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Resumo

Este estudo tem como objetivo contribuir para a compreensdo da geografia dos
grafites feitos na cidade do Rio de Janeiro. Para o desenvolvimento da pesquisa, partiu-
se da idéia de que os grafites sdo manifestacdes culturais feitas no espago publico e que
diferentes tipos de grafites podem ser encontrados em diferentes partes da cidade.

Buscou-se verificar a hipdtese de que existem diferentes logicas de distribui¢des
espaciais para os diferentes tipos de grafite. O grafite especifico que interessa a esta
pesquisa € o do tipo pictorico, ou seja, os grafites que contém imagens elaboradas. Este
trabalho procurou, entdo, encontrar as ldgicas espaciais que estariam regendo a
producdo deste tipo de grafite no Rio de Janeiro.

Para realizar uma analise profunda, foi necessario estabelecer uma area de
estudo limitada uma vez que, por questdes temporais, seria impossivel trabalhar com a
realidade de toda a cidade. Desta forma, os grafites estudados se localizam ao longo de
dois eixos: o primeiro diz respeito aos arredores da Rua Jardim Botanico, na Zona Sul
do Rio de Janeiro; e o segundo se estabelece nos arredores das Avenidas Presidente
Vargas e Francisco Bicalho, no Centro da Cidade. As areas de estudo foram escolhidas
devido a intensa presenga do grafite do tipo pictorico, mas, também, por serem areas
cujos significados urbanos sdo bastante distintos. Ao tentar compreender as motivagoes
que levariam os mesmos grafiteiros a realizarem diferentes tipos de grafites nestes dois
espacos publicos distintos, o capitulo tedrico desta dissertacdo busca apoiar-se na idéia
de que o espago publico ¢ percebido como uma rede de lugares publicos.

Evidentemente, esta transformag¢dao do espaco publico em lugar publico sera
percebida de uma forma diferenciada, em que a vivéncia do individuo nos diferentes
lugares urbanos passard a ter suma importincia. Assim, metodologicamente, foi
necessario desenvolver este trabalho usando concepgdes generalistas da populagdo
carioca sobre os lugares urbanos que pode, por vezes, parecer estereotipada.

A andlise que esta dissertacdo desenvolve nas paginas que se seguem tem como
foco a relacdo estabelecida entre a realizacdo do grafite pictédrico e o significado do
lugar publico urbano onde estes grafites sdo expostos. Entre os resultados desta pesquisa
destaca-se a confirmagdao de que os diferentes significados dos lugares publicos

interferem diretamente na produgdo dos grafites.
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Abstract

This study aims to contribute for a better understanding of the city of Rio de
Janeiro’s Graffiti Geography. It is important to mention that graffiti is here considered
as being a cultural manifestation produced on public space.

This research tries to validate the hypothesis that different types of graffiti can
be found in different parts of town. If this be true, then the different types of graffiti
would have different spatial spreading patterns. In order to verify this hypothesis, this
study concentrates on one type of graffiti: the one that contains colorful and complex
images.

With the purpose of understanding the different logic of graffiti spread
throughout the city, we decided to carry out a case study. Due to the short time of a
master’s research development, two areas of the city of Rio de Janeiro were chosen to
be monitored: the first one is the area around the Jardim Botanico Street, located in the
South Zone of the City; and the second one is the area around the Avenues Presidente
Vargas and Francisco Bicalho downtown Rio.

The studied areas were chosen due to the fact that both of them present plenty of
graffiti with images, but also due to the fact that both are very meaningful and distinct
urban areas. In the search to understand why the same graffiti artists often produce
distinct types of graffiti in those two public spaces, the theoretical part of this
dissertation has to consider the public space of Rio de Janeiro as a net of public places
with different meanings.

This dissertation analyses the relationship established between the images made
by the graffiti artists and the meaning of the places where the images were placed. As a
result, we were able to confirm the fact that the meaning of the different public places
was indeed interfering on the images being produced. Not only does the place where the
picture is being drawn affect the picture itself, but we now suspect that the picture -

once ready - will also interfere on the meaning of place.
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Introducao

A 1déia para esta dissertacao surgiu ao final da década de 1990, quando a
transformagdo do grafite carioca se tornava evidente nos muros do Rio de Janeiro.
Naquele momento, as pichagdes' que tomavam conta dos muros comegaram, aos
poucos, a serem acompanhadas por desenhos variados e coloridos, que me despertaram
a curiosidade.

A origem de tais desenhos ndo ¢ tdo evidente quanto se possa imaginar. Associa-
la as pichagdes, ou mesmo ao movimento Hip Hop, nada mais ¢ do que simplificar a
questdo. Fato ¢ que o cenario do grafite na cidade ganhava novos atores, se diversificava
e tornava-se mais complexo.

A diversidade gréafica da produgdo do grafite pela cidade ¢ evidente e explicitada
por meio de diferentes tragos, cores e temas. Inicialmente, este trabalho buscou
encontrar as logicas espaciais que estariam regendo tal produg@o no Rio de Janeiro.

Devido a impossibilidade de o estudo ser feito sobre toda a cidade, por motivos
de limitacdo temporal, foram escolhidos dois eixos de estudo onde o grafite encontrado
indicava diferengas estéticas e temadticas: o primeiro eixo foi estabelecido ao longo da
Rua Jardim Botanico, na Zona Sul do Rio de Janeiro; o segundo estabelecido ao longo
das Avenidas Presidente Vargas e Francisco Bicalho, no Centro da Cidade. Os eixos de
estudo podem ser observados no Mapa 0.1, na pagina a seguir.

Cabe ressaltar que o processo de escolha dos eixos estudados foi feito de modo
que possibilitasse a maior coleta de dados e informacdo, e que existe uma intensa e
significante produ¢do de grafite em muitas outras partes da cidade do Rio de Janeiro
que, infelizmente, ndo pdde ser acompanhadas por esta pesquisa.

O objetivo central desta dissertacdo ¢ compreender por que os grafites que
contém imagens sdo tdo diferentes quando se comparam aqueles produzidos no Centro
do Rio de Janeiro aqueles produzidos na Zona Sul da cidade. A investigagdo central foi

feita em torno da influéncia do significado do lugar na producao das imagens.

" A pichagdo ¢ a assinatura de apelidos feita com tinta spray preta, que pode ser observada por cidades do
mundo todo.



Legenda

1 — Zona Sul

2 - Centro

3 — Zona Norte

4- Zona Oeste

5- Ponte Rio Nitero6i

6- Baixada Fluminense
7 — Niteroi

Ttnel Reboucas

— Eixos de interesse

© Data S10, NOAA, U5 Navy, NGA, GEBCO

Image @ 2008 DigitalGlobe

Mapa 0.1. Mapa da cidade do Rio de Janeiro com destaque para as areas estudadas.
Mapa feito utilizando o programa Google Earth, em 12/01/20009.




Para atingir tal objetivo, o primeiro capitulo desta dissertagdo faz um breve
histérico dos diferentes tipos de intervengdes urbanas, que podem ser consideradas
como artisticas ou ndo, e que sdo atualmente compreendidas, de uma forma geral, como
sendo grafite. O primeiro capitulo visa a explicitar e definir o grafite pictorico, como
sera denominado o tipo de grafite que mais interessa a este estudo, em contraponto as
outras formas de intervengdes urbanas encontradas.

Considerando a polémica do assunto discutido, ¢ importante ressaltar que o
fenomeno grafite abordado nesta dissertacdo ¢ bastante especifico. O escopo deste
trabalho ndo inclui, como ficard evidente a partir do primeiro capitulo, relacionar o
grafite urbano do século XX aos diversos outros tipos de grafites encontrado em
referéncias bibliograficas do tema como, por exemplo, o grafite histérico egipcio, ou
aquele encontrado nas escavacdes da cidade de Pompéia, na Italia, que foi coberta por
lava apds uma erupgdo do vulcdo Vestvio, em 79 d.C*. Desta forma, embora ciente de
outros tipos de grafites cuja existéncia ¢ igualmente interessante ao fendmeno que se
pretende estudar, cabe especificar que o foco deste trabalho ¢ o novo grafite carioca,
surgido ao final da década de 1990 e que, como se vai argumentar, parece independer
do Hip Hop.

Esta pesquisa buscara, a partir desta delimitagdo, identificar possiveis
significados sociais para as imagens pictdricas encontradas nos grafites nos diferentes
espacos publicos urbanos estudados, e compreender como o significado destas imagens
pode ou ndo ser associado a significacdo do proprio espaco. Para que isto possa ser
feito, ¢ de fundamental importancia a discussdo tedrica realizada no segundo capitulo,
no qual sera apresentado o conceito de espaco publico na 6tica de GOMES (2002).
Neste capitulo estabeler-se-a também, a partir das teorias de BERDOULAY (1989) e
CRESSWELL (1996), a importancia do conceito de lugar publico para esse estudo.
Além da discussdao tedrica, em sua segunda parte o segundo capitulo explicitara a
metodologia adotada por este estudo.

A partir deste ponto, esta dissertacdo buscard argumentar que o contexto
sociocultural e geografico, no qual o lugar esta inserido, influencia diretamente no tipo
de grafite sendo produzido. Este, por sua vez, estard modificando, seja por reforgar ou
por romper o significado do lugar para a populagdo que o freqiienta. Existiria, assim,
uma relagdo de mutua constituicdo entre os significados do lugar e os significados ¢

caracteristicas do grafite ali realizado.

% Ver, por exemplo, GITAHY (1999; p.20).



O terceiro e o quarto capitulos apresentam os diferentes lugares estudados,
fazendo uma caracterizagdo das respectivas areas e tecendo consideragdes sobre seus
significados simbodlicos para a cidade. As Figuras 0.1 e 0.2, apresentam vistas
panoramicas dos lugares estudados e ja indicam que tais espagos tém constitui¢des

distintas.

Figura 0.1. Fotos do eixo estudado ao longo da Rua Jardim Botanico,

na Zona Sul do Rio de Janeiro.

Figura 0.2. Fotos do eixo estudado ao longo das Avenidas Presidente Vargas e

Francisco Bicalho, no Centro do Rio de Janeiro.

A partir da diferenciacdo dos lugares, os dados pictéricos coletados no
monitoramento dos respectivos eixos sao apresentados nestes capitulos. Utilizando estes
dados, sdo feitas as primeiras analises sobre as caracteristicas dos grafites considerados.
Para tal, sdo considerados ndo apenas aspectos graficos, como os tragos € as cores
utilizados pelo artista, assim como o tema abordado, por sua importancia no significado
da producdo. Finalmente, levando em consideragdo a discussdo tedrica feita no segundo
capitulo, sdo analisados o tempo e o esfor¢co despendidos na elaboragdo das imagens.

O quinto capitulo faz uma analise comparativa da relacdo da imagem com o
significado dos respectivos lugares estudados. O ponto de partida desta analise sao as
imagens duplicadas, sejam elas similares ou iguais, que podem ser encontrados entre os

diferentes eixos.



Este capitulo também inclui um estudo de caso: um grupo especifico de
grafiteiros € brevemente discutido, pela unicidade de seus propositos e pela profunda
rela¢do inicial dos mesmos com a Zona Sul da cidade, na qual a for¢a do grupo ¢
claramente percebida. A presenca deste estudo neste capitulo, e ndo no capitulo
dedicado a Zona Sul, justifica-se por sua recente expansao para o Centro e discussao da
importancia que este novo lugar passa a ter para tal grupo.

A seguir, apresenta-se o que pode ser considerado o cerne do capitulo de analise
comparativa: para compreender a diferenciacdo de significado das imagens e sua
relacdo com os significados dos lugares, faz-se uma analise de alguns arquétipos
encontrados e discute-se como estes estdo representados de forma distinta nos eixos
estudados. Estes arquétipos sdo: a infancia, o jovem, o feminino, o masculino, a cidade,
a natureza e os elementos culturais.

Para completar o capitulo cinco, uma sintese da andlise comparativa ¢ feita de
forma a preparar o leitor para as consideracdes finais. Neste capitulo serd discutida a
relagdo entre os significados do lugar e da imagem, considerando-se as possiveis
transferéncias de significados entre eles. Para tanto, sdo avaliadas as diferentes formas
com que o grafiteiro se apropria do significado do lugar onde executara sua obra, seja
para refor¢a-lo ou para rompe-lo, por meio da imagem produzida. Por fim, sdo
discutidos possiveis desdobramentos do presente estudo, em particular aqueles que

incluem a relacdo grafiteiro — muro — populagao.



1° Capitulo

Uma Historia dos Grafites Cariocas

1.1. Os Grafites Tradicionais

De acordo com MANCO (2005), a tradigao do grafite moderno no Brasil data de
meados do século XX, e teve inicio na forma de pichagdes politicas feitas em respostas

a propagandas de governos.

1.1.1. O Grafite Politico

Figura 1.1. A Pichagdo politica historica.

Fonte: www.pichacoesciberespaciais.blogspot.com, visitado em 14/07/2008.

Segundo GITAHY (1999), no inicio da década de 1960 eram comuns pichagdes
contra o crescente poderio militar que culminou no Golpe de 1964. O autor enfatiza que
a existéncia de grafites, em paises cujo regime politico € autoritario, era extremamente
limitada e, como exemplo, cita 0 muro de Berlim: apenas o lado ocidental do muro era
extremamente grafitado e se opunha radicalmente ao silencioso muro do lado oriental.
Como em outros regimes politicos autoritdrios do mundo, a ditadura militar brasileira
combatia arduamente a liberdade de expressdo e a desordem urbana que pudesse levar
ao movimento de resisténcia politica. MANCO (2005) ressalta que, ndo por acaso, os

grafites durante os anos de chumbo diminuiram significativamente. As pichagdes feitas


http://www.pichacoesciberespaciais.blogspot.com/

naquele momento, embora poucas, traziam em si um claro significado de fazer frente ao
sistema politico vigente.

Segundo MANCO (2005) foi a partir de 1977 que a cena do grafite brasileiro
comecgou a se reconstituir partindo, essencialmente, da cidade de S@o Paulo, onde
dizeres referentes a desejada abertura politica, bem como muitos tags e algumas
imagens, podiam ser vistas. No Rio de Janeiro o grafite também comecava a retomar

S€u espago.

1.1.2. A Pichacio — ou Tag

Figura 1.2.: PichacGes ou tags cariocas localizados na esquina da Rua Pinheiro Machado com a
Rua das Laranjeiras. Foto de autoria propria.

A pichagdo, ou Tag, pode ser compreendida como as assinaturas de apelidos e

ou pseudonimos, como sugeria BAUDRILLARD (1976), em sua maioria realizada

3 Este papel do grafite é evidente também em outras sociedades. Além de agir como resposta a opressdo
econdmica, como sera visto no caso de Nova lorque, o grafite teve enorme importancia ao longo da
revolta dos estudantes em Paris, no ano de 1968. Era por meio dele que os estudantes faziam com que
suas reivindicagdes que eram gritadas nas ruas fossem rapidamente registradas nos muros da cidade.



atualmente com tinta spray preta, que podem ser observadas nas cidades de todo o
mundo. Este tipo de grafite esta ilustrado na figura 1.2.

O grafite moderno surgiu na Nova lorque da década de 1960, na forma das
pichagdes ou tags que, na época, eram feitos nos muros da cidade com canetas hidrocor.
Diversos autores, tais como MACDONALD (2001) e NAAR (2007), entre outros,
atribuem o surgimento dos tags em Nova lorque aos imigrantes. O primeiro
pseudonimo a surgir e se proliferar pela cidade foi Taki 183, posteriormente atribuido a
um imigrante grego. CRESSWELL (1996) critica essa atribui¢do dos tags aos
imigrantes, argumentando que tal postura foi difundida na medida em que os cidadaos
nova-iorquinos nao toleravam que os tags, com sua enorme carga de transgressao das
normas espaciais estabelecidas pela cidadania, poderiam estar sendo feitos por membros
daquela propria sociedade. Era mais facil atribuir o tag ao barbaro, ao sujo, ao ndo
cidaddo, ao externo e, consequentemente, aos imigrantes.

Alguns autores, tais como BARNARD (2007), argumentam que esta forma de
pichagdo seria utilizada para a demarcagao de territorios de gangues. No Rio de Janeiro
um exemplo de tag representativo da territorialidade de certos grupos ¢ aquele ligado ao
trafico de drogas®, isto é evidente no caso das picha¢des do Comando Vermelho, que
deixa sua marca coletiva ‘CV’ em locais sob o controle da fac¢do. Torna-se importante
mencionar que, embora sua presenca seja significativa nas areas mais pobres da cidade,
em especial em algumas favelas, este tipo de grafite ndo aparecera nesta dissertacao, na
medida em que os locais de estudo ndo se encontram sob influéncia direta de facgdes
criminosas. Nas areas estudadas as pichacdes, ou tags do Rio de Janeiro, ndo fazem
alusdes as gangues criminosas (quando fazem alguma alusdo estas sdo, como veremos
mais adiante, aos grupos de grafiteiros — as chamadas crews).

De acordo com MACDONALD (2001), o objetivo de cada pichador ¢ a fama
anonima e individual. Sua tese conclui que pichar é tdo comum aos adolescentes por ser
a forma encontrada por eles de, enfrentando a ilegalidade e os perigos ligados a ela,
demonstrarem ao mundo que sdo homens e que estariam prontos para enfrentar o
mundo como tal; os jovens estariam criando sua propria rede de apoio e reconhecimento
por meio de tal atividade.

O fendémeno da pichagdo dos tags que ocorre no Rio de Janeiro se difere

significativamente daqueles que ocorrem em Londres e Nova lorque, descritos por

* Cabe lembrar que no Rio de Janeiro existem ainda outros grupos que utilizam os tags de forma a
demarcar seu territorio, tais como as torcidas organizadas de futebol.



MACDONALD (2001), onde o autor das pichagdes tem como objetivo pichar o maior
numero de locais possiveis para se tornar conhecido em seu anonimato. No Rio de
Janeiro o mais importante ¢ o controle grafico que o pichador exerce sobre a sua

pichac¢do, sobre o seu tag. Nas palavras do grafiteiro Ment:

“Aqui no Rio, o cara que € o bom, ele consegue colocar a maior
quantidade de nomes possiveis no mesmo local e iguais, iguais. Tipo assim, as
vezes vocé vé uma marquise, tem dez pichacdes e € do mesmo cara com a
mesma grafia e 0 mesmo tamanho. Quanto mais ele consegue equilibrar aquela
guantidade de nomes, quanto mais ele conseguir fazer um igual o outro, melhor
0 cara é. Esse é o cara, esse é 0 King.” - Entrevista realizada pela autora e
Carolina Rezende, em 22 de Janeiro de 2009.

A fama ¢, contudo, sempre o objetivo final da pichagdo e dos tags, entretanto,
devido a sua ilegalidade, conforme ressalta BAUDRILLARD (1976), a fama deve ser
de um pseudonimo qualquer que possa ser reconhecido apenas por pessoas que
freqiientem aquele meio”.

Em busca da fama andnima, a geografia das pichag¢des deve ser diversa. Os tags
devem estar visiveis em todo o espaco publico da cidade e o autor serd julgado pela
freqiiéncia, pela dificuldade de acesso aos locais onde sua marca aparece e, no caso do
Rio de Janeiro, pela exatidao da reprodugdo de sua pichagdo. Assim, quanto mais alta
em um prédio ou em uma rodovia, maior sera o valor simbodlico atribuido aquela
pichag¢do, ou tag, pois maior tera sido a coragem ¢ o perigo em realiza-la.

Embora extremamente valorizada por seus autores, as pichagdes, ou tags sao mal
vistos socialmente. A populacdo e o poder publico tendem a perceber tais pichagdes
como uma depreda¢do do espaco publico, que deve ser arduamente combatida. Assim,
os tags sdo descritos, sobretudo, como cadticos, sujos e geradores de desordem.

Em Nova lorque a partir de 1973 os tags, anteriormente feitos com canetas
hidrocor, passaram a ser feitos com outros materiais mais coloridos como, por exemplo,
a tinta spray. Neste momento comecavam a surgir verdadeiras obras de arte

multicoloridas, focadas nas pichacdes. As letras e palavras que os compunham eram

5 . . . A . . ~

Muito se poderia dissertar sobre a busca por uma fama andénima, dado que estes principios sdo
semanticamente opostos. Entretanto, esta discussdo ndo sera feita, uma vez que ndo possui grande
relevancia para o estudo dos grafites pictoricos que sera feito a seguir.



estilizadas e elaboradas com diversas cores, de modo que verdadeiros murais eram

pichados em Nova Iorque (vide figura 1.3) °.

Figura 1.3: Tag elaborado com cores em estagdo de metrd de Nova lorque,
década de 1970. Foto de NAAR (2007; pp. 30).

Tais elaboragdes dos tags faziam com que estes demorassem muito mais tempo
para serem feitos e talvez por isso, em busca de prote¢do, comecaram a surgir grupos de
grafiteiros. MACDONALD (2001) afirma que, em 1973, comegaram a se formar grupos
de pichadores, denominados crews. Segundo a autora, tais grupos eram altamente
regrados e hierarquizados e, na maioria das vezes, ndo tinham ligacdo alguma com
gangues criminosas. Nestas crews, segundo a autora, os jovens tinham um
comportamento altamente regrado e €tico um para com os outros. A falta de regras
vindas daquela comunidade pobre e decadente da Nova lorque da década de 1970 foi
substituida por um conjunto de regras e comportamentos proprios a subcultura
estabelecida.

A existéncia de crews que agem em conjunto para fazerem seus tags individuais

e ou coletivos, ¢ comum até hoje. Tais grupos, conforme veremos mais a diante, sao

 MACDONALD (2001) cria uma explicagio plausivel, embora simplista, para a existéncia e proliferaio
dos tags, entendidos no Brasil como pichagdes. Pensando os tags como forma de auto-afirmagido de
jovens adolescentes, como propde a autora, ¢ facil entender porque existem tantos tags pelas cidades do
mundo.
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muito comuns na cidade do Rio de Janeiro e tendem a ser formados, essencialmente,

por jovens do sexo masculino.

1.1.3. O Hip Hop

De acordo com diversos autores dentre os quais RODRIGUES (2005), o grafite
ligado a0 movimento Hip Hop evoluiu a partir dos tags que ja existiam anteriormente.
Em um primeiro momento as letras de tais pichacdes comecaram a ser mais elaboradas
esteticamente e, eventualmente, comecaram a ganhar diferentes tamanhos, formatos,
cores e texturas. E possivel que os grafites de diferentes tipos tenham se fundido
historicamente em fun¢do de sua grande proximidade na Nova lorque da década de
1970. Assim, eventualmente, imagens surgiram como forma de adornar as letras.

Foi no contexto histérico do desgaste do modelo econdomico adotado pelos
Estados Unidos no Pés Guerra que, ao longo da década de 1960, os indices de qualidade
de vida no pais comecaram a cair drasticamente. Ao se observar a taxa de desemprego
dos Estados Unidos da década de 1950 a 1980, percebe-se um nitido crescimento’ que,
provavelmente, acarretou na diminui¢do da qualidade de vida. O desemprego ¢ ainda
maior se observarmos as taxas referentes a cidade de Nova lorque, onde a alta histérica
registrada (10,5%) ocorreu em 1976°. Além do desgaste econdmico, é possivel levar em
consideracdo também o desgaste emocional da populagdo norte americana causada pela
extensdo da Guerra do Vietnd (1959 — 1975). E neste contexto que os autores acima

citados localizam o surgimento historico do grafite moderno. NAAR (2007) afirma que:

“New lorque was a city growing more and more fiscally and emotionally depressed. It
was this booming bust which created the conditions kids needed in order to have their
say. Think about it: when do children — or young adults - ever have their say? ‘As
writers, we were pretty much left to exercise our free will anywhere we pleased,’
remembers Stag 161...”° (p.12)

7 Segundo FROYEN (2001), pg. 08, a taxa de desemprego dos Estados Unidos era de 2,9% em 1953; de
5,7% em 1963; 5,6% em 1973; chegando a 9,6% em 1983.

8 Dado dos sites: www.economagic.com e hitp:/www.bls.cov/web/lauhsthLhtm, consultados em
29/05/2008.

? «A depressdo econdmica e fiscal tomava conta de Nova lorque. Isto gerou as condicdes necessarias
para que 0s jovens passassem a expressar, forcadamente, a sua voz. Pensem bem: em que condigdes
criancas - ou jovens adultos — tém direito a voz? Stag 161 lembra que ‘Como escritores podiamos
exercer nossa liberdade em qualquer lugar que quiséssemos’.” NAAR (2007; p.12).
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NAAR (2007) refere-se ainda a uma explosao de criatividade e diversificacdo do
grafite em Nova lorque em 1973, vinda das classes menos abastadas. Coincidentemente,

¢ também em 1973 que se inicia a Crise mundial do Petroleo. Segundo NAAR (2007):

“The New lorque graffiti of the early 1970s was illegal - a wake up call to the
Establishment from the underprivileged, from people wanting to be heard, putting up
their tags and watching their names go by.”'® (p.19)

Torna-se importante lembrar mais uma vez que o grafite ja existia na forma de
pichagdes e assinaturas, desde meados da década de 1960. Entretanto, ¢ neste momento
de forte baixa econdmica causada pela crise do Petroleo em Nova lorque que, em 1973,
segundo NAAR (2007), nasce o movimento Hip Hop com o DJ Kool Herc, no Bronx.

Se a explosao de criatividade na cena do grafite Nova-iorquino de 1970 esta ou
ndo diretamente relacionada ao aumento do desemprego e a queda da qualidade de vida
da populacdo, ndo temos como afirmar ao certo. Entretanto, a coincidéncia das datas nos
fornece indicios de que os fatos poderiam estar relacionados.

Embora parte do movimento estético ‘grafite’ tenha sido incorporada ao
nascente movimento cultural do Hip Hop, em 1970, possivelmente uma outra parte
continuou a existir sem tal ligacdo. No caso de Nova lorque, isto ¢ apenas uma
suposicdo que nao temos o objetivo de comprovar. No caso do Rio de Janeiro,
entretanto, a existéncia latente de um tipo especifico de grafite se tornard evidente na
década de 1990.

O nascente movimento Hip Hop rapidamente se organizou em trés frentes: o
grafite, a musica ¢ a danga break. Conforme visto acima, no caso do grafite, novas
hierarquias foram estabelecidas pelas regras das crews.

Esta hierarquia ditava que, dentro do Hip Hop, os pichadores iniciantes eram os
chamados ‘Toys’, aprendizes dos ‘Kings’ (‘mestres’). Tal nomenclatura, embora
altamente ligada a cultura Hip Hop, ¢ usada nos dias de hoje até mesmo em grupos de
grafiteiros externos ao movimento, o que demonstra nitidamente sua influéncia sobre a
forma de fazer grafite. Para ganhar o titulo de ‘King’ um pichador tinha que espalhar

seu tag o maximo possivel pelos muros da cidade. Se o seu tag fosse um dos mais vistos

10 «Q grafite produzido em Nova lorque no inicio da década de 1970 era ilegal — um claro grito dos
membros menos abastados da sociedade buscando se fazer ouvir. Escrever seus tags e assisti-los passar
pela cidade era uma forma de fazer frente ao Sistema.” NAAR (2007; p.19) — Tags é a denominagdo
dada, pelo movimento Hip Hop, as pichagdes de nomes e apelidos.
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pela cidade ele ganhava fama e reconhecimento e, com isso, poderia passar a se
denominar ‘King’. Isto era simbolizado por coroas desenhadas sobre os novos tags

. 11 . .
feitos ', como evidenciado na figura 1.4.

Figura 1.4. Tag do Flesh Beck Crew.
Imagem obtida no site: www.fleshbeck.com.br, visitado no dia 08/07/2008.

Grande parte do material bibliografico sobre o grafite de Nova lorque trata
daquele ligado especificamente ao movimento Hip Hop. Neste sentido, historicamente,
existiram algumas poucas variagdes daquilo que poderia ser encontrado naquela cidade,
dentre os quais estariam: (1) os Tags; (2) os chamados Throw-ups, que seriam nada
mais que tags elaborados com mais estilo € com o uso de diversas cores; (3) as Pieces, -
abreviag@o para ‘Masterpieces’-, que eram simbolos, nomes ¢ mensagens que muitas
vezes cobriam todo o vagdo do trem do metrd e; (4) as Worms — em que todo o trem do
metrd era pichado com um enorme tag.

Hoje, o grafite ligado ao Hip Hop no Rio de Janeiro transmite pensamentos e
sentimentos do artista que realizou a obra, bem como tende a estar ligado a uma forma
de pensar e se exprimir da propria cultura Hip Hop. Segundo RODRIGUES (2005) sao
comuns frases que procuram “levantar a moral” de quem esta passando, assim como
expressoes de valores desta cultura tais como humildade, respeito etc. (ver figura 1.5, na
pagina a seguir).

E possivel identificar o trago da cultura Hip Hop em diversos trabalhos
espalhados pela cidade. Esse se manifesta nao s6 por sua uniformidade artistica, mas
também pelos temas de que tratam os grafites, em geral desigualdade, conflitos sociais e

raciais.

' Estas coroas podem ser vistas até hoje pichadas por diferentes cidades. Seu significado continua o
mesmo, de indicar os grupos ¢ ou pichadores mais presentes nos muros.
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Figura 1.5. Grafite com frase e caracteristicas estéticas proprias ao movimento Hip Hop. Fonte
da Saudade, Humaita. Foto de autoria propria.

Figura 1.6. Grafite feito sob encomenda em homenagem a menino assassinado na Rua Pinheiro
Machado. Ruas das Laranjeiras esquina com Pinheiro Machado. Foto de Autoria propria.

A figura 1.6 ¢ um bom exemplo de grafite ligado ao movimento Hip Hop. Este
grafite foi realizado sob encomenda em homenagem a Gabriel Marighetti, menino
assassinado na Rua Pinheiro Machado, em 2005. Ao mesmo tempo em que aborda um

problema social, tem o traco forte caracteristico do Hip Hop. O mesmo trago € 0 mesmo
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tema, de cunho social, podem ser observados na figura 1.7, bem como em muitos outros
grafites espalhados pela cidade.

O grafite ligado ao Hip Hop carrega em si, portanto, o discurso da inclusdo
social. A partir do movimento Hip Hop surgem diversas iniciativas no sentido de
utilizar o grafite como forma de promover a inclusdo social e a cidadania nas grandes
metropoles'?. Diversos exemplos disto podem ser encontrados na bibliografia sobre o
tema, em especial ao que diz respeito a Nova lorque de 1970. A proposta era de que a
arte promovida pelo Hip Hop nas ruas dos bairros carentes ajudava a manter criangas e

jovens afastados de atividades criminais.

Figura 1.7. Grafite realizado com trago e tema tipicos do Hip Hop. Rua das Laranjeiras, altura
da Rua Alice. Foto de autoria propria.

Pode-se supor que o movimento Hip Hop, surgido em 1973 em Nova lorque,
teve uma grande importancia para a divulga¢do e proliferacdo do grafite no mundo e,
embora a cultura Hip Hop e sua estética venham ganhando cada vez mais for¢a na midia

mundial, o grafite ligado ao movimento continua a ser uma pratica organizada de

"2 Um bom exemplo disto foi a UGA, United Grafite Artists, que teve forte atuagio na Nova Iorque da
década de 1970. Ver CRESSWELL (1996).
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comunidades. Além disto, é possivel que o movimento e seus feitos tenham inspirado
milhares de jovens que nada tém a ver com a cultura Hip Hop a passarem a exprimir-se
em muros.

No Rio de Janeiro, o grafite ligado ao estilo Hip Hop encontra-se
geograficamente espalhado. Contudo, ele pode ser observado com maior freqiiéncia em
locais proximos as comunidades mais pobres. Além disto, este grafite ¢ muito
encontrado nos muros de escolas publicas e na area central da cidade. Cabe ainda a
ressalva de que os poucos estudos feitos sobre grafite no Brasil sdo centrados na regiao
sudeste e estdo, de alguma forma, vinculados aos estudos da cultura Hip Hop. "

RODRIGUES (2005), ao estudar o movimento Hip Hop no Rio de Janeiro,
identificou trés tipos de grafites nos muros da cidade. Segundo o autor o primeiro seria
abstrato, constituido:

“por uma pura intensidade de cores, texturas, linhas e tragos, que ndo carregam
nenhuma mensagem, nenhum significado explicito e ndo necessitam de interpretacdo
racional”; (p. 218)

o segundo tipo de grafite

“ndo abre mao da intensidade criativa do primeiro, no entanto, tem um carater politico
explicito, é passivel de ser interpretado, significado e exprime um conteddo critico
explicito, onde os desenhos retratam desigualdades sociais, racismo, violéncia, ou
entdo exprimem alguma mensagem de luta, resisténcia ou simplesmente uma frase para
levantar a moral e incentivar as pessoas que passam”; (p. 218)

o terceiro tipo de grafite identificado ¢

“a assinatura do grafiteiro [o chamado Tag] onde ele deixa seu ‘nome’ marcado no
muro, utilizando varias formas as intensidades criativas mencionadas acima”. (p. 218)

1.2. As Novas Manifestacoes.

Como visto acima, RODRIGUES (2005) refere-se nitidamente as formas mais
tradicionais de grafite, ou seja: aquelas surgidas na década de 1970 em Nova lorque e
que até hoje tém seu espago nos muros das cidades. Os trés tipos mencionados pelo
autor sdo: (1) o tag; (2) a elaboragdo artistica sobre o tag — o que lhe confere um carater
abstrato, na medida em que torna seu significado incompreensivel para membros
externos aquela comunidade; e (3) o grafite pictdrico ligado diretamente ao movimento
Hip Hop. A partir da identificacdo destes trés tipos basicos de grafite, foi possivel langar

a questdo sobre o que mais, de diferente, estaria ocorrendo nos muros do Rio de Janeiro.

' Ver RODRIGUES (2005).
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Antes de comegar a dissertar sobre as novas manifestacdes da arte urbana no Rio
de Janeiro, ¢ importante mencionar a existéncia do Profeta Gentileza. Segundo
GUELMAN (2008), apds perder a familia em um incéndio, José Datrino se transformou
no Profeta Gentileza e passou vinte anos escrevendo mensagens espalhadas pelas
cidades de Niter6i e do Rio de Janeiro.

Ao longo da década de 1990, Gentileza escreveu o seu “Livro Urbano de
Ensinamentos”, sob o viaduto do Caju, no Centro do Rio de Janeiro. Gentileza tentava,
com isso, trazer mensagens de paz, amor e Deus para um lugar publico urbano
completamente desprovido de qualquer um destes elementos. Seu lema: “Gentileza
Gera Gentileza” foi escrito repetidamente centenas de vezes em um local onde a
gentileza do ser humano era, talvez, a tltima das preocupagdes dos passantes.

Atualmente, caminhando pela cidade logo se torna evidente que grafites bastante
distintos estdo sendo produzidos. Esta dissertacdo buscara evidenciar que hd um forte
movimento cultural ligado a producdo de grafites no Rio de Janeiro que nao parece estar
relacionada ao movimento Hip Hop: o tema de tais grafites ¢ diferente, bem como o
traco, o lugar urbano onde ¢ exposto, o publico a quem ¢ destinado e, finalmente, os
proprios produtores de tais grafites, que nada tém a ver com a cultura Hip Hop.

Ha, em especial, um tipo de grafite que marcou um momento historico e cuja
evolugdo aparentemente ndo foi considerada na classificacio de RODRIGUES (2005).
De acordo com GITAHY (1999), a partir de meados da década de 1970, comegam a
surgir no Rio de Janeiro pichagdes que ndo tinham um carater politico direto. Frases
como “Celacanto provoca maremoto” e “Léfar Mu” tomaram conta da cidade. De
acordo com SOUZA (2007) estas frases, que rapidamente se proliferaram pela Zona Sul
da cidade, eram ambas pichadas por alunos da Pontifica Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro (PUC-RJ), reconhecidamente freqiientada pela populacdo de jovens de
classes sociais mais altas. Um movimento similar ocorria em Sdo Paulo, com as frases
“Sou pipou” e “Ah ah beije-me”.

“Celacanto provoca maremoto” marcou a memoria urbana do Rio de Janeiro e
sua criacao foi, posteriormente, atribuida ao jornalista carioca Carlos Alberto Teixeira.
Em entrevista'*, Carlos Teixeira contou que a frase fora ouvida no seriado de televisio
National Kid e que, descontextualizada, lhe soara interessante. A partir de entdo
comegou a picha-la pela Zona Sul da cidade, em especial por Ipanema, Leblon e

Copacabana. Primeiro, comecou a picha-la usando giz, depois evoluiu para o uso do

' Entrevista citada e parcialmente reproduzida em SOUZA (2007; 24 — 26).
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Pilot e, eventualmente, passou a fazé-lo com tinta spray. Carlos conta ter ensinado
alguns amigos a reproduzirem a pichacdo e, em dado momento, havia um grupo de vinte
e cinco jovens reproduzindo a frase pelos muros da cidade. Esta, talvez, tenha sido a
primeira crew de grafiteiros cariocas.

Eventualmente, outros jovens criaram frases e comegaram a reproduzi-las pela
cidade competindo, por visibilidade, com “Celacanto provoca maremoto”. O melhor

exemplo é o caso do “Léfar Mu>”

que, criada por outro estudante da PUC-RJ, convivia
no mesmo espaco e consequentemente competia pela visibilidade dos passantes.

GITAHY (1999) afirma que ao passo que o cenario mundial do grafite na década
de 1980 ganhava for¢a nas ruas e nas galerias de arte (especialmente em Nova lorque),
no Brasil o contexto era bastante diferente: a entdo recente abertura politica ainda
combatia arduamente as pichac¢des, de modo que o grafite pictdrico ndo tinha espago
para se desenvolver. Assim, frases sem sentido evidente como as acima citadas eram as
unicas formas de manifestagdes possiveis.

Talvez em fun¢ao da relativamente tardia abertura politica brasileira, possa-se
compreender a lacuna bibliografica sobre o grafite no Brasil ao longo da década de
1980. Sem documenta¢do bibliografica, supde-se que nada, exceto pichagdes com
dizeres politicos e tags, eram vistos pela cidade. Cabe, entdo, o questionamento sobre o
que teria ocorrido com o grafite non-sense'® de meados da década de 1970.

A parte deste capitulo que se segue serd composta por uma breve apresentacao
das diferentes formas de intervengdes urbanas, ou street art, que serdo encontradas nas
areas estudadas da cidade do Rio de Janeiro. Conforme ja explicitado anteriormente, as
pichagdes, embora presentes nas areas estudadas, ndo sao de interesse para esta pesquisa
- salvo nos poucos casos em que sua inexisténcia ¢ determinada pelo fato de o poder
publico ser veementemente exercido na local.

Cabe ainda ressaltar que as diferentes formas de arte urbana explicitadas a seguir
sdo compreendidas por esta pesquisa como sendo independentes e unicas'’. Torna-se
importante mencionar que existem ainda outras formas de intervengdes artisticas na

cidade como, por exemplo, os chamados Stickers. Esta forma de arte urbana nio sera

> Segundo Carlos Alberto Teixeira (in: SOUZA; 2007) a frase ¢ uma brincadeira com as letras de
“Fumarel”.

' A expressio “non-sense” sera usada para se referir aos grafites que ndo tém um sentido claro aparente,
como os citados acima.

17 As ressalvas que existiam em segregar as diferentes formas de arte urbana para compreendé-las como
fendmenos tnicos e independentes se dissiparam em fungdo da seguinte colocagdo: “Grafite eu ndo faco,
mas fago stencil, se adiantar posso participar do estudo.” Venom, artista urbano, em entrevista dia 26 de
Novembro de 2008.
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estudada por esta dissertacdo unicamente por nido se encontrar presente nas areas
estudadas. Para maiores informacdes sobre esta forma de arte urbana ver SOUZA

(2007).

1.2.1. Stencil

Um dos tipos de arte urbana que pode ser facilmente encontrado no Rio de
Janeiro a partir de meados da década de 1990, e sobre o qual ndo had mengdo na
literatura nacional, ¢ o stencil. Embora se trate de uma tendéncia relativamente recente
no Brasil, o stencil ja foi bastante realizado na Europa e é razoavelmente estudado por
pesquisadores deste continente.

O stencil tem este nome devido a sua técnica de producdo, em que o artista deve,
primeiramente, elaborar a obra em um material plastico'®, que sera entdo recortado para
criar uma matriz. Esta podera reproduzir uma mesma imagem quantas vezes for
desejado. E um grafite que deve, portanto, planejar-se de anteméo.

A técnica de producao de matriz de imagens, que da origem ao stencil, ¢ muito
antiga. Segundo MANCO (2002) ela foi utilizada ao longo de toda a historia da
humanidade, servindo ndo s6 de forma decorativa, mas também para usos oficiais.
Existem evidéncias de utilizagdo desta técnica desde a pré-historia, passando pela
decoracdo interna de piramides egipcias e chegando aos dias de hoje.

Atualmente o stencil continua a ter diversos usos praticos. Governos usam
palavras escritas em stencil como placas de rua. Da mesma forma, a arte continua a

fazer uso desta técnica que vem se diversificando cada vez mais.

1.2.1.1. Stencil Politico

Conforme discutido acima, o stencil vem sendo usado ao longo de toda a historia
da humanidade. Entretanto, a partir do século XX, seu uso foi mais intenso,
especialmente no que diz respeito as manifestagdes politicas: os Zapatistas utilizavam a
técnica como forma de protesto contra a ditadura de Porfirio Diaz, os Soviéticos usavam

o stencil para fazer propaganda do regime socialista apos a revolugdo de 1917 e, durante

'8 Muitos grafiteiros que utilizam esta técnica dizem que o melhor material para a constituigdo da matriz é
algo que se assemelhe a filmes de Raios-X.
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a Segunda Guerra Mundial, os Fascistas a usavam para espalharem pela Italia
propagandas com imagens de Mussolini.

O uso politico do stencil pode ser percebido até hoje espalhado pelas diversas
cidades. Seus conteudos se diversificaram na medida em que se ampliaram as diferentes
causas de luta mundial.

Compreende-se, portanto, que o stencil politico consiste na busca pela expressido
propria e pela provocacdo de pensamentos nos observadores. Imagens como a
explicitada pela figura 1.8., bem como frases tais como: “Seja vegetariano” e
“Igualdade racial”, expressam a esséncia do stencil politico. Sobre isto Blek, um dos
pioneiros no uso do stencil como forma de grafitar a ruas, diz que:

“It was a new kind of language and a dialogue developed between us [os grafiteiros].
This is now one of the main reasons that | work in urban space. | had a presence for
thousands of people who | didn’t know and would never meet, and yet | had a firm
feeling of existing and speaking to them out of the anonymity and isolation of urban
surroundings.”” In: MANCO (2002; 09).

O stencil politico atual se utiliza de palavras e imagens com um claro objetivo de
comunicar e transmitir mensagens diretas nos muros da cidade. De um modo geral,
carrega em si o poder da comunicagdo explicita, bem como o discurso do desejo de
mudanga da sociedade. Suas imagens sdo, portanto, secundarias, na medida em que se
constituem em uma mera ferramenta para expressar o significado de um pensamento.
Isto pode ser compreendido em se tomando o exemplo da Figura 1.8, em que a imagem
sozinha ndo tem significado algum, pois ¢ apenas uma cabega com uma mascara de gas.
O que lhe atribui significado neste caso ndo sdo palavras, mas a sua localizagao.

Frases tais quais: “Vocé€ é um idiota” e “Quem te
disse?”, que parecem ter como Unico objetivo fazer o
observador pensar, também comecgaram a surgir nos muros

da cidade.

Figura 1.8. Stencil realizado na jun¢do da Rua Jardim Botanico
com a Rua Humaiti, onde ha o cruzamento com o viaduto de

acesso ao Tunel Rebougas, local de grandes congestionamentos e

conseqiiente poluicao. Foto de autoria propria.

19 «“Era uma nova forma de linguagem e vi um didlogo surgir entre nés [os grafiteiros]. Esta é

atualmente uma das razdes pelas quais trabalho em espagos publicos: descobri ter uma presenca para
milhares de pessoas que ndo conhecia e que nunca viria a encontrar e, ainda assim, isto me
proporcionava uma forte sensacéo de existéncia e de comunicacdo com aquelas pessoas, apesar de estar
an6nimo e isolado na cidade.” In: MANCO (2002; p.09).
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1.2.1.2. Stencil Pictorico

Figura 1.9. Stencil Pictérico feito por Venom, Ipanema.
Fotografias de autoria de Venom.

O Stencil e o grafite pictorico, que serdo abordados a seguir, t€m elementos
muito parecidos e serdo tratados da mesma forma por esta pesquisa. Cabe ressaltar que ¢
este 0 segmento da arte urbana, composto pelo stencil e pelo grafite “pictdrico”, que
sera o alvo central deste estudo.

Uma breve observacdo deve ser feita a respeito deste tipo de intervencdo, na
medida em que o stencil pictorico parece ter sido uma das formas de transigdo entre o
grafite escrito e as imagens. Dada a existéncia de pouca bibliografia sobre o tema ao
longo da década de 1980, ndo ¢é possivel saber ao certo se foi isto o que ocorreu. O que
se sabe, contudo, ¢ que ao longo da década de 1970 em Nova lorque os grafites se
desenvolviam essencialmente em torno dos tags e suas elaboracdes e, embora algumas
imagens comegcassem a surgir em torno das letras, estas eram feitas apenas com a
intencionalidade de adorna-las.

Ao que tudo indica, enquanto imagem pura, o grafite parece ter surgido a partir
da técnica stencil. Segundo MANCO (2002) o stencil utilizado para a produgdo de
imagens nos muros das cidades, foi feito pela primeira vez por Blek le Rat na Paris do
inicio da década de 1980. Em entrevista®’, o artista diz que buscou o método devido a
sua falta de habilidade com as tintas em latas spray.

Portanto, a partir da década de 1980 o stencil ganhou propor¢des mundiais. No
Rio de Janeiro, contudo, ele s6 se evidencia a partir de meados da década de 1990, junto

com o grafite do tipo pictérico.

% Entrevista publicada na revista Justapoz - Art and Culture Magazine, edi¢do niimero 95, publicada em
Dezembro de 2008.
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1.2.2. O Grafite Pictorico

Dado que o grafite e o stencil pictoricos sdo relativamente recentes no cenario da
arte urbana mundial, pouco material bibliografico foi o encontrado sobre o tema. A
maioria das publica¢des exibe diversos muros grafitados no mundo®', tornando evidente
o fascinio por este novo tipo de arte, entretanto, evitam dissertar sobre o fendmeno.
Portanto, a descri¢do a seguir ja traz em si elementos de analise desta dissertacao.

O grafite e o stencil pictdricos sdo os tipos de grafite que tém maior importancia
para esta pesquisa e foram eles a grande novidade nos muros das cidades do mundo ao
longo da década de 1980. No Rio de Janeiro, esta novidade s6 chegaria em meados da
década de 1990, quando novas formas e cores foram introduzidas nos muros. Estas eram
possivelmente representativas da nova relagdo constituida entre a juventude carioca e
seu espago publico.

Caracteristico da juventude carioca do final da década de 1990, que nao sabia
muito contra o que protestar’’, surgiram stencils com frases contendo um non-sense
intrigante. Embora n3o haja referéncia ao tema, os fatos parecem indicar que o
“Celacanto provoca maremoto”, ja mencionado acima, tenha sido a origem do grafite
sem sentido politico no Rio de Janeiro. E curioso notar que este surgiu na Zona Sul da
cidade.

Considera-se que, embora ao longo da década de 1970 tenha existido esta
pichag¢do non-sense oriunda da classe média carioca, ao longo das décadas seguintes tal
fenomeno teria desaparecido. Portanto, frases como: “Vocé ¢ um idiota” e “Quem te
disse?”, que t€ém como simples objetivo fazer o passante pensar em alguma coisa,
embora ndo diga exatamente em que, podem ser consideradas uma retomada do grafite
non-sense, como aquele criado em meados da década de 1970 - cuja maior expressao
foi, sem duvidas, o “Celacanto provoca maremoto”.

Por que retomar um mesmo género de grafite (o non-sense) vinte anos depois?
Isto, evidentemente, ndo foi um objetivo proposital, nem estes tipos de grafite, embora
se manifestem de formas similares, podem ser considerados o0 mesmo fenémeno.

A geragdo de jovens da década de 1970 sabia exatamente contra o que lutar: o

fim da ditadura militar era um desejo geral e novas formas possiveis de luta precisavam

I Como exemplo de tais publicagdes: GANZ (2004) e (2006), BANKSY (2006) e SANADA (2007).

22 Um exemplo desta falta de direcionamento da energia do protesto na virada do século era evidenciado
na Rua Visconde de Albuquerque, no Leblon, onde em uma reapropriagdo do tradicional “Abaixo a
ditadura”; lia-se “Abaixo as cal¢as”.
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ser conquistadas. Neste contexto, o grafite surgia como uma possivel ferramenta e
qualquer coisa que fosse escrita nos muros fazia frente ao rigido controle militar. J& a
juventude de meados da década de 1990 (p6s-impeachment) ndo tinha um ideal evidente
sobre o que queria politicamente para o pais e, talvez por isso, o grafite — a essa altura ja
uma atividade massificada — tenha rompido com o significado politico direto e se
voltado para os questionamentos internos dos individuos, como os mencionados acima.

A falta de sentido direto ndo foi a unica transformacao pela qual passou o grafite
carioca em meados da década de 1990. Junto com as frases sem sentido, algumas
imagens comegaram a surgir pela cidade, fossem elas feitas por meio do stencil, ou nao,
todas tinham em comum o fato de serem bastante coloridas.

E, no minimo, uma suposi¢do interessante que a denominada “juventude
colorida”, que se pintava de verde e amarelo para ir as ruas protestar contra o Collor,
uma vez ocorrido o impeachment, tenha se voltado a atividade de espalhar formas e
cores nos muros da cidade. Neste caso, pode-se imaginar que o grafite teria
representado a tomada por direito do espago publico da cidade por parte de seus jovens:
0 espago publico ndo mais representava o presidente ultrapassado, mas sim os jovens
coloridos que conseguiram derruba-lo.

Foi, a partir de entdo que os muros cariocas comegaram a ser tomados por
diversas imagens e cores, que evoluiram até os dias de hoje. Para MANCO (2005), o
Brasil vive, em 2001, a explosdo do grafite equivalente a que ocorrera na Nova lorque
de 1973.

A comparagdo me parece bastante valida, uma vez que embora existisse grafite
no Brasil desde meados do século XX, foi a partir de 1990 que os grafiteiros

comecaram a desenvolver um estilo e um movimento de grafite proprio ao Brasil:

“E tudo muito novo ainda. A pichacdo no Rio é antiga, é da época da
ditadura, mas o grafite — estamos em 2009 — é desde 1995. Tem doze anos essa
linguagem, treze anos, essa linguagem das letras, sabe? [Alice: Mas tem algum
marco oficial de quando o grafite no Rio comegou?] Ah, tem um marco inicial
que foi uma galera que veio de S&o Gongalo aqui pro Rio pintar, que era o Eco,
0 Ema (o Fabio Ema que hoje é o programador visual do Rapa hoje em dia) e
eles sdo meio que os pioneiros. Eles eram de Sdo Gongalo e eles vieram pro Rio
e eles fizeram os primeiros grafites na Zona Portuéria ali. Nao sei porque, nao
me pergunte o porqué, Sao Gongalo é o pioneiro no grafite no estado do Rio de
Janeiro.” Grafiteiro Ment, em entrevista a autora e a Carolina Rezende, em 22
de Janeiro de 2009.
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O movimento do grafite pictdrico, independente do Hip Hop, é um fendmeno
crescente em todo o mundo. Entretanto, ele se desenvolve em cada lugar com
caracteristicas proprias de estilo, tema e cores. Nao ¢ a toa que comeg¢a a haver um
intenso e acalorado debate sobre a qualificagdo do grafite como arte. A diversificagdo
do grafite pictérico mundial ¢ um tema de grande interesse para esta dissertagdo, na
medida em que, ao que parece, a relacdo estabelecida entre o grafite e o espaco publico
vem se alterando significativamente em fun¢do de sua qualidade — e do fato de ser ou
ndo considerado como arte.

Atualmente, no Rio de Janeiro, o discurso dos produtores do grafite pictérico é
aquele vinculado a busca pela melhoria e pelo embelezamento do espago publico e,
neste sentido, eles se opdem radicalmente ao discurso do tag®. O grafite pictorico €
exemplificado nas figuras 1.10. e 1.11. Como se pode observar, as imagens criadas sdo
organizadas e tém tracos firmes e limpos.

As imagens do grafite pictdrico contém, por vezes, personagens criadas a partir
da imaginagdo dos artistas. Tais personagens compdem cenas diferentes, espalhadas
pela cidade, como o evidenciado pelas figuras 1.12 e 1.13. O Rio de Janeiro é&,
atualmente, habitado por diversas personagens, de diferentes autorias. A boneca Nina,
que pode ser observada nas figuras 1.12 e 1.13, ¢ de autoria dos membros da Flesh Beck
Crew.

A Flesh Beck Crew se formou enquanto seus membros estudavam juntos na
Faculdade de Desenho Industrial da Faculdade da Cidade, localizada no Humaita. Eles
afirmam ter sido um dos pioneiros na produgdo de grafites pictoricos no Rio de
Janeiro®® e, de acordo com informagdes divulgadas em seu site*’, seus membros
comecaram a atuar em conjunto nas ruas da cidade em 1999.

Por meio da aceitacdo e admiragdo que o grafite pictérico vem recebendo da
populacdo, que se mostra geralmente mais aberta a este tipo de grafite, esta forma de
arte urbana vem, aos poucos, perdendo uma de suas principais caracteristicas: o

anonimato.

2 Do discurso do tag, como ja visto acima seria aquele da provagio do individuo na sociedade.

* Entre os grafiteiros entrevistados parece haver mais aceitagdo de que o marco do inicio do grafite teria
sido 1995, como grupo de Sao Gongalo. Os grafiteiros Ment e Siri, ambos em entrevista a autora,
defendem fortemente essa versao.

 Fonte das informacdes: www.fleshbeck.com.br.
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Figura 1.10. Grafite realizado no muro da Figura 1.11. Grafite realizado na Praca
Escola Estadual Pedro Ernesto, localizada na Henrique Brito Cunha, sob o viaduto de acesso
Fonte da Saudade. Foto de autoria propria. ao Tunel Rebougas. Foto de autoria propria.

Figura 1.12. A boneca Nina, da Flesh Beck Figura 1.13. A bonequinha Nina, da Flesh Beck
Crew. Praia de Ipanema. Foto de autoria Crew. Jardim Botanico. Foto de autoria propria.
propria.

No Rio de Janeiro a maioria dos grafites pictoricos realizados ¢ assinada pelo

apelido do artista que o produziu, bem como pelo nome da Crew a qual ele pertence.
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Evidentemente, o fato de os grafiteiros serem conhecidos na midia ndo apenas por seus
apelidos so ¢ possivel devido ao tipo de controle exercido pelo Estado sobre o espaco
publico. Portanto, ndo ¢ possivel afirmar ao certo que isto esteja ocorrendo em outros
lugares do Brasil e isto, certamente, ndo se da desta maneira em outros lugares do
mundo.

Para exemplificar tal fato, pode-se pensar no caso do artista grafiteiro Banksy,
um inglés reconhecido mundialmente por suas habilidades artisticas. Como muitos que
tém envolvimento com o grafite, ele ndo divulga seu nome verdadeiro. Mesmo seus
livros sdo publicados usando seu tag, seu pseudonimo. Seu rosto também ndo ¢
mostrado na midia. Embora seu trabalho seja de qualidade inquestionavel, Banksy esta
sempre agindo a margem da lei britdnica e, por isso, precisa ser cauteloso.
Recentemente, a prefeitura de Londres pintou de branco um muro onde havia um mural
de Banksy, avaliado em quinhentos mil do6lares. Apesar do alto valor da obra, e da
aprovagao do proprietario, a prefeitura de Londres - responsavel pelo controle do espago
publico da cidade - ndo permitiu que houvesse um muro fora dos padrdes por ela
estabelecido?®.

No Rio de Janeiro, embora o grafite ainda seja visto essencialmente como uma
atividade ilegal, os grafiteiros que realizam trabalhos pictoéricos vém contando cada vez
mais com o apoio da midia e de grande parte da populagdo. Segundo o grafiteiro
Ment*’:

“Todo mundo quer vim pintar no Rio, 0s gringos, porque aqui é o paraiso do

grafite. Cé pode fazer grafite de dia, para uma viatura policial o cara fala: ‘Cé

tem permisséo pra fazer isso ai?’. Ai cé fala: *Ah, eu tenho foi o seu Jo&o ali da

padaria’, s6 que ndo foi nada! O cara diz: ‘Ah, maneiro, iSso é maneiro, isso é

bom! Grafite € maneiro, pichagdo ¢ errado.””

Um bom exemplo desta escalada da ilegalidade para a fama midiatica ¢ o ja
mencionado grupo Flesh Beck. Os membros desta Crew comecaram a mostrar suas
capacidades artisticas grafitando a cidade e, atualmente, ttm uma marca de roupas e
acessorios. Neste caso, pode-se pensar que o grafite atuou como divulgacdo do trabalho
artistico daqueles jovens. Pode-se considerar ainda que o fato de o Flesh Beck continuar
a grafitar os muros da cidade inaugura uma nova forma de grafite na medida em que

este, pela primeira vez, estaria agindo também como propaganda direta de uma marca

comercial criada por grafiteiros.

26 Reportagem publicada no jornal O Globo, em 22/04/2007.
2 Em entrevista a autora e a Carolina Rezende, em 22 de Janeiro de 2009.
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Cabe notar que como os grafites pictdricos exigem locais privilegiados em
termos de visibilidade eles podem, portanto, serem eficazmente realizados como
propagandas®. O que de certa forma desvirtuaria a propria busca pela fama anénima do
grafite.

O que parece permitir que alguns grafiteiros estejam se tornando conhecidos e
comegando uma vida economicamente ativa no mercado de design ¢ o fato de o espago
publico ndo ser controlado de forma rigida pelas autoridades que dele estariam
encarregadas. Considera-se, portanto, que o grafite pictoérico, que comecou a ser
realizado a partir de um simples desejo juvenil de exibir figuras nas ruas da cidade, ¢
hoje realizado nao exclusivamente, mas também com o objetivo de visibilidade
daqueles que interessam, ou seja: muitos dos grafites pictdricos realizados na cidade sdo
hoje assinados por grupos e grafiteiros que se tornaram famosos dentro de seu contexto
e que, a partir dai, ganharam o mercado formal da economia®’.

Assim, pode-se pensar que a presenca ¢ a desenvoltura do grafite e do stencil
pictdrico crescem na medida em que os artistas se desenvolvem e mais jovens sdo
atraidos para este meio. Simultaneamente, cresce a curiosidade dos observadores e, a
partir deste contato, comega a criar-se um mercado de trabalho para os melhores
grafiteiros. Desta forma, torna-se evidente que o Brasil e o Rio de Janeiro sejam de fato
lugares de grandes possibilidades — devido ao pequeno controle publico exercido na
cidade — para os artistas que surgem na ilegalidade.

E importante mencionar que, atualmente, este ¢ o tipo de grafite que vem sendo
encaminhado as galerias de arte. Inimeras exposi¢des dos trabalhos dos grafiteiros estdo
sendo realizadas em galerias de todo o mundo. Na grande maioria destas ocasides, 0s
grafites estdo sendo expostos dentro das galerias de arte o que, segundo os grafiteiros,
lhes d4 uma oportunidade de fazer um trabalho diferente. O grafite, nestas condi¢des
ideais, ¢ realizado tendo uma superficie lisa e branca como tela e com iluminagdo
especial. Ver o grafite fora de seu contexto urbano ¢ interessante, sobretudo, para se
questionar sobre sua esséncia.

De um modo geral, a condi¢do de publicidade do grafite se mantém, mesmo

quando exposto em galerias. Um excelente exemplo disto foi a exposi¢do Fabulosas

% Um bom exemplo de propaganda com grafite foi realizado pelo Zaza Bistr6, em Ipanema. Voltado para
a Rua Joana Angélica, o muro do restaurante na Rua Prudente de Morais tem um enorme grafite
encomendado, que anuncia a existéncia e indica o local.

¥ Grafiteiros que, por este meio, ganham o mercado formal da economia ja sdo comuns em todo o
mundo. Para maiores informagdes sobre o tema ver SCHLEE (2005).
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Desordens, realizada no Centro Cultural da Caixa Economica Federal, de margo a abril
de 2007. Em visita a exposi¢ao procurei saber sobre a possivel compra de um catalogo.
Foi-me informado, entdo, que o0 mesmo ndo existia. Contudo, Representantes da galeria
me informaram que o mesmo ndo exista, porém que o publico estava autorizado a
fotografar livremente.

A Tate Modern — galeria de arte londrina - tomou a iniciativa de realizar a
exposicdo Street Art®’, na qual pela primeira vez, os grafites foram expostos do lado de
fora da galeria. Mais uma vez, pode-se perceber que ha o reconhecimento do grafite
enquanto arte urbana e, neste sentido, ele é levado ao lugar das artes. Percebe-se,
contudo, que neste caso foi respeitada a dimensao verdadeiramente publica deste tipo de

arte.

Figura 1.14. Exposigdo Street Art, na Tate
Modern, Londres. Fonte da imagem: www.tate.org.uk, site
visitado em 14/07/2008.

30 A exposigdo “Street Art” ocorreu de maio a agosto de 2008.
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2° Capitulo
O Grafite e o Lugar Publico

2.1. O Espaco publico

O lugar do grafite ¢, por exceléncia, o espago publico: quem escreve ou desenha
algo nos muros da cidade tem o nitido objetivo de se fazer ver, de dar voz aos seus
pensamentos e sentimentos, de comunica-los aos outros.

De acordo com GOMES (2002), a democracia ¢ um regime politico que
pretende estabelecer um valor isondmico entre as pessoas, tendo por objetivo a
igualdade e a liberdade. O espago publico ¢, assim, o lugar de co-presenga dos
individuos. E nele que se estabelece a vida publica das sociedades e é nele que ocorrem

os discursos politicos. Segundo Habermas:

“A transmutacdo do individuo em publico ocorre pelo principio da publicidade,
capacidade de apresentar sua razdo em publico sem obstaculos, confronta-la a opiniéo
publica e instituir um debate. Para que isso ocorra, esse dialogo deve ser veiculado por
meio de uma linguagem comum, uma lingua publica, que é parte de uma cultura
publica.” (Apud: GOMES, 2002; 160).

Conforme serd discutido mais adiante, cabe considerar se o grafite deve ser
interpretado como uma forma de comunicacdo publica. Esta discussdo se faz
fundamental na medida em que, se tal forma de comunicagdo era antes escrita em
simbolos praticamente indecifraveis para a grande maioria das pessoas, ela hoje se
diversifica e atinge parcelas cada vez maiores da populagdo urbana.

Cabe ainda considerar os espagos onde estdo sendo produzidos os grafites de
significado evidente e os espacos onde s3o produzidos os grafites de significados
restritos as parcelas especificas da populacao.

Um exemplo comparavel de linguagem cultural pertencente a parcelas da
populacao urbana do Rio de Janeiro ¢ a chamada “lingua do Te-te-ca”. Trata-se de uma
linguagem que consiste em inverter as silabas das palavras, pronunciando-as de trés
para frente. Neste caso, a origem da lingua do Te-te-ca ¢ atribuida a jovens moradores
do bairro do Catete. Esta linguagem urbana, bastante difundida entre os adolescentes
cariocas ao longo da década de 1990, era publica, porém restrita aqueles que conheciam

suas regras e praticas. O mesmo tipo de restricdo a publicidade pode ser pensado em
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relacdo a tipos especificos de grafites. Cabe, contudo, ressaltar que ainda que pela
exclusdo da compreensao, tais linguagens comunicam algo aos membros externos de
tais comunidades — ainda que seja meramente o seu ndo pertencimento.

Espacos publicos sdo, portanto, aqueles onde convivem e se comunicam 0s
diferentes grupos sociais, caracterizando-se, sobretudo, como espagos de conflitos e de
negociagdes.

Para que seja possivel realizar uma comunicacdo visual, como ¢ o caso do
grafite, as caracteristicas de acessibilidade e visibilidade fornecidas pelo espago publico
urbano sdo fatores fundamentais. Tendo como objetivo comunicar algo a alguém, a
interacdo com o outro se impde como uma caracteristica sem a qual o grafite nao teria
propdsito em existir.

Em uma sociedade democratica, a lei serve para regulamentar as acdes dos
individuos, assegurando-lhes igualdade e liberdade; estabelecendo seus direitos e
obrigagdes. A lei busca, portanto, regulamentar a existéncia comum nos espagos
publicos, enquanto assegura o direito a propriedade privada.

O grafite encontra-se constantemente a margem da lei e, em fungdo disto, ¢é
muitas vezes descrito como um ataque violento ao outro, pois, na medida em que
transgride as normas do espago, inevitavelmente agride alguns de seus freqiientadores.

De acordo com Nathan Glazer:

“ *[the commuter] is assaulted continuously, not only by the evidence that every subway
car has been vandalised, but by the inescapable knowledge that the environment he
must endure for an hour or more a day is uncontrolled and uncontrollable, and that
anyone can invade it to do whatever damage and mischief the mind suggests.””*' Apud:
CRESSWELL, (1996; 42).

Pelo discurso do autor, torna-se evidente que o proprio uso do espago estd em
jogo, na medida em que a norma do espago dita que ele deve ser utilizado para viajar —
afinal, o Metr6 ¢ um meio de transporte.

A disputa pelo uso do espago pode ser percebida facilmente opondo discurso de

Glazer ao do grafiteiro britanico Banksy:

3l“Nathan Glazer escreveu: ‘[0 usuario] é agredido continuamente, ndo apenas pela evidéncia de que
todos os vagbes do Metrd sofreram vandalismos, mas pelo conhecimento inquestionavel de que o
ambiente em que deve permanecer por mais de uma hora por dia nédo é protegido,e que de fato, tal
ambiente é incontrolavel e qualquer um pode invadi-lo e causar-lhe o dano que bem entender”. Apud:
CRESSWELL, (1996; p.42)
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“They say graffiti frightens people and is symbolic of the decline in society, but graffiti
is only dangerous in the mind of tree types of people; politicians, advertising executives
and graffiti writers. The people who truly deface our neighborhoods are the companies
that scrawl giant slogans across buildings and buses (...). They expect to be able to
shout their messages in you face from every available surface but you are never allowed
to answer back. Well, they started the fight and the wall is the weapon of choice to hit
them back.”** BANKSY (2006; 08).

Por meio deste conflito de visdes, torna-se evidente que o espaco publico urbano
¢ constantemente disputado por diversos grupos sociais, cujas visdes sdo bastante
distintas. O espago publico também ¢, portanto, aquele que serve de arena para os
embates entre os diferentes discursos.

Para que o convivio entre grupos sociais distintos seja possivel, duas das
caracteristicas essenciais ao espago publico sdo a acessibilidade e a visibilidade. As
duas atuam no sentido de permitir o convivio € a comunicagdo entre eles. O grafite
pode, neste sentido, ser pensado como um agente de comunicagao.

A acessibilidade e a visibilidade sdo elementos fundamentais para a existéncia
da cultura urbana do grafite, cujo objetivo € ndo s6 a comunicagdo, mas, como ja dito, a
fama. Cabe lembrar que, devido a ilegalidade do grafite, a fama ¢ muitas vezes buscada
dentro de um carater anonimo. Quanto mais fraco for o controle exercido por parte do
Estado sobre o espago publico, mais os grafiteiros poderdo se tornar conhecidos fora de
sua propria comunidade.

E, portanto, o fraco controle exercido sobre o espago publico mencionado acima
que permite que os grafiteiros comecem a se tornar famosos na midia e acabem sendo
incorporados a economia formal da cidade, transcendendo suas atividades ilegais como
grafiteiros. Assim, o grafite vem se mostrando um caminho inesperado de insergdo

destes jovens a elite econdmica e artistica do pais.

32 «“Djz-se que o grafite amedronta as pessoas e é um simbolo da decadéncia da sociedade. Mas o grafite
sO representa perigo na mente de trés tipos de pessoas: politicos, executivos de propaganda e marketing;
e grafiteiros. As pessoas que realmente deformam nossas vizinhangas sdo as grandes companhias, que
penduram slogans enormes em prédios, outdoors e 6nibus. (...) A partir de qualquer superficie possivel,
elas esperam poder gritar suas propagandas em sua cara sem que vocé possa jamais respondé-las. A
meu ver, elas comecaram a briga e o muro é a arma escolhida para devolver a agressdo.” BANKSY
(2006; p.08).
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2.2. O Lugar do Grafite Carioca

Para entender o fendomeno do grafite no mundo e, no Rio de Janeiro, o conceito
geografico de lugar ¢ de primordial importancia. Para CRESSWELL (1996), o lugar ¢é
mais do que uma mera referéncia espacial, na medida em que ¢ associado a um
determinado tipo de comportamento socialmente entendido como apropriado e
adequado aquele espago. Desta forma o autor defende a idéia de que coisas,
comportamentos e individuos pertencem socialmente a um lugar e ndo a outros. O lugar
seria, entdo, constituido pela combinac¢do de uma ac¢ao ocorrida no espago e sua posi¢ao
na estrutura sociocultural.

Portanto, o lugar ¢ um espaco sociocultural que demanda padrdes especificos de
atitudes. Isto ¢ evidente para todos quando se deparam com comportamentos que
estejam fora das normas preestabelecidas que, conseqiientemente, transgridem as
expectativas. A picha¢do ¢ um 6timo exemplo de um comportamento que transgride as
normas espaciais do lugar, afinal de contas, os muros foram feitos, em sua maioria, para
proteger a propriedade privada e manter a ordem na cidade. A transgressdao das normas
espaciais do lugar ¢ evidente, na medida em que incomoda os outros usuarios daquele

espaco. Segundo CRESSWELL (1996, 10):

“One way to illustrate the relation between place and behaviour is to look at
those behaviours that are judged as inappropriate in a particular location —
literally as actions out of place. It is when such actions occur, | argue, that the
everyday, common-sense relationships between place and behaviour becomes
obvious and underlined. The labelling of actions as inappropriate in the context
of a particular place serves as evidence for the always existing normative
geography. In other words, transgressive acts prompt reactions that reveal that
which was previously considered natural and common-sense. The moment of
transgression marks the shift from the unspoken unquestioned power of place
over taken—for—granted behaviour to an official orthodoxy concerning what is
proper as opposed to what is not proper — that which is in place to that which is
out of place.”*

33 “Uma forma de ilustrar a relagéo entre lugar e comportamento é olhar para os comportamentos que
sdo julgados inapropriados a determinado local — eles sdo vistos literalmente como acfes deslocadas.
Acredito que é quando tais a¢des ocorrem que as relagdes quotidianas entre lugar e comportamento séo
evidenciadas. Rotular a¢des como sendo inapropriadas ao contexto de determinados lugares nos serve
como prova da existéncia constante de uma geografia normativa. Em outras palavras: atos
transgressivos causam reacdes que colocam em evidéncia o0 que era antes considerado como senso
comum. O momento da transgressdo marca a mudanca do poder espacial mudo e inquestionavel
(entendido como um comportamento natural) para uma viséo rigida e oficial sobre o que é apropriado
(definido em oposicdo ao inapropriado). Definindo assim aquilo, ou 0 comportamento, que esta em seu
lugar em oposi¢cao ao que esté fora de lugar.” CRESSWELL (1996; p.10)
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O autor defende, portanto, que o espago ¢ lugar sdo utilizados de forma a
estruturar uma paisagem e criar uma geografia normativa, uma vez que eles transmitem
as idéias do que foi definido pelos homens como sendo o comportamento justo e
adequado a aquele lugar. O lugar estrutura, assim, um mundo normativo diversificado e,
por vezes, multifuncional.

Cabe ressaltar ainda que, de acordo com CRESSWELL (1996), diferentes
grupos culturais tém geografias normativas diferentes e, quando convivem em um
mesmo espago (como, por exemplo, em uma grande metrdpole), a geografia normativa
sera, na maioria das vezes, estabelecida pelo grupo de maior poder. Evidentemente, os
grafiteiros t€ém uma geografia normativa diferente daquela do Estado e, embora essas
geografias se enfrentem no espaco publico, o Estado (compreendido como uma entidade
de associa¢do de individuos) ¢ quem impde sua norma.

Como ja& foi discutido no primeiro capitulo, cabe mencionar que diferentes
Estados exercem diferentes controles sobre seu espaco publico. No Rio de Janeiro, o
fraco controle exercido sobre o espacgo publico da cidade €, certamente, um dos fatores
que permitem a intensa proliferagdo dos grafites.

Um exemplo da importancia da constatagdo de diferentes geografias normativas
foi o momento vivido pelo grafite em Nova lorque, no inicio da década de 1970.
Naquele contexto, o grafite encontrava-se em meio a uma enorme batalha politica, na
qual o poder publico investia dinheiro e pessoal para combaté-lo. Com a guerra
declarada pela prefeitura ao grafite, cresceram as organizacdes de grafiteiros, tais como
a UGA - United Grafite Artists, que buscavam fazer um trabalho inserindo o grafite na
geografia normativa do Estado.

Segundo CRESSWELL (1996), a UGA se organizava de forma a realizar
grafites em muros cobertos de papéis e também realizava performances teatrais. Logo a
organizagdo conseguiu um Atelier em Manhattan e se organizou de forma a fazer
exposicoes no SoHo, nas quais quadros eram vendidos por mais de mil dolares. A
imprensa fazia boas criticas e o grafite era aceito com uma nova forma de arte primitiva.
Neste momento, muitos artistas grafiteiros foram expor em galerias34.

Naquele momento, portanto, as respostas ao grafite eram as mais diversas.
Enquanto ocorria a aceitagcdo de parte de sua produgdo como arte inserida na

comunidade artistica do SoHo, o Estado, a midia e a opinido publica colocavam o

3 Dentre os quais, segundo GITAHY (1999) estavam muitos artistas hoje renomados neste meio, tais
quais: Keith Haring, Jean Michel Basquiat e Jenny Holzer.
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restante de sua produgdo como algo desviante e degradante e que, conseqiientemente,
deveria ser combatido. Para CRESSWELL (1996), cada uma destas respostas ao grafite
revela o poder do lugar na constru¢do da normalidade e do desvio comportamental.

Por um lado, a arte incorpora o grafite e o tira dos espagos publicos, levando-o
para dentro das galerias, que nada mais sdo do que lugares apropriados para que se
exiba a producao de arte. Dentro das galerias, o grafite ¢ resignificado e, como arte,
como movimento estético, ele ¢ validado e vendido a precos elevados.

Por outro lado, ao longo de toda a década de 1970, o grafite ¢ referenciado como
lixo, polui¢do, como uma forma de violéncia e como produto da loucura, do gueto e do
barbaro. Neste sentido, o grafite era muitas vezes entendido apenas como uma
compulsdo de espalhar sujeira pela cidade. O medo da desordem dominar a paisagem
urbana aparecia na midia, no discurso dos eleitores e do proprio Estado. Ao se
considerar o ‘espalhar sujeira’ como uma agao espacial deslocada e inapropriada para a
cidade, pode-se entender que tal comportamento ‘fora de lugar’ demandaria uma reagao
espacial para que o comportamento desviante fosse corrigido. Uma possibilidade ¢
colocar o agressor ‘em seu devido lugar’, fora de circulagdo do espaco publico,
restringindo sua liberdade.

Considerando tudo o que foi visto acima, pode-se opor os significados atribuidos
aos grafites produzidos nas ruas do Bronx com aqueles produzidos nas galerias do
SoHo. Assim, compreende-se que os grafites que surgem em diferentes lugares da
cidade sdo tidos como de naturezas distintas e, conseqiientemente, sua aceitagdo por
parte da populacao se dara de formas diferenciadas.

E ao destoar ou romper com o significado preexistente do lugar que a
transgressdo da norma espacial preestabelecida cria possibilidades de ruptura ou
transformacdo do significado daquele lugar. E justamente por isso que as institui¢des
que definem as geografias normativas e, conseqiientemente, detém o poder politico, sdo
tdo sensiveis as alteragdes das geografias heréticas™.

As reacOes as pichacdes e aos grafites mostram o gritante papel da geografia
normativa, que ¢ a determinante do comportamento apropriado. Quando fora das
galerias, o grafite estd ligado ao sujo, ao animalesco, ao nao civilizado e ao profano e,
tais condigdes ndo podem, por defini¢do, estarem associadas ao espago publico - a polis

urbana.

3 CRESSWELL (1999) usa a palavra herética como uma forma de definir as normas geograficas
estabelecidas pelas subculturas e que, portanto, ndo sdo as dominantes.
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Segundo CRESSWELL (1996), o grafite s6 poderia ser arte quando feito dentro
das galerias: sua condigdo existencial esta ligada ao seu lugar. Entretanto, o que se vé no
Rio de janeiro — e no mundo — ¢ que o grafite pictdrico vem sendo, cada vez mais,
aceito como arte. A partir disto, compreende-se que a condi¢do de arte do grafite ndo
depende apenas do lugar onde este ¢ feito, mas também de sua forma, dos agentes que o

produzem e do seu sentido para a populagdo freqiientadora daquele lugar.

2.3. O Lugar da Arte Urbana

De acordo com as idéias de CRESSWELL (1996) ja vistas acima, o lugar ¢é
evidenciado por meio de uma relacdo comportamental estabelecida entre a populagdo e
o espaco. Para BERDOULAY (1989) o comportamento esperado esta calcado no tipo
de apropriagdo simbdlica que estaria ocorrendo para a populacdo local a partir do
espago. O lugar seria, entdo, uma juncao dos elementos materiais e simbdlicos.

A visdo de BERDOULAY (1989) vem complementar a importancia do conceito
de lugar para o estudo aqui realizado, na medida em que indica uma ligacdo emocional
entre o individuo e o lugar. Os sentimentos seriam, para o autor, utilizados como uma
forma de explicar as ligagdes entre 0 homem e seu ambiente. Entretanto, sentimentos
ndo sdo mensurdveis. Assim, tempo e esfor¢o sdo considerados como elementos chaves
colocados na constru¢do da relacdo entre os homens e seu ambiente e, podem ser
considerados representativos da relacdo sentimental estabelecida.

Visto que o lugar sobre o qual o grafite ¢ realizado ¢ um espago publico, ¢
necessario pensar uma jun¢do dos conceitos de forma a compreender o grafite como
expressao de uma relagdo simbolica do individuo — e da populagdo com um todo — para
com um lugar publico.

A importancia da afirmacdo de BERDOULAY (1989) de que o lugar nao ¢
necessariamente uma area e pode, por vezes, ser melhor compreendido como uma rede
de significados que se desdobra sobre o espaco; em muito ajuda a compreender que
deve existir, portanto, uma rede de lugares constituida sobre o espago publico. Tal rede
de significagao estaria compondo os diferentes lugares publicos.

Assim, compreende-se que o significado estabelece o elo do individuo com
aquele espago, transformando-o em lugar. Os atores sociais estariam, assim, amarrados
a uma mesma estrutura interna de significacdo. Tal estrutura ¢ constituida pelos

individuos mas, também, pelas caracteristicas fisicas do lugar, desta forma compreende-
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se que o proprio lugar tem a capacidade de se transformar e de produzir novos
significados.

Ao estudar o lugar, tentar-se-4 delinear seus possiveis significados. Para isto,
sera preciso estar atento ao arranjo dos elementos que o compdem e prestar atengdo a
sua capacidade auténoma de gerar significado. Como visto o lugar é constituido por
meio de um processo narrativo no qual pessoas, objetos € mensagens interagem. Esta
narrativa estard mais proxima da realidade, quanto mais o discurso do analista sobre
determinado lugar for compativel com o de outros membors da comunidade
frequentadora daquele espaco.

Esta dissertacdo buscard compreender o ator social (no caso o grafiteiro) como
ser ativo que responde simultaneamente a diferentes 16gicas autonomas de agdo: (1) a
logica de integragdo, buscando se inserir e pertencer a grupos; (2) a logica de mercado,
econdmica ¢; (3) a logica de subjetivagdo propria ao sujeito (BERDOULAY, 1989).

Na medida em que se constituem mutuamente, sujeito e lugar podem ser
compreendidos como inseparaveis. O lugar nao ¢ externo ao individuo, mas faz parte
dele, o ser humano ndo pode existir independente do espaco significado, ou seja,
independente de um lugar. O lugar constitui, assim, a media¢do entre o sujeito e o
ambiente que o cerca (quando um se altera, o outro necessariamente também mudara).
Assim, compreende-se que ele ¢ composto pelo espaco publico concreto e pelas pessoas
que o freqiientam e lhe atribuem significado.

A arte urbana entra nesta equagdo como sendo uma comunicagdo possivel entre
os diferentes freqlientadores do espacgo, que lhe atribuem seus proprios significados. O
que aqui se propoe ¢ compreender o grafite como uma comunicacdo cuja existéncia
estabelece valores e dizeres comuns aos diferentes freqiientadores daquele espago
publico. Neste sentido, a arte urbana sera pensada como uma manifestacdo dos valores
comuns atribuidos aos espacos publicos. Ela serd, assim, geratriz de um lugar urbano
comum, existente tanto para os produtores da arte quanto para seus observadores.

Os conceitos que pautardo a analise realizada por esta dissertagdo sdo, portanto,
os de espaco publico (GOMES, 2002), e lugar (CRESSWELL, 1996; BERDOULAY,
1989). Os grafites cariocas serdo tratados como sendo representativos de lugares

publicos.
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2.4. Metodologia de Trabalho

A partir de margo de 2007, quando teve inicio o desenvolvimento desta
pesquisa, comecaram a ser registrados, por meio de fotografias digitais, os grafites
presentes em diversas partes da cidade do Rio de Janeiro. Uma analise preliminar destas
imagens permitiu a escolha de possiveis eixos de andlise a serem estudados.

A escolha final dos trechos a serem estudados mais profundamente se deu a
partir do fato de seus significados simbodlicos para a cidade serem tdo diversos e,
contudo, exibirem uma intensa producdo de grafites, especialmente daqueles do tipo
pictorico. Os locais escolhidos para serem estudados por esta dissertagdo foram
estabelecidos ao redor da Rua Jardim Botanico, na Zona Sul; e ao redor das Avenidas
Presidente Vargas e Francisco Bicalho, no Centro da Cidade. Os trechos estudados
podem ser claramente percebidos no Mapa 2.1, na pagina a seguir. E possivel perceber
pela representagdo dos muros estudados (demarcados em vermelho no Mapa 2.1), que
as areas possuem longa, porém semelhante extensao.

E importante mencionar que ambos os trechos estudados por esta dissertagdo sio
abrangidos pelo espaco de vivéncia pessoal da pesquisadora, de modo que as
atualizacdes das imagens foram sendo feitas na medida em que novos grafites eram
percebidos nos muros da cidade. Todas as imagens fotograficas exibidas ao longo desta
dissertacdo sao de autoria propria e foram feitas entre Marco de 2007 e Janeiro de 2009.

O registro fotografico se provou um instrumento extremamente necessario
devido ao carater dindmico do grafite. Este, por estar exposto as condi¢des naturais bem
como as agoes dos grafiteiros, estd em constante transformacao e a fotografia, ao longo
destes dois anos de pesquisa, nos permitiu a constru¢do de um acervo de imagens que,
atualmente, encontram-se sobrepostas umas as outras nos muros da cidade. Assim, este
registro fotografico permitird que seja feita, também, uma andlise sobre a evolucdo

temporal do grafite nos diferentes trechos analisados.
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Mapa 2.1.: Mapa de parte da cidade do Rio de Janeiro, com as areas estudas destacadas em vermelho.

Observacdo: Mapa de autoria propria, feito com o programa Google Earth, em 08/01/2009.
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Como dito anteriormente, este trabalho nio pretende se aprofundar no que diz
respeito a presenga das pichagdes, ou tags, que se encontram espalhadas por toda a
cidade muito embora estas, inevitavelmente, aparecam com razoavel intensidade nas
imagens registradas. Para os fins desejados aceita-se a interpretagdo, ainda que um tanto
supérflua, de MACDONALD (2001), que sugere que este tipo de grafite tem como
objetivo final a aprovacdo do individuo em sua sociedade. Neste sentido, as pichagdes
seriam realizadas em todos os lugares como elemento transgressor. Em uma breve
analise espacial, os pichadores sdo considerados melhores por seus pares a medida em
que sua ‘assinatura’ apareca no maior nimero de lugares possiveis e em locais de dificil
acesso, ou seja: quanto mais distante do observador e mais freqiiente, maior a
legitimidade e a importancia daquela ‘marca’.

Pode-se pensar que esta logica geografica se inverte completamente quando se
considera o caso do grafite e do o stencil pictorico. Neste caso o que legitima a presenca
destes tipos de grafite ¢ a proximidade do observador que ira julgar a qualidade da obra
dos artistas seguindo diferentes critérios, dentre os quais o lugar certamente tera uma
posicdo relevante. De um modo geral, pode-se imaginar que os grafites de maior
aceita¢do popular serdo aqueles que reforcardo os significados pré-existentes (e ndo a
re-significacdo) dos lugares aonde sao exibidos.

Em termos metodologicos, o problema de como analisar cientificamente uma
relacdo essencialmente afetiva e subjetiva entre a populacdo e o espago publico se
colocou logo de inicio. Neste sentido a visio de BERDOULAY (1989), exposta neste
Capitulo, veio a complementar a importancia do conceito de lugar para o estudo
realizado, uma vez que tal conceito, conforme trabalhado pelo pesquisador, reconheceu
a existéncia de uma ligacdo emocional entre o individuo e o lugar.

Os sentimentos seriam, para BERDOULAY (1989), utilizados como uma forma
de explicar as ligagcdes entre o homem e seu ambiente, o individuo e seu lugar, a
populagdo e seu espago/ lugar publico. Entretanto, como sentimentos nao sao
mensuraveis, tempo e esfor¢o seriam considerados como elementos-chave colocados na
construcdo da relagdo entre os homens e seus ambientes. E, segundo o autor, tais
elementos podem ser considerados representativos da relacdo sentimental estabelecida.
Esta dissertagdo compreende o grafite como uma importante manifestacdo da arte
urbana e, desta forma, ele se constitui um elemento representativo do esfor¢o e do

tempo incluidos na relagdo dos homens para com seus espagos.
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Metodologicamente importante para este estudo ¢ o fato de BERDOULAY
(1989) ressaltar, ainda, que o lugar ndo ¢ necessariamente uma area continua podendo,
muitas vezes, ser mais bem compreendido como uma rede de significados que se
desdobra sobre o espaco. Desta forma, espalhados pelo espago publico da cidade,
poderao ser encontrados lugares descontinuos com significados similares.

Entendendo que os significados dos lugares nao respeitam os limites
administrativos adotados pelo poder publico, ao invés de se trabalhar com bairros ou
regides administrativas, como ja dito acima, optou-se por desenvolver este trabalho
tendo como elementos de analise trechos de importantes eixos logisticos de transporte
da cidade.

Supde-se que os individuos dedicardo tempo e esfor¢o diversificados para a
construcdo e utilizagdo de diferentes espacos publicos. Desta forma, diferentes relacdes
serdo estabelecidas entre os lugares publicos e suas populacdes. Sdo justamente estas
diferentes relacdes estabelecidas que, acredita-se, estdo explicitas no grafite e na arte
urbana como um todo, e este ¢ principal elemento que faz deste um estudo tao rico.

Os grafites sdo compreendidos por esta pesquisa como elementos representativos
do tempo e do esfor¢o dedicados a relacdo dos individuos com o lugar publico. Para que
isto possa ser mais bem explicado, em cada um dos capitulos subseqiientes sera feita
uma breve caracterizagdo da area estudada, explicitando quais os muros analisados € o
significado geral daquele lugar para a cidade como um todo. A caracterizagdo das areas
de estudo, feitas no inicio de seus respectivos capitulos, almeja também o
esclarecimento do significado geral dos lugares urbanos estudados para aqueles leitores
que, por ventura, ndo conhecam a cidade do Rio de Janeiro.

Os dados serdo expostos na forma de imagens fotograficas. Ao comegar a
redacdo deste trabalho, ndo havia me dado conta de quantas imagens seriam necessarias
para a expressdo de minha idéia central: as imagens constituem o material de analise
qualitativo desta dissertacao.

Ao comecar o processo de analise das imagens me deparei com o problema da
metodologia de andlise. Que elementos usar de forma a viabilizar uma andlise
quantitativa? Como quantificar muros? Como estabelecer limites, nem sempre
evidentes, entre grafites de diferentes autorias? Questdes como estas inviabilizaram a
realizacdo de uma analise quantitativa propriamente dita.

Portanto, para tentar confirmar minha teoria busquei retratar nos minimos

detalhes os muros estudados e, a partir dos detalhes, nasceu a metodologia de analise
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proposta. O quinto capitulo desta dissertagdo fard uma analise comparativa das
diferentes qualidades dos grafites presentes nos diferentes eixos estudados. Tomando
certas figuras arquetipicas como referéncia, acredita-se que serd possivel notar a
diferenca entre eles.

Desta forma, nos capitulos que se seguem estardo contidas as imagens que,
juntas, compdem o retrato momentaneo do grafite carioca realizado pela autora entre os
anos de 2007 e 2009.

Com relagdo as imagens ¢ importante ressaltar ainda que os estudos de caso
encontram-se dispostos em uma ordem pré-determinada: em ambos os casos buscou-se
reconstruir as imagens da forma como elas estdo dispostas ao longo de meu trajeto
pessoal, repetido inimeras vezes na minha vivéncia da cidade. Tais ordens serdo
explicitadas em seus respectivos capitulos e em muito ajudardo na compreensdo das
logicas geograficas de distribuicao dos grafites.

Partindo dos dados fotograficos serd feita uma analise do conteudo grafico das
imagens, considerando-se para tal: (1) o traco, (2) as cores, ¢ (3) o tema da imagem. A
partir destes elementos serd feita, entdo, uma andlise do tempo e do esfor¢o imbuidos
naquela obra e os grafites serdo analisados como sendo — ou ndo — representativos da
relacdo da populacdo com a significacdo daqueles lugares.

Analisando as caracteristicas morfologicas do espaco publico e os elementos
acima relacionados, que se supdem serem representativos do tempo e do esforgco
investidos pelos produtores do grafite em sua relagdo com a cidade; pretende-se
compreender a relagdo estabelecida entre o grafiteiro e o lugar publico e analisar se tal
relagdo ¢ representativa da significagdo social que estes lugares publicos tém para a
cidade.

Embora ndo seja possivel identificar os autores da grande maioria dos grafites
feitos pelas areas da cidade que foram estudadas, alguns dos grafiteiros ja atingiram
alguma fama dentro de seu meio e vém sendo cada vez mais divulgados pela midia
tradicional®®. Com alguns destes foi possivel realizar entrevistas ¢ as informagdes
obtidas por este meio ajudaram a compor esta dissertacao.

Cabe ressaltar que, por uma questdo de tempo, esta dissertacdo sera focada em

apenas um dos atores sociais, ou seja: na compreensdo de como a imagem produzida

36 Vérias entrevistas e matérias realizadas com os grafiteiros na midia tradicional foram utilizadas como
referéncia para esta dissertacdo. Todas elas, junto com exposicdes ¢ sites utilizados, encontram-se citadas
na bibliografia.

41



pelo grafiteiro dialoga com o lugar ptblico gerando um novo, ou reafirmando um velho,
significado comum daquele lugar para a cidade. Como um possivel desdobramento
deste trabalho, serd interessante pesquisar como a populacdo freqiientadora dos lugares
publicos estudados busca se apropriar daquelas obras e de que forma se da a possivel re-
significagdo daqueles lugares publicos.

Tanto na relagdo grafiteiro-lugar publico quanto na relagdo lugar publico-
populacdo freqientadora, a hipotese desta pesquisa ¢ de que a arte urbana sera
representativa das diferentes relacdes comuns estabelecidas entre os individuos e os
lugares publicos urbanos. Desta forma, o significado do grafite e do lugar publico onde
ele se encontra se influenciardo e se transformardo mutuamente.

Os capitulos que se seguem serdo crucias para a compreensdo do argumento
central defendido nesta dissertagdo: o grafite ¢ a0 mesmo tempo uma conseqiiéncia do
lugar publico onde ele foi realizado e a semente de uma possivel mudanca de
significagcdo do lugar publico (nos raros casos onde o grafite rompe com o significado

original do lugar).
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3° Capitulo:
O Grafite da Zona Sul

A partir deste capitulo este trabalho serd constituido pela exposi¢do dos dados
coletados em campo, ou seja, pela apresentagdo e analise de aspectos graficos dos
grafites pictéricos espalhados pelas éareas de interesse estudadas na cidade.
Posteriormente, as imagens serdo analisadas também sob a Otica de sua distribuicdo
geografica dentro dos lugares publicos estudados.

Conforme visto no Segundo Capitulo, para realizar este estudo parte-se da
hipdtese de que quaisquer que sejam as diferenciagdes entre os grafites, elas sdo, em
algum nivel, representativas das diversas relagdes de significado estabelecidas entre a
populacdo e o lugar publico urbano. Espera-se, portanto, que as diferengas de
significados e a conseqiiente relagdo destes lugares com os grafiteiros (e também com a
populagdo) estejam de algum modo expressas nas multiplas caracteristicas dos grafites
ali presentes.

Cabe, mais uma vez, ressaltar a idéia de que para esta dissertagcdo os significados
do grafite e do lugar publico urbano constituem-se mutuamente, de forma que a propria
logica geografica de distribui¢do dos grafites pode ser representativa do significado de

ambos.

3.1. A Caracterizacao da Area

O primeiro estudo de caso a ser apresentado foi realizado ao longo de trés
quilometros da Rua Jardim Botanico. O trecho estudado tem seu inicio na Praga Santos
Dumont, conhecida como Praca do Joquei, na Gavea, e segue por toda a rua até a Praca
General Alcio Souto, localizada apos o cruzamento com o viaduto de acesso ao Tunel
Reboucas. Para a melhor compreensao da area de estudo ver Mapa 3.1, na pagina
seguinte.

Para que se compreenda a importancia da area estudada, cabe ressaltar que a Rua
Jardim Botanico representa um dos principais fluxos de trafego do Rio de Janeiro. Em
primeiro lugar, esta rua ¢ uma das principais vias de acesso a Zona Sul da cidade: é por
ela que os motoristas que desejem ir a alguns dos bairros mais nobres da cidade tais
como Ipanema, Leblon, Gavea e Horto devem passar. A Rua Jardim Botanico ¢,

também, um dos principais acessos a Auto-Estrada Lagoa Barra que, por sua vez,
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permite o acesso dos motoristas vindos do Centro e da Zona Sul da cidade para a Barra
da Tijuca e para o Recreio dos Bandeirantes.

Devido ao fato de representar um dos principais canais de fluxo de trafego nao
apenas para a Zona Sul da cidade, mas também a Zona Oeste que ¢, atualmente, a
grande area de expansao do Rio de Janeiro, a Rua Jardim Botanico tem constantemente
um intenso fluxo de veiculos, encontrando-se grande parte do tempo engarrafada. Cabe
ressaltar que diversas linhas de dnibus de grande importincia para o fluxo das pessoas
pela cidade passam, também, pela Rua Jardim Botanico.

No trecho estudado da referida rua existem alguns estabelecimentos comerciais
de grande porte, tais como imobilidrias, bancos e grandes supermercados. Entretanto,
existem também algumas pequenas galerias comerciais construidas sob prédios
residenciais que ajudam a preservar o antigo estilo urbano da cidade. Os prédios
residenciais ao longo da Jardim Botanico sdo muitos e, embora existam alguns poucos
grandes condominios, de uma forma geral, os prédios tendem a ser pequenos, antigos e
muito bem preservados.

E importante mencionar, também, que nesta rua situam-se dois dos principais
parques do Rio de Janeiro. Sdo eles: o Jardim Botanico e o Parque Lage, que juntos
compreendem a area de preservagdo na encosta sul do Corcovado — o que pode ser
percebido na observacao do Mapa 2.1, na pagina 38.

Duas das sedes cariocas da Rede Globo de Televisdo encontram-se localizadas
na Rua Jardim Botéanico, bem como trés importantes clubes da elite carioca. Sdo eles: o
Joquei Clube Brasileiro (ponto dois no Mapa 3.1), a Sociedade Hipica Brasileira (ponto
cinco no Mapa 3.1) e o Clube Militar — que se encontra logo ap6s a Hipica, em dire¢ao
ao Humaitd. Nesta rua estd também situado o Carioca Esporte Clube, antiga sede do
Carioca Football Club, atualmente decadente.

Apesar de toda a confusdo causada pelo intenso fluxo de trafego pela rua
principal do bairro, a existéncia dos parques bem como a caracterizacao dos prédios
ajuda a manter o ar caracteristico e elitista desta parte da cidade. Apesar de tal ar elitista
tornar-se mais evidente nas ruas transversais, a propria rua principal também evidencia

este fato.
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® 3 — Rua Lopes Quintas.
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Mapa 3.1: Muros estudados na Zona Sul do Rio de Janeiro.
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Os parques presentes na Rua Jardim Botanico fornecem enormes sombras e areas
verdes de maior umidade relativa do ar, o que faz com que este bairro, mesmo estando
localizado em meio ao caos urbano do Rio de Janeiro, seja um lugar mais fresco e de ar,

aparentemente, mais limpo.

3.1.2. Os Muros Analisados

Como se viu no Primeiro Capitulo desta dissertagdo, a Rua Jardim Botéanico foi um
lugar chave para o surgimento e proliferacdo do grafite, especialmente do tipo pictdrico, no
Rio de Janeiro, talvez pela existéncia de grandes muros sem portas ou janelas que limitam
seus clubes e parques. Dividiu-se a Rua Jardim Botinico em diferentes trechos,
compreendidos por seus principais muros, de modo a permitir o estudo do grafite desta area
da cidade.

Como pode ser observado no Mapa 3.1, partindo da Gavea, o primeiro muro
significativo ¢ o do Joquei Clube Brasileiro, que se estende da Praga do Joquei, na Gavea, até
bem proximo a Rua Lopes Quintas (ponto trés no Mapa 3.1), que da acesso ao Horto. O muro
do Joquei, junto com as grades de delimitacdo do Jardim Botanico da cidade, formam um
longo corredor de aproximadamente um quilometro que, partindo da Gavea, esta representado
em vermelho no Mapa 3.1.

A partir dai temos, entdo, quatro quarteirdes onde existem, em ambos os lados da rua,
predominantemente edificios residenciais e comerciais, incluindo ainda a Escola Estadual
Ignacio Amaro Cavalcante e o Hospital da Lagoa (ponto quatro no Mapa 3.1). A partir deste
ponto tem inicio outro muro de grande importancia para os grafites da Zona Sul da cidade: o
muro da Sociedade Hipica Brasileira, marcado em vermelho e com o niumero cinco no Mapa
3.1. Este muro se estende por, aproximadamente, quinhentos metros at¢ o muro do Clube
Militar®’ a partir de onde a representacio do muro no mapa volta a ser amarela.

Neste ponto, do outro lado da rua, comecga também o muro do Parque Lage - que iré se
estender até a sede da Rede Globo de Televisdao. Em frente ao Parque Lage encontra-se mais

uma area de edificios residenciais, estes muito caracterizados pelas fachadas dos pequenos e

3T E interessante o fato de o Clube Militar encontrar-se em meio a diversos muros de grande expressdo do grafite
e, entretanto, ndo ter sequer um grafite ou tag em seu muro. Cabe ressaltar, contudo, que ao longo dos anos de
1990 o proprio clube se ocupou em desenhar painéis representando os esportes praticados em suas paredes
externas, como pode ser observado na Figura 3.103.
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antigos prédios da Zona Sul carioca®. Passado este trecho residencial da rua encontram-se
mais trés quarteirdes de comércio intenso.

Chega-se, entdo, ao viaduto de acesso ao Tunel Reboucas, representado pelo ponto
nimero seis no Mapa 3.1, sob o qual se encontra a cooperativa de Catadores de Lixo da
Comlurb. Os pilares de sustentacdo do viaduto de acesso ao Rebougas, juntamente com a
Praga General Alcio Souto - compreendida essencialmente como o muro da Escola Municipal
Pedro Ernesto- representada pelo ponto sete no Mapa 3.1, compdem o terceiro ponto de

grande importancia para o grafite na Zona Sul do Rio de Janeiro.

3.2. O Significado do Lugar Zona Sul

A Zona Sul do Rio de Janeiro ¢ o lugar onde tradicionalmente se concentram as elites
econdmicas ¢ culturais da cidade. E, embora isto esteja mudando atualmente com a expansao
da cidade para a Barra da Tijuca e para o Recreio dos Bandeirantes, a elite cultural carioca
ainda se concentra nos bairros da Zona Sul.

E curioso notar que ha um determinado nivel de preconceito entre grande parte da elite
cultural, que tende a reproduzir a idéia de que os ricos emergentes vao morar na Zona Oeste
enquanto a elite tradicional da cidade permanece na Zona Sul. Até que ponto isso ¢ verdade,
ndo nos cabe aqui investigar.

O que importa para esta dissertacdo ¢ a idéia reproduzida de forma geral pelos
habitantes da cidade de que a Zona Sul ¢ a area da elite. Nesta parte da cidade, o policiamento
¢ mais intenso e nao ¢ dificil observar que fatos que ocorrem com freqiiéncia nos suburbios e
periferias da cidade, tendem a virar noticia quando ocorrem na Zona Sul.

Como exemplo disto pode-se citar o seqiiestro do dénibus 174, ocorrido em 12 de junho
do ano 2000. Na época, eram comuns depoimentos de moradores da Zona Norte ¢ das
periferias da cidade no quais eles afirmavam que freqiientemente 6nibus eram seqiiestrados e
incendiados, por vezes com as pessoas presas dentro, sem que o destaque no noticiario
permanecesse. A partir disto, pode-se concluir que o caso do seqiiestro do 6nibus 174 foi
apenas mais um de muitos casos violentos que ocorreram naquele ano, entretanto, ele foi

televisionado ao vivo e sua repercussao foi unica.

3% Este local ficou conhecido por ter sido a Gltima parada do Onibus 174, seqiiestrado em 12/06/2000.
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Outro exemplo interessante que demonstra a importancia da Zona Sul para a cidade
foram os dois casos de bala perdida que atingiram a Rua Timoéteo da Costa, no Alto Leblon,
em Dezembro de 2007. Balas perdidas atingem pessoas todos os dias nas periferias da cidade
e pouco se escuta sobre isso. Entretanto, como conseqiiéncia dos casos na referida rua, logo
foi instalado em sua esquina um carro da Policia Militar em carater permanente.

A Zona Sul ¢ a parte do Rio de Janeiro que aparece como moradia dos ricos nas
novelas da Rede Globo e ela é a parte que os turistas do mundo inteiro vém conhecer. A
cultura popular tende a pensar o Rio de Janeiro como se ele fosse uma enorme Zona Sul: a
cidade maravilhosa habitada por exceléncia por “garotas e garotos de Ipanema”.

A Zona Sul pode ser compreendida, portanto, como o ideal do Rio de Janeiro: nela
pode-se sair andando a pé em meios a belas paisagens e freqlientar os melhores bares,
restaurantes, cinemas, teatros etc. Apesar da violéncia, quando se estd na Zona Sul pode-se ter
a quase certeza de que nada lhe acontecera — ou, ao menos, se pode ter a quase certeza de que
se algo lhe acontecer, os culpados serdo devidamente punidos.

A Zona Sul ¢, portanto, o cenario ideal sustentado por milhares que nos bastidores
fazem a cidade, mas dela pouco usufruem. E a parte da cidade onde os iméveis sdo mais
valorizados, onde os supermercados cobram mais caro por seus produtos e que ¢ freqiientada
unicamente por aqueles que possuem um alto poder aquisitivo: a Zona Sul ¢ a parte da cidade

protegida pelo dinheiro.
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3.3. Galeria de Imagens

As imagens relacionadas a seguir encontram-se expostas da maneira que um
espectador que estivesse viajando no sentido Gavea - Humaita as veria dispostas ao longo dos
diversos muros da Rua Jardim Botanico.

Para localiza-las com razoavel precisdo € necessario saber que as imagens referentes
ao muro de niimero dois (ou seja, localizadas no muro vermelho a partir da Praca do Joquei)
sdo aquelas que vao da pagina 50 a 57. As imagens referentes ao muro de nlimero cinco (ou
seja, localizadas no muro da Sociedade Hipica Brasileira) sdo aquelas que vao da pagina 61 a
65. E, finalmente, as imagens referentes aos muros de nimeros seis € sete (ou seja, aquelas
referentes as proximidades do Tunel Rebougas e Escola Municipal Pedro Ernesto) sdo aquelas
que vao da pagina 65 a 73.

Existem ainda algumas imagens expostas que foram coletadas entre os muros de maior
importancia para este estudo, mas que se fazem igualmente necessarias para a compreensao
dos argumentos que serdo expostos a seguir. Estes sdo os casos das imagens coletadas na Rua
Jardim Botanico entre os quarteirdes das ruas Lopes Quintas e J.J. Seabra (entre os pontos de
numero trés e quatro no mapa 3.1). Estas imagens podem ser vistas entre as paginas 58 e 60.

Por fim, cabe ressaltar que as fotos foram tiradas de modo a melhor permitir a
visualizacdo dos grafites. Em alguns casos, foi necessario montar duas fotos para que o grafite
fosse percebido em sua totalidade. Isto ocorre devido ao fato de alguns murais serem muito
grandes o que torna impossivel fotografa-los por inteiro.

O fato de os murais de grafites da Zona Sul serem isolados uns dos outros e, por vezes,
intercalados por longas areas onde apenas se encontram tags (ou pichagdes) fez com que as
figuras fossem dispostas na pagina verticalmente. Conforme ja dito anteriormente, o interesse
desta pesquisa sdo os grafites do tipo pictoérico, por isso a galeria de imagens a seguir serad

composta majoritariamente por este tipo de grafite.
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Figura 3.7. Marinho, Praga do Joquei. Figura 3.8. Praga do Joquei, Detalhe.




Figura 3.9. Praga do Joquei. Figura 3.10. Addict, Praga do Joquei. Figura 3.11. Praga de Joquei.

Figura 3.13. Praga do Joquei.

Figura 3.12. Montagem feita com imagens pro-
duzidas pelo mesmo Stencil. Praga do Joquei.

Figura 3.16. Composto
de imagems que mostra
claramente a interagao

Figura 3.14. Imagem interagindo com a forma Figura 3.15. Imagem interagindo entre a forma do muro
do muro. Praga do Joquei. com a forma do poste. Praga do e imagem realizada.
Joquei. Praga do Joquei.
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Figura 3.17. Tag, Praga do Joquei. Figura 3.18. Tag com imagem. Praga do Joquei.

AR

Figura 3.23. Grafite Pictorico, Joquei. Figura 3.24. Detalhe da Figura 3.23.
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Figura 3.25. Grafite Pictorico inspirado nos Figura 3.26. Grafite Pictorico inspirado nos
Mangas Japoneses. Joquei. Mangas. Joquei.

Figura 3.32. Continuagdo da Figura 3.31. Muro do Espago
Figura 3.31. Muro do Espago Nirvana. Nirvana, Joquei.
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gura 3.36. Grafi

Figura 3.37. Personagem AMA, Muro do Joquei.

T (L

" 3
“‘\{R_ ' " lm
\

'\.\ \
Figura 3.39. Tag adornado com grafite pictorico, Joquei. Figura 3.40. Grafite pictorico abstrato em sobrado
abandonado, Muro do Joquei.
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Figura 3.45. Visao geral Figura 3.46. Grafite pictorico,
do muro do Joquei. Muro do Joquei.
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Figura 3.47. Composto de grafites feitos por Marinho, em torno da entada interditda do nimero 943, Muro do
Joquei.

55



Figra 3.51. Um dos grafites pictoricos pioneiros,
Joquei.
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Figra 3.55. Personagem comum na cidade, Joquei.




Figura 3.58. Um dos primeiros grafites pictoricos,
Muro do Joquei.

Figura 3.60. Montagem com
adornos, Muro do Joquei.
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Figura 3.61. Grafite pictorico, Joquel Figura 3.62. Grafite na esquina da 3.63. Sereia da Flesh Beck
Jardim Botanico com a Pacheco Leao. Beck no Canal, Jardim Botanico.
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Figura 3.64. Caixa de For¢a com Figura 3.65. Stencil, Jardim Botdnico. Figura 3.66. Rua Lopes Quintas.
grafite da Flesh Beck Crew. J.B.

Figura 3.67. Murais de grafite em um mesmo muro, feitos pelo mesmo grupo (Flesh Beck Crew) datados de
2007 e 2008 respectivamente. Jardim Botanico, altura da Rua J.J. Ceabra.

Figura 3.69. grafite na esquina
DE-E da Lopes Quintas com a Jardim
3.68. Murais de grafite no mesmo muro, mais uma vez feito pelo mesmo Boténico.

grupo (Fesh Beck Crew) datados de 2006 e 2008, respectivamente.
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Figura 3.70. Mural do Flesh Beck Crew, Jardim Botanico. Na altura Figura 3.71 Montagem com stencil do Jimi
da rua Pacheco Ledo. Hendrix, Jardim Botanico.

2 B

Figura 3.72. Ximu, do Flesh Beck Crew na
Jardim Botanico, esquina com J.J. Seabra,
2007.

Figura 3.73. Mural da Flesh Beck

Crew, 2008. Feito em cima do
Ximu exposto na figura 3.72.

Figura 3.74. Mural na esquina da Jardim Botanico com a J.J. Seabra, 2008, composto por grafites pictoricos da
Flesh Beck Crew, conforme exposto na figura 373.a cima, e por grafites pictoricos do tipo stencil de autoria
desconhecida.
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Figura 3.75. Grafites tematicos, realizados no muro externo de uma Clinica Vetrinaria, localizada na esquina da
Rua Jardim Botanico com a Rua J.J. Seabra. Grafites assinados por Daniel Biléu, registrados em 2007.

Figura 3.76. Grafites tematicos, realizados no muro externo da mesma Clinica Veterinaria exposta acima, regis-
trados em Janeiro de 2009.

Figura 3.77. Mural feito por grafiteiro na esquina da Rua Jardim Botanico com a Rua Oliveira Rocha (em frente
ao Hospital da Lagoa). Fotos tiradas em Margo de 2007,
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Figura 3.78. Grafite datado de maio de 2008, so-
breposto as imagens expostas na figura 3.77.

Figura 3.79. Grafite feito pelo mesmo Figura 3.80. Grafite
grafiteiro daqueles exibidos na figura como o exibido na praga
3.77, no mesmo muro, proximo ao do Joquei, figura 3.15.
grafite exibido na figura 3.78.

Figura 3.81.B. Mural da Flesh Beck Crew com 0 AMA,
na esquina da Sociedade Hipica Brasileira, Janeiro de
2009. Imagem sobreposta a Figura 3.81.A.

Figura 3.81.A. Mural da Flesh Beck Crew,
na esquina da Sociedade Hipica Brasileira,
Maio de 2008.

Figura 3.82. Grafite no muro da Sociedade Hipica Figura 3.83. Grafite no muro da Hipica.

Brasileira, 2007. Coexiste com a figura 3.81.
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Figura 3.85. Stencil de aproximadamente
6cm. Muro da Hipica.

Figura 3.84. Personagens comuns ao Jardim Figura 3.86. Monstro
grafitado em caixa de

Botanico, muro da Hipica. g
P metal. Muro da Hipica.

Figura 3.87. Personagens comuns ao Jardim Botanico.

(ver Figura 3.55.) Muro da Hipica. Figura 3.88. Tag elaborado com imagens de

ondas. Notar a coroa - meng¢ad a cultura Hip Hop.

« FYTOEVETFYYW

Figura 3.89.B. Muro da So-

ciedade Hipica Brasileira.

Grafite assinado por Daniel
Biléu e Marcela Franga. Janeiro de 2009. Imagem

Figura 3.89.A. Muro da Sociedade Hipica Brasileira. Grafite ks
sobreposta a Figura 3.89 A.

assinado por Daniel Biléu, 2007.

Figura 3.90. Diferentes grafites feitos com
stencil, muro da Sociedade Hipica Brasileira.
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Figura 3.91. Mural elaborado no muro da Hipica, fotografia de margo de 2007.

Figura 3.93. Montagem de mural de
grafite feito no muro da Hipica.

Figura 3.92. Grafite no estilo Hip Hop.
Muro da Hipica.

Figura 3.94. Mural da
Flesh Beck Crew no
muro da Hipica. A foto
do canto inferior dire-
ito foi tirada em maio
de 2008, as demais sdo
de margo de 2007. E
possivel notar diversas
interferéncias no
grafite, inclusive pin-
turas de restauragao ,
feitas por cima de tags.
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Figura 3.96. Grafite a favor da legalizacao da

L . . S L maconha. Muro da Hipica.
Figura 3.95. Cabeca feita por Marinho, Hipica.

Figura 3.97. Montagem feita com diversos grafites do tipo stencil que podem ser vistos no muro da Hipica.

Figura 3.98. Diferentes momentos de um mesmo muro que, atualmente ja nao existe mais. Na primeira
imagem se vé a cabeca grafitada por Marinho presente em diversos locais da cidade, a foto foi tirada em
margo de 2007. Na segunda imagem se vé um mural feito pela Flesh Beck Crew, com a presenca do per-
sonagem do grafiteiro Flip (de Sao Paulo), a foto foi tirada em maio de 2008.

Figura 3.99. ‘O Dragao Anao da Toscolandia’, Figura 3.100. Grafite pictorico. Muro da Hipica.
grafite assinado por Daniel Biléu. Muro da Hipica.

64



Figura 3.102. Montagem de grafite feito pos-
sivelmente como divulgacao da peca Capitu,
Jardim Botanico, 2009.

Figura 3.103. Montagem com alguns exemplos dos
murais oficiais feitos nos muros do Clube Militar.

Figura 3.104. Mural (e detalhe) da Flesh Beck Crew, proximo ao viaduto de acesso ao Tunel Rebougas.
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Figura 3.107. Mais uma cabega do AMA.
Grafitieiro muito presente no Jardim Botanico.

Figura 3.108. Composto de imagens de um mesmo muro, na saida do
Tunel Rebougas. A imagem da direita € de 2008 e a da esquerda de
2007.
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Figura 3.109. Grafite na Cooperativa de Cata- Figura 3.110. Grafite na Cooperativa de Catadores
dores de lixo. Jardim Botanico. de Lixo, Jardim Botanico.

'-‘.| ! y e T

Figura 3.111. Grafite tematico na Cooperativa Figura 3.112. Grafite de influéncia do Hip Hop,
de Catadores de Lixo, Jardim Botanico. localizado no muro da Escola Pedro Ernesto.

Figura 3.113. Stencil do presidente
norte americano, Obama, eleito em No-
vembro de 2008. Muro do Parque Lage.

e

i
-

Figura 3.115. Grafite pictorico
no muro da Escola Pedro Er- =5
nesto. E curioso notar a forma
da imagem, que claramente se
adapta ao formato do muro. §
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Figura 3.117. Mesmo muro da Figura 3.116 Retratado em Julho de 2008. Pelo estilo, pode-se
argumentar que ambas as imagens foram feitas pelo mesmo grafiteiro.

- e e L e o S - dags

Figﬁfa 3.118. Muro da Escola Pedro Ernesto, retratado em Abril de 2007.
Devido a presenga de personagens, sabe-se que estes grafites foram realizados pela Flesh Beck Crew.
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Figura 3.119. Mesmo trecho do muro exposto na imagem 3.118. Estas fotos foram tiradas em Julho de 2098. -
Devido a presenga do personagem tema, esta imagem pode ser atribuida ao grafiteiro Flip, de Sdo Paulo. E
comum encontrar murais feitos por Flip em conjunto com a Flesh Beck Crew.
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Figura 3.121. Grafite feito por Nitcho Figura 3.22. Imagem feita no muro da Escola Pedro Ernesto, retratada

retratado em Abril de 2007. Nomuro em Julho de 2008. A imagem foi feita no mesmo trecho onde antes se da

Escola Pedro Ernesto. encontrava a imagem 3.120. Pelo estilo e trago, pode-se argumentar que
ambas as imagens sao de mesma autoria.

Figura 3.123. Mais um grafite pictério feito por Figura 3.124. Grafite pictorico abstrato. Muro da
Nitcho, no muro da EscolaPedro Ernesto, Abril Escola Pedro Ernesto, Julho de 2008.
de 2007.
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Figura 3.126. Mural de grafite da Addict, Julho de 2008. Escola Pedro Ernesto.
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Figura 3.127. Grafite de Nitcho, muro da Escola Figura 3.128. Grafite Pictérico no muro da Escola

Pedro Ernesto, Abril de 2007. Pedro Ernesto, Julho de 2008.

Figura 3.29. Muro da Escola Pedro Ernesto, 2008.  Figura 3.130. Grafite pictorico da Addict, muro
da Escola Pedro Ernesto, Julho de 2008.

70



Figura 3.131. Grafite da Addict. Muro da Figura 3.132. Grafite pictorico no muro da
Escola Pedro Ernesto, Julho de 2008. Escola Pedro Ernesto, Julho de 2008.

Figura 3.134. Grafite pictorico de Daniel
Biléu. Muro da Escola Pedro Ernesto, 2008.

s

Figura 3.133. Grafite Figura 3.135. Grafite pictorico. Muro da Escola

pictorico no muro da Pedro Ernesto, 2008,
Escola Pedro Ernesto, re- e _

tratado em Julho de 2008.
E interessante notar a inte-
ragao da imagem com a
arvore, elemento natural
que transforma a forma
basica do muro.

Figura 3.136. Grafite pictorico, muro
da Escola Pedro Ernesto, Julho de
2008.
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Figura 3.137. Grafites pictoricos feitos por Nitcho, muro da Escola Pedro Ermesto.

Fotografias tiradas em Abril de 2007.

Figura 3.138. Grafite pictorico 3
do Plantio Crew, no muro da 3 i , e i
Figura 3.139. Grafite pictérico, muro  Figura 3.140. Grafite pictorico,
Escola Pedro Ernesto. Fotogra- .
da Escola Pedro Ernesto, Abril de muro da Escola Pedro Ernesto,
fia de Julho de 2008.

2007. Julho de 2008.

Figura 3.141.Mural de grafite pictorico, muro da Escola Pedro Eresto. Julho de 2008.
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Figura 1.142. Grafite pictorico com tag bastante
elaborado. O homem que se vé sentado na imagem
a esquerda € um pequeno detalhe (de aproximada-
mente 10cm) do mural a direita.

Figura 3.143. Grafite pictorico interagindo com a vista local (a pesar da foto
estar contra a luz € possivel notar que o morro do Corcovado e o Cristo Redentor
- retratados na imagem, encontram-se visiveis atras do muro). Muro da Escola
Municipal Pedro Ernesto, em Julho de 2008.
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3.4. O Conteudo Estético das Imagens

3.4.1. O Traco da Imagem

Existem dois aspectos importantes quando se faz uma analise do tipo de traco
presente nas imagens da Zona Sul.

Primeiramente ¢ importante lembrar que o grafite, assim como a tatuagem, ¢
uma forma de arte que tende a ter contornos muito bem delimitados e, para tal, contam
com tragos fortes na grande maioria de suas imagens, sendo raras as excegoes. Assim,
quase que invariavelmente, a primeira coisa que se ird perceber ao observar um grafite ¢
o contorno de sua imagem - como se pode perceber pelos detalhes das figuras 3.3; 3.4;
3.8; 3.10; e 3.36 (respectivamente representadas na parte superior da imagem abaixo).
Como estes, muitos outros exemplos podem ser observados na galeria de imagens nas
paginas anteriores.

O segundo elemento importante referente ao traco das imagens na Zona Sul ¢
menos homogéneo, mas ainda assim muito importante: ele se refere a sensacdo de
movimento causada pelo traco de muitos dos grafites. Estes exemplos podem ser
observados em varios grafites na galeria de imagens apresentada nas paginas anteriores,
assim como nos exemplos apresentados na camada inferior da imagem abaixo. Eles sao,

respectivamente, partes das figuras 3.120; 3.126; e 3.143.

E importante mencionar ainda que, nos casos de grafites que buscam fazer

retratos no estilo mais realista, como aqueles apresentados nas Figuras 3.1 (Cartola) e
3.22, bem como no retrato da vaca apresentada na Figura 3.46, os tragcos de contorno

praticamente desaparecem.
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Assim, pode-se concluir que as linhas de contorno, tanto no que diz respeito a
sua forca quanto no que diz respeito ao seu estilo, sio muito bem trabalhadas e

perfeitamente integradas ao resultado final almejado pelo grafiteiro.

3.4.2. As Cores Utilizadas

Com relagdo as cores utilizadas pelos grafites presentes na Zona Sul do Rio de
Janeiro ¢ importante dizer que elas sdo muito diversificadas e sempre muito vivas (isto
também ¢ evidenciado na imagem da pégina anterior).

O fato de serem muitas as cores utilizadas faz meng¢do ao poder aquisitivo dos
grafiteiros que expdem seu trabalho nesta parte da cidade. Além disto, pode-se pensar
que, como as cores estdo sempre vivas, elas ndo ficam expostas muito tempo na cidade,
j& que o tempo ¢ um dos fatores que em muito deteriora o grafite exposto nos muros. A
polui¢do urbana acaba deixando sua marca e esmaecendo a vivacidade das cores quanto
mais tempo o grafite fica exposto. Isto ficard evidente quando se estiver observando os

grafites presentes no Centro da Cidade.

3.4.3. O Tema tratado pelo artista

Com relagdo aos temas tratados pelos grafites na Zona Sul, ¢ importante ressaltar
sua diversidade. Majoritariamente, os grafites nesta parte da cidade sdo figuras ludicas,
fruto da imaginagdo, como aqueles feitos pelo Flesh Beck Crew, dentre outros. Varios
exemplos podem ser vistos na Galeria de Imagens.

Por vezes aparecem também temas relativos a uma cultura geral televisiva,
musical e cinematografica. Como exemplo pode-se citar o mural representado na Figura
3.141, onde foi feito um retrato da lendaria vila das novelas, Odete Roitman, e do ator
norte americano Willem Dafoe. Musicos internacionais aparecem retratados nos muros
desta parte da cidade: por exemplo, ha um retrato do grupo inglés Joy Division - Figura
3.57; e Jimi Hendrix aparece em stencil na Figura 3.71. Grandes sambistas como
Cartola e Z¢ Kéti (Figuras 3.1 e 3.5 respectivamente) também aparecem retratados nos
muros da Zona Sul.

Dificilmente os grafites encontrados neste lugar urbano irdo tratar de temas
sociais, contudo, algumas exce¢des podem ser vistas como, por exemplo, a crianca

abandonada representada na Figura 3.42. Este grafite, embora ndo se veja na fotografia
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utilizada, vem acompanhado dos dizeres: “A humanidade nao pode ser ameacada por

imbecis que gostam de fabricar e possuir bombas”.

3.5. Do tempo e do esforco

Observando os grafites feitos na Zona Sul do Rio de Janeiro pode-se notar uma
enorme diversidade de tracos, cores e temas. H4, certamente, um grande esforco,
dedicacdo e desprendimento de tempo e de recursos na produgdo destes grafites. Neste
sentido, segundo a teoria de BERDOULAY(1989) pode-se supor que a ligagdo
emocional dos individuos grafiteiros para com o lugar urbano Zona Sul seja intensa.

Um problema que deve ser considerado ¢ o fato de a grande maioria dos grafites
serem andnimos, ndo ¢ possivel buscar seus produtores e entrevista-los sobre suas
possiveis ligacdes emocionais para com os lugares.

O grafiteiro Ment”, em entrevista, levantou um aspecto que deve ser
considerado: segundo ele, devido ao fato de a Zona Sul do Rio de Janeiro ser o lugar de
maior concentra¢cdo da elite carioca, de fato alguns grafiteiros despenderiam mais tempo
e maior esforco aos seus grafites feitos neste lugar. Segundo Ment, isto ocorre devido ao
fato de o poder econdmico estar concentrado nesta parte da cidade e, consequentemente,
as possibilidades de trabalho para os grafiteiros enquanto artistas também. Isto fica

evidente no trecho da entrevista reproduzido abaixo:

“Eu mesmo, um dos motivos que eu me mudei pra ca, pra Zona Sul, foi
por isso, sacou? Porque meus trabalhos sdo todos pra cd, eu tenho que focar o
meu publico na galera que tem um poder aquisitivo maior, sacou?(...) eu tenho
que fazer coisa bonitinha também, tenho que sair no jornal, la na coluna tal, pra
poder chamar atencdo, sacou? Pra galera ver ah esse cara € bom. Porque se
alguém falar que vocé é bom, vocé € bom.” Ment, em entrevista a autora € a
Carolina Rezende, em 22 de janeiro de 2009.

Ment explicita ainda que, em seus trabalhos, sempre busca contextualizar o
espaco onde estd, utilizando elementos simbdlicos do espago local com parte de seu
trabalho (como, por exemplo, incluir o Cristo Redentor em seus grafites no Rio de

Janeiro) etc.

3% Marcelo Ment, grafiteiro carioca, em entrevista realizada em conjunto pela autora e por Carolina
Rezende, em 22 de Janeiro de 2009.

76



Portanto, é possivel que a Zona Sul esteja sendo usada como uma vitrine do
trabalho dos grafiteiros e neste caso, enquanto propaganda, estes grafites ndo estariam
indicando um vinculo emocional do grafiteiro com o lugar, mas sim, a possibilidade de
trabalho e reconhecimento do artista. Talvez seja por isso que o grafite na Zona Sul
rompa t3o pouco com o significado do lugar: o objetivo ndo ¢ incomodar, chocar, mas
ao contrario, aparecer de uma forma positiva e esteticamente organizada e agradavel.

Neste sentido, conforme explicita Ment em entrevista, os grafiteiros tém
constantemente a preocupagdo de que suas imagens estejam encaixadas no contexto
espacial do lugar. Para isso, as cores e o estilo utilizados devem sempre respeitar as

normas estabelecidas pela arquitetura local.
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4° Capitulo
O Grafite do Centro

4.1.1. A Caracterizacio da Area

O trecho estudado no Centro da Cidade se difere muito daquele estudado na
Zona Sul do Rio de Janeiro. A primeira comparacdo que se pode fazer ¢ quanto a
morfologia das ruas e avenidas estudadas. Enquanto a Rua Jardim Botanico ¢ um
importante eixo de transporte da cidade, ela se constitui em uma unica pista de mao
dupla, onde existem apenas duas faixas em cada sentido. Por outro lado, as Avenidas
Presidente Vargas e Francisco Bicalho sdo, juntamente com o Tunel Rebougas, a
principal via de jung¢do das Zonas Sul e Norte da Cidade. Ambas as avenidas sdo
constituidas por quatro pistas, tendo cada pista tem em média quatro faixas na Avenida
Presidente Vargas e trés na Avenida Francisco Bicalho.

Neste eixo o fluxo de carros, Onibus e passageiros ¢ constantemente intenso e ¢
importante mencionar que nestas avenidas se localiza a principal estacao de trem do Rio
de Janeiro: pela Central do Brasil passam muitos milhares de pessoas todos os dias.

As Avenidas Presidente Vargas e Francisco Bicalho s@o, assim, um importante
eixo de juncdo entre os diferentes tipos de transportes da cidade do Rio de Janeiro, nelas
conflui o transporte ferroviario, importante pra a integragdo da Zona Norte e das areas
periféricas da cidade, e o rodoviario, principal meio de transporte da Zona Sul da
cidade. Observando o Mapa 2.1, na pagina 38, torna-se evidente a posi¢do importante
das referidas avenidas, cortando a cidade entre as zonas sul e norte e possibilitando suas
jungdes por meio dos diferentes tipos de transporte.

Devido a morfologia das avenidas estudadas, em alguns trechos torna-se muito
dificil a observacdo de grafites: quando se estd em uma via tdo larga e com tantas pistas
fica-se, por vezes, muito distante dos muros existentes em suas margens. Além disso,
como veremos a seguir, existem areas da Avenida Presidente Vargas onde é grande o
controle exercido pelo poder publico, de forma que os grafites se tornam
significativamente mais escassos.

As Avenidas Presidente Vargas e Francisco Bicalho sdo um caso extremante
interessante e diversificado para o estudo do grafite carioca, especialmente quando as

colocamos em oposi¢do a Zona Sul da cidade e, em especial, a Rua Jardim Botanico.
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4.1.2. Os Muros Analisados

Observando o Mapa 4.1, na pagina a seguir, pode-se compreender melhor a area
de estudo delimitada no Centro do Rio de Janeiro. Como o trecho estudado na Zona Sul,
também aqui foi feita uma trajetoria especifica para a disposicdo das imagens.
Entretanto, neste caso foi necessario fazer um trajeto nos dois sentidos (ida e volta), na
medida em que era impossivel observar os grafites do lado oposto da avenida de onde se
estivesse.

Observando o Mapa 4.1 pode-se perceber que se partiu da Igreja da Candelaria
(ponto um no Mapa 4.1) em dire¢do a Rodoviaria Novo Rio. No primeiro trecho, onde
0os muros encontram-se representados por uma linha amarela, tém-se prédios de
diferentes empresas grandes, pequenos comércios, universidades particulares, orgaos
publicos administrativos, etc.

Nesta mesma area representada pela linha amarela, do outro lado da Avenida
Presidente Vargas, encontram-se as ruas de comércio popular conhecidas como o
SAARA (Sociedade de Amigos e Adjacéncias da Rua da Alfandega) do Rio de Janeiro.

Ap0s o Saara, hd o inico parque desta regido, o Campo de Santana, que fica em
frente & Estagdo Central do Brasil e ao Palacio Duque de Caxias. E curioso notar que em
uma estacao de trem (e terminal de donibus) tdo movimentada como a Central do Brasil
ndo se encontre grafite algum — nem sequer uma pichacdo. Isto ocorre devido ao fato
do Paldcio Duque de Caxias ser a Sede do Comando Militar do Leste e também a
Primeira Regido Militar do Exército Brasileiro. A presenga e o controle militar neste
trecho da avenida se fazem notar pela constante presenga de soldados guardando o
Palécio e, em fung¢do disto, ndo had nenhuma manifestacdo de grafiteiros neste trecho.

Da Central do Brasil seguindo em dire¢do a Rodoviaria Novo Rio tem-se entdo a
Avenida Marques de Sapucai, o Sambodromo, marcado pelo numero sete no Mapa 4.1.
A partir do Sambodromo, pode-se novamente perceber algum grafite nos muros as
margens da rodovia. O niimero um no Mapa 4.1 marca a Praga Onze, onde tem inicio
um dos principais muros para o estudo do grafite no Centro da Cidade do Rio de

Janeiro.
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Mapa 4.1: Muros estudados no Centro do Rio de Janeiro.
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Legenda

@1 — Praga Onze.

®2 — Grémio Recreativo
Escola de Samba Séo
Clemente. (Av.
Presidente Vargas,
numero 3102).

® 3 —R. Francisco Eugénio
- Leopoldina.

@® 4 — Acesso ao Tunel
Reboucas.

@ 5 — Prédios da Prefeitura
do Rio de Janeiro e
dos Correios (numero
3077 da Av.
Presidente Vargas).

® 6 — Hospital Sido
Francisco de Assis

(nimero 2863 da Av.
Presidente Vargas).

® 7 — Sambodromo — Av.
Marques de Sapucai.

® 8 — Avenida Passos.

Observacdo: Mapa de autoria
propria, feito com o programa
Google Earth, em 09/01/2009.




Este muro se estende até o fim da Avenida Presidente Vargas — ponto a partir do qual a linha
representativa dos muros no mapa passa a ser amarela.

O segundo muro de grande relevancia para esta dissertacdo, no Centro da Cidade, tem
inicio na Estacdo de Ferro Leopoldina (atualmente desativada) e se estende até a Rodovidria
Novo Rio. Este, conforme veremos a seguir, ¢ um dos muros que apresenta a maior
quantidade de grafite no Centro da Cidade.

A partir dai iniciamos o percurso de volta tendo como ponto de partida o ponto trés no
Mapa 4.1, localizado na Rua Francisco Eugénio (a rua que passa na lateral da Estacdo de
Ferro Leopoldina). O muro lateral, bem como o muro da frente e a fachada do prédio da
Estacdo da Leopoldina sdo relevantes para este estudo e estdo devidamente documentados na
Galeria de Imagens a seguir.

O quarto muro relevante para este estudo ndo ¢ um muro propriamente dito, mas sim
os pilares de sustentagdo do viaduto de acesso ao Tunel Rebougas, que esta representado pelo
numero quatro no Mapa 4.1.

O trajeto de volta da Leopoldina pela Avenida Presidente Vargas até¢ a Candelaria
apresentara poucos grafites. Entretanto, seu conteido ¢ bastante interessante e também se

encontra documentado a seguir.

4.2. O significado do Lugar Centro

O Centro da Cidade, e em especial este trecho estudado, ¢ de extrema
importancia para o transporte publico do Rio de Janeiro. A presenca da Estacdo Ferroviaria
Central do Brasil e o seu terminal rodoviario, junto aquele da Leopoldina, permite que o trem,
principal meio de transporte da Zona Norte e da Baixada Fluminense, seja integrado ao
transporte rodoviario — principal meio de transporte da Zona Sul da cidade.

Observando-se o Mapa 0.1, na introducao deste trabalho (pagina 02), ¢ possivel notar
ainda a proximidade da area estudada no Centro da Cidade com a Zona Portudria do Rio de
Janeiro e com a Ponte Rio - Niter6i. O fato de a Zona Portuaria e o acesso a Ponte estarem
localizadas proximas as estacdes Central do Brasil e Leopoldina, bem como as Avenidas
Presidente Vargas e Rio Branco, representa, mais uma vez, o importante fluxo de passageiros
para a Baixada Fluminense e para Niter6i. Deste lugar da cidade pode-se ir para qualquer

outro, ou mesmo para as cidades vizinhas, com apenas um 6nibus ou trem.
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Desta forma, nesta area a convergéncia de transportes simboliza o constante fluxo de
passageiros que, todos os dias, cruzam a cidade para trabalhar. Em funcao disto, esta parte da
cidade ¢ constantemente caotica: pessoas saindo dos trens e buscando os Onibus, e vice-versa,
formam contingentes enormes que se concentram as margens da rodovia.

Este contingente de passageiros, junto aos trabalhadores das empresas e comércios do
Centro, bem como seus freqiientadores* sdo os passantes diarios do Centro da Cidade: sio
eles que podem ser vistos compondo a multiddo que aguarda o sinal para atravessar a Avenida
Presidente Vargas todos os dias.

Em funcdo dos altos prédios comerciais, de sua pouca area verde e do excesso de
onibus que passam nas avenidas centrais, o Centro da Cidade ¢ extremamente quente.
Juntando isso ao constante e intenso fluxo de pessoas e a percepcdo do lugar Centro sera algo
um tanto quanto desagradavel. A plataforma para a travessia de pedestres sobre a Avenida
Francisco Bicalho, na altura da Estagdo de Ferro Leopoldina, ¢ um bom exemplo deste caos
urbano a ser retratado.

A Plataforma sobre a Francisco Bicalho atravessa as quatro pistas da avenida e o
fétido canal do mangue, em seu centro. O chdo da plataforma, suspenso a aproximadamente
quatro metros do chdo, ¢ composto de um material metalico que esquenta muito nos dias de
sol e calor do verdo carioca. Além disso, a plataforma, por ser composta por apenas algumas
poucas longas chapas de metal, ¢ altamente instdvel, o que faz com que seu chio balance com
o peso dos pedestres passantes. Pode-se ainda mencionar o fato de que, devido a pobre
manutengdo feita pelo poder publico, as tais finas chapas de metal que compdem o chao da
plataforma encontram-se, em determinadas partes, completamente enferrujadas. Deste modo,
existem buracos razoavelmente grandes em meio ao chdo da plataforma, onde o passante
distraido pode, se ndo prender o pé ou mesmo perder alguns objetos que por ventura caiam,
ver o intenso fluxo de trafego e a ameaca do canal do mangue sob seus pés. E evidente que,
como resultado desta plataforma, pode-se adicionar a complexa equacao do transito no Centro
da Cidade, ainda mais pedestres de comportamento inconseqiiente.

Que o Centro do Rio de Janeiro ¢ um lugar de grande atividade comercial e de enorme
fluxo de transportes ja é conhecimento geral. Cabe, portanto, mencionar uma ultima fungao

urbana desta parte da cidade: a habitagdo.

4 4 . . . 7 r .
94 De acordo com o site http://www.saara-rj.com.br, setenta mil pessoas passam por esta area de comércio
todos os dias.
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Conforme ABREU (1987), o Centro do Rio de Janeiro tem grande importancia
histérica, tendo sido o local de fundagdo da cidade. Naquele primeiro momento, o Centro
concentrava toda a populacdo urbana do Rio. Entretanto, o modelo de expansdo urbana
adotada no Rio de Janeiro ao longo dos séculos fez com que, aos poucos, desde a fundagdo da
cidade a moradia das elites cariocas fosse migrando para a Zona Sul.

Com a eventual migragdo das elites cariocas para fora do Centro, aquela area foi
ocupada pelas classes sociais menos favorecidos que, sem dinheiro para se locomover pela

cidade, moravam no Centro, pois tinham de buscar empregos diariamente:

“Os vestigios desse tipo de ocupacdo sdo visiveis até hoje nas areas que
conseguiram sobreviver as cirurgias urbanas. ‘Sao prédios estreitos e muito
profundos, onde a iluminacéo ¢ feita através de clarabdias e areas internas, sempre
de frente para a rua e colados uns aos outros’, em tudo revelando a preocupacao de
aproveitar intensamente o espaco proximo ao Centro, numa época em que, devido a
inexisténcia de transportes coletivos rapidos, a cidade praticamente andava a pé.”
ABREU (1987; p.41).

Assim, até o inicio do século XIX, o Centro do Rio de Janeiro foi se caracterizando
como area residencial das populagdes mais miserdveis da cidade. Sem dinheiro nem espago,
as moradias coletivas e insalubres, conhecidas como os corti¢os se proliferaram e foram palco
de enormes epidemias de Febre Amarela que assolaram a cidade.

Conforme afirma Abreu, na citagdo acima, habitacdes das classes mais baixas ainda
podem ser encontradas no Centro. As areas residenciais que ainda existem ali sdo
remanescentes das reformas urbanas vividas pelo Rio de Janeiro ao longo do século XIX.

A mais importante das reformas urbanas foi a de Pereira Passos, iniciada em 1903.
ABREU (1987) constata que, apesar da reforma, ndo houve um decréscimo na populagdo do
Centro, a ndo ser nas areas diretamente localizadas nos arredores da Candelaria.

Assim, para esta dissertacdo, pode-se concluir que a constituicdo dos Bairros
localizados no Centro e na Zona Sul sdo significativamente diferentes. Tais diferengas estao
calcadas na propria origem destes bairros e também na logica de expansdo urbana da cidade,

para esta dissertacao, ¢ relevante saber que tais diferencas de composicao se mantém até hoje.
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4.3. Galeria de Imagens

Conforme ja dito anteriormente, as imagens relacionadas a seguir encontram-se
expostas da maneira que um espectador que estivesse vindo do sentido Candelaria para a
Rodoviaria e depois estivesse retornando da Leopoldina (ponto trés no Mapa 4.1) para o
viaduto de acesso ao Tunel Rebougas e, dali, de volta a Candelaria, as veria dispostas nos
muros.

Para localizar tais imagens com razoavel precisdo ¢ necessario saber que as imagens
referentes aos muros entre a Igreja da Candelaria e a Central do Brasil s3o aquelas na pagina
85. As imagens entre Praca Onze e o fim da Avenida Presidente Vargas vao da pagina 85 a
90. As imagens referentes ao muro entre a Estacdo de Ferro da Leopoldina e a Rodoviéria
Novo Rio sdo aquelas que vao da pagina 90 a 94. Depois tem-se as imagens referentes as
laterais (na Rua Francisco Eugenio), frente ¢ fachada da Estacdo de Ferro da Leopoldina,
localizadas entre as paginas 94 e 100. As imagens referentes aos grafites que se encontram
nos pilares de sustentacdo do viaduto de acesso ao Tunel Rebougas estdo nas paginas 100 e
101. E, finalmente, as imagens referentes aos grafites da Avenida Presidente Vargas, no
sentido Leopoldina-Candelaria, estdo entre as paginas 102 e 105.

Aqui cabe, mais uma vez, ressaltar que as fotos foram tiradas de modo que melhor
permitisse a visualizagdo dos grafites. Em muitos casos, no que diz respeito aos grafites do
Centro, foi necessario montar duas ou mais fotos para que o grafite fosse percebido em sua
totalidade. Isto ocorreu devido ao fato de muitos murais grafitados se juntarem a outros,
dando um aspecto continuo ao grafite presente no Centro do Rio de Janeiro.

Assim, diferentemente do que ocorreu no caso da Zona Sul, a Galeria de Imagens do
Centro foi posicionada de modo que a pagina ficasse na horizontal. Isto foi feito para que os
muros, com seus murais de grafites continuos, pudessem ser mais bem retratados. Tal
posicionamento, fez com que as legendas referentes aos grafites do Centro precisassem ser
mais gerais. A especificidade presente nas legendas das imagens da Zona Sul ndo foi possivel
de ser reproduzida nas imagens referentes ao Centro, uma vez que diversos grafites sdo

encontrados em uma mesma imagem continua.
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Figura 4.2. Prédio do Ministério dos Transportes - RJ e
Servigo de atendimento aos aposentados e pensionistas.

Figura 4.3. Prédio onde funcionam pequenos Figura 4.4. Prédio onde funciona a sede da Embratel na
comércios na Av. Presidente Vargas. Avenida Presidente Vargas.

-

Figura 4.6. Montagem com as
imagens do Palacio Duque de
Caxias e a estagao Central do
Brasil. Av. Presidente Vargas.

Figura 4.5. Muro da
Univercidade, Av. Presi-
dente Vargas. '

Figura 4.7. (abaixo) Companhia Estadual
de Gas - CEG. Edificio reformado e nova-
mente pichado ao longo do desenvolvi-
mento desta dissertagao.
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Figura 4.8. Montagem com fotos do muro de uma propriedade aparentemente abandonada
(um terreno baldio cercado), na Avenida Presidente Vargas - Sentido Leopoldina.
Notar a presenga de populagdo de rua.

Figura 4.9. Montagem com fotos dos grafites
feitos no que restou de um sobrado, niumero 2968
da Avenida Presidente Vargas.
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Figura 4.10. Montagem com as fotos dos grafites no muro da Avenida Presidente Vargas, localizado entre o nimero 2968 e o numero 3102, onde se encontra o Grémio
Recreativo Escola de Samba Sao Clemente.

Figura 4.11. Montagem com as fotos dos grafites no muro da Avenida Presidente Vargas, localizado entre o nimero
2968 e o numero 3102, onde se encontra o Grémio Recreativo Escola de Samba Sio Clemente.

Figura 4.12. Montagem com as fotos dos grafites no muro da Avenida Presidente Vargas, localizado entre o nimero 2968 e o niimero 3102, onde se encontra o Grémio
Recreativo Escola de Samba Sio Clemente.
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Figura 4.13. Montagem com as fotos dos grafites no muro da Avenida Presidente Vargas, sentido Leopoldina, a partir do nimero 3102, onde se encontra o Grémio
Recreativo Escola de Samba Sao Clemente.

Figura 4.14. Montagem com as fotos dos grafites no muro da Avenida Presidente Vargas, sentido Leopoldina, a partir do nimero 3102, onde se encontra o Grémio
Recreativo Escola de Samba Sao Clemente.

e '%gmgir e - :
Figura 4.15. Montagem com as fotos dos grafites no muro da Avenida Presrdente Vargas, sentldo Leopoldma a pamr do numero 3102, onde se encontra o Gremlo
Recreativo Escola de Samba Sio Clemente.
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Figura 4.16. Montagem com as fotos dos grafites no muro da Avenida Presidente Vargas, sentido Leopoldina, na altura do prédio da Prefeitura do Rio de Janeiro.

Figura 4.18. Montagem com as fotos dos grafites no muro da Avenida Presidente Vargas, sentido Leopoldina, na altura do prédio da Prefeitura do Rio de Janeiro.
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Figura 4.20. Montagem com as fotos dos grafites no muro da Avenida Presidente Vargas, sentido Leopoldina, na altura do prédio da Prefeitura do Rio de Janeiro.

Figura 4.21. Montagem com as fotos dos grafites na Avenida Francisco Bicalho, sentido Rodoviaria Novo Rio.
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Figura 4.22. Grafites da Flesh Beck Crew, feitos sob o viaduto que liga a Avenida Presidente Vargas
a Tijuca. Ambos os grafites podem ser vistos da Leopoldina, quando se vai em dire¢do a Rodoviaria
Novo Rio.

Figura 4.23. Grafite do AMA, Avenida Francisco
Bicalho, sentido Rodoviaria Novo Rio. Comparar
com as Figuras 3.37 ¢ 3.107.
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Figura 4.25. Montagem com as fotos dos grafites na Avenida Francisco Bicalho, sentido Rodoviaria Novo Rio.

. =
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Figura 4.28. Montagem com as fotos dos grafites na Avenida Francisco Bicalho, na proximidade da Rodoviaria Novo Rio.
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Figura 4.31. Montagem com as fotos dos grafites na Avenida Francisco Bicalho, na proximidade da Rodoviaria
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Figura 4.32. (A esquerda)
Grafite feito em um dos

. pilares de sustentagdo do

. viaduto na Avenida Fran-
cisco Bicalho, em frente a
rodoviaria Novo Rio.
Notar o telefone celular do
autor, como assinatura.

Figura 4.33. Montagem de grafites feitos em torna da Rodoviaria Novo Rio.
Estes personagens podem ser vistos em diversos locais no Centro da Cidade.

Figura 4.34. (A baixo) Montagem de grafites feitos na Rua Fran-
cisco Eugénio, em frente ao Batalhdo da Policia Militar da Leo-
poldina.

Figura 4.35. Montagem de grafites feitos pela Flesh Beck Crew na Rua Francisco Eugénio, em
frente ao Batalhdo da Policia Militar da Leopoldina. E curioso notar a diferenga do trabalho do
mesmo grupo em diferentes areas da cidade - ver Figuras 3.4, 3.38, 3.52, 3.53, 3.64, 3.67, 3.68,
3.70,3.72,3.73,3.81,3.94, 398 e 3.118.
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Figura 4.37. Montagem de grafites feitos na Rua Francisco Eugénio, em frente ao Batalhdo da Policia Militar da
Leopoldina.
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Figura 4.39. Montagem de grafites feitos na Rua Francisco Eugénio, em frente ao Batalhdo da Policia Militar da Leopoldina
(continuagdo da Figura 3.38).
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Figura 4.41. Montagem de grafites feitos na Rua Francisco Eugénio, em frente ao Batalhdo da Policia Militar da Leopoldina
(continuagio da Figura 3.40).
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Figura 4.42. Montagem da esquina formada pela Avenida Francisco Bicalho e a Rua Francisco Eugénio. Nesta esquinta pode-se notar a importante pre-
senga da Estagdo de Ferro Leopoldina, um dos principais eixos de transporte da cidade. As duas imagens ao cento sao detalhes do muro maior notado na

imagem a direita.

Figura 4.43. Montagem dos grafites e pichagdes presentes nos arredores da Estagdo de Ferro Leopoldina, Avenida Francisco Bicalho.
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Figura 4.44. Montagem dos grafites no muro da Estagdo de Ferro Leopoldina, na Avenida Francisco Bicalho, a caminho da entrada do Tunel Rebougas.
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Figura 4.45.

Figura 4.46. Grafites nos pilares de sustentagio do viaduto de acesso ao Ttinel Rebougas. E interessante notar a presenca da Flesh Beck Crew e do
Plantio Crew de formas bastantes similares aquelas vistas na Zona Sul da cidade.
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Figura 4.47. Grafites nos pilares de sustentagdo do viaduto de acesso ao Ttunel Rebougas. Mais uma vez € interessante notar a presenga da Flesh Beck Crew e
do Plantio Crew de formas bastantes similares aquelas vistas na Zona Sul da cidade.

Figura 4.48. Fachada do Hospital Sdo Franciso Figura 4.49. Fachada do prédio dos Correios, nimero 3077 da Avenida Presidente Vargas.

de Assis, numero 2863 da Avenida Presidente
Vargas - sentido Candelaria.
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Figura 4.50. Monta-
gem dos grafites que
podem ser vistos na
Avenida Presidente
Vargas - sentido Can-
delaria- na altura da
Praga Onze.
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Figura 4.52. Grafites em baixo do viaduto que leva
ao Tunel Santa Barbara, Av. Presidente Vargas,
altura do Sambodramo.

Figura 4.53. Grafite do AMA feito na Avenida Presidente Vargas, na altura da Praga Onze. E im-
portante notar como o grafiteiro cria diferentes identidades nos diferentes lugares. Para comparar,

ver as Figuras 3.37, 3.29 e 3.107. Pode-se ainda ver o trabalho deste mesmo grafiteiro na Figura
4.23.
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Figura 4.54. Montagem do muro ao longo da Avenida Presidente Vargas na altura do Saara. Apos este trecho os grafites se tornam mais escas-
$0S, uma vez que se aproxima a area de maior concentragio de empresas privadas.
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Figura 4.55. Montagem do muro ao longo da Avenida Presidente Vargas na altura do Saara. Apos este trecho os grafites se tornam mais escassos, uma vez que
se aproxima a area de maior concentragio de empresas privadas.
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Figura 4.56. Grafite politico na Avenida Presidente Vargas, ja proximo Figura 4.57. Um dos poucos grafites do Flesh Beck Crew, que

a esquina com a Avenida Passos. podem ser vistos no Centro. Entretanto, a imagem ndo pertence
a area de estudo, estando localizada nas proximidades da Praga
Maua.
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4.4. O Conteudo Estético da Imagem

4.4.1. O Traco da Imagem

Diferente daquilo que foi visto no grafite exposto na Zona Sul, o grafite presente
no Centro da Cidade tende a ser mais homogéneo quanto ao seu estilo de traco. De uma
forma geral, tendem a ser muito fortes e rigidos, excluindo a possibilidade de qualquer
percep¢do de movimento. Assim, os contornos sdo sempre os principais elementos
percebidos nos grafites do Centro da Cidade.

O trago mais grosseiro, por vezes atrelado ao estilo Hip Hop, pode ser percebido
em muitas das imagens — em especial naquelas que apresentam alguma forma de escrita,
tal como a Figura 4.31*'. Na 4rea estudada existem apenas dois grafites que apresentam
a excegdo ao traco grosseiro e forte. Seriam elas: o mural em preto e branco exibido
como parte da Figura 4.25 e os murais realistas explicitados pela Figura 4.32, e por pela
primeira parte da camada inferior da Figura 4.50.

E importante mencionar ainda que a percepgio do movimento exposto pelo trago
de determinados grafites presentes na Zona Sul, s6 pode ser percebido em um Unico
grafite de todo o eixo estudado no Centro da Cidade. A Unica imagem que apresentou

algum movimento foi aquela feita pelo Plantio Crew recentemente (no final de 2008),

representada na Figura 4.46.

4.4.2. As Cores Utilizadas

Com relacao as cores utilizadas nos grafites do Centro elas sao bem diferentes
daquelas utilizadas na Zona Sul. A primeira diferenca que se pode notar folheando a
Galeria de Imagens do Centro ¢ que as cores ndo sdo tantas e nem tdo vivas quanto

aquelas percebidas no Terceiro Capitulo desta dissertagao.

41 . . . . . , .
As Figuras citadas neste item encontram-se reproduzidas respectivamente em detalhe nesta pagina.

106



Entretanto em alguns casos, como explicitado pelas Figuras 4.38, 4.21 ¢ 4.33
(representadas na camada superior a esquerda da representacdo da imagem abaixo), ¢
possivel notar que os grafiteiros se utilizam de diversas cores, muito vivas.

Em outros casos, como explicitado pelos grafites da Flesh Beck Crew
relacionados nas Figuras 4.22 e 4.34 (representadas na camada inferior a esquerda da
representacao da imagem abaixo), ¢ possivel notar que grupos que grafitam na Zona Sul

com muitas e diversificadas cores, se utilizam de uma gama muito menor de cores

quando vao grafitar o Centro da Cidade.

Os dois grafites maiores representados no canto direito da imagem acima, sao
copias das Figuras 4.39 ¢ 4.19 respectivamente. Em ambos os casos pode-se perceber
um evidente desbotamento das cores originais dos grafites.

No caso da figura masculina ela ja ndo era composta de muitas cores e nem se
tratavam de cores vivas, ja que o proprio proposito da imagem parecia ser retratar um
homem sem fei¢des expressivas.

Entretanto, na figura feminina pode-se perceber uma gama de cores que
deveriam ser bem vivas quando o grafite foi feito. Entretanto, devido ao tempo de
exposicdo do grafite na cidade, é possivel notar o desbotamento de suas cores e o
conseqiiente clareamento de seu contorno. Em fung¢do dos residuos da poluicao urbana,

esta imagem foi sendo alterada com o passar do tempo.

4.4.3. O Tema tratado pelo artista

Com relagdo aos temas tratados pelos grafiteiros que atuam no Centro do Rio de

Janeiro, pode-se notar uma diferenca significativa daqueles temas tratados na Zona Sul.
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Os temas ludicos e as referéncias culturais televisivas, cinematograficas e musicais nao
sdo encontrados da mesma forma.

Evidentemente, sdo encontradas outras referéncias, tais como a luta no estilo
faroeste, tratada na Figura 4.29. Muitas sdo as referéncias feitas a cultura Hip Hop ndo
s6 no estilo de escrita (Figura 4.31), mas, também, nos gestos e roupas dos personagens
grafitados (como exemplo pode-se notar as duas figuras no canto direito da imagem
4.30).

A referéncia as drogas e a dura realidade da pobreza também ¢ feita inumeras
vezes no Centro da Cidade. (Figuras 4.30, 4.32, 4.50, etc.). A figura revoluciondaria de
Malcom X pode ser observada na Figura 4.43 e um estudante com os dizeres “Estudar ¢
Resistir” na Figura 4.11. Assim, os temas retratados no Centro parecem se diferenciar
bastante dos principais temas presentes nos muros da Zona Sul. Contudo, algumas
referéncias comuns podem ser encontradas, sobretudo se for considerada a area de
estudo proxima ao acesso do tinel Rebougas: na Leopoldina pode ser encontrada uma
interessante referéncia ao antigo jogo PACMAN (Figura 4.21).

Ha também o caso recente dos grafites feitos nas pilastras de sustentacdo do
viaduto que da acesso ao Tunel Rebougas, onde podem ser encontrados alguns grafites
feitos pela Flesh Beck e pelo Plantio Crew, nos mesmos moldes daqueles que estes
grupos fazem na Zona Sul (ver Figuras 4.46 e 4.47). Neste caso os temas tratados pelos

grafites sdo seus personagens ludicos, tdo incomuns ao Centro da Cidade.

4.5. Do tempo e do esforco

Com relagdo ao tempo e ao esfor¢o, despendidos na elaboragdo dos grafites do
Centro da Cidade, ¢ possivel perceber que, salvo raras excegdes, estes sao
significativamente menores do que na Zona Sul.

Observando a Galeria de Imagens deste capitulo, € possivel notar que a grande
maioria dos grafites existentes ¢ composta por pichacdes, tags, elaborados com
diferentes cores conforme o exemplificado pela imagem abaixo, representativa

respectivamente das Figuras 4.8 ¢ 4.14.
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Entretanto, alguns grafites contém imagens mais elaboradas, o que lhes atribui
maior significancia para este estudo: nestes casos ¢ possivel constatar o fato evidente de
que tanto o tempo quanto o esfor¢o despendidos pelo artista foram maiores. Exemplos
disto podem ser encontrados nas Figuras 4.19 e 4.30, respectivamente reproduzidas

abaixo.
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5° Capitulo
Uma Analise Comparativa:

A relacio da imagem com o significado do lugar

O objetivo deste capitulo € tratar das imagens apresentadas nos capitulos trés e
quatro, considerando-as em relagao aos lugares onde foram feitas e fazendo a ligacao
com a fundamentacdo teorica apresentada no segundo capitulo desta dissertagdo. Para
isso, serdo considerados os seguintes elementos: as imagens Duplicatas, as Imagens

Gémeas e as Figuras Arquetipicas.

5.1.1. As Duplicatas

Existem dois tipos de imagens duplicadas que podem ser encontradas entre os
Grafites da cidade do Rio de Janeiro. O primeiro caso diz respeito aquelas imagens que
sdo parecidas por serem resultantes da agdo de um mesmo grafiteiro ou crew, mas que,
entretanto, divergem em aspectos estéticos. As Figuras do menino (3.73 e 4.34) e do
Ximu (3.72 e 4.22), personagens do grupo Flesh Beck, reproduzidas abaixo sdo um bom

exemplo disto. Nestas Figuras, os mesmos personagens sao representados de formas

bastante diversificadas entre a Zona Sul e o Centro.

A partir dessas imagens, pode-se pensar que o lugar ¢ um conceito chave na
propria producdo do grafite. Na medida em que a maioria dos grafiteiros que atuam no
Centro da Cidade ¢ composta por meros ‘passageiros passantes’, seu vinculo com
aquele lugar pode ndo ser tdo bem estabelecido. Com isso, os grafites sdo feitos em

menos tempo, com menos recursos, € com menos dedicacao e esforgo.
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Como foi dito ao final do quarto capitulo, o foco do grafite no Centro ¢ a
mensagem, enquanto o foco do grafite na Zona Sul ¢ a estética. Isto fica evidente se
observarmos as imagens acima: os grafites feitos no Centro sdo versdes simplificadas
dos grafites feitos na Zona Sul. Nos grafites do Centro, o principal foco ¢ a mensagem
passada, neste caso: somos o Flesh Beck Crew e estamos presentes nesta parte da

cidade.

5.1.2. As Imagens Gémeas

Embora, de um modo geral, os grafites se apresentem em formas distintas entre a
Zona Sul e o Centro, como foi constatado durante a coleta de dados para esta desta
dissertacdo, por vezes, a mesma imagem pode ser encontrada grafitada exatamente da

mesma forma nas duas areas estudadas. Este fato pode ser observado na imagem abaixo,

representativa das Figuras da Borboleta (3.56 e 4.17), do homem negro berrando (3.62 ¢

4.15) e do galo (3.123 ¢ 4.17).

Estas imagens idénticas serdo referidas, daqui por diante, como imagens
gémeas. Quando elas ocorrem, pode-se supor que as imagens foram feitas por uma
mesma pessoa em um pequeno intervalo temporal e que, desde entdo, encontram-se
expostas as diferentes intempéries de cada parte da cidade.

Observando estas imagens, pode-se perceber que o Centro da Cidade ¢ mais
poluido e, de fato, produz muito mais residuos e conseqiientes danos aos grafites
produzidos em seus muros. Assim, o estado de conservacdo da imagem produzida no
Centro, geralmente, esta bastante diferente do estado de sua gémea localizada no outro
local estudado.

Dado aos inumeros tags presentes, especialmente sobre o grafite do galo, ¢
também notdvel a maior a¢do de pichadores e o menor respeito que eles demonstram

por determinados grafites no Centro.

111



Além da acdo de pichadores as imagens feitas no Centro estdo localizadas, por
vezes, em suportes que se encontram em pior estado de manutencao. Assim, na imagem
da borboleta, por exemplo, € possivel perceber que ha uma parte do reboco faltando — e,
consequentemente parte do grafite também.

Cabe notar ainda que as trés imagens gémeas que foram encontradas entre os
eixos de estudo desta dissertacao sao bastante antigas datando, provavelmente, dentre os
anos de 2001 e 2003. Isto explica, em parte, o fato de que as imagens no Centro
estejam em péssimo estado de conservacdo enquanto que a imagem do galo feito na
Zona Sul, por exemplo, ja nem existe mais - tendo sido sobreposta por um novo grafite.

A sobreposicao freqiiente das imagens na Zona Sul evidencia mais um fator
importante para se pensar o grafite nas duas 4areas estudadas: o tempo de exposi¢do.
Durante a execucdo desta pesquisa foram realizados tantos monitoramentos dos eixos
estudados no Centro da Cidade quanto naqueles da Zona Sul. Concluiu-se que enquanto
as imagens grafitadas no Centro da Cidade permanecem nos muros por muito tempo,
aquelas grafitadas nos muros da Zona Sul sdo rapidamente apagadas pelos proprios
grafiteiros que as criaram e que irdo, entdo, fazer uma nova imagem naquele local.
Assim, a partir da observa¢do das imagens expostas no terceiro capitulo, onde sdo
evidenciados alguns casos de imagens sobrepostas*, pode-se constatar que a
rotatividade dos grafites na Zona Sul do Rio de Janeiro ¢ significativamente maior do
que a do Centro da Cidade.

E possivel que esta rotatividade dos grafites tenha a ver com dois fatores. O
primeiro diz respeito a constatacdo de que os grafites do Centro tém como foco central
passar uma mensagem: essa mensagem deve ser vista pelo maior nimero de pessoas e,
consequentemente, deve ficar no muro mais tempo. Em contrapartida, o segundo fator
tem a ver com o fato que os grafites da Zona Sul t€ém como foco central a exibicao de
suas qualidades estéticas para a divulgagdo do trabalho do grafiteiro e, neste sentido, os
grafites devem ser constantemente renovados, demonstrando as diversas aptiddes do
artista.

A partir da sobreposicdo dos diferentes grafites nos muros da Zona Sul, foi
possivel perceber que os muros no Rio de Janeiro ‘pertencem’ aos grafiteiros que os

pintaram: apenas eles, ou seus convidados, t€m o direito de apagar a imagem que

*2 Para ver alguns exemplos observar as Figuras 3.67, 3.68, 3.72, 3.75 ¢ 3.76, 3.81A. ¢ 8.81B, 3.89.A ¢
3.89.B,3.98,3.105¢3.106, 3.108,3.116 ¢ 3.117,3.118 € 3.119, 3.120 ¢ 3.122.
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fizeram anteriormente e grafitar uma nova sobre ela. Esta percepc¢do foi confirmada em

entrevista com o grafiteiro Ment, em 22 de janeiro de 2009:

“Aqui no Rio tem essa parada e em Sdo Paulo também tem um pouco,
guando vocé pinta um muro - quando eu pintei um muro em 2003, esse muro
passou a ser meu, sacou? [risos] Entdo ninguém mais pode pintar ali, s6 eu ou
guem eu convidar. Entdo tem um certo respeito nesse meio, tem um respeito na
parada. Tipo assim, hoje em dia ta acontecendo, o que eu acho que é natural, de
ter uma garotada mais nova chegando que vai 1a, por exemplo: eu pintei um
muro s6 que eu ndo fui la repintar ai veio o cara que faz Ia o “compro carro”
ou “implante de cabelo”, sei -4 [propaganda] que nem tem tanto mais - mas
ainda tem, e ele pinta por cima. Ai o cara vai la e depois e pinta por cima dele,
ai eu ja perdi o muro. SO que ai depois eu vou la e pinto por cima do moleque
que pintou em cima da propaganda, sabe? E uma relagdo meio louca que n&o
tem em nenhum outro lugar.”

E curioso pensar que de forma a ‘tomar posse’ do muro, alguns grafiteiros
teriam, em determinado momento, se valido de grafitar imagens repetidas pelos muros
da cidade. Estas imagens gémeas podem ser compreendidas, portanto, como uma
demarcacdo da territorialidade (no sentido de obtencdo da posse e do controle destes

muros) de alguns grafiteiros que, em alguns casos, até hoje ndo repintaram estes muros.

5.1.3. Grafite enquanto propaganda: o caso da Flesh Beck Crew

Ja no final do desenvolvimento desta dissertacdo, em Novembro de 2008,
surgiram grafites da Flesh Beck Crew em plena Leopoldina, no Centro da Cidade, feitos
nos exatos mesmos moldes dos grafites destes grupos na Zona Sul da cidade. Como ja
dito, a presenga deste grupo ja era previamente notada no Centro, entretanto, de forma
bem simplificada.

De acordo com o grafiteiro Ment, o descuido com os grafites que este grupo
demonstra no Centro € representativo de seu objetivo de demarcagao de territério. Para

ele, o real interesse do grupo em fazer grafite seria comercial:

“Os caras ganham grana com isso: eles sdo vistos, sdo procurados. Eles
fizeram a vitrine deles aqui na Zona Sul, total. Aquelas bonequinhas 1a do
Tomaz estdo virando estampa de bolsa, chaveirinho, capa de caderno, de tudo
sabe? Virou uma marca. (...) [Alice: Ai o grafite acaba virando propaganda né?]
Total. Mas desde o0 comeco eles ja eram meio assim, eu conheci eles em 1999,
2000, eles tavam comecando e, desde o comego, eles foram assim. Eles
acabaram de se formar em design, sacou? (...) E ai eles falaram assim, ah o que
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a gente vai fazer pra ganhar dinheiro? Ah, vamos fazer grafite, ta chegando
aqui agora, vai bombar daqui a alguns anos. [Alice: Sera que eles ja tinham
essa cabega?] Eu acho que sim, cara. Eu acho que sim. Eles tiveram uma visao
empreendedora, de ganhar grana mesmo com a parada.” Ment, em entrevista a
autora e a Carolina Rezende, em 22 de Janeiro de 2009.

A percepcdo explicitada por Ment, na entrevista acima, ¢ confirmada por BR,
membro do Flesh Beck Crew, que em entrevista a autora®, afirma ter comegado a
grafitar por ter interesse em divulgar seu trabalho de uma forma alternativa.

De fato, apds se formarem, os membros da Flesh Beck Crew se juntaram e
abriram uma loja na Galeria River**, em Copacabana, que existiu durante alguns anos.
Recentemente eles fecharam a loja, pois, como observa Ment no trecho de entrevista
reproduzido acima, a estratégia de venda do grupo estd focada em se tornar uma marca
que, entdo, serd vendida em diversas lojas.

Com esses conhecimentos pode-se supor que a estratégia espacial de propaganda
do Flesh Beck Crew tenha sido alterada e, em fungdo dela, a distribui¢do de seus
grafites pela cidade: enquanto o grupo tinha a loja na galeria River, seus grafites eram
todos feitos na Zona Sul da cidade, area abrangida por seu publico de entdo. Qualquer
grafite deles que pudesse ser encontrado no centro seria bastante simplificado, como
aqueles exibidos como imagens duplicatas acima.

Entretanto, pode-se pensar que a recente transformagao do grupo em uma marca,
a ser vendida em diversas lojas, faz com que a abrangéncia de seus produtos passe a ser
bem maior. O Flesh Beck virou uma marca comercial de fato e, como tal, precisa de
maior visibilidade e propaganda. Acredita-se ter surgido dai o seu interesse em dedicar
maior tempo e esfor¢o aos seus grafites no Centro da Cidade. Desta forma, grafites
como os expostos nas Figuras 4.46 e 4.47 podem agora ser vistos no Centro, em
oposicao as Figuras 4.22 e 4.57, representativas de seus grafites mais antigos.

Entretanto ¢ curioso notar que, ao se realizar uma andlise da distribuigdo
geografica dos novos grafites do Flesh Beck Crew no Centro da Cidade, ainda se
encontre um padrao tao nitido: essencialmente, os grafites foram feitos nas descidas do
viaduto Paulo de Frontin®, tanto na do Rio Comprido, quanto na da Leopoldina.

Assim, embora obtendo uma abrangéncia espacial maior, o grupo Flesh Beck ainda se

* Entrevista realizada via internet, no dia 18 de Novembro de 2009.

* A Galeria River é um conhecido reduto comercial freqiientado pela juventude da Zona Sul. Nela se
concentram, essencialmente, lojas de artigos de paria, surf e skate.

* 0 Paulo de Frontin ¢ o viaduto que d4 acesso do Centro da Cidade ao Tunel Rebougas, mas que
também se estende da saida do tfinel até o Centro da Cidade.
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mantém conectado a Zona Sul. Seus novos grafites no Centro estdo localizados em
pontos que podem ser considerados extensdes da Zona Sul, na medida em que estdo as
margens de uma de suas principais via de acesso, sendo a mesma expressa, ou seja, a
meros dez minutos da Zona Sul.

Dado que a trajetoria comum ¢ a propaganda incorporar o grafite pra tentar
vender alguma coisa, o Flesh Beck inverteu essa 16gica criando o grafite que se divulga
e depois se vende na forma de diferentes produtos. O Flesh Beck foi pioneiro em
utilizar o grafite como forma de propaganda.

Em sua esséncia, o grafite do Flesh Beck vai contra a maxima teérica de muitos
grafiteiros como a do inglés Banksy que, em diversas ocasides*®, diz que o grafite no &
propaganda, ndo esta tentando te vender nada e que, portanto, ndo seria agressivo. Cabe
ressaltar, contudo, que Banksy ¢ atualmente o grafiteiro mais famoso do mundo e que,
na prética, além de estarem nas ruas, suas obras sdo atualmente expostas em galerias de
arte e sao vendidas a milhares de libras.

Como registrou Ment, em entrevista:

“Eu tenho que focar o meu publico na galera que tem um poder
aquisitivo maior, sacou? Que eu ndo vou ficar nesse sonho que eu vou ser
revolucionario, pra vida toda porque ndo vai pagar minha conta. Eu posso até
fazer, como eu falei, em um momento ali que eu quero fazer uma parada pra
contestar pra protestar, mas, assim, eu tenho que fazer coisa bonitinha
também(...)”

O lugar Zona Sul ¢, portanto, essencial para a divulga¢do do grafite e para o
surgimento de um mercado formal de trabalho ligado a ele, no qual muitos grafiteiros

estdo, atualmente, tentando se inserir.

5.2. Figuras Arquetipicas

Nesta segunda parte deste capitulo sera feita a analise dos tipos arquetipicos
encontrados no grafite dos dois eixos urbanos pesquisados. Isto permitira a identifica¢do
ndo apenas dos tipos presentes em cada eixo, mas também estabelecerd a freqiiéncia
com que eles aparecem nos diferentes lugares publicos.

Acredita-se que tanto o significado da imagem quanto as caracteristicas dadas as

figuras presentes nos grafites, devem trazer contidas em si elementos do lugar onde sao

* BANKY (2006).
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feitas. Entretanto, na composi¢do das imagens, o lugar de origem do autor sera também
de extrema importancia uma vez que este, certamente, influencia o processo criativo.

A relagdo estabelecida com o lugar onde o grafite ¢ feito pode ser de dois tipos.
Conforme visto acima, o Bairro do Jardim Botanico, € a Zona Sul como um todo, é
compreendido pelos grafiteiros como uma vitrine de suas obras. A partir das imagens
grafitadas neste eixo, oportunidades podem surgir no mercado formal das artes. Desta
forma, os grafites encontrados neste lugar publico urbano tendem a serem belos,
organizados, e retratam, na maioria das vezes, os valores, crengas e¢ a idéia do que
devem ser os individuos presentes nesta parte da cidade.

Por outro lado, os grafites também podem ter o objetivo de incomodar e, neste
caso, a malha espacial dos lugares sera utilizada pelos grafiteiros. O conflito do tema
tratado pelo artista so estard incomodando a sociedade no momento em que ele for feito
em um lugar que ndo compartilhe daqueles valores, crengas e idéias Por exemplo, o
retrato do homem negro gritando, desesperado — apresentado na Figura 3.62 — na pagina
57, feito na esquina do muro do Jéquei em frente ao Jardim Botanico causa estranheza.

Em resposta a pergunta: Vocé acha que hd uma relagdo entre o significado da
imagem produzida e o significado daquele lugar para a cidade? O grafiteiro Siri, em

entrevista a autora dia 24 de Janeiro de 2009, respondeu:

“Bem, existe sim. Em algumas situacdes alguns grafiteiros passam
imagens, por exemplo, de locais menos favorecidos e até mesmo abandonados
pela sociedade. No local visitado pelo grafiteiro ele pinta coisas que possam, de
alguma forma, alegrar as pessoas que moram nesses locais menos favorecidos.
Ja na cidade € pintada a realidade passada por essas pessoas, até mesmo para
que sociedade passe a ver esses locais.”

Assim se compreende que o local onde a imagem ¢ feita ¢ um dos elementos
basicos de composicdo do significado da imagem produzida: seja pela ruptura dos
valores associados aos lugares ou pela representacdo dos mesmos, o lugar ¢ de
fundamental importincia para a composicdo da mensagem que o grafite objetiva
comunicar.

Um bom exemplo para compreender a importancia do lugar para a mensagem
que se quer passar foi, em 26 de Outubro de 2008, a picha¢do de um dos andares da 28?

Edigdo da Bienal de Arte de Sio Paulo*’. No incidente ocorrido, quarenta jovens

47 Para maiores informagdes ver o site http:/g1.globo.com/Noticias/SaoPaulo (visitado pela autora em 27
de Janeiro de 2009).
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entraram no Pavilhdo do Parque do Ibirapuera, onde estava sendo realizado o evento, e
picharam parte do segundo andar que, propositalmente, havia sido deixada vazia pelos
organizadores do evento. O objetivo, segundo a pichadora presa apds o evento era
“Chamar atengfo para esta arte marginal.” **. E como se a pichacio feita na rua ja nio
fosse mais transgressora o suficiente e os pichadores precisassem se arriscar de outras
formas: nao mais nas alturas, mas na proximidade com aqueles que repudiam seus atos.
O Objetivo deste ato foi, nas palavras de uma das autoras, ‘chamar aten¢ao’ e, para tal,
foi necessario fazer uso de um lugar que significasse o oposto do que os pichadores
representam para a sociedade. Indubitavelmente, os pichadores sabem e se aproveitaram
deste fato, usando-o para compor o préprio significado de seu ato. O que resultou foi
um evento que incomodou toda a sociedade e, consequentemente, a referida jovem
passou cingiienta dias encarcerada® .

Ha, portanto, um equilibrio entre os significados dos diferentes lugares que estiao
em jogo na elaboragdo de um grafite. Este equilibrio volatil e ¢ composto por: (1) o
lugar de origem do individuo grafiteiro, cujo significado influencia em sua propria
identidade e, consequentemente seu processo criativo; e (2) o lugar onde o grafite ¢
feito, cujo significado ajudara a compor o proprio grafite.

Com relagdo a forma como o lugar de origem do grafiteiro estd imbuida em sua
identidade e influencia seu trabalho, evidentemente, ndo temos como avaliar nesta
pesquisa a ndo ser, talvez, pela escolha dos temas tratados. A rigor, o objetivo da anélise
das imagens arquetipicas que sera apresentado a seguir € relacionar o tema tratado pelo
grafiteiro com o lugar no qual ele esta feito e buscar compreender, de uma forma geral,
como o lugar estd compondo o significado da imagem.

A seguir sera feito um relato das formas como os seguintes arquétipos sao
encontrados nos diferentes lugares urbanos estudados: a infancia, o jovem, o feminino,
o masculino, a cidade, a natureza e as referéncias culturais. Sera importante notar nao s6
as formas, mas também a freqiiéncia com a qual eles surgem nas diferentes partes da
cidade.

Para facilitar a discussdao sobre diferentes representagdes das figuras

arquetipicas, as imagens ja apresentadas no terceiro € no quarto capitulo serdo

“Fonte: http://www.canalcontemporaneo.art.br em 27 de janeiro de 2009.

¥ Este ato deve ser compreendido dentro do contexto dos grafites de Sdo Paulo, sob o governo do prefeito
Gilberto Kassab que, em janeiro de 2007, sancionou a lei Cidade limpa que deveria combater os
problemas relativos as propagandas ilegais. Entretanto, em julho de 2008, a empresa terceirizada pela
prefeitura apagou um mural feito na Avenida 23 de Maio pelos grafiteiros os gémeos, mundialmente
reconhecidos. Este ato deu inicio a um enorme conflito entre a prefeitura e os grafiteiros paulistanos.

117


http://www.canalcontemporaneo.art.br/

representadas parcialmente e reduzidas nas imagens que podem ser vistas a seguir.

Cabe notar que a selecdo das Figuras para compor as imagens apresentadas
abaixo ndo representa a totalidade as Figuras que contém os arquétipos apresentados: a
menininha Nina, do Flesh Beck Crew, por exemplo, aparece repetidas vezes na Zona
Sul da cidade. Entretanto, acredita-se que ndo hd a necessidade de quantificar
exatamente quantas vezes determinadas figuras aparecem, ja que o objetivo aqui nao ¢
fazer um estudo estatistico. O que importa sdo as diferentes representacdes feitas destes
diferentes arquétipos nos dois eixos estudados. Cabe, contudo, fazer mencao ao fato de
que outras figuras repetidas foram colocadas apenas uma vez nas imagens abaixo

representadas.
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5.2.1. A representacio da Infancia

A representagdo da Infancia no Centro

A primeira coisa que se pode notar, ao se observar as imagens acima, ¢ a maior
presenca do arquétipo infantil na Zona Sul da cidade.

Diferentes representacdes da crianga podem ser percebidas se observarmos o
trecho ao longo da Rua Jardim Botanico, entretanto, todas elas, com uma tnica excecao,
retratam criangas felizes e bem tratadas.

No Centro da Cidade a situagao ¢ diferente. O arquétipo infantil pouco aparece
e, quando isto ocorre, ele aparece em situagdes de risco ou conflito. Das quatro figuras
acima representadas, duas sdo de criangas em meio ao caos urbano e retratam a triste
realidade dos menores abandonados. E curioso notar que a menininha do Flesh Beck
Crew aparece, neste contexto, sendo engolida pelo polvo, ao passo que, o bebé do
mesmo grupo representado com um polvo na Zona Sul da cidade, mais parece o estar

utilizando como um acessorio (ver Figura 3.53, na pagina 56).
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Desta forma, pode-se perceber que mesmo no caso do Flesh Beck Crew cujo
grafite objetiva, principalmente, fazer a publicidade da marca, a mensagem passada pelo
grafite pode ser diversificada em fun¢@o do lugar onde ele ¢ feito. Assim pode-se ainda
considerar que determinadas imagens tém maior impacto e, consequentemente,
chamardo mais aten¢do em determinados lugares.

Pode-se pensar que as imagens do Flesh Beck Crew com o polvo sdo, de um
modo geral, representativas das criancas presentes nestas areas estudadas: enquanto a
infancia protegida estd retratada na Zona Sul da cidade, a infancia abandonada esta
representada nas proximidades do Centro da Cidade. E curioso notar que o grafite onde
o polvo devora a menininha esta localizado nas proximidades da Igreja da Candeléria,
no Centro, lugar que ficou marcado pela chacina ocorrida em julho de 1993.

Havendo apenas uma excec¢do em cada caso (o menino abandonado abragado ao
urso de pelicia na Zona Sul e 0 menino brincando — e brigando — com seus brinquedos
no Centro), pode-se concluir que as representagdes arquetipicas da infincia tendem a
estar em concordancia com o significado simbolico das criancas naqueles lugares onde

estdo representadas.

5.2.2 A representacio do Jovem

A representacao do Jovem na Zona Sul

Conforme ¢é possivel notar a partir da observacdo das imagens, o Jovem ¢
bastante representado pelo grafite carioca. Ele, entretanto, aparece com maior

freqiiéncia no Centro da Cidade.
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O Jovem na Zona Sul ¢ fundamentalmente representado como estudante ou
como grafiteiro. Pode-se ainda perceber a referéncia ao Jovem de classe média, na

imagem em preto e branco, inspirada nos mangas.

A representacdo do Jovem no Centro

No Centro da Cidade, curiosamente, a referéncia ao Jovem grafiteiro nao
aparece diretamente, entretanto, aparecem algumas vezes o Jovem ligado ao Hip Hop. O
mais chama a ateng@o com relagdo as representagdes dos Jovens no Centro €, contudo, a
presenga das drogas: nos dois casos onde o ato de fumar surge, ele ganha destaque
aparecendo como elemento central nas imagens.

Ao se perceber a maior representagdo dos Jovens no Centro e a maior
representacdo da Infincia na Zona Sul, pode-se levantar a hipdtese de que, em fungdo da
tendéncia a uma infancia protegida e prolongada na segunda, a juventude seria menos
expressiva. Ao passo que no Centro esta relacdo seria inversa: a infincia abandonada

estaria gerando uma a maior presenca de jovens.

5.2.3. A representacido do Feminino

Com relagdo a representagao do feminino nos muros cariocas, € possivel afirmar

que ela ¢ muito mais freqliente e diversificada na Zona Sul da cidade. No Centro, a

mulher aparece apenas quatro vezes e, em duas delas, encontra-se representada seminua
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A representa¢do do Feminino no Centro.
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e em posturas insinuantes de comportamento de sedugdo. Neste sentido, pode-se
concluir que a mulher € principalmente retratada como um objeto de desejo.

O feminino na Zona Sul ¢ representado de modo bastante diversificado. A maior
parte das mulheres retratadas aparece interagindo de alguma forma com elementos da
imagem como, por exemplo, as mulheres com os animais na segunda fileira de imagens.
As fung¢des sociais das mulheres também sao retratadas, como a mae brincando de rodar
seu filho, a ginasta e a mulher tribal africana carregando tradicionalmente seu vazo na
cabeca.

Os dois nus femininos ao longo do trecho estudado na Zona Sul da cidade, nao
repetem as insinuacdes encontradas no seminu do Centro da Cidade. O nu aqui
representado adquire uma forma sutil e ndo agressiva.

E curioso notar ainda que a figura representada no meio da primeira fileira de
imagens, referentes a Zona Sul da cidade, retrata uma “velha” usando roupas que
seriam, normalmente, utilizadas por mulheres jovens. Neste caso, ¢ possivel perceber
uma critica as mulheres cariocas que cada vez mais, de acordo com GOLDENBERG

(2008), recusam-se a aceitar as limitagdes corporais impostas pela idade.

5.2.4. A representacio do Masculino

A freqliéncia da representacdo do masculino ¢, também, maior e mais
diversificada na Zona Sul da cidade. Entretanto, cabe fazer mencao ao fato de que, no
Centro, muitas vezes, ¢ dificil distinguir a figura do Jovem daquela do masculino adulto
propriamente dito.

O que chama atencdo com relagdo a representagdo do arquétipo masculino no
Centro ¢ a falta de perspectiva e a desesperanca passada pelas expressoes faciais. Isto é
facilmente perceptivel ao se observar a imagem acima. Na primeira figura o homem ¢
retratado sentado quase sem rosto; na figura ao centro da imagem o homem ¢
representado com um semblante completamente deprimido; e, na Ultima imagem, o
homem negro ¢ retratado gritando, desesperado. Por outro lado, o homem simples,

entretido com sua interagdo com o cachorro também pode ser percebido em diversos

pontos espalhados pelo trecho estudado no Centro da Cidade.
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A representacdo do masculino na Zona Sul da cidade se da de inimeras formas.
Embora ainda se encontre a representagdo do homem desesperado, ¢ mais freqiiente a
representacdo de homens exercendo suas funcdes sociais: o lutador de boxe, o soldado,
0 executivo, o gari, o manifestante pela liberacdo da maconha, o politico, etc.

E possivel, portanto, perceber uma enorme diferenca da representacio masculina

no Centro para aquela feita na Zona Sul.

5.2.5. A representacao da Cidade

A Representacao da Cidade no Centro

A cidade, curiosamente, ¢ pouco representada pelo grafite nos dos eixos
estudados. Entretanto, a freqiiéncia de sua representagdo ¢ maior na Zona Sul.
Observando-se as Figuras na imagem a seguir, pode-se perceber que, na maioria

das vezes, a cidade ¢ representada com algum distanciamento, em segundo plano. A ndo
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ser quando a cidade retratada tem carater abstrato, como ¢ o caso da Figura central na
imagem referente aos grafites presentes no Centro da Cidade.

O que chama atengdo para a representagdo da cidade nos grafites da Zona Sul € o
fato de elementos referentes a cidade do Rio de Janeiro — no caso, o Cristo Redentor —
se encontrar presente em duas das Figuras.

Além disto, na Figura representada no centro da imagem referente aos grafites
da Zona Sul, ¢ possivel perceber a cidade como o primeiro plano da imagem bucoélica
onde mae e filho rodopiam. Neste caso, a cidade estd representando uma realidade
calma e bucodlica, no sentido oposto ao significado da cidade em todos os outros grafites
cariocas que retratam este tema. Evidentemente, este grafite estd localizado no muro do

Joquei, em meio a Zona Sul carioca.

5.2.6. A representacio da Natureza

As Representacao da Natureza na Zona Sul.
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A Representagdo da Natureza no Centro

Com relagdo a presenca do tema natureza no grafite carioca pode-se constatar
que, ao passo que sua freqiiéncia ¢ alta no Jardim Botanico, o tema ¢ incomum nos
grafites do Centro da Cidade.

Além disto, pode-se perceber que a natureza ¢ altamente humanificada no
Centro, ao passo que na Zona Sul ela ¢, na maioria das vezes, retratada sob um aspecto
realista. Em alguns dos casos onde a natureza aparece na Zona Sul ¢ possivel perceber,

também, que ha um nivel de abstra¢do ao se retratar ‘mae natureza’.

5.2.7. A representacio das diferentes Culturas

Como ¢ possivel notar a partir da observagdo das imagens na pagina seguinte,
inimeras sdo as referéncias feitas pelos grafiteiros as diferentes manifestagdes culturais.

O que se pode observar, contudo, ¢ que diversas imagens presentes na Zona Sul
fazem mencdo a elementos da cultura dominante. Como exemplo, ¢ possivel citar os
retratos de sambistas de importancia como Cartola e Z¢é Kéti, artistas internacionais
como Jimi Hendrix e Willem Dafoe e personagens televisivos, como a vild Odete
Roithman. H4 ainda a referéncia ao simbolo da MGM e ao Mickey, personagem de
Walt Disney. Existem também referéncias a politica, com a pergunta com relacao ao
fim da Ditadura Militar no Brasil e o retrato, em Stencil, do recém eleito presidente
norte americano Barack Obama. E curioso notar, ainda, as referéncias 4 cultura oriental
feita pela representacdo do Buda.

No Centro, as referéncias culturais sio muito diferentes: o Faroeste americano, o
Oscar, os mangas e até mesmo uma referéncia ao jogo PAC MAN. A palavra cachaga,
escrita com as letras imitando as da Coca-Cola também se apresenta como uma clara

referéncia Cultural.
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A Representagdo dos elementos culturais no Centro
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O retrato de Malcom X ¢ a unica referéncia politica clara representativa de uma
contra cultura, que se esperava encontrar mais presente no Centro do Rio de Janeiro: o
Hip Hop e o movimento Negro. Estes movimentos estariam lutando por uma igualdade
social desejada e se fazendo ouvir por meio dos muros cariocas. Isto, entretanto, nao foi
claramente identificado.

As referéncias culturais acima relacionadas, bem como as referencias culturais
que podem ser percebidas nas entrelinhas das imagens representando as diferenciacdes
entre a representacdo da Infancia, do Jovem, do Feminino e do Masculino, entre a Zona
Sul e o Centro, evidenciam uma contra cultura que, embora nio lute pela igualdade,
tende a denunciar as diferengas e constatar a miséria do povo.

Neste sentido, como afirma o grafiteiro Siri, o objetivo do grafite no Centro ¢
denunciar a realidade vivida pelas pessoas pobres, enquanto nos lugares onde habita a
populacdo de baixa renda o objetivo do grafite ¢ alegar a comunidade. Na Zona Sul da
cidade, contudo, conforme afirma o grafiteiro Ment, o objetivo do grafite é, por vezes,
construir uma vitrine do talento dos grafiteiros. Todos estes objetivos principais estao,

certamente, vinculados ao significados de seus respectivos lugares.

5.3. Sintese da Analise Comparativa

Observando as discussdes feitas a partir do terceiro capitulo, pode-se afirmar que
o Centro da Cidade ¢ um lugar que apresenta maior homogeneidade entre seus grafites:
conforme visto acima, os tragos dominantes sdo rigidos, as cores ndo sdo tdo variadas e
nem tdo vivas, de forma que os grafites do Centro tentem a ter uma identidade estética
mais simples, salvo algumas excegdes. E curioso notar ainda que, em termos da
identidade social, os grafites do Centro apresentam grande complexidade e tensdo.

O tempo e o esforco dedicados aos grafites do Centro sdo, de maneira geral, bem
diferentes e inferiores aqueles dedicados aos grafites da Zona Sul. Entretanto, isto pode
ndo ser explicado pelas bases tedricas utilizadas por esta dissertagao.

Conforme sugere BERDOULAY (1989) o tempo e o esfor¢co dedicados a
constru¢do da relagcdo dos individuos para com os seus espacos de vivéncia, seriam
representativos do seu vinculo emocional com aquele espaco. Este vinculo emocional e
afetivo seria o que transformaria aquele espaco publico em um lugar, propriamente dito.
Aplicando esta teoria aos grafites do Centro chega-se, entdo, a questionavel conclusdo

de que o Centro da Cidade seria um espago publico pouco ‘lugarificado’.
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Cabe ressaltar que isto ndo seria verdade para o trecho estudado da Avenida
Presidente Vargas, que se estende da Igreja da Candeléria a Estacdo Central do Brasil.
Este trecho ¢ compreendido como um importante lugar para a cidade do Rio de Janeiro
na medida em que muitas pessoas trabalham e freqiientam os escritorios das empresas
que ali se encontram. Além disto, como visto acima, este é, também, um lugar de
intenso comércio popular. Contudo, a intensa presenca de empresas privadas e a
completa falta de muros continuos fazem com que ndo haja grafite algum, com a
excegio das pichagdes em frente aos prédios menos controlados’, neste lugar altamente
apropriado pela populacdo urbana e, consequentemente, representativo de um forte
significado.

O trecho da Avenida Presidente Vargas que vai da Estacdo Central do Brasil até
encontrar a Avenida Francisco Bicalho e que, entdo, segue até¢ a Rodoviaria Novo Rio;
embora possua um importante significado histdrico para a cidade €, atualmente, pouco
utilizado pelos habitantes que, quando naquele lugar, sdo sempre meros ‘passageiros
passantes’. Apesar de pouco utilizado para outras fungdes urbanas e sendo,
essencialmente, um lugar de passagem; este trecho do eixo estudado no Centro da
Cidade possui enorme importancia para o funcionamento da mesma, na medida em que
muitos habitantes passam por aquele lugar diariamente, embora poucos permanegam
nele por muito tempo.

De acordo com a leitura da teoria apresentada no segundo capitulo desta
dissertacdo, a menor dedicacdo de tempo e esfor¢o dos grafiteiros as suas obras no
Centro da Cidade estaria sendo representativa de um menor vinculo destes para com o
lugar. O que se conclui, entretanto, ¢ que todo lugar publico tem um significado para a
populacdo que o freqlienta e que todos os significados sdo, de alguma forma, ligados as
funcdes urbanas exercidas por aquele lugar. Neste sentido, todos os lugares seriam
igualmente merecedores de grafite.

Mas, entdo, ao que se deve o fato de a dedicagdo dos grafiteiros ao Centro da
Cidade ndo ser tdo intensa quanto a sua dedicagdo a Zona Sul? Esta pergunta leva a
compreensdo de que determinados lugares urbanos atraem mais a atencao e a dedicagdo
dos grafiteiros, em fun¢do de sua significacao.

E, neste sentido cabe mais uma indagacao: como aproveitar um espago fisico
que ¢ utilizado apenas de passagem? Esta ¢ a chave para a compreensdo da

diferencia¢do entre os grafites produzidos nas diferentes partes da cidade: a fungdo

*0 Estas imagens podem ser vistas nas primeiras Figuras expostas na Galeria de Imagens deste capitulo.
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predominante do grafite no Centro ¢ a de comunicar algo e, para isso, na maior parte das
vezes, ele tem uma mensagem alta e clara. No entanto, para se passar uma mensagem,
muitas vezes nao € necessario tanto tempo e dedicacao.

Enquanto o foco do grafite no Centro ¢ a mensagem a ser passada, o grafite da
Zona Sul, como visto no terceiro capitulo, tem outras motiva¢des. Nas palavras dos
proprios grafiteiros, a Zona Sul ¢ uma vitrine de seu trabalho e tem o objetivo claro de
divulgagdo e busca pela fama propriamente identificada, de forma que oportunidades
econdmicas no mercado formal possam ser criadas. O foco do grafite na Zona Sul é&,

portanto, a estética.

O~

Conforme foi visto acima, tanto no caso do centro onde o grafite

o

primordialmente mensagem, quanto no caso da Zona Sul, onde o grafite
essencialmente o estético; o lugar tem sempre um papel chave na criagdo e na
manutencdo do grafite. Por fim, o lugar terminard por ser transformado por aquilo

mesmo que ajudou a criar.
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Consideracgoes Finais

A partir das observacdes feitas por esta dissertacdo pode-se concluir que sdo
muitas as formas como o Lugar influencia na producao do grafite.

O primeiro lugar que conscientemente influencia a produgao artistica, conforme
ressaltado pelo grafiteiro Ment’', ¢ aquele de sua vivéncia. O significado de seu lugar
de origem estaria, assim, enraizado no ser humano compondo parcialmente sua
identidade. Neste sentido, para Ment, as diferentes origens dos grafiteiros que atuam no
Centro e na Zona Sul poderiam ser explicativas da diferenca do conteudo grafitado
nestes lugares. Ment argumenta que a maioria dos grafiteiros produzindo no Centro do
Rio de Janeiro vem da Baixada Fluminense e da Zona Norte da cidade, ao passo que os
grafiteiros que atuam na Zona Sul sdo, em grande parte, desta mesma parte da cidade.

Cabe ressaltar que a diferenca na composi¢ao dos grafites nas diferentes partes
da cidade seria fruto da intencionalidade dos grafiteiros na atribui¢do de sentido as
imagens que, por sua vez, seria composta pela representacdo do significado que o lugar
urbano tem para o grafiteiro (e, possivelmente, para o restante da populagdo). Na
construgdo do significado dos lugares para os individuos, o lugar de origem ¢ talvez tao
importante quanto o lugar que se significa.

Embora interessante e certamente importante para a composi¢ao do significado
do da imagem grafitada, o lugar de origem ndo ¢ o lugar determinante no significado da
imagem. Isto fica evidente se observarmos os trabalhos de alguns grafiteiros, como por
exemplo, o proprio Ment (dentre outros), que atuam nos dois eixos estudados.

Se o lugar de origem fosse sempre o determinante na imagem resultante, ndo
haveria imagens duplicatas — aquelas onde diferentes formas foram dadas aos mesmos
personagens quando feitos em diferentes partes da cidade. As imagens duplicatas, como
aquelas do Ximu, feitas pela Flesh Beck Crew, sdo conseqiiéncias do significado do
lugar onde os grafites sdo feitos: enquanto o foco do grafite na Zona Sul ¢ a estética, o
foco do grafite no Centro ¢ a mensagem. Assim, o Ximu do Centro era composto pelo
mero contorno da imagem colorido de branco, ao passo que os inimeros Ximus,
encontrados na Zona Sul, sdo sempre altamente elaborados, com diversas cores e

elementos.

I Em entrevista a autora e & Carolina Rezende, em 22 de Janeiro de 2009.
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E importante notar, portanto, que os grafiteiros™ se utilizam do significado do
lugar para atribuir diferentes significados as imagens que querem grafitar. Ou seja: o
lugar ¢ utilizado pelos grafiteiros de forma a se apropriarem ou romperem com seu
significado, o que ir4, de uma forma ou de outra, compor o proprio significado da
imagem grafitada.

Dois exemplos disto foram vistos ao longo desta dissertagao. O primeiro foi o
caso dos grafites feitos na Zona Sul, onde os artistas buscavam retratar os personagens
que vivem naquele lugar. Retratando os personagens e os valores morais daquele lugar
naquele espago fisico, os grafiteiros ndo rompem com o significado e valores do lugar.
Assim, a preocupacgao estética se sobressai e ¢ construida uma vitrine a céu aberto do
trabalho dos diferentes grafiteiros, de modo que oportunidades economicas possam vir a
surgir, posteriormente.

Existem ainda os casos nos quais os grafites jogam com o ‘contra-significado’
dos lugares. Grafitando imagens que rompem com o significado e com os valores do
lugar onde sera feita, os grafiteiros manipulam o sentido da imagem dando maior énfase
ao seu significado e fazendo-a incomodar os passantes. Este, por exemplo, ¢ o caso da
realidade das comunidades pobres retratas em meio a Zona Sul: o homem negro
retratado aos berros na esquina da Rua Jardim Botanico com a Rua Pacheco Ledo.

Assim, lembrando o depoimento dos grafiteiros Ment e Siri, os grafiteiros por
vezes buscam retratar elementos de paz e tranqiiilidade em comunidades pobres que
sofrem violéncias e conflitos constantes, a0 passo que, buscam retratar a realidade
dessas comunidades em lugares onde as pessoas passem e possam se conscientizar da
realidade vivida por estas pessoas.

Além do significado simbodlico do lugar influenciar a imagem produzida pelo
grafiteiro, conforme foi exposto acima, a estrutura morfoldgica do lugar e do muro
também o faz. As Figuras representadas na imagem abaixo sdo todas representativas de
como o grafiteiro se apropria das formas presentes no muro e elabora suas imagens a

partir delas.”*

%2 Ainda que alguns o facam, aparentemente, de forma inconsciente.

>3 Para facilitar o entendimento dessa idéia, pode-se voltar ao exemplo do Profeta Gentileza. As palavras
por ele escritas traziam mensagens opostas aquelas cujos significados estavam relacionados ao lugar onde
elas eram escritas: o viaduto do Caju é um lugar abandonado, sujo, barulhento, poluido; ¢ as palavras do
profeta evocavam a calma, o amor, a paz. Ou seja, tudo que estava ausente naquele lugar.

>* Essas imagens podem ser vistas em tamanho maior respectivamente nas paginas 71, 94, 93 e 51.
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Cabe ainda lembrar que as imagens produzidas pelos grafiteiros podem estar

interagindo, também, com a funcdo exercida pelo lugar e ndo necessariamente com a
forma do muro. Alguns casos vistos ao longo desta dissertacdo no trecho estudado na
Zona Sul foram: (1) as Figuras 3.31 e 3.32, compostas por elementos da cultura oriental,
que estao feitas no muro do espago Nirvana, local onde sdo ministradas aulas de yoga;
(2) a Figura 3.43, que ¢ composta por um cavalo pulando um obstaculo e esta feita no
muro do Joquei Clube Brasileiro; (3) a Figura 3.63 composta pela menininha do Flesh
Beck Crew retratada como uma sereia, as margens do canal da Rua Pacheco Ledo; (4)
as Figuras 3.75 e 3.76 que sao compostas por diversos animais e estao feitas no muro de
uma Clinica Veterindria na Rua Jardim Boténico; e (5) a Figura 3.111, que retrata um
gari, na frente da Cooperativa de Catadores de Lixo do Rio de Janeiro. Cabe ressaltar
que este tipo de interagdo entre a imagem grafitada e a fung@o social exercida pelo
lugar, nao foi identificada no trecho estudado no Centro da Cidade.

Como se tornou evidente por meio da observacao das Imagens Gémeas, expostas
no quinto capitulo desta dissertagdo, o lugar influencia, também, na manuten¢do dos
grafites feitos. As condi¢cdes de intempéries climaticas e polui¢do urbana impostas aos
lugares sdo de grande importancia para isto, assim como as condic¢des fisicas iniciais
dos muros.

Contudo, a presenca de pichadores em toda a cidade nos permite fazer uma
observacao mais contundente a respeito da manutenc¢ao das imagens grafitadas. Como ¢
possivel observar na Figura 3.94, na pagina 63, os grafites feitos pela Flesh Beck Crew
sdo, por vezes, alvos de pichadores. Nesta Figura, torna-se evidente que alguns dos
grafiteiros atuantes na Zona Sul da cidade realizam a manutengdo de suas obras. A
imagem Gémea do Galo, grafitada no Centro da Cidade (vide Figura 4.17, na pagina
89), permite considerar que tal manutencdo de grafites ndo ¢ feita no Centro da Cidade.
Os ataques dos pichadores aos grafites acima mencionados tém explicagdes diferentes.

No caso da Flesh Beck Crew, o ataque dos pichadores a alguns de seus grafites

possivelmente representa a impopularidade dos autores no meio. Nas diversas
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entrevistas realizadas, foi possivel perceber que o grupo é, freqiientemente, alvo de
diversas criticas por parte de grafiteiros. Assim, ¢ provavel que este ataque dos
pichadores ao seu trabalho esteja demonstrando apenas o descontentamento com a sua
presenga e existéncia — como no caso das brigas de gangues dos tags norte-americanos.

Entretanto, o ataque dos pichadores a determinados grafites, e ndo a outros pode
ser compreendido, também, sob a otica de significagdo do lugar. Ao se observar a
quantidade de grafites que retratam o arquétipo da natureza no Centro do Rio de
Janeiro, pode-se constatar que eles sdo muito poucos, dentre eles, conforme visto no
capitulo cinco (parte 2.6), apenas alguns retratam os elementos da natureza de uma
forma pouco ou nao humanificada. O galo, que mal se pode ver na Figura 4.17 devido a
acdo dos pichadores, era um deles.

Assim, pode-se pensar que as imagens que fogem ao significado geral do lugar
sdo, por vezes, repudiadas e atacadas pelos pichadores: o desrespeito aos grafites com
temas visto como futeis pelos freqlientadores daqueles lugares, sdo representativos de
uma rejeicdo daquele tema. Neste sentido, o ataque de pichadores a determinadas
imagens pode estar demonstrando um repudio a elas e ndo a outras. Desta forma, as
imagens que estdo mais de acordo com o significado dos lugares onde sdo feitas teriam
maiores chances de ‘sobreviver’.

Para compreender a relacao dialética de que o grafite ao mesmo tempo em que €
influenciado pelo significado do lugar onde ele ¢ feito, influencia o significado do lugar,
transformando-o, ¢ preciso compreender sua natureza transgressora: pelo simples fato
de existir, o grafite transgride as normas espaciais existentes que, aos poucos, vao sendo
entdo modificadas e passam a aceita-lo.

Como exemplo desta natureza transformadora do grafite, pode-se citar o
exemplo atualmente em curso na cidade de Sdo Paulo. Apos a prefeitura de Gilberto
Kassab apagar um mural de grafite dos artistas reconhecidos mundialmente como Os
Gémeos, na Avenida 23 de Maio, em meados de 2008, houve uma forte comocao
popular em favor do grafite. Em funcdo disto, atualmente, estd sendo avaliada pelo
prefeito a idéia de se demarcar uma galeria de grafite a céu aberto, onde cada mural
‘legitimado’ seria acompanhado de uma pequena placa dizendo quem ¢ o autor e qual a
data de quando o grafite foi feito.

Este ¢ um sinal evidente de que o grafite transforma o lugar urbano, por vezes

degradado, no qual ele foi feito em um novo lugar, adicionado de novos significados —
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sejam eles quais forem. Para que se tenha um exemplo carioca, pode-se focar no

depoimento de Ment:

“Por exemplo, quando a gente pinta na favela, a gente tenta usar o mais
colorido possivel, o mais feliz e alegre possivel. Porque neguinho ali ta tao
acostumado a sofrimento que vocé chega e faz uma parada pra cima e muda o
dia a dia 14 mesmo.” Em entrevista a autora ¢ a Carolina Rezende, em 22 de
Janeiro de 2009.

A partir da afirmagdo do grafiteiro, ¢ possivel perceber que, no caso citado, o
grafite foi feito em contra posi¢ao ao sentido geral do lugar onde ele foi realizado. Ou
seja: o grafite foi influenciado pelo significado do lugar ‘favela’ e feito tendo como
meta seu contra-significado. O grafite, neste caso, ajuda a tornar o lugar mais agradavel,
menos apavorante, abandonado, mais habitavel e humanizado.

Alguns grafites na Zona Sul como, por exemplo, os grafites feitos no muro da
Escola Pedro Ernesto, ao final da Rua Jardim Botanico, ndo romperam com o
significado original do lugar onde foram feitos e, entretanto, ajudaram a melhorar o
aspecto da praca onde a escola ¢ localizada.

A discussdo de se as transformacdes que o grafite provoca no lugar sdo positivas
ou ndo esta longe de uma resposta consensual. E curioso mencionar que atualmente esta
sendo veiculado na televisao um anuncio que sugere que todos devem fazer a sua parte
para melhorar o mundo: enquanto uma musica passa a mensagem do anuncio em sua
letra, imagens de pessoas supostamente melhorando o mundo sdo mostradas. Uma delas
representa um mutirdo pintando de branco um muro na rua, que estava cheio de cores e
imagens grafitadas. Supde-se que esta idéia de limpar a cidade ¢ melhorar o mundo
pode ser igualmente compreendida pelas pessoas que admiram o grafite como uma
forma de piorar o mundo e torna-lo um lugar bem menos interessante.

Para compreender melhor as formas como o grafite estaria alterando o
significado social do lugar onde ele ¢ feito para as pessoas que o freqiientam para além
do sentido da transgressdo, positiva ou negativa, das normas espaciais previamente
estabelecidas, um estudo mais aprofundado na relacdo grafite-percep¢do da populagdo
teria que ser conduzindo.

Contudo, ao final da pesquisa proposta por esta dissertagdo, pode-se concluir que
a hipotese levantada se confirmou, na medida em que a relagcdo estabelecida entre o

significado do lugar ¢ de extrema importancia para a constituicdo fisica e significativa
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do grafite. A relagdo dialética que se acreditava existir foi confirmada na medida em
que a propria existéncia do grafite ¢ transgressora e, consequentemente, transformadora

do significado do lugar que o originou.
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