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Resumo

Este trabalho aborda a distribuicdo espacial dos estabelecimentos cinematograficos na cidade
do Rio de Janeiro durante o século XX, que associado aos processos espaciais de
centralizacdo e descentralizacdo, contribui para o estu@spdgo urbano carioca. O papel

dos estabelecimentagnematogréafice € analisado segundo trés recortes temporais:-1905
1934, 19351984 e 198581994. O primeiro momento corresponde ao periodo de centralizacao
dos cinemas na area central da cidade, o segquordesponde a descentralizacdo dos cinemas

por bairros nobres e suburbanos e o ultimo periodo reéegeexpansao dos shopping centers

no Rio de Janeiro e a gradativa migracao dos cinemas para esses grandes centros de compra
Por fim, analisese também &inelandia Praca Floriand que foi um grande po de salas de

cinema principalmente durante os anos de 195}, chegando a acumular 13 salas em
atividade nesse periodo.

Abstract

This essay examines the distribution of cinemas in Rio de Janeiro during the 20th Century
with emphasis on the processes of centralization and decentralization. It aims to contribute to
the study of Rio de Janeiro’'s urban space. The role of the ciestidblishmentis analyzed

over three periods19051934, 19351984 e 1988994. The first one is about the
centralization of movie theaters in the central area of Rio de Janeiro, the secovasavigen
cinemas were decentralized and movedpecaleneighborhood anduburbs and the last one

is about the shopping center expansion in the city and a gradual migration of cinemas to this
big center of shopping. Finally, this essay exami@&selandia Praca Florianp which
become an importardinema hotsp particularly between19251974, when there were 13

activecinemss.
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Introducéo

Os cinemas sdo objeto de pesquisa de um grupo multidisciplinar de pesquisadores,
entre eles jornalistas, como é o caso dos trabalhos apresentados por Freire (2012a, 2012b,
2011) e Ferraz (2012), arquitetos, como Lima (2000) e Costa (1998), cientistés sooi®
Silva (2009) e Vieira (2009) e também gedgrafos. No ambito da Geografia Humana os
cinemas podem ser analisados de duas formas distintas: como representacdo do espago oL
como parte integrante da organizacao do espaco. A primeira perspectivadstgaua por,
dentre outros autoredzevedo (2009)A autora explica que os filmes podem ser lidos como
representacéo do espag@mrque uma vez locados em determinada paisagem ou lugar eles
estdo carregados de significados geogréficos. Essa investigaggwoporciona uma leitura
critica sobre aquilo que muitas vezes se considera como verdade, o filme e sua respectiva
paisagem owseulugar como uma representacdo do réahbalhos como d&luwol (2008)
gue buscou compreender o mundo urbano moderno ia garalguns filmes especificos e
Ramires (1994yjue analisowa cidade S&o Paulo como cenario de ag@nexemplos praticos
dessa perspectiva de analise. A segunda perspectiva considera as salas de exibicdo como
objetos constituintes do espaco geografisi, €, fixos do espaco urbano capazes de traduzir
a dinamica dos processos espaciais. Consgieraeste estuda@a perspectiva dos cinemas
como constituintes do espaco urbano, sendo parte integrante da estrutura espacial das
atividades terciarias da mépole carioca.

A diferenca primordial entre as duas perspectivas é que a primeira anzdisgeaddo
geografico dos filmessejan eles curta metragem, longa metragetocumentario ou
animacao, por exemplo. Ja a segunda analisa as salas de exibicdo segulexkntamento
guantitatio, concentracdo por areas esfie&s ou eixos de trafego etc.

Os cinemas, bem como as atividades de comércio varejista e outros servicos,
imprimem no espaco uma légica de distribuicdo dotada de intencionalidades, seja pela
proximidade com distribuidores, fornecedores ou pela aproximacdo com o mercado
consumidor. No entanto, esse conjunto de vantagens locacionais pode variar no tempo e no
espaco, fazendo com que a localizacdo das atividades migre conforme for mais vaatajoso p
cada uma delas. Lembsa a propdsito que, de acordo com o sistema capitalista vigente, a
localizacdo mais desejada &eaquela com melhor custo beo&fi ou seja, com maior
lucratividade para o empreendedor.

Inserides nesse contexto, os cinemas sturliram na cidade do Rio de Janeiro
expressandse heterogeneamente no espaco eenpd. Diante disso, objetise analisar

sua distribuicdo pela cidade do Rio de Janaiwante o século XXpor dois principais



motivos que se interconectam. Primeiramente porque, diante da pesquisa bibliografica
realizada, verificotse que a maioria dos trabalhos de cunho geogréfico ndo considera as salas
de cinema como parte constituinte do espaco, ateadws filmes como apresfio do real.
Segundo porquese busca uma andlise diferenciada do histérico de ocupacdo do espaco
carioca, ou seja, como a distribuicdo das salas de projecdo podem indicar 0S processos
espaciais pelos quais a cidade foi submetida.

Segundo Corréa (2008, um objeto construido € aqeelidentificado e
problematizadoUma vez que esse foi identificado anteriormente, jslgaecessario agora
problematizédo. A problematizacéo constitui o eixo dorsal a partir do qual um dado objeto de
conhecimento é efetivamentransformado em tema de estudo, de modo que diferencia aquilo
gue é relevante daquilo que € secundario. Isto é, a problematica é seletiva, indicamdo que
gue é relevante é resultado derto olhar sobre determinado objeto. Nesse sentido, a
problematicaversa sobre a dinamica locacional que resultou a configuragcéo espacial atual dos
cinemas na cidade do Rio de Janeiro, tornando inteligiveis as acbes humanas que levaram a
essa organizacdo espacial, especialment€inalandia(area central do Rio de Jarmi
Tendo em vista a problematica acima apresentada, erdendae a quedo central do
presente trabalh@: qual a légica locacional dos cinemas na cidade do Rio de Janeiro no
século XX? Essa questdao central pode ser subdividida em outras duas questbes

complementares entre si.

A. Qual a l6gica espacial dos cinemas na cidade do Rio de Janeiro entre 1905 e 19947

A partir de 1896 instalava-se na area central da cidadeototipos daquilo que hoje
conhecemos como cinemBram pequenas salas, ou areas dwra;, onde empresariosia
época instalavam um aparelho reprodutor de imagens sem cor, som ou movimento. Muitos
desses aparelhos eram itinerantes e por isso apresentavam um curto periodo de exibicdo em
cada uma das cidades (Gonzaga, 1996). A partir A&, Verificase cada vez mais a
instalacdo de salas fixas, principalmente com a inauguracdo da entdo Avenida Central, no
centro do Rio de Janeiro. Dai em diante as salas crescem em gquantidade e dis&ripaem

diferentes areas da cidade ao longo de sédolo XX.

B. Qual a légica espacial dos cinemas na Pracga Floriano entre 1925 e 19747
Em 1925 verifica-se efetivamente a inauguragcdo do quéheoemoshoje por Praca

Floriano ou Cinelandia, por conta da inauguracdo de trés salas de cinema (Gonzaga, 1996),
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Cinema Capitdlio, Cine Teatro Gléria e Cinema Império, que deram o tom para 0s anos que
se seguiramquando outras salas também foram inauguradas na peagalas imediacGe

Em 1926 inaugurouse o Cinema Odeon, em 1928Pathé& Palace, em 1932 Alhambra,

em 1934 0 Cine Teatro Rex, em 1938 Cine Orly, em 19360 Plaza e o Metro Passeio, em
1942 o Vitéria g finalmente em 1959 o Cine Mesbla. Depois de 1974 mais imema sala

foi aberta e a partir de entéo a area deixou de ser tdo atrativa cinematograficamente.

O texto que se segue sera dividido em quaiptelos. O primeiro referse adiscussao
bibliografica, que por sua vez esta repartido em outros trés topicos sobrsteucédo da
pesquisao espaco e 0 tempo na pesquisa geogré&fieaquestdo locacional das atividades
terciariasno espaco urbandNo segundo capitul@presentasea a metodologia, envolvendo
uma discussdo sobre o material empirico e as fontes, bem como seus procedimentos
analiticos. O terceiro ieferente ainamica geral dos cinemas na cidade do Rio de Janeiro, na
gual se buscara descrever quais foram 0s meandspmg® temporais que 0S cinemas
seguiram para chegar a configuracdo afdal quarto é referenteRraca Floriano, no centro
do Rio de Janeiro que fora selecionada como recorte espacial da presente dissertacdo para
uma analise mais acurada. Posteriormeat®s quatro capitulos apresentaremas
consideracgdes finais, quent&omo base trés principais topicos, uma sucinta apresentacédo do
gue ja fora verificado ao longo do trabalho aqui apresentado, uma avaliacdo no que tange
limites e problemas enfrentados espiveis caminhos futuros em caso de aprofundamento

sobre o assunto.
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1. Referencial Tedrico

1.1) A construgdoda pesquisa

O objetivo destsubcapitulo é desconstruir ai@@&oemgricismo ontoldgicofrente a
ideia do construcionismo epistemoldgidesta discussdo se torna necess@gaque existe
nas ciéncias sociais, inclusive na Geografia, uma discusséo na qual o objeto de conhecimento
esta dadogmpiricismo ontologicp de um lado e de outro este objeto de conhecimento é
construido (construciomso epistemoldgico). Isto é um divisor de aguas no sl
guestionamentosas probleméaticasps indicadores e os procedimentos analiticlusnamse
completamente diferentes. Neste estudo, asta construcionismepistemologico que
parte da premissa que trabalhamos com o objeto construido. A parte que se segue pretende
aprofundar esse assunto. Mary Jane Spink (2004), que trabalha na area da psicologia social e
Stuart Hall (1997), formado em letras com contribuicdes acercautbosculturais, como a
criacao de significadoslaboranpara esta discusséo.

Olivro que reproduz wuma parcela de assu
Social: Aborddgens Te-ri cas €eSpink¢00d)bdusca segvir deaapaio ad e
pesquisdor na sua trajetoria de construcdo do conhecimento. A autora resgata a discussao
sobre a construcdo do conhecimeméotindese do principio quedo € possivel compreender

a perspectiva construcionista sem antes entender a ciéncia reflexiva.

Spink (2004)usa a terminologidodernidade Tardia, para o que Beck, seu autor de
referéncia, intitula Modernidade Reflexiva, e gaegundo a autoyautros poderiamainda
utilizar a nomenclaturaP6sModernidade. Pelo fato do tema deste topaerse ao
construciorsmo epistemoldgico e nadoModernidade Tardia ou Reflexiva, a questdo mais
importanteacerca daliscussdo para o presente trabalho é que tal modernidagdseggrado
Beck (@pud Spink, 2004,p. 14), dois tipos de desmistificacbes. A primeira de@asa
desmistificacdo da ciéncgue implica em dois movimentos paralelos: o questionamento das
bases do conhecimento no plano da epistemologia, que se da dentro da prépria ciéncia, e o
guestionamento dos produtos d&ncia, que se da também fora desfa segunda

desmistificacdo gerada refeseaos modos de ser na sociedade.

A Modernidade Tardia ou Reflexiva possui trés caracteristicas importantes para o
pensamento construcionist@nforme Beck @pud Spink, 2004,p.15). A primeira é a

globalizac&o, que lsgando ir além de sua relacéo estreita com o capitalismo tardio, a autora
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prop»e seguir a defini-«o deecgo dadauséiscia e i gl
presenca ow entrelagcamento de relagdes sociais e eventos sociais que estdo distantes dos
cont<t os |l ocaiso (Spink, 20014, p . 15) . A aut
possibilidades de comunicagdo em tempo real poo o hternet, fazendo com que haja
mudanca nas formas como as pessoas se relacionam. A segunda caracteristica € a
individualizagdo imbricada aos processos de destradicionalizacdo das principais instituicbes
da modernidade classica: familia, trabalho e educacdo. A terceira caracteristica € a
reflexividade: possibilidade e necessidade de se revisaritmmgeocedimentostc. Esta @&

ponte para tecer sobre o construcionismo. A reflexividade tem dupla face: de um lado é uma
atitude intrinseca a prépria ciénciautocentrada que comeca a desconstogrtas
hegemoniasdo outro é uma atitude exteriarciéncia, a partir daritica de seus produtos.
Abre-se espaco para debates como: E possivel falar em método Unico para todas as ciéncias?
Existe dicotomia entre ciéncias sociais e naturais?aiada emerge a preocupacao com a

ética nos procedimentos de pesquisa, ndotsfos aciéncia, mas também na fronteira entre

ciéncia e sociedade civil.

Dado as informacbes precedentes, questena afinal o que é o modo
construcionista? Spink (2004) faz uso de diversos autores para discutir 0 assunto. Gergen
(apud Spink, 2004 p.20) referese a investigacdo construcionista como a preocupagao com a
explicacdo dos processos por meio dos quais as pessoas descrevem e explicam o mundo en
gue vivem. Tal investiga-«o0 implica em fabd
gqguetomaanent e como espel ho do mundoodo (Spink, 2

gue o conhecimento é algo que as pessoas camsiiagas por meio de supgaticas sociais.

Ibafiez apud Spink, 2004, p. 21) destaca que paradotar uma perspectiva
construcionista plena é necessario considerar duas desconstsariiks a primeira delas
dicotomia entre sujeito bj et o . ASendo 0 conheci mento
conhecimento socialmente produzido que constr6i ambog, @sut o e o0 obj et oo
p. 21). Ou seja, sujeito e objeto sdo socialmente construidos. A segunda desconstrucéao é a
ret-rica da verdade, gque ® a A mnenteassocihdagoi t i n
método cienfico e que pressupbe aiest °nci a de uma verdade tr a
p. 24). Ou seja, dadms muitos anos de dedicacdo ao seu objeto de estudo, aquilo que vocé

defende como verdade o é, r@admitindo refutacéo.
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De acordo com Ibafeagud Spink, 2004 p. 21) a atividhde cienfica possui quatro

pressupostos basicos:

1. Pressuposto Ontologico: ndo existem objetos naturais. Os objetos sdo como sao
porque ndés somos como somos. Ndo ha objetos indepesdent®s e nds nédo
existimos independentemente dos objetos.

2. Pressupost Epistemoldgico: o conhecimento ndo representa a realidade. N&o
conseguimos distinguir o mda do nosso conhecimento sobte.

3. Natureza Humana: o conhecimento é uma pratica social. Os objetos e os critérios
de verdade séo producdes sociais que se icistializaram por meio de processos
de habituacao.

4. Pressuposto Metodoldgico: traz para a pesquisa uma postura mais modesta. O que
tomamos como objetos naturais sao objetivagcbes decorrentes de nossas

construcdes, de nossas préaticas.

Outro autor utilizado po Spink (2004) € Hacking. Segundo ele tanto na perspectiva
construtivistaguanto naconstrucionalista ou na construcionista, o importante € entender que
as coisas N«kO0O S«O COMO parecem ser e 0
construcionista® 0 objetivo subjacente de libertacdo daquilo que se tornou instituido ou
essenci al i za,pdb. HacBimpiaareklita qu2 0 0 4

fi...] a postura construcionista é critica status quo partese da premissa que X
(sendo X um fenémeno sociqlialquer) ndo precisaria ter existido ou ser como é;

ndo é determinado pela natureza das coisas; ndo é inevitavel. E a premissa que
distingue a pesquisa construcionist@pink, 2004, p. 25).

Finalmente Hacking completa o pensamento afirmando que ncaatorstrucdo de Xha
pesquisa construcionist@ preciso que se entenaalistincdo entre construir ids e construir
objetos. O autor admit e quna mdof parte.dps vezesgane e
ideias, mas séo iges que efetivamenteaclm por def i nir op26)blpiet o0
ideias estdo baseadas em uma matriz, isto €, um conjunto de elemerdpglgomea entender

como essa ida emergiu. A matriz pode incluir pessoas, instituicées, formularios, fotografias
fazendo com ge ektivamente um objeto ou ideseja construidd é necessario que se
trabalhe de forma ampla de modo que esstriznde elementos sustente ai@e ser

construida.

Ja BaskardpudSpink, 2004, p. 23) defende que



14

fi...] o dilema construcionista pode sesolvido pela distingdo entre duas posturas
complementares: o realismo ontoldgico e o construcionismo epistemoldgico. Ou
seja, a existéncia de um mundo real (realismo ontoldgico) ndo é colocada em
duvida, mas o conhecimento é tomado como uma construgiial s
(construcionismo epistemoldgicn)Spink, 2004, p. 23)

Spink (2004) ainda ressaltamo o construcionismo suscita o relativise®ugee serpreciso

entender que essas novas construgcdes devem ser entendidas dentro de seus contextos d
producdo a partir dos seguintes questionameitQsu e s o0 c i ed, QubEBUS®SA® S S a ?
feitos diss@ e i Qais sdo suas conségeias®. Lembrando que, &sar do relativismo

validar todae qual quer coi sa, Nj 8 que tMdp28@ cons
adocdo ddal posicao suscita o debate e uma reflexdo sobre a ética e o efeito de nossas

praticas em pesquisa.

Sendo assim, adotar uma posicao construcionista significa refletir sobre os conceitos ja
aceitos socialmenta respeito deleteminado objeto ou idai no caso da presente pesquisa,
0 cinema entdoidentificar quais deles sdo mais adequados qoais merecem receber
algumas alteracdes para se enquadrarem da melhor forma possivel a pesquisa. ldentificar o
caminho pelo qual foi possiveessignificar tal ide ou objeto também faz parte do

construcionismo epistemologico.

Dado que a pesquisa construcionista visa questionar o conceito e gignifiea
determinados objetos e ids, interrogsse agora, como se da a criacdo de significadtzsl
(1997), dentre outros autores, escresebre o assunto. Hall (1997) responde a questéo

afirmando que é a representacdo por meio da linguagem que gera a producao de significados.

Hall (1997) explica ainda, que ha dois tipos de sistemas de represdot que
determinam o processo de construcdo de significados. O primeiro processeleéeaq que
todo tipo de objeto, pessoa ou evegtaorrelacionado aima série de conceitos ou de
representacdes mentammdntal representatignque carregamomentalmerg. Sem eles nao
poderiamos interpretar signiéitvamente o mundo como um todsto é, o significado
depende da relacdo entre as coisas do mundo (pessoas, objetos e eventos, reais ou ficcionais)
um sistema conceitual, que opera como um mapa conceituadeptual mapque temos
acerca de cada um destssjetos, pessoas ou eventos. E importante observar que criamos
conceit® tanto de objetos materiais e pessoas, quanto de coisas abstratass conueits
de guerra, amor, amizade, anjos, Deus, Diabo, aé inferno. J4& o segundo processo de
construcéo de significados engloba a linguagem. Hall (1997) acredita que o mapa conceitual

ndo €& suficiente no processo de geracdo de significados e ndés devemos estar aptos a
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representar ou trocar significados e catosepor meio de uma linguagem em comum. Ou
seja, 0 nosso mapa conceitual deve ser traduzido em uma linguagem em comum, sendo
possivel assim correlacionar nosso conceito eia im palavras, sons ou imagens visuais. O
termo geral usado para palavras, sonsimagens € o de signosighg. Os signos sao
organizados em linguagens e € por meio de uma linguagecomum que podaos traduzir

NosSsos pensamentos (conceitos) em palavras, sons ou inegensde que possamos
expressar nossos significaduera outas pessoas

O que é importante entender desses dois processos de criacdo de significados, é que o
significado ndo esta no objeto ou na pessoa, bem como ndo esta na palavra. A @ombinag
entre letras e sons que geraa palavra é arbitraria. O significadonstruido, produzido, é
resultado da pratica de significaignifying practicg. Tal pratica € fixada por nés por meio
de um cbdigo que estabelece a relacdo entre nosso sistetoaitual e nosso sistema
linguistico. O codigo torna possivel a inteligiddide de falar e ouvir, entre o locutor e o
ouvinte, ou seja, possibilita a comunicacao efetivamente. No entantmoessade traducéo
nao énaturalmente estabelecjda resultado de uma convencéocial. Por exemplo, um
falantefrancés e outro inglés, ango do tempo enconscientemente, chegaramaclusao
de que um determinado signoorrespondeao0 mesmo conceito, independentemente da

combinacédo de letras de cada uma das linguas em questéo.

Para finalizar, Hall (1997) propbe trés perspectieas ébordagensde como a
linguagem € usada na criacdo de significados. A primeira perspectiva € a reflexiva, isto €, a
linguagem reflete o verdadeiro significado como se ele ja existisse no mksda.
perspectiva aproximae doempiricismo ontolégicoA segunda é a intencional, na qual
locutor ouo escritor imp&aum anico significado a linguagenmtencionando anterlocutora
entendéa conforme antencéodo falante No entanto, a perspectiva intencional é falha, uma
vez que o significado que crims deve estar em negociacdo com todos 0s outros significados
gue a palavra ou imagem podem ter. A terceira e uUltima perspectiva é a construtivista, que
recontece a caracteristica social ebfica da linguagem. Nem as coisas por si mesmas
(perspectiva refleva) e nem o uso individual da linguagemr@mectiva intencionalpodem
construir seu significado. O significado depende, ndo s6 de sua qualidade, mas também de sua
funcdo simbdlica. Sendo assim, a linguagem é tomada como um produto social no qual o
significado & construido por meio dos sistemas de representacdo. Hall (1997) entende que a

perspectiva construcionista € aquela que melhor se ajusta a sap¢ferde representacado
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frente & outras duas perspectivas. Essa perspectiva coincide com o modustiooimnismo
epistemolégico, também destacado por Spink (2004).

Desta forma, Spink (2004) e Hall (1997), apesar de se expressarem em textos
completamente diferentes, entendem que nosso objeto de pesquisa ndo é ontologicamente
dado, mas sim epistemologinante construido. Isto €, o pesquisador € quem constréi o seu
objeto de pesquisa por uma combinacdo heterogénea de métadm$oe ndo existe um
caminho melhor do wp o outro. Muito ranos havera método formal arombinacéo
matematica que sinalizar4 ongiaho a ser percorrido pelo pesquisador. Cosgrove (2012)
apoiado em Kearneygoncorda com ambos os autoeepracitadosao elevar a imaginacéo
comoelemento central no trabalho da geografia cultural. Em suas palavras:

fiO trabalho da imaginacédo nao é hotentereprodutivo(isto €, determinado pelos

dados sensoriais extraidos do mundo exterior, do qual ela depende), tampouco
puramenteprodutivo (isto €, uma negacdo das imagens produzidas nesse mesmo
mundo). A imaginacdo, ao contid desempenha um pap@mbolico, capturando

dados sensoriais sem reprodbzo s como i magens mi m®ti cas

0s0O por meio de sua capaci da dos(Keamaya m- r f i
1991, PP. 137 s®JCOSGROVE, 2012, p. 1061071 grifos do autor)

Cosgrave (2012) entende que a imaginacé@a pesquisa geografic& de fundamental
importanciaporque ela pode quebrar os conceitos e definicdesgpadelecidos, ou seja, sem
reproduzir Ai magens mi m®t i caso e ao me S mo

construindo o objeto.

Sendo assim nasepretende realizar um estudo sobre a agfialdo cinema, ou seja,
uma anése sobreum semnumero deelementos do cinema: cinemas de rua, cinemas de
shopping center, cinemas em construcdes moslertiaemas em construcéest déco,
cinemas falados, cinemas mudo, cinemas gerevgipdla corporacdo A, B ou ®as sim,
com base na discussdo apresentada, @gotamétodo construcionista, no qual o objeto de
pesquisd cinema- fora construido tal quigertencente ao conjunto de atividades terciarias
gue compdem o espaco urbano, assim como outras atividades, como prédios comerciais, lojas
departamentais, farmacias, bancos ou postos de gasolina. Todas essas atividades terciarias.
assim como as salas deema, agem por si sO e agem segundo 0s movimentos intrinsecos ao
espaco urbano, isto €, podear-secomo peca condicionante de outras acées no espaco, por
um lado, e por outro, podem ser reflexie acdes do proprio espaco. As aldes terciarias,
pettencentes ama dada localizac&o espacial sdo dotadas de qualidades como acessibilidade e
mercado consumidor. Tais discussdes serdo aprofundadas na terceira e Ultima parte deste

capitulo, associand@ objeto de estudo,econsequentementea pesquisa empirica ao
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referencial tedrico, de forma que amlestejamdevidamente casados. Reconmese todas

as facetas dos cinemas, mas adotar tal interpretac&stamos realizando uma &ise
seletiva fazenol com que alguns elementos tamse secndarios no presente trabalho,
podendo serfuturamente analisados de forma que os cinemas ou qualquer outro objeto de
estudo jamais seja completamente esgotado. dEi@retende dar conta de todas as

perspectivas ou modos de ver o cinema e as salas dgiexib

1.2) Espaco eTempo na pesquisa geografica

Diante do tema desta dissertacédo, analise egpaguoral dos cinemas na cidade do
Rio de Janeirpvislumbrouse como necessidade reservar um subcapitulo sobre a andlise do
tempo em Geografia. Primeirament importante destacar que esta dissertagcdo nao se
constitui em um trabalho de geografia histérica, mas sim de uma pesquisa que valoriza a
dimensdo temporal. Mas qual a importancia do tempo para o homem? Hornbeck, Earle e
Rodrigue (1995) baseados em Rifkirerelam cinco justificativas: a) o tempo organiza e
sustenta a existéncia de sistemas fisicos e bioldgicos; b) o tempo estrutura cognitivamente a
nossa vida, definindo o comportamento humano; c) € o tempo que permite organizar a
sociedade de modo sincroniah);o tempo é a forma simbdlica mais geral que o homem criou
e e) a partir do tempo podemos criar ordem e disciplina, nposlelassificar, organizar,
categorizar e dar forma ao munelmque vivemos.

E inegavel a impoéncia do tempo para o homem, contadsua andlise inserida em
pesquisas geograficas merece atenpaoque segundo Hornbeck, Earle e Rodrigue (1995)
apoiados em Schlesing muitos g¢e dagtrine ofathe s o f
similarity of space andtinie ( dout r i na erdraesga¢omitempo). Essaadddrina
indica que existiria uma correspondéncia direta entre as narrativas espaciais e temporais, isto
€, para verificar a verdadeira ocorréncia de um evento no espaco, seria necessario verificar
sua veracidade no temp@Qu omo afirmou o trio de autores, seguindo as palavras de
Brentano, um evento possui duas propriedades identificaveis por meio de um grafico, no qual
em uma coordenada ha o tempo em que determinado evento ocorreu e na outra o lugar onde o
evento aconteceu.ds significa dizer que tempo e espaco sao similares entre si e possuem as

mesmas propriedades basicas (Hornbeck, Earle e Rodrigue, 1995, p. 35).

Harvey (19892003), assim como outros autores, defende que o espago e 0 tempo sao
categorias gerais da existém isto €, 0s objetos e eventos sO séo irtelig no tempo e no

espaco, nadaxistefora dessascategorias. No entanto, isso ndo significa que espago e tempo
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podem ser correlacionadadiretamente como em um grafico cartesiacmmo sugeriu
Hornbeck, Ede e Rodrigue (1995) apoiados em BrentaBegundo LucasapudHornbeck,
Earle e Rodrigue, 1995) espaco e tempo sao distintos entre si, ou como afirma Crang (2005),
o tempo se diferencia do espaco por seu carater de irreversibilidade. Sendo assim, espaco e
tempo ndo refletem um ao outro, ou seja, 0 espaco nao é sujeito a mudancas a medida que o
tempo fluie a formas espaciais cristalizadas no espaco e no tempo séo a chave para entender
gue ambos apresentam uma relativa autonomia entre si. A esse r&guains (199@2017)
argumenta que as formas asseguram a continuidade do tempo e € por meio delas
f{...] que o espaco testemunha a realizacdo da histéria, sendo, a um sé tempo,
passado, presente e futuro. Ou como esc

sdo, eles proéprios, expressdo atual de experiéncias e eventaslopass de
esper an- a€Sanog 199@013up. 156).

Em outras palavras, as formas esp@cirutos de um tempo passadmda presentes no
espaco nos dizerde um lado, que o movento do tempo ndo necessariamente condiciona o
movimento do gsaco e de suas formas espacaisle outro, que o espaco acumulado de
formas dopassado e formas do presente € prova testemuwzhavolucdo do tempo.
Sintetizando, espaco e temg@on seu prprio movimento a despeito das complexas relacbes

entre eles.

A manutencéo da forma do passado € a principal via para o0 seu estudo no presente.
Caso ela tivesse sido destryidau estudo posterior seria prejudicado como veremos mais
adiante. Em relacdo aso, alguns questionamentos podem ser elaborados: em que condicdes
fisicas essas formas se encontram, se ainda funcionam com a mesma fuesti@s, feacoes
foram redefinidase quais os seus significados atuais. Esses questionamentos podem ser
desdobrados de acordo com a disgédaaqui apresentada: on@s formas espaciais
A c i n eanadaso passadaindaestdoem funcionamento? Como estdo aquelas que nao

estdo mais enuficionamento? E onde estdo aquelas criadas no tempo presente?

O presente subcdplo esta dividido em tepartes: a primeira refese a importancia
do tempo na ai&e gearafica, a segunda sobwe caminhos sincrénicos e diacrdnicos para a
analise dos ados da pesquisa @or ultimo a periodizacdo como modo de analise na

perspectiva diacronica.

A parte que se segue est8 baseada em um

interesse do ge-grafo pelo tempoo. Segundo
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fiO interesse a gedgrafo pelo tempo se da por meio da espacialidade da acao
humana no curso da Histéria, espacialidade que esta materializada em obras fixas e
expressas em fluxos, ambos resultados de complexos processos sociais. Em outros
termos, € a organizacao do egpam suas temporalidadgse interessa ao gedgrafo

[...]0 (CORREA, Inédito)

Em outraspalavras o tempo é importante parageografg porque eleo ajuda a entender a
espacialidade e suas mutabilidades no decorrer do tempo, isto é, auxilia na identifitaca
andlise do fluir ds processos @asformas espaciaiseu tempo inicial, apogeu e declinie

ndo houvesse o fluir da temporalidade, haveria a eterrlid@ecientista sugere cinco
perspectivas ou vias de andlise do tempo pelo gedgrafo: hensarpadyria, projeto, inscricdo

e trajetdria. Essas vias negam a narrativa cronolégica e ndo sdo mutuamentateschrdee

si (Corréa, Inédito)As duas ttimas perspectivas serdo consideradas nos capitulos que se

seguem nesta presente dissertacao, pormsem

A heranca, sgundo Corréa (Inéditpyao adormasespaciaisio passadgerada em
diversos momentos do tempinda presentes no espag@ndo uma paisagem poligenética,
ou seja, a paisagem atual &ukkado de maior ou menor awulo de formasherdadas do
passado. As formas do passado podem chegar ao presente por meio de trés processos de
acordo com o autor: inércia, ressignificacdo e refuncionalizagéses processos estdo
ligados amanutencdo owao desaparecimento de caracteristicas como dprfuncéo e
significado. Sendo assim, no processo de inércia ha a manutencdo das trés caracteristicas
porque o seu conjunto ainda se da de forma eficienteglseggaoromica, politica ou cultural
No processo de ressignificacdo, como o nhome sugereg-sdteseu significadanas a forma e
funcdo sdo mantida Ja no processo de refuncionalizacéo, as antigas formas ganham novas
funcdes e significado®s trés processos poderdo ser observados empiricamente geando
analisaa distribuicdo espacial dos cinemas Rio de Janeire seus respectivos novos usos e

significados.

'Notas de aula, famado por Roberto Lobato Corréa durante a disciplina Analise do Tempo em Geografia
ministrada por ele e Zeny Rosendatd primeiro semestre de 2Qh& Universidade Estadual do Rio de Janeiro.
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Quadrol: Quadro sintese Como as formas do passado chegam ao presente?

O que se mantém?
Processos _ _
Forma Funcao Significado
Inércia X X X
Ressignificagcao X X
Refuncionalizag&o X

Fonte: Corréa (Inédito)

Como é possivel observar mediant®uadrol, a forma é rantida nos trés processos,
afinal, como vimos anteriormente, é por meio da forma que o passado chega ao presente. Vale
lembrar que a manutencdo da forma ndo é a Gnica maneistudiareo passado. E o que

Y

veremos a seguir nas perspectivas fimem-ri ao

Muitas formas do passado desaparecerdm deixando herancas, mas sim memoarias.

Essa segunda via de analise do tempo em geografia, segundo o autor, considera que o passad:
esta naquilo que lemos e escutamos, também em fotos, filmes, pintura e na paisagem. Todos
esses meios exercitam a nossa memoaria, seja de um passedo ou recente. A memdria
tornaseum problema na medida em que ela ndo é coletiva e sim seletiva, ,ocagejaim

possui uma experiéncia no espaco obtendo seu proprio resgate de memdria. O problema pode
ser ainda maior quando uma paisagem da simulacéo é criada para assim gerar uma memoria
inventada(Corréa, Inédito). Apesar das davidas embutidas ndisanéa memoria, essa
perspectiva permite ao gedgrafo ingressar nas representacdes culturais que 0s outros elaborarr

sobre o passado, ajudando a compreender a espacialidade do mesmo.

Projetos qudicaram apenas no ambito dasi@g isto €, que ndo foram colocadem
préatica, também podeauxiliar na analise geogréfidais como projetos de loteamento, obras
de dragagem ou urbanizacdgue podem ser encontrados em arquivos publicos ou
particulares, bem como na literatura na meméria da populacaesses projetosnesmo nao
terdo saido do papel, sdo parte integrante da trama da organizacdo do espaco e ajudam a

entender a atual organizacdo do espaco (Corréa, Inédito).

A inscricdo, conforme balzCorréa (Inédito) é a analise de um processo ou forma em
um dadomomento do tempo e em uma dada localizac&o,ndieve gedgrafo estar atento ao
06espz2r it dgeniustempejimpeoea p? roi t ogemus lod. Pg aafiicao( a
inscricdo é uma andlise sincrénica. A inscricdo pode ser analisada por formésisefpas

(ruas, prédios, nucleos urbanos) ou por formas espaciais méveis (deslocamento de pessoas,
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mercadorias, capital e informacgdo, uma festacajviOutros autores referese ainscricao
como recorte espagemporal. O presente trabalho trata darngdo da forma espacial
fici ne ma s zacao da Cinedandial(102D74).

Por fim, a trajetdria, segundo Corréa (Inédité)o curso dos processos e formas
espaciais ao longo do tempo em uma determinada area. A andlise da trajetéria pode ser feita
por méo da periodizacdo espacial ou da difusdo espacial. A periodizacdo é o processo pelo
gual sedivide o tempo em periodos. Esse recurso ndo pode ser confundido com a narrativa
cronoldgica porque nesse caso a sucessdo de tempo nao é analisada com balex@as ref
tedricas. J4 a difusdo espacial constitui na selecdo de um item para analise, observando a
relagdoentre processo e forma. No caeoitem de analise ser4 o cinemadiusdo é por
exceléncia uma afhige diacrbnica. Ambos 0s recursos auxiliam na m@®nsdo das
complexas relacbes entre espaco e tempo, entre processo e forma, ssgu@adinédito)

Esses dois recursos seréo incorporamogresente trabalho.

Essas cinco vias n@gudam a entender guassim como 0 espaco, o tempo também é
uma catgoria de analise importante para os geografos e corroboram para desmistificar a
divisdo entre a Geografia como ciéncia que estuda o presente e a Historia o passado,
conforme Marc BlochgpudCorréa, Inédito) ja havia anunciado. Corréa (Inédito) apoiado em
Marc Bloch sustenta que A[. . .] a Hist- -ria
espa- o: a primeira pode, assi m, estudar 0
(Corréa, Inédb). Espaco e tempo sado de interesse tanto dos geografos, quanto de
historiadores, bem como de outros cientistas sociais. O gedgrafo privilegia o espaco, isto &, a
espacialidade dos objetos e eventos, mas essa espacialidade pode ser referenciadaeao presen
ou ao passad&@obre o assunto, Hartshorne (1969) afirma que:
iOs ge-grafos estudam o passado n«o s- ¢
em funcgéo do seu préprio contetdo geogréfico. Cada periodo possui sua geografia
ipresenteo, e 0 estudo comparativo das
periodos de tenmp oferece um quadro da geografia em mudanca, de uma

determinada area. Desse modo, a dimensdo histérica do teampbina as
dimensdes do espaddHARTSHORNE, 1969, p. 114/115)

Finalmente, cabe ressaltar que, como o proprio autor ja havia destécasistabelece uma
delimitacdo para a invetigacdo historica na GeografidPara saber quabrau de

aprofundamento o pesquisador dard aceecdatbs precedentes abjeto de sua pesquisa,
basta ao geodgrafo recorrer aqueles que forem estritamente indispeaséweipreensdo do

presente, sem precisar recuar até as origens do seu fendmeno. Em suas palavras:
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fl...] uma interpretacdo completa nunca é possivel {68)9No estudo da geografia

atual de uma area ndo podemos rastrear todas as raizes até as suasdsied
pesquisador deve parar a certa altura e interromper o rendimento decrescente do seu
trabalho (1:358). Ndo é possivel estabelecer em teoria onde situar esse limite. E
licito apenas afirmar que numa pesquisa bem organizada deve haver equilibrio
radonal quanto a profundidade em que se investiguem, no passad@rios
fendmenos e relacéé{HARTSHORNE, 1969, p. 134)

Reconhecendge assim comnossos limites os periodos entre os anos de 1905 e 2014, segue

se a parte referente a pesquisa siricedndiacrénica na alige dos dados empiricos.

Assim como o espaco pode ser qualificavel em diferentes tipos o tempo também o é.
Harvey (19892002) declara a importancia de reconhecermos a multiplicidade das qualidades
objetivas que o tempo e o espagd@m exprimir e o papel das ficds humanas em sua
construcéo, que segum@ autor, se da por meio de ficas eprocessos materiais que servem
areproducao social. Uma vez que tais praticas e processos sao diferenciados de acordo com

as diversas sociedest

f[...] verificase que o tempo social e o espago social sdo construidos
diferencialmente. Em suma, cada modo distinto de producdo ou formacado social
incorpada um agregado particular de fitds econceitos do tempo e do espaco.
(Harvey, 19892003, p. 189)

Sendo assim, adete como caminho de pesquisa a diferenciacdo entre tempo sincronico e
tempo diacrbnico, tal qual sugerida por Alves (2011) apoiado em Estaville Jr. a fim de
investigar em cada um dos tempos as praticas rocessos sociais querdmn cruciais na
difusdo e organizacéo dos cinemas pela cidade do Rio de Jamgissiodo de 1905 1994.
Observemos a figura abaixo que ilustra 0 método sincronico e diacronico de acordo com
Alves (2011) baseado em Estaville Jr.:
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Figural: Métodcs Sincronico e Diacronico segundo Estaville Jr.

SYNCHRONIC CROSS SECTIONS DIACHRONIC SUBSECTIONIS)

-

L < Q—
= i % | l I 1
S I ' = ‘ w t
| | || =
W e o 3 ’ <=
7 - g |
g N | !
B B ¥ D
— < O
! \{‘)\t&‘lh . “0‘&“‘
SP cF | .‘-,N\Yf Spa CE { V\\t

Fonte: Estaville JapudAlves (2011), p. 35

Como se pode observar R@yural, o corte transversal sincrénicgyfchronic cross
sectior) € o fatiamento do temp® a sua adlise de acordo com uma variedade de eventos o
fenbmenos que ocorreram em um determinagiorte do tempo. Ja a subsecdo as
subsecbes diacrénicasligchronic sibsectiony é utilizada quandase objetiva isolar um
determinado evento enalisalo segundo um fluxo comtilo de tempo. Ou seja, como um
evento se deu ao longo do tempo, entre uma ou mtas fde tempo. Estaville Jr.
mencionado por Alves (2011kugere ainda a adaéo de uma abordagem sincronica
diacrénica a fim de minimizar as vantagensas desvantagens de cada uma das analises
isoladamente.Como, por exemplo, a restricdo nentendimento do processo na l@s&
sincrénicaenquanto uma analise mais tice que tange adesenvolvimento dos processos
no tempo diacrénico; ou ainda a possibilidade de uma analise espacial mais detalhada de uma
série de fenbmenos no tempo sincrérécam numero relativamente pequeno de fendmenos

analisados no tempo diacrénicoFRgura? ilustra aanalise sincrénicdiacronica.
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Figura2: Andlise sincronicaliacronica segundo Estaville Jr.
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Fonte: Estaville JapudAlves (2011), p. 36

A analise sincroisa-diacronica sera adotada no preseigdalho de forma que a

difusdoespacial dos cinemas na cidade do Rio de Janeir@msali@ada diacronicamente e a
Cinelandia sexranalisada sincronicamente.

Sobre 0 assunto, Berry (1969) afirma que o tempo surge como uma terceira dimenséo
na analise geografica, sendo a primeira a analise de uma mesma categoria em diferentes
lugares e aegunda a analise de diferentes categorias no mesmo lugar. Para o autor o tempo
pode ser subdividido em sec¢des transversais ou fatias do tempo de modo infinito segundo uma
matriz geografica. Cada sec¢éao transversal resume as variacfes das taacibaisn lugar
paraoutro num determinado periodo tEmpo. O esquema grafico apresentado por Berry

(1969) que ilustra o assunto fora adaptado por Corréa (Inédito) que explicitou o tempo
sincrdnico e diacronic@Figura3).
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Figura3: Uma terceira dimensao segundo Berry (1969)
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Fonte: Berry (1969) e Corréa (Inédito)

Além de elucidar a sincronia e a diacroraaFigura 3 auxilia no entendimento da
relacdoque Santos (1982008g) estabelece entre processtempo e movimentoe forma a

pausa em um instante do tempo. O autor explica que:

fiForma é o aspecto visivel de uma coisa. Ref@egademais, ao arranjo ordenado

de objetos, a um padrdo. Tomada isoladamente, temos uma mera descricdo de
fenbmenos ou de um de seus aspectos num dado instante do tempdesko

pode ser definido como uma&o continua desenvolvende em direcdo a um
resultado qualquer, implicando conceitos téepo (continuidade) e mudanga.
(SANTOS, 19852009, p. 69i grifos do autor)

Sendo o processo relacionado ao movimento de mudancas@af@&mar que 0 processo
também esta associado ao tempo diacrénico, uma vez que esse capta os eventos no fluir do
tempo, ou seja, o processo dos fendbmenos. Por outraaldolona como um arranjo ordenado

de objetos analisado em um instante do tempo ou em uma pausa N0 MOoVimewto, Co
também € o tempo sincronico ja que esse analisa os fendmenos em uma determinada fatia do

tempo.

Concordandaom o exposto acima, tempo diacrdénico € processo e movimento, bem

como periodizagdo, pgisomo veremos adiante, a periodizagdo €, assim comocesso, a
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andlise do fluir de um determinado fenébmeno no tempo. O tempo sewkdforma, pausa e

periodos. QQuadro2 sintetiza essa informagao.

Quadro2: Quadrosintese do tempo diacrénico e sincrénico

DIACRONIA SINCRONIA
Processo Forma
Movimento Pausa
Periodizacdo Periodo

7

A periodizacdo € o ato de dividir o tempo histérico em periodos. Mas qual a
necessidade de estabeleperiodos em uma pesquisa ciéoé? Segundo Corréa (1988
periodizacdo auxilia no entendimento da orgagéo espacial uma vez que evidenosa
diferertes momentos que caracterizam o processo de elaboracdo de tal organizacdo espacial.
Dai o que chamamos de analispa;etemporal. Fundamentado ehithusser, Corréa (1987)

afirma que:

fi...] consideramos a periodizacdo como uma operacdo intelectual quéeper
definir os tempos histéricos, onde em cada um deles o pesquisador torna visivel e
intelig2vel fitada.@a sftdmma ae simedct@ORREA] dade
1987, p. 39 40).

Como construcdo intelectual, a periodizacdo se torna flexivelolkos do pesquisador,
podendo cada um deles estabelecer sua propria periodizacdo de acordo com digeu obje
como definiu Santos (198%)08) baseandse em Braudel. Ou seja, ndo existe uma
periodizacdo melhodo que a outraa priori, como afirmou Corrég2011). O importante

nesse casoé entender que o estabelecimento de periodos deve obedecer a uma relativa
homogeneidade interna em termos de elementos, processos e acontecimentos que
caracterizam aquele periodo. Os elementos selecionados devem ressnpeErpositos da
periodizacdo, como assegurou Corréa (2011) com base em Wishart. Sendo assim, como
afirmou Corréa (1987, 2011), de acordo com a variedade e intensidade desses processos
gerais, podera haver periodos mais curtos ou mais longos, comoafen aa periodizacdo da
Amazonia estabelecida pelo autor, na qual ha periodos com duracao de 40, 50 ou 100 anos,
por exemplo. O esquema grafico abai@laborado por Corréa (Inéditopuxilia na
compreensdo dos periodos, suas periodizagbes e respentmasidades dos processos

gerais.
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Figura4: Periodizac&o
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Fonte: Corréa (Inédito)

A figura acima é meramente ilustrativa. Nela o period(P1) € mais curto e a
intensdade dos processos A, B e @e8pectivamente forte, média e baixa. O perio(le22é
mais longo e a intensidade dos processos A e C € mediana, enquanto do processo B é forte. O
altimo periodo(P3)também mais curto, sendo a intensidade do processo A média, do B forte

e do C fraca.

No caso do presente trabalho, o recurso da periodizacdo foi utilizado a fim de
contribuir para a compreensao da difusdo espacial dos cinemas na cidade do Rio de Janeiro.
Consideramos como elemento caracterizador de cada um dos periodos as salas demxibicdo
funcionamento. Com base no periodo entre os anos 1905 e 1994, estabelecemos 9 periodos,
cada um com uma duracdo de 10 aposgue assim poderiamos obter resposta em torno no
nosso questionamento central: qual a légica espacial dos cinemas na citkaleedaneiro.

Os cinemas, supostamente como construcdes fixas de longa duracdo no espaco deveriam
sobreviver ao longo de muitos periodos, mas em alguns casos ndo é o que se observa quandc
se analisanos dados empiricos. Assim, conseguiriamos estabalsagomentos de pausa e

movimento no decorrer da vida Util dos cinemas na cidade do Rio de Janeiro.

Sobre as periodizacdes que apresentam periodos de igual duragdo, como aquela que
fora adotada no presente trabalho, Corréa (2011) argumenta que séo picddepuiue

simplificam de modo equivocado uma rdalle mais complexa e aberta ariag
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interpretacbes. Entende que a periodizagdo estabelecida seja prdtiea e limitada, no
entanto, a tulo de compreensédo ad realidade, jamais chegaremos saa absluta
compreensao. A periodizacéo utilizada foi adotada como ponto de partida para subsidiar a
leitura dos movimentos e pausas das salas de cinema na cidade do Rio de Janeiro, proposito
estabelecidppela pesquisadorapmo central.

O Capitulo4 referesea andise empirica do periodo de grande intensidade de salas de
exibicdo em funcionamento na Cinelandia. Para estabelecer quais seriam os periodos de
grande efervescéncia cinematogréafica pracautilizou-se como fernmenta o esquema

gréficoapresentadoa¥Figurad.

Gréfico 1: Periodizagédd Cinelandia
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Fonte: Gonzaga (1996)

O Graficol ilustra o nimero de cinemas em funcionamento em cada um dos periodos
na Cinelandia. O pay@o a ser considerado para alaeésincrénica no cagilo subsegente
€ o periodo de 1925 até ¥porque por um ladoa partir de 1925percebese a instalacao
de cinemas que perduraram por mais tempo na praca, como por @gxengihe Palacio
mantidopor 107 anos @ Pathépor 71. Por outro ladga em 195, ndo ha mais nenhuma
inauguracdo de cinemaapenas o fechamento deasalestabeleceneke assim o igio do
periodo de decadéncia da regido em termos de salas de cike=ima, como esséncia para

uma analise de um pedo, notase queentre 1925 e 19% ha certahomogeneidade interna
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na Cinelandia,um grande nénero de cinemas em funcionamento, uma meédia de 9 cinemas

em cada um dos periodos.
1.3) A questao locacionatias atividades terciarias na cidade

A tentativa de entendimento do cineg@mo agente modelador do espaco, ou seja,
relacdoentre cinema, espaco e temmuscita a necessidade de uma abordagem tedrico
conceitual que auxilie na compreensdo do presente estudo. Segundo a problemética e as
guestdes de investigacdo apresentadas, os principais temas a serem abordadosnteoricam
sdo: processos espaciat;dlizacdo das atividades ter@® no espacarbano e as mudancas
econdmico culturais que levarancéacdo dos shopping centers. Consigsrainda que a
realidade é muito mais compleda que a teoria, isto €, ndo hanhum corpo tedrico que seja
capaz de traduzir a realidade em sua plenitude.

Os cinemas sao fixos do espaco urbano. Esse, segbodéa (199[2011), &
caracterizado por ser fragmentado, articulado, campo de lutas, campo simbdéocayém
por seem, ao mesmo tempaeflexo e condicionante das actdés sociedadeEm outras
palavras, o espaco age como reflexo da sociedade uma vez que nele estdo impressas acoe:
humanas, tanto presentes quanto acdes pretéritas. O espaco também carrega a funcdo de se
condcionante das acdes da sociedadea vez que as obras criadas pelos homens interferem
nas condicdes de producdomoprio espaco

Santos (198%008) anteriormente salientogue o0 espaco abranges objetos e a

sociedade aescreve que:

fi...] o espacmnéo pode ser apenas formado pelas coisas, 0os objetos geogréficos,
naturais ou artificiais, cujo conjunto nos da a Natureza. O espaco € tudo isso, mais a
sociedade: cada fracdo da natureza abrgza fracdo da sociedade ataal.
(SANTOS, 19852009, p. 12)

Dessa forma, entend® que 0 cinema como elemento presente no espaco e constituido por
agentes sociais, como as redes de distribuicdo de filmes ou as cadeias de cinemas, também
podem ser reflexo e condicionante das ac6es do homem. Tais reflexos @oanths, tanto

dos cinemas, como de qualquer outro objeto geogréfico estd impresso no espaco por

intermédio dos processos espaciais. Esses sdo segundo Corr§2003989

fl...] um conjunto de forcas atuantes ao longo do tempo, postas em acdo pelos
diversos agentes modeladores, e que permitem localizagbes e relocalizacbes das
atividades e da populacdo na cidade. S80 0s processos espaciais, responsaveis
imediatos pela organizacdo espacial desiguahutavel da cidade capitalisha.
(CORREA, 19892009 p. 36.
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Ou seja,0s processos eapiais sAo 0s responsaveis pela organizacdo espacial da metrépole,
produzindo forma, movimento e contetdo no espaco urbano (Corré§2099Y. Seuestudo

€ importante por trazer #@na uma conexao entre a acado humangempo, o espaco e
mudanca (Corréa, 19B@05). Ainda segundo este autor, 0S processos espaciais sao:
centralizacao, descentralizacdo, coesao, segregacao, ivaeksao e inércia. Cabe ressaltar

gue tais proessos, como afirma Corréa (198303), pocem ocorrer simultaneamengéendo
complementares entre si. Ou seja, ao passo que ocorre 0 processo de descentralizagdo em um
determinada localidade, uma nova centralidade pode surgir em ttodo espago por
exemplo. No ambito dessa dissertacdo sendalggiados o0s dois primeiros processos

espaciaig centralizacéo e descentralizagéo.

Considerase como processo de centralizacdo aquele que gera a area canteaha
concentracdo dgwincipais atividades de comércio e servjggasstao pllica e priadae os
terminais rodovidos (intraurbanos e interegionai$ corforme afirmado por Corréa
(19892009). A area central também pode ser descrita de acordo com a afirmacédo de Sposito
(1991):

fi...] o centro ndo esta necessariamente no centgrdfem, enem sempre ocupa 0

sttio onde esta cidade se originou, ele é antes de tudo ponto de
convergéncia/divergéncia, € o n6 do sistema de circulacéo, é o lugar para onde todos
se dirigem para algumas atividades e, em contrapartida, € o ponto de onde todos se
dedocam para a interacdo destas atividades ai localizadas com as outras que se

realizam no interior da cidade ou fora dela. Assim o centro pode ser qualificado
como integrdor e dispersor ao mesmo tenip¢SPOSITO, 1991, p. 06)

Colby (1933 ja destacara que a area central € aquela onde as fun¢cdes urbanas aumentam em
namero e em complexidade. Ainda segundo o autor, estes aumentos derivam das forcas
centripetas, isto €, qualidades atrativas da area central que agem no sentido de manter e atrai
novas funcdes para o centro. Essas qualidades atrativas podem ser classificadas segundo cincc
grupos: atracao locacional, vantagens locacionais, magnetismo, prestigio e equacao humana.
A atracdo locacional € uma caracteristica da organizacadmdkdo spacoque serve como

convite para a ocupacdo da terra. As vantagens locacionais da area central podem ser
definidas tanto pela qualidade, quanto pela diversidade de suas atividades. O magnetismo é o
poder de atracdo que a concentracdo de uma determinadadat temsobre aarea central
paraatrair outras funcfes paessaarea. O prestigio de uma determinada area central ou
fragmentos dela, como um eixo de trafego, por sua vez, advém da combinagdo entre uma

conveniéncia funcional e um magnetismo funciof&r fim, a equagdo humana € a forga
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representada pela aglomeracdo humana na area central, que pode agir tanto em prol da

concentragao de atividades no centro, como em prol de sua expulsdo do centro.

As forcas centripetas, todavia, ndo sdo soberdwrés.qualidades atrativas podem se
tornar em determinado momento fatores de expulsdo da area central, conforme afirma Colby
(1933. O autor enumera seis fatores qgermcorajam a migracdo de funcbes centrais para
outras areas nao centrais. O primeiro fatoraumento no valor da terra e os altos impostos,
gue elevam consequentemente o custo deragpes. O segundo fator € o fdgb
congestionado e alto custo para transporte na area central, interferindo no bom andamento das
operacdes industriais, de coméreioservicos. O terceiro € a dificuldade para encontrar a
garantia de um espaco, tanto para expanséo fisica ou rearranjo do empreendimento, quanto
para seguranca no abastecimento de eletricidade. Algumas atividades em expansdo exigem
espaco para ampliacdce dsuas dependéncias fisicas e a garantia no abastecimento de
eletricidade para evitar prejuizos no processo produtivo. O quarto fator € evitar controversias
com 0 uso do solo ou com os interesses da cidade, como por exemplo, obedecer ao uso do
solo de acato com o tipo de zoneamento, seja residencial, industrial ou de preservacéo
ambiental. O quinto fator € a dificuldade ou impossibilidade de encontrar um terreno na area
certral onde seja possivel modifité de acordo com as necessidades atuais ou que seja
fronteirico auma f onte d&é8gua, por exempl o. E o s
atividades centrais para areas nao centrais sdo algumas restricdes legais, como leis de

crescimento e o declinio da importancia social que determinadas areas ceinénatiaran

Com isso, a area central ndo é a Unica expressao da centralidade. Sposito (1991) indica
gue had a emergéncia de multiplas formas de localizacdo das atividades tradicionalmente
centrais no interior da area urbana, como é o caso da emergénciaeletrasbe shopping
centers.Castells (1979987) em texto sobre a intervencdo do Estado nos grandes centros

urbanos questiona:

fiPor que existe uma crise neste sistema de centralismo? Porque a mudanca
permanentemente em que se encontra a sociedade prodangas na estrutura
social, mudancas que ddo a uma cidagertanto, a seus centrosnovas func¢des
urbanas. Estas novas func¢des urbanas conflitam com a rigidez das formas espaciais
existentes, produzindge uma defasagem entre a permanéncia das fospasias

e a novidade dos usos sociais. Um dos aspectos dessa defasagem é o aspecto
funcional, no sentido ja conhecido da saturagdo das atividades que faz com que, num
centro ja construido, continuem se localizando atividades, posto que este surgimento
de atividades centrais estd vinculado aos processos que assinalamos anteriormente
de concentracéo de poder e de intensificacao da divisdo de trabalho. Essas atividades
novas necessitam de uma ligacdo com o espacgo central; espacgo central que ja esta
saturado pla onstrucao fisica préxistented (CASTELLS, 197919873 p. 67)
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Posto isto, seja pela transformagdo das vantagens locacionais em condicbes de
expulsdo das fun¢des comerciais e de servicos da area central, seja pela emergéncia de nova:s
centralidades, mmodelo de monocentralidade entra em risco. Sobreunts Sposito (2013)
asseguraue:

fiTratase, agora, de novas formas de producdo do espac¢o urbano, que ndo resultam
apenas da acumulagdo desigual, no espaco, de mdltiplas iniciativas e praticas que
confluem para a conformacéo, alteracéo, itinerancia ou refundacdo da centralidade,
como resultado do tempo social. Estamos falando de centralidades planejadas,
resultantes da acao de incorporadores e proprietarios de terras, como atos pensados
muito antes queegam vividos, como vetores que incidem sobre a cidade, gerando a
separagdoAssim, esse movimento que redefine a centralidade, em termos de
localizacdo de novas areas centrais (muitas vezes periférica)bretudo em
termos de contelido social e econ@nindo pode ser conceituado apenas como
multicentralidade (fiel ao radical latimoulti, que significamuitog, mas tem que ser
entendido como policentralidade (atinente ao prefixo gpegdip cujo significado,

varios denota o sentido de diversidade), derque uma tendéncia sempre se

combina a outra, mesmo que contraditoriamente, fazendgir surma
multi(poli)centralidade (SPOSITO, 2013, p. 56)

A policentralidade ocorre por meido processo de descenizatdo que segundo Corréa
(19972011))€é maisrecentedo que o de centralizacdo, podendo ser fruto de aasjEmtanas

ou planejads tendo como objetivo diminuio resultadoda excessiva centralizaca€olby

(1933, em contraponto as forcas centripetas, definiu também as forcas centrifugas como
acles de repulsdo ao cengparalelamente aacoes de atracdo esirecdoa outras areas nao
centrais Para que as forcas centrifugas possam agir as areas nao centrais precisam ser dotadas
de qualidades numerosas e variadas. O autor lista quatro caractersicas areas nao
centrais precisam ter para atrair as funcdes urbanas. A primeira caracteristica € a presenca de
largas porcdes de terras ndo ocupadas que podem ser obtidas por precos relativamente baixos
Este espaco, de pequena especulacdo fundidnap@stos mais baratos, € um convite a
ocupacédo, seja por industrias ou por atividades comerciais ou de servicos. A segunda
caracteristica € a proximidade com o servi¢o de transporte para a locomocao entre cidades. A
terceira caracteristica sdo terrenos anibutos como boa drenagem ou proximos a fonte
dé8gua. Por fim, a % tima caracter2stica s:

atividades ali exercidas.

O processo de descentralizacdo também estd associado ao fenbmeno de
desdobramento darea central. O termo tem sido utilizado para tratar do deslocamento das
atividades terciarias de comeércio e servigos tipicamente localizadas no centro para vias de

maior circulagao, configurando eixos comerciais e de servigos importantes conforme aborda
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Sposito (1991), que ainda diferencia o desdobraméatexpansédo da &rea central guatro

caracteristicas, a saber:

a) Odesdobramentndo € contiuo em area ao centro principal ou aosceunbros, ndo
podendo se caractesir como expansao geografica dos mesmo

b) O desddramento caracterizee pela localizacdo de atividades tipicamente centrais,
mas de forma especializada. Ou seja, ndo se remwodtadas as atidades
tradicionalmente centrais;

c) Onivel de tal especializacédo é funcional e/ou socioeconéenico

d) Em muitos casos a especializacdo estd voltada ao mercado de podear
aquisitivo,0 quecofiMBrandona centro tradi

Em outras palavras, Reis (2007) utiliza o termo desdobramento do Distrito Central de

Negdcios (CBD) para:

fi...] designarum tipo especifico de descentralizacdo, por suscitar hum setor
afastado da Area Central, a reproducdo de elementos que tradicionalmente se
manifestavam no CBD. [...] considesa, nestes termos, o desdobramento do CBD
um fendmeno urbano associado ao suegitto de uma nova forma de estruturacéo
interna da cidade, aber, a metropolpolicéntricad (REIS, 2007, p. 10)

Entendese que o fendmeno de desdobramento na cidade do Rio de Janeinpredmsta ser
analisado de forma @esvendar sua relevancia paraidade gpor esse motivoo termo nao
sera cosiderado no presente trabalho.

Em prosseguimenta revisdo bibliografica, inicige o segundo bloco de discussbes
tedricas que versa sobre acdlizacdo das atividades ter@® no espaco urbano. Tal
disculssao constituse um tema importantgorque o0s cinemas qualificage tipicamente
como uma atividade terciaria.

Sobre o assunto, Salgueiro e Cachinho (2009) afirmam que:

fAs relacdes entre comércio e a cidade persenmo tempo. Se nem todas as
cidadesg«o #Afilhas do com®rci o0, como propt?
nenhuma civilizacdo a vida urbana floresceu sem a presenca de trocas. O comércio
faz parte da razdo de ser da cidade. Viabiliza a sua experiéncia, explica a sua
organizagdo e justifica nto do movimento e animag¢do que nesta acontece. Por

meio dos comércios e dos lugares onde este se exerce, as pessoas satisfazem
necessidades, realizam desejos, veisalainformacgdo, difunderse inovacdes,

criam-se lacos de sociabilidade. Em suma, no conéeside o verdadeiro embrido

da vida urbana naquilo que esta pressupde de interaccéo, de troca ematengido

de producéo de inovacd(SALGUEIRO & CACHINHO, 2009, p. 910).
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Em outras palavras, as atividades terciarias estdo intimamente ligadas a edadef@ma,

isto €, a sua organizacdo espaciadeste modo surge interesse dos geografos por tal
assunto. E por meio do movimento das atividades terciarias que idemgidandmenos tais

como os citadosaipresente dissertacdo, 0s processos de centralizacdo, descentralizacdo e
desdobramento. Mas agora, cabe perguntarmos: como e por que as atividades terciarias se
reproduzem (ou se retraem) no espago?

Corréa (2000) afirmaue o comércio varejista é parte integrante, do cada vez mais
complexo, ciclo de reproducédo do capital. Ainda segundo o autor, 0 comércio varejista se
reflete no espaco por meio de inimeras localizagdes envolvendo fixos e fluxos. Os fixos sdo
as unidadesle venda varejistas, sejam elas pequenas ou grandes lojas, shopping centers ou
mercados periddicos. Ja os fluxos sdo os dasleatos tanto dos consumidoregracura de
produtos, quanto dos comerciantes de mercados peridédicos. Pintaudi (2009) concorda ao
constatar que o movimento do lugar do comércio € comandado por um unico objetivo
principal, o lucro. E, segundo a autora, as leis de acumulacdo do capital serdo aquelas que
guiardo a compreensdo dos lugares de comércio e consumo no ambito do conhecimento
geogréfico.

Entendese que a logica espacial das atividades terciarias no espaco urbano esta
submetida as leis de acumulacdo do capit@ioeasequentementés situacdes nas quais €
possivel obter as maiores margens de lucro. No entzort@ afirmou Corré (1989[2005),
apenas aquelas atividades que suportam pagar pelo alto valor da terra na area central da
cidade, conseguem transformar acessibilidade em lucro.

Cabe ainda ressaltar que as leis de acumulacao do capital, citadas por Pintaudi (2009)
como moivadoras dos movimentos de transformacédo das atividades terciarias no espaco,
também estdo associadadogica de alcance espacial maximo e minimo e aos padrbes
locacionais, com@pontado poBerry (1971). Sendo assim, uma &s@ espaco temporal da
distribuicdo espacial dos cinemas, aqui vistos como parte integrante das atividades terciarias,
também pode auxiliar na leitura da organizacéo espacial da cidade do Rio de Janeiro, assim

como Pintaudi (2009) afirma:

fi...] o lugar do comércio pode ser entendiglando se considera o tempo, pois € a
articulacdo entre as categorias espaco e tempo gque nos fornece a pista para entender
a verdadeira dimensdo materitd um lugar na sociedade p.(PINTAUDI, 2009,

p. 57)
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A estrutura espacial do comércio varejista cidade foi elaborada primeiramente por
Proudfoot (1937) e depois por Berry (1967). Desswano entanto que, as leituras e
sugestdes de modelos ideais de ambos 0s autores séo pertinentes para a discussao do presen
trabalhqg porque foram produzidas em momentos de expansdo dos cinemas na cidade do Rio
de Janeiro. Elas podem contribuir para a discusgéose pretende realizaa: andise da

difusdo espacial dos cinemas na cidade do Rio de Janeiro.

Proudfoot (1937) em artigabre a estrutura varejista de algumas cidades americanas,
como Chicago e Atlanta, indica cinco tipos de estrutura varejista. Essas estruturas
diferenciamse pela classe e produtos vendidos, concentracdo espacial ou dispersdo dos
mercados e carater das &dgbutarias de clientes (Proudfoot, 1937). O primeiro tipo é o
ficentral business distriot ( di strito centr al de neg-ci os
varejistas realizam um grande volume de vendas por unidade de area. O espaco neste
perimetro é otinzado pela concentracdo de prédiosieas lojasestdonos andares térreos e
as atividades de servigos nas salas superiores. Normalmente sédo grandes lojas departamentais
como de roupas para homens e mulheres, sapatarias, méveis e outros bens, e em menor
qguanti dade dr ogar i as centraldgsinessudistaot t &tsr ai oad Ir sows
de todas as areas da cidade e conveage eleum grande nimero de meios de transporte. Por
conta disso, a regido também € conhecida pela congestdo no trafedim, Ro ocupacéo
residenci al ® restrita a houtly@g busiress dipt@r s 0 s .
(centro de negocios distante) considerado como uma miniatura do distrito central de negdcios,
sem exceder, no entanto, o nimero de vendas poe & atrair consumidores de todas as
S8reas da cidade (apesar de atrair priecpaldent ¢
business thoroughfaee (aveni da ©principal redeadenl@as deci 05s)
ficonvenience goods ( b e n ssumad &equenteh e deerta densidade de trafego. Os
consumidores dessa area sao uma egporcao desse denso trafe@oquarto tipo € o
fineighborhood business street (r ua de neg-cios da Vvizinhan
ficonvenience goods, C 0 gapas, duitamndas e acougues, que atraem somente clientes de
pequenas distancias, gor f i m, 0 the isohate gtord clugtes (®g rou pfio d e
isoladas), uma area de menor significado localizada na franja urbana densamente povoada
ondese encatraml o | a @nvenencd goods.

O texto de Proudfoot (1937) valoriza os eixos de trafego como areas de concentracdo
de atividades terciarias. Ele foi redigido em um periodo no qual estas atividades ainda ndo
estavam concentradas em shopping centemnstu@o, o artigo € important@orque data de

um periodo em que a cidade do Rio de Janeiro expaadian nimero de cinemas, conforme
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afirmado anteriormente. Segundo Chaves (2001), em, 1¢#ha na cidade do Rio de
Janeirg 47 cinemas, enquanto que em @985 salas de cinema. Essa expansdo acontecia sob
a logica do prcesso de descentralizagéo eerdralizacdo das atividades terciarias em ruas de
trafego e subcentros.

Trinta anos ap6s a publicacdo de Proudfoot (1937) sobre estruturas comerciais
varejises, Berry (1967) apresenta uma tipologia de areas de negdcios dentro da metropole
(Figurab). Essa tipologia esta baseaacentros hierarquizados dispostos em &reas, eixos de
trafego e areas especializadas. O esquema apresentado por Berry (1967) dderpetia
fato de incorpaar inovacbes nasfera das atividades terci&ido pés Sgunda Guerra
Mundial, tais comas shopping centers.

Figura5: Tipologia de areas de negocm®somércio
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Fonte: Berry, 196@pudErthal (1980).

Os centros deegdcios, dispostos em areas, que podem ser planejadas ou nao, estao
organizadas segundo uma hierarquia que leva em conta a distribuicdo geogréfica dos
consumidores, pois cada centro esta localizado de forma que possa servir ao maximo de

frequentadores peireis, mas ao mesmo tempo, precisamrdenimero minimo de pessoas
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para manterse em funcionamento (Berry, 1971). De acordo com o awohierarquia €

resultante de dois fatores:

fiA hierarquia resultd (a) do lado da oferta, diferentes func@esnerciais tem
diversas condi¢cbes de mercado minimo, e assim demandam &reas comerciais
minimas de diferentes tamanhos para o seu sustento, e (b) do lado da demanda, os
consumidores gastam diferentes proporcdes de sua renda em diversos bens e
servicos, e oxompram com diferentes graus de frequéncia. Alcance espacial

m2 ni towthreshold ) , alta frequ°ncia de fun-»es
me n or coAvenehce dodds centers |, enquanto que alcanc
( High threshold ) , b auéncia de ffungdep sdo encontradas macleosde

niveis mais altos servindodaeas de mercado mai@® shogpifig goods centersp .
(Berry, 1971, p. 362 e 363)

Sendo assim, Berry (1971) aponta que, respectivamente do nivel mais baixo ao nivel mais alto
dentro da hierarquia dos c entconvesienceeentarg g - C i
onde encontr@e uma combinacdo entre lojas de farmacia e mercearias que atendem
residentes de dois ou tr°s bl ocomeghdoéhoodi st ©
centep ) onde -mergeariag, paguenos supermercados, farmacias, lavanderias,
barbearias e pequenos r est ecommuatytceater) ®ndeein
lojas de roupas, padarias, joalherias, floricukucarreios etalvez alguns bancos; 4) centro
r e gi oregmral cénfed ) onde h8 |l ojas de sapatos, in
fotografias e assim por d i ametrapolitan CBD ) di guei
como afirma Berry (1967)¢ o nivel mais altda hierarquia, onde esta a maior densidade de
pedestres e o maior valor da terra., Ae encontram atividades de varejo, consultérios
médicos, escritorios, hotéis, atividades de lazer etc.

Ja os eixos podem ser divididos em grandes vias de trafegailaays segundo
Berry (1967) e autestradas segundo Erthal (1980)e artérias urbanas. As primeiras
dependem da demanda daqueles que as utilizam, ou seja, quanto maior o trafego maior o
consumo nos estabelecimentos localizados ao longo das mesmgasAséidy segundo Berry
(1971), de postos de gasolina, restaurantes e pequenos mercados de frutas e verduras,
indicando que seus usos ndo sao combinados. As artérias urbanas sdo compostas por
atividades comerciais tais como lojas de moéveis, de autopegias ekl eletrodomésticos que
atendem a um glico com demandas especializadas nao frequentes, podendo encontrar em
um mesmo local grande variedade de lojas, precos e produtos, conforme Berry (1971).

Por fim, as areas especializadas podem estar divididiges rearcados de automoéveis
(concessionérias, lojas de autopecas), distritos graficos, distrito de entretenimento, mercados

exoticos, distrito de mdveis e centros médicos.
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Cabe ressaltar que Berry (1967) ainda afirma que essa tipologia é falha por ndo
captuar a verdadeira diversidadesorque as classificagdes convencionais de tipo de negdcios
mudam com a metrépole. Esta observacdo nos alerta para a ndo aplicacdo direta do modelo
exposto por Berry (1967) ao nosso estudo.

No casoda cidade do Rio de Janeims cinemas estagispersos tanto por meio de
centros de &rea local, de bairro, regional ou metropolitano, quanto em eixos de trafego, como
por exemplo, &Rua Volintarios da Patria, no bairBotafogo, onde h& dois cinemas com 3
salas de exibicdo cada uep também em areas espeadizadas, hoje reconhecidasmo
shopping centers.

Por fim, o terceiro bloco de discussfes tedricasdebas transformacdes econémico
culturais que levaram a criagdo dos shopping centers e a consequente mudanca de enderecc
das slasde cinema, daquelas tradicionalmemigtaladas naua para os grandes complexos
dentro de shopping centeespartir da década de 198 cidade do Rio de Janeiro.

Quando o assunto é shopping centet que se destacaespecialmente duas
caractelticas: sua localizacdo e atributos que podem acarretar em uma centralidade
construida e seus aspectos particulares de consumo e lazer, gerando outras relagdes entre
sociedade e o espaco. Magsimeiramente, o que considesiarespeito deum shopping
center? Segundo Pintaudi (19923tes sdo centros de compra e de alguns servi¢os paealo
atender uma parcela esdexa da populacéo que se identifica de alguma maneira com o local,
gerando assim, um espaco segregado. Acrescentamostantoeas palavras de Frugoli Jr.
(1992), ao afirmar que os shopping centers também sdo um lugar de sociabilidade e de
consumo simbdlico. Ademais, conforme indica o mesmo autor, tal homogeneidade de
frequentadores gerando um lugar segregado também deveepsmrsada, visto que o0s
shopping centerse expandem para diversas regides da cidade atraindo publicos de variadas
faixas de renda, gerando um espa-o0o fAintercl

O sucesso econdémico dos shopping centers, assim como dos deyaegs de troca
de mercadorias, dependem de sua localizacdo, conforme afirma Pintaudi (1992). A autora
indica que, no caso dos shopping centers, diferentemente de pequenos empreendimentos
comerciais, sdo fruto de grandes investimentos imobiliarios em yitalcamobilizado
representado pelo shopping center. Sendo assim, ndo existe muita flexibilidade em situacdes
mal sucedidas,@or issq a decisao sobre o local interessante para constrgreendimento
de tal dmensdo como os shopping centelsve ser tmada com base em estratégias

locacionais. Em consequéncia, e por suas caracteristicas de centro comercial e de servigos, 0S
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shopping centers podem gerar uma centralidade construida. Pintaudi (1992) versa sobre o

assunto sugerindo um problema de centraédad

fiO shopping center é uma das formas através das quais se vé expressa a producao
monopolista do espaco. Isso significa dizer que ele néo é fruto do prolongamento, da
expansdo comercial de um lugar, mas antes fruto de uma ruptura com o virtual
destino @ um lugar. Os shopping centers ndo s&do implantados em locais
tradicionalmente comerciais, a ndo ser eventualmente, quando as condi¢bes o
permitem, e essa localizacdo ndo € condicdo necessaria. Isso nos coloca também,
diante do problema da centralidadléPINTAUDI, 1992, p. 42)

O objetivo da pesquisa ndo é dissertar sobre o problema da centralidade em si, mas indicar
como este aparelharbano, os shopping centers, € cag@anodificar o espacgo e seu entorno.
Como afirma Gaeta (1992), conforme estes fogamhando mercado, transformaragem
sinbnimo defuncdo comercial, tornanékep ar t € i mport ant e ,geranddir eno
mudancas na valorizacao diferencial da cidade (Gaeta, 1992).

Quanto acsegundo aspecto particular aos shopping cegte¥sse riere acriacdo de
novas formas de consumo e laxate primeiramentedestacar a ingetacdo de Frugoli Jr.
(1992):

Ao i nv®s de se buscarem refer°ncias e
imaginandese 0s shopping centers como versdes modernai ger a - as 0 0 L
ficomuni dadeso, talvez seja mais fecundo

consumo, lazer e sociabilidade derivados da modernizacdo brasileira, da qual os
shopping centers fazem parte, e resgatar nessa analise sentidos de nuedgqueda
ainda néo se realizaran(FRUGOLI Jr., 1992, p. 92)

O autor considera os shopping centers como um dado da realidade e ndo cpossivet
lugar correspondente@acas owa comunidades, uma vez que com o advento dos shopping
centers crianse novas relacdes de compras e de lazer, sejsqum novos habitos de
consumo seja pasociabilidade. Esses sdo assuntos gaetor aborda em artigo datado em
1992 e que possuem relevanpara o desenvolvimento da presente pesquisa.

Corréa (2013) também disserta sobre o assunto ao escrever sobre a paisagem da

simulacao:

fi...] captase o sentido ideoldgico das formas simbdlicas existentes nos shopping
centersEste sentido é escamoteaestiulo para se comprar mais, tornando o ato

da compra livre de possiveis sentimentos de culpa, levando a se considerar o
shopping center ndo apenas como local de compras, mas também de entretenimento,
lazer, convivéncia social, cultura e civilidadeid&ologia faz crer que se trata de um
espaco publico, limpo, seguro, livre dos perigos existentes fa@aadérea privada e
controladad (CORREA, 2013, p. 96)
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As afirmacdes de Frugoli Jr. (1992) Gorréa (2013) sdo um esfor¢co anirapassar a
interpretgdo dos shopping centers como um simplesridgacentro de compras. Amlass
autores entendenue os shopping centers reunesnfuncdesle gerar novas relacdes sociais
e de consumo do espaco, conforme aponta Salgueiro e Cachinho (2009):

fl...] a cidade @s estabelecimentos comerciais, além de serem lugares de compra e
de abasteci ment o, podem tamb®m ser inte
passiveis de serem consumidos por meio de experiéncias muito distintas; sobretudo
visuais, naturalmente, devido @ader de comunicacdo da imagem, mas também
olfactivas, sonorasacteis ou mesmo degustativa6SALGUEIRO & CACHINHO,

2009, p. 31)

Devido ao caréater voltado ao lazer e ao entretenimentoagregado aos cinemasestes
convergem parao contexto de novas formas de sociabilidade e consumo simbalico.
Frequentar o cinema significa ndo apenas assistir ao filme, mas consumir também o ambiente
onde o cinema foi construido e instalado, participando de uma rede social de amigos e
consequentemegtde momentos de sociabilizacdo e de consumo simbdlico.

Apesar das controvérsias, foi na cidade de Sao f&Rilem 1966, que se instalou o
primeiro shopping center brasileiro, o Shopping Center Iguatemi (Pintaudi, 1992). Na capital
carioca o primeirshopping center instalese na cidade apenas em 1980, o RibShopping
Center, no bairroBotafogo, Zona Sul da cidade (Pintaudi, 1992). Outros autores como
Fernandes e Andrade (2010), em texto que busca uma abordagem acerca da construcdo dos
shopping ceters nos suburbios cariocas, afirmam que o primeiro shoeinigrbrasileiro
foi 0 Shopping do Méiernaugurado em 1965 no bairMéier, Rio de Janeiro. Entende,
contudo que, de acordo com os padrdes desses centros de compras destacados acima
assumen-se no presente trabalho as afirmacfes de Pintaudi (1992). Destasaim que,
neste intersticie a inauguracdo do primeiro shopping center em S&o Paulo e o primeiro no
Rio de Janeiro, outras cidadigeram inauguradoshoppng centers, ta como Salador -

BA, Belo Horzonte- MG, Londrina- PR e Distrito Federal (Pintaudi, 1992).

Esse fiatrasoo, se assim puder aparaho deo ns i ¢
compras a cidade do Rio de Janeirodo significou, no entanto, um entrapara sua
dissemimcaopela cidade, pojsomo indicou Pintaudi (1992), as cidades de S&do Paulo e Rio
de Janeiro sdo aquelas com o maior numero de shopping centers naldfidsilaosseus
amplos contingentes populacionais com altos potenciais de compra. De acordo com dados da
Associacao Brasileira de Shopping Center (ABRASCE), em novembro de 2013,dmvia

Séo Paulp53 shopping centers @o Rio de Janeiro35, representando respgamente o
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primeiro e segundo lugar manking de capitais com maior nimero de centros de compra
desse tipoEsses 3%hopping centersxistentesio Rio de Janeiro, representadlida base
para a localiza¢@o dos cinemas na cidade, confeemgeobservadiuturamente.

A discussédo acima nao coloea evidéncia o problema locacional dos cinemas no
espaco urbano, no entanto, nos ajudara a entender a localizacdo dos cinemas na cidade do Ric
de &neiro. A discussdé muito mé& ampla e 0s cinemas estao no seerior.
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2. Os procedimentos metodolégicos

A metodologiaé o conjunto de procedimentos operacionsiizados para responder
questdo central e as sukestbes do trabalhmu seja, écaminho por meio do qual nés
efetivamentefazemosa pesquisa e realizar A dissertacdo aqui apresentada foi elaborada
especialmente com base no liRalacios e Poeiras: 100 anos de cinema no Rio de Jangiro
lancado pela autora Alice Graga no ano de 1996. O referitildo € uma obra que relata a
histélia das salas de cinema na cidade do Rio de Janeiro, desde seus primérdios.eguando
1896 instalouse o primeiro cinema na cidad®é o ano de 1995, ja indicando a passagem
dos cinemas de rua para os cineraasshopping centers. O texto é rico em detaltla
histéria e das condi¢cbes sociamndmicas da época e ainda contém ilustracdes como
fotografies, charges e plantas de alguns cinemas. O livro também oferece um anexo intitulado
ASal as de EX9®W50«0EskE&9@nexo | i KibdeJdansiro,ci ne
levando em considerac@ano de inauguracdo dos mesmos. A listagem detalha o nome do
cinema,o endereco completda localizacéce seu respectivperiodo de funcionamento. Na
maioria dos casos, h@ambém a lotacdo da sataa empresa exikbida. Considerandese
possiveis mudancas de ambasaracteristicas ao longo dos anos, além dos nomes sucessivos
gue uma determinada sala de exibicdo teve e outros tipos de observacdes. Esta fonte indica,
portanto, minimas informacdes espaemporais que sao de fundamental importancia para
uma pesquisa daunho geografico.

Os procedimentos analiticos, isto €, o conjunto de operacfes mais ou menos
complexasatraves dagjuais os dados sédo sistematicamente anabsatassificados e tém
estabelecidarelacbes com outras fontes e informacdes, ou simplesmeerfmamento das
informa-»es conti das onl896-aln9%9%50 if Soarlsam trédi ev i KX
etapas principais: 0os procedimentos analiticos para a elabatasgoadros, mapas, @or
fim, os esquemas graficos, que poderd@pezciados nosapitulos subse@untes.

Anteriormente a organizacdo dos dados sobre os cinemas informados por Gonzaga

(1996) em um quadro geral, foi precgerar alguns critérios, a seguir explicitados.

A) Casosem gque ocestabelecimento cinematografitenha tido outenka mais de uma sala
de exibicdo contabilizaraise unitariamente cadama delasAssim num estabelecimento

com 3salas de ekicao, foram consideradoscBiemas no mesmo endereco.
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B) No caso dos cinemas que tiveram seu nome comercial alterado, conselepenas o
ano de inauguragao inicial do cinema, com seu nome origtoalexemplo, sem 1910
inaugurouse o Cinema A masem 1914ele teve seu nome alterag@ara Cinema B,
consideramoapenas que em 1910 inaugwsrilcinema, o Cinema A.

C) Cinemas que tveram sua sala subdividida em duas mais foramnovamente
contabilizados, 0 seja, considerese mais um novo ano dénauguracap como por
exemplo, o Cine Roxy queriginalmentefoi inaugurado em 193&om apenas sala, mas
em 1991 foi reinaugirado conf salas de exibicdo. Dessa forma, consida®w primé&o
ano de inauguracéo conséla de exibicdo na cidade e o setpuano de inauguragcdo com 3

novas salas de exibicéo.

D) Ha umcasoespecificoemque Gonzaga (19960 soube definiexatanentese o cinema
teve seu nome alteradporque, apesar de localizares® no mesmo bairro, ndo foi possivel
averiguar o endereco completo do cinema. Foi o casmndmatografpisto €, um cinema
sem nomenaugurado em 191ho bairro de Jacarepaguwyeem momentgosterior fora,
supostamentesubstituido pelcCinema Lux no ano del913 e que por sua vezeve seu
nome modificado par&ine Ipirangaem 1929.Neste caso especificaonsideramos que
estes foram simmodificados, portanto contabilizamos,apenas que em 1911 foi

inaugurado inema, o cinematografem nome

E) Desconsideraraise cinemas em que nao foi possivel identifitegradouro e bairro da
sala de exibicgdocomq por exemplo, o Cinema Bastos, inaugurado em 1864 Cine
Astrali naugurado em 1949, ambos descridiodkda @.el

Tal critério acarretou desartede 14 cinemasao longo do periodanalisado

F) Foram asconsiderdos 4 cinemascujas informacdes relativas a eles ndo permitiram

identificar se houve exibicdo de filmesnforme expde autora.

G) Desconsideraraise aquelas salas onde nao havia informacées sobre o ano de

inauguracgéo ou o0 ano de fechamento dos cinemas, totali3@raoemas nessa condi¢cédo

H) Excluiramse os cinemas inaugurados na llha de Paqust¢ado elesCinematografo
Silveira (19071914), Cinematografosem nome (1909)Cinema Paquet§192%:1932),
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substituido pelo Cine Sporf4321959) eCinema Tamoio(19551971), substituido pelo

Cine Paqueti1971). Tendo em vista que se trata de uma pequena ilha na Baia de
Guanabara, a localizagdo dos cinemas na mesma néo interferiria nos objetivos da presente
pesquisa. No entanto, nesa que na llha dBaqueta ja em 1907 inaugurava peneiro

cinema.

ApOs o estbekcimento de tais critérios, geraram seis planilhas produzidas na
plataformaExcel, cada uma delas referentauma zona, previamente repartida, da cidade
como se segueZona Norte, Bairros Suburbanos, Zona Sul, Zona Oeste, Barra da Tijuca e
Centro. @da planilha é composta por seis colunas, sendo elas: nome do cinema, ano de
inauguracao, ano de fechamento, endenegmero e bairrqvide Anexs A, B, C, D, E e I
O jogo escalar definido para a analise da cidade serad devidamente explicado no capitulo
seguinte.

O passosubsequenté a elaboracaaos quadros referentes ao niumero de cinemas em
funcionamento na cidademasrespectivas areaam que a cidade foi dividid&sses quadros
foram elaborados de acordo com, primeiramente, a periodizacao estabelecida, de 10 em 10
anos, sendo o ano inicial 1905 e o final 1994¢lepois pelas informagbes do ano de
inauguracao e fechamento dos cinemaasjm sendo possivel defiguaispermaneceram em
funcionamento em cada um dos per2odos. Co
agueles que funcionaram durante o periodo, independentemente do seu ano de inauguracao
(que pode ter sido no periodo em estudo ou em periodos anteriodes)seu ano de
fechamento (que pode ter sido naquele mesmo periodo analisado, em periodos futuros ou
ainda estarem em funcionamento). Assim, por exemplopan@do entre 190%914 os
ficinemas em funcionamernitesao aquelesinaugurados anteriormente a 198t 1914 e
fechads a partir de 1905 Ci nemas e m f un ¢ént@agter to® sUaportap o d e
abertas por dias, meses ou anos.

A partir dessas planilhas foi possivel elaborar gréfitmkcativos da evolucédo ou
retracdo d numero de cinemas em fuasamento segundo linhas de tendéncia.

Detendo a informacdo quanto m@mero de cinemas em funcionamento na area definida
para a andlise sinan@ca -a Cinelandia-, elaboraranse também esquemas graficos que
representam em maes detalhes #calizacdode cada um deleServindese do referencial
cartografico oferecido pel@oogle Maps, utilizotse osoftware AutoCad para desenhar o
tracado das ruas, delimitando as &areas em estudo. Com isso foi possivel identificar

esquematicameneelocalizagdo dos cineam segudo o periodo eranalise.
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Por fim, elaborararse os mapas teméaticaslizandose osoftwareArcGIS de acordo
com a base cartografica diestituto Brasileiro de Geografia e EstatisticHBJE), 2000. As
informacdes contidas nos mapas for@aaptadas de Soares (1965) e Gonzaga (1996)
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3. Trajetdria dos cinemas na cidade do Rio de Janeird905i 1994)

Este capitulo versa sobre a dindmica geral dos cinemagsie tange ao tempo e uma
andlise da trajetoria, no tocante ao espagaidade do Rio de Janeientre os anos de 1905
e 1994, portantasob um prisma diacronico.

Anteriormenteas andliss qualitativa e quantitativa da trajetéria dos cinemas na
cidack, é preciso esclarecer dois pontos de partida para esse capitulo: o jogo escalar utilizado
para analisar as areas da cidade e a divisdo da periodizacdetgréinada em trés
momentos principais.

No ambito do presente trabalho, como apreomsmaisadante a cidade do Rio de
Janeiro foisubdividida emseisareas: Zona Sul, Zona Norte, Bairros Suburbanos, Centro,
Zona Oeste e Barra da Tijuca, conforme indiddapal. Corréa (2008) ja apontara, com
base em outros autorgsar a a compl exi dade sobre o assu
autor esclarece as trés escalas conceituaiandése geografica do urbanprocesso de
urbanizacao, rede urbana e espaco urbanmaimplesmente, o espaco intraurbano. Segundo
Corréa (200B), a escala do espaco urbaadptadaaqui é fruto de uma operacao escalar na
gual a escala cartografidai ampliada. Dessa maneira consegos$ observar com mais
detalhes a variedade de usos tdara urbana, como por exemplo, o distrito central de
negocios,as areas industriais ogociais No caso desta dissertacdo, para que pudéssemos
analisar com mais precisdo os dados referentes ao nimero de cinemas em funcionamento,
seus processos e efeitos cidade e em suas respectivas areas, utilizaaaa operacao

escalarexposta na sequéncia
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Consideremos aindduas maiores explica¢cdes quantsubdivisdo entre Zona Oeste e
Barra da Tijuca e Zona Norte e Bairros Suburbanos. A Barra da Tijuca, formalmente
pertencente & Zona Oestgera aqui analisada pgadamete por causa de suasspiéres
caracteristicas quanto a histéria de ocupacdo, caracteristicas urbatamsbé&m pela
ocupacdo de estabelecimentos cinematogréafieos.relacdo alivisdo entre Zona Norte e
Bairros Suburbanos, apoiamos em Soares (1965) qiez essadistingdo. Consoante a
autora, a Zona Norte é formada pelos bairfdgsca, Andarai, Grajalt, Maracana, Rio
Comprido, Vila Isabel e S&o Cristédo, onde predominawaresidéncias de classe média, um
nuamero significativo de estabelecimentos indusstrea um desenvolvimento moderado de
estabelecimentos de servigdaclusive coma Pragca Saens Pefia ja despodtacomo
subcento comercial. J& os BairrosiBurbanos eram aqueles que, segundo a autora, estavam
associados a duasracteristicas principaiao trem como meio de transportaoepredominio
de uma populacdo com recursos escasBoislidos entre os bairros suburbanos da Central e
os bairros suburbanos da Leopoldina, Linhe
caracteristicas pelas quais 83(1965) diferenciou a Zona Norte e os Bairros Suburbanos
nao se aplicam em sua maioria nos dias de hoje, no entanto, por se tetairalealho que
tem como refenécia temporal o periodo no qual a autora escrevia e publicava o artigo, essa

distingéo éertinente.

No bojo desa discussao € importante, aindsglareceue entendemos as mutacoes
nas caracteristicas mos limites em cada uma das areas estabiglas para a pesquis®
decorrerdo tempo, ou seja, nenhuma delas é imutavel. Essas clagssigaor area nao
pretendem ser fi¢ ao periodo em analisépdavia buscanmauxiliar na compreensdo do

objetivo estabelecido para a dissertacao.

Caso nao considerassemos a Barra da Tijuca, Zona Oeste, Zona Norte e Bairros
Suburbanos isoladamente ter@amcomo resultado diferentes contextos quanitsi@lacéo
dos cinemas na cidade. Como afirmou Souza (2048) base eniLacoste a operagao
intelectual de mudanca de escala pode transformar (radicalmente) a atalalado trabalho,

implicandonovas condeuacoes.

Finalmente Souza (2013) escreve que as escalas de analise ndo sdo dadas. Elas seréo
definidas durante o processo de constru¢do do objeto de conhecimento, j& que, para focalizar
e investigar uma determinada questdo, algumas escalas seséade@uadado que outras,

ou seja,suprirdo com mais propriedadguilo que se deseja pesquisar. Portanto, o jogo
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escalar aqui adotado é fruto de um trabalho de combinar e recombinar escalas, de forma que a
andlise da distribuicdo espacial dos cinemaa s®&is bem observada e analisada, isto é,
seguindo oformato da cidade do Rio de Janeiro e suas respecisareas de andlise ja
especificadas.

Elucidado o jogo escalar, passemasexplicacdo acerca da divisdo da periodizacao
prédeterminada em trés mmeentos principais. A periodizacao do presente trabalho tem como
base 9 periodos, cada um com 10 anos de duracdo. A data inicial € 1905 e a final, 1994.
Portanto,0 recorte temporal ficou definido assi@®051914, 19151924, 19251934, 1935
1944, 19451954 19551964, 19651974, 19751984, 19851994. A andlise dessa
periodizacdo decenal, portanto, formal, nos levou a observar uma relativa homogeneidade da
ocorréncia de cinemas ao longo do tempo, fazendo com que reagrupassemos essa
periodzacdo eminentemenfermal em trés momentos que set@separanossa analise. O
primeiro momento é o de centralizacdo dos cinemas no Centro, que vai de 1905 até 1934,
guando esta area da cidade reunia o maior numero de salas (110) em funcionamento. O
segundo momento é o descentralizacdo nos Bairros Suburbanos, entre os anos de 1935 e
1984, uma vez que esses bairros somavam 128 cinemas em funcionamento, e o terceiro
momento ocorre entre 198®94, quando ha a ascensao dos shopping centers na cidade e a
Zona Sul se destaadm com 37 salas de cinema em atividade. O grafisegairilustra a
distribuicdo espacial dos cinemas no Rio de Janeiro segundo suas areas de analise, indicando
também a divddo dos 9 periodos formais nos tmdsmentos principais, 196034, 1935
1984 e 9851994.
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Gréfico 2: Distribuicdo espacial dos cinemas segundo periodos e momentos na cidade do Rio
de Janeiro
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Fonte: Gonzaga (1996)

O Grafico 2 é um reflexo daquilo que compfe Quadro 3, que demonstra
detalhadamente o niamero de cinemas em funcionanpariodo por periode cd Quadro4,
gue indica o montante de cinemas em atividade de acordo com 0 morAénto.
(1987[20117)), ao fazer a mesma operacao de determinar momentos para a analise da evolucao
urbana da metropole carioca, evoca que 0s momentos diEstgoar ele estdo sujeitos a
critica uma vez que toda classificacdo é arbitraria. Da mesma, foanpaesente dissertagéo

0S momentos aqui seienados também estdo sujeitos daas.
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Quadro3: Cinemasem funcionamento segundo periodos e dnaaglade daRio de Janeiro

(19051994)
PERIODOS
AREAS '|'1905 '|'1915 '|'1925 '|'1935 '|'1945 '|'1955 '|'1965 '|'1975 '|'1985
1914 | 1924 | 1934 | 1944 | 1954 | 1964 | 1974 | 1984 | 1994
Rio de
_ 156 | 100 112 123 | 192 218 183 132 105
Janeiro- RJ
Zona Sul
18 12 7 16 26 35 39 35 37
Zona Norte
31 19 17 20 22 24 22 17 9
Bairros
29 26 37 39 93 102 75 40 22
Suburbanos
Centro
81 38 43 38 31 27 21 16 10
Zona Oeste
4 5 8 10 20 30 26 18 10
Barra da
i - - - - - - - 6 17
Tijuca

Fonte: Gonzaga (1996)

Quadro4: Cinemas em funcionamento segundo os momentose daeidade do Rio de
Janeiro (1908.9%)

AREAS Momento 1: I\I\;llgrwelzzn’;ggs Momento 3:

190571 1934 193571 1984 | 1985- 1994
Rio de Janeire RJ 250 310 105
Zona Sul 27 53 37

Zona Norte 41 38 9

Bairros Suburbanos 59 128 22
Centro 110 44 10
Zona Oeste 13 41 10
Barra da Tijuca - 6 17

Fonte: Gonzaga (1996)
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Primeiramente é importante esclarecer que o resultado dos momentos ndo € o
somatorio do niumero de cinemas em cada um dos periodos que aquele momento corresponde.
Assim, por exemplo, o primeiro momento (M1) é resultado dos cinémaaguradosno
periodo 1 (P1) mais osadugurados ngeriodo 2 (P2) e no periodo 3 (P8pm a devida
atencdo paraesconsideraaquelesgue jA haviamsido inaugurados nos periodos anteripres
evitando assinduplicagdo na contagem

O M1 indica o periodo de centralizacdo dos cinemas na cae@al da cidade.
Durante os 30ras correspondentes ao M1, 190¥34, o Centro manteve em funcionamento
110 cinemas, frente aos 59 nos Bairros Suburbanos, 41 na Zona Norte, 27 na Zona Sul e 13 na
Zona Oeste. Os cinemas na Barra da Tijucasgrecerdo ngegundo momente M2. O
Centro, portanto, manteve 44% de ciasnem atividade no curso do M3abese, no entanto,
gue neste momento o Centro ndo se destacava apenas pela concentracdo de estabelecimentc
cinematograficos, mas também pela concentracaoaitzrismdos servicos e comercio, postos
de trabalho, linhas de bondearacterizandge assinpelb que entendemos por processo de
centralizacao, ja apresentado e discutiddCapitulol. Por outro lado, os cinemas que ali se
localizavam apresentavam umataislidade em sua duracdo, podendo variar entre dias,
meses ou anos. Por se tratar de um momento inicial de instalagdo dos cinemas na cidade,
muitos cinematografos, comeram chamados, ndo foram empreendimentos exitogos
funcionavam de forma itinerant®u seja, migravam de um bairro para outanforme
interesse do publico pelo espetaculo (Gonzaga, 1996). Segundo a mesma ausniceSSO
inicial de algumassalas se explicava, por um lado,geEssima qualidadde exibicdoque
apresentavam problemasnoo a flicagemp espaco entre um fotograma e outro e o kisco
fusco das imagensdo descartando nem mesmo as melhores maquinas de projetores
outro lado, pelo escasso estoque de filmes que tornavasmetaculo cinematografico
desinteressante por na@azer novidadeDe acordo com Gonzaga (1996) essas deficiéncias
foram melhoranda partir de 1904, com o aperfeicoamento dos projetores. Vale ressaltar que
0 que entendemos hoje por cinema nao era realidade nos primeiros anos do século XX,
guandodrao chema , como e Vi de nc ieraum@to dapegado deimagers) |,
fotograficas segnciadas e projetadas em forma continuangpd i adao ( Gonzaga
52).

Dos 110 cinemas em funcionamento na area central durante o M1, 59 funcionaram
apenasio PL, ou seja, entre 1905 e 1944s demais 51 funcionaram entre o P1 e P3 ou mais,

estendendo sua vida atil ao longo dos demais momentos. Encontramos, portanto, no ambito
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do M1 duas fasedJmareferente & efémera vida util das salas de cinema, aproximadamente
entre 1905 e 1914 eutra referente ao processo de estabilizagdo e prolongamento do
funcionamento dos cinemas na cidade, por volta de 1915 e 1934.

A primeira fase do M1 indicagessa manm, o0 insucesso inicial que fora exposto
anteriormente. Salas como o Cinematdgrafo da Forca Policial que funcionou de novembro de
1911 até os fins do mesmo ano (Gonzaga, 1996, p. 286), onde jA na época e ainda hoje é o
Quarel General da Policia Militar, Rua Evaristo da Veiga, s/n. Por se tratar de um cinema
qgue funcionou durante poucos dias em uma ambiente ndo construido especificanseate p
uso cinematogréaficoenquadrase provavehente em um dos casos de cinema itinerante
Assim como o cinema quieincionou no Passeio Blico (Rua do Passeio, s/n) por pouco
mais de um ano. Antes do cinema se instalar no parque no ano de 1905, o lugar ja fazia
sucesso com um teatro de v@ojuo e bar ao ar livre no ©id do século XX (Gonzaga,

1996, p. 72). Os espetdlos foram diversifiandose aos poucos, até que chegex#dicao
cinematografica. Gonzaga (1996) descreve as condicbes do cinema Passeio Publico e o
entusiasmo da populac&om a novidade:

fiEquipamento deficiente, tela a tremular entre duas arvoreslhdmros mais

diversos mal abafados pelo conjuntinho que acompanhava os filmes, nada foi capaz

de abalar o deslumbramento da populacdo diante das primeiras fitas de mais de 500

metros (cerca de 10 mirag) a serem exibidas na cidadéGONZAGA, 1996, p.
73).

Outros exemplos da efémera passagem d@snae nesta primeira fase do M1 sédGinema
Elite, inaugurado em meados de 194@\v. Marechal Florianon®®17/19, que apesar de ter
tido seu nome substituido ao longo dos anos, masevea ativa até o finale 1913, o
Cinema Teatro Estacigue funcionou aproximadamente por um angua Estacio de Sa&°
78,e 0 Saldo de Novidadézaris aRio, aRua do Ouvidorn® 141, que fora inaugurado dim
no século XIX (1897) e fecda em 1905 (Gonzaga, 1996).

Um acoriecimento bastante associado aos primeiros anos do século XX é a Reforma
Pereira Passos, que trouxe melhorias urbanas para a cidade do Rio de Janeiro, especialmente
para a area centrdllo tocante & salas de cinema, a reforigarou dois impactos princifsi
um novo e moderno logradoupmara as instalacdes de cinemas AvenidaCentral (hoje

AvenidaRio Branco) e elevacdo dos mesmosandicao denustda época (Gonzaga, 1996).

A Reforma Pereira Passos aconteceu entre os anos de 1903 e 1906,aqcidat®

era dirigida ped entdo prefeito Pereira Passpsec omandou fa mai or tr
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verificada no espa-o d201]i p 60p Asanudancas eramn feitas ( A |
com o propdsitode que o Rio de Janeirse alinhasseis determinagfes econdmicas e
ideoldgicas da época, adequars#oas exigéncias do modo de producdo capitalista (Abreu,
198712017). Dentre as obrasa mais inportante éa construcdo da Avenida Central
inaugurada no final de 1905 (Abreu, 1§8711). Para g estabelecimentasnematograficos

esta via foium importante endereco no principdo século XX. Daquele$10 cinemas em

funcionamento no M115 localizavanse nesta aveniddNenhuma outra artéria néentro

concentraria tantos cinemas como o logradogue, chamamos hojévenidaRio Branco.

Quadro5: Cinemas em funcionamento na Av. Rio Bra durante o Momento 1 (190934)

Cinema Inauguracéao | Fechamento | Endereco
Cinematodgrafo 20/11/1905 | 20/11/1905 | Av. Rio Branco, 30
Cinematoégrafo Paraiso do Rio| 28/9/1907 25/1/1910 Av. Rio Branco, 103/105
Cinematografos Modernos 15/11/1907 | 25/11/1907 | Av. Rio Branco, 183
Cinematografo Avenida 28/11/1907 | 1927 Av. Rio Branco, 153
Universal Animatografo 30/11/1907 | 17/1/1908 Av. Rio Branco, 167/171
Ferro Carril Asiaticd 10/2/1907 1913 Av. Rio Branco, 154
Grande Cinematografo 10/8/1907 7/2/1954 Av. Rio Branco, 179
Parisiensé

Cinematografo Chic 01/08/1907 | 1908 Av. Rio Branco, 173
Cinematografo Pati& 18/09/1907 | 3/12/1926 Av. Rio Branco, 145/149
Cinema Odeoh 24/8/1909 23/12/1925 | Av. Rio Branco, 137
Kinema Kosmos 27/10/1910 | 1/6/1911 Av. Rio Branco, 134
Cinema Pathé 15/11/1913 | 1/12/1940 Av. Rio Branco, 116

43 Exposicao Nacional de Milh( 10/8/1918 22/8/1918 Av. Rio Branco,s/n
Cinema Central 15/11/1919 | 25/02/1951 | Av. Rio Branco, 166/168
Parque Centenéario 29/4/1920 17/11/1920 | Av. Rio Branco, s/n

Fonte: Gonzaga (1996)

%0 cinema Ferro Carril Asiatico alterou seu nome para Pavilhdo Internacional em 1907(Gonzaga, 1996).
% O Grande Cinematografo Parisiense altesew nome paraie Texas em 1953 (ibjd

* O Cinematégrafo Chic alterou seu nome para Cinematdgrafo The Novelty Chic enibi$)08 (
® O Cinematografo Pathé alterou seu nome pane Balais em 1914 (ibid

6 O Cinema Odeon citado no quadro acima nao deve ser confundido com aquele cinema de mesmo nome
localizado na Pracga Floriano, 07. S&o dois cinemas diferentes que funcionaram em momentos diferentes, porém

com 0 mesmo nome comercial.

" O Cinema Centrailterou seu nome paf@ine Eldoralo em 1929(ibid)
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O fato de haver tantos cinemas na entdo inaugurada via de circulacédo de@ethirn
a percepcaale seu papel central para este tipo de estabelecimento comercial. Para Ferrez
(1986) a avenida tornseia um marco, pois SO ap&sia abertura as salas de cinemas
manteriam programagdes permanentes. O autor ainda informa que nenhum comerciante
gostava de mugurar um estabelecimento ao lado impar da calgada da Av. Central por causa
do incomodo causado pelo sol da tarde as senhora@&patz. Entretanto pelo fato dos
alugués serem mais baratos maioria @s cinemas localizavseao lado impar, o lado menos

valorizado davenida

O segundo impactonpulsionadopela Reforma Pereira Passos nas salas de cinema

né foi de carater locacional, ®m relativo a idaao cinema. Segundo Gonzaga (19%6)

cinema foi elevado amustda épocaEm suas palavras:
fiChegouse mesmo a prever o desaparecimento do livro e do teatro, tal a forca com
que as imagens em movimento e seus templos foram cultuados. Com isso, uma
verdadeira febre apossee da cidade. Frequentar uma sala de exibicdo passou a
significar cultivo e bom gosto. Ocorreu, em termos numéricos e de repercussao
publica, um auténtichoom Embora este impacto se tenha revelado fogo de palha,
mostrou forcas suficientes para fixar os primeiros rituais e a moldar um perfil para

as salas dex#icédo, tanto no centro quanto nagblrbiosd (GONZAGA, 1996, p.
86).

A autora referesg porum lado, ao grande crescimento no nimero de salgxin@siros anos

do século XX,por outro, as suas efémeras permanéncias na cidade, como ja exposto acima.
Ainda segundo a autora, rapidamente descaerindo haver nem publico e nem filmes para
tantos cinemas inaugurados. A despeito desgabilidade inicialnesse periodé queforam

aberte os primeiros espacos duradouros da cidade, indepemggmée a ga localizacao,

como € o caso do Cine Iris no centia cidade, inaugurado em 19@hda em atividadejo

Cinema Riachuelo (R 24 de maion® 437) no bairrdRiachuelo, que funcionou entre 1910 e
1981 edo Cinema América (Rua Conde de Bonfimf334), na Tijica quese mantevaberto

de 1918 até o final da década de 1990.

Ainda referindese a primeira fase do M1, a Praca Tirgds e seus arredores também
constituiamuma area em destaque pela cotreado de cinemas. Quatozaasfuncionazam
entre 0os anosad1905 e 1934. Esta concentracdo, apesar de se aproximar numericamente
daguela daAv. Rio Branco, diferese porque na pracaos cinemas estavam instalados em
diferentesespacosainda queapresentassemelativa concentracdo neste momento inicial.
PracaTiradentes corresponde a concentracdo em @saecializadag a Av. Rio Branco

corresponde concentracdo em eixos de trafego, confoapentou Berry (1967).
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Quadro6: Cinemas em funcionamento na Praca Tiradenéegaeénciaslurante o Mmento
1 (19051934)

Cinema Inauguracdo | Fechamento | Endereco

Teatro Lucinda 15/01/1897 1909 Rua Pedro |, 24
Teatro Variedadés 10/04/1897 12/09/1931 Pracga Tiradentes, s/n
Teatro S&o Pedro de Alcantarg 16/05/1901 24/08/1913 Pracga Tiradentes/n
Teatro Maison Moderrie 30/08/1903 28/02/1982 Rua Pedro |, 11
Teatro Carlos Gomes 22/04/1905 | 26/04/1936 | Praca Tiradentes, 19
Teatro Recreio Dramético 09/03/1905 13/03/1905 Rua Pedro |, 43/45
Café Cantante Moulin Rouge | 01/08/1906 13/02/1910 RuaPedro I, 02
Cinematoégrafo Brasil 10/11/1907 13/07/1912 Pracga Tiradentes, 01
Derby Cinema 10/08/1909 11/08/1909 Praca Tiradentes, 12
Ideal Cinema 02/10/1909 25/05/1961 Rua da Carioca, 60/62
Cinema Iris’ 30/10/1909 | Em atividade | Rua da Carioca, 49/51
Cinema Alegre 02/02/1916 27/02/1917 Rua Pedro 1, 18
Cinema Paris 14/07/1921 01/05/1941 Praca Tiradentes, 42
Cine Cassino Tabaris 12/01/1933 13/08/1939 Rua Pedro I, 25

Fonte: Gonzaga (1996)

Somandese o fato da Av. Rio Branco ter sido inaugurada 905 acaracteristicas
concernentes BRraca Tiradentesais comosero ponto final oupontode passagem de varias
linhas de bonde (Lima, 2000), a pragaergiu como centro de divers&olazer em um
periodo anterior a nova artéria da cidade. Como se pbdgervarno Quadro6, muitos
estabelecimentos de lazer foram inaugurados ainda no final do século XIX e permaneceram
na paisagem por um periodo relativamente longo, como é o caso do Teatro Variedades, que
funciorou durante 34 anos e o Teatro Lucinda, por 12 anos. Apesar de serem conhecidos
como "teatros”, ofereciam uma progra@a eclética, que incluigessdes de projecbes
(Gonzaga, 1996). Como afirma Lima (2000), a Praca Tiradentes, nos primeiros anos do século
XX, era o lugar da sociabilidade, onde as pessoas se encontravam. Para a autora, o fervor
cultural dessa praca durou até meados da déead@3D, quando outro espaco fidanejado

para o mesmo fim, a Cinelandia. Em suas palavras:

8 O Teatro Variedades alterou seu nome para Teatro S&o José em 1903 (Gonzaga, 1996).

° O Teatro Maison Moderne alterou seu nome para Cinema Mqdamb92Q e posteriormente paMarrocos
em 1951 ipid).

190 Teatro Carlos Gomes alterou seu nome para Cine Teatro Carlos Gomes eihid35 (

0 Cinema Iris fora inauguragdem 1909sob o nome e Cinema Soberano (iBid
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fiO Rio de Janeiro das trpameiras décadas do século XX definia primordialmente

sua geografia teatral no perimetro delimitado pelas atuais Ruas do Teatro, Alexandre
Herculano, Luiz de Camdes, Gongalvesdoé da Constituicdo, do Lavradio, Silva
Jardim e Praca Tiradentes, onde eacentravam grandes e pequenos teatros. A
déada de 1930 revelaria um novolpale lazer deslocado para um outro espago
urbano, onde as casas de espetaculo ocupavam o interior de altas edificacGes, como
€0 caso do Bairro Serrador [a(LIMA, 2000, p. 1@1).

A autora chama de "Bairro Serrador" o que conhecemos como Cinelpodie quem
idealizou a praca como centro de lazer foi 0 empresério Francisco Serrador (Gonzaga, 1996;
Lima, 2000; Vaz, 2008). Sobre a Cinelandia e seugesi de gloria no que sefere a
cinemas em funcionamento, retrataremos no préximo capitulo. No trecho acima a autora
ainda menciona outras ruas, como a do Lavradiono importantes endere¢cos para 0S
estabelecimentos cinematogréaficos nos arredores da Praca Tiradentes. De cacordo
Gonzaga (1996), esta rua mantinha quatro cinemas em funcionamento durante o M1, Teatro
Apolo (Rua do Lavradion® 56), Cinematografo Lavradio (Rua do Lavradi,70), Cinema

Franca (Rua do LavradioP 59) e William Henvelius Cinematégrafo (Rua do taio, n®

40). Outra rua que também se destacou foi a Rua Visconde do Rio Branco com oito cinemas
em funcionamento durante 1905 e 1934 (Gonzaga, 1996). No entanto, apesar dessa rua
compor um dos quarteirdes da Praca Tiradentes, essas salas estavanddscaina
numeracdes que nao as caracterizavam como salas da Praca Tiradentes em si.:Eram elas
Grande Cinematégrafo Rio Branco (Rua Visconde do Rio Bramt28/30 - numeracao
antiga),o Cinematégrafo Rio Branco (Rua Visconde do Rio Bramfa}2), o Cinema Sul
América (Rua Visconde do Rio Brana®,37), o Cinematografo Rio Branco (Rua Visconde

do Rio Brancon®28/30- numeracdo atualp ElectroBall Cinema (Rua Visconde do Rio
Branco, n® 51), o Cinema Sul América (Rua Visconde do Rio Brang®35), o Cinema

Teatro (Rua Visconde do Rio Brana®,53) eo Cinema Vilva Alegre (Rua Visconde do Rio
Branco,n°22/24).

No que tange &segundafase do M1 no Centro, ou sejaguiles 51 cinemas que
funcionaram entre o P1 e P3 ou que estenderam sua vida atiigmodos demais momentos,
podemos citar como exemplos cinemas que permaneceram em funcionamento na Av. Rio
Branco. Daqueles 15 cinemas que funcionaram durante ocQUadfo5), 8 mantiveranse
em funcionamento apos de 1915, como foi o caso do Grande Cinema Parisiense (Av. Rio
Branco, n® 179), que durou 47 anos e o Cinema Pathé (Av. Rio Bramtdl6), que
funcionou por 27 anos. O Cinematdgrafo Populag fyunciorou entre 1908 e 1962, Av.
Marechal Florianon® 101, o Cinema Ideal que entre 1909 e 1961 funcionou na Rua da

Carioca,n®60/62 e vizinho ao Cinemaeal, o Cine lIris, localizadoréa de mesmo nomap
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n° 49, que fora inaugurado em 194Q9e permanecerama paisagem carioca da area central
como cinemas em atividade até meados da década de 1960 ou até atualmente.

Tratase deexemplos de cinemas que inaugurados, entre 1905 e 1914, permaneceram
na paisagem carioca da area central como cinemas em atividade até meados da década de
1960 ou atés dias atuais

Esta segunda fase € marcada também pela implantacdo dos cinemas mali€inela
onde fora inaugurado em 23 de maio de 1925, o Cinema Capitélio (Praca Flotiahp,a
primeira sala da praca. Em menos de cianos, inaugurararse mais 4 salas, Império (Praca
Floriano,n° 19), Cine Teatro Gléria (Praca Floriam3i35/37), Oden (Pracga Florianaj® 07)
e PathéPalace (Praca Floriana?® 45). Para um local, @ie antes ndo havia nenhuma sala
nem mesmocompreendialocal de convivéncia da populacdo carioeajnstalacdode 5
cinemas em menos de cinemos era um feito a ser caterado. Conforme Lima (2000)
apontouy em trechomencionado anteriormenta Praca Floriano se destacaria como um novo
polo de lazer para a cidade. O assunto sera, portanto, retratado especialmente no proximo

capitulo.

Nesta segunda fase, um fator dangle importancia para a manutencdo dos cinemas
como fonte de lazer da populacéo doadvento do cinema falado em 1929 (Freire, 20012
De acordo com Freire (2048, o filme sonoro chegou ao Brasil em 1929, tendo sido
transmitido primeiramente em SaoulRga mas ainda no mesmo ano chegouRio de Janeiro.
O autor destaca que esta inovacdo foi marcada por avancos e recuos, importacdes e
adaptacdes, assim como por um desenvolvimento desigual em diferentes momentos e regides
do pais. No caso da metropoleicea, o primeiro cinema a exibir filmes sonoros foi o Palacio
Theatro (hoje o extinto Cine Palagiem junho de 1929, ocasido que mereceu até a presenca
do presidente da republica (Freire, 24 2Até o final domesmo ano ja seriam maissélas
adaptads a nova tecnologia. Por ordem de adequacdo aos aparelhos sonoros, Cine Odeon,
Cine Pathé, Capitdlio, Império e Cine Teatro 1@ptodos localizados a Praca Floriama

como é popularmente conhecianelandia.

Os filmes falados passaram por umaatétyia gradual e progressida insercdo de
som até chegamao que hoje conhecemos como cinema falBldoinicio foram introduzidos
apenasnusicas ou ruidos, depois houve a insercédo de vozes humanas como risadas ou vaias,
na sequéncia introduzirase os didlogos eos cantos e por fim, os filmes falados,

mencionados poiFreire (201B) como fall talkiesd. Ainda, de acordo com o autor, a



59

desconfianga inicial dos empresariesvaiuse ap0s 0 sucesso da novidade, seduzindo os
exibidores e atraindos a adaplr suas salas com os aparelhos sonoros, ampliando sua
abrangéncia a todo o pais. Gonzaga (1996) entende que foi somente com o advento do cinema
sonoro que a Ns®tigmasarabsolobumaue i mbat 2v
(Gonzaga, 1996, p. 35).

O cinema falado pode néo ter ligacao direta com a logica da distribuicdo das salas,
mas retrata uma mudanca importante a caminho do que conhetei@osente CoMeessao
de cinemacom amaioriamacica dos filmes sendo falados cujigogos e trilhas sonas sao
indispensaveis. Ele também ajudou na manutengdo do cinema como uma atividade de lazer
bem sucedida e popular, fazendo com que o cinema se fixasse na cidade por periodos de
maior duragdo, como fica muito bem caracterizaasegunda fase do M1.

O M1, no centro da cidade, portanto, caractesegapor uma primeira faseueg
corresponde aos anos de 194, na quas ha de um lado grande instabilidade, mas por
outro, enorme efervescéncia no setor cinematografico. Como Gonzaga (1996) descreve, ha
uma penetracdo lenta e sinuosa, apoisgs®gmais em espacgos circunstanciais doequneim
circuito tradicional. E por uma segda fase que corresponde aqueles cinemassgque
mantiveramem funcionamento por mais de 10 anos, estendsedalesde o Pl até os
periodos mais avancados da analise, ou seja, anos 1980, 1990 e 2000. De forma geral, 0 M1
corresponde a maior centralizacdasdatividades terciarias na area central, que ja fora
delimitada por meio de autoremmo Colby (1933), Corréa (192111; 1989)2009) e
Sposito (1991). Esta centralizacdo, no entanto, ndo € absoluta, e como veremos adiante os
cinemas ja comecavam a setalar em outras areas da cidade, como ja pode ser apreagiado
Quadro4.

A segunda area de maior concentracdo de cinemas durante o M1 sdo os Bairros
Suburbanoscom 24% do total, ouefa, 59 salas distribuidas por virthairros, dos quais
Madureira e Méier se destacavam, cada um com 7 cinemas. A terceira area de maior
concentracdo foi a Zona Norte, com 16% (41 salas). Essas salas estavam distribuidas por 8
areassendo elas Benfica (Ipraca da Bandeira(3), Sdo Cnigio (7), Tijuca (17), Vila Isabel
(8), Andarai (1), Grajau (1) e Maracana (1). A Tijuca, no entanto, se distinguia das, demais
por maner, em funcionamentol?7 salas durante o M1. A concentracdo dassaosBairros
Suburbanose dava, portanto, pelo grande numnde bairros que osompunham, uma vez

gue, apenas na Tijucgue localizese naZona Norteexistiam 17 salas em funcionamento.
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Por um lado, nad@omparavel aos 110 cinemas nen@o, mas por outro, um numero

bastante elevado se comparado as demais areas dos Bairros SubudbaimseNorte.

Em seguida, a quarta area de maior concentracdo de cinemas era a Zona Blffpcom
(27 salas). Eram, ao todo, oitmairros nos quaisesses27 cinemas estavam instalados,
Botafogo (6), Copacabana (6), Catete (Bxa (3), Ipanema (2), Jardim Botanico (2), Leme
(2) e Gléria (1). Logo, Botafogo e Copacabana se destacavam com 6 cinemas cada e Catete

com 5.

Finalmente a Zona Oeste concentr&% (13 salas), 5 em Bangu, 3 em Santa Cruz, 2
em Campo Grande, 2 em Realengo e 1 em Jacarepagua. A Barra da Tijuca sO vai inaugurar
seu primeiro cinema na década de 1980.

Notase que os bairros que se destacavam Tijuca, Botafogo, Copacabana, Bangu,
Madureira e Méier eram também subcentros comerciais, e como veremos adiante, durante o
momento 2 (M2), muitos deles continuaram a despontao aeferéncia, ndo s6 quanto a

localizac&o de cinemas, mas também de outras atividades terciarias.



Mapaz2: Distribuicdo dos cinemas por area no municipio @ode Janeiré Momento 1 (1905.934)
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O M2 faz referécia aos anos entre 1935 e 1984, portamtom periodo dé0 anos.
Este é o momento mais longo da analise e corresponde ao periodo de descentratizagao n
dos cinemas, mas tambéfas atividades de comércio e servicos na cidade do Rio de Janeiro.
Como os nuameros indicamo Quadro4, nos Bairos Suburbanos que encomi@s a maior
concentragdo de cinemas, 128, ou seja, 42% do total. Em seguida, estava a Zona Sul, com
17% (53 salas), o Centro com 14% (44 salas), a Zonz ©es 13% (41 salas), a Zona Norte
com 12% (38 salas) e a Barra da Tijuca com 2% (6 salas).

Em artigo sobre como o0 espac¢o urbano carioca se organizou em funcao de uma série
de centros focionais, Duarte (1974) atribui a essa expansdo urbana, o crescimento
populacional. Os cerds funcionais ou subcentrosnstituirarase como aponta a autora, por
caracteristicas como a presenca de atividades comerciais em numero e tipos diversificados,
savico financeiro, servigos profissionais como consultorios medicos, sereigtural e
recreativo ea presenca de pontos convergentes de linhas de transpaoeeeigas de
passagem obrigatoria para outros bairf@s. cinemas, portanto, estariam incluidwessa
ampliacdo da oferta de servigcos culturais e recreativos pelos subcentros. Duarte (1974)
analisou esse setor, indicando estabelecimentos como escolas de ensino médio e superior,
museus, bibliotecas, teatros e cinemas. Sobre 0s cinemas, teatros motasas a autora

destaca que:

fEsses servicos criados para satisfazer as necessidades de diversdo da populagéo tém
bastante expressdo, pois sdo elementos da centralidade, atraindo numerosa
populagcdo. Pelo mapeamento dos cinemas vedécama tendéncia um certo
adensamento dos mesmos nos centros funcionais, que em verdade esta preso as
possibilidades de mudltipla escolha gmarte do espectador(DUARTE, 1974, p.

73).

O trechoexposto acima vai de encontro com aliaedaqui presentea descentralizacdo das
atividades terciarias, incluindo também a dos estabelecimentos cinematograficos pelo

subcentros cariocas.

Na circunscricdo dos Bairros Suburbanos, os 128 cinemas estavam distribuidos por 46
bairros. Madureira sdestacou em razdo dos 11 cinemas existentes no bairro durante o M2.
Na Penha havia 8, na llha do Governadao & éier havia6 cinemasm cada. NoEngenho
de Dentro,no Engenho Novo.em Bonsucessoem Bras de Pina em Inhaima havia 5
cinemas em cada um dos bairros. Nos demais 37 bairros o nimero variava entre 1 e 4
cinemas, sendo alguns deles Vaz Lobo (1 sala), Cascadura (2 salas), Del Castilho (3 salas) e

Olaria (4 salas). Madureira, Penha, Méier e Bonsucesso ja emgiderados subcentros,



como ja havia destacado Duarte (1974) e por isso serdo analisados mais detalhadamente a

sequir.
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Os cinemas em Madurejrdurante o M2, estao listadas Quadro7 abaixo.

Quadro7: Cinemas em funcionamento em Madtaelurante o Momento 2 (193%84)

Cinema Inauguracao | Fechamento | Endereco

Cine Teatro Madureira 30/07/1923 | 13/09/1981 | Rua Antonia Alexandrina, 195
CineAlfa 1929 19/08/1972 | Rua Domingos Lopes, 229
Cine Teatro Coliseu 14/12/1938 | 03/09/1972 | Estrada Marechal Rangel, 37
Cine Colorado 1954 01/11/1964 | Av. Min. Edgar Romero, 302
Cinema Art Palacio Madureird 25/05/1967 | ? Praca Armando Cruz, 120
Cine Astor 21/12/1970 | Em atividade | Av. Min. Edgar Romero, 236

Cinema Madureira 2 12/02/1973 | ? Rua Dagmar da Fonseca, 54

Cinema Madureira 1 05/07/1973 | ? Rua Dagmar da Fonseca, 54

Cine-Show Madureira 15/06/1979 | 27/07/1980 | Rua Carolina Machado, 542

Cine Bristol 01/02/1983 | 31/01/1990 | Av. Min. Edgar Romero, 460

Cinema BeijaFlor 27/09/1986 | ? Rua Joéo Vicente, 15/19

Fonte: Gonzaga (1996)

Os cinemas que estdo sem o ano de fechamento, indioa@doadro7 pelo simbolo
de interrogacdo, apesar de ja ndo funcionarem atualmente, no momento em que Gonzag
(1996) publicou seu livrainda estavam abertos, portanto, sobreviveram ainda por alguns
anos apos adécada de 1990. Com a finalidade fazer uma média do periodte
funcionamento das salas, estipukmio ano de 1995 como datafdehamento para esses 4
cinemas, assim como para 0s demais que ainda serdo apresdpadngro lado, cinemas
de

2014/2015, periodo no qual a presente dissertacao foi redigida.

com o indicativo estarem fiem atividadebo

Os 11 cinemas localizados em Madureira estavam distribuidositgoenderece
diferentes. O logradouro com o maior niumero de cinemas do bairro era a Avenida Ministro
Edgar Romero, uma via principal de circulacdo do bairro, onde também esta localizado o
Mercaddo de Madureira, comércio popular que atrai muitas pessoas ao lo@kmdeseco
havia 3 salas, sendo que uma delas ainda estd em funcionamento, o Cine Astor. As outras

duas sé&o o Cine Colorado, que funcionou por 10 anoSieeoBristol, que perdurou por sete
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anos. O Cine Astor, que ainda esta aberto, locabzm uma gatria e exibe programacéo
pornografica. Por outro lado, a Rua Dagmar da Fonseca, onde havia 2 salas, é secundaria,
porém ndo menos movimentada que a Avenida Ministro Edgar Romero. Os 2 cinemas que la
funcionavam eram os cinemas Madureira 1 e 2, incorporadgaleria que funciona no
mesmo endereco. Suas bilheterias estaaarente da galeria, diferentemente do Cine Astor

gue eta dentro do centro de comprass Madureira 1 e 2, estavam em contato direto com a

rua, facilitando a aproximag¢do com o publico juestava acostumadmm oformato dos
cinemas a margem da rua. De acordo com Gonzaga (1996) as salas da Rua Dagmar da
Fonseca foram as primeiras do Grupo Luiz Severiano Ribeiro a serem inauguradas com dois
espacos cinematograficos ao mesmo tempo, plitssidto assim a maior oferta de filmes e

horarios aos espectadores.

Os demais enderecos possuem cada um apenas uma unica sala. Cabe ressaltar que a
ruas Carolina Machado e Joao Vicentargtelas a linha do trem, possoi uma sala de
cinema cadaDe acodo com Noronha (1986§iQuem viesse de trem da cidade, numa
composicao do ramal de Dona Clara, e tivesse que saltar em Madureira, penultima estacdo da

linha, veria logo &ua frente o Cinema Beifa| o(Motonha, 1986, p. 47)

Finalmente verificase que ds 11 salas, &incionaram por mais de vingnos. Das
outras 5, o Cine Astor continua funcionando, GineShow Madureirafuncionou por
praticamentel ano,Cine Bristolpor 7, Cinema BeijaFlor por 9 e a ultimaCine Colorado,

por 10 anos.

O segundo bairrcom maior nUmero de cinemas entre os Bairros Suburbanos é a

Penha, com 8 salas, que estéo listadas a seguir.
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Quadro8: Cinemas em funcionamento Ranha durante o Momento 2 (198%84)

Cinema Inauguracao | Fechamento | Endereco

Cine Teatro Penha 19/08/1923 | 24/08/1969 | Rua Nicaragua, 114

Cinema Aleluia 1943 1946 Rua Cuba, 109

Cineminha BimBam-Bum | 1947 30/05/1954 | Rua Costa Rica, 86

Cine Nice 1953 1960 Rua Macapuri, 108

Cine Central 04/05/1953 | 01/03/1972 | Avenida Lobo Juniorl414
Cinema Leopoldina 12/11/1954 | 24/08/1975 | Rua Ibiapina, 41

Cine Mello 08/03/1956 | 01/10/1972 | Estr. Vicente de Carvalho, 1385
Cine Aymoré 01/11/1967 | 01/09/1968 | Rua Ipojuca, 109

Fonte: Gonzaga (1996)

Na Penha, diferentemente de Madureira, os 8 cinemas estavam distribaidos
enderecoslispersogieograficamente pelo bairro, assim elelsstaca apenas numericamente.
A Estrada Vicente de CarvalhoaeAvenida Lobo Junior sédo ruas principais do bairrase

ruas Nicaragua e Ibiapina sédo paralelas a linha do trem. Os cinemas que se mantiveram em

funcionamento por mais tempo eram justamente aqueles que se localizavam niesees£n

O Cine Teatro Penha, Rua Nicaraguan® 114, funcionoupor 46 anos, o Cin€entral, a

Avenida Lobo Juniom® 1414, mantewse em atividade por 19 anos, o Cine Mello na Estrada

Vicente de Carvalha)® 1385, funcionou por 20 anoeCinema Leopoldina na Rua Ibiapina,

n°41, por 21 anos. Os demais cinemas funcionaram entre acs.7 a

No Méiere llha do Governador havia 6 salas em cada um dos bairros durante o M2.

Pelo fato da llha do Governador ndo se enquadrar como subcentro comercial, o detalhamento

ficararestrito ao bairrdviéier. Os cinemas Bée bairro estao listados a segui

Quadro9: Cinemas em funcionamento Mgier durante o Momento 2 (193%84)

Cinema Inauguracédo | Fechamento | Endereco

Cinema Mascote 19/10/1909 | 03/12/1972 | Rua Arquias Cordeiro, 232
Cinema Paratodos 08/10/1935 | ? Rua ArquiagCordeiro, 350
Cinema Roulien 04/03/1949 | 22/11/1964 | Rua Arquias Cordeiro, 596
Cinema Imperator 21/05/1954 | 24/11/1985 | Rua Dias da Cruz, 170

Cine Eskye Méier 09/01/1957 |7 Rua Silva Rabelo, 20

Cine Méier 15/11/1919 | ? Avenida Amaro Cavalcanti, 105

Fonte:Gonzaga (1996)
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Os 6 cinemas no Méier estao distribuidos por 4 enderecos. A Rua Arquias Cordeiro,
que € paralela a linha do trem, possuia 3 salasdm Kws enderecos restantes, hasia
cada um, apenas uma sala. Cabe ressaltar que na Rua Dias da Cruz, a principal via com
grande concentragdo comercial do bairro, o Cinema Imperator reabriu em 2012 sob a égide da
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro. O local hoje abriga o Impe€otro Cultural Jodo
Nogueira e funciona como um complexo onde ha 3 salas de cinema, uma sala para

espetaculos de teatros e shows, um espaco para exposicdes, restaurante e bistro

O cinema que funcionou por menos tempo no Méier Rinema Roulienque ogrou
por 15 anos. O Imperator permaneceu aberto como um cinema por 31 aGaseeEskye
Méier por 38 anos. Os cinemas Mascote, Paratodos e Cine Méier atuaram por no minimo 60
anos. Os cinemas no Méier funcionaram por bastante temapsteabndo o sublUbicom
salasndo s6 para os moradores do bairro, mas também para todos que ali circulavam,
demonstrando a forca de permanéncia dos cinemas como uma fonte de lazer para a populacéo

suburbana, contribuindo tambégara reforcar a centralidade do subcentro éeM

O ultimo bairro a ser analisado na esfera dasr8s Suburbanos € Bonsucesge

entre 1935 e 1984, teve 5 cinemas em funcionamento, que estao dedaswa seguir

Quadrol0: Cinemas em funcionamento em Boosssodurante o Momento 2 (193884)

Cinema Inauguracédo | Fechamento | Endereco

Cinema Paraiso 16/07/1928 | 26/10/1969 | Praca das Nacoes, 66

Cinema Bonsucesso 08/09/1952 | 01/01/1967 | Rua Cardoso de Moraes, 96
Cinema Cinco Irméaos 1954 1960 Rua Guilherme Frota, 516
Cine Mello Bonsucesso 25/08/1960 | 29/10/1972 | Avenida Teixeira de Castro, 10
Cine Rio Palace 09/12/1962 | 20/07/1972 | Rua Cardoso de Moraes, 400

Fonte: Gonzaga (1996)

Em Bonsucesso, assim como na Penha, os cinemas estavam dispersos pelo bairro e
apesar de n&®Rkua Cardoso de Morais haver duas sakscidema no M2 elas ndo eram
préximass uma da outra. NRraca da Nacdes onde hd uma conceatédodiversiicada de
atividades terciarias gue ficaproxima a estacao de trem de Bonsucesso, estava o cinema que
funcionou por mais tempo no bairro, o Cinema Paraiso, que permaneceu em atividade por 41

anos. Os demais cinemas funcionaram em média por 10 anos.

2 Imperator - Centro Cultural Jodo Nogueira. Disponivel emttg://www.imperator.art.o¥ Aces® em:
15/11/2014
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Observando os bairrosladureira, PenhaMéier e Bonsucesso percelse que em

todos eles havigalas de cinema naa paralela a linha do trem. Esse modelo, no entanto é

observado por outros bairros suburbanos, como por exgempl®swaldo Cruz, onde, por 25

anos funcionou o Cine CaicaraRua Jodo Vicenten® 1143; em Ramos Rua Uranosp®

1009 ondefuncionou por 35anoso Cine Ramo® no Riachuelo, &ua 24 de Maion°® 226,

onde o Cinema Modelo perdurou por 71 anos. Esses indicios mostram como uma via de

circulacdo de pessoas pode ser fundamental para a instalacdo de atividades terciarias,

incluindo neste ramo o®stbelecimentos cinematograficos. Gonzaga (1996) ja abordara

sobre o assunto quando afirmou que:
fiA primeira, mais extensa, antiga e importante, € a propria Estrada de Ferro Central
do Brasil. Com percurso até a ponta oposta do municipio, Santa Cruz gcooema
salas de exibicdo em volta de praticamente todas as suas estacfes, para ndo falar da
existéncia de um cinematégrafo dentro da gare central. No comeco do século XX, a
cidade terminava pouco além de dois fasu grandes nilcleos sociais €elggo
exibidaes que se encontravam em sua linha, Méier e Madureira. Reecabsim 0
guanto a Central foi fundamental paa precoce expansdao do cinema&raio
chamada zona rural. A outra via ferroviaria, originalmente mais atenta ao transporte
de carga e ligada diretamente ao porto, € a famosa Leopoldina Railway.
Transformouse com o tempo em uma espécie de linha auxiliar da Central. Com
tracado a direitalesta, préximo ao contorno da baia, em direcdo a serra do Mar,
engendrou nucleos populacionais menos exuberantes, porém de identidades mais
arraigada. A chamada zona da Leopoldina e seus sublrbios, entre eles,

destacadamente Bonsucesso, Olaria e Pentia,use importante espaco para uma
estreita ligqicdo entre cinema e comunidad&ONZAGA, 1996, p. 49)

Quando a autor a fal a sobr e um Cc i nRSe ma der
Cinematografo Estrada De Ferro Central do Brasil instalado na Pracga Cristiano Ottoni, s/n, ou
seja, na estacao da Central do Brasil, no Centro, que funcionou por mais ouwmesos,

entre 1908 e 1909. De forma geral Gonzaga (1996) da énfase ao papel essencial que a Estrade
de Ferro Central do Brasil e a entdo Ferrovia Leopoldina Railway teve para a difusdo dos
cinemas pelos suburbios cariocas. A autora ainda destaca o pafyetrdda Brasil eda

Avenida Suburbana (hoje Avenida Dom Hélder Camara) para a distribuicdo dos cinemas por

esses bairros.

Em numeros absolutos, a Zona Stda segunda area com maior namero de cinemas
entre 1935 e 198% 53 salagjue estavam distribudg por debairros, dos quais Copacabana
disparadamentese destacava com 20 sathganteo periodo consideraddotafogo (08),
Catete (07), Ipanema (07), Flamengo (03), Jardim Botéanico (02), Leblon (02), Leme (02),
Gavea (01) e Lagoa (01) completam asras 9 bairros onde estavam distribuidos os demais

33 cinemas na Zona Sul. O periodo decdefalizacadica evidenciado quandse analisa
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esta zona da cidade, ou seja, a descentralizagdiweupor toda a cidade. Copacabana e

Botaiogo seréo analisadasseguir.

Quadroll: Cinemas em funcionamento em Copacabana durante o Momento 213385

Cinema Inauguracéao | Fechamento | Endereco

Copacabana Cassiieatro | 21/01/1924 | 11/03/1944 | Avenida Atlantica, s/n

Cine Varieté 30/05/1935 | 13/09/1942 | Avenida Atlantica, 1080

Cine MetreCopacabana | 05/11/1941 | 26/01/1977 | Av. Nossa Senhora de Copacabana, 749
Cinema Rian 28/11/1942 | 16/12/1983 | Avenida Atlantica, 2964

Cineminha Cineac Infantil | 12/06/1948 | 26/12/1948 | Avenida Nossa Senhora de Copzarsa, 921
Cine Alvorada 03/09/1949 | 09/02/1969 | Rua Raul Pompeia, 17

Cinema Art Palacio 21/10/1950 |? Avenida Nossa Senhora de Copacabana, 75
Cine Caruso Copacabana | 15/02/1954 | 01/01/1984 | Avenida Nossa Senhora de Copacabana, 13
Cine Ricamar 01/09/1958 | 08/09/1994 | Avenida Nossa Senhora de Copacabana, 3¢
Cine Florida 07/03/1959 | 07/12/1969 | Rua Siqueira Campos, 69/71

Cinema Paris Palace 14/07/1961 | 14/05/1972 | Avenida Prado Junior, 261

Cine Condor Copacabana | 29/04/1966 | ? Rua Figueiredo de Magalhaes, 286

Cine Ritz 01/07/1919 | 25/12/1955 | Avenida Nossa Senhora de Copacabana, 5§
Cinema Copacabana 11/08/1916 |7 Avenida Nossa Senhora de Copacabana, 74
Cine Holiday 15/08/1952 | 15/12/1985 | Avenida Atlantica, 386 Loja G

Cinema Novo Joia 23/08/1969 | ? AvenidaNossa Senhora de Copacabana, 68
Belas Artes Copacabana | 11/05/1958 | 02/04/1995 | Rua Raul Pompeia, 102

Cine Star Copacabana 15/12/1961 |7 Rua Barata Ribeiro, 502

Cine New Alaska 06/03/1953 | 08/10/1978 | Avenida Atlantica, 386 Loja H

Cine Roxy 03/09/1938 | Em atividade | Avenida Nossa Senhora de Copacabana, 94

Fonte: Gonzaga (1996)

Os cinemas em Copalcana estavam distribuidos por sebelerecos diferentes. Na

Avenida Nossa Senhora de Copacabana havia 9 saldsenaa Atlantica 5salas na rua

Raul Pompeia 2salas nas avenidaBrado Jr. e Barata Ribeironas ruasSiqueira Campos

Figueiredo Magalhddsaviaapenas umas ecada
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Na Avenida Nossa Senhora de Copacabasacinemas estavam dispersos pelos,
aproximadamente, 03 Krda via. Houve, no entanto, uma pequena concentracdo entre as
ruas Sigieira Campos e Raimundo Corredayante os anos de 1950 e 1@jiando o Cinema
Copacabana (Av. Nossa Sra. Copacabah@43), Cine Metro Copacabana (Av. Nossa Sra.
Copacabanan® 749) e Cinema Art Palacio (Av. Nossa Sra. Copacabah&59) estavam

abertos concomitantemente.

Dos 9 cinemagm funcionamento localizadosA¥enida Nossa Senhora Copacahana
duranteo M2, apenas o Cine Roxy manté&e aberto até os dias de hoje. Em 194 foi
reaberto depois de passar por uma obra que dividiu seu grande saldo de, eobicaém
média 1700 lugaregm outras 3 salas menoresgasis couberand43, 400 e 300 poltronas
(Gonzaga, 1996). Sobre o0 acontecimento, Gonzaga (1996) descreve que:

fiA reducdo do tamanho das salas aponta para a preservacdo do ponto comercial, 0
que demonstra um renovado félego da atividade (um Roxy repartido em trés, com

1100 lugares somados, tem custos operacionais menores e rende o dobro da antiga
sala com seus 10Gasentos (GONZAGA, 1996, p. 251)

A autora escreve sobre as obras de reducdo das salas que atingiu ndo apenas o Cine Roxy
mas outras salas do Rio den@iro como uma estratégia pa& um lado atrair um publico

mais variado, uma vez que a oferta de ddnseria maior,,ale outropara reduzir o custo de
manutegdo do cinema. Essa estratégiano a autora afirmasignificavaa renovacaaos

cinemas e nao o fim dos mesmos.

O Cinema Novo Joia (Av. Nossa Sra. Copacabaf&80), atualmente tambémtés
em funcionamento no bairrGopacabana, sob o nome de Cine Joia, foi reaberto erfi*2@11

mesmo endereco, sendo umamodria viva e uma resisténciasdcinemas de rua da cidade.

Com excec¢ao d€ineminha Cineac Infant{Avenida Nossa Senhora de Copacabana,
n°921), que funcionou por apenssismeses, 0s demais cinemas na Avenida Nossa Senhora
de Copacabana, mantivera® em atividade por mais de 20 anos. O Cinema Copacabana
(Av. Nossa Sra. Copacaban®,743) funcionou por 79 anos e o Cine Roxy completara em

2018, 80 anos no ramo cinematografico.

Assim como na Avenida Nossa Senhora Copacabana, 0s cinemas na Avenida

Atlantica também estavam dispersos, com uma pequena concentracdo no numero 386 da via,

BwikiRio. Disponivel eméttp://www.wikirio.com.br/Avenida_Nossa_Senhora_de Copacabawessoem:
16/11/2014
14

Agéncia Rio de Noticias. Disponivel
em<http://www.agenciario.com/materia_mun.asp?cod=92382&codMunicAEes® em: 15/11/2014



http://www.wikirio.com.br/Avenida_Nossa_Senhora_de_Copacabana
http://www.agenciario.com/materia_mun.asp?cod=92382&codMunic=57
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quandog entre 1953 e 1978 Cine New Alaska e Cine Holidayincionaram ao mesmo

tempo.

Apesar da disperséo pelo bajrndio se pode negar que Copacabana era um bairro que
concentrava um grande nimero de cinemas, ultrapassando até mesmo os ja citados bairros de
Madureira, Méier, Penha e Bonsucesso. De acordo coantd® (1974) Copacabana era o
centro funcional mais importante da metropglerque dispunha de todas as funcbes que
caracterizam um subcentro. Ainda segundo a autora, o alto contingente demografico do bairro
e o0 conteudo econdmico dessa populacdo getifim o grande niumero de funcbes haea
por l4, estimulando assim da vez mais o desenvolvimento cemércio e servigos. Abreu
(19872011), apoiado em Geigelafirma que devido ao variado e numeroso comércio do
bairro, Copacabana é uma cidade dentro da cidade, dimensionando assim o tamanho da
importancia de Copacabana para o suprimento das necessita populacdo. No que tange a
localizac&o dos cinemas no tvai Soares (1965) registra que:

fiEnquanto os cinemas deixaram de concesttannicamente na Cinelandia, para
espalhaise por todos os subcentros e mesmo por toda a cidade, Copacabana

arrebatotihe o papel de principal centro de diversées do rio, conmrstisecinemas,
teatros boites, bares e restaurande6€SOARES, 1965, p. 26)

Copacabana, portanto, ndo era referéncia apenas na oferta idadesivterciarias, mas

também ddazer, incluindo ai as salas de cinema.

No que diz respeito a Botafogo, lmirro merece destaque, ndo pelo niamero de
cinemas, mas por também ser considerado um subcentro com@si@inemas que ali

funcionaram estéo listados a seguir.

Quadrol2: Cinemas em Funcionamento em Botafogo dieranMomento 21935 1984)

Cinema Inauguracao Fechamento Endereco

Cine Coral 13/07/1964 ? Praia de Botafogo, 316 Loja E
Cine Scala 13/07/1964 ? Praia de Botafogo, 316 Loja D
Cinema Guabanara 01/03/1920 30/11/1977 Praia de Botafogo, 506
Cinema Botafogo 06/10/1944 23/06/1995 Rua Voluntarios da Pétria, 35
Cine Bruni Botafogo 1926 03/09/1972 Rua Voluntarios da Pétria, 335
Cinema Opera 20/08/1959 03/03/1994 Praia de Botafogo, 340
Estacéo Botafogo 04/07/1968 Em atividade | Rua Voluntérios da Patria, 88
Belas ArtesBotafogo 09/03/1963 02/04/1994 Avenida Pasteur, 184

Fonte: Gonzaga (1996)




71

Os cinemas em Botafogestavam dispostos por trésas, naPraa de Botafogo havia
4 salas, aRua Voluntarios da P4tfze aAvenida Pasteur apenas uma. Os cinemas na Praia
de Botafogoeram proximos uns dos outroooeCine Coral eo Cine Scalduncionavam no
interior da mesma galeria. Atualmente, no local desses dois cinemas funciona o Espaco Ital
de Cinema, inauguradam2005 sob o nome de Unibanco Artpléxo espac@ossui 06 salas
de projecao, uma livraria e um restaurante. Os cinemas na Praia de Botafogo funcionaram por

mais de 30 anos.

Ja as 3 salas na Rua Voluntarios da Patria, estavam o Cinema Botafogo, que funcionou
por 51 anos, o Cine Bruni Botafogo, que mantsgeem atividade por 46 anos e o Estacao
Botafogo, hoje conhecido como Estacdo Net Botafogo, ainda em atividade. Em 2018
comemorara 50 anos em funcionamento. Em meados de 2014 a rede do Grupo Estacao, que
adminigra esse e outros cinemas no Rio de Janeiro, precisou negociar suas dividas para

continuar em funcionamerito

O Behs Artes Botafogo, localizadoAvenida Pasteufuncionou por mais de 30 anos,
demonstrando que todos os cinemas em funcionament@ino lblurante o M2 tiveram

félego para sobrever por no minimo 30 anos.

A terceira area de maior concentracao de cinemas durante o M2 é o Centro, com 14%,

ou seja, 44 salas. Apesar de 0 numero cair drasticammemeelacdo ao M1, durantegoal

havia 110 salas enfuncionamento para as 44 no M2;Centro ainda mantinha salas em

atividade demonstrando que, a despeito do movimento de descentralizacdo, muitas funcdes

ainda eram exercidas na area central. Em outras palavras, Duarte (1974) afirma que:
f{..] a Area Central, sem ddvida, mantém seu papel dentro da nossa Metropole
como é&rea de grande atrac@o de populacdo para compras no setor varejista, assim
como para a utilizagdo de servicos tais como bancario, medico, dentario e cinema. A
Area Central, ndo bstante o grande desenvolvimento dos centros funcionais,
mantém indiscutivel a primazia como local de provimento de bens e servicos
centrais. [...] Ao contrario do que ja se pensou, a Area central da cidade do Rio de

Janeiro ndo esta em decadéncia, ocotreossim profund modificacdo em sua
estruturad (DUARTE, 1974, p. 77)

O Centro ndo s6 mantém seu pode atracdo, como também, conforeeed anasiado no
capitulo seguinte, do05anosduranteos quais a Cinelandia esteve em seus tempos aureos,

isto é, entre 1925 e T4, 40 anos estavam inseridos no M2. Sendo assaependentemente,

Folha de S. Pauldisponivel em<http://wwwi.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fg2005200516.h#koesso em
16/11/2014

%0 Globo. Disponivel entttp://oglobo.globo.com/cultura/filmes/apasunciasdivida-de-43-milhoesrisco-de
fecharestacaeentraemnovafase14431566#ixzz3I12dFXEdAcesso em: 03/11/2014



http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2005200516.htm
http://oglobo.globo.com/cultura/filmes/apos-anunciar-divida-de-43-milhoes-risco-de-fechar-estacao-entra-em-nova-fase-14431566#ixzz3I2dFXEdI
http://oglobo.globo.com/cultura/filmes/apos-anunciar-divida-de-43-milhoes-risco-de-fechar-estacao-entra-em-nova-fase-14431566#ixzz3I2dFXEdI
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do processo de descentralizagdo, no que se refere a localizacdo das salas de cinema pele
cidade, o Centro ainda tinha a sua relevarRessaltese que o processo de destralizaca
ndo significa que area centrdknha sido totalmente abandonanesque houveconsistente

diminuicdode sua forcga relativa.

A quarta area com maior montante de cinemasZéna Oeste com 41 salas (13%),
mas logo a seguir esta a Zona Narben 38 (12%). Na Zona Oeste, durante o M2, o bairro
gue mais se destacou foi Jacarepagua com 14 cinemas e na Zona Norte foi a Tijuca com 23
salas, portanto, por mais que na Zona Oeste houvesse mais salas ao total, era na Tijuca, ou
seja, na Zona Nortfende havia a maior concentracée cinemas. A Tijucauperaatodos 0s
outros bairros analisad@é entdpsendo, desta forma, o bairro com maior nimero de salas
durante o M2, seguida de Copacabana com 20 cinemas, Jacarepagua com 14 e Madureira com
11.

Na Zma Oeste, além de Jacarepagua, havia mais 12 bairros por onde o0s cinemas
estavam distribuidos. Bangu (07), Campo Grande, Realengo e Santa Cruz, cada um com 3
salas, Padre Miguel, Senador Camara e Sepetiba, cada um com 2 cinemas e Guadalupe,
Magalhdes Bast) Pedra de Guaratiba, Vila Kenedy e Vila Valqueire com 1esalaada

bairro. Os 14 cinemas localizados em Jacarepagua estéo listados a seguir.
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Quadrol3: Cinemas em funcionamento em Jacagegadurante o Momento(29351984)

Cinema Inauguragcao | Fechamento | Endereco

Cinema Jacarepagua 30/3/1940 1/5/1940 ?

Cinema Baronesa 23/10/1950 | 4/9/1989 Rua Candido Benicio, 1757 B
Cine Meio Metro 1951 13/6/1954 Estrada de Jacarepagua, 7724
Cine Para 1/10/1953 1/5/1955 EstradaRodrigues Caldas, 29
Cine Santa Maria 1954 ?/11/1964 Av. Geremario Dantas, 210
Cine Marajo 1/8/1955 27/10/1975 | Estrada de Jacarepagua, 7718
Cineminha de Jacarepagug 1950 15/1/1955 Rua Candido Benicio, 76
Cinema Tibirica 30/11/1964 | 20/3/1969 ?

CinemaTaquara 30/11/1964 | 23/07/1978 | Av. Nelson Cardoso, 962
Cinema Miragem 1/9/1971 10/10/1971 |7

Jacarepagua Auto Cine 1 | 21/8/1979 26/8/1984 Rua Candido Benicio, 2973
Jacarepagua Auto Cine 2 | 21/8/1979 ?/12/1993 Rua Candido Benicio, 2973
Cinema Lux 1911 21/9/1975 Rua Candido Benicio, s/n
Cinema Cisne 1/4/1994 ? Rua Geremario Dantas, 1208

Fonte: Gonzaga (1996)

Das 14 salas em atividade em Jacarepagua durante o M2, segundo Gonzaga (1996),
nao foi possivel idntificar exatamente o endereco de funcioeato de 3 delag, por issq
ertdo, aparecaum simbolo de interrogacao na coluna do Endereco. Dessdlt, 5 estavam
localizadas a Rua Céandido Beioj na Estrada de Jacarepagua éwenida Geremario
Dantas, havi2 em cadaa Estrada Rodrigues Caldasa Avenida Nelson Cardosmavia 1
sala em cada endereco. Os cinemas que funcionaram por mais tempo no bairro foram o
Jacarepagu#uto Cine 1 e o Cinema Lux. Os dois mantiversenabertos por 64 anos.
Percebese que, assim como em outros bairros analisados, apesar da concentragdo numérica
de cinemas ser relativamenteagde em Jacarepagua, estes ficadspersos internamente

pelo kairro.

Ja na Tijuca, na Zona Norte, onde oseaonas estavam distribuidos por seias
diferentes, identificamos uma significativa concentracdo de cinemas naquelas que compdem a
Pragca Saens Pefia,Rua Conde de Bonfim a Rua Desembargador Isidro. As 23 salas

distribuidagpelo bairroTijuca estéo indicadas ri@uadrol4 baixo.
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Quadrol4: Cinemas enfuncionamento na Tijuca dante o Momento 2 (1935984)

Cinema Inauguracao | Fechamento | Endereco

Cinema Tijuca 01/05/1909 | 02/01/1966 | Rua Conde de Bonfim, 344
Cinema Velo 27/08/1910 | 31/12/1954 | Rua Haddock Lobo, 192
Cine-Teatro América 01/06/1918 | ? RuaConde de Bonfim, 334
Cinema Avenida 31/12/1919 | 31/12/1962 | Rua Haddock Lobo, 91

Cine Teatro Brasil 14/01/1922 | 29/02/1940 | Rua Haddock Lobo, 437

Cinema Paroquial Santo Afons| 1940 31/05/1970 | Rua Barao de Mesquita, 287

Cine Teatro Olinda 23/09/1940 | 20/08/1972 | Rua Desembargador Isidro, 51
Cinema Carioca 26/03/1941 | ? Rua Conde de Bonfim, 338

Cine MetroTijuca 10/10/1941 | 26/01/1977 | Rua Conde de Bonfim, 366

Cine Santa Rita 1953 22/12/1957 | Rua Sé&o Francisco Xavier, 03
Cine Madrid 26/04/1954 | 17/05/1970 | Rua Haddock Lobo, 170

Cinema Palacio Tijuca 17/01/1960 | ? Rua Conde de Bonfim, 406

Cine Roma 28/05/1960 | 23/03/1976 | Rua Mariz e Barros, 354

Cine Rio 09/08/1965 | 31/10/1978 | Rua Conde de Bonfim, 302 A

Cine Comodoro 17/07/1967 | 02/11/1988 | Rua Haddock Lobal45

Cine Bruni Tijuca 23/08/1968 | ? Rua Conde de Bonfim, 370 (loja 8)
Cinema Il 06/09/1975 | 06/11/1983 | Rua Conde de Bonfim, 229 (loja 311
Cine Coper Tijuca 23/02/1983 | 13/07/1988 | Rua Conde de Bonfim, 615 (loja 105
Royal Cinema 1909 25/09/1965 | RuaHaddock Lobo, 20

Cinema Eskye 01/01/1956 | ? Rua Conde de Bonfim, 422

Cine Britania 27/01/1962 | 29/03/1981 | Rua Desembargador Isidro, 10
Cine Bruni Saens Pena 07/06/1963 | 02/07/1978 | Rua Major Avila, 455

Cine Tijuca Palace 23/07/1967 | 14/01/1993 | Rua Conde dBonfim, 214 (loja 20)

Fonte: Gonzaga (1996)

Considerandege como limites e adjacéncias da Praca Saens Pefia as esquinas da Rua
Conde de Bonfim com a Rua Pinto Figueiredo e com a Rua Almirante Céchrane,
identificamos, durante o M2,0 salas de cinema maiaca, conforme indica Rigura6. Isso
nao significa, no entanto, que todas elas estiveram em funcionamento concomitantemente ao

longo dos 50 anosorrespondentes &d2.
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De acordo com Cardoso, Vaz e Aizen (2003), a PracasJ2efia foi inaugurada em
abril de 1911 edesde entgeera considerada um centro de lazer por causa das apresentacoes
musicais e teatrais no coreto e pela praticdodding isto é, uma caminhada ao redor da
pracga para ver e ser visto, paquerar e coavelo entantoainda segundo os autorepenas
na década de 1940 que a regido passaria a ser conhecida pela sua oferta de salas de cinem:
Sobre o assunfoDuarte (1974) afirma que foram os cinemas que fomentaram o
desenvolvimento da Tijuca como um sufliite caioca. Dai verificase a tamanha
importancia que os cinemas tiveram, ndo sO para essa area e suas adjacéncias, mas para toda

cidade.

Na década de 194@ram inaugurados €ine Teatro Olind41940),Cinema Carioca
(1941) eCine MetreTijuca (1941 e somado aos ja em funcionamento Cinema Tijuca e Cine
Teatro América, havia nessa década 05 salas em funcionamento n&gsagasalas estavam
bem préxima uma das outrag, com excecdo do Cine Teatro Olinda, gedocalizava na
Rua Desembargaddsidro, as outras 4 salas localizavae no mesmo lado da calcadRia
Conde de Bonfim, todas elas em frente a praca. Na década derERmgurouse mais uma
sala,o Cinema Esky€1956), depois conhecido como Cinema Tijuca | e na década6fe 19
outras 4 salas foram abertasCinema Palacio Tijuca (1960), Cine Britania (1962),

posteriormente conhecido como Studio Tijuca, Cine Rio (1965) e Cine Bruni Tijuca (1968).

Diante de tantas salas em funcionamento, a Tijuca ficou conhecida como a Cinelandia
da Tijua (Cardoso, Vaz e Aizen, 2003; Ferraz, 2012) ou a Segunda Cinelandia Carioca
(Feraz, 2012), fazendo uma alusacCimelandiasituada aarea central do Rio de Janeiro,
onde também havia um significativo aglomerado de salas de cinemas. Tal fama daeTijuca
mais especificamente da Praca Saens,Refeu ndo sO as salas de projecdo, mas todo tipo
de atividades terciarias, tornande assim, um verdadeiro subcentro onde viam pessoas de
varios locais da&idade, assim como afirmdlardoscet al (1984):

fiSua pogdo central no bairro e o fato de ser local de passagem de diversas linhas

de bonde e 0Onibus que ligavam tanto a Tijuca gquanto outros bairros ao centro
possibilitaram, provavelmente, o desenvolvimento do nicleo comercial na Praca
Saens Pefia, em detrimem® outros locais. A concentracdo do comércio na Praca
Saens Pefa durante muitos anos fez como

pra-aodo. Quando um mor adod, dooerbtaa menot ediwvza
Pefiad (CARDOSOet alp. 138, 1984)

A Saens Pefa era um grande centro comercial e 0s cinemas tesean@arohamariz para a
circulacdo de pessoas e para a instalacdo de outras atividades terciarias. Ou como defende

Ferraz (2012), uma relacdo de mé&o dupla, de um &dresenca dos cinemasai a
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populacdo para usufruds lojas locais, e de outro, a presenca das dextizidades terciarias
levavaa s pessoas para dentro dos cinemas. Al n
de lojas e demais equipamentos de lazer foi fundamentadjparas cinemas transformassem

a Saens Pefa em Segunda Cinel ©Oaraddalémda @a i o c a
motriz dos cinemas, foi também a chegada de outras atividades terciarias que a Praca Saens

Pefia foi ganhando cada vez mais forca comoantr@ funcional.

Os demais 13 cinemas no bairfguca estavam distribuidos por outras ruas, como
Bardo de Mesquita, Haddock Lobo, Major Avila, Mariz e Barros, S0 Francisco Xavier e a
propria Conde de Bonfim, que tinha mais 3 salas distantBsaga Sags Pefia e adjacéncias;
Cine Coper Tijuca (Rua Conde de Bonfin%,615), Cinema Il (Rua Conde de BonfimP
229) e Cine Tijuca Palace (Rua Conde de Bonfit§14). A Tijuca, contudo, diferencie
dos demais bairros analisados como Madureira e Copacganpe tinha uma relativa
concentracdo geografica @¢inemas em uma pequena failkkaseu territorio, no caso, a Praca
Saens Pefi@specialmente entre os anos de 1940 e 1970.



Figura6: Esquema da distribuidg espacial dos cinemam funcionamento ndraga Saens Pefia no Momento 2 (193964)

Fonte: Google Maps (2014); Gonzaga (1996)
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