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RESUMO

BRITO, Mariana. Da Diversidade a Unidade: A Constru¢do do Nacional através do
Patrimonio Imaterial, 2014. Dissertacao (Mestrado em Geografia) — PPGG, IGEO, UFRJ, Rio
de Janeiro, 2014.

O patrimdnio, longe de ser um simples retrato da nacdo brasileira, ¢ um importante
instrumento politico. Ele ¢ alvo de disputas do poder decisorio sobre o que ou quem deve
estar representado na historiografia e na cultura nacional, e de que maneira apresentar a
narrativa oficial. As politicas publicas patrimoniais sao uma das ferramentas de representagcao
do territdrio nacional. Elas sdo um dos responsaveis em (re) produzir, narrar e selecionar,
através de um discurso e de um projeto, as bases de fundamentacdo de um Estado-nagdo. O
patrimonio se insere tanto como um recurso politico que visa mediar conflitos entre uma
mesma nagdo, a fim de criar um “territério coeso”, € com isso, anular ou compatibilizar
possiveis heterogeneidades no interior deste, como também criar simbolos e signos no intuito
de fortalecer e produzir identidades hegemonicas. As Politicas publicas sdo frutos de projetos
de governo, mas também de projetos de nagdo, e esses dois pontos estdo intimamente
relacionados. Nesse sentido, o acervo patrimonial de um pais ¢ resultado de uma série de
politicas publicas que participaram de projetos de nagdo, objeto principal desta investigagao.
A pesquisa se justifica como um esfor¢o no desenvolvimento de andlises que utilizem do
referencial conceitual produzido pela geografia para a compreensdo das a¢des e projetos, na
area do patrimdnio, ampliando sua agenda tematica e seu campo empirico. Basicamente,
reuno a bibliografia sobre o tema e realizo uma atenta leitura dos dossiés, articulando os
discursos sobre o Nacional e as atuais narrativas produzidas pela nagdo. Nesse sentido, ndo se
trata de um estudo sobre o patrimonio imaterial, mas sobre o que se projeta a partir dele.

Palavras-chave: Patriménio Imaterial. Politicas publicas de preservagdo. Discursos e

imagens. Identidade Nacional. Nagao. Estado.



ABSTRACT

BRITO, Mariana. Da Diversidade a Unidade: A Constru¢do do Nacional através do
Patrimonio Imaterial, 2014. Dissertacao (Mestrado em Geografia) — PPGG, IGEO, UFRJ, Rio
de Janeiro, 2014.

The heritage, far from being a simple portrait of the Brazilian nation, is an important policy
tool. It is also a target of the decision process over what or who should be represented in the
historiography and national culture, and how to present the official narrative. The heritage
public policies are one tool of representation of the national territory. They are one
responsible for (re) producing, narrating and select, through a discourse and a project the
foundations of a nation-state. The heritage is a political resource to mediate conflicts inside
the nation in order to create a "cohesive territory," and thus, defeat or reconcile possible
heterogeneities, as well a way of creating symbols and signs in order to strengthen and
produce hegemonic identities. Public policies are the result of government projects, but also
project of nation. These two points are closely related. In this sense, the country’s heritage is a
result of a series of public policies that participated in national projects, the main subject of
this investigation. The research is justified as an effort to develop analyzes that use the
conceptual framework of geography for understanding the actions and projects in the area of
heritage, expanding its thematic agenda and its empirical field. Basically, I bring together the
literature on the subject, and realize a careful reading of dossiers, articulating discourses on
the National and current narratives produced by the nation. In this sense, it is not a study on
intangible heritage only, but about what is protrudes from it.

Key-Words: Intangible Cultural Heritage. Preservation Public Policies. Discourses and

images. National Identity. Nation. State.
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INTRODUCAO

Nos ultimos anos, o patrimdnio imaterial ganhou muita visibilidade e
publicidade, principalmente apdés a UNESCO — Organizagdo das Nacgdes Unidas para a
Educacido, a Ciéncia e a Cultura promover a Convengao para a Salvaguarda do Patrimdnio
Cultural Intangivel, realizada em Paris no ano 2003, gerando uma gama de discussoes € acoes,
como a formac¢do de politicas publicas em diferentes paises. Influenciadas pelas
recomendacdes estabelecidas nessa convengdo, varias nagdes iniciaram a criacdo de marcos
regulatorios para a selecdo dos bens tidos como patrimdnios imateriais nacionais € propostas
de candidaturas a patrimonio imaterial da humanidade. Esta conveng¢ao foi a responsavel por
produzir categorias e elencar atributos que viessem a auxiliar na produ¢do de uma primeira
lista de bens que, em sua maioria, estavam em risco de desaparecer ou que possuissem valor
exemplar, segundo esta institui¢do internacional, além de normatizar toda uma politica de

protecao e registro de bens imateriais caros a humanidade.

Em vérios sentidos, o Brasil foi pioneiro nesse tipo de iniciativa, antecipando-
se, inclusive, 8 UNESCO, no trato do patrimonio imaterial. Através da constitui¢ao de 1988, o
pais deu um passo importante para uma transformacdo significativa na concepcao de

patrimdnio cultural ao acrescentar as discussdes o conceito de multiculturalismo'.

Essa afirmacdo da diversidade frente ao projeto de nacdo deu subsidios tedricos
a uma série de debates que viabilizariam politicas publicas voltadas para a valoriza¢do dos
aspectos intangiveis da cultura brasileira. Dentre essas politicas, o decreto-lei n® 3.551/2000
foi responsavel por operacionalizar a protecdo desses bens em outros moldes dos
anteriormente estabelecidos e trazer uma visdo mais valorativa quanto a pluralidade de

costumes e manifestacdes presentes no territorio nacional.

O pais optou por um projeto de nagdo diversa, multicultural e inclusiva,
aparentemente em contraste com o projeto anterior de um Estado-Nacao forte que se
consolidou a partir de um Estado centralizador e que durante grande parte de sua historia
dedicou-se a criagdo de uma suposta unidade nacional. Diante disso, a maneira como o Estado
lida com a ideia de diversidade se torna fundamental ¢ mais complexa. O conceito de
diversidade nesse contexto de formagdo de politica ptiblica nos deixa algumas questdes que

pretendemos discutir. O Decreto N° 3.551 de 4 de agosto de 2000 estabelece que o bem

'Varios autores apontam o papel paradigmatico da constituigio de 1988 na transformagdo da area de politica
cultural e na forma como o Estado incorpora os conceitos de diversidade e multiculturalismo. Ver, por exemplo,
Castriota (2009).



13

imaterial, para ser registrado e inventariado, possua como um dos seus requisitos basicos a
“relevancia nacional”, ao optar pela diversidade, o Brasil ndo estaria em contradi¢dao a essa
exigéncia? Como essa ideia de “relevancia nacional” vem sendo tratada diante da valorizagao
da diversidade? Em vista da variedade de manifestacdes, celebragdes, modos de fazeres e
lugares, como se realiza a sele¢do dos bens de “relevancia nacional”? Perante a
multiculturalidade e diversidade propagada e presente na politica de patrimdnio cultural,
como e por que escolher por uma dentre duzentas e quinze etnias indigenas brasileiras? Por
que selecionar o Modo Artesanal de Fazer Queijo de Minas nas regides do Serro e das serras
da Canastra e do Salitre/ Alto Paranaiba, em vista de variedade de queijos artesanais

produzidos no pais?

Frente a estes questionamentos, a pesquisa € um esforgo em compreender como
o Estado, através das politicas patrimoniais imateriais, elaboradas a partir de 2000, vem
produzindo e consolidando narrativas que tratam ou tangenciam a tematica “identidade
nacional”. Advirto que o patriménio material também foi alvo de transformacgdes, dentre elas
a inclusdo de novos valores e escalas, inclusive com a valorizacdo de uma arquitetura
vernacular junto & monumental, e expressdes arquitetonicas locais, como a Vila Serra do
Navio no Amapa, por exemplo. Contudo, optei por estudar a questdo nacional nas politicas de
patrimonio imaterial, primeiramente por sua curta duragdo frente o patrimdnio de “pedra e
cal”, apenas 14 anos recém-completos, e seu modesto nimero de registro, 27 ao total.
Ademais, a colecdo de bens imateriais representa um conjunto de fontes coerentes, adequadas

para uma pesquisa no ambito de um mestrado.

Além disso, a pesquisa se justifica como um esfor¢co no desenvolvimento de
analises que utilizem o referencial conceitual produzido pela geografia para a compreensao
das acdes e projetos na area do patrimonio, ampliando sua agenda temadtica e seu campo
empirico. Entretanto, este estudo ndo pretende dar conta de toda a historia do 6rgdo, nem
tampouco de todas as questdes que a observacao de sua historia levanta. No ambito de uma
dissertacdo de mestrado, acredito que isso seria demasiadamente pretensioso. Basicamente,
reino a bibliografia sobre o tema e realizo uma atenta leitura dos dossiés, articulando os
discursos sobre o Nacional e o atual discurso produzido pelo 6rgdo. Nesse sentido, ndo se

trata de um estudo sobre o patriménio imaterial, mas sobre o que se projeta a partir dele.

Com a finalidade de se atingir os objetivos propostos, foram imprescindiveis o
estabelecimento de uma metodologia e o empenho de uma operacionaliza¢do que auxiliaram
no processo de aquisicdo de informagdes e de analise. Desta forma, alguns passos importantes

foram dados:
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1. Inicialmente, foi realizada uma revisdo bibliografica necessaria a discussdo
teorico-conceitual, temas e conceitos fundamentais para o trabalho, como o conceito
de patrimonio cultural, identidade nacional, nacdo e nacionalismo, politica publica

etc., sendo os temas abordados, sobretudo a partir da dtica da Geografia Politica.

2. Em seguida, foi realizado um levantamento documental (dossié, legislagdo,
pareceres, portarias etc.), visando a compreensdo da trajetoria dos projetos de nacao
elegidos pelo Estado com foco no patrimdnio imaterial. Os dossi€s do patrimonio
imaterial foram selecionados como fontes principais dessa investigacdo, por serem em
nimero reduzido, 27 ao todo, e por ajudarem a dar um panorama da politica de
patrimoénio imaterial vigente. Outros documentos também foram analisados como

fontes complementares.

Diante do levantamento de material, foi realizada uma interpretacdo das
narrativas produzidas, compreendidas como formas de estabelecer uma imagem do Brasil a
partir dos dossi€s dos 27 bens registrados como Patriménio Cultural do Brasil, sendo sete
celebragdes, dez formas de expressdo, oito saberes e dois lugares. Os bens sdo agrupados por
categoria e registrados em livros, classificados em: Livro de Registro dos Saberes, para os
conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades; Livro de Registro
de Celebragdes, para os rituais e festas que marcam vivéncia coletiva, religiosidade,
entretenimento e outras praticas da vida social; Livro de Registros das Formas de Expressao,
para as manifestacdes artisticas em geral; e Livro de Registro dos Lugares, para mercados,

feiras, santuarios, pracas onde sdo concentradas ou reproduzidas praticas culturais coletivas.

E importante destacar que todo o material coletado, foi sistematizado a partir
das bases tedricas adotadas. Desta forma, foi aplicado o ciclo metodolégico proposto por
Minayo (2006), onde o empirico se relaciona com o teorico e vice-versa, através de trés fases
da pesquisa: a) fase exploratdria, onde sdo delimitados os objetos empiricos e teodricos; b)
trabalho de campo, onde sdo coletados materiais relevantes para a pesquisa; e c) fase de
tratamento do material, onde os produtos culturais coletados sdo ordenados, classificados e

analisados.

Desta forma, o trabalho estd dividido em trés partes: no primeiro capitulo,
apresento o resultado da pesquisa realizada em bibliotecas e afins. Procurei apresentar e
problematizar a trajetéria do IPHAN na tentativa de compreender o projeto de nagdo
executado pelo Estado brasileiro, fazendo uso de algumas categorias de pensamento que
norteiam minha investigagdo, entre elas escala geografica e identidade nacional, para o que

realizo um debate teorico-conceitual proprio da tematica em foco. Nao se trata aqui de
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replicar mais um historico da agdo da Institui¢do federal de preservacdo cultural, ja realizado
alhures por outros autores, mas de trazer para a esfera da nossa discussdo, a partir da
bibliografia existente, sua importancia e problematizar como a questdo do nacional foi
trabalhada no processo de construgdo das politicas de patriménio no pais. A discussdo sobre o
nacional é fundamental para compreender os objetos que sdo elencados como patrimonio e,
portanto, responsaveis pela imagem do nacional que se quer construir. A transformagdo na
forma de constru¢do dessa imagem tem, assim, um reflexo direto na forma como a politica

publica ¢ conduzida e, também, nos objetos selecionados.

Na segundo parte do trabalho, apresentado uma discussdo sobre a politica de
patrimonio imaterial no Brasil e no mundo, em que argumento que uma das possiveis géneses
de criagdo no pais ¢ o anteprojeto de Mario de Andrade e, em seguida, a campanha de defesa
do folclore, iniciada na década de 1940, concomitante com a criagdo da UNESCO. Outro
importante marco para a atual politica ¢ a Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural,
tomada como o ato inicial de uma nova ética da UNESCO para o Séc. XXI, quando dispds um
instrumento capaz de abranger as questdes relacionadas com a diversidade cultural e o didlogo

intercultural.

Na terceira parte, analiso a politica implementada pelo decreto 3551/200 e me
atenho a andlise dos dossi€s dos bens registrados como Patrimoénio Cultural Imaterial
brasileiro, visando estabelecer comparacdes e compreender os discursos elaborados por
aqueles responsaveis em produzir e selecionar o que supostamente possui relevancia nacional

e, consequentemente, merece ser inventariado e registrado.

O trabalho desenvolvido, além de ter buscado refletir sobre a politica publica de
patrimonio imaterial no Brasil, também mostrou que, mesmo com todas as iniciativas para a
ampliacdo da atuagcdo do IPHAN perante outros grupos da sociedade e também outros campos
de a¢do, o Instituto ainda preserva padrdes espaciais e certas tematicas. Os Estados do Rio de
Janeiro, Minas Gerais ¢ Bahia continuam contabilizando o maior nimero de agdes de
preservacao no campo do patrimonio imaterial. A tematica religiosa continua possuindo como
maior representante a religido catdlica, mesmo com a crescente perda de espago perante

outras religides, em especiais as pentecostais, ainda ndo inclusas no elenco de bens nacionais.
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CAPITULO 1 -

PATRIMONIO: UMA POLITICA PUBLICA DE CULTURA

Nesta secdo do trabalho, busquei apresentar a histéria do IPHAN e,
consequentemente, da trajetoria da preservagdo da memoria coletiva nacional. Alguns
conceitos foram utilizados para a melhor intelec¢do desse 6rgado do Estado que durante seus
quase 80 anos de historia vem contribuindo na formacdo e consolidagdo do Estado-nacdo
brasileiro, através da criagdo de enredos engendrados pelas figuras juridicas do tombamento e,
mais recentemente do registro, frutos respectivamente das leis 25/ 37 e 3551/2000. Tais
normas estabelecidas foram resultado de demandas politicas e sociais geradoras de politicas

publicas.

As politicas publicas sdo um processo dindmico, com negociagdes, pressoes,
mobilizagdes, aliangas ou coalizdes de interesse. Nesse sentido, elas sdo diretrizes, principios
norteadores de agao do poder publico; regras e procedimentos para as relagdes entre poder
publico e sociedade, mediagdes entre atores da sociedade e do Estado. Sdo, nesse caso,
politicas explicitadas, sistematizadas ou formuladas em documentos (leis, programas, linhas
de financiamentos) que orientam agdes que normalmente envolvem aplicacdes de recursos
publicos (TEIXEIRA, 2002). O processo de construgdo, consolidagao e afirmacdo dos
Estados Nacionais ¢ moldado por estas acdes. Politicas publicas sdo frutos de projetos de
governo, mas também de projetos de Estado. A acdo do poder publico e as escolhas e decisdes
de onde empregar os investimentos sdo direcionadas por demandas, conflitos e negociagoes,
mas também pela imagem de nagdo que emerge desse processo. Politica publica e nagao
imaginada estdo assim impregnadas uma pela outra. Neste sentido, o acervo patrimonial de
um pais € resultado de uma série de politicas publicas que participaram de projetos de nagao,
objeto principal desta investigacdo. No caso das politicas de patrimonio, elas tém um peso
especial nesse processo, uma vez que elas mesmas sdo instrumentos privilegiados para a

constru¢dao do imaginario nacional.

A despeito de uma bibliografia que aponta para o enfraquecimento do Estado-
na¢do e do nacionalismo nesse inicio do século XXI, para Anderson (2008) a questao nacional

ainda possui forte apelo.

A realidade é muito simples. Ndo se enxerga, nem remotamente, ‘o fim da era do
nacionalismo’, que por tanto tempo foi profetizado. Na verdade, a condi¢do nacional
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(nation-ness) € o valor de maior legitimidade universal na vida politica de nosso
tempo (ANDERSON, 2008. p.28).

A politica patrimonial, na contemporaneidade, vem enfrentando grandes desafios
que perpassam as transformacdes e reivindicagdes sociais, econdmicas e politicas, tanto em
escala nacional quanto em escala mundial. A tradicional identidade nacional forjada durante
todos esses anos, hoje, concorre com multiplas identidades; os Estados — nacionais, na
tentativa de mediatizar e aplacar as demandas, traduzem formas de exercicio do poder
politico, no seu processo de elaboracdo e implantagdo e, sobretudo, em seus resultados,
envolvendo a distribuicdo e redistribuicao de poder, o papel do conflito social nos processos
de decisdo, a reparticao de custos e beneficios sociais. Como o poder ¢ uma relagdo social que
envolve varios atores com projetos e interesses diferenciados e até contraditorios, ha
necessidade de mediagdes sociais e institucionais, para que se possa obter um minimo de
consenso e, assim, as politicas publicas possam ser legitimadas e obter eficacia (TEIXEIRA

2002).

Seguindo essa logica, a politica de patrimdénio vem implementando um projeto de
valorizacdo das diferengas étnico- culturais presentes no territorio. A partir de uma perspectiva
multicultural e inclusiva. Dentro desse mesmo contexto temos um Estado-Nacao forte que se
consolidou a partir de um regime centralizador e que durante grande parte de sua historia

preocupou-se em forjar uma suposta unidade nacional.

1.1 Geografia Politica: Interpretacio Dos Fatos Politicos

Para Castro (2005), o conhecimento produzido pela Geografia Politica resulta da
interpretacdo dos fatos politicos, em diferentes momentos e em diferentes escalas, com
suporte numa reflexdo tedrico-conceitual desenvolvida na propria geografia. Nesse sentido, a
geografia politica possui a dificil tarefa de compreender a produgdo, a organizagdo ¢ a
diferenciacdo do espago. Um dos temas recorrentes em seu escopo tedrico € o da relagdo entre
territorio e politica, componentes fundamentais do processo historico de formacdo e

composi¢ao das sociedades (CASTRO, 2005).

O patrimdnio, longe de ser um simples retrato da nacdo brasileira, ¢ um
importante instrumento politico. Alvo de disputas do poder decisério sobre o que ou quem

deve estar representado na historiografia e na cultura nacional e de que maneira apresentar a
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narrativa oficial. Portanto, as politicas publicas patrimoniais sdo consequentemente uma das
ferramentas de representacdo do territorio nacional. Elas sdo um dos responsaveis em (re)
produzir, narrar e selecionar, através de um discurso e de um projeto as bases de
fundamenta¢do de um Estado-nagdo. Para Castro (2005), a relagdo entre politica e territdrio
define o campo da geografia politica. A primeira ¢ a expressdo ¢ modo de controle dos
conflitos sociais € o segundo ¢ a base material e simbdlica da sociedade. Neste sentido, o
patrimonio se insere tanto como um recurso politico que visa mediar conflitos entre uma
mesma nagdo, a fim de criar um “territério coeso”, € com isso, anular ou compatibilizar
possiveis heterogeneidades no interior deste, como também criar simbolos e signos no intuito

de fortalecer e produzir identidades hegemonicas.

Hall (1996, p.72) argumenta que as representacdes como fotos, produgdes
cinematograficas, literatura, desenhos etc., sdo fundamentais para a producdo de uma
identidade nacional; sdo elas que ajudam na coesdo e unidade do discurso identitario. O autor
também ressalta o carater heterogéneo dos grupos sociais, nos quais estao presentes rupturas e
descontinuidades. Entretanto, os discursos lineares e coerentes sdo pressupostos fundamentais

para a producdo de uma identidade cultural. Para este autor:

As identidades, longe de estarem estabilizadas, alicercadas numa simples
“recuperagdo” do passado que espera para ser descoberto e que, quando o for, hé de
garantir nossa percep¢ao de nés mesmo pela eternidade, sdo apenas os nomes que
aplicamos a diferentes maneiras que nos posicionam, nas narrativas do passado.

O autor analisa o carater heterogéneo das identidades culturais, mesmo sendo
marcadas pelas tentativas de homogeneidade e de alteridade. Nesse sentido, apresenta o
exemplo da didspora negra, a migracdo for¢ada de varios povos africanos, vindos das mais
diversas partes do continente para as Américas, principalmente para América Central e do Sul.
Ele sublinha a caracteristica hibrida que paises como a Jamaica possuem. Sdo verdadeiros
caldeirdes culturais, nos quais coexistem multiplas identidades. Entretanto uma ¢ selecionada,
imposta e valorizada pelos grupos dominantes através de uma politica de identidade que
vislumbra a criacdo de uma comunidade imaginada, conceito desenvolvido por Benedict

Anderson (2008).
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1.2 Politicas Publica de Preservacao Federal e a Questiao Nacional

O Estado brasileiro, a partir da década 1930, executou um ambicioso projeto de
selecdo, identificacdo e protecdo do patrimonio cultural nacional. Tal medida contribuiu para
produgdo e escolha de imagens sobre o Brasil. Assim, foram selecionados fatos, pessoas,
objetos, artefatos e lugares que, segundo a narrativa oficial, teriam grande importancia na

constituicdo e no fortalecimento da identidade e memoria nacional. Segundo Canclini (1994)

O patriménio cultural expressa a solidariedade que une os que compartilham um
conjunto de bens e praticas que os identificam, mas também costuma ser um lugar
de cumplicidade social. As atividades destinadas a defini-lo, preserva-lo e difundi-
lo, amparadas pelo prestigio historico e simbdlico dos bens patrimoniais, incorrem
quase sempre numa certa simulagdo ao sustentarem que a sociedade ndo estd
dividida em classes, etnias e grupos ou quando afirmam que a grandiosidade e o
prestigio acumulado por esses bens transcendem essas fragdes sociais (CANCLINI,
1994. p.96.).

Era necessario se produzir uma histéria e uma geografia composta de simbolos e
signos capazes de identificar e afirmar a ‘“verdadeira” cultura brasileira, passiveis de
representar todo o territério de maneira unificada. Segundo Gongalves (2003, p.41),
“Acreditavam que, para identificar ou ‘redescobrir’ o Brasil, o pais teria de retornar aos seus
mais ‘auténticos’ valores nacionais, os quais estavam supostamente fundados no passado,
assim como valores regionais”. As regioes brasileiras se inscreviam como parte de um grande
conjunto “articulado” e “integrado”, pelo menos no discurso, de um pais que, mesmo com
dimensdes continentais, era possuidor de um arranjo “perfeito” e “harmonioso”. Silva afirma
que “As regides geograficas do Brasil também eram representadas nas pegas do '‘quebra-
cabeca’ da nacionalidade. Nos eventos de folclore, era exposto o “todo” regional e, por

desdobramento, o “todo” nacional.” (SILVA, 2008: p.47).

Como parte importante desse projeto de refundacdo do Estado-nagdo brasileiro,
em 1937 foi criado o entdo Servi¢o do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional — SPHAN? —
para identificar, proteger e legitimar os bens de valor nacional, a partir da atribui¢do de valor
realizada por seu corpo de técnicos, majoritariamente constituido por arquitetos modernistas
preocupados em produzir uma imagem singular da nagdo brasileira. Ainda neste mesmo ano,

foi instituido o Decreto lei 25/37, responsavel por apontar e reger o que deveria efetivamente

2 Em seus primordios (1937), o 6rgdo recebeu a designagdo de: Servigo Patrimdnio Historico e Artistico

Nacional — SPHAN dentro do entdo Ministério de Educagdo e Saude, capitancado a época por Gustavo
Capanema. A fim de evitar confusdes e facilitar a leitura sera doravante usada a sigla atual- IPHAN.
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ser encarado como caro a memoria coletiva nacional e digno de preservacdo para e pela
sociedade brasileira. Mesmo com as mudangas ocorridas nesses quase oitenta anos de
IPHAN, o decreto-lei 25/37 ainda ¢ um dos dispositivos juridicos mais importantes de que
dispde a institui¢do e, muitas vezes, o tombamento ¢ apontado como representagdo Uinica da

politica de preservacao (RABELLO, 2009).

Fonseca (2005) denominou os primeiros anos de atuagdo do IPHAN como fase
heroica. Tal periodo se estende de 1937 até 1967, quando da aposentadoria de Rodrigo de
Melo Franco de Andrade®. Esta fase ficou marcada pela preocupagdo em defender os bens
materiais’ que se encontravam, em sua grande maioria, deteriorados e abandonados, através
do dispositivo legal denominado tombamento®, e por privilegiar elementos da religido catdlica

e o culto aos simbolos e lideres da patria. Rubino (1996, p. 98) aponta que:

Os fatos memoraveis presentes nos primeiros bens tombados remetem a eventos e
personagens ilustres. Em 1938 foram tombadas as casas onde nasceram ou viveram
Gregoério de Matos, José Bonifacio, a marquesa de Santos e Rui Barbosa, além da
casa de banhos de Dom Jodo VI

Muitos autores se debrugaram sobre a génese do IPHAN, importante para a
compreensdo da formagdo da instituicdo em tela, seus arranjos, contexto e atores envolvidos.
No ambito deste trabalho, cabe resgatar alguns pontos da trajetéria do 6rgdo supracitado,
visando a uma compreensao mais ampla de como a questao do nacional foi tratada na politica

federal de patrimonio.

Pelo IPHAN passou uma grande quantidade de personagens das cenas intelectuais
e politica brasileira, principalmente em seus primeiros anos de vida. Em vista disso, ndo se
enxergava nem de longe um consenso ¢ uma homogeneidade entre os envolvidos no grande
empreendimento de gestacdo do orgdo responsavel por gerir e selecionar as herangas do
passado brasileiro. Um personagem que se destaca incontestavelmente nesse periodo ¢
Rodrigo Melo Franco de Andrade. E ele que traz a coeréncia necessaria, conseguindo gerir o

instituto em um periodo controverso da histéria nacional. Outro protagonista dessa historia foi

3 fcone da fase heroica e primeiro a dirigir a institui¢do. Ficou marcado pela defesa do patriménio arquitetonico e
do barroco mineiro. Ver FONSECA, Cecilia Londres. O patrimdnio em processo. Trajetéria da politica
federal de preservagio no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ: IPHAN, 2005.

* Patriménio de pedra e cal, designagdo dada por Fonseca (2007) referente aos primeiros 30 anos do IPHAN por
sua ac¢do quase exclusiva na defesa de bens edificados. Ver FONSECA, Cecilia Londres. O patrimonio em
processo. Trajetéria da politica federal de preservacio no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ: IPHAN, 2005.

> O tombamento, ainda hoje, ¢ a principal ferramenta no rol das politicas publicas de preservagdo dos
bens materiais no pais, servindo como instrumento legal para protecao dos objetos, definidos como
caros 2 memoria coletiva nacional.
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o entdo ministro da Educagdo e Saude Gustavo Capanema, figura intelectual influente tanto
no governo Vargas, quanto entre os intelectuais modernistas, responsavel nao s6 por
aproximar Estado Novo e o movimento Modernista, mas também por um interesse particular

na constru¢do de uma politica cultural para o pais (SCHWARTZMAN, 2000).

O Estado Novo instaura um regime ditatorial comprometido em estruturar o
aparelho estatal, e consequentemente, ampliar o quadro de funcionarios que em sua maioria
estdo envolvidos com o projeto modernista. O movimento moderno influenciou e contribuiu
na edificacdo dessa empreitada, que, apesar de ndo possuir uma conformidade ideoldgica com
o regime politico presente no pais, tinham como compromisso comum a questdo da unidade

nacional (FONSECA, 2005).

A criacdo do Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, em 1936, deve
ser analisada a luz de dois fatos que marcaram a vida cultura e politica do Brasil na
primeira metade do século XIX: o movimento modernista e a instauracdo do Estado
Novo, em 1936, corolario da Revolucao de 30 (FONSECA, 2005. p. 82).

Outros tantos nomes de projecao nacional figuraram no Instituto, entre eles: Mario
de Andrade, Lucio Costa, Carlos Drummond de Andrade e Gilberto Freire. O primeiro foi
criador do anteprojeto fundador da institui¢do, nunca implementado em sua plenitude e
reformulado por Rodrigo Melo Franco de Andrade. O erudito ja apontava para a importancia
da valorizagdao e protecdo dos bens de natureza imaterial, embora essa politica s6 tenha se
efetivado de maneira contundente em 2000. Outra importante figura foi o arquiteto
modernista Licio Costa, chefe da Divisdo de Estudos e Tombamento e, segundo Fonseca
(2005), principal autoridade técnica da época. J4 Carlos Drummond de Andrade atuou como
Organizador do Arquivo e¢ chefe da secao de Historia, entre outras atividades. Em
Pernambuco, Gilberto Freire também foi um importante colaborador da institui¢do. Fonseca
(2005) salienta que diferentemente de outros paises, a constru¢do do 6rgdo de patrimdnio
brasileiro estava atrelada a um grupo inovador, inserido em um movimento arrojado, disposto

a “reinventar” certas facetas do enredo até entdo narrado sobre o Brasil.

A partir do Estado Novo, com a instala¢do, mais que de um novo governo, de uma
nova ordem politica, econdmica e social, o ideario do patrimdnio passou a ser
integrado ao projeto de construgdo da nagdo pelo Estado (p. 96).

Nesse espirito, o Barroco mineiro se inscreve como “o verdadeiro” representante
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da arte tupiniquim, uma expressao estética que soube reinventar a tradicional arte portuguesa,
a partir de materiais de origem brasileira e de artistas nativos. Outra caracteristica desse
periodo foi a grande quantidade de igrejas catdlicas tombadas, revelando a preponderancia de

aspectos da cultura portuguesa sobre a negra e indigena.

Fonseca (2005) aponta que a selegcdo dos bens a serem tombados pelos técnicos do
IPHAN era um processo bastante autonomo, e, por vezes controverso, pensado nao a partir de
comparacdo com objetos artisticos internacionalmente consagrados, mas sim por seu valor
para a nagdo. Esses monumentos e objetos eram justificados segundo a autoridade dos
técnicos, verdadeiros arbitros, sentenciando o que seria digno de figurar na memoria coletiva

nacional.

Mas problematico sempre foi o conceito difuso de excepcionalidade, que justificava
a sele¢do de bens entre varios de uma mesma classe ou periodo. Na atribuigdo de
“excepcional valor” fica patente o carater discricionario de que se reveste o
tombamento na legislacdo brasileira (...), pois essa atribuicdo de valo ¢é feita caso a
caso, e ¢ da competéncia exclusiva do érgao federal (p. 109).

Assim, os primeiros 30 anos de IPHAN ficaram marcados por uma forte
preocupacdo com a unidade nacional. A acdo de constru¢do da nacionalidade pelo Estado
Novo de Vargas ndo ficou restrita a este 6rgdo®. Entretanto, ele foi uns dos principais
responsaveis em criar uma “cara’” para a nagdo. Uma narrativa restrita e imposta de cima para

baixo foi adotada na tentativa de abarcar toda a sociedade brasileira.

1.3 A Identidade Nacional: Uma Abordagem Escalar

O trabalho buscou apontar de forma despretensiosa para o uso do conceito de
escala na compreensdo das acgdes do Estado brasileiro perante a preservacdo de seu
patrimdnio. Nesse sentido, busquei utilizar a escala como uma ferramenta na compreensao

das politicas patrimoniais.

Para Castro (1995, p.120), a escala ¢ uma “estratégia de compreensdao do real

como representacdo”. Dessa forma, procuro investigar a agdo estatal do ponto de vista

® A Agéncia Nacional, o Departamento de Imprensa e Propaganda, ambos dentro do Ministério da Justiga, o
Instituto do Livro, o Servigo Nacional de Teatro, entre outros, foram 6rgaos publicos criados para “defender” e
unificar a nagdo brasileira. Ver FONSECA, Cecilia Londres. O patriménio em processo. Trajetéria da politica
federal de preservacgiao no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ: IPHAN, 2005.



23

patrimonial, utilizando a categoria de escala como instrumento de andlise dos processos e

agentes envolvidos no idedrio de nacao. Brito (2006, p.103) afirma que:

Escalas ndo s@o neutras por serem produzidas por processos heterogéneos e de
conflito. Elas ndo estdo a priori nem s@o geometricamente definidas. Elas s@o fruto
de um processo de apropriagdo ¢ de dominacdo do espago e, por isso, carregam
consigo todo um contetdo estratégico e politico.

Segundo o mesmo autor “As escalas sdo, portanto, produtos das a¢des sociais ao
longo de processos histdricos de confrontos, envolvendo disputas que perpassam por todas as
escalas espaciais, na maioria das vezes acontecendo simultaneamente.” (BRITO 2006, p.104).
Neste trabalho a escala se insere como um instrumento de (re) configuragdo das politicas
patrimoniais, as quais concorrem para producao da identidade nacional através da selecao de
dimensdes que favoregam uma narrativa composta por bens/elementos que transmitam a ideia
de comunidade imaginada (ANDERSON 2008). Dessa maneira, Racine, Raffestin e Ruffy
(1983) argumentam que a escala faz parte de um processo de “esquecimento coerente”, do
qual ¢ escolhido um subconjunto de elementos coerentes, a fim de se produzir o melhor

recorte para uma determinada intengdo. Esses autores apontam que:

Como primeira aproximagdo, pode-se definir a escala como uma func¢do do
esquecimento coerente que permita uma a¢ao bem sucedida. A escala aparece desde
entdo como um filtro que empobrece a realidade mais que preserva aquilo que é
pertinente em relagdo a uma dada intengdo. (RACINE, RAFFESTIN E RUFFY,
1983, p. 128).

Com isso, o trabalho visa compreender de que forma se estabeleceu esse ‘processo
de esquecimento coerente’ dentro da politica de patrimonio brasileira. Com relagdo a escala.

Segundo Castro (1995, p. 136):

A escala é a escolha de uma forma de dividir o espago, definindo em realidade
percebida/concebida, ¢ uma forma de dar-lhe uma figuragdo, uma representagdo, um
ponto de vista que modifica a percepcdo mesma da natureza deste espaco, e,
finalmente, um conjunto de representagdes coerentes e ldgicas que substituem o
espago observado. A escala, portanto, define modelos espaciais de totalidades
sucessivas e classificadoras e ndo uma progressao linear de medidas de aproximagao
sucessivas.

Outro importante conceito trabalhado ¢ o de identidade, que, segundo Woodward

(2009), ¢ fortemente marcada e definida pela nega¢do do diferente. A identidade ¢
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fundamentalmente relacional, constituida por simbolos e linguagens que sdo parte de um

sistema simbolico e social. Le Bossé (2004) definiu as identidades como:

Uma construcdo social e historica do ‘proprio’ e do ‘outro’, entidades que, longe de
serem congeladas em uma permanéncia ‘essencial’ estdo constante e reciprocamente
engajadas e negociadas em relagdes de poder, de troca ou de confrontagdo, mais ou
menos disputaveis, que variam no tempo e no espaco. (p. 158).

O geografo Rogério Haesbaert, foi além da concepgao tradicional que elenca a
dimensao social e historica para a definicdo e inteligibilidade da identidade. Ele acrescentou a
esta conceituacdo as categorias de territorio e territorialidade, que na geografia abarcam tanto
a dimensdo simbolica quanto o substrato fisico. Para Haesbaert (1999), as identidades
territoriais seriam as dimensdes simbolicas presentes no territério que, em maior ou menor
grau, exerceriam certo “controle” e sentimento de pertencimento em relagdo ao espaco vivido,
podendo ser alvo ou ndo de um projeto de disciplinarizagdo dos individuos. Ele ainda afirma

que:

O mundo ‘moderno’ das territorialidades continuas/contiguas regidas pelo principio
da exclusividade (cada Estado com seu espago e suas fronteiras bem delimitadas
frente ao territorio do outro) estaria cedendo lugar hoje ao mundo das multiplas
territorialidades ativadas de acordo com os interesses, 0 momento e o lugar em que
nos encontramos. Percebe-se ai a0 mesmo tempo um angulo positivo (a vivéncia
concomitante de multiplos ‘territérios’ e identidades) e negativo (a fragilidade e a
instabilidade de nossas relagdes com os outros € com o meio) (HAESBAERT, 1999,
p. 44).

Deve-se considerar que tais identidades nao sdo fixas e muito menos estaveis, elas
concorrem entre si, em um emaranhado de referéncias que se constituem e se estruturam no
ambito dos territérios-rede, sobrepostos e descontinuos. O individuo pds-moderno estaria
submetido, segundo Hall (2005), as transformagdes que se ddo com diferentes intensidades,
em resposta as mudancas estruturais e institucionais. Neste sentido, as identidades
constituidas ao longo do tempo, que se achavam estabilizadas e acomodadas, hoje, sdo

resultado de multiplos referenciais que sao agentes de diferentes identidades.

Ao definir o que chama de multiplas identidades, o autor argumenta que vivemos
em um mundo de hibridismos culturais, os sujeitos sociais estdo imersos em diferentes
referéncias culturais e identitarias que estdo todas elas sobrepostas, mudam de acordo com as
situagdes enfrentadas na vida social. Ainda segundo ele, “o sujeito assume identidades que

ndo sdo bioldgicas. O sujeito assume identidades diferentes, em diferentes momentos,
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identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente.”.

Segundo Woodward (2009), as identidades sao forjadas a partir das representacoes
que produzem praticas ligadas a sistemas simbolicos com simbolos que realizam a mediacao
com o real. Para esse mesmo autor, uma caracteristica importante para a (re) producdo das
identidades ¢ o apelo a histéria ou ao mito fundador na tentativa de legitimar a identidade a
qual se quer reforcar, com o risco de criar novas identidades em relagao a anterior. Outra
estratégia nesse sentido ¢ estabelecida por uma marcacdo simbdlica; sdo elementos que
representam uma determinada identidade na tentativa de autoafirmagdo em relagdo ao
diferente, apresentando as suas caracteristicas que devem contrastar em relagdo ao outro. “Na
afirmac¢do das identidades nacionais, por exemplo, os sistemas relacionais podem incluir um
uniforme, uma bandeira nacional ou mesmo os cigarros que sdo fumados.” (WOODWARD,
2009, p. 14). Estas marcagdes simbolicas podem ser entendidas na obra de Haesbaert como
referentes territoriais, ou seja, elementos presentes no territorio, carregados de simbolismo e

que sao utilizados para forjar uma identidade associada a um lugar.

Uma das caracteristicas mais importantes da identidade territorial, correspondendo
a0 mesmo tempo a uma caracteristica geral da identidade, ¢ que ela recorre a
dimensdo histérica, do imaginario social, de modo que o espago que serve de
referéncia “condense” a memoria do grupo, tal como ocorre deliberadamente nos
chamados monumentos histéricos nacionais (HAESBAERT, 1997, p. 180).

No caso brasileiro, através da atuagdo do IPHAN, o que se observa ¢ uma espécie
de transi¢do na sele¢do dos simbolos legitimadores do nacional. Enquanto na primeira fase os
elementos simbolicos (o barroco mineiro e constru¢des modernistas) “costuravam” a
identidade de toda uma nagdo através da ideia de uma pretensa unidade, atualmente, temos
que a selecao de objetos se da através da valoragdo de elementos caros a memoria local,

através da ideia de diversidade.

Paulo Knauss analisou os sentidos da cidade do Rio de Janeiro, a partir de seu
acervo de pecas urbanas, constituintes da imagética carioca. Tais objetos concorrem para a
producao e refor¢o das identidades dos lugares que possuem diferentes alcances espaciais,
como certos bens considerados patrimonio por testemunharem/ilustrarem momentos
relevantes para a historiografia local, regional, nacional, ou mesmo mundial, como nos casos

dos Patrimonios Mundiais.

Ao longo da histdria, diferentes grupos sociais, em diferentes circunstancias,
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puderam intervir no ambiente urbano mediante a colocag@o ou atribuigdo de carater
historico e artistico a uma peca urbana. Além disso, a partir dessa intervencao, os
cidaddos ressignificam os diversos territérios do seu cotidiano e constroem a sua
identidade com a cidade (KNAUSS,1999, p.7).

Assim, podemos estabelecer uma relacdo direta entre identidade, lugares e
objetos, esta ultima categoria ¢ qualificada dentro do quadro tedrico-conceitual adotado no
presente trabalho como formas simbdlicas. Esta ¢ a expressao do comportamento humano
que, como afirma White (1973 apud CORREA, 2013), é um comportamento simbélico que,
por sua vez, ¢ humano. As formas simbolicas sdo dindmicas, sujeitas a alteragdo,

principalmente no que se refere a sua interpretagdo. Segundo Corréa (2013), as formas

simbolicas possuem papel duplo, tanto sdo marcas quanto sao matrizes de significados.

Pecas urbanas (Paulo Knauss), sistemas relacionais (Woodward), referentes
territoriais (Haesbaert) ou patrimonio material ou imaterial sdo formas simbolicas que
intrinsecamente sdo (re) produzidas, apropriadas e constantemente (re) significadas por
aqueles que as leem. Elas estdo presentes na vida cotidiana ou como marcos geograficos de

um lugar, cidade ou pais € ndo estdo isentas de usos politicos.

As formas simbolicas possuem como caracteristica a capacidade de realizar a
mediagdo entre lugares e identidade. Através delas os lugares se apresentam, se destacam e se
individualizam em relagdo a outros lugares. As formas simbolicas podem se constituir como
marcos do/no territério, sendo verdadeiros slogans de um lugar, regido ou mesmo de um pais.
Elas, ao longo do tempo, podem se constituir como simbolos da cultura de um lugar e

contribuir para a imagética de uma determinada identidade nacional.

O patrimonio, analisado como uma forma simbdlica, ao longo do tempo vem
adquirindo forte destaque, principalmente nas cidades que elegem o turismo como principal
fonte de recursos e/ou que baseiam sua historia através de bens que de alguma maneira
remontam momentos e pessoas que devem ser perpetuados na histéria. Neste sentido, Pierre
Nora (1997) cunhou a expressao “lugar de memoria”, referindo-se a relagdo entre lugar,
identidade e memoria, no qual o patrimonio € um dos responsaveis por refor¢ar toda uma
narrativa ¢ um conjunto de praticas espaciais produzidas ao longo do tempo por diferentes

atores com diferentes interesses.
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1.4 O Patrimonio, Nacao e Nacionalismo

Gongalves (2003) realizou um importante estudo sobre a constru¢do da memoria e
identidade nacional, através do “patrimonio cultural”. Ele justifica que o “patrimdnio cultural”
faz parte de uma narrativa regimentada por intelectuais a servigo do Estado visando a criacao

e o fortalecimento da nacgao.

O autor propde desnaturalizar conceitos, como cultura, sociedade e nagdo.
Lembrando que seus usos ndo sdo insetos, sdo produtos culturais dotados de propdsitos
previamente estabelecidos. Anderson (1983) realizou outra importante reflexdo sobre este
tema quando cunhou o conceito de comunidade imaginada na tentativa de refletir sobre a
nac¢do como um produto e reflexo da sociedade. Nesse sentido, a realidade ¢ concebida como
uma narrativa coerente e ordenada dos fatos a partir de um enredo modelado por

historiadores.

A tese da constituigdo ficcional do “passado” pelos historiadores, e da “cultura”
pelos antrop6logos, ¢ usada para interpretar as estratégias narrativas presentes nos
discursos sobre identidades e memdorias nacionais, em geral, e sobre a identidade e
memoria nacional brasileira, em particular. A “na¢do”— assim como seu “passado”
e sua “cultura” — ¢é apresentada, nesses discursos, como uma entidade dotada de
coeréncia e continuidade. Essa coeréncia, no entanto, seria menos um dado
ontoldgico do que o efeito daquelas estratégias narrativas (GONCALVES, 2003, p.
21).

Através do discurso de unidade nacional e de cultura, os brasileiros deveriam se
reconhecer como tal, aceitando a condi¢do de integrante de uma comunidade politica
(WEBER, 2004) e imaginada (ANDERSON, 2008), forjando um controle da representa¢do da
diferenca entre populagdes, grupos sociais e territorios. Para Weber (2004), o povo de um
Estado ¢ propriamente um conjunto de habitantes de uma comunidade politica, entretanto, ele
pode ndo ser uma nacgdo. Para haver uma nagao € necessario certo sentimento de solidariedade
especifico, no qual a lingua e a religido podem contribuir para este tipo de comog¢ao, mas nao
exclusivamente. Gupta e Ferguson (2000, p. 38) apontam que “As discussdes sobre o
nacionalismo deixam claro que os Estados desempenham um papel crucial na politica popular

de construcao do lugar e na criagdo de lagos naturalizados entre lugares e povos”.

A historia, a antropologia e o folclore exercem um importante papel na articulacao
das narrativas nacionais, através de textos de descricdo e analise da sociedade, cultura,

institui¢cdes etc. Entretanto, pouco se fala dos responsaveis em realizar a intermediagdo entre
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sociedade e as narrativas nacionais. Os técnicos do [IPHAN, ao lidar de forma pragmatica com
a memoria nacional, selecionam e apontam o que deve entrar no rol dos bens e manifestacdes

passiveis de protecdo e registro pelo 6rgao.

Diferentes modalidades de objetos, na forma de “colegdes”, vieram a ser apropriadas
e visualmente dispostas nos modernos museus ocidentais e em institui¢des similares,
com o proposito de representar categorias sociais e culturais tais como
primitivo/civilizado, passado/presente, exotico/familiar, cultura popular ou cultura
de massa/ cultura erudita, cultura estrangeira/ cultura nacional, etc. Essas praticas de
colecionamento exposi¢do responde ao desafio de salvar esses objetos do
desaparecimento, transformando em cole¢des representativas do sistema de oposigdo
e correlagdes em que se inserem essas categorias (GONCALVES, 2003, p. 22).

Nessa concepgdo, o passado aparenta estar em perigo, justificando a necessidade
de se preservar os verdadeiros fatos e seus respectivos vestigios. Uma heranca que deve ser
resguardada as futuras geracdes. Dentro desse raciocinio, o resgate da historia ¢ também uma
tomada de poder e controle da memoria e da identidade nacional. “Apropriar-se ¢ sindbnimo de
preservacao e definicdo de uma identidade, o que significa dizer, no plano das narrativas
nacionais, que uma nacdo torna-se o que ela ¢ na medida em que se apropria do seu

patrimonio.” (GONCALVES, 2003. p.24).

Nesse sentido, a memoria ndo ¢ uma realidade intacta, presa ao passado, ndo ¢ a
capacidade de recuperar por completo aquilo que foi esquecido. Ela “¢ uma colecao ou
selecdo de imagens com o acréscimo de uma referéncia temporal” (ROSSI, 2010. p.16).
“Lembrar ndo ¢ um ato passivo”, ¢ uma busca voluntaria em recuperar o conhecimento ou
sensacdes anteriormente experimentadas. Na tradicdo filoséfica encontram-se dois
importantes conceitos: o esquecimento € a memoria/lembranga. Para Rossi, essas duas
categorias possuem uma relacdo intrinseca. “¢ o esquecimento que suscita a memoria e
permite voltar-se para o esquecimento.” Para o autor supracitado, os lugares podem possuir o

papel de acionar a memoria:

O mundo em que vivemos hd muito tempo estd cheio de lugares nos quais estdo
presentes imagens que tém a fungdo de trazer alguma coisa a memoria. Algumas
dessas imagens, como acontece nos cemitérios, nos lembram pessoas que ndo mais
existem. Outras, como nos sacrarios ou nos cemitérios de guerra, relacionam a
lembran¢a dos individuos a dos grandes eventos ou das grandes tragédias. Outras,
ainda, como acontece nos monumentos, nos remetem ao passado de nossas histdrias,
a sua continuidade presumivel ou real com o presente. Nos lugares de vida
cotidiana, inumeras imagens nos convidam a comportamentos, nos sugerem coisas,
nos exortam aos deveres, nos convidam a fazer, nos impdem proibi¢des, nos
solicitam de diversas maneiras (p. 23).
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A memoria, além de estar fortemente relacionada com o passado, também o ¢ com
a identidade. Segundo Rossi (2010) e Hall (1996), muitos conflitos étnicos e revolugdes se

apropriam de narrativas ligadas ao passado para a constru¢do de um discurso visando o futuro.

O entrelagamento de memoria-esquecimento ¢ muito profundo. Mesmo quando se
teorizam rupturas totais e irrepardveis e transformacdes radicais. Nas situagdes
historico-culturais em que predominam a cdlera e o espirito de rebelido, a exigéncia
de um passado ¢ frequentemente tdo forte quanto a que diz respeito ao futuro Rossi
(2010.p.25).

Para Rossi, “A memoria faz que os dados caibam em esquemas conceituais,
reconfigura sempre o passado tendo por base as exigéncias do presente.” (p. 26). Nesse
sentido, o esquecimento ndo € um “silencio” ou um “apagar” aleatério e ingénuo. Ele ¢ a

construgao artificial de um passado conveniente.

Dessa forma, o patriménio se inscreve como uma alegoria, uma maneira de
representacdo em que recursos dramaticos literarios ou pictdricos sdo usados para ilustrar
concretamente uma ideia ou principios morais e religiosos. Essa foi a estratégia adotada pelo
governo brasileiro que, ao criar o IPHAN, elegeu simbolos locais que haveriam de ser
partilhados por toda a nagdo. As diferengas foram sublimadas em fun¢do da criagdo de um
Brasil Unico, composto por elementos que, ao serem invocados automaticamente, se

associassem ao territdrio brasileiro e ndo a um local ou regido especifica do pais.

A partir da renovagdo da institui¢do, houve um redimensionamento e rediscussao
das estratégias de producdo de imagens e representacao do territorio. Assim, migrou-se para a
valorizagdo da escala local como forma de acolher e valorizar as diferencas presentes no
territorio. Com isso, a dimensao local ganha status de protagonista e outros marcos foram
estabelecidos na (re) configuragao da politica patrimonial brasileira. Desse modo, podemos
concluir que a nagdo ¢ uma constru¢do imaginada que estd em constante mutagdo; para
Canclini (1994), “Aquilo que se entende por cultura nacional muda de acordo com as

épocas.”.

Manifestagdes e elementos das culturas anteriormente marginalizadas ou
simplesmente esquecidas dentro do primeiro quadro de referéncias nacionais sdo postas em
evidéncia a partir da valorizagdo da escala local. E importante ressaltar que, como aponta
Massey (2000, p.185), “os lugares ndo tém ‘identidades’ Uinicas e singulares: eles estdo cheios

de conflitos internos”, desta maneira o presente trabalho ndo concebe o lugar como natural e
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monolitico, sendo este processo de interagdes sociais mutaveis.

No préximo capitulo me aterei a politica de patrimdnio imaterial, apresentando de
forma concisa alguns pontos a respeito de sua origem e de seu percurso ao longo de seus 14

anos de existéncia.
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CAPITULO 2 -

POLITICA PUBLICA E CULTURA: O PATRIMONIO IMATERIAL

Inaugurando a preocupagdo em proteger outros elementos da historia e cultura
nacional que nao aqueles ja consagrados pelo IPHAN, a Comissdo Nacional do Folclore
Brasileiro, criada em 1947, da o pontapé inicial na constru¢do de saberes ligados as culturas
populares e aos bens intangiveis nacionais. Ela estava em consonancia com as recomendacoes
da Organiza¢do das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura — UNESCO, que
concebia o folclore como fator de compreensao, incentivo e apreciagdo das diferengas entre os
povos e também como um retrato da cultura a ser divulgado para outros paises. Neste periodo,
sdo fincados os alicerces para a criagdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro
(CDFB), que teve como atribuigdo proteger e defender o folclore que, por sua vez, deu origem

ao Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, hoje com mais de 55 anos de idade.

Segundo Silva (2008), a CDFB possuia como integrantes intelectuais mobilizados
em proteger o folclore e as manifestacdes populares, a fim de “ressaltar” a identidade nacional
e a cultura nacional. Em 1969, foi criado o Museu de Campanha de defesa do folclore e, em
seguida, renomeado para Museu de Folclore Edison Carneiro, em homenagem ao antigo
folclorista e diretor da Campanha de 1961 a 1964. Mesmo antes da criagdo da Comissdo, o
folclore j& era visto por muitos intelectuais, dentre eles Mario de Andrada, Silvio Romero e
Gustavo Barroso’, como expressdo maior da identidade nacional, a partir da ideia de que o
folclore seria a verdadeira arte nacional produzida pelo povo de raizes auténticas e genuinas

que deveria ser protegida de influéncias estrangeiras.

Ao fim da década de 1970, a CDFB ¢ alvo de transformagdes, passando de
campanha de defesa do folclore para Instituto Nacional de Folclore, com o objetivo de
fortalecimento da instituicdo, havendo uma renovagdo conceitual que vinha a reboque da
abertura politica e inicio da redemocratizagdo do pais, na qual o Estado, através da
constituicdo de 1988, passa a apoiar, incentivar e valorizar a difusdo das manifesta¢des

culturais em suas formas materiais € imateriais.

No inicio da década de 1990, durante a gestdo do governo Collor, foram

implantadas politicas neoliberais de diminuicdo do Estado que, consequentemente, se

'Gustavo Barroso acreditava que a nagdo era constituida por dois seguimentos, a elite € o povo, na qual era
necessaria a existéncia de museus para essas duas categorias sociais, a fim de apresentar a verdadeira nagdo. Ver
SILVA (2008, p. 47).
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materializaram na expressiva redugdo de seus gastos. Ocasionando o enfraquecimento de
muitos 6rgaos ligados a cultura, inclusive o Instituto Nacional de Folclore — INF. Muitos deles
sofreram bastante com o corte de verbas, e mesmo, com sua extin¢cao, nem mesmo o SPHAN
escapou, extinto em 1990 e depois recriado com o nome de IBPC-Instituto Brasileiro de

Patrimonio Cultural, quatro anos depois transformado em IPHAN, sua atual nomenclatura.

ApoOs medidas politicas malsucedidas e o desmembramento de diversos 6rgaos
ligados a cultura, em 1997 o INF ¢ renomeado como Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular (CNFCP)e passa a integrar o Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN), em 2003. Essas duas instituicdes concorreram paralelamente para a construgdo das

politicas de cultura nacional.

Mario de Andrade, um dos pais fundadores da politica de patrimdnio no Brasil, j&
apontava na década de 1930 para a importancia da valorizagdo e protecdo dos bens de
natureza imaterial. Seu projeto ndo obteve adesdo das elites; a demanda social daquele
momento nao comportava o vanguardismo de Andrade. Contudo, essa politica s6 se
materializou de maneira contundente em 2000. O Brasil se antecipou, inclusive a UNESCO,

no trato do patrimonio imaterial.

E apenas em 1997 que ocorre um planejamento mais efetivo das metas e agdes
propostas no artigo 216 da constituicdo de 1988. O seminario internacional de Fortaleza:
“Patrimonio imaterial: estratégias e formas de prote¢do” gerou a criagdo de um grupo de
trabalho preocupado em discutir e estabelecer métodos e medidas de protecao do patrimdnio
imaterial. Esse semindario ocorreu no aniversario de 60 anos do IPHAN e ajudou a ampliar o
conceito de patrimonio, retomando algumas premissas do anteprojeto de Mario de Andrade e
incorporando a nogdo de referéncia cultural®, criada no final da década de 1970, quando da

gestdo de Aloisio Magalhdes’. Segundo Fonseca (2001):

Quando se fala em referéncias culturais, se pressupdem sujeitos para os quais essas
referéncias facam sentido (referéncias para quem?). Essa perspectiva veio deslocar o
foco dos bens — que em geral se impdem por sua monumentalidade, por sua riqueza,
por seu “peso” material e simbolico- para a dindmica de atribui¢do de sentidos e

valores. Ou seja, para o fato de que os bens culturais ndo valem por si mesmo, nao tém

8 Ver FONSECA, Maria Cecilia Londres. Referéncias Culturais: Base para novas politicas de patrimonio. In.:
Politicas Sociais - acompanhamento e analise n° 2, 2001.

https://www.ipea.gov.br/agencia/images/stories/PDFs/politicas_sociais/referencia 2.pdf

%Para Gongalves (2003), “a politica de patriménio cultural no Brasil sobre profundas '“‘mudancas’'. Segundo ele,
a entrada de Aloisio Magalhdes no IPHAN foi um marco decisivo para o rumo das politicas publicas de
patriménio no Brasil (2003. p. 71).

om


https://www.ipea.gov.br/agencia/images/stories/PDFs/politicas_sociais/referencia_2.pdf
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um valor intrinseco. O valor lhes é sempre atribuido por sujeitos particulares e em
fun¢do de determinados critérios e interesses historicamente condicionados. Levando
as ultimas consequéncias, essa perspectiva afirma a relatividade de qualquer valor
histérico, artistico, nacional etc. - a bens, e pde em questdo os critérios até entdo
adotados para a constituicdo de patrimonios culturais, legitimados por disciplinas
como historia, a histéria das artes, e arqueologia, a etnografia, etc. Relativizando o
critério do saber, chamava-se atengdo para o papel do poder (FONSECA, 2001. p.
112).

Como fruto desse esfor¢o coletivo entre representantes da UNESCO e de diversas
instituicdes privadas e publicas, o IPHAN e o Centro Nacional de Cultura Popular gerou-se o

decreto 3551/00.

Foi nesse seminario que se constatou a necessidade de outro instrumento de
reconhecimento capaz de acompanhar as transformacdes e o alargamento do conceito de
patrimonio. A classica figura juridica do patrimdnio de “pedra e cal” ndo mais comportava a
complexidade trazida pela imaterialidade. Até o ano de 2000 havia apenas o estatuto do
tombamento, comprometido apenas com os patrimdnios construidos, museologicos e/ou
arquivo. Ele ndo da conta do reconhecimento das expressdes cuja materialidade pode ser

recomposta, readequada ou da dinamica de significados que o patriménio exerce.

O conceito de patrimonio “estendido”'’

e seu registro ¢ muito mais complexo, nao
se faz restauro no bem, a fim de “preservar”, como ¢ comum no patrimonio de pedra e cal,
embora ele também possua valor simbdlico e histdrico. Nesse caso, quem mantém o bem € o
sentido social. O instituto do registro reconhece a permanéncia histérica ¢ a dinamica de
transformac¢do, dando as condi¢des para que o bem continue sobrevivendo com significado

para os grupos que assim o desejam.

O Registro corresponde a identificagdo e a produgdo de conhecimento sobre o
bem cultural. Isso significa documentar, pelos meios técnicos mais adequados, o Patrimonio
Imaterial no Brasil: legislagcdo e politicas estaduais, passado e o presente da manifestacao e
suas diferentes versdes, tornando essas informacdes amplamente acessiveis ao publico —

mediante a utilizagcdo dos recursos proporcionados pelas novas tecnologias de informagao.

O registro ¢, antes de tudo, uma forma de reconhecimento e busca a valorizagdo
desses bens, sendo visto mesmo como um instrumento legal. Registram-se saberes ¢

' Termo utilizado por Claudia Marcia, diretora do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), em
entrevista realizada no més de janeiro de 2014.
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celebragdes, rituais ¢ formas de expressdo e¢ os espagos onde essas praticas se
desenvolvem (IPHAN, 2006, p. 22).

Diversos projetos-piloto de experimentacdo de abordagens foram desenvolvidos,
destacando-se o realizado no Museu Aberto do Descobrimento que visava desenvolver uma
nova metodologia de inventario que deveria dar conta tanto dos aspectos materiais, quanto o
recém-institucionalizado patrimoénio imaterial. Tal metodologia ficaria conhecida como
Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC. Embora sua proposta inicial ndo fosse
a aplicagdo exclusiva para identificagdo de patrimonio imaterial, hoje ela foi capturada quase
que exclusivamente para este fim e foi amplamente utilizada na primeira década dos anos

2000.

No ambito do CNFCP, o projeto-piloto: celebragoes e saberes da cultura popular,
desenvolvido entre 2001 e 2006 pelo CNFCP, buscou experimentar criticamente o
instrumento do INRC- Inventario Nacional de Referéncia Cultura e a instrugdo do processo de
registro. O Projeto inventariou as ceramicas de Candeal (MG) e de Rio Real (BA); o bumba-
meu-boi do Maranhao; a festa do Divino maranhense no Rio de Janeiro; o artesanato de cuias
no Baixo Amazonas; a farinha de mandioca e o tacaca, no Para; o modo de fazer a viola de 10
cordas do Alto e Médio Sao Francisco, em Minas Gerais. Também foram inventariados pelo
CNFCP o oficio das baianas de acarajé¢ em Salvador (BA); o modo de fazer a viola-de-cocho
de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul; e o jongo na Regido Sudeste, que mereceram registro
pelo IPHAN como Patriménio Cultural do Brasil. Segundo Claudia Marcia Ferreira, atual
diretora do CNCP, o projeto celebracoes e saberes da cultura popular desejava resgatar a
tradicdo do trabalho de campo e do mapeamento da cultura nacional, principalmente em
entorno de temas gerais, entre eles: “feiras e festas”(o bumba-meu-boi do Maranhao; a festa
do Divino maranhense no Rio de Janeiro, “comidas” (a farinha de mandioca e o tacaca, no
Pard), além de responder a pedidos e velhas demandas sociais, como, por exemplo, o oficio
das baianas de acaraj¢, ameacado por problemas de saude publica, o jongo e a viola de cocho,
que vinham desaparecendo, tanto em quantidade de integrantes, quanto em locais de execugao

e reprodugao.

Os primeiros inventarios foram fruto de uma demanda social proveniente da
mobilizagdo de grupos e associagdes envolvidas diretamente com esses bens. Nesse primeiro
momento, se consideraram ecos ja postos, principalmente apos o artigo 216 da constituicdo de
1988. A carta magna, a partir de um contetido propositivo, objetivou articular a participacao
social na produgdo e reconhecimento da ‘“heranga nacional”. Ela é um instrumento de

promocdo de identidades que, através da coparticipagdo em foruns e conselhos, institui a
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participagdo e o didlogo entre as diferentes camadas sociais, a fim de produzir uma politica

menos autoritaria.

A linha de atuagdo do centro sempre foram os grandes temas da cultura popular
brasileira, temas esses ligados a territérios culturais muitas vezes ndo contiguos. Essa
perspectiva da imaterialidade migra com as pessoas, no qual é possivel ter contingente de

expressoes tradicionais populares em locais diferentes do Brasil, sujeitos a adaptagdes.

Assim, o Centro Nacional de Cultura Popular possui uma tradi¢do, um know how
no estudo e divulgacdo das culturas populares, um acimulo de historia, originada na
campanha de defesa do folclore brasileiro, passando pela produgdo e promocdo do Atlas
folclorico do Brasil em 1982, cujo objetivo era mapear as expressoes das tradi¢des populares
em todos os estados. Tais trabalhos influenciaram e alicercaram, anos mais tarde, a elaboracao

dos primeiros dossi€s do patrimdnio imaterial.

A Constitui¢do de 1988 foi um marco para a ampliagdo das politicas culturais no
pais. Ela reconheceu, através do artigo 216, a diversidade e a pluriculturalidade como marcas
da nossa cultura. Além disso, o IPHAN vem acompanhando documentos, cartas internacionais
e as recomendacgdes da Organizagdo das Nagdes Unidas para Educacdo a Ciéncia e a Cultura -
UNESCO que, atualmente, valorizam a diversidade presente nas culturas regionais e locais de
distintos territorios, sendo o patrimdnio encarado como dispositivo para a promocdo da

cidadania e valorizacdo de identidades e pertencimentos locais.

A ampliagdo dessas politicas visa representar outras classes sociais ¢ outros
discursos das elites tradicionais. Além disso, se apresenta como desafio aprender a
lidar com o novo contexto globalizante constituido no século XX que “embaralha”
as identidades que ha muitos anos estavam estaveis e constituidas em torno de um
discurso coerente. A constru¢do da cidadania atua ndo sé sobre principios politicos e
participagdo “real” nas estruturas juridicas ou sociais, mas também a partir de uma
cultura formada pelas agdes e interagdes cotidianas, na proje¢do imagindria dessas
agdes em mapas mentais da vida social (CANCLINI, 1994. p.100.).

Foi neste espirito que a politica de patrimonio imaterial foi estabelecida no Brasil

nos anos 2000", colocando em questdo velhas formas totalizantes de construgdo do nacional,

"' A constitui¢do de 1988 foi o primeiro passo para a criagdo do decreto 3.551 no ano de 2000. Ver A questdo do
nacional no IPHAN: Anais da III Oficina de Pesquisa/Coordenagdo-Geral de Pesquisa e Documentagao. Rio de
Janeiro, [IPHAN, DAF, Copedoc, 2010.

“Decreto n® 3.551/2000 instituiu o registro dos bens culturais de natureza imaterial e criou o Programa
Nacional do Patrimonio Imaterial. Dispositivo juridico que viabilizou o registro dos bens culturais de
natureza imaterial que comportam a heranga da nagao. Ver BRASIL. Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional. O Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial (IPNI). 2000
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calcadas na valorizagdo do patriménio arquitetonico associado a historiografia tradicional. A
partir das mudancas de paradigma, abriu-se espago para a valorizagao de elementos de carater

imaterial e de relevancia local/regional.

Essa nova formulagdo pretende transcender o material, compreender e dar
visibilidade as diferencgas através da atribui¢do de valor dada pelo IPHAN, viabilizando o
fomento, a manutencdo e a valoragdao da pratica protegida, seja ela uma festa, uma feira, um
“saber fazer”, uma manifestacdo cultural, entre outras. Segundo Fonseca (2003), passou-se a
adotar uma concep¢ao mais ampla de patrimdnio, ndo mais focada nos objetos, monumentos,
enfatizando as relagdes da sociedade com sua cultura. Essa abordagem segue as
transformagdes que se implantaram nas ci€ncias humanas, adotando diferentes enfoques,
dando énfase aos estudos culturais, destacando atores outrora exclusos e/ou minimizados nas

grandes narrativas econdmico-sociais.

A unidade nacional ¢ compreendida agora através da diversidade. Sao adicionados
novos personagens ao velho enredo da nagdo. A pluralidade cultural torna-se a palavra de
ordem dentro do IPHAN, entretanto sem deixar de se preocupar com a memoria € a
identidade da nagdo. O 6rgdo ¢ um dos responsaveis pela producdo e refor¢o do que
chamamos de identidade brasileira. As transformagdes do projeto de nag¢dao foram alvo de
mudancgas tanto na sele¢do de objetos e imagens, quanto dos recortes espaciais escolhidos

para as representacdes sobre o territorio.

No presente, o termo “relevancia nacional” incluso no Decreto N° 3.551 de 4 de
agosto de 2000 pode facilmente ser comparado ao termo “excepcionalidade” presente no

Decreto-Lei N° 25, de 30 de novembro de 1937. Se nos primeiros anos a entidade ja tinha

problemas e questionamentos a respeito do termo ‘“excepcionalidade”, hoje a expressdao
“relevancia nacional” abarca desde Cirio de Nazaré, amplamente conhecido no territdrio
brasileiro, até a sofisticada técnica de pintura e arte grafica propria da populacdo indigena
Wajapi, do Amapa, pouquissimo difundida e conhecida pela populagdo. O conjunto dos
registros tem apontado em direcdo aos diferentes segmentos da sociedade, ainda ndo
atendidos por outras politicas publicas. O instrumento juridico do registro e do titulo de
Patrim6nio Imaterial Nacional serve para dar conformagao, visibilidade a complexidade do

sistema cultural nacional.

A identificacdo dos bens culturais imateriais passiveis de integrar o
patrimonio cultural brasileiro reconhecido pelo poder publico deve ter
como requisito, conforme determina a Constituicdo de 1988, sua


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/DEL%2025-1937?OpenDocument
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“relevancia para a memodria, a identidade e a formagdo da sociedade
brasileira”. Outro requisito fundamental ¢ a sua continuidade historica,
ou seja: que essas manifestacdes sejam reiteradas, transformadas e
atualizadas, a ponto de se tornarem referéncias culturais para as
comunidades que as mantém e transmitem no tempo (IPHAN 2010. p.
18).

O titulo de patrimoénio imaterial ndo ¢ voltado para um grupo ou associagao
cultural, ele ¢ um instrumento dirigido para entender as formas de expressao cultural e suas
variantes, evidenciando quais s3o seus elementos identificadores, permanentes e presentes de
maior significado para os grupos. Entre os inventarios, foi possivel, em alguns casos, um
dialogo maior, como no do oficio das baianas de acarajé que congregou uma gama de atores
sociais, dentre eles, uma das fundadoras da Associacdo das Baianas de Acarajé, Mingau,
Receptivos e Similares do Estado da Bahia (Abam), baianas de acarajé, o marceneiro que
confecciona tabuleiro de baiana, o diretor do Centro de Estudos Afro-Orientais da
Universidade Federal da Bahia etc. Segundo Claudia Marcia, o CNFCP buscou realizar um

inventario participativo que acompanhasse as transformagdes das tradicdes.

A politica publica é o resultado de uma demanda social datada. As necessidades,
preocupagdes e discursos vao se transformando ao longo do tempo, a criagdo do IPHAN em
1937 ratificou um processo que ja estava em curso € que se baseava nas determinagdes de
Estado Novo e do Movimento modernista alinhados. A Constituinte de 1988 disponibilizou e
incentivou uma mudanga significativa nas politicas publicas, embora ja houvesse algumas
iniciativas, especialmente as ligadas a campanha folclorista ¢ ao CNFCP. O processo de
geracdo de uma politica publica se transforma ao longo do tempo, ndo ¢ o mesmo de 1988,
muito menos o de 1937; essas mudangas ocorrem a partir dos eventos, agentes,
recomendacdes internacionais, demandas locais e negociagdes que retratam a sociedade em
seus moldes. Assim, o patriménio é um valor construido em um processo, ¢ parte de uma dada
sociedade. Muitos dos registros e inventarios sao frutos de demandas sociais das quais o 6rgao
ordenou em uma logica, um discurso. Segundo Claudia Mércia, € preciso construir um sentido
de patrimonio adquirido em processos, técnicos e sociopoliticos. Nesse sentido, o processo de
constituicdo de um dossié ¢ uma tentativa de constru¢do de um discurso sobre determinado
bem, a partir de uma demanda de alguns setores da sociedade. O dossié procura entdo

construir a legitimidade dessa demanda que posteriormente serd avaliada.

O registro ¢ custoso e demorado, ¢ necessaria uma série de etapas que vao desde
as preliminares do INRC — Inventério Nacional de Referenciais Culturais — até o trabalho de

campo etnografico, com a participagdo dos atores sociais, tornando-os pesquisadores
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responsaveis pela efetiva elaboragdo dos inventérios, visando construir uma metodologia ao
mesmo tempo ampla, mas com uma logica que lhes permita serem replicadas. O INRC foi
criado nos anos 2000 como uma metodologia de inventario de referéncias culturais e que

acabou sendo amplamente utilizada nas etapas preliminares de construgio dos dossiés®.

Nao ¢ determinante que o IPHAN faga os inventarios, inclusive espera-se que
outros 0rgados e agéncias os fagam, pois ele possui uma demanda muito maior da que se pode

atender.

O patrimonio vai além do que estd registrado ou tombado. A politica de
patrimonio e culturas populares ¢ a face legal, juridica. Entretanto, quando o bem ¢ registrado
e, consequentemente, ganha o titulo de Patrimonio Imaterial Nacional, seus usos e sua
apropriacdo, em muitos casos, estdo fora do controle estatal e de certa forma sdo
imprevisiveis. Portanto, o plano de gestdo, previsto para todos os bens, tornou-se uma
ferramenta essencial para a garantia da sobrevivéncia do mesmo, sem cercea-lo de possiveis

transformacgoes.

O Registro tem trés caracteristicas que o distinguem do tombamento: o carater
coletivo do pedido, o carater descentralizado da instru¢do do processo, o carater
transitdrio da inscricdo (IPHAN, 2010. p. 22).

O que se tomba e o que se registra criam consequéncias. O estado, ao registrar um
bem, implanta um plano de salvaguarda que implica investimentos de recursos financeiros e
de pessoal. Ademais, procura estabelecer um didlogo com os grupos, a fim de fortalecer e
integralizar uma base social bem construida para a sustentacdo e reprodu¢do do bem. A
cooperagdo € a negociagdo entre 0s grupos e associagdes integrantes dos bens sdo
indispensaveis para que se estabelecam metas e agdes conjuntas, inclusive quando se trata de
barganhar financiamento com as diferentes instancias de poder publico. Outro fator ¢ o
alinhamento entre essas instancias de poder (federal, estadual e municipal) de modo que a
atuagdo seja mais efetiva e integrada, eliminando possiveis conflitos de interesses. Segundo
Claudia Marcia, “o patrimonio construido ainda ¢ o que mais captura investimentos, o

imaterial ainda ndo possui uma situacao confortavel de usufruicao”.

1 Para uma maior descrigdo da metodologia do INRC ver:
http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.do:jsessionid=598 BDE2A 16C256ESESEC5 1E8972BOFCE?

id=14318&sigla=Institucional &retorno=detalhelnstitucional.



http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.do;jsessionid=598BDE2A16C256E5E5EC51E8972B0FCE?id=14318&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.do;jsessionid=598BDE2A16C256E5E5EC51E8972B0FCE?id=14318&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
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Uma caracteristica de fundamental importancia na metodologia do INRC ¢é o
envolvimento e, mais que isso, a participacdo dos detentores, transmissores e
usudrios dos bens culturais, ndo apenas como informantes, mas também como
intérpretes dos sentidos e valores atribuidos a esses bens e como agentes das agdes
de salvaguarda. Desse modo, contribui-se para que essa politica de salvaguarda
adquira a dimens2o ¢ o alcance de uma politica publica, no sentido da incorporacdo
ativa da sociedade em sua formulagdo ¢ implementagdo (IPHAN, 2010. p. 21).

A histéria do IPHAN esta ligada a construcdo de entendimento de povo em seus
diferentes processos histoéricos. Neste sentido, O patrimonio possui um peso importante na
constru¢do dos Estados-nagdo. O Brasil vem enfrentando o enorme desafio, que comegou a se
tracar a partir da abertura politica, no qual emergiram outros atores sociais € novas
identidades comecgaram a eclodir, lutando por reconhecimento e acesso a justi¢a social. Esta é
a complexa realidade da atual politica de identidade, que hoje busca abrigar uma grande gama
de discursos identitarios, a fim de dar voz aqueles que durante a maior parte da historia

brasileira foram invisiveis ou dispensaveis.

Segundo o IPHAN, o registro tenta resgatar o direito de cidadania e o de construir
valores patrimoniais. Para isso, a base social € o critério principal deste resgate. O bem deve
estar presente ¢ vivo dentro da coletividade. Ele ¢, além de uma expressdao cultural, uma
ferramenta para a conquista de uma posi¢ao social, um lugar perante os grupos ja arraigados,

presente na comunidade imaginada brasileira.

2.1 O Patrimonio Imaterial no Mundo

Embora de vanguarda e com aspectos proprios, o debate sobre patrimdnio
imaterial no Brasil ndo ocorre deslocado da discussdo em ambito internacional. Ocupando um
lugar de protagonista, o Brasil influenciou essas discussdes e a producdo de cartas e
declaracdes, mas estas por sua vez, também influenciaram e legitimaram a formacgdo de
politicas publicas no pais. Uma breve andlise desse panorama pode nos ajudar a compreender

as opgoes brasileiras.

A Convengdo para Prote¢do do Patrimonio Cultural e Natural promovida pela
UNESCO em Paris, no ano de 1972, estreia as primeiras preocupagdes relativas a salvaguarda
do patriménio imaterial em escala mundial, tornando-se, desde entdo, o 6rgdo internacional
mais influente e ativo na produg@o de orientacdes, classificagdes, chancelas, formulagdes etc.

sobre 0 patrimonio.
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Esse mesmo evento trouxe a tona reflexdes de alguns paises que ndo se
enquadravam no padrao estabelecido pelo 6rgdo, mas acreditavam possuir outros
“patriménios” que ndo os ja consagrados bens materiais baseados na tradicdo europeia, como
no caso da Bolivia, que considerava o folclore como uma parte do patrimonio cultural que,
apesar de sua importancia para os grupos humanos, ndo tinha os requisitos legais minimos
para a sua protecdo. Como resposta, apos alguns anos, a consequente constatagdo desses
problemas levou a UNESCO a elaborar uma série de eventos, recomendagdes, informes e
grupos de trabalho ligados a essa tematica; sdo eles: o Encontro de grupo de trabalho para a
preparacdo do Plano de Agdo para a Salvaguarda do Patriménio “Nao-Fisico” (1987), a
recomendagdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular (1989), a recomendagao
sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular (1989), o primeiro informe especial dos
Estados-Membros sobre a aplicacdo da recomendagdo relativa a salvaguarda da cultura
tradicional e popular (1991), a Criacdo do Programa Cultural Imaterial da UNESCO (1992), a
proposta do Diretor-Geral sobre os critérios para a selecao de espagos ou formas de expressao
cultural popular e tradicional que merecem ser proclamada pela UNESCO para ser obras-
primas do patrimonio oral da humanidade (1998), culminando na Convencdo para a
Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial (2003), que normatiza e recomenda politicas
internacionais de protecao e registro do patrimonio cultural imaterial aos paises signatarios e,
assim, complementa a Convengdo do Patrimonio Mundial, de 1972, que cuida dos bens
tangiveis, de modo a contemplar toda a heranca cultural da humanidade. Em 2013 ocorreu a
convencdo do Patrimoénio Cultural Imaterial: em sua primeira década, com o objetivo de
avaliar os dez anos do tratado e definir as novas perspectivas para o campo do patrimonio

imaterial.

Algumas nag¢des, antecedendo a UNESCO, ja debatiam iniciativas de protecdo aos
elementos incorpdreos. Esses paises ndo possuiam as caracteristicas tipoldgicas valorizadas
pelo orgdo internacional, como centros historicos acompanhados de um conjunto harmonioso
de equipamentos urbanos seculares, igrejas, pecas pré-historicas etc. Alguns deles dispunham
de bens de carater temporarios, como no caso do Japao, que ainda na década de 50 ja se
preocupava com a transmissdo de conhecimentos ligados a construc¢do e reproducdo de seus
bens. Outro pais que teve atuacdo destacada foi a Bolivia, que se interpds em 1972, quando da
Convengdo para Proteg¢do do Patriménio Cultural e Natural, defendendo a preocupacdo em
proteger os elementos da cultura tipicamente popular. O Brasil, apos a constitui¢do de 1988,
tem se engajado sistematicamente na defesa e na promog¢do dos grupos historicamente

excluidos e relegados pelos planos e projetos oficiais anteriores.
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Paralelamente a essa discussdo sobre patrimonio intangivel, ocorreu também um
aumento da preocupagdo com a legitimidade da sele¢ao do repertorio patrimonial, as escolhas
e também a preocupacdo com a preservacdo da diversidade cultural. A discussdo sobre o
patriménio imaterial vem acompanhada de uma preocupacdo com a ideia de valoriza¢do da
diversidade. Nesse sentido, Muitos paises enfrentaram o desafio de forjar e fortalecer suas
comunidades imaginadas, a partir de uma populagdo significativamente heterogénea e
herdeira de um passado colonial que deixou severas marcas em sua divisdo sociocultural. Na
contemporaneidade, esses paises se confrontam com o fendémeno da globalizagdo, que para
muitos geraria enfraquecimento das identidades nacionais. Anthony Giddens (1991) afirma
que a globalizacdo ¢ um processo de “alongamento” das conexdes e interligacdes mundo a
fora, produzindo a intensificacdo das relacdes sociais em escala mundial, e, por conseguinte,
influenciando as escalas subsequentes, repercutindo em uma homogeneizacao e pasteurizagao

das culturas e identidades locais, regionais e nacionais.

Entretanto, o autor também aponta para possibilidade do movimento inverso, no
qual os grupos, até entdo excluidos, obteriam meios de reivindicar e pressionar por sua
autonomia local e pela afirmagdo de sua identidade cultural regional. E neste ambiente que o
conceito de multiculturalismo e diversidade afloram, respondendo a insurgéncia dos grupos
minoritarios que cada vez mais se fortalecem e ganham visibilidade. Kretzmann (2007)
discute a questdo enfrentada pelos Estados- nacdo que sdo conclamados a incluir seus grupos
minoritdrios em suas agendas politicas, em vista do amadurecimento das instituigdes

democraticas.

A autora ressalta a existéncia de duas vertentes opostas quanto ao conceito de
multiculturalismo e ao reconhecimento das identidades étnicas e culturais dos grupos
minoritarios. A primeira delas, o universalismo, se define através da busca pela igualdade,
minimizando e escamoteando as diferengas presentes no territorio. Esta abordagem foi
acusada de monoculturalista e opressora. O segundo discurso ¢ o diferencialista (ou
relativista), que defende a promocao das identidades coletivas como “fundamental para que o
individuo seja reconhecido efetivamente e conquiste seu lugar na sociedade.” O IPHAN, em
seus primeiros anos, partilhou de um discurso universalista, partindo de um modelo
significativamente restritivo, ja descrito no capitulo anterior, diferentemente dos dias atuais,
quando a instituicdo opta por seguir uma conduta diferencialista, acompanhando

fundamentalmente a constituicao de 1988.

Kretzmann (2007) defende que a politica brasileira possuiu uma tradi¢ao

universalista. Através da exemplificacdo do caso indigena, ela argumenta que o Estado atou
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de duas formas: ignorando a presenga das comunidades indigenas e/ou confinando-os em
unidades de conservacdo. Esse fato, aliado ao historico da politica patrimonial, nos permite
conjecturar essa tradicdo universalista da politica nacional. Intelectuais como Darci Ribeiro
(1996) creditaram uma visdo “universal” a respeito da formacgao do povo brasileiro; mesmo
reconhecendo as diferencas dos grupos sociais no pais, o autor defendia a existéncia de uma

etnia brasileira.

O surgimento de uma etnia brasileira, inclusiva, que possa envolver e acolher a gente
variada que aqui se juntou, passa também pela anulago das identificagdes étnicas de
indios, africanos e europeus, como pela indiferenciagdo entre as varias formas de
mesticagem, como os mulatos (negros com branco), caboclos (brancos com indios),
ou curibocas (negros com indios). S6 por esse caminho, todos eles chegam a ser uma
gente sO, que se reconhece como igual em alguma coisa tdo substancial que anula
suas diferencas e os opde a todas as outras gentes. Dentro do novo agrupamento, cada
membro, como pessoa, permanece inconfundivel, mas passa a incluir sua pertenga a
certa identidade coletiva (RIBEIRO, 1996, p. 133).

Hoje, entretanto, os temas nacionalismo e identidade nacional parecem estar “fora
de moda”, o medo do fascismo ¢ a estabilidade da soberania dos Estados-Nag¢ao solaparam a
questdao nacional da pauta de discussao de muitas disciplinas. O nacionalismo ganha outros
contornos em relagdo a sua génese frente aos processos de globalizagdo e regionalismos

ocorridos no periodo técnico- cientifico- informacional Segundo Maia (2005):

A hedionda apropriagdo de tema do nacionalismo pelos fascistas centro-europeus e
ibéricos maculou de forma quase incontornavel este ideario. Ademais, a utilizagdo
propagandista das tematicas do patriotismo e do nacionalismo pela ditadura militar
em nosso pais contribui para o descrédito de tais nogdes ( p. 125).

Maia (2005) discute a valorizagdo e o uso da ideia de diversidade cada vez mais
presente no pensamento politico brasileiro. Para ele “A identificacdo, o reconhecimento e a
garantia dos direitos das minorias — étnicas, religiosas, sexuais — constituem um inequivoco
sinal de aprendizagem, politico-cultural das democracias contemporaneas.” (p. 113). Contudo,
o autor propoe a retomada do debate acerca do nacionalismo e da autoconsciéncia nacional,
mesmo no atual projeto de constru¢cdo de uma identidade hibrida, iniciada apos a constituigao

de 1988 e regimentada e operacionalizada a partir dos anos 2000.

Tento em vista a introdugdo de uma agenda politica inspirada no
multiculturalismo em paises como México, Canada e Brasil, torna-se extremamente pertinente

a rediscussao da identidade nacional. Maia aponta também outros fatores que geram essa
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retomada do tema, em especial no contexto europeu. Houve uma complexificagdo daquilo que
se convencionou chamar de nacao apos o fim guerra fria. Tal processo tem chamado cada vez
mais atencdo, principalmente apds a emergéncia da globalizacdo e da formacdo e

consolida¢do do bloco econémico europeu.

A partir do ano de 2000, houve uma retomada das discussdes sobre o tema
identidade brasileira. Os 500 anos do Brasil inauguram a politica de patrimoénio imaterial

gestada na constituicao de 1988.

A época da comemoragdo dos 500 anos de descobrimento do Brasil, impulsionado,
em muitos casos, por iniciativas oficiais, emergiu uma literatura que rediscutia a
formagdo e as caracteristicas de nossa identidade nacional e os impasses por ela
gerados. Hoje, tanto as iniciativas de mobilizagdo populares e de resgate da
autoestima, insufladas pelo governo federal como a sensivel mudanga de papel
geopolitico do Brasil — com a sua aproximagdo das nagdes emergentes —, conduzida
pelo Itamarati na gestdo de Celso amorim, ensejam um cenario propicio a retomada
da discuss@o acerca de um projeto nacional de pais e, ipso facto, questdes como
identidade nacional, patriotismo, nacionalismo, interesses republicanos, entre outras

(p. 123).

A concepc¢ao de nacionalismo desenvolvida principalmente nos séculos XIX e XX
aliava-se aos ideais racistas e evolucionais presentes na ciéncia a época. A maioria das teorias
ligadas ao tema em direcdo da exclusividade, da purificagdao e do majoritarismo (Maia, 2005).
A atual identidade nacional vem se alicercando em bases de carater cultural ¢ ndo mais
politicos como em e seus primordios. Maia (2005) aponta que trés ideias fundamentais devem
ser consideradas ao se rediscutir o nacionalismo e um possivel robustecimento de nossa

identidade nacional:

1) Falamos de identidade sempre que dizemos quem somos € quem queremos ser;
2) no processo de transmissao de nossa heranca cultura, abre-se a possibilidade de decidir
quais de nossas tradi¢des nds queremos continuar € quais ndo queremos: ha uma capacidade
de filtragem das tradi¢des; 3) nossa identidade ndo ¢ somente algo que nds recebemos; ela é

a0 mesmo tempo nosso proprio projeto.

O Brasil e 0 mundo vém passando por um processo de transformagao acerca de
seus referencias identitarios. Nesse sentido, o patrimonio ¢ reflexo dessa mudanca de
mentalidade e, diante disso, h4 uma rediscussdo e ampliacao de certos dispositivos € normas
presentes no arcabougo juridicos dos paises dispostos a reformular seu quadro de elementos
que representam o atual modelo de Estado-nacdo, baseado no paradigma democratico

ocidental.
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CAPITULO 3 -

DA DIVERSIDADE A UNIDADE: DO PARTICULAR AO GERAL

Nessa se¢@o do trabalho buscarei realizar a andlise dos 27 bens e seus respectivos
dossiés que estdo sob a protegdo do IPHAN, registrados como Patriménio Cultural do Brasil,
sendo eles: sete celebragdes (Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, Complexo Cultural do
Bumba-meu-boi do Maranhdo, Festa do Divino Espirito Santo de Pirenopolis — Goias, Festa
do Divino Espirito Santo de Paraty, Festa do Senhor Bom Jesus do Bonfim, Festa de Sant'
Ana de Caico, Ritual Yaokwa do Povo Indigena Enawene Nawe); dez formas de expressao
(Arte Kusiwa — Pintura Corporal e Arte Grafica Wajapi, Frevo, Jongo no Sudeste, Matrizes do
Samba no Rio de Janeiro — Partido Alto, Samba de Terreiro ¢ Samba-Enredo —, Samba de
Roda do Reconcavo Baiano, Tambor de Crioula do Maranhao, Roda de Capoeira, Fandango
Caigara, O toque dos Sinos em Minas Gerais, Rtixoko — expressao artistica e cosmologica do
Povo Karaja); oito saberes (Saberes e Praticas Associados aos Modos de Fazer Bonecas
Karaja, Sistema Agricola Tradicional do Rio Negro, Modo de Fazer Viola-de-Cocho, Oficio
dos Mestres de Capoeira, Oficio de Sineiro, Modo artesanal de fazer Queijo de Minas, nas
regides do Serro e das serras da Canastra e do Salitre, Oficio das Baianas de Acarajé, Modo de
fazer Renda Irlandesa, Oficio das Paneleiras de Goiabeiras); e dois lugares (Cachoeira de
lauareté — Lugar sagrado dos povos indigenas dos rios Uaupés e Papuri e Feira de Caruaru).

(GRAFICO 1).

Como ja foi dito, Os bens sdo agrupados por categoria e registrados em livros,
classificados em: Livro de Registro dos Saberes, para os conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades; Livro de Registro de Celebragdes, para os rituais e
festas que marcam vivéncia coletiva, religiosidade, entretenimento e outras praticas da vida
social; Livro de Registros das Formas de Expressao, para as manifestacdes artisticas em geral;
e Livro de Registro dos Lugares, para mercados, feiras, santudrios, pragas onde sao

concentradas ou reproduzidas praticas culturais coletivas.

Dentre os 27 bens, o primeiro a ser registrado foi o do oficio as Paneleiras de
Goiabeiras, em 2002 (GRAFICO 2). Trata-se do primeiro registro de um bem cultural
concretizado pelo Iphan, inaugurando o Livro de Registro dos Saberes e também o
instrumento legal de reconhecimento e preservacdo dos bens culturais de natureza imaterial.
“Para melhor conhecer e dar a conhecer o saber € o fazer dessas cidadds brasileiras, foi

aplicada, pela primeira vez, a metodologia do Inventario Nacional de Referéncias Culturais.”



(p.11).
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Bens por Livro de Registro

B Livro de registro das formas de
expressao
M |ivro de registro dos saberes

livro de registro de celebracées

M livro de registro dos lugares

Grafico I: Bens por livro de registro. Produzido com base nos dados do IPHAN

Quantidade de bens Registrados por ano

2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013
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Grafico 2: Quantidade de bens registrados por ano. Produzido com base nos dados do IPHAN
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A Identidade capixaba é um dos principais atributos do documento; o fazer das
paneleiras ndo ¢ apresentado como uma atividade em risco, seu registro nao foi advogado em
funcdo de uma possivel extingdo. Entretanto, a preservacdo das fontes de matérias-primas ¢é

uma das questdes levantadas no plano de salvaguarda.

Figura 1: Modo de producao das panelas de goiabeiras.

Fonte:http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.doid=17745 &sigla=Institucional &retorno=detalhelnstitucional#1

Figura 2: Modo de producao das panelas de goiabeiras. Fonte: Figura 3: Modo de produgao das panelas de
goiabeiras.
Fonte:http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConte
udo.doid=17745&sigla=Institucional &retorno=detal
helnstitucional#1

http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.doid=17745&si
gla=Institucional &retorno=detalhelnstitucional#1
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A area de capitagdo das matérias-primas, apos a década de 1960, foi alvo de uma
série de pressoes urbanas, entre elas a implantagdo do campus da Universidade Federal do
Espirito Santo, o primeiro conjunto habitacional do entdo Banco Nacional de Habitacdo —
BNH e as correspondentes vias de acesso. Ademais, o barro utilizado ndo ¢ um elemento
perene, e, por isso, as paneleiras tiveram que regularizar a exploragdo do barreiro,
submetendo-se as legislagdes ambiental e mineral para obter a correspondente licenca de

extracdo da argila, a fim de garantir a continuidade de acesso a matéria-prima.

Diferentemente de outros grupos produtores de bens culturais que, a despeito de sua
relevancia para a formacdo nacional, se encontram marginalizados da dindmica
social e econdmica hegemonica, as paneleiras de Goiabeiras conquistaram, a partir
dos anos 1980, a consciéncia de sua importancia no processo de construgdo da
identidade cultural regional. Essa consciéncia vem se manifestando na interlocugao
direta da Associag¢ao das Paneleiras de Goiabeiras — APG com os poderes publicos,
as empresas ¢ a imprensa, em busca do atendimento as suas demandas (IPHAN,
2006. p. 47).

Quanto a questdo identitaria, o dossi€ do oficio das Paneleiras de Goiabeiras
justifica seu titulo por meio de um discurso que ressalta o carater miscigenado do prato, fruto
da influéncia na culinaria dos trés povos que marcaram o processo de colonizagdo brasileira.
“fcones da identidade cultural capixaba, a torta, as moquecas ¢ as panelas de barro ganharam
o mundo e configuram, na literatura gastrondmica, “a mais brasileira das cozinhas”, por
reunirem e mesclarem elementos das culturas indigena, portuguesa e africana. “(p. 13).
Observa-se que, mesmo sendo um bem localizado em um ponto definido do pais, seu discurso
procura abranger a escala nacional e outros interlocutores que ndo as goiabeiras ou/ e a

populagio de Goias'".

E importante sublinhar que os dois primeiros dossiés sdo fruto da demanda dos
grupos sociais integrantes dessas praticas e saberes, tanto o registro da Arte Kusiwa - Pintura
corporal e arte grdfica Wajapi, proposto pelo conselho das Aldeias Wajapi — Apina e pelo
Museu do indio, quanto o oficio das Paneleiras de Goiabeiras, sugerido pela Associagao das
Paneleiras de Goiabeiras, descendem de uma base social fortemente estabelecida que viu a

oportunidade de al¢ar visibilidade e representatividade, negada durante toda sua existéncia.

O dossié “IPHAN 2- Arte Kusiwa — Pintura corporal e arte grdfica Wajapi” ¢ um
interessante exemplo de narrativa preocupada com a identidade e atributos locais, sinalizando

para a adog¢ao da politica de multiculturalismo e diversidade, efetivamente implantada a partir

' Teses de doutorado ja foram desenvolvidas contemplando essa primeira experiéncia de registro. Ver
Dias (2006) e Simao (2008).
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desse dossié. A Arte Kusiwa € uma técnica de pintura e arte grafica, propria dos Wajapi que
vivem no oeste do estado do Amapa. Os grafismos podem ter como suporte o corpo humano,
mas também cestos, cuias, tecelagem, bordunas e objetos de madeira. Os padrdes kusiwa
representam animais, partes do corpo ou objetos e estdo carregados de praticas que envolvem

desde relagdes sociais, crengas religiosas e tecnologias, até valores estéticos e morais.

Figura 4: Arte Kusiwa.
Fonte:http://portal.iphan.gov.br/montarDetalheConteudo.doid=17746&sigla=Institucional &retorno=detalhelns
titucional#1

Essa heranca dos povos indigenas ¢ uma expressdo local, desconhecida e a
margem do elenco de patrimonios escolhidos pelo projeto politico nacional brasileiro que
hoje, através do decreto-lei n® 3.551/2000, ¢ inscrito no mosaico de elementos constitutivos
que formam a identidade brasileira, idealizada na constituicdo de 1988. A narrativa que
permeia o dossié ndo estd presa a identificagdo dos valores ligados a pretensa identidade
nacional brasileira. A preocupacdo do documento ¢ trazer ao conhecimento de toda a
populacdo brasileira a riqueza e complexidade do sistema grafico produzido pelos Wajapi.
Corroborando tais atributos, a expressao em tela foi declarada patrimonio oral e imaterial da
Humanidade pela UNESCO no ano de 2003. Segundo diagnéstico realizado pelos
pesquisadores que vém atuando e assessorando os Wajapi do Amapa (equipe do programa
Wajapi/ Iepé e do Nucleo de Historia Indigena e do Indigenismo -NHII-USP) hé trés fatores
de risco para a continuidade e durabilidade das formas de expressao grafica e de transmissao
oral dos Wajapi do Amapd, descritos a seguir: as pressoes crescentes no seu entorno,
desinteresse dos jovens pelos acervos e pelas praticas tradicionais e risco de folclorizacdo e de
mercantilizacdo dos saberes tradicionais. O dossié€ visa registrar ¢ proteger a Arte Kusiwa dos
Wajapi pelos motivos elencados acima. Este povo historicamente vem sofrendo uma crescente

ameaga de perda de seus referencias étnicos- culturais.
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Nao ¢ da natureza dos saberes e praticas criadoras de significados culturais, como o
sistema grafico e a arte verbal dos Wajapi do Amapa, serem associados a identidade.
Nem era sua fun¢do ou caracteristica constituirem- se como “patrimonio”, mas os
impactos das transformagdes sociais, ambientais e econdmicas a que estdo sendo
submetidos vém fortalecendo o entendimento da diferenca que sua condi¢do de
“indios” representa. Afinal, ha 30 anos sdo vitimas de invasdes, destruicdo de suas
terras e perda de qualidade de vida devido a sua crescente dependéncia da economia
de mercado (IPHAN, 2008. p. 95).

Elementos, expressdes e saberes ligados a cultura negra também se fazem
presentes nas tematicas abordadas pelos dossi€s. Nota-se que ¢ recorrente a preocupagdo com
a valorizac¢do e o reconhecimento da cultura afro-brasileira, os dossi€és do Tambor de Crioula,
Jongo no Sudeste, das matrizes do samba no Rio de janeiro e o Samba de Roda do Reconcavo
Baiano sdo exemplo disso. Uma amostra desse cuidado para com esse grupo étnico ¢ o
registro da capoeira que reconhece a presenga do jogo em todo o territorio nacional, o que se
difundiu mundo a fora. Esse bem ¢ inscrito como bem de abrangéncia nacional, ratificando

sua importancia no acervo da cultura popular brasileira.

Atualmente, a capoeira se encontra presente em mais de 150 paises, atraindo
praticantes ¢ estudiosos dos cinco continentes do planeta. A sua globalizacdo, feita
sem incentivo governamental, ocorreu devido as errancias dos capoeiristas,
verdadeiros embaixadores informais da cultura brasileira. Assim, este se torna um
momento oportuno para que o Estado brasileiro reconhega a capoeira como
Patrimonio Cultural do Brasil (IPHAN. 2007. p. 51).

Embora o registo da capoeira possua como recorte espacial todo o territério
brasileiro, hd escassas mengdes a identidade nacional no documento, que se restringe a
descri¢do e ao apanhado historico do bem, a partir da documentagao escrita e dos relatos dos
mestres que continuam em atividade. Presumo que o enforque na tematica identitaria parta do
grupo realizador do dossi€ que pode dar ou ndo énfase a tematica. No dossié das Matrizes do
Samba no Rio de Janeiro: partido-alto, samba de terreiro e samba-enredo, mesmo tento seu
perimetro localizado apenas na cidade do Rio de Janeiro, encontra-se um niimero consideravel

de mencgdes a identidade nacional, conforme podemos observar nos trechos abaixo:

O partido-alto, o samba de terreiro e o samba-enredo atravessaram o século XX no
Rio de Janeiro como manifestagdes vivas e ricas da cultura popular. Reconhecido
pelo seu alto valor artistico, o samba contribuiu significativamente para o processo
de integracdo social das camadas mais pobres da populacdo no ‘Rio de Janeiro, pois
constituiu-se num meio de expressdo de anseios pessoais e sociais, num elemento
fundamental na construcdo da identidade nacional e numa ferramenta de integragao,
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ajudando a derrubar barreiras e eliminar preconceitos, num projeto ainda ndo
concluido no pais (IPHAN, 2007. p. 112).

Nao obstante existirem praticas musicais identificadas pelo termo samba, como o
samba de roda do Reconcavo e o samba rural paulista, no panorama musical
brasileiro o samba no Rio de Janeiro se destaca por ser um fendmeno cultural
pujante que atravessou o século XX, passando de alvo de discriminagdo e
persegui¢do nas primeiras décadas a ritmo identificado com a prdpria nagéo, a ponto
de ser um de seus simbolos (IPHAN, 2007.p. 9).

O samba e os sambistas participaram ativamente da construgdo da identidade
nacional brasileira. O samba virou sindnimo de Brasil (IPHAN, 2007.p. 10).

Observo, através da (tabela 1), que uns dos 6rgaos responsaveis pela elaboracao
do dossié foi a Secretaria Especial de Politicas de Promocao da Igualdade Racial — SEPPIR,
responsavel em promover a igualdade e a protecdo de grupos raciais e €tnicos afetados por
discriminacao e demais formas de intolerancia, com énfase na populagcdo negra. Tal 6rgao
federal possui a clara missdo de propagar e defender a cultura afro-brasileira. Nesse sentido, o
patrimdnio imaterial ¢ apropriado pelo Estado, tornando-se, assim, um instrumento politico no

intuito de promover e justificar politicas afirmativas.

Apesar da politica de valorizacdo de “outros” patrimonios, nao privilegiados pela
politica de até entdo, a religido catdlica continua presente de maneira contundente no conjunto
de bens imateriais até agora registrados, como podemos ver nos seguintes dossiés: Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré, festa do Divino Espirito Santo de Pirenopolis, Festa do Divino
Espirito Santo de Paraty, Festa do Senhor Bom Jesus do Bonfim e Festa de Sant' Ana de
Caico. Esses registros evocam a religiosidade como intrinseca a identidade local e nacional,
nestes casos de matriz portuguesa. Essas festas sdo parte do complexo sistema cultural
brasileiro que revelam um conjunto de celebracdes e formas de expressdes, religiosas e
profanas, e de saberes e fazeres que ocupem a praga, as igrejas e as casas dos devotos. Segue

o trecho retirado dos dossiés da Festa do Divino de Paraty:

A Festa do Divino evoca o respeito as tradi¢des ancestrais ¢ a vivéncia de certo
ethos religioso, transmitido pela heranga colonial portuguesa, que constitui as
referéncias culturais ndo somente do paratiense, mas de todos os brasileiros (IPHAN
2013.p. 100).

Segue o trecho do dossié do Cirio de Nazaré:
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Identificam-se na devog¢do elementos comuns a cultura nacional, tais como a
religiosidade popular marcada pela peculiar relagdo sagrado-profano, o culto dos
santos, bem como a ideia de comunhdo nacional, para além de todas as
singularidades regionais (IPHAN, 2004. p. 10).

O Cirio de Nazar¢ e a Festa do Divino Espirito Santo de Pirendpolis tiveram como
proponente, respectivamente: a Arquidiocese de Belém e a Irmandade do Santissimo
sacramento da Pardquia de N.Sra. do Rosario. Isso pode nos indicar que a igreja catolica
continua fortemente preocupa em defender sua representagdo, utilizando o patriménio como
uma ferramenta ideologica e marcando sua presenga, também, nos bens de cunho imaterial *.
Nos ultimos anos o catolicismo vem perdendo cada vez mais espago para outras religides,
principalmente para as que professam o protestantismo. Apesar do crescimento desta religido,

este grupo ainda nao possui influéncia para alterar a agenda politica do IPHAN.

A religiosidade brasileira também ¢€ expressa através de outras crengas e costumes
que estdo retratadas nos dossiés. O carater miscigenado gerador de uma cultura sincretista esta
presente no conjunto dos dossiés. O Tambor de Crioula do Maranhdo'®, a Cachoeira de
Tauareté'” e o Oficio das Baianas de Acarajé' fazem parte dessa profusido de referéncias,
culturas e identidades sobrepostas e encaixadas, formadoras da nagdo multicultural brasileira,

projetada em 1988.

Conforme o mapa do Brasil passado, o tombamento de igrejas catdlicas foi uma das marcas de atuagdo no
inicio das atividades do IPHAN.

' Tambor de Crioula do Maranhdo ¢ uma forma de expressdo de matriz afro-brasileira que envolve danga
circular, canto ¢ percussdo de tambores. Seja ao ar livre, nas pragas, no interior de terreiros, ou associado a
outros eventos e manifestacdoes, é realizado sem local especifico ou calendario pré-fixado e praticado
especialmente em louvor a Sdo Benedito.

1 . A . . , . .

7 Lugar sagrado para os povos que vivem na confluéncia dos rios Uaupés e Papuri, na localidade conhecida
como lauareté, destaca-se a inesgotavel capacidade desses povos indigenas criarem e recriarem suas tradicdes na
perspectiva de um projeto historico de resisténcia cultural.

'8 O carajé ¢ um bolinho de feijo- fradinho, cebola e sal, frito em azeite-de-dendé. E uma iguaria de origem
africana, vinda com os escravos na coloniza¢do do Brasil. Tem sentido religioso, é comida de santo nos terreiros
de candomblé. E o bolinho de fogo ofertado puro, sem recheios, a lansd e Xangd e ¢ cheio de significados nos
mitos e ritos do universo cultural afro-brasileiro.
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3.1 Mapa do Brasil Presente

Silvana Rubino, em seu artigo publicado em 1996, pela Revista do Patrimdnio
Historico e Artistico, numero 24, realizou um interessante estudo sobre os tombamentos
aplicados na gestdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade, com destaque pra o primeiro ano do
IPHAN, no qual ela constatou a concentragao de tombamentos nos estados de Minas Gerais
(23,9%), Rio de Janeiro (20,3%), Bahia (19,9%), Pernambuco (8,1%) e Sao Paulo (6,0%).
“Aparentemente, a geografia do passado nacional estd concentrada em estados vinculados a
ciclos econdmicos — Bahia, Minas gerais, Pernambuco e Sido Paulo, além da Capital Federal.”
(RUBINO, 1996. p. 101). A distribui¢ao dos bens exposta pela autora corrobora o capitulo 1
desse trabalho, mostrando um IPHAN preocupado em homenagear os grandes personagens da
nossa historia, os artistas brasileiros ja consagrados, os eventos historicos sabidamente

destacados e a estada da familia Real no Rio de Janeiro.

O Rio de Janeiro foi o estado onde a pratica do SPHAN se iniciou com maior
impacto: 78 bens tombados no primeiro ano (56% do que seria tombado até 1967). Seguem-se
a Bahia com 50 inscri¢des (36% sobre o mesmo total) e Pernambuco com 36 (64, 3%). Nesse
ano inaugural, o SPHAM tombou bens na Bahia, Minas Gerais, Paraiba, Pernambuco, Piaui,
Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Sdo Paulo. Em 1940, acrescentou a esse
mapa o Espirito Santo e o Maranhdo. Em 1941, Alagoas, Goias, Sergipe e Para. O Rio Grande
do Norte entra para o acervo em 1949, e o Amapa, em 1950. Mato Grosso e Ceard sdo
incorporados em 1957, e o recém-inaugurado Distrito Federal, em 1958. O ultimo estado da
nagdo a entrar para o conjunto de bens que a representa foi o Amazonas, cujo bem foi

tombado em 1966 (RUBINO, 1996. p. 97).

A partir do trabalho de andlise e listagem realizado pela autora, produzi um mapa
apresentando a distribuicdo dos 698 tombamentos efetuados entre 1938 ¢ 1967 (MAPA 1).
Este esforco se justifica a titulo de comparagdo entre o periodo mencionado e a atual pratica
de preservacdo. Embora sejam contextos, atores e praticas diferentes sdo resultados da
atuagdo do IPHAN e servem de amostra do processo de transformagdo da instituicdo e do

planejamento politico-ideoldgico pelo qual o Estado Brasileiro passou.

Podemos perceber certa desconcentragdo na atual distribuicdo espacial dos bens
patrimoniais imateriais, mesmo havendo um nimero maior nas proximidades de litoral, ha
uma distribui¢do mais igualitaria entre as Unidades da Federacdo (MAPA 2). Isso ¢ explicado

devido a uma maior ponderagdo dos critérios de elei¢ao dos bens, ao contrario dos primeiros
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anos de atuacdo do IPHAN. Segundo Rubino (1996), em seu primeiro ano de atuagdo, o
IPHAN tombou 215 bens, destoando significativamente da atual postura da entidade muito
mais cautelosa e coincidente com a necessidade de se produzir um estudo fundamentado e do
didlogo com os diferentes seguimentos da sociedade, vide o reduzido nimero de bens

imateriais registrados nesses 14 anos de existéncia do instrumento de registro.

Em um pais de grandes dimensdes, o SPHAN desenvolveu suas atividades de modo
marcadamente desigual. O conjunto de bens tombados desenha um mapa de
densidades discrepantes nas diversas regides. Periodos e tipos de bens, formando
conjuntos fechados e finitos (RUBINO, 1996. p. 97).

Rio de Janeiro, Minas Gerais e Bahia sdo os lideres no nimero de registro de bens
imateriais, repetindo o padrao espacial do patrimdénio material em seus primeiros 30 anos de
existéncia. Estados como Acre, Roraima, Rondonia, Piaui, Santa Catarina, Rio Grande do Sul
e Ceard ainda nao possuem bens registrados no rol de patrimdnios imateriais brasileiro.

(GRAFICO 3).

Porcentagem de Bens Registrados por Estados
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Grdfico 3: Bens Registrados por Estados.

O decreto 3551/00 deseja mitigar as marcas do recente passado de exclusdo e

siléncio pelo qual os grupos minoritarios e “indignos” de representatividade foram submetidos
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por intermédio do anterior projeto de nagdo brasileira. Segundo Rubino (1996), “Para alguns
grupos da geracao de Rodrigo havia uma necessidade clara de se excluir as marcas de um

passado recente e indesejavel”.

O tombamento solitario do eclético Teatro Amazonas levanta questdes que retornam
ao Anteprojeto de Mario de Andrade, escrito em 1936. Em seu texto, Mario
enumera, além de bens moveis, e imoveis também artefatos, registros filmograficos,
cantos, ritos. Certamente, entre 1936 e 1967, apesar da generosidade etnografica do
anteprojeto, que faz parte da historia da fundagdo o SPHAN, populagdes indigenas e
seringueiras que habitavam a Amazonas poderiam ter lugar como objeto de
investigagdo antropologica, mas eram poucos dignas de serem fixadas em uma
historia documental e evocativa. No registro da instituicdo, bens méveis e imdveis
representam, sobretudo, o bem edificado (RUBINO, 1996. p. 101).
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Legenda
Namero Total de Bens - 659

1:21.500.000 =

Mapa 1: Distribui¢do Espacial do Patriménio Material entre 1937 a 1967. Produzido com base
em Rubino (1996)
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Legenda

Distribuigdo dos Bens Imateriais no Brasil
‘- Livro de Registro das Celebracdes
@ Livro de Registro das Formas de Expressdo
' Livro de Registro dos Lugares
C Livro de Registro dos Saberes

[ ] Brasi

Mapa 2: Distribuig¢do espacial do patrimonio imaterial no Brasil
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TABELA 1: Lista de Bens Registrados

UF Bem Registrado Proponente Instrucao do Processo Data de Inscricao Livro de Registro
AP Arte Kusiwa — Linguagem e arte | Conselho das aldeias Wajapi — APINA Museu IPHAN - DPI 20/12/2002 Formas de Expressao
grafica Wajapi do Indio
ES Oficio das paneleiras de goiabeiras Associacdo das paneleiras de goiabeiras, IPHAN - ES 20/12/2002 Saberes
Secretaria Municipal de Cultural — Vitoria /
ES
BA Samba de roda do reconcavo baiano | Associacdo Cultural Samba de Roda Dalva IPHAN - DPI 05/10/2004 Formas de Expressdo
Damiana de Freitas, Grupo Cultural Filhos de
Nagd, Associagao de Pesquisa em Cultura
Popular e Musica Tradicional do Recéncavo
PA Cirio de Nossa Senhora de Nazaré | Arquidiocese de Belém e Diretoria da Festa | Sindicato dos Arrumadores 05/10/2004 Celebragdes
do Cirio do Estado do Para; IPHAN -
PA
BA Oficio das baianas de acarajé Associacao das Baianas de Acarajé, Mingau, CNFCP 21/12/2004 Saberes
Receptivos e similares do estado da Bahia —
ABAM, Centro de Estudos Afro-Orientais —
CEAO, Terreiro 11€ Axé Op6 Afonja
MS/ Modo de fazer Viola-de-cocho Centro Nacional de Folclore e Cultura CNFCP 14/01/2005 Saberes
MT Popular - CNFCP
ES/ Jongo no sudeste Centro Nacional de Folclore e Cultura Grupo Cultural Jongo da 15/12/2005 Formas de Expressao
MG/ Popular - CNFCP Serrinha, CNFCP
SP/RIJ
AM Cachoeira de lauareté — Lugar Federagdo das Organizagdes Indigenas do Instituto socioambiental — 10/08/2006 Lugares
sagrado dos povos indigenas dos rios Rio Negro - FOIRN ISA; Federacao das
Uaupés e Papuri Organizagdes Indigenas do
Rio Negro — FOIRN; IPHAN
-DP
PE Feira de Caruaru Prefeitura de Caruaru Centro de Cultura Popular 20/12/2006 Lugares
Luisa Maciel; Associacao
Comercial e Empresarial de
Caruaru
PE Frevo Prefeitura do Recife Secretaria Municipal de 28/02/2007 Formas de Expressdo
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Cultura do Recife; IPHAN -

PE
MA Tambor de Crioula Prefeitura de Sdo Luis Secretaria de Estado de 20/11/2007 Formas de Expressdo
Cultural do Maranhéo;
Comissao Maranhense de
Folclore — CMF; IPHAN -
MA
RJ | Matrizes do samba no Rio de Janeiro: | Associag@o das Escolas de Samba do Rio de Secretaria espacial de 20/11/2007 Formas de Expressdo
Partido alto, samba de terreiro e Janeiro politicas de promogdo da
samba-enredo igualdade racial — SEPPIR;
IPHAN - DPI
MG Modo artesanal de fazer queijo de Associacdo dos Amigos do Serro IPHAN - MG 13/06/2008 Saberes
Minas nas regides do Serro, Canastra
e Salitre / Altoparanaiba
Nacion Oficio dos mestres de capoeira IPHAN IPHAN - DPI 21/10/2008 Saberes
al
Nacion Roda de capoeira IPHAN IPHAN - DPI 21/10/2008 Formas de Expressao
al
SE Modo de fazer renda irlandesa tendo | Associagd@o para o desenvolvimento da renda IPHAN - SE 28/01/2009 Saberes
como referéncia este oficio em Divina| irlandesa de Divina Pastora — ASDE-REN;
Pastora / SE Prefeitura Municipal de Divina Pastora —
Secretaria Municipal de Educagéo e Cultural
MG O toque dos sinos em Minas Gerais, Secretaria de Cultura de Minas Gerais IPHAN - MG 30/12/2009 Formas de Expressao
tendo como referéncia Sao Jodo del
Rey e as cidades de Ouro Preto,
Mariana, Catas Altas, Congonhas,
Diamantina, Sabara, Serro e
Tiradentes
MG Oficio de Sineiro Secretaria de Cultura de Minas Gerais IPHAN - MG 30/12/2009 Saberes
GO Festa do divino Espirito Santo de Instituto Cultural Cavalhadas de Pirenopolis; IPHAN - GO 13/05/2010 Celebragdes

Pirenopolis

Prefeitura Municipal de Pirenopolis;
Irmandade do Santissimo Sacramento da
Paroquia de N.Sra. Do Rosario;
Superintendéncia do IPHAN em Goias
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AM Sistema agricola tradicional do Rio | Associa¢do das Comunidades Indigenas do | Institute de recherche pour le 05/11/2010 Saberes
Negro Meédio Rio Negro — ACIMRN; Associagdo développment — IRD;
Indigena de Barcelos — ASIBA e Federagdo IPHAN - DPI
das Organizagdes Indigenas do Rio Negro -
FOIRN
MT Ritual Yoakwa do povo indigena Operagdo Amazonia Nativa e Liderangas IPHA - GO; IPHAN - MT 05/11/2010 Celebragdes
Enawerene Nawe indigenas do povo Enawerene Nawe - OPA
RN Festa de Sant'Ana de Caico IPHAN IPHAN - DF 10/12/2010 Celebragdes
MA Complexo cultural do Bumba-meu- IPHAN IPHAN - MA 30/08/2011 Celebragdes
boi do Maranhdo
GO/ Saberes e praticas associados ao Museu Antropologico da Universidade IPHAN 25/01/2012 Saberes
TO modo de fazer bonecas Karaja Federal de Goias, FAPEG e [IPHAN
GO/ Ritxoko: Expressao artistica e Museu Antropologico da Universidade IPHAN 25/01/2012 Formas de Expressdo
TO cosmoldgica do povo Karaja Federal de Goias, FAPEG ¢ IPHAN
SP /PR Fandango Caigara Associacdo cultural Caburé/RJ; IPHAN-RJ; IPHAN - RJ 29/11/2012 Formas de Expressao
Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular
RJ Festa do divino de Paraty Instituto Historico e Artistico de Paraty- CNFCP 03/04/2013 Celebragdes
IHAP
BA Festa do Senhor Bom Jesus do IPHAN IPHAN - BA 05/06/2013 Celebragdes

Bonfim
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RESUMO

A Arte Kusiwa é uma técnica de pintura e arte grafica associada a oralidade,
prépria dos Wajdpi que vivem no oeste do estado do Amapa. os grafismos
podemter como suporte o corpo humano, mas também cestos, cuias, tecelagem,
bordunas e objetos de madeira. os padrSes kusiwa representam animais, partes
do corpo ou objetos e estdo carregados de praticas que envolvem desde
relagdes sociais, crengas religiosas e tecnologias, até valores estéticos e morais.
o excepcional valor desta forma de expressfio estd na capacidade de condensar,
transmitir e renovar — por meio da criatividade dos desenhistas e dos narradores

Linguagem e Arte|—todos os elementos particulares e inicos de um modo de pensar e de estar no
AP Grafica Wajapi mundo, proprio dos Wajapi do Amapa.
Cachoeira de
lavareté —  Lugar|O reconhecimento dos lugares sagrados dos povos que vivem na confluéncia

Sagrado dos povos
indigenas dos Rios
AM Uaupés e Papuri

Sistema Agricola
Tradicional do Rio
AM Negro

dos rios uaupés e papuri na localidade conhecida como Tauareté, destaca a
inesgotavel capacidade desses povos indigenas criarem e recriarem suas
tradigdes na perspectiva de um projeto historico de resisténcia cultural.

A solicitacdo de registro se refere a forma particular, e tradicional, de praticar a
agricultura desenvolvida na regiio do Rio Negro. E entendida aqui como um
conjunto de campo de expressdes de saberes diferenciados que tratam do
manejo do espaco, do manejo das plantas cultivadas, da cultura material
associada ¢ da formas de alimentar-se decorrentes. A expressfio sistema,
utilizada no titulo, evidencia a interdependéncia desses dominios de formas de
fazer. Trata-se de registrar uma diversidade de processos que envolvem varias
escalas ecoldgicas, bioldgicas, socioculturais e temporais, que atravessam
dominios da vida material, social ¢ econdmica, que tém fungdes simbolicas e
produtivas, que repousa sobre ecossistemas, plantas, conceitos e saberes,
normas sociais ¢ que supremnecessidades bioldgicas.

Oficio das Baianas de
BA Acarajé

O acarajé é um bolinho de feijio- fradinho, cebola ¢ sal, frito em azeite-de-
dendé. E uma iguaria de origem afficana, vinda com os escravos na colonizagio
do Brasil. Hoje estd plenamente incorporado & cultura bras lleira. E alimento do
dia-a- dia — comida de rua — em Salvador e em tantas outras cidades, vendido
comacompanhamentos como a pimenta, 0 camardo, o vatapa e, as vezes, molho
de cebola e tomate..Também tem sentido religioso, ¢ comida de santo nos
terreiros de candomblé. E o bolinho de fogo ofertado puro, sem recheios, a
Tansd e Xangd... e cheio de significados nos mitos e ritos do universo cultural
afro-brasileiro.

Samba de Roda do
BA Rec6ncavo Baiano

Reconhecido como uma das matrizes do notorio simbolo nacional, o samba, o
samba de roda do Recéncavo Baiano foi inscrito no Livro de Registro das
Formas de Expressdo em 2004. Contudo, como demonstra este exemplar da série
Dossiés Iphan, o valor do samba de roda transcende esse carater de
ancestralidade e sua importincia permanece presente no cotidiano de homens e
mulheres da Bahia. Manifesta¢do musical coreografica ¢ poética, o samba de
roda permeia atividades econdmicas, religiosas e lidicas, particularmente no
contexto cultural do Reconcavo Baiano.

Oficio das Paneleiras
ES de Goiabeiras

Este Dossié 3 trata do primeiro Registro de um bem cultural concretizado pelo
Iphan: o Oficio das Paneleiras de Goiabeiras. Com ele se inaugurou o Livro de
Registro dos Saberes e também o instrunento legal de reconhecimento e
preservagio dos bens culturais de natureza imaterial, criado em agosto de 2000.
A fabricagdo artesanal de panelas de barro é o oficio das paneleiras de
Goiabeiras, bairro de Vitoria, capital do Espirito Santo. A atividade,
eminentemente feminina, constitui um saber repassado de mée para filha por
geracdes sucessivas, no ambito familiar ¢ comunitario. A técnica cerdmica
utilizada é de origem indigena, caracterizada por modelagem manual, queima a
céu aberto e aplicagio de tintura de tanino.

Tabela 2: Andlise dos bens registrados
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ES

MG

SP

Jongo no Sudeste

Divino
de

Festa do
Espirito  Santo
GO Pirendpolis/GO

Tambu, batuque, caxambu, jongo. manifestagdo cultural afro-brasileira, o jongo
é o tema deste 5° volume da série de dossiés sobre os bens culturais de natureza
imaterial registrados. O jongo ¢ uma forma de expressiio que integra percussio
de tambores, danga coletiva e elementos magico-poéticos. Tem suas raizes nos
saberes, ritos e crencas dos povos afticanos, sobretudo os de lingua bantu. E
cantado e tocado de diversas formas, dependendo da comunidade que o
pratica. Consolidou-se entre os escravos que trabalhavamnas lavouras de café
e cana-de-actcar localizadas no Sudeste brasileiro, principalmente no vale do rio
paraiba do Sul. E um elemento de identidade e resisténcia cultural para varias
comunidades e também espago de manutengio, circulagdo e renovagdo do seu
universo simbdlico.

A Festa do Divino Espirito Santo de Pirendpolis é uma das maiores
manifestagdes de devogiio ao Divino do Brasil. Dialogando sem cessar com o
passado e o presente, ela envolve permanentemente toda uma cidade,
determinando os padrdes de sociabilidade local. A cidade faz a festa e a festa
faz a cidade. Através dela se marca o tempo, se reproduzem estruturas sociais e
se conformam identidades coletivas e individuais

MA Tambor de Crioula

Ritual Yoakwa do
povo indigena
MT Enawerene Nawe

No conjunto complexo e heterogéneo das manifestagdes culturais populares
maranhenses, 0 Tambor de Crioula destaca-se como uma das modalidades mais
difundidas e ativas no cotidiano. De modo geral, podemos defini-la como uma
forma de expressfio de matriz afro-brasileira que envolve danga circular, canto e
percussio de tambores.

complexa dramaturgia Enawene estd composta por uma seqiiéncia de rituais em
que o Yaokwa é o mais extenso, dura aproximadamente sete meses, impde um
envolvimento efetivo de toda a sociedade Enawene em suas execugdes e
reconhecido como um eixo fundamental de seu patrimonio cultural, um signo da
sua identidade como Povo. Por essas razdes, o Yaokwa foi eleito como objeto
desse estudo e Registro.

MS Modo de Fazer Viola-
MT de-Cocho

Viola-de-cocho ¢ um instrumento musical de forma e sonoridade sui generis,
destaca-se como um instrumento fundamental nos géneros musicais cururu e
siriri, cultivados, sobretudo, em manifestagdes culturais ligadas a religiosidade e
a brincadeira. é produzida de modo artesanal e, tradicionalmente, com matérias-
primas extraidas da natureza — da fauna e da flora do pantanal e do cerrado.

Modo artesanal de

fazer Queijo de Minas

nas regides do Serro,

Canastra e Salitre/

AltoParanaiba

Secretaria de Cultura
MG de Minas Gerais

Aos mineiros contempordneos os modos de fazer artesanais de queijo a partir
do leite cru, tradigdo persistente e em dindmica transforma¢do em sua cultura,
identifica seus modos costumeiros e da conforto a suas vidas. Além disso,
embasa a sobrevivéncia de numerosas familias e fundamenta a economia de

municipios e de regides.

O Toque dos Sinos

em Minas Gerais,
tendo como
referéncia Sdo Jodo
Del Rei e as cidades
de Ouro Preto,
Mariana, Catas Altas,
Congonhas,

Diamantina, Sabara,

MG Serro e Tiradentes

O toque dos sinos é uma forma de expressfo sonora que confere significado
cultural ao territdrio inventariado durante a pesquisa. Essa referéncia vivida,
concreta, reconhecida e apropriada pelas diferentes experiéncias pessoais
daqueles que habitam essas cidades, assegura um sentimento de pertencimento
que possibilita a existéncia de uma territorialidade especifica.

MG Oficio de Sineiro

Ha, entfo, a imaterialidade dessa forma de expressfo, sonora e etérea, ha a
imaterialidade do “saber tocar” que é o conhecimento dos sineiros Esses toques
formam hoje um verdadeiro repertério de pegas para sinos, interpretadas todos
os dias pelos sineiros em atividade, verdadeios mestres em seu oficio de
intérpretes, e ouvidas, a longas distancias, pelos habitantes e freqiientadores da
cidade.
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Naci
onal

Naci
onal

Oficio dos Mestres
de Capoeira

Roda de Capoeira

A importancia dos mestres de capoeira como divulgadores da cultura brasileira
no pais ¢ também no cenario internacional, Atualmente, chegam ao mercado
internacional através dos sites que trabalham com venda de instrumentos de
percussio, ou pelas mios dos mestres de capoeira que cruzam o mundo. A
utilizagdo do berimbau em terras brasileiras era comum em diversas cenas do
cotidiano carioca. Fez parte, por exemplo, da indumentaria do vendedor
ambulante no Rio de Janeiro colonial.

O texto desenvolvido neste dossié busca reconstituir brevemente a historia da
capoeira ¢ descrever sua pratica, cultura material e rituais. Um amanjo que
pretende justificar sua importdncia como bem cultural, a partir da documentagéo
escrita e dos relatos dos mestres que continuam em atividade.

PA

Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré

Ha 211 anos, o estado do Pard, mais particularmente a capital, Belém,
literalmente para por ocasifo do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré. No chamado
dia do Cirio, o trdnsito é interditado nas ruas centrais da capital, as lojas fecham,
as ruas pelas quais a procissdo passa sfo profusamente decoradas, janelas,
portas e sacadas sdo ocupadas pelos noradores atentos a passagemda imagem
da santa. Muitos chegam até a comprar roupa nova para vestir no dia do Cirio.
Nas palavras de Angelim Netto, “trabalha-se no Parda o ano todo, sofrendo as
necessidades, para em outubro vestir uma roupa nova ¢ almogar como um
principe no dia do Cirio. O Para, sem a festa de Nazaré, ndo seria Pard™.

PE

Feira de Caruaru

A feira de caruaru se tornou um Lugar, um locus de encontros culturais
significativos, a expressdo maior da vida da cidade, do municipio ¢ de toda a
regido circunvizinha. Isto porque, ao mesmo tempo, a Feira foi se tornando um
centro de irradiacdo e de convergéncia da cultura local.

PE

Frevo

Matrizes do Samba
no Rio de Janeiro:
partido alto, samba
de terreiro e samba-
enredo

Esta proposta visa a apresentar e preservar valores que. acredita-se, justifiquem
o reconhecimento do Frevo como Patriménio Cultural Imaterial brasileiro e
legitimem o seu papel na histéria do Brasil e de Pernambuco, assim como o lugar
que ocupa na cultura contemporinea. Com este ato de inscrigdo se reconhece a
importdncia desse bem e, conseqiientemente, dos componentes indispensaveis
da identidade brasileira, de herangas culturais, promovendo um processo ativo
de valorizagao, protegdo e salvaguarda.

O partido-alto, o samba de terreiro € o samba-enredo atravessaram o século XX
no Rio de Janeiro como manifestagdes vivas e ricas da cultura popular.
Reconhecido pelo seu alto valor artistico, o samba contribuiu significativamente
para o processo de integracdo social das camadas mais pobres da populagio no
‘Rio de Janeiro, pois constituius e num meio de expressio de anseios pessoais €
sociais, num elemento funda- mental na constru¢do da identidade nacional e
numa ferramenta de integracdo, ajudando a derrubar bar- reiras e eliminar
preconceitos, num projeto ainda ndo concluido no pais.

SE

Modo de Fazer
Renda Irlandesa
tendo como

referéncia este Oficio
em Divina Pastora/SE

O modo de fazer Renda Irlandesa se constitui de saberes tradicionais que foram
ressignificados pelas rendeiras do interior sergipano a partir de fazeres
seculares, que remontam a Europa do século XVII, e sdo associados a propria
condigdo feminina na sociedade brasileira, desde o periodo colonial até a
atualidade. Trata-se de uma renda de agulha que tem como suporte o lacé,
corddo brilhoso que, preso a um debuxo ou risco de desenho sinuoso, deixa
espacos vazios a serem preenchidos pelos pontos. Estes pontos sfdo bordados
compondo a trama da renda com motivos tradicionais e icones da cultura
brasileira, criados ¢ recriados pelas rendeiras.

MA

Complexo Cultural do
Bumba-meu-boi do
Maranhéo

O Bumba-meu-boi do Maranhéo é, antes de tudo, uma grande celebragdo na
qual se confundem fé, festa e arte, numa mistura de devogéfo, creng¢as, mitos,
alegria, cores, danga, mlsica, teatro ¢ artesanato, entre outros elementos.
Considerado a mais importante manifestacdo da cultura popular do Estado, tem
seu ciclo festivo dividido em quatro etapas: os ensaios, o batismo, as
apresenta¢des plblicas ou brincadas e a morte.
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RJ

BA

A devogdio ao Divino Espirito Santo em Paraty estd atrelada & vivéncia e a
transmissdo de tradicdes que, atualizadas em cada Festa, delineiam a identidade
e a cultura dos paratienses. Trata-se de um bem cultural complexo, que enuncia
um conjunto de celebrages e formas de expressdo, religiosas e profanas, e de
saberes e fazeres que ocupama praga, as igrejas ¢ as casas dos devotos. Tecida
pelos paratienses como patrimonio vivo e dindmico, a Festa do Divino estd em
constante didlogo com o rico conjunto arquitetonico da Cidade Historica,
dando-lhe vivacidade e constituindo fortes sentidos de identidade com este
lugar de memoria. Realizada hé cerca de trés séculos em Paraty, ao preservar
simbolos e significados do periodo Imperial, a Festa do Divino guarda também
Festa do Divino de testemunhos de nossa Historia, contribuindo, assim, para formar os elos da
Paraty identidade brasileira.

A Festa do Bonfim, homenageia o Jesus Crucificado, 0 Se nhor do Bonfim, e
Festa do Senhor Bom acontece no més de janeiro, apds a Epifania, o dia 6 dedicado aos Santos Reis.
Jesus do Bonfim O culto teve inicio na Igreja de Nossa Senhora da Penha, em 1745.

RN

TO

SP
PR

Localizada no semi-drido da regido do Seridé Norte-Riograndense, a atual
“capital do Serid0” teve a sua origem em 1687 coma construcio da casa Forte
do Cud e, em 1735, com o povoamento da Fazenda Penedo, posteriormente
denominada Vila Nova do Principe. Em 1890, elevou-se a categoria de cidade,
recebendo os nomes de Cidade do Principe, Cidade do Serido e, finalmente,
Caico.1 Possui expressividade regional nos setores agropecudrio, educacional e
cultural com destaque para o artesanato de bordados, comidas e bebidas
tipicas. Celebrada ha 259 anos, a Festa de Sant“Ana, realizada entre o final de
julho e inicio de agosto, destacase entre as mukiplas festas de padroeiro por
revivificar os lagos de solidariedade e acionar registros especificos da cultura
seridoense. A Festa torna—se relevante do ponto de vista cultural, histérico e
Festa de Sant'Ana de social, pois ¢ umdos principais veiculo da memoéria e da identidade coletiva, em
Caico especial os relacionados com as expressdes ligadas a fé catolica.

Saberes e Praticas
Associados ao modo As ritxoko, bonecas de cerdmica, sdo confeccionadas por mulheres Kajara por
de fazer Bonecas meio de técnicas e modos de fazer que abrangem um conjunto de saberes ¢

Karaja praticas tradicionais passados de geragdo em geracéo.
O fandango ¢ uma expressdo musical-coreogréfica-poética e festiva da cultura
Fandango Caigara caicara

TO

Ritxoko:  Expresséo

Artistica e As ritxoko, bonecas de cerdmica, sdo confeccionadas por mulheres Kajard por
Cosmologica do meio de técnicas e modos de fazer que abrangem um conjunto de saberes e
Povo Karaja préticas tradicionais passados de geragdo em geragdo.
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CONCLUSAO

Através da analise dos dossiés e do historico de formagao das politicas de
patrimOnio imaterial, pude observar que a atual politica de patrimdnio, em sua fase
contemporanea, esta voltada para a valorizagdo dos grupos minoritarios que, apds a
constituicdo de 1988, iniciaram um processo de lutas, dentre elas a batalha por
visibilidade e pelo direito de também “‘contar” a sua propria historia, sem esperar por
um narrador exogeno. Esse movimento vem resultando no empoderamento das

comunidades e territdrios e na conquista do direito a cidadania.

A identidade nacional deixa de ser uma prioridade no projeto de permanente
(re) construgdo do Estado-Nacao brasileiro. A “relevancia nacional”, termo presente no
Decreto N° 3.551\200, estd muito mais relacionada as minorias silenciadas pelas
politicas anteriores do que a um grande desenho monolitico de Brasil. Neste sentido, o
Estado tem atuado como refletor dos multiplos tons e cores da aquarela brasileira, sem
deixar de lado a preocupacao com a identidade nacional que vem se reconfigurando em
outros termos e padrdes culturais e espaciais. Assim, a escala nacional,
consequentemente, perde foco para outras dimensdes, entre elas as locais e regionais. A
diversidade e o multiculturalismo, termos presentes na carta magna, vao além da
dimensao nacional, embora ndo haja essa pretensdo. Ela passa pela valorizagdo do
homem e de seu cotidiano; as narrativas do homem comum e de suas praticas ganham

status.

A escala nacional torna-se um aglomerado de escalas de diferentes
tamanhos, sobrepostas umas as outras, formando um conjunto integrado e indissociavel,
ndo havendo uma dicotomia entre local e nacional. As multiplas identidades locais,
agora “reconhecidas” e valorizadas, concorrem para a formagdo de um Brasil plural e
coeso. A identidade nacional hoje ¢ um dado consolidado para o Estado, e, por isso,
outras identidades em escalas variadas podem, hoje, ser ressaltadas sem o perigo

separatista da década de 1930.

E interessante ressaltar que, mesmo havendo um esforco de se valorizar
grupos historicamente excluidos das politicas patrimoniais e, decorréncia, da
representacao sobre o territorio e de sua comunidade imaginada, a distribuicao de bens
continua muito semelhante aos padrdes espaciais dos primeiros anos do IPHAN
apontados por Rubino (1996). Rio de Janeiro, Minas Gerais ¢ Bahia seguem como

lideres no numero de registro de bens imateriais, repetindo o mesmo modelo do
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patrimonio material dos anos em que Rodrigo Melo Franco de Andrada regeu a
instituicdo. Estados como Acre, Roraima, Rondonia, Piaui, Santa Catarina, Rio Grande
do Sul e Ceard ainda nao possuem bens registrados no rol de patriménios imateriais
brasileiros, demonstrando a reduzida capilaridade do sistema patrimonial brasileiro que

historicamente tem se concentrado na regido sudeste e nordeste.

Outro importante ponto a ser ressaltado ¢ a usufruicdo da politica
patrimonial pelo Estado brasileiro. O patriménio imaterial ndo deixou de ser um
instrumento politico do Estado, seja para forjar uma identidade nacional, seja para
incluir e dispor do direito a cidadania a grupos minoritarios e/ou historicamente
excluidos de politicas publicas, entre elas a patrimonial. Contudo, atualmente, outros
agentes sociais também podem se utilizar do patrimonio como ferramenta de promogao
e ascensdo de suas culturas e identidades. Como ja mencionado, associa¢des, conselhos,
universidades, centros culturais etc. estdo dispostos a escreverem e inscreverem, em
parceria com IPHAN, seus bens no elenco de elementos caros a memoria coletiva

nacional.

A constitui¢do de 1988, a partir de um conteudo propositivo, objetivou a
articulagdo e a cooperagdo social na producdo e reconhecimento da “heranca nacional”.
Ela ¢ um instrumento de promocao de identidades que através da coparticipagdo em
foruns e conselhos institui a colaboragao e o didlogo entre as diferentes camadas sociais,
a fim de produzir uma politica de baixo pra cima. O Brasil vem trilhando um caminho
de rediscussdo de seus referenciais identitdrios. Embora essa mudanga seja lenta, a
sociedade brasileira tem cada vez mais buscando a cidadania, a eliminacao da historia
unica e do elitismo patriarcal que tanto permeou os sistemas de relagcdes sociais

brasileiras e que vem sendo questionado, ainda que de forma timida.
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ANEXO 1 — Lei do Patrimonio Imaterial

DECRETO N° 3.551, DE 4 DE AGOSTO DE 2000.

Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patrimonio cultural brasileiro, cria o Programa

Nacional do Patrimdnio Imaterial e da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, no uso da atribui¢io que lhe confere o art. 84,

inciso IV, e tendo em vista o disposto no art. 14 da Lei n® 9.649, de 27 de maio de 1998,
DECRETA:

Art. 1° Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que

constituem patrimonio cultural brasileiro.
§ 1° Esse registro se fard em um dos seguintes livros:

I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de

fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

II - Livro de Registro das Celebragdes, onde serdo inscritos rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras

praticas da vida social;

Il - Livro de Registro das Formas de Expressdao, onde serdo inscritas

manifestagdes literarias, musicais, plésticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras,
santuarios, pragas ¢ demais espacos onde se concentram e reproduzem praticas culturais

coletivas.

§ 2° A inscrigdo num dos livros de registro terd sempre como referéncia a
continuidade histdrica do bem e sua relevancia nacional para a memoria, a identidade e

a formacao da sociedade brasileira.

§ 3¢ Outros livros de registro poderao ser abertos para a inscri¢ao de bens culturais
de natureza imaterial que constituam patrimonio cultural brasileiro e nao se enquadrem

nos livros definidos no paragrafo primeiro deste artigo.
Art. 2¢ Sao partes legitimas para provocar a instauragdao do processo de registro:

I - o Ministro de Estado da Cultura;
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IT - instituigdes vinculadas ao Ministério da Cultura;
III - Secretarias de Estado, de Municipio e do Distrito Federal;
IV - sociedades ou associagoes civis.

Art. 3° As propostas para registro, acompanhadas de sua documentacdo técnica,
serdo dirigidas ao Presidente do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional -

IPHAN, que as submeterd ao Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural.
§ 1¢ A instrucao dos processos de registro sera supervisionada pelo IPHAN.

§ 2° A instru¢do constard de descricdo pormenorizada do bem a ser registrado,
acompanhada da documentacgdo correspondente, ¢ devera mencionar todos os elementos

que lhe sejam culturalmente relevantes.

§ 3% A instrugdo dos processos podera ser feita por outros 6rgaos do Ministério da
Cultura, pelas unidades do IPHAN ou por entidade, publica ou privada, que detenha
conhecimentos especificos sobre a matéria, nos termos do regulamento a ser expedido

pelo Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural.

§ 4¢ Ultimada a instru¢ao, o IPHAN emitira parecer acerca da proposta de registro

e enviara o processo ao Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural, para deliberagao.

§ 5¢ O parecer de que trata o paragrafo anterior serd publicado no Didrio Oficial da
Unido, para eventuais manifestacdes sobre o registro, que deverdo ser apresentadas ao
Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural no prazo de até trinta dias, contados da

data de publicacdo do parecer.

Art. 4° O processo de registro, j& instruido com as eventuais manifestagdes

apresentadas, sera levado a decisdo do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural.

Art. 5 Em caso de decisao favoravel do Conselho Consultivo do Patrimonio
Cultural, o bem ser4 inscrito no livro correspondente e receberd o titulo de "Patrimdnio

Cultural do Brasil".

Paragrafo inico. Cabera ao Conselho Consultivo do Patrimoénio Cultural
determinar a abertura, quando for o caso, de novo Livro de Registro, em atendimento ao

disposto nos termos do § 3° do art. 1° deste Decreto.
Art. 6° Ao Ministério da Cultura cabe assegurar ao bem registrado:

I - documentacdo por todos os meios técnicos admitidos, cabendo ao IPHAN

manter banco de dados com o material produzido durante a instru¢ao do processo.
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IT - ampla divulgacao e promogao.

Art. 7 O IPHAN fara a reavaliagdo dos bens culturais registrados, pelo menos a
cada dez anos, ¢ a encaminhard ao Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural para

decidir sobre a revalidacao do titulo de "Patrimdnio Cultural do Brasil".

Paragrafo tnico. Negada a revalidacdo, serd mantido apenas o registro, como

referéncia cultural de seu tempo.

Art. 8 Fica instituido, no ambito do Ministério da Cultura, o "Programa Nacional
do Patrimonio Imaterial", visando a implementagdo de politica especifica de inventario,

referenciamento e valorizagdo desse patrimonio.

Paréagrafo inico. O Ministério da Cultura estabelecera, no prazo de noventa dias,

as bases para o desenvolvimento do Programa de que trata este artigo.

Art. 9° Este Decreto entra em vigor na data de sua publicagdo.
Brasilia, 4 de agosto de 2000; 179° da Independéncia e 112° da Republica.
FERNANDO HENRIQUE CARDOSO

Francisco Weffort
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ANEXO 2 - Fichas de analise dos dossiés do patriménio imaterial

GEOPPOL DISSERTACAO MESTRADO -

CRrO D ST UDOS FPEsalSss LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

‘ BENS IMATERIAL : Arte Kusiwa - Pintura corporal e arte grafica Wajapi

| ANO DE PRODUCAO: 2002.

EQUIPE TECNICA: Nicleo de Histéria indigena e do indigenismo da universidade de
sdo paulo e o Museu do indio da Funai

‘ ABRANGENCIA: Oeste do estado do Amapa

CATEGORIAS: Livro de Registro das Formas de Expressao

RESUMO: A Arte Kusiwa ¢ uma técnica de pintura e arte grafica associada a oralidade,
propria dos Wajapi que vivem no oeste do estado do Amapa. Os grafismos podem ter
como suporte o corpo humano, mas também cestos, cuias, tecelagem, bordunas e
objetos de madeira. Os padrdes kusiwa representam animais, partes do corpo ou objetos
e estao carregados de praticas que envolvem desde relagdes sociais, crengas religiosas e
tecnologias, até valores estéticos e morais. O excepcional valor desta forma de
expressao esta na capacidade de condensar, transmitir e renovar — por meio da
criatividade dos desenhistas e dos narradores — todos os elementos particulares e unicos
de um modo de pensar e de estar no mundo, proprio dos Wajapi do Amapa. (p. 85).

CITACOES:

“Nao ¢ da natureza dos saberes e praticas criadoras de significados culturais, como o
sistema grafico e a arte verbal dos Wajapi do Amapa, serem associados a identidade,
nem era sua fungdo ou caracteristica constituirem- se como ‘patrimonio’, mas os
impactos das transformagdes sociais, ambientais e econdmicas a que estdo sendo
submetidos vém significados e simbolismo relacionados a cosmo- visao do grupo”.

“O sistema grafico kusiwa opera como um catalisador para a expressao de
conhecimentos e de fortalecendo o entendimento da diferenca que sua condigdo de
“indios” representa. Afinal, ha 30 anos sdo vitimas de invasdes, destruicao de suas terras
e perda de qualidade de vida devido a sua crescente dependéncia da economia de
mercado.”(p. 93).

OBSERVACOES: Em 2003, essa forma de expressio Wajapi foi declarada, pela
Unesco, patrimonio oral e imaterial da Humanidade.

Segundo diagnostico realizado pelos pesquisadores que vém atuando e assessorando os
Wajapi do Amapa (equipe do programa Wajapi/ iepé e do nHii-usp) ha trés fatores de
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risco para a continuidade e durabilidade das formas de expressao grafica e de
transmissao oral dos Wajapi do Amapa, descritos a seguir:

As pressoes crescentes no seu entorno, desinteresse dos jovens pelos acervos e pelas
praticas tradicionais e risco de folclorizagdo e de mercantilizagdo dos saberes
tradicionais

O dossié visa registrar e proteger a Arte Kusiwa dos Wajapi pelos motivos elencados
acima. Este povo historicamente vem sofrendo uma crescente pressao e perda dos seus
referencias étnicos- culturais.

GEOP POL DISSERTACAO MESTRADO —

CRUPO DEESTUDOSE FESUISAS  LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

BENS IMATERIAL: Bonecas Karaja: arte memoria e identidade indigena no
Araguaia- dossié descritivo dos modos de fazer Ritxoko.

| ANO DE PRODUCAO: 2011

‘ EQUIPE TECNICA: Museu Antropoldgico da Universidade federal de Goias.

| ABRANGENCIA: Goids

CATEGORIAS: livro de formas de expressao “Ritxoko: Expressdo Artistica e
Cosmologica do Povo Karaja” e livro dos Saberes “Saberes/Praticas associados ao
modo de fazer as bonecas de Karaja (Goids/Tocantins)”.

RESUMO: As ritxoko, bonecas de cerdmica, sdo confeccionadas por mulheres Kajara
por meio de técnicas e modos de fazer que abrangem um conjunto de saberes e praticas
tradicionais passados de geracdo em geracao.

CITACOES: “as colecdes estudas e os desenhos apresentados pelas etnografias Karaja

indicam alguns grafismos que sdo considerados tradicionais e marcadores de identidade
étnica e de género. Esta relagdo entre grafismo e processo identitario reafirma através do
desenho ornamental a singularidade do sistema cultural Karaja” (p. 155).

A ceramista encontra-se na confluéncia de dois movimentos dos quais decorrem
implicagdes para a demarcagdo do seu lugar no grupo. Primeiro, ao reproduzir os
padrdes que lhe foram repassados pela tradig@o ela contribui para a continuidade da
afirmacao de uma identidade Karaja e ocupa o seu papel tradicional como reprodutora
do mundo simbolico. Um lugar definido pelas relagdes de género em que fazer “familias
de bonecas” com o uso de padrdes graficos tradicionais e presentear as criangas com
estas “familias” € a reafirmagdo do seu papel na transmissdao do conhecimento sobre a
constitui¢do do nucleo familiar Karaja, do ciclo de vida e também dos elementos
graficos e formais (a modelagem) que pertencem ao saber comunal. Segundo, ao ser
reconhecida como “boa” ceramista — no nosso entender como uma artista — ela ocupa
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um lugar singular no sistema simbolico e econdmico tradicional proprio do grupo.” (p.
134)

GEOPPOL

cnupoperstunosepesansss  DISSERTACAO MESTRADO -
SOBRE POLITICA E TERRITORID LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

| BENS IMATERIAL : Cachoeira de lauareté

| ANO DE PRODUCAO: 2006

EQUIPE TECNICA: Este trabalho, resultado de uma parceria entre o Iphan, o Instituto
socioambiental — Isa, a Federagao das organizagdes Indigenas do rio negro — Folrn e
associacoes indigenas de lauareté.

| ABRANGENCIA: Alto Rio Negro (AM)

‘ CATEGORIAS: Livro de Registro dos Lugares

RESUMO: O reconhecimento dos lugares sagrados dos povos que vivem na
confluéncia dos rios uaupés e papuri, na localidade conhecida como lauareté, destaca a
inesgotavel capacidade desses povos indigenas criarem e recriarem suas tradi¢cdes na
perspectiva de um projeto histérico de resisténcia cultural.

CITACOES: “Esses lugares indicam, igualmente, os codigos de manejo social
organizadores da vida, tais como as formas de convivéncia e os mecanismos de
transmissao dos saberes, identificadores das varias etnias que compartilham territérios e
padrdes culturais.” (p. 13).

“(...) a Cachoeira de lauareté foi proclamada “patrimonio Cultural do brasil” pelo Iphan
em agosto de 2006, sendo o primeiro bem cultural inscrito no livro de registro dos
lugares.” (p. 13).

“Ao publicar os resultados dessa acdo, o Iphan contribui para o reconhecimento e a
visibilidade das questdes que envolvem a salvaguarda do patrimdnio cultural desses
povos indigenas pela sociedade brasileira.” (p. 13).

“A Cachoeira de lauareté foi registrada como patrimonio imaterial no livro dos lugares,
em agosto de 2006, pelo Instituto do patrimonio Historico e artistico nacional (Iphan).
esse ato oficial evoca toda essa historia de relacionamentos: dos indios entre si, € desses
com 0s brancos.” (p. 29).

OBSERVACOES: O registro da Cachoeira de Iauareté se faz a partir da valorizagdo do
povo indigena, a partir de seu reconhecimento e visibilidade das questdes que envolvem
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a salvaguarda do patrimonio cultural desses povos pela sociedade brasileira. Neste
sentido, os indios aparecem “descolados” da sociedade brasileira.

GEOPPOL

arupoperstoposepesousas  DISSERTACAO MESTRADO-
SOBRE POLITICA E TERRITORIO LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

| BEM IMATERIAL: Cirio de Nazaré

| ANO DE PRODUCAO: 2004

| EQUIPE TECNICA:

| ABRANGENCIA: Belém do Paré

‘ CATEGORIAS: Livro de Registro das Celebracdes

RESUMO: H4 211 anos, o estado do Para, mais particularmente a capital, Belém,
literalmente para por ocasido do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré. No chamado dia do
Cirio, o transito ¢ interditado nas ruas centrais da capital, as lojas fecham, as ruas pelas
quais a procissdo passa sdo profusamente decoradas, janelas, portas e sacadas sdo
ocupadas pelos moradores atentos a passagem da imagem da santa. Muitos chegam até a
comprar roupa nova para vestir no dia do Cirio. Nas palavras de Angelim Netto,
“trabalha-se no Pard o ano todo, sofrendo as necessidades, para em outubro vestir uma
roupa nova e almogar como um principe no dia do Cirio. O Par4, sem a festa de Nazaré,
nao seria Pard”.

CITACOES:

“Para muitos, o Cirio € o dia do retorno a terra natal, do reencontro com amigos,
familiares e com a cidade de Belém. Da mesma forma que no resto do mundo se diz
“Feliz Natal!”, no Para se diz “Feliz Cirio!”, “um bom cirio pra vocé!”. Por tudo isso,
pode-se afirmar que o Cirio de Nazaré ¢ um elemento fundamental da identidade do
paraense.” (p. 68)

“Para muitos, o Cirio € o dia do retorno a terra natal, do reencontro com amigos,
familiares e com a cidade de Belém. Da mesma forma que no resto do mundo se diz
“Feliz Natal!”, no Para se diz “Feliz Cirio!”, “um bom cirio pra vocé!” Por tudo isso,
pode-se afirmar que o Cirio de Nazaré ¢ um elemento fundamental da identidade do
paraense.” (p. 68)

“E importante incentivar agdes de educacio patrimonial, por meio do sistema
educacional e das proprias paroquias, para que valorizem a festa do Cirio também como
patrimonio cultural, e ndo apenas sob o enfoque religioso.” (p. 69)

De fato, o Cirio de Nazar¢ ¢ um ritual da memoria. Ele nos permite perceber que
“relembrar o passado ¢ crucial para nosso sentido de identidade: saber o que fomos
confirma o que somos. Nossa continuidade depende inteiramente da memoria. Nele, os
paraenses sintetizam sua identidade ndo apenas ao evocar uma sequéncia de
reminiscéncias, mas ao serem envolvidos em uma teia de retrospec¢do unificadora. As
lembrangas coletivas sdo mobilizadas para sustentar identidades associativas
duradouras. “ (p. 70).
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“Identificam-se na devo¢ao elementos comuns a cultura nacional, tais como a
religiosidade popular marcada pela peculiar relagdo sagrado-profano, o culto dos santos,
bem como a ideia de comunhao nacional, para além de todas as singularidades
regionais.” (p. 10).

O reconhecimento de um bem de natureza imaterial como patrimonio cultural brasileiro,
por meio do Registro, atribui a ele valor representativo da cultura e da identidade
brasileiras. (p. 77).

OBSERVACOES: Diante da grandiosidade e importincia de uma manifestagdo de mais
de 200 anos, ndo se pode falar em extingdo. Apesar de muitos aspectos do Cirio terem
sofrido.

GEOPPOL

GRUPO DE ESTUDOS E PESQUISAS DISSERTACAO MESTRADO-
SOBRE POLITICA E TERRITORIO LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

‘ BEM IMATERIAL: Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhao

| ANO DE PRODUCAO: 2011

| EQUIPE TECNICA:

| ABRANGENCIA: Maranhio

| CATEGORIAS:

RESUMO: O Bumba-meu-boi do Maranhao ¢, antes de tudo, uma grande celebracao na
qual se confundem fé, festa e arte, numa mistura de devogdo, crengas, mitos, alegria,
cores, danga, musica, teatro e artesanato, entre outros elementos. Considerado a mais
importante manifestagdo da cultura popular do Estado, tem seu ciclo festivo dividido em
quatro etapas: os ensaios, o batismo, as apresentacdes publicas ou brincadas e a morte.
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DISSERTACAO MESTRADO-
LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

BEM IMATERIAL: Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: partido-alto,
samba de terreiro e samba-enredo

| ANO DE PRODUCAO: 2006

EQUIPE TECNICA: O reconhecimento do samba de roda do Reconcavo Baiano como
Patrimonio Imaterial da Humanidade, em 2005, motivou o Centro Cultural Cartola a
analisar os variados estilos de samba no Rio de Janeiro, que se originaram nas reunides
musicais em casa de Tia Ciata, no Estacio, nas escolas de samba, nos blocos, nos
morros, nas ruas, nos quintais.O inventario e registro das matrizes do samba no Rio de
Janeiro foi idealizado pela sambista Leci Brandao e realizado pelo Centro Cultural
Cartola, sob a introdugdo e coordenagao de Nilcemar Nogueira. A pesquisa foi
desenvolvida por Helena Theodoro, Rachel Valenga e Aloy Jupiara, com participacao de
pesquisadores convidados: Nei Lopes, Roberto Moura, Sérgio Cabral, Carlos Sandroni,
Felipe Trotta, Jodo Batista Vargens, Marilia de Andrade, Haroldo Costa e Lygia Santos.
O projeto contou ainda com a colaboracao de Janaina Reis, como assistente de pesquisa,
e de alunos do curso de Gestao do Carnaval do Instituto do Carnaval da Universidade
Estacio de Sa: Ailton Freitas Santos, Celia Antonieta Santos Defranco, Cremilde de A.
Buarque Aragjo, Lilia Gutman P. Langhi, Luis Antonio Pinto Duarte, Meryanne
Cardoso, Nelson Nunes Pestana, Paulo César Pinto de Alcantara, Regina Lucia Gomes
de S4, Sergio Henrique Vieira Oliveira e Wellington Pessanha. As gravagdes em video
foram realizadas por Luiz I. Gama Filho (dire¢ao) e Cristina Gama Filho (produgao); o
registro fotografico, por Diego Mendes. Paralelamente ao levantamento, foram
promovidos debates na Associacao das Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro
(AESCRJ), no Museu da Imagem e do Som (MIS) e no Instituto do Carnaval da
Universidade Estacio de S&, além de reunides semanais da equipe de pesquisa no Centro
Cultural Cartola, e periodicamente discutido o andamento do projeto com o Iphan em
encontros no Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. O pedido de registro conta
com o apoio da Liga Independente das Escolas de Samba do Rio.

‘ ABRANGENCIA: Cidade do Rio de Janeiro

‘ CATEGORIAS: Formas de expressao

RESUMO: O partido-alto, o samba de terreiro e o samba-enredo atravessaram o século
XX no Rio de Janeiro como manifestagdes vivas e ricas da cultura popular.
Reconhecido pelo seu alto valor artistico, o samba contribuiu significativamente para o
processo de integragdo social das camadas mais pobres da populagdo no ‘Rio de Janeiro,
pois se constituiu num meio de expressdo de anseios pessoais e sociais, num elemento
funda- mental na constru¢do da identidade nacional ¢ numa ferramenta de integragao,
ajudando a derrubar barreiras e eliminar preconceitos, num projeto ainda nao concluido
no pais.

CITACOES: “Nao obstante existirem praticas musicais identificadas pelo termo samba,
como o samba de roda do Reconcavo e o samba rural paulista, no panorama musical
brasileiro o samba no Rio de Janeiro se destaca por ser um fendmeno cultural pujante

que atravessou o século XX, passando de alvo de discriminagdo e perseguicdo nas
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primeiras décadas a ritmo identificado com a propria nacdo, a ponto de ser um de seus
simbolos.”(p. 9)

“Essa passagem gradual de género perseguido a simbolo nacional foi, em parte, uma
contingéncia relacionada ao fato de, nos anos 30 e 40, ser o Rio a capital do pais,
possibilitando o encontro entre as elites do samba, como Donga e Jodo da Baiana, e as
elites intelectuais que orientavam as politicas culturais do Estado, como Villa-Lobos e
Mario de Andrade.”(p. 9)

“Como resultado, o samba €é reconhecido como a_musica popular do Brasil por
exceléncia. Ele ocorre em todo o pais, num sem-nimero de géneros e subgéneros,
manifestagdes musicais, de danca e de celebragdes da vida, originadas do que foi
semeado ao longo dos séculos pelas populagdes africanas e afro-descendentes que aqui
viveram e vivem.(p. 9)

“O samba e os sambistas participaram ativamente da construcdo da identidade nacional
brasileira. O samba virou sinénimo de Brasil. “(p. 10)

“Esta pesquisa busca situar o valor do samba no Rio como patriménio, mostrando seu
papel fundamental na tradi¢do cultural desta cidade e como referéncia cultural nacional,
ja que ¢ um importante fator de afirmacao da identidade brasileira, além de fonte de
inspiracado e de trocas interculturais para além de suas fronteiras geograficas.” (p. 10)

“O partido-alto, o samba de terreiro e o samba-enredo atravessaram o século XX no Rio
de Janeiro como manifestacdes vivas e ricas da cultura popular. Recon- hecido pelo seu
alto valor artistico, o samba contri- buiu significativamente para o processo de
integragdo social das camadas mais pobres da populagdao no ‘Rio de Janeiro, pois
constituiu-se num meio de expressao de anseios pessoais e sociais, num elemento
funda- mental na construcao da identidade nacional e numa ferramenta de integracao,
ajudando a derrubar bar- reiras e eliminar preconceitos, num projeto ainda ndo
concluido no pais™. (p. 120)

essas dancas necessitam ser descritas ¢ analisadas através de um método sistematico
para que seja pos- sivel caracterizar com precisdo suas matrizes coreogra- ficas, ou seja,
os codigos essenciais que as caracter- izam como expressao amplamente reconhecida da
identidade nacional, em sua versatilidade, pluralidade, riqueza e singularidade. (p. 137)

OBSERVACOES:

Embora se perceba com clareza que, ao contrario de tantas outras manifestagdes de
cultura popular, o samba do Rio de Janeiro ndo se encontra ameagado de extingdo, o seu
reconhecimento como patrimonio imaterial contribuiria decisivamente para minorar os
riscos de enfraquecimento das suas matrizes. O registro como patrimonio teria o efeito
de sublinhar a importancia do respeito as tradigdes que se vinculam a essas matrizes e
ressaltar toda a pujanca e diversidade do samba no Rio.
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DISSERTACAO MESTRADO -
LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

BENS IMATERIAL: Dossié¢ de registro do Sistema Agricola Tradicional do Rio
Negro

| ANO DE PRODUCAO: 2010

EQUIPE TECNICA: Laure Emperaire — IRD, o Textos: Esther Katz — IRD (A
LIMENTACAO ), Juliana Santilli — MP/DF (D IREITOS ), Laure Emperaire — IRD
(GERAL , AGRICULTURA ), Lucia Hussak van Velthem — MCT (C ULTURA
MATERIAL ), Manuela Carneiro da Cunha — Univ. Chicago (SABERES ).
Colaboragoes e revisoes: Ana Gita de Oliveira — [IPHAN , Marcia Sant’Ana - IPHAN ,
Silvia Guimaraes - IPHAN , Ludivine Eloy — CNRS , Carla Dias — ISA .

| ABRANGENCIA: Amazonas

‘ CATEGORIAS: Livro dos Saberes

RESUMO: A solicitagdo de registro se refere a forma particular, e tradicional, de
praticar a agricultura desenvolvida na regidio do Rio Negro. E entendida aqui como um
conjunto de campo de expressdes de saberes diferenciados que tratam do manejo do
espaco, do manejo das plantas cultivadas, da cultura material associada e da formas de
alimentar-se decorrentes. A expressao sistema, utilizada no titulo, evidencia a
interdependéncia desses dominios de formas de fazer. Trata-se de registrar uma
diversidade de processos que envolvem vdrias escalas ecoldgicas, bioldgicas,
socioculturais e temporais, que atravessam dominios da vida material, social e
econdmica, que tém funcdes simbdlicas e produtivas, que repousa sobre ecossistemas,
plantas, conceitos e saberes, normas sociais € que suprem necessidades bioldgicas.

CITACOES:
“A questao da preservacao do sistema agricola do Rio Negro esta na encruzilhada de
vérias problematicas: o reconhecimento das identidades indigenas, a transmissdo dos
saberes, a inser¢ao em uma economia de mercado de grupos até agora marginalizados,
os servigos ambientais prestados por eles, a conservagdo de recursos genéticos e os
direitos intelectuais sobre esses.” (p. 151).

“Na perspectiva do_patrimonio cultural, entender “sistema agricola” significa dar conta
de como se imbricam na agricultura as dinamicas de producao e reprodugdo dos varios
dominios da vida social, incluindo-se ai os maultiplos significados que vao se
constituindo ao longo das vivéncias e experiéncias historicas, orientadoras dos
processos de construgdo de identidades. Os saberes constitutivos dos sistemas agricolas
e as atividades que os caracterizam resultam de processos, constantemente reelaborados,
sendo o tempo presente apenas um momento em sua trajetoria.” (p. 19).

“A mandioca constitui o foco da diversidade cultivada pela sua amplitude, o espago
ocupado, suas formas dindmicas de manejo e seu papel na alimentacio. E também o
foco das atengdes e de um constante interesse da parte dacs agricultoras. Pode ser
considerada como a espécie estruturante do sistema no sentido de cultural keystone
species (Garibaldi & Turner, 2004) o que ja foi apontado por autores como Galvao
(19796 [1960]). Em torno dela gravitam outros conjuntos de plantas cultivadas que
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integram a_diversidade agricola. “ordinaria” cuja identificacdo e denominacdo repousa
sobre critérios de tipo sensorial.” (p. 19)

O registro do sistema agricola do Rio Negro est4 solidamente fundamentado no sistema
juridico brasileiro e internacional. A Constituicao brasileira protege a biodiversidade e a
diversidade sociocultural em varios de seus dispositivos (especialmente nos artigo 225,
paragrafo 1°, II, e artigo 216). A preservagao da diversidade e da integridade do
patrimdnio genético brasileiro ¢ expressamente determinada pelo texto constitucional,
assim como a salvaguarda do patrimonio cultural brasileiro, que inclui a diversidade de
sistemas e variedades agricolas, praticas, saberes e inovacdes desenvolvidos pelos
agricultores.

A Constituigdo brasileira ¢ fortemente influenciada pelos paradigmas do
multiculturalismo e da plurietnicidade, que se expressam no reconhecimento de direitos
culturais e territoriais aos povos indigenas e quilombolas (artigo 231 e 68 do ADCT ), e
consagra principios como o do desenvolvimento sustentdvel, da participacao social na
gestdo ambiental e da conservagdo e utilizacao sustentavel da biodiversidade (silvestre e
cultivada). Além disto, o Brasil ja ratificou varios instrumentos juridicos internacionais
que tutelam diversidade biologica e cultural, de que sdo exemplos a Convengdo sobre a
Diversidade Biologica, a Convengdo 169 sobre Povos Indigenas e Tribunais em Paises
Independentes da OIT , a Convengdo sobre a Prote¢do e Promocao da Diversidade das
Expressdes Culturais e a Convengdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Imaterial (além do proprio Decreto 3.551/2000).

OBSERVACOES: O dossié em seu discurso nio se propdem justificar uma pretensa
identidade nacional, ao contrario os aspectos e as identidades locais sdo valorizados na
narrativa. Neste sentido, a diversidade se insere como conceito-chave para “amarrar” o
discurso proposto.

“Trata-se de registrar uma diversidade de processos que envolvem varias escalas
ecologicas, biologicas, socioculturais e temporais, que atravessam dominios da vida
material, social e econdmica, que t€ém fung¢des simbolicas e produtivas, que repousa
sobre ecossistemas, plantas, conceitos e saberes, normas sociais € que suprem
necessidades bioldgicas.” (p. 9).

GEOPPOL

arupopersronosepesousas DISSERTACAO MESTRADO —
SOBRE POLITICA E TERRITORIO LEVANTAMENTO DOSSIES-TPHAN

BENS IMATERIAL: FESTA DO DIVINO ESPIRITO SANTO
PIRENOPOLIS - GO

| ANO DE PRODUCAO: 2010

EQUIPE TECNICA: Visando o reconhecimento da festa como patriménio cultural do
Brasil2, o IPHAN contratou, no final de 2007, servicos técnicos especializados para a
producao de conhecimento e documentagao sobre a Festa do Divino Espirito Santo de
Pirenopolis — GO. Para tanto, deveria ser utilizada a metodologia do INRC — Inventario
Nacional de Referéncias Culturais/IPHAN, totalmente voltada para a apreensao de bens
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culturais, em suas multiplas dimensdes. A empresa contratada para a pesquisa, a Restarq
— Arquitetura, Restauragdo e Arte Ltda., com larga experiéncia nas 4reas de cultura e
patrimonio, formou uma equipe multidisciplinar, residente no municipio de Pirenopolis,
atendendo ao pressuposto da metodologia do INRC. Foi agregado a equipe de pesquisa
um técnico do Escritério do IPHAN de Pirendpolis. A Set de Filmagem ficou
responsavel pela documentagao fotografica e audiovisual da festa e também pela
documentagao do processo de pesquisa. A equipe da Set também foi composta por
profissionais com experiéncia na documentacao de bens culturais, todos residentes em
Brasilia, DF, sede da empresa. Durante os momentos de pico da festa, a Set mobilizou
grande nimero de profissionais para a realizagdo dos registros audiovisuais.

As equipes foram coordenadas conjuntamente pelo chefe do Escritorio Técnico do
IPHAN Pirenopolis e pela 14, Superintendéncia Regional do IPHAN (Goiania), sob a
supervisao da Geréncia de Registro do DPI/IPHAN.

| ABRANGENCIA: ESPIRITO SANTO PIRENOPOLIS - GO

‘ CATEGORIAS: Celebragoes

RESUMO: A Festa do Divino Espirito Santo de Pirendpolis ¢ uma das maiores
manifestagdes de devogao ao Divino do Brasil. Dialogando sem cessar com o passado e
o presente, ela envolve permanentemente toda uma cidade, determinando os padrdes de
sociabilidade local. A cidade faz a festa e a festa faz a cidade. Através dela se marca o
tempo, se reproduzem estruturas sociais e se conformam identidades coletivas e
individuais.

CITACOES:

“A Festa do Divino Espirito Santo de Pirenopolis, considerada a mais relevante
manifestacdo de devogao ao Divino do pais, desempenha papel central na formagao da
identidade cultural local: um jeito proprio de viver e sentir o mundo onde nao hd um
tempo “antes” e um tempo “depois da festa”, nem distancias intransponiveis entre o
catolicismo oficial e o catolicismo popular.” (p. 12).
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DISSERTACAO MESTRADO -
LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

BEM IMATERIAL: FANDANGO CAICARA: EXPRESSOES DE UM SISTEMA
CULTURAL

| ANO DE PRODUCAO: 2011

EQUIPE TECNICA: Associagdo Cultural Caburé/RJ, Iphan e CNFCP - Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular

ABRANGENCIA: Corresponde, aos municipios de Iguape e Cananéia
(litoral sul do Estado de Sao Paulo) e Guaraquecaba, Paranagud e Morretes
(litoral norte do Estado do Parand)4 estendendo-se a pequenos trechos de
alguns municipios adjacentes como Peruibe e [lha Comprida (Sdo Paulo).

CATEGORIAS: Livro de Registro Formas de expressao

RESUMO: O fandango ¢ uma expressdo musical-coreografica-poética e festiva da
cultura caigara

CITACOES:

“Fruto de intensa interag@o social entre a populagdo nativa e o europeu que chegava a
esse territorio, a cultura caicara ¢ uma expressao hibrida usada como uma das
representacdes da constru¢do de uma nacionalidade brasileira.” (p. 8).

OBSERVACOES: O texto nio faz mengio uma identidade nacional evocada através do
Fandango Caigara. O dossié€ se limita a justificar a prote¢ao e registro dos bens a partir
de suas caracteristicas e pertencimento no ambito .
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GEOPPOL

oruropeestunose pesousas  DISSERTACAO MESTRADO-
SOBRE POLITICA E TERRITORIO LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

| BEM IMATERIAL: Feira de Caruaru |

| ANO DE PRODUCAO: 2006 |

EQUIPE TECNICA: IPHAN e Programa de Pos-Graduagio em Antropologia/ PPGA

da UFPE

‘ ABRANGENCIA: Municipio de Caruaru- Pernambucano ‘

‘ CATEGORIAS: Livro de Registro dos Lugares ‘
RESUMO: a Feira de caruaru se tornou um Lugar, um locus de encontros culturais
significativos, a expressdo maior da vida da cidade, do municipio e de toda a regido
circunvizinha. Isto porque, ao mesmo tempo, a Feira foi se tornando um centro de
irradiacdo e de convergéncia da cultura local.

CITACOES:

“A Feira tornou-se, pouco a pouco, um grande cendrio aonde os criadores populares

vieram mostrar sua criatividade artistica e seus produtos,divulgé-los, vendé-los e, da

Feira, se irradiaram para o Brasil e para o Exterior. A Feira se fez Lugar de convergéncia

e de irradiacdo, portanto. De polo comercial importante, a Feira tornou-se um polo de

preservacao da identidade e de resisténcia culturais.” (p. 68).

“Ao crescer no imagindrio da populacdo como um Lugar, a Feira e a povoacao a que
deu
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origem também passaram a conferir sentido a rede de relagcdes que se desenvolveu;

assim, o aglomerado de casas, e a Feira foi-se tornando um lugar de expressdo, de

difusdo e de reprodugao de uma identidade cultural especifica, paralelamente ao
crescimento de sua importancia econdmica.” (p. 68).

“Esta Feira, embora com as ambiguidades de que se reveste, ¢ de importancia
fundamental no sentido de contribuir para o entendimento das praticas sociais que
forjaram nossa_identidade cultural.” (p. 72).

OBSERVACOES:

A identidade Brasileira ndo ¢ citado no texto, o terma empregado no dossi€ € o de
identidade cultural. O conceito de Lugar ¢ evocado pra justificar a importancia da feira
como referencial cultural — ver pagina 67.

GEOPPOL

arupopersroposeresousas DISSERTACAO MESTRADO —
SOBRE POLITICA E TERRITORIO LEVANTAMENTO DOSSIES-TPHAN

| BENS IMATERIAL: Festa de Sant'Ana de Caico

| ANO DE PRODUCAO: 2010

| EQUIPE TECNICA:

‘ ABRANGENCIA: (Caic6 - Rio Grande do Norte)

‘ CATEGORIAS: Celebragoes

RESUMO: Localizada no semi-arido da regido do Serid6 Norte-Riograndense, a atual
“capital do Serid6” teve a sua origem em 1687 com a constru¢do da casa Forte do Cu6
e, em 1735, com o povoamento da Fazenda Penedo, posteriormente denominada Vila
Nova do Principe. Em 1890, elevou-se a categoria de cidade, recebendo os nomes de
Cidade do Principe, Cidade do Serid6 e, finalmente, Caic6.1 Possui expressividade
regional nos setores agropecuario, educacional e cultural com destaque para o artesanato
de bordados, comidas e bebidas tipicas. Celebrada h4 259 anos, a Festa de Sant*Ana,
realizada entre o final de julho e inicio de agosto, destaca-se entre as multiplas festas de
padroeiro por revivificar os lagos de solidariedade e acionar registros especificos da
cultura seridoense. A Festa torna—se relevante do ponto de vista cultural, historico e
social, pois € um dos principais veiculo da memoria e da identidade coletiva, em
especial os relacionados com as expressoes ligadas a fé catolica.

| CITACOES:
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“A senhora Sant™“Ana para o povo seridoense representa ndo apenas a fé, mas também a
tradicao e, mais recentemente a modernidade, ela é, antes de tudo simbolo de identidade
e unido do povo, sua festa, aparece como um grande evento cultural e social,
responsavel pela construcdo dessa identidade do povo seridoense. E dificil, porém,
separar com precisao o que € mito do que € historia na devocao do povo seridoense a
senhora Sant“Ana.” (p. 12)

A regido do Serid6 ¢ lugar de destaque no cenario do sertdo do Rio Grande do Norte,
por sua histdria original, sua religiosidade vivida no cotidiano, sua tradi¢ao culinaria e
festiva, motivos de orgulho dos filhos da terra de Sant“Ana. Se, localmente, essa
particularidade ¢ reconhecida e valorizada, verificamos que nao existiam ainda a¢des
dos 6rgdos governamentais para a promogao € a valorizagao da cultura local. Ao eleger-
se a Festa de SantAna como objeto de registro, abrem-se novas perspectivas que
permitem entender como se elaboram os processos identitarios conjuntamente a
reiteracdo de uma cultura nativa através da tradicdo - via recorrentemente utilizada pela
antropologia. Podemos aproximar esta perspectiva a de Nathan Wachtel, quando ele
propode a abordagem da “problemadtica da constru¢do da identidade nas suas relagdes
com a memoria coletiva.” Com efeito, o registro da Festa de SantAna de Caicd mostra
a cultura do Seridé em ac¢do e revela regimes de temporalidade que orientam os
discursos sobre o passado. Na tentativa de uma leitura cruzada da festa, das praticas
cotidianas dos moradores, dos seus discursos e das suas narrativas, sublinhamos a
importancia desses elementos na elaboracdo de uma identidade e, através desta, de uma
apropriagdo peculiar da historia e do espaco locais que devem ser amplamente
registrados, salvaguardados e divulgados.

OBSERVACOES:
ndo ha mengao ao termo identidade Nacional.

GEOPPOL DISSERTACAO MESTRADOFICHA —

CRUPODEESTUDOSE PESQUISAS  LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

‘ BEM IMATERIAL: Festa do Divino Espirito Santo da Cidade de Paraty/RJ

| ANO DE PRODUCAO: 2009- 2010

EQUIPE TECNICA: A equipe de pesquisa teve a coordenagdo técnica da antropdloga
Livia Ribeiro Lima e a participagdo das pesquisadoras Simone Silva e Priscila Falci, na
primeira fase do Inventario, em que se concentrou a pesquisa historica. A pesquisa
etnografica iniciou-se cerca de trés meses antes da Festa de 2009, com o
acompanhamento da preparagdo e da mobilizagao dos grupos sociais envolvidos. Nesta
fase, contamos com a colaboragdo dos educadores Flora Maria Salles Franga Pinto,
Edson José de Oliveira e Elcio Gongalves, tanto na delimitagao dos bens culturais
associados a Festa, quanto na indicagdo de possiveis acdes de salvaguarda.

ABRANGENCIA: Municipio de Paraty- RJ
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CATEGORIAS: Celebragoes

RESUMO: A devogdo ao Divino Espirito Santo em Paraty esta atrelada a vivéncia e a
transmissdo de tradicdes que, atualizadas em cada Festa, delineiam a identidade e a
cultura dos paratienses. Trata-se de um bem cultural complexo, que enuncia um
conjunto de celebragdes e formas de expressdo, religiosas e profanas, e de saberes e
fazeres que ocupam a praga, as igrejas e as casas dos devotos. Tecida pelos paratienses
como patriménio vivo e dindmico, a Festa do Divino estd em constante didlogo com o
rico conjunto arquitetonico da Cidade Historica, dando-lhe vivacidade e constituindo
fortes sentidos de identidade com este lugar de memoria. Realizada ha cerca de trés
séculos em Paraty, ao preservar simbolos e significados do periodo Imperial, a Festa do
Divino guarda também testemunhos de nossa Historia, contribuindo, assim, para formar
os elos da identidade brasileira.

CITACOES:

“Realizada ha cerca de trés séculos em Paraty, ao preservar simbolos e significados do
periodo Imperial, a Festa do Divino guarda também testemunhos de nossa Historia,
contribuindo, assim, para formar os elos da identidade brasileira.” (p. 5).

“A Festa do Divino evoca o respeito as tradigdes ancestrais e a vivéncia de certo ethos
religioso, transmitido pela heranca colonial portuguesa, que constitui as referéncias
culturais ndo somente do paratiense, mas de todos os brasileiros.” (p. 100).

OBSERVACOES: O bem registrado ¢ inventariado no livro de celebragdes evoca a
religiosidade que permeia a identidade brasileira, neste caso de matriz portuguesa.

GEOPPOL DISSERTACAO MESTRADO-

CRUPO DEESTUDOSEFESQUISAS LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

‘ BEM IMATERIAL: Frevo

| ANO DE PRODUCAO: 2006

EQUIPE TECNICA: A equipe de trabalho recebeu treinamento direto de técnicos do
IPHAN e foi composta por uma coordenadoria técnica; trés consultorias nas areas de:
etnomusicologia, danca e literatura; e uma assessoria em assuntos relacionados as
agremiacdes, aos concursos € ao carnaval recifense. Os trabalhos de campo foram
iniciados com uma equipe de sete pesquisadores com experiéncia comprovada em
diversas areas. Entretanto, diante da demanda, o grupo foi acrescido de mais dois desses
profissionais, somando-se um total de nove pesquisadores, acompanhados por uma
supervisdo. Contou-se também com os trabalhos de fotdgrafos, transcritores, revisores e
uma equipe de video (diretores, cinegrafistas, técnicos de som, diretor de fotografia e
roteirista).

‘ ABRANGENCIA: Cidade de Recife e de Olinda
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CATEGORIAS: Livro das Formas de Expressdo

RESUMO: Esta proposta visa a apresentar e preservar valores que, acredita-se,
justifiquem o reconhecimento do Frevo como Patriménio Cultural Imaterial brasileiro e
legitimem o seu papel na histéria do Brasil e de Pernambuco, assim como o lugar que
ocupa na cultura contemporanea. Com este ato de inscri¢do se reconhece a importancia
desse bem e, consequentemente, dos componentes indispensaveis da identidade
brasileira, de herancas culturais, promovendo um processo ativo de valorizacdo,
protecao e salvaguarda.

CITACOES:

“Formas de expressao conhecidas como tradicionais ou populares, ganham um novo
espaco por meio de agdes legais que geram reconhecimento € promovem a apreensao
dos sentidos e significados dos bens culturais, a eles atribuidos pelos grupos formadores
da sociedade. As politicas publicas desenvolvidas atualmente no Brasil sistematizam
formas de identificar, atualizar e acessar esse patrimonio cultural de natureza imaterial.
Instrumentos como o Inventario Nacional de Referéncias Culturais sao disponibilizados
para atender a esses objetivos, além de propor critérios adequados a sua valorizagdo e
preservacao. Tais agdes promovem desdobramentos essenciais, que sedimentam as
responsabilidades das politicas publicas da sociedade e geram um compromisso com a
garantia de perpetuidade, condigdes materiais, producao, transmissao, divulgagado e
consequente salvaguarda dos bens culturais.” (p. 14).

“O frevo, manifestagao artistica da cultura pernambucana, desempenha importante
papel na formagao da musica brasileira, sendo uma das suas raizes. A riqueza melddica,
criatividade e originalidade proveniente da grande mescla com géneros diversos,
somadas a inventividade e capacidade criadora dos seus compositores, engrandecem e
legitimam as multiplas identidades, assim como a diversidade cultural do povo
brasileiro.” (p. 16).

“Sendo o carnaval a festa brasileira onde o frevo tem sua relevancia, torna-se necessario
mencionar o ambiente vivido no Brasil do século XIX, quando a referida festa adere
aos moldes europeus, como forma civilizatoria.” (p. 17).

“A presenca contundente e dindmica dessa manifestagdo, legitima e reconhece o seu
papel na historia da cultura brasileira e pernambucana, como também um lugar de
destaque na cultura contemporanea.” (p. 18).

“A partir da década de 1980, verifica-se que o frevo ja foi legitimado como simbolo
maior da cultura pernambucana, constando sua expressao em orelhdes publicos em
formas de sombrinhas, em cartazes de turismo do Estado, em suvenires, em
monumentos e até em marcas de cerveja e refrigerante.” (p. 103).

“O frevo constitui um valor referencial para a cultura pernambucana e brasileira, pois
congrega expressao e reagao do povo, fazendo emergir a grande massa delirante do
carnaval de rua. Como patrimdnio imaterial, apresenta-se na forma de uma
manifestacdo cultural musical, coreografica e poética de carater coletivo, embora nao
deixe de se expressar também em criagdes individuais encenadas a partir de suas bases.
Nao existem duvidas de que o frevo seja patrimonio cultural brasileiro, o que pode ser
constatado a partir da sua dimensao de referencial identitario, ndo para um grupo, etnia
ou classe, mas para todos. Em seus aspectos de resisténcia, historicamente luta de
classe, hoje de mercado, evidencia-se a sua forma viva, expressa no cotidiano do povo.”

(p. 118).
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“Acredita-se que a protecao desse bem como patrimonio nacional repercute positiva e
eficientemente, promovendo um processo ativo de conscientizacdo no plano local e
nacional, especialmente entre as novas geragdes, acerca da sua importancia e
salvaguarda. O registro do Frevo no Livro das Formas de Expressao do Patrimdnio
Imaterial Brasileiro, além de fazer justica a um bem cultural de enorme relevancia e
considerar o seu valor historico e artistico, reconhece e legitima as referéncias culturais
dos grupos sociais até entdo ndo contemplados no conjunto dos bens culturais
protegidos ou salvaguardados. Diante de sua grandeza ndo se pode falar em extincao,
pois acredita-se que sua histdria e forga estdo registradas na memoria coletiva do povo
pernambucano. Nos modos como as pessoas povoam a vida sociocultural do Estado, sua
forma de organizagdo; participacdo na festa, no cotidiano, nas intengdes politicas e nos
sentidos por elas atribuidos.” (p. 119).

“O frevo constitui um valor referencial para a cultura pernambucana e brasileira, pois
congrega expressao e reagdo do povo, fazendo emergir a grande massa delirante do
carnaval de rua. Como patrimdnio imaterial, apresenta-se na forma de uma
manifestagdo cultural musical, coreografica e poética de carater coletivo, embora ndo
deixe de se expressar também em criagdes individuais encenadas a partir de suas bases.
Nao existem duvidas de que o frevo seja patrimonio cultural brasileiro, o que pode ser
constatado a partir da sua dimensdo de referencial identitario, ndo para um grupo, etnia
ou classe, mas para todos. Em seus aspectos de resisténcia, historicamente luta de
classe, hoje de mercado, evidencia-se a sua forma viva, expressa no cotidiano do povo.”

(p. 119).

“Esta proposta visa a apresentar e preservar valores que, acredita-se, justifiquem o
reconhecimento do Frevo como Patrimonio Cultural Imaterial brasileiro e legitimem o
seu papel na historia do Brasil e de Pernambuco, assim como o lugar que ocupa na
cultura contemporanea. Com este ato de inscri¢do se reconhece a importancia desse bem
e, conseqiientemente, dos componentes indispensaveis da identidade brasileira, de
herancas culturais, promovendo um processo ativo de valorizacdo, protecdo e

salvaguarda.” (p. 119).

OBSERVACOES:

E uma manifestagdo cultural consolidada, presente de forma significativa tando na
identidade pernambucana quando na identidade brasileira. Neste sentido, o dossié visa
corroborar e acentuar esse bem no quadro de referéncias nacionais.

GEOPPOL

crupopeestunosepesausss  DISSERTACAO MESTRADO-
SOBRE HJLH[(‘AETERR]TL']R[[} LEVANTAMENTO DOSSIES_ IPHAN
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RESPONSAVEL: INVENTARIO PARA REGISTRO E SALVAGUARDA DA
CAPOEIRA COMO PATRIMONIO CULTURAL DO BRASIL

‘ ANO DE PRODUCAO: realizado entre 2006 ¢ 2007

EQUIPE TECNICA: Laboratério de Pesquisas em Etnicidade, Cultura e
Desenvolvimento (LACED) do Museu Nacional-UFRIJ, por meio da Fundagao
Universitaria José Bonifacio (FUIB-UFRIJ). A coordenac¢do do projeto também contou
com a supervisao da Diretoria de Patrimonio Imaterial do IPHAN, das
Superintendéncias Regionais do IPHAN da Bahia e de Pernambuco e do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP).

ABRANGENCIA: Inicialmente nas cidades de Salvador, Rio de Janeiro e Recife e
difundindo-se para varios lugares do mundo

CATEGORIAS: Saberes e formas de expressao

RESUMO: O texto desenvolvido neste dossi€ busca reconstituir brevemente a historia
da capoeira e descrever sua pratica, cultura material e rituais. Um arranjo que pretende
justificar sua importancia como bem cultural, a partir da documentagdo escrita e dos
relatos dos mestres que continuam em atividade.

CITACOES:

“Soares lembra ainda que Coelho Neto apresentara junto a Luiz Murat um projeto
instituindo a obrigatoriedade do ensino da capoeira em escolas e quartéis. Tal intengdo
acompanha a visdo nacionalista que se construiu a partir daquela época, investindo na
capoeira como representagdo auténtica da brasilidade, como podemos perceber nesse
trecho da crdnica intitulada, sugestivamente, “O Nosso Jogo” (p.18).

“A inclusdo da capoeira no projeto nacionalista se estenderia ao longo das décadas
seguintes. A idéia de nag¢do que passava a ser construida por intelectuais da belle
époque, na qual se avaliava o lugar da capoeira na cultura brasileira, teria continuidade
nos escritos de Mello Moraes Filho, que retomaria essa imagem ja na década de 1920,
afirmando: “A capoeira, como arte, como instrumento de defesa, ¢ a luta propria do
Brasil”18.” (p. 19).

“Atualmente, a capoeira se encontra presente em mais de 150 paises, atraindo
praticantes e estudiosos dos cinco continentes do planeta. A sua globalizacao, feita sem
incentivo governamental, ocorreu devido as errancias dos capoeiristas, verdadeiros
embaixadores informais da cultura brasileira. Assim, este se torna um momento
oportuno para que o Estado brasileiro reconheca a capoeira como Patrimdnio Cultural
do Brasil. “(p. 51).

“Nesse sentido, a capoeira regional dara destaque a eficiéncia do combate marcial,
misturando movimentos da capoeira antiga, conhecida como capoeira angola, com o
batuque, e principalmente incorporando movimentos de ataque e de defesa de outras
artes marciais, como o jiu-jitsu. Modificagdes que promoveram a capoeira regional
como uma singular e eficiente arte marcial de origem brasileira.” (p. 57).

“Portanto, ha uma contradicao inerente a difusdo da capoeira. Por um lado, percebe- se
que o jogo ndo corre risco de desaparecer, ¢ praticado por milhdes de pessoas em todo o
mundo e estudado por pesquisadores de universidades nacionais e internacionais. No
entanto, os mestres encontram brutais dificuldades para manter seu ensinamento,
enfrentam problemas financeiros, falta de espago para ministrar aulas e barreiras para
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divulgar a arte no exterior. Este ¢ um ponto que mostra a necessidade de um
reconhecimento oficial da importancia da capoeira por parte do Estado brasileiro.
Exemplos como o de Mestre Jodo Grande, que recebeu diversas homenagens nos
Estados Unidos, revelam a apropriagdo da capoeira por parte de governos
multiculturalistas, que buscam reconhecé-la como parte da didspora africana e
patrimonio proprio. O Brasil, neste contexto, ndo seria lugar onde a capoeira se
desenvolveu, mas ponto de passagem para sua difusdo internacional.” (p. 87).

OBSERVACOES: A capoeira esta registrada como bem nacional, embora nio haja
neste documento uma justificativa direta que apresente os motivos que a levam a ser
identificada com um produto brasileiro que deve ser reconhecido pelo conjunto da
sociedade. Os bens registrados: Oficio dos mestres de capoeira e Roda de capoeira estao
inventariados no mesmo dossi€, o primeiro estd inserido no Livro de Registro — Formas
de Expressado e o segundo no Livro de Registro dos Saberes.

GEOPPOL

catropersrunosemsousas  DISSERTACAO MESTRADOFICHA 3 —
SOBRE POLITICA E TERRITORID LEVANTAMENTO DOSSIES_ IPHAN

‘ BEM IMATERIAL: Jongo no Sudeste

| ANO DE PRODUCAO: 2005

EQUIPE TECNICA: o registro teve como base a pesquisa desenvolvida pelo Centro
nacional de folclore e Cultura popular, e teve como suporte a metodologia do Inventario
nacional de referéncias Culturais.

ABRANGENCIA: Regido sudeste “no processo de inventario foram visitadas sete
comunidades jongueiras no estado do Rio de Janeiro: na cidade do Rio, no bairro de
Madureira, foi inventariada a comunidade do morro da Serrinha; no municipio de
Valenga, a comunidade da fazenda S3o José. O jongo foi pesquisado, ainda, em Barra do
Pirai, Piracema, Pinheral, Santo Antonio de Padua. e também em comunidades como
Bracui e Mambucaba, junto a Angra dos Reis. no estado de Sdo Paulo foram
identificadas e contatadas as comunidades jongueiras de Guaratingueta, Cunha, Piquete,
Sao Luis do Paraitinga e Lagoinha. no Espirito Santo, grupos de jongo de Sao Mateus ¢
Conceicdo da Barra foram identificados. Ha indicios de que na regido Sudeste existem
outras comunidades e grupos de praticantes do jongo.” (p. 15)

CATEGORIAS: Formas de Expressao

RESUMO: Tambu, batuque, caxambu, jongo. manifestacao cultural afro-brasileira, o
jongo ¢ o tema deste 5° volume da série de dossiés sobre os bens culturais de natureza
imaterial registrados. O jongo ¢ uma forma de expressdo que integra percussdo de
tambores, danga coletiva e elementos magico-poéticos. Tem suas raizes nos saberes,
ritos e crengas dos povos africanos, sobretudo os de lingua bantu. E cantado e tocado de
diversas formas, dependendo da comunidade que o pratica. Consolidou-se entre os
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escravos que trabalhavam nas lavouras de café e cana-de-agucar localizadas no Sudeste
brasileiro, principalmente no vale do rio Paraiba do Sul. E um elemento de identidade e
resisténcia cultural para varias comunidades e também espaco de manutengdo,
circulagdo e renovacao do seu universo simbolico.

CITACOES:

“durante a pesquisa percebeu- se o interesse das comunidades e grupos no sentido de
apresentar candidatura do jongo ao registro como patrimonio nacional. e assim o
processo de registro foi conduzi- do pelo CnfCp/Iphan e deferido pelo Conselho

Consultivo tendo em vista a_importancia do jongo no panorama cultural brasileiro.” (p.
16).

“o registro do jongo como patrimonio cultural do Brasil é o reconhecimento por parte
do estado da importancia desta forma de expressao para a conformacao da multifacetada
identidade cultural brasileira. Este registro chama a ateng@o para a necessidade de
politicas publicas que promovam a eqiiidade econdmica articulada com a pluralidade
cultural; politicas que garantam a qualidade de vida e a cidadania e condi¢des de auto-
determinagdo para que as comunidades jongueiras mantenham vivo o0 jongo nas suas
mais variadas formas e expressoes.” (p. 18).

“(...) ele ¢, além de testemunha eloqiiente dos percal¢os na constituicdo de uma
memoria de descendentes de escravos, um instrumento contemporaneo para a
elaboracdo de identidades sociais positivas dessa populacdo.” (p. 50).

“(...) ¢ um elemento de identidade e resisténcia cultural para vérias comunidades e
também espaco de manuteng¢ao, circulacdo e renovacao do seu universo simbolico.” (p.
13).

OBSERVACOES:
O dossi¢ tem como principal elemento narrativo a questdo da identidade e da historia de
resisténcia da cultural afro-brasileira dando énfase no carater multifacetado do pais.

GEOPPOL

oruropeestuposepesousas  DISSERTACAO MESTRADO-
SOBRE POLITICA E TERRITORID LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

BENS IMATERIAL: Modo de Fazer Renda Irlandesa tendo como Referéncia
este Oficio em Divina Pastora - SE

| ANO DE PRODUCAO: 2009

| EQUIPE TECNICA:

| ABRANGENCIA: Divina Pastora - SE
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CATEGORIAS: Livro dos saberes

RESUMO: O modo de fazer Renda Irlandesa se constitui de saberes tradicionais que
foram ressignificados pelas rendeiras do interior sergipano a partir de fazeres seculares,
que remontam a Europa do século XVII, e sdo associados a propria condi¢ao feminina
na sociedade brasileira, desde o periodo colonial até a atualidade. Trata-se de uma renda
de agulha que tem como suporte o lac€, corddo brilhoso que, preso a um debuxo ou
risco de desenho sinuoso, deixa espagos vazios a serem preenchidos pelos pontos. Estes
pontos sdo bordados compondo a trama da renda com motivos tradicionais e icones da
cultura brasileira, criados e recriados pelas rendeiras.

CITACOES:

“Atualmente, mais de uma centena de mulheres dedica-se a renda irlandesa, melhorando
as condig¢oes de vida de suas familias. Ao lado da funcao so6cio-econdmica, a renda
irlandesa é um dos sinais distintivos da identidade local, juntamente com a devogao a
Nossa Senhora da Divina Pastora, origindria do espirito pastoril espanhol, cultuada em
majestosa igreja edificada entre os séculos XVIII e XIX, tombada como Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, em 1943, hoje centro de uma grande peregrinacao anual.
“Dessa forma, para a populacdo de Divina Pastora, elementos que sdo classificados
como integrantes do patrimoénio material e outros que sdo tidos como bens imateriais,
articulam-se na construcdo e afirmag¢do da identidade local, que se atualiza no presente,
como bem exemplificam os usos e significados atribuidos a renda irlandesa ao longo do
tempo.” (p.6).

“Segundo Arantes (2001), patrimdnio €, na origem, recurso: bens cujo uso constroi
novos sentidos e utilidades. Um bem ao ser registrado passa a ter interesse publico na
salvaguarda desses recursos para as geragdes presentes e futuras. Para as rendeiras de
Divina Pastora, a renda irlandesa é recurso nos seus diversos sentidos. Recurso
econdmico, pois varias delas conseguiram construir ou mobiliar suas casas com a venda
de pecas de renda e, além disso, puderam ascender socialmente por meio da educagao
formal, custeada também pelos ganhos com comércio da renda; recurso cultural e

identitario, pois a renda constitui-se num significante dos sentidos que orientam praticas
coletivas importantes no municipio de Divina Pastora.” (p. 100)

OBSERVACOES: O bem ¢ justificado pela sua importancia local. Dependendo a
justificativa utilizada, todas as rendas brasileiras poderiam tornar-se patrimoénio
imaterial brasileiro, por que registrar essa e ndo todas?




GEOPPOL

GRUPODE ESTUDDS E PESQUISAS
SOBRE POLITICA E TERRITORIO
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DISSERTACAO MESTRADOFICHA -
LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

‘ BEM IMATERIAL: Modo de Fazer Viola-de-Cocho

‘ ANO DE PRODUCAO: 2003 — titulo de Patrimonio Cultural do Brasil em 2005

EQUIPE TECNICA: idealizado e desenvolvido pelo Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular junto aos artesdos e cururueiros, com recursos da Petrobras
Distribuidora, contou com as parcerias do governo do estado, universidade Federal de
Mato Grosso do Sul, Ibama, Instituto de Meio Ambiente Pantanal, além de outras
institui¢des locais.

ABRANGENCIA: regido da bacia do Rio Paraguai — baixada cuiabana e adjacéncias —
nos estados de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul

CATEGORIAS: Livro de Registro dos Saberes

RESUMO: Viola-de-cocho ¢ um instrumento musical de forma e sonoridade sui
generis, destaca-se como um instrumento fundamental nos géneros musicais cururu e
siriri, cultivados, sobretudo, em manifestacdes culturais ligadas a religiosidade e a
brincadeira. ¢ produzida de modo artesanal e, tradicionalmente, com matérias-primas
extraidas da natureza — da fauna e da flora do pantanal e do cerrado.

CITACOES:

“E muito importante também que a viola-de-cocho e sua méisica sejam amplamente
conhecidas e apreciadas pelo conjunto da sociedade brasileira, pois expressam a
identidade de um universo cultural povoado de bichos, gente, santos, mitos, lendas e
historias fundamentais para a manutencao da riqueza simbdlica de nosso pais.” (p. 13).

“O atual processo de reconhecimento da dimensao patrimonial dos saberes e fazeres
engendrados no modo de fazer da viola-de-cocho passa a ser, dessa forma, um dos
caminhos vidveis para o reconhecimento social e da valorizacao de individuos e grupos
que vém sendo regularmente colocados a margem do processo histérico de construgao
da identidade e da cultura brasileira.” (p. 19).

“Assim, através de iniciativas como estas, e depois de um longo periodo de baixa
expressividade no cendrio urbano, a viola-de-cocho, o cururu e o siriri se veem
novamente valorizados como simbolos de identidade cultural da regido, passando a
ocupar novos espacgos culturais. Entretanto, ndo podemos deixar de observar que se os
saberes (artesanato e a pratica musical) relativos ao instrumento estdo vivos, sendo
transmitidos e reproduzidos, isso se deve, antes de tudo, a responsabilidade e a vontade
dos cururueiros que, obstinados, encontraram meios de salvaguardar o que hoje o
Estado reconhece como patrimonio cultural do pais”. (p. 50).

“Em meio a permanente ameaga de dilui¢do dos significados das expressoes tradicionais
frente as novas demandas colocadas pela cultura de massa, as rodas tradicionais
continuam acontecendo, e a viola-de-cocho, amplamente conhecida e reconhecida, foi
tombada como patrimdnio nos dois estados da federacdo, o que reafirma seu papel de
simbolo de identidade cultural”. (p. 71).
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“Hoje, a viola-de-cocho e suas manifestacdes relacionadas, o cururu e o siriri, sdo de
fato um patrimonio imaterial do povo dos estados de Mato Grosso e Mato Grosso do
Sul. um patrimdnio que merece ser preservado, para que as novas geragoes de
brasileiros possam ter acesso a rara beleza e misteriosa sonoridade deste instrumento tao
singular, ainda pouco conhecido pelo grande publico de outras regides do Brasil, mas
que permanece vivo na cultura do seu povo.” (p 73).

“Ainda, conforme parecer da Geréncia de Registro do Departamento do Patrimonio
Imaterial, sdo vérias as razdes que justificam a inscricdo do MODO DE FAzER
VIOLA-DE-COCHO no Livro de Registro dos Saberes, entre elas destacamos : ¢ saber
enraizado em praticas e vivéncias culturais coletivas de transmissdo oral e informal; ¢
referéncia cultural importante para grupos formadores da sociedade brasileira;
incorporando contribui¢des de diversas etnias, como tradi¢do que se reitera e atualiza.”

(p. 81).

GEOPPOL

GRUPO DE ESTUDOS E PESQUISAS DISSERTACAO MESTRADO-
SOEBRE POLITICA E TERRITORI LEVANTAMENTO DOSSIES_ IPHAN

‘ BEM IMATERIAL: Oficio das Baianas de Acarajé ‘

| ANO DE PRODUCAO: 2004 |

EQUIPE TECNICA: Este livro ¢ uma compilagio ampliada dos artigos publicados ao
longo dos cinco anos do projeto Implantagdo de Inventario: Celebragdes e Saberes da
Cultura Popular, patrocinado pelo Ministério da Cultura, do qual o pro- cesso de
inventario e registro do oficio das baianas de acarajé foi um subprojeto.

| ABRANGENCIA: Bahia — Salvador |

‘ CATEGORIAS: Livro dos Saberes ‘

RESUMO: O acarajé ¢ um bolinho de feijao- fradinho, cebola e sal, frito em azeite-de-
dendé. E uma iguaria de origem africana, vinda com os escravos na coloniza¢io do
Brasil. Hoje esta plenamente incorporado & cultura brasileira. E alimento do dia a dia —
comida de rua — em Salvador e€ em tantas outras cidades, vendido com
acompanhamentos como a pimenta, o camarao, o vatapa e, as vezes, molho de cebola e
tomate... Também tem sentido religioso, ¢ comida de santo nos terreiros de candomblé.
E o bolinho de fogo ofertado puro, sem recheios, a lansd e Xango... e cheio de
significados nos mitos e ritos do universo cultural afro-brasileiro.

CITACOES:

“O registro do Oficio das baianas de acarajé como Patriménio Cultural do Brasil, no
Livro dos Saberes, ¢ ato publico de reconhecimento da importancia do legado dos
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ancestrais africanos no processo historico de formacdo de nossa sociedade e do valor
patrimonial de um complexo universo cultural, que é também expresso por meio do

saber dos que mantém vivo esse oficio.” (p. 13).

“Imerso na dindmica cultural das grandes metropoles brasileiras, sobretudo em
Salvador, o acarajé estd sujeito a variados processos de apropriagdes e ressignificagdes
nos diferentes segmentos da sociedade, sem, contudo, perder seu vinculo com um
universo cultural especi- fico e fundamental na formagao da identidade brasileira. Nesse
contexto, as baianas de acarajé integram e compdem o cenario urbano cotidiano e a
paisagem social daquela cidade. Representam tradi¢des afro-descendentes fundamentais
das identidades da populacdo que mora e transita nas areas centrais e antigas, em que se
destaca o cojjunto arquitetonico do Pelourinho. Assim, ao olhar patrimonial une-se o
olhar cidadao, no intuito de identificar ou pontuar na geografia urbana lugares
tradicionais — pontos de venda — onde, diariamente, ¢ celebrado o habito de provar
comi- das de santo e de gente.” (p. 20).

“Lévi-Strauss, em O Triangulo Culinario (1968:25), diz que o dominio da cozinha
“constitui uma forma de atividade humana verdadeiramente universal”, pois ndo existe
sociedade que ndo tenha desenvolvido formas de preparar seus alimentos. Essa
atividade universal, porém, apresenta-se de maneiras distintas em sociedades
particulares. O modo como” cada uma classifica, prepara e consome os alimentos
expressa a diversidade de culturas singulares e apresenta- se, também, como elemento
constitutivo de suas identidades. Nesse sentido, a alimentacdo desempenha relevante
papel na producao de identidades nacionais, regionais, étnicas e religiosas; assim, pode-
se dizer que, na medida em que congrega um conjunto de préaticas, relagdes e
representacdes sociais, revela a estrutura social dos diferentes gru- pos humanos e
apresenta-se como importante “instrumento de identificagao social” (Gongalves,
2002:8).

“E perceptivel o fato de a preservagdo do valor patrimonial desse bem-estar relacionada
a atencao ao universo da baiana de acarajé, a valorizacao e transmissao permanente dos
saberes associados a esse universo. E entendemos que o registro do bem enquanto
patrimonio cultural nacional poderd mobilizar a sociedade a reconhecer, recolher,

sistematizar, proteger e salvaguardar esses saberes tradicionais sem frear o fluxo natural

das reapropriagdes simbolicas que se processam inevitavelmente na dinamica das
culturas.” (p. 63).

OBSERVACOES: O registro do Oficio das Baianas de Acarajé como Patriménio
Imaterial Brasileiro, no Livro de Saberes do Iphan, aponta para a relevancia de tradi¢des
afro-brasileiras que integram a cultura brasileira, em especial esse oficio, como
importante simbolo de identidade étnica, regional e religiosa. Portanto, trata-se também
de um instrumento de reconhecimento oficial da riqueza e do enorme valor do legado de
ancestrais africanos no processo historico de formacao de nossa sociedade.

GEOPPOL

aruropesstosepesansss  DISSERTACAO MESTRADOFICHA 3 -
SOBRE POLITICA E TERRITORIO LEVANTAMENTO DOSSIES-IPHAN
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‘ BEM IMATERIAL: Oficio das Paneleiras de Goiabeiras

| ANO DE PRODUCAO: 20/12/2002

EQUIPE TECNICA: A reunido e a sistematizacio das informacdes sobre o oficio das
Paneleiras de Goiabeiras, que compdem o processo € a descricdo aqui apresentada,
foram realizadas por meio do INRC, aplicado sob a supervisdao do antigo Departamento
de Identificacdo e Documentacao, atual Departamento do Patrimonio Imaterial -DPI.

‘ ABRANGENCIA: Goiabeiras Velha, bairro de Vitoria.

‘ CATEGORIAS: Livro de Registro dos Saberes

RESUMO: Este Dossié€ 3 trata do primeiro Registro de um bem cultural concretizado
pelo Iphan: o Oficio das Paneleiras de Goiabeiras. Com ele se inaugurou o Livro de
Registro dos Saberes e também o instrumento legal de reconhecimento e preservacao
dos bens culturais de natureza imaterial, criado em agosto de 2000. A fabricagdo
artesanal de panelas de barro ¢ o oficio das paneleiras de Goiabeiras, bairro de Vitoria,
capital do Espirito Santo. A atividade, eminentemente feminina, constitui um saber
repassado de mae para filha por geragdes sucessivas, no ambito familiar e comunitario.
A técnica ceramica utilizada é de origem indigena, caracterizada por modelagem
manual, queima a céu aberto ¢ aplicacao de tintura de tanino.

CITACOES: “Para melhor conhecer e dar a conhecer o saber e o fazer dessas cidadis
brasileiras foi aplicada, pela primeira vez, a metodologia do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais.” (p.11)

“Ao tornar publicos processos e resultados do trabalho institucional, onde o modo de
fazer as tradicionais panelas de barro capixabas e as paneleiras e seu universo estao
apresentados, acreditamos contribuir para o reconhecimento desse patrimonio pela
sociedade brasileira e para viabilizar as condi¢des de sua permanéncia.” (p. 11).

“Icones da identidade cultural capixaba, a torta, as moquecas e as panelas de barro

ganharam o mundo e configuram, na literatura gastronémica, “‘a mais brasileira das

cozinhas”, por reunirem e mesclarem elementos das culturas indigena, portuguesa e
africana. “(p. 13).

“Fotografadas, filmadas, gravadas, entrevistadas, convidadas para expor suas
habilidades em feiras, escolas, shoppings e museus, as paneleiras de Goiabeiras sdo as
legitimas porta-vozes desse patrimonio cultural brasileiro.” (p. 29).

“Em marco de 2001, a Associagdo das Paneleiras de Goiabeiras apresentou ao
Presidente do Iphan o pedido de Registro do Oficio das Paneleiras. A demanda pelo
reconhecimento das panelas de Goiabeiras e do seu modo de fazer, ja consagrado como
icone da identidade cultural do Espirito Santo, se expressava agora como reivindicagdo
de um bem cultural a ser inscrito no repertdrio do patrimonio cultural brasileiro.” (p.
43).

“Diferentemente de outros grupos produtores de bens culturais que, a despeito de sua
relevancia para a formacao nacional, se encontram marginalizados da dinamica social e
econdmica hegemonica, as paneleiras de Goiabeiras conquistaram, a partir dos anos
1980, a consciéncia de sua importancia no processo de constru¢do da identidade cultural
regional. Essa consciéncia vem se manifestando na interlocucao direta da Associacao
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das Paneleiras de Goiabeiras — APG com os poderes publicos, as empresas e a imprensa,
em busca do atendimento as suas demandas.” (p. 47).

OBSERVACOES: A identidade capixaba ¢ um dos principais atributos do documento,
o fazer das paneleiras ndo ¢ apresentado como uma atividade em risco, entretanto a
preservacao das fontes de matérias-primas e uma das questoes levantadas no plano de
salva guarda, privilegiando o manguezal, fonte do tanino, e o barreiro, no Vale do
Mulemba.

GEOPPOL

cetropersrubose psouisss DISSERTACAO MESTRADOFICHA 3 —
SOBRE POLITICA E TERRITORIO LEVANTAMENTO DOSSIE S_ IPHAN

| BEM IMATERIAL: Os Tambores da ilha

| ANO DE PRODUCAO: 2006

EQUIPE TECNICA: Equipe de pesquisa do Inventario Nacional de Referéncias
Culturais da Ilha de Sdo Luis

| ABRANGENCIA: Maranhio

| CATEGORIAS:

RESUMO: No conjunto complexo e heterogéneo das manifestagdes culturais populares
maranhenses, o Tambor de Crioula destaca-se como uma das modalidades mais
difundidas e ativas no cotidiano. De modo geral, podemos defini-la como uma forma de
expressdo de matriz afro-brasileira que envolve danca circular, canto e percussdo de
tambores.

CITACOES:

“No conjunto complexo e heterogéneo das manifestagdes culturais populares
maranhenses, o Tambor de Crioula destaca-se como uma das modalidades mais
difundidas e ativas no cotidiano. De modo geral, podemos defini-la como uma forma de
expressao de matriz afro-brasileira que envolve danga circular, canto e percussdo de
tambores.” (p.9).

“Longe de ser, portanto, uma forma de expressao pouco influente ou em desuso, o
Tambor de Crioula continua a fazer parte das atividades festivas, da sensibilidade
musical e da definicao da identidade cultural dos maranhenses. Ao elaborar sua pesquisa
e inventario, o IPHAN procura reconhecer, como parte de uma agao integrada, as
formas de expressao componentes do amplo e diversificado legado das tradigoes
culturais de matriz africana aclimatadas no pais.” (p. 12).

| OBSERVACOES:
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O tambor de crioula ¢ tratado como uma manifestagao da cultura afro-brasileira e
maranhense. Ndo ¢ apresentado com um bem em riso, entretanto, 0 mesmo vem
enfrentando alguns desafios, principalmente em fun¢do de seu apelo turistico e da
intermedia¢do do Estado, através do seu patrocinio. Muitas vezes se enquadrando ao do
tempo do turista, ao do controle do estado e ao espetaculo.

GEOPPOL

R R T P a M AS DISSERTACAO MESTRADO -
SOBRE P'[JLET[E‘AETERR]TL'}R[U LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

‘ BEM IMATERIAL: QUEIJO ARTESANAL DE MINA

| ANO DE PRODUCAO: 2006

| EQUIPE TECNICA:

ABRANGENCIA: Serro, Canastra, Alto Paranaiba (serra do Salitre ou do Cerrado),
Arax4 e serras do sul de Minas sdo micro-regides onde se estabelecem e se edificam em
dinamica tradi¢ao os modos de fazer de um queijo reconhecido mundialmente como
“artesanal tipo Minas.

CATEGORIAS: Livro de Registro dos Saberes

RESUMO: Aos mineiros contemporaneos os modos de fazer artesanais de queijo a
partir do leite cru, tradicdo persistente e em dindmica transformacdo em sua cultura,
identifica seus modos costumeiros e da conforto a suas vidas. Além disso, embasa a
sobrevivéncia de numerosas familias e fundamenta a economia de municipios e de
regioes.
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DISSERTACAO MESTRADOFICHA -
LEVANTAMENTO DOSSIES- IPHAN

‘ BEM IMATERIAL: Samba de Roda do Reconcavo Baiano

| ANO DE PRODUCAO: 2004

EQUIPE TECNICA: O dossié de Registro do samba de roda do Reconcavo baiano foi
realizado em Recife/PE, em Salva- dor/BA e no Reconcavo da Bahia, no ano de 2004,
coordenado por Carlos Sandroni, professor da Uni- versidade Federal de Pernambuco -
UFPE e presidente da Associa- ¢do Brasileira de Etnomusicologia (2002-2004). A
equipe de pes- quisa constituiu-se das etnomusi- cologas Katharina Doring, profes- sora
da Universidade do Estado da Bahia, e Francisca Marques, presi- dente da Associagao
de Pesquisa em Cultura Popular e Musica Tradi- cional do Reconcavo, de Cachoeira/
BA; do antropologo Ari Lima, pro- fessor da Faculdade de Tecnologia e Ciéncia, de
Salvador; da pesqui- sadora de danca Suzana Martins, professora da Universidade

Federal da Bahia, e do documentarista Josias Pires, professor da Faculdade Dois de
Julho, de Salvador.

‘ ABRANGENCIA: Estado da Bahia com destaque para o reconcavo baiano

‘ CATEGORIAS: Formas de Expressao

RESUMO: Reconhecido como uma das matrizes do notorio simbolo nacional, o samba,
o samba de roda do Reconcavo Baiano foi inscrito no Livro de Registro das Formas de
Expressdo em 2004. Contudo, como demonstra este exemplar da série Dossiés Iphan, o
valor do samba de roda transcende esse carater de ancestralidade e sua importancia
permanece presente no cotidiano de homens e mulheres da Bahia. Manifestacdo
musical, coreografica e poética, o samba de roda permeia atividades economicas,
religiosas e ludicas, particularmente no contexto cultural do Reconcavo Baiano.

CITACOES:

“Reconhecido como uma das matrizes do notorio simbolo nacional, o samba, o samba
de roda do Recdncavo Baiano foi inscrito no Livro de Registro das Formas de
Expressao em 2004.” (p. 12).

“Nao hé ocasides exclusivas para a realizacao do samba de roda, mas ha aquelas nas
quais ele ¢ indispensavel. A primeira delas refere-se as festas do catolicismo popular que
sao associadas, no Reconcavo, a tradi¢des religiosas afro-brasileiras. “(p. 20).

“A musica popular, num sentido amplo, vem sendo reconhecida hd muito como um
campo privilegiado da expressao cultural no Brasil. Ela ¢ multifacetada, singular em
comparacao as musicas de outros paises, plural no territério nacional e, sob certos
aspectos, ainda muito mal conhecida. Um género, no entanto, se destacou nacional e
internacionalmente desde pelo menos os anos 1930, como sua expressao maxima: o
samba.” (p. 70).
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“O valor do samba de roda também ¢ ligado por seus praticantes ao seu papel como
testemunho de tradi¢des mais que centendrias trazidas ao Brasil pelos africanos
escravizados.” (p. 73).

“O samba brasileiro €, em suas multiplas formas, muito valorizado no pais e nao se
pode dizer que esteja em risco de extingdo. No entanto, isto se refere, sobretudo, ao
samba carioca, que, como vimos, ¢ a modalidade dominante e a que mais lagos
desenvolveu com a industria cultural.” ( p. 76).

OBSERVACOES: O Samba de Roda do Recdncavo baiano vem enfrentando, como
aponta o dossi€, graves problemas, como pressoes € riscos potenciais de
desaparecimento, mais especificamente, um importante fator de enfraquecimento de
uma das modalidades mais valorizadas de samba de roda, o samba chula, € o quase
completo desaparecimento do instrumento mais apropriado para a sua performance: as
violas de samba e, entre elas, especialmente, o machete. O ultimo artesdo conhecido de
violas de samba, Clarindo dos Santos, morreu em 1980. Os sambadores da regido do
samba chula queixam-se constantemente da falta desses instrumentos.

GEOPPOL

GRUPO DE ESTUDOS E PESQUISAS DISSERTACAO MESTRADOFICHA -
SOBRE POLITICA E TERRITORIO LEVANTAMENTO DOSSIE S_ IPHAN

‘ BEM IMATERIAL: O Toque dos Sinos em Minas Gerais

| ANO DE PRODUCAO: 2009

| EQUIPE TECNICA:

ABRANGENCIA: MINAS GERALIS, tendo como referéncia Sdo Jodo del-Rei e as
cidades de Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo, Diamantina,
Sabara, Serro ¢ Tiradentes.

CATEGORIAS: Formas de Expressao

RESUMO: O toque dos sinos ¢ uma forma de expressdo sonora que confere significado
cultural ao territorio inventariado durante a pesquisa. Essa referéncia vivida, concreta,
reconhecida e apropriada pelas diferentes experiéncias pessoais daqueles que habitam
essas cidades, assegura um sentimento de pertencimento que possibilita a existéncia de
uma territorialidade especifica.

CITACOES:
“Essa referéncia — o toque dos sinos — € reconhecida e apropriada pela populacao sendo
vetor e produto de identidades que podem ser definidas a partir de uma determinada
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territorialidade. O territorio inventariado durante a pesquisa nao ¢ um cendrio onde
pessoas, coisas, construgdes estdo alocadas ou dispostas. E lugar de referéncia porque
nele se constituiram, hd muito, relagdes que nos falam sobre os modos de vida de uma
determinada comunidade. E, assim, territorio cultural que ndo se circunscreve a limites
e fronteiras estabelecidos politico-administrativamente pelos homens. ” (p. 61).

“Essas e outras caracteristicas e circunstancias forneceram as condi¢des para o
desenvolvimento do toque dos sinos como uma referéncia cultural por meio da qual essa
populagdo foi se constituindo identitariamente. Em razao disso, podem nos fornecer os
elementos por meio dos quais a populagdo dessas cidades pleiteia o reconhecimento do
toque dos sinos como patrimonio cultural do Brasil. Isto porque, conforme a pesquisa
identificou, por inumeros processos, essas caracteristicas peculiares e experiéncias
locais sao reconhecidas como comuns a um largo espectro de pessoas num processo que
Benedict Anderson caracterizou de maneira muito apropriada como o de pertenca a uma
nacao compreendida como comunidade politica imaginada.” (.p 62).

“Segundo essa abordagem, a nacao ¢ imaginada porque, por menor que ela seja, seus
membros, jamais conhecerdo a maior parte de seus conterraneos. E, a despeito disso, ha
uma idéia de conjunto, de todo, de compartilhamento dentro de limites administrativos
definidos e reconhecidos. Mas, com certeza, ndo restringiremos o termo imaginada as
defini¢des de nosso autor em torno das categorias de fronteira e de soberania; ela ¢
imaginada também porque, por meio dessa faculdade imagindria, ela ¢ capaz de
estabelecer e designar identidades. Ao tempo, portanto, que o toque dos sinos, da forma
como ocorre nessas cidades, ¢ representativo de inimeras peculiaridades, ele ¢ capaz de
promover nosso reconhecimento como uma comunidade imaginada, como brasileiros.
Destacamos, nesse processo de singularidades e universalidades, a questdo da devogao
religiosa e os inumeros processos de migracao e interiorizagdo com suas respectivas
aberturas de fronteiras e conquistas de territorios empreendidas por aqueles homens e
mulheres que caminhavam em busca de melhores e novas oportunidades.” ( p. 63).

“Discutir e propor agdes de salvaguarda para o bem cultural que se deseja registrar,
portanto, ¢ destacar, antes de tudo, o direito comum a todos de frui¢do estética dessas
paisagens visuais e sonoras aqui apresentadas. E, igualmente, em tltima instancia, estar
atento a dimensao politica que fundamenta as politicas de salvaguarda como politicas de
Estado. Registrar um bem cultural ¢ reafirmar o direito a memoria, ao patrimonio € ao
seu reconhecimento.” (p. 100).

“ A iniciativa para o Registro d” O Toque dos Sinos em Minas Gerais partiu de uma
demanda da comunidade sdo-joanense manifestada por ocasiao de conferéncia sobre o
toque dos sinos de Sao Jodo del-Rei”. (p. 7).

OBSERVACOES:

Um dos objetos de preservagao do dossié € a paisagem sonora das cidades de Minas
Gerais. “A paisagem, quer visual ou sonora, deve ser passivel de contemplagdo por
todos. No caso da paisagem sonora sineira, ela € objeto de audicao e transcendéncia
extremamente necessaria a vida humana. Especialmente por ter uma associacdo direta
com a Igreja, os sinos sdo vistos como uma forma de comunicac¢do com Deus.” ( p.

100).
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GEOPPOL DISSERTACAO MESTRADOFICHA 3 -

GRUPO DE ESTUDOS E PESQUISAS

SOBRE POLITICA E TERRITORIO LEVANTAMENTO DOSSIE S' IPHAN

‘ BEM IMATERIAL: Yaokwa Povo Enawene Nawe

| ANO DE PRODUCAO:

EQUIPE TECNICA: Cada dimensio do estudo esteve a cargo de um pesquisador
especifico e contou com a participacao direta dos Enawene Nawe em todas as etapas,
tendo sido eles os protagonistas do processo principalmente nos periodos da discussio
em torno do Plano de Salvaguarda e na finalizacdo do Dossié.

‘ ABRANGENCIA: Vale do Juruena, em Mato Grosso

| CATEGORIAS:

RESUMO: complexa dramaturgia Enawene estd composta por uma seqiiéncia de rituais
em que o Yaokwa ¢ o mais extenso, dura aproximadamente sete meses, impde um
envolvimento efetivo de toda a sociedade Enawene em suas execucdes e reconhecido
como um eixo fundamental de seu patrimdnio cultural, um signo da sua identidade
como Povo. Por essas razoes, o Yaokwa foi eleito como objeto desse estudo e Registro.

CITACOES:

“Da diversidade étnica que compde o pais, com aproximadamente 215 etnias, 38 delas
estdo presentes no Estado de Mato Grosso. Sao Terras Indigenas localizadas em 42 dos
139 municipios do Estado. Desse modo, Mato Grosso, caracteriza-se como um estado
multiétnico e multilingtie, o terceiro no Brasil em diversidade cultural, totalizando 33
diferentes linguas de distintos troncos lingiiisticos (Tupi, Macro-J¢€, Karib, Aruak, dentre
outros) falados por cerca de 30.000 pessoas.

Essa riqueza de linguas, de organizacdes sociais e saberes, constituem o Patrimonio
Cultural de nosso pais, que enfrenta inumeros desafios na atualidade para garantir sua
integridade e reprodugao fisica e cultural. Seus modos de viver e seus modelos de
produgdo sdo ainda vistos, comumente, como obstaculos ¢ ameaca aos interesses
preconizados pelo imaginério do progresso tdo presente em nosso contexto social,
historico e politico-economico.” (p. 13).

“Vale ressaltar que a perspectiva deste trabalho ndo é a de produzir uma etnografia
exaustiva mas, sim, de apresentar a um publico mais amplo e heterogéneo - outras
formas - compartilhadas conosco nesse presente - de pensar, fazer e viver a vida, formas
que por si manifestam as tantas possibilidades de ser dos humanos através dos codigos
diversos das culturas.”(p. 15).

“Por fim, ¢ importante destacar que, contemporaneamente, muita énfase tem sido dada,
principalmente através da midia, a importancia de a¢des voltadas a preservagdo do meio
ambiente e a prote¢ao de espécies ameagadas de extingdo, no entanto, & preciso
compreender que essa biodiversidade depende diretamente das sociedades humanas,
pois, ela é também um produto desta interagdo homem- natureza. Assim, se quisermos
promover uma efetiva sustentabilidade ¢ necessario e imprescindivel que reconhecamos,
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em primeiro plano, o papel definitivo que a diversidade de sociedades (socio-
diversidade) desempenha na manutencao e reprodugdo da biodiversidade.” (p. 15).

“A continuidade do Ritual Yaokwa (assim como das demais etapas rituais — lerohi,
saloma e kateoko) envolvendo os recursos e processos praticados imemorialmente pelos
Enawene Nawe nunca esteve tdo ameacada quanto nesta primeira década do século
XXI. Ao mesmo tempo em que vemos florecer, no campo politico e juridico, a
conquista por tantos direitos que legitimam a diversidade das manifesta¢des culturais e
de organizagdes sociais, legalmente amparadas por leis, tratados e acordos firmados em
escala internacional, permanece o estado de conflitos em que se contrapdem diferentes
interesses e ideologias que descrevem delicados contextos que se apresentam desde as
esferas locais, passando pelos projetos nacionais, atingindo niveis de carater global.” (p.
185).

OBSERVACOES:

O texto aponta que existem 215 grupos indigenas no Brasil, entretanto, os dossiés
selecionam apenas os Enawenes e suas rituais como merecedores de registro e
inventario. Outras etnias poderiam estar no roll dos bens imateriais, mas por uma
questdo de escolha, neste caso, justificada pelo longo ritual realizado pelos Enawenes.
A complexa dramaturgia Enawene esta composta por uma seqiiéncia de rituais em que o
Yaokwa ¢ o mais extenso, dura aproximadamente sete meses, impde um envolvimento
efetivo de toda a sociedade Enawene em suas execugdes ¢ reconhecido como um eixo
fundamental de seu patrimonio cultural, um signo da sua identidade como Povo. Por
essas razoes, o Yaokwa foi eleito como objeto desse estudo e Registro.

A paisagem ¢ a categoria utilizada pra justificar a preservagdo da biodiversidade que
compdem o cendrio da vida social dos Enawenes. Este vem enfrentando sérios riscos
ambientais e diversos conflitos, encarado como um sério obstaculo para a permanéncia
e reprodugdo das tribos indigenas que 14 habitam.
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