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APRESENTACAO E AGRADECIMENTOS

Satisfacdo e gratiddo séo as palavras que escolho para iniciar apresentacao
deste trabalho, apds cinco anos de pesquisa. O esforco intelectual (e fisico) de
escrever é muito solitario, porém, todo o processo que o envolve € composto por
varias pessoas. Por essa razdo, quero fazer a apresentacdo geral do trabalho de
maneira conjunta com os agradecimentos que se fazem necessarios. Ao utilizar esse
espaco inicial da tese reconheco a importancia do outro na minha vida, uma vez que
a tese terminada ndo nos torna auto-suficientes, embora seja fruto de uma trajetéria
académica individual; a esséncia da ciéncia € ser uma iniciativa de cooperacao, assim

como, acredito que é a esséncia do ser humano. Sendo assim,

“‘Abandonai toda a esperanca, vOs que aqui entrares.”

(Dante Alighiere, Inferno, Canto 3, verso 9, A Divina Comédia)

Sera que Dante conheceu o que é fazer um doutorado na idade média?
Provavelmente, ndo. Contudo, escolhi esse trecho de sua obra classica, pois quando
em 2003 eu pensei: ah! finalmente passei para a graduac¢éo na Universidade Estadual
do Rio de Janeiro (UERJ), ndo fazia a menor ideia de que a vida académica era feita
de varios céus, infernos e purgatorios tdo complexos quanto os 100 cantos escritos
por Dante.

Ainda me lembro das primeiras aulas do curso de graduagé&o: o encantamento.
Em pouco tempo estava apaixonada pela geografia “que estd em toda parte” como
disse Cosgrove (1998). Vivia olhando as nuvens e classificando-as; as paisagens dos
filmes tinham outro significado; cada ida a biblioteca, um novo mundo. Os
fichamentos, resumos e resenhas, as quase teses de doutorados na mesa do bar, ou
conversar pelos corredores (porque o Ocio criativo é fundamental). Trabalhos de
campo inesqueciveis que hoje reproduzo em parte com meus alunos, lutas politicas
dentro da universidade, decepc¢des e amores geograficos. “Se eu queria enlouquecer
esse € o romance ideal” (Paralamas do Sucesso, 1984).

No final do segundo periodo, conquistei uma bolsa de estagio interno na UERJ,
posteriormente outra de iniciacao cientifica pelo CNPQ. Ambas sob a orientacdo da

Professora Doutora Inés Aguiar de Freitas que seguiu comigo até o fim do mestrado.



Assim, “ndo adianta nem tentar me esquecer, durante muito tempo em sua vida, eu
vou viver [...]" (Roberto Carlos, 1971).

Devido ao percurso de leitura e pesquisa voltados para temas entre natureza e
cultura, historia do pensamento geografico, histéria ambiental, geografia e imagem
que fiz ao seu lado, produzi alguns artigos, a monografia e a dissertagdo até chegar
ao tema da minha tese de doutorado.

Mais do que isto, 0 que ela marcadamente me ensinou é até dificil de explicar,
porque tem a ver com a experiéncia, com a vivéncia numa universidade que se tornou
0 meu lugar. Minha primeira orientadora me ensinou como € gostoso sentar na
varanda da biblioteca da UERJ e ler algo que nao foi indicado por professores, ou
vagar pelas rampas, subindo e descendo os andares para encontrar no quadro de
avisos algum evento ou palestra interessante e ir assistir. Ela confiou em mim; me deu
responsabilidades que me amadureceram, e fizeram eu escrever e produzir. Ela foi
essencial para minha chegada ao mestrado e ao doutorado e depois disso tudo ainda
quis ser minha amiga! Sensacional!, pois a faculdade e a pés-graduacéo acabam, mas
uma amizade € pra vida toda.

Além disso, tive orientadores extraoficiais inesqueciveis. Professores e amigos
gue sempre estiveram dispostos a oferecer sugestbes e a trocar ideias, exercicio
fundamental para amadurecer o pensamento na poés-graduacdo. Destaco o0s
professores Jodao Baptista, André Reyes e Luiz Camargo da UERJ e Caio Maciel da
Universidade Federal de Pernambuco.

Os professores Marcia Chuva da UNIRIO e Paulo César da Costa Gomes da
UFRJ aceitaram fazer parte do exame de qualificacdo, sacudiram o texto de todas as
maneiras possiveis, para extrair o meu melhor. Considero que eles também me
orientaram com atencéo, cuidado e profissionalismo.

Alguns amigos também ajudaram na tese com sugestbes. O professor de
histéria e colega de trabalho da rede municipal de ensino Gabriel e professora de
histéria, arquedloga e amiga Cristiane Martins e fotografo Thiago Lara. Este altimo,
em especial, estreitei mais a amizade em funcéo da tese e isso foi um 6timo legado.

Pude ainda contar com aqueles que foram comigo no arquivo do IPHAN para
me ajudar na coleta de dados: Huggo Millet, Jodo Pedro Pires (estudantes de
graduacdo de geografia da UFRJ) e até minha cunhada Gisele Moura, doando um
pouco do seu tempo de férias para me ajudar. Nao posso esquecer da amiga Sandra

gue fez a revisao ortogréfica e Cristiane Dias que traduziu os trechos em inglés.



Amigos do grupo de pesquisa - GEOPPOL - leram meus rascunhos, ouviram
minhas ideias, traduziram texto em francés, indicaram bibliografia, fizeram companhia
em reunides e congressos e ajudarm na elaboracdo dos mapas, em especial, a
Mariana Brito e Davi e Pablo Carneiro. A todos vocés, obrigada.

Issac Newton certa vez pronunciou “se enxerguei mais longe, foi porque estava
sobre os ombros de gigantes”. Sdo gigantes todos essas pessoas mencionadas
acima. No entanto, durante a elaboracdo da tese, destaco dois gigantes: meus
orientadores prof. Dr. Rafael Winter Ribeiro da UFRJ e Verdnica Hollman, professora
e doutora da Universidade de Buenos Aires - UBA. Meu encontro com eles se deu de
maneiras distintas.

Rafael Winter Ribeiro participou da minha banca de dissertacédo de mestrado
em 2009. Nao segui imediatamente com o doutorado, por questdes pessoais e voltei
a procura-lo em 2012, quando prontamente aceitou pensar um tema de doutorado
comigo que envolvesse a triade politicas publicas — paisagem — fotografia, cuja
guestdo central, a priori, era: qual o papel da paisagem nas politicas publicas
realizadas pelo IPHAN?

A ideia inicial deflagrava do trabalho publicado por meu orientador em 2007; o
livro “Paisagem Cultural e patriménio”. Nele, Ribeiro estudou a forma como a
paisagem foi capturada nas politicas de patrimbnio no Brasil, utilizando como fonte
principal os processos de tombamento e o trabalho dos arquitetos, técnicos
responsaveis pelos processos. A esses técnicos foi atribuido alguns dos padrdes
encontrados por Ribeiro (2007), inclusive a pouca preocupagao com a paisagem nos
primeiros anos da acao da instituicao e a valorizacdo exagerada do bem arquitetdnico
e artistico. Embora Ribeiro (2007) tivesse estudado as politicas de patrimdnio
abordando o tema da paisagem, o papel que os fotégrafos do patriménio exerceram
nesse processo ainda néo havia sido investigado. Como a paisagem era tratada por
esses fotografos? Qual o seu papel na politica de patrimbnio? Que Brasil emergia
deste recorte? Essas eram as questdes que minha tese pretendia abordar no inicio
do curso em 2014.

Daquelas ideias, passando pelo exame de qualificacdo, até a essa tese no
momento presente o trecho da musica “A estrada” de Cidade Negra resume bem:
“vocé ndo sabe o0 quanto eu caminhei. Pra chegar até aqui. Percorri milhas e milhas
antes de dormir. Eu n&o cochilei. Os mais belos montes escalei. Nas noites escuras

de frio chorei”.



E como eu chorei. Em 2016, problemas de saide somados a partida prematura
da minha méae, fizeram que a tese fosse esquecida. Eu tive quase a certeza de que
“eu ndo vou conseguir”, pois a vida havia se tornado irreconhecivel pra mim em todos
0s aspectos. A mente estava confusa demais e o corpo sofreu bastante com isso. Uma

frase cinematografica para minha histéria real € de Jack Sparrow em Piratas do Caribe
— Até o fim do Mundo: “ninguém se mexe, meu cérebro caiu”.

Meu orientador ndo desistiu de mim, recebi total apoio dele e dos amigos que
participam do grupo de pesquisa - GEOPPOL. Rafael esperou, conversou, respeitou
minha individualidade, minhas dificuldades, compreendeu a realidade de uma
estudante/trabalhadora, mas nem por isso deixou de confiar em mim, de exigir e de
me buscar nas horas necessérias. Lembro dele dizer: “ndo precisa escrever artigo,
mas va ao congresso, isso vai te ajudar”. Ou entdo: “ndo tranca sua matricula, vai
seguindo no seu tempo, se precisar, solicite prorrogacao de prazo, mas nao tranca
gue fica mais dificil de voltar a estudar”.

Amigos e familiares nao desistiram de mim. Nao posso deixar de agradecer a
presenca do meu pai, Olegério Moura, minha madrinha Luciana Victor Carvalho, meu
irmao do coragao Francisco Marcio de Sousa. Eles foram pontes.

Para o0 momento em que o cérebro voltou ao seu lugar, posso também usar
outra frase do capitdo Jack Sparrow: “agora, tragam-me o horizonte”. Na verdade, eu
fui atras dele. Achei que precisava de novos ares para trocar ideias. Foi entdo que ao
ler um livro organizado por Verdnica Hollman “Geografia e Cultura Visual”, entrei em
contato com ela via e-mail e ganhei o presente de té-la como minha co-orientadora.
Fui a Universidade de Buenos Aires realizar um intercambio em 2017 sem
financiamento do governo, e, por isso, teve que ser um intercambio curto. Mas o tempo
€ relativo. A maneira amorosa e comprometida pela qual fui recebida trouxe
motivacao, inspiracao e reorganizacdo do prumo da tese, sobretudo, no que se refere
a fundamentacao tedrico metodologica, primeiro capitulo deste trabalho.

Nele discuto a fotografia e a relacao da fotografia com a geografia. Através do
dialogo com Verdnica Hollman pude problematizar o ato fotografico como sendo algo
maior do que o momento do clique, comec¢ando antes e ndo terminando nele.

No meu foco de estudo, a fotografia € técnica e pratica de uma instituicdo, o
IPHAN — Instituto do Patriménio Historico Artistico e Nacional - que em funcéo das
fotografias tomava decisdes e as justificava visualmente. Sigo ainda apresentando a



fotografia como parte da construgcdo do conhecimento geografico e os diferentes
modos ao longo da histéria da geografia que ela foi utilizada, sobretudo, como ela é
utilizada ap6s a virada cultural dos anos 1970 e termino apresentando uma
metodologia de analise fotogréafica para a geografia.

Sem a menor pretensao, foi a viagem a Buenos Aires que me levou a refletir
sobre a experiéncia da paisagem que o fotdgrafo tem e registra em seu trabalho, pois
existe uma geografia sentimental de quem viaja e que também se insere na pratica de
fotografar. Como trabalhei no capitulo 3.

Também no capitulo 1 da tese, reservei uma parte para refletir sobre o arquivo,
em especial, o arquivo central do IPHAN no Rio de Janeiro, meu principal banco de
dados. Para essa por¢cao da tese, agradeco imensamente aos funcionarios do IPHAN.
Todos, sempre atenciosos e prestativos. Alguns aceitaram que eu fizesse entrevistas
como uma maneira metodoldgica de triangular as fontes. A Andressa Furtado, chefe
do arquivo central, a Lia Motta, Jurema Arnaut e Bettina Grieco. Obrigada por toda
atencao e profissionalismo.

A sequéncia dada a tese, po6s 2016 foi uma série de meandros na busca por
caminhos que outrora eu ndo enxergava. A triade politica publica — paisagem e
fotografia que existia até o exame de qualificacdo foi dando lugar a relagéo entre cinco
palavras: patrimonio — territorio — viagem — imagem - paisagem. Nelas, ideias centrais
foram se desenvolvendo. Assim, as politicas publicas de patriménio também
realizaram uma certa marcha para o Oeste. Uma vez que as ac¢des patrimoniais estao
ligadas a politicas publicas, o conceito de territério precisou ser mobilizado para
entender o trabalho realizado pelo IPHAN, instituicdo federal criada durante o governo
de Getulio Vargas.

Isto porque o territorio é reconhecido a partir de inUmeras viagens de
intelectuais e instituicdes. As viagens do IPHAN para o sertdo revelam e constroem
uma paisagem através da imagem fotografica, especialmente aquelas realizadas pelo,
fotégrafo e funcionario do IPHAN, Edgard Jacintho da Silva, conforme trabalhei no
capitulo 2.

As viagens compreendidas por meio do conceito de territorio produzem uma
imagem do sertdo do IPHAN a partir de varios elementos, sobretudo, a fotografia. O
empreendimento de conhecer o Brasil ndo foi caracteristica “endémica” do Governo
Vargas. Conhecer e dominar o espaco, transformando-o em territério foi um dos

pilares do desenvolvimento da ciéncia geografia. O que me lembra imediatamente as



leituras de Julio Verne, escritor francés influenciado pelas conquistas cientificas, criou
uma literatura adaptada, vertendo os conhecimentos cientificos em relatos épicos,
enaltecendo o0 homem em sua luta por dominar e transformar a natureza. Conhecer
requer explorar, viajar. Conhecer exige um olhar, uma experiéncia. Conhecer resulta
num discurso.

Dai a quarta palavra central da tese ser imagem. Esta palavra se desdobra na
discusséao sobre a fotografia e da paisagem enquanto imagem. A paisagem € a chave
de interpretacdo, pois, ela existe na fotografia, tanto quanto esta na experiéncia do
fotégrafo em campo.

“A escrita € uma atividade organizacional” disse Becker (2015) em “Truques da
Escrita”. Escrever uma tese é reescrevé-la iniUmeras vezes, ndo porque é algo
intermindvel ou que nunca estara bom o suficiente para a leitura de uma banca de
doutoramento. O processo de conhecimento, reflexdo e escrita ocorre num ciclo
constante. Isto porque os resultados sdo processuais. Revisdo e fichamento da
literatura, pesquisa na base de dados do IPHAN, analise do registro fotografico, etc.
compuseram o escopo do trabalho. Da mesma forma, apresentacdes realizadas no
proprio grupo de pesquisa — GEOPPOL - e em mesas redondas — bem como
disciplinas cursadas durante o doutorado, participagdo em eventos cientificos estdo
no ciclo de producédo de maneira a permitir que o processo aconteca. Séo, portanto,
muitas pessoas a serem citadas, € inevitavel que eu tenha esquecido de algumas.

O intercambio que pretensamente pensamos ser o final ocorre no dia da defesa
de tese. Neste dia, agrade¢o imensamente aos professores que aceitaram participar:
Marcelo Sotratti, Ana Maria Daou, Inés Freitas e Marcia Chuva. Leram meu trabalho,
refletiram com as minhas palavras e apresentaram questdes que s&o levadas
novamente ao ciclo de producédo de conhecimento. Sem eles o processo acaba na
escrita. Com eles, a tese é apenas um resultado de muitos outros a serem buscados
por mim e por eles na constante atividade de cooperacéo cientifica.

Encerro essa apresentacao realizando agradecimentos a Alessandro Moura, 0
homem que entrou na minha vida faltando 1 ano e meio para a data da defesa de
doutorado, e que espero que nao saia nunca mais dela. A ele, minha admiracdo e
meu amor. Obrigada, por ter ficado varios finais de semana sem mim para que eu
estudasse. Agradeco também a Arthur, filho de Alessandro, que me incentivou e

esperou pacientemente para que eu estivesse disponivel para brincar com ele.



A vida é feita de etapas. Cada fase por qual passamos, nos traz novas
descobertas, novas alegrias, novos desafios. E viver cada etapa com todas as
energias € o que da sentido a vida.

E um alivio estar terminando essa etapa da minha vida ao mesmo tempo em
gue é dificil dizer adeus a tudo aquilo que passei com o0s amigos, professores,
familiares, computador (que parou de funcionar duas vezes), textos, congressos, etc.

Tudo e todos estdo em transito, por extensdo, as ideias contidas nessa tese
também. Acabou a fase da escrita e defesa, mas é o comeco de outra etapa na minha
vida académica. Sorrio e abraco o que me vem pela frente. Para o fim deste ciclo,

afirmo que: valeu a pena!



Creio que o produto do esfor¢co de estudar e criar ndo sao os escritos
em gue os Outros vao nos conferir. O produto somos nés mesmos,
refeitos e possuidos de uma sabedoria nova depois de cada esforco criativo.
O ruim é que ela é inexpressavel, a ndo ser através de outro esfor¢co que, por sua
vez, nos transfigura. O processo ndo tem fim. Ao contrario de um descascar cebolas,

ele consiste em um enfolhamento sem fim.

Darcy Ribeiro - extraido de carta a Guillermo Bonfim de
21/0711978 (Arquivo Darcy Ribeiro).



RESUMO

MOURA, Rachel de Almeida. A Construcao de uma Memaria Geografica para o Brasil:
Edgard Jacintho e o Sertdo do IPHAN. 2019, 218 f. Tese (Doutorado em Geografia) —
Departamento de Geografia, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2019.

O conteudo desta tese trata da relacdo entre memoria e geografia através da producao
fotografica realizada pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional —
IPHAN - entre os anos de 1940 e 1970, sendo o objetivo geral compreender o sertao
do IPHAN através do trabalho de Edgard Jacintho para a construcdo de uma imagem
de Brasil. Nosso estudo se caracteriza pela pesquisa em arquivo e pela perspectiva
tedrica advinda da geografia cultural no que consiste o conceito de paisagem e de
imaginario geografico. Durante o governo de Getulio Vargas coube ao IPHAN definir
e conservar a memodria nacional, sendo parte da politica cultural para unir e
desenvolver a nacdo. Na tarefa de identificacdo de bens passiveis de se tornarem
patriménio segundo o entendimento dos técnicos. a fotografia significava a
aproximagdo do bem patrimonial longinquo no territério; inventério e material para
conservacao do imovel. Esse esfor¢o de identificacdo e reunido de imagens produz
uma geografia de lugares de memodria a partir das viagens pelo pais e do registro
fotografico. A sua importancia nas agdes do IPHAN reflete no numero de fotografias
acumuladas nos arquivos do IPHAN e, recentemente, na constru¢gdo de uma nova
categoria: os Fotégrafos do Patriménio. Dentre os mais de 200 nomes, trabalhamos
com o arquiteto e fotégrafo Edgard Jacintho encarregado de reconhecer o patrimdnio
das areas distantes do litoral brasileiro. Assim, as fotografias produzidas nas viagens
pelo sertdo contribuiram para uma memaria geogréfica baseada nas ideias de sertéo
e na relacao do sertanejo com a natureza. No processo de composi¢ao da fotografia,
casas de fundicdo, cAmara e cadeia, casas paulistas, fazendas, conjuntos urbanos,
igrejas e fortes sdo a arquitetura de padréao barroco definido pelos modernistas como
arte genuinamente brasileira; contudo, diferente de outras areas, a natureza do sertéo
€ mais do que o entorno do bem. Identificamos a geografia presente na trajetéria da
fotografia que corresponde aos caminhos percorridos pela fotografia e encontramos o
reforco a uma geografia fantastica e a elementos naturais: o rio, a mata, a montanha
gque a eles sdo atribuidos valores, uma vez que a arquitetura difere da
monumentalidade do litoral.

Palavras-chave: sertdo — IPHAN — imagem



ABSTRACT

The content of this thesis deals with the relation between memory and geography
through the photographic production carried out by the National Historical and Artistic
Heritage Institute (IPHAN) between the years of 1940 and 1970, the general objective
being to understand the hinterland of IPHAN through the work of Edgard Jacintho for
the construction of an image of Brazil. Our study is characterized by archival research
and the theoretical perspective derived from cultural geography in what consists of the
concept of landscape and geographic imagery. During the government of Getulio
Vargas it was the IPHAN to define and preserve the national memory, being part of the
cultural policy to unite and develop the nation. In the task of identifying assets that may
become assets according to the understanding of the technicians. the photograph
meant the approximation of the patrimonial asset distant in the territory; inventory and
material for conservation of the property. This effort to identify and gather images
produces a geography of places of memory from travels through the country and from
the photographic record. Its importance in IPHAN's actions reflects on the number of
photographs accumulated in the IPHAN archives and recently on the construction of a
new category: Heritage Photographers. Among the more than 200 names, we worked
with the architect and photographer Edgard Jacintho in charge of recognizing the
heritage of areas far from the Brazilian coast. Thus, the photographs produced in the
trips through the backlands contributed to a geographic memory based on the ideas of
sertdo and the relation of the sertanejo with the nature. In the process of composition
of photography, foundry houses, chamber and chain, houses of Sdo Paulo, farms,
urban groups, churches and forts are the baroque standard architecture defined by the
modernists as genuinely Brazilian art; however, unlike other areas, the nature of the
sertdo is more than the surroundings of the good. We identify the geography present
in the trajectory of photography that corresponds to the paths covered by photography
and we find the reinforcement to a fantastic geography and to natural elements: the
river, the forest, the mountain that values are assigned to them, since architecture

differs from monumentality of the coast.

Keywords: sertdo - IPHAN - image



RESUMEN

El contenido de esta tesis aborda la relacion entre memoria y geografia a través de la
produccion fotografica realizada por el Instituto Nacional de Patrimonio Histérico y
Artistico (IPHAN) entre los afios 1940 y 1970, cuyo objetivo general es comprender el
interior de IPHAN a través del trabajo de Edgard Jacintho. Para la construccion de una
imagen de Brasil. Nuestro estudio se caracteriza por la investigacion archivistica y la
perspectiva tedrica derivada de la geografia cultural en lo que consiste en el concepto
de paisaje y las imagenes geograficas. Durante el gobierno de Getulio Vargas, fue el
IPHAN el definir y preservar la memoria nacional, como parte de la politica cultural de
unir y desarrollar la nacion. En la tarea de identificar activos que pueden convertirse
en activos de acuerdo con la comprension de los técnicos. la fotografia significo la
aproximacion del patrimonio patrimonial distante en el territorio; Inventario y material
para la conservacion de la propiedad. Este esfuerzo por identificar y reunir imagenes
produce una geografia de los lugares de memoria de los viajes a través del pais y del
registro fotografico. Su importancia en las acciones de IPHAN se refleja en el nUmero
de fotografias acumuladas en los archivos de IPHAN y recientemente en la
construccion de una nueva categoria: Fotégrafos de patrimonio. Entre los mas de 200
nombres, trabajamos con el arquitecto y fotografo Edgard Jacintho a cargo del
reconocimiento del patrimonio de las zonas alejadas de la costa brasilefia. Por lo tanto,
las fotografias producidas en los viajes a través de las tierras de fondo contribuyeron
a una memoria geogréafica basada en las ideas de sertdo y la relacion del sertanejo
con la naturaleza. En el proceso de composicién de la fotografia, casas de fundicion,
camara y cadena, casas de Sao Paulo, granjas, grupos urbanos, iglesias y fortalezas
son la arquitectura barroca estandar definida por los modernistas como arte
genuinamente brasilefio; sin embargo, a diferencia de otras areas, la naturaleza del
sertdo es mas que el entorno de lo bueno. Identificamos la geografia presente en la
trayectoria de la fotografia que corresponde a los caminos cubiertos por la fotografia
y encontramos el refuerzo de una geografia fantastica y de elementos naturales: el
rio, el bosque, la montafia que se les asigna valores, ya que la arquitectura difiere de

ellos. Monumentalidad de la costa.

Palabras clave: sertéo - IPHAN — imagen
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INTRODUCAO

A institucionalizac&o da protecao de bens culturais no Brasil ocorreu em 1934
com o decreto n°. 24.735 que criou o0 servico de protecdo aos monumentos histéricos
e as obras de arte, atrelado ao Museu Histérico Nacional, denominado Inspetoria de
Monumentos Nacionais.

Trés anos depois, o decreto-lei 25/37 determinou a criacdo do SPHAN! (Servico
do Patriménio Histérico e Artistico nacional) atualmente denominado IPHAN (Instituto
do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional), vinculado diretamente ao Ministério da
Educacédo e Cultura. Para a construcdo de uma instituicdo de preservacao do
patrimonio, confluiram expectativas tanto dos intelectuais modernistas quanto dos
partidarios do Estado novo.

Convidado por Gustavo Capanema, ministro da Educagéo e Saude do Governo
Vargas e ligado aos modernistas, Rodrigo Melo Franco de Andrade, advogado e
jornalista, assumiu a direcdo da instituicdo recém-fundada, exercendo a funcédo de
1937 a 1967. Durante esses trinta anos, a acao do IPHAN ficou conhecida como fase
heroica. Trata-se de um termo criado pela historiografia oficial?> da instituicéo,
preocupada em exaltar o trabalho realizado nos primeiros anos em condic¢des dificeis,
e por ser um periodo singular da histéria da preservacao cultural no Brasil em que o

diretor é o seu balizador fundamental.

1 A instituicdo teve seu nome alterado diversas vezes. De 1937 a 1946 chamava-se SPHAN — Servigo
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, de 1946 a 1970; DPHAN — Diretoria do Patrimdnio Histdrico
e Artistico Nacional, de 1970 a 1979 voltou a se chamar IPHAN. Entre 1979 e 1990 uniu-se com
Fundacéo Pré6-Memdria com o nome SPHAN/Pr6-Memoria. J& de 1990 até 1994 transformou-se no
IBPC — Instituto Brasileiro do Patrimdnio Cultural, voltando ao nome IPHAN em 1994 até os dias atuais.
Para melhor organizacdo e compreensao, escolhemos usar sempre a sigla atual IPHAN.

2 Em nosso levantamento bibliogréfico, o livro de Luis Saia: “Até os 35 anos, a Fase Heroica” publicado
em 1977 por ocasiéo das comemoracdes do 35° aniversario do IPHAN, encontramos referéncia a fase
heroica no proprio titulo. Porém, ndo tivemos acesso ao livro em questao. Chuva (2012) considera que
o termo “fase heroica”, surge na publicagdo da propria instituicdo: “Publicagbes da Secretaria do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional, n.31, 1980" e a partir disto € consagrado nas diversas
literaturas. Porém, vale ressaltar que “fase heroica” aparece neste produto da instituicdo sem referéncia
bibliogréfica alguma. Costa, E (2015, p.8) confirma nossa suspeita inicial sobre o livro de Luis Saia em
sua tese de doutorado quando o autor informa “designagéo dada por Luis Saia, classificando o periodo
em que Rodrigo Mello Franco de Andrade esteve a frente da diregédo nacional do IPHAN”. No campo
académico o periodo denominado fase heroica tornou-se referéncia classica nas obras: Gongalves
(2002) “A retérica da perda” e Fonseca (2009) “O patrimdnio em processo”.
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A fase heroica significava para seus agentes um momento de “redescoberta”
do Brasil e seu legado é traduzido numa concepcdo de cultura mediada por
intelectuais modernistas que definiram um projeto nacional. Ao ser realizado o
tombamento, as escolhas e os esquecimentos criaram uma imagem do Brasil na qual
funcionou como mecanismo ideoldgico legitimador da politica nacional do Estado
(NOGUEIRA, 2005).

Nesse periodo, foi realizada a maior parte dos tombamentos existentes hoje,
com um perfil em que a monumentalidade, a valorizacdo do bem arquitetdnico
entendido como obra de arte e a eleicdo do barroco mineiro sendo a verdadeira
expressdao material da nacionalidade s&o aspectos essenciails para sua
caracterizacdo. Desta forma, conforme Goncalves (1996), Rubino (1996), Nogueira
(2005), Fonseca, M. (2009) e Chuva (2009) as regides Sudeste e Nordeste foram o
padrao espacial dos tombamentos, sobretudo, os estados de Minas Gerais, Rio de
Janeiro, Bahia e Pernambuco.

A divisdo realizada pela historiografia caracterizada pela fase heroica e o
periodo pds-fase heroica® ndo sera adotada neste trabalho. Nosso recorte temporal é
definido pelas viagens realizadas entre as décadas de 1940 e 1970 por Edgard
Jacintho para parte do “sertdo do IPHAN”, isto é, os Estados de Goias, Mato Grosso
e Rondbnia, compreendendo os atuais Tocantins e Mato Grosso do Sul.

O diretor do IPHAN, em carta a Mario de Andrade, relatando as atividades do
ano de 1937 assume a necessidade de se investigar sobre o patriménio nos estados
fora do eixo Pernambuco, Bahia, Minas Gerais e Rio de Janeiro, mais
especificamente, os “estados de patriménio pobre”, localizados no interior do pais, la
pelos “sertdes de Goias”, expresséo conhecida e entendida pelo IPHAN no sentido de
distante do padrao arquiteténico e no sentido de que é uma area do interior do pais
gue também comp8em a memdaria nacional.

Tendo a carta do diretor como base, escolhemos analisar a agdo do IPHAN nos

“‘estados de patrimdnio pobre”. Disto, resultou na identificacdo de um funcionario do

3 com o fim da fase heroica, a partir da década de 1980, considera-se 0 momento de modificagcdes nas
concepcdes sobre o patriménio, ampliando e transformando o entendimento em relagéo ao patriménio
imaterial, sobretudo, com a promulgacdo da nova Constituicdo. Gongalves (2002) identifica dois
discursos hegemdnicos na histdria institucional, o primeiro marcado pelo nome de Rodrigo Melo de
Andrade e o antigo SPHAN, o segundo associado ao nome de Aloisio de Magalhées e ao processo de
renovacao ideoldgica e institucional da politica oficial.
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IPHAN que esteve envolvido em diversos trabalhos nos estados fora do padréao
espacial predominante das inscricdes. Este funcionario escolhido foi Edgard Jacintho
da Silva. Arquiteto de formagéo, entrou no IPHAN em 1944, atuou como chefe da
sec¢do de obras e fotdgrafo, realizando varias viagens entre os finais dos anos 1940 e
finais dos anos 1970 para uma parte significativa do “sertdo do IPHAN”.

Bourdieu (2011) defende que estudos de cunho biografico e a anélise de
trajetorias profissionais podem ser utilizadas como recursos para a elucidacdo de
processos sociais, pois 0s acontecimentos biograficos sdo momentos orientados por
uma estrutura social que oferece um campo de possibilidades para as a¢des do sujeito
individual e do sujeito profissional numa instituicdo publica. O trabalho do funcionério
Edgard Jacintho reflete as expectativas e demandas do grupo socio profissional e da
instituicdo na qual ele pertence, uma vez que toda sua vida profissional foi dedicada
ao IPHAN.

Edgard Jacintho fotografou do lugar de arquiteto da area central do instituto.
Designado a mostrar o patriménio; mostrou a natureza do sertdo que ele descobriu e
construiu a cada percurso de viagem. Jacintho foi um intelectual do patriménio que
participou da elaboracdo das ideias sobre o Brasil, num momento em que o pais
estava sendo construido por brasileiros em diversos campos da ciéncia, arte e cultura.

A escolha desta pessoa de interesse ocorreu ao longo da reconhecimento de
NOSSO universo de pesquisa e na vivéncia da autora no arquivo da institucional que
nos levou a determinados caminhos e ndo a outros. Apds alguns levantamentos
verificamos que Edgard Jacinho foi o funcionario-arquiteto que mais viajou e
fotografou para a instituicdo. Dos 12 estados da federacdo em que trabalhou, 5
correspondem ao estados de “patrimdnio mais pobre”, termo do diretor do IPHAN que
nos apoiamos para o corte metodoldgico necessario a tese.

O sertdao do IPHAN é uma ideia que foi se desenvolvendo ao longo da
construcdo desta tese de tal modo que se tornou ao mesmo tempo recorte espacial e
objeto de pesquisa. E recorte espacial quando definimos através da anélise da
atuacao da instituicdo os estados de maior e menor foco, mas € também objeto porque
gueremos entender como esse espaco foi fotografado nas viagens para o interior,
inventando paisagens, qual foi o olhar da instuicdes e as consequéncias nas politicas
publicas resultantes uma vez que o conceito de sertdo faz parte da elaboracdo de

narrativas sobre o Brasil em diversas esferas de conhecimento.
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Sendo assim, o objetivo geral desta pesquisa € compreender o papel do sertdo
do IPHAN, através do trabalho de Edgard Jacintho da Silva para a construcédo de uma
imagem de Brasil. Teremos ainda outros quatro objetivos especificos inter-
relacionados, a saber: analisar a construgdo de uma memoria geografica no trabalho
do IPHAN; discutir a imagem fotografica da paisagem enquanto elemento de politicas
publicas culturais; apresentar o papel dos intelecutais no IPHAN e investigar as
dindmicas de trabalho e das viagens do IPHAN.

Definimos o sertdo do IPHAN, os estados do Acre, Amazonas, Roraima,
Rondénia, Amapa, Tocantins, Goias, Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, a partir da
carta do diretor-geral para Mario de Andrade. Vale lembrar que até 1943 a divisédo
politico administrativa do pais contava com 22 estados e 5 territérios. Mato Grosso do
Sul apenas se desmembrou de Mato Grosso em 1977 e Tocantins foi separado de
Goias em 1988. Os territérios eram: Amapa, Rio Branco (atual estado de Roraima),
Guaporé (atual Rondbénia), Ponta Pora (hoje parte de Mato Grosso do Sul) e Iguacu
(hoje parte do Parana e Santa Catarina). Vide anexo A.

As representacbes associadas a palavra sertdo trazem sentidos de longe,
interior, atrasado, barbaro, isolado, vazio, semiarido, oeste, bem como, ideias que
sustentam sua ocupacdo e oposi¢cdo ao litoral. Assim, Lima (1999) defende que o
sertdo ndo é um lugar propriamente dito mais um adjetivo, um qualitativo de lugar.

Ja na carta de Pero Vaz de Caminha o sertdo significa terra distante do litoral
[...] “Pelo sertdo nos pareceu, vista do mar, muito grande; porque a estender olhos,
nao podiamos ver sendo terra e arvoredos - terra que nos parecia muito extensa”
(CAMINHA, 1500). Ao longo dos anos, também se tornou a area de expansdo da
fronteira agricola, integracdo do pais através dos planos viarios e de comunicacao,
vitrine da modernidade que se instalou com as cidades planejadas e centro politico da
federagao.

O sertdo do Brasil precisava também ser incorporado ao trabalho do IPHAN;
por isso, as viagens percorreram 0 pais em busca da memoria nacional cujo
instrumento principal para sua preservacao era o tombamento, conforme definido pelo
decreto-lei 25/37 que criou o IPHAN. A busca por bens elegiveis para o tombamento
nos vastos espacos do interior fazia parte, portanto, de um processo civilizatério que
buscava a incorporacdo de todo o territério na construcdo do Brasil enquanto
comunidade imaginada, conforme perspectiva de Anderson (1989). A tarefa de

construcdo da memoaria era também geografica. Uma narrativa da memaria através
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de bens materiais que incorporasse todo o territorio era imprescidivel aos designios
de unidade territorial do Estado brasileiro e da intelectualidade preocupada com a
identificacdo da nagéo.

As acbes do IPHAN sempre apresentaram a preocupacao constante de um
carater técnico. Para o diretor, Rodrigo Melo F. de Andrade, as propostas de
tombamento deveriam ser instruidas pelo histérico da obra, sua descricdo
pormenorizada, informagdes sobre seu estado atual de conservagao, assim como as
alteracdes que tiver sofrido, referéncias bibliograficas que houver a seu respeito e
documentacéo fotogréfica “tdo completa quanto possivel” (FONSECA, 2009).

A elaboracéo de inventarios e processos de tombamento ocorriam por meio da
fotografia e na sua concepc¢ao de forma de registro e comprovacao, pois facilitava os
estudos dos bens arquitetdnicos no Brasil. E, mesmo para os bens ndo tombados,
tornou-se também objeto de inventariacdo, estudo e preservacdo (FONSECA, 2009;
COSTA, 2015).

Para se ter nocao da importancia da documentacéo fotografica, de acordo com
o levantamento realizado por Fonseca e Cerqueira (2008), mais de 300 fotografos
estdo relacionados as atividades da instituicdo. Alguns eram profissionais contratados
(freelancer) e outros, funcionarios do IPHAN que acumulavam também a funcdo de
fotografar durante suas viagens pela instituicdo. Este grupo de profissionais passou a
ser chamado de “Fotografos do Patrimdnio” na publicacdo n°.4 da série “Cadernos de
Pesquisa e Documentacédo do IPHAN”, cujo o tema era a fotografia na preservacao
do patriménio cultural. As edicbes desta série sdo voltadas para a divulgacédo de
resultados preliminares de pesquisas sobre a memoaria da preservacao e foram para
nés o ponto de partida da pesquisa.

Grande parte dos trabalhos dos “fotégrafos do patrimdnio” serviram como
justificativa para o tombamento de bens culturais, isto porque, as a¢des de producdo
e tratamento documental por meio das fotografias se tornaram tao importantes que
passaram a constituir, por si sO, acdes de preservacdo do patriménio, na medida em
gue os documentos conservavam, entre outros aspectos, as informagdes contidas nos
bens.

A forca do argumento fotografico para as agdes patrimoniais deriva do poder
das instituicbes que fazem uso da fotografia, garantindo a autoridade das imagens e
mostrando-as como prova real. A fotografia € um produto da modernidade assim como

a formacédo dos Estados Nacionais. Tagg (2005) desenvolveu a relagdo entre as
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instituicdes do Estado e o uso da fotografia na construcédo de verdades que serviram
para a consolidacdo de politicas publicas, pois a ontologia do Estado, patrimonio e
fotografia € a mesma: a razdo moderna compreendida no encontro das esferas da
ciéncia, do direito e da arte. Aqui se apresenta a relevancia desse estudo, ao
abordamos a relacdo desenvolvida por Tagg (2005) no caso do Instituto do
Patriménio.

O uso das fotografias nas politicas de patriménio nao foi uma exclusividade do
Brasil . A proposta ja havia sido incorporada pelos paises europeus, especialmente
na Franga, pais em que se originou as ideias modernas de patrimoénio, conforme
apresentado por Choay (2006). No Brasil, Mario de Andrade elaborou o anteprojeto*
para a criagdo do IPHAN e nele indicou a fotografia como um dos requisitos para
acompanhar as propostas de tombamento de um bem patrimonial, utilizando a légica
da prova documental da imagem fotografica. De maneira sistematizada, o IPHAN
publicou a Portaria n°. 3, de 8 de janeiro de 1948, intitulada Fotografias de obras de
valor artistico e historico, cujas instrucdes e técnicas de como fotografar deveriam ser
observadas pelos funcionarios incumbidos de colher as fotografias (FONSECA,
CERQUEIRA, 2008).

Fonseca e Cerqueira (2008) considerando os dez primeiros anos de intensa
atividade do IPHAN constataram que somente entre 1937 e 1947 foram tombados 123
bens na Bahia. Trabalhos que contaram com a atuacao de oito fotografos, dentre os
guais se destacaram Erich Hess, Silvanisio Pinheiro, Pierre Verger, Kasys Vosylius,
Herman Kruse e Edgar Cardoso Antunes. J& no Rio de Janeiro, foram tombados 102
bens com a participacao de 11 fotdgrafos e em Minas Gerais 74 bens e 16 fotdgrafos.
Em ambos os Estados foi grande a participacdo de Marcel Gautherot, Kasys Vosylius,
Erich Hess e Peter Lange.

Muitos tombamentos eram feitos baseados na analise das fotografias, dada a
dificuldade de acesso as diversas localidades do Brasil e, por vezes, as limitacdes
financeiras, que impediam os técnicos de irem a campo. Disto resulta a importancia

da préatica fotografica naquele momento, funcionando como um instrumento que

4 Publicado na Revista do IPHAN n°30 de 2002. A proposta de Mario de Andrade é muito maior do que
aquela que efetivamente se construiu. Seu anteprojeto passou ainda por trés versdes até chegar ao
decreto lei. A experiéncia do modernista Mario de Andrade na dire¢ao do Departamento de Cultura de
S&o Paulo se reflete no pedido para a redagéo do anteprojeto que cria o IPHAN.
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aproximava os técnicos dos bens arquitetbnicos encontrados no Brasil a serem
tombados ou restaurados (FONSECA e CERQUEIRA, 2008).

Percorrer o pais foi tarefa de viajantes estrangeiros, escritores e pesquisadores
ligados as instituicdes publicas. Edgard Jacintho, na condi¢éo de técnico, vai ao sertdo
do IPHAN onde experimentara situacfes adversas, dificuldade de acesso e até
mesmo oposi¢cdo ao tombamento da populacao local. Suas viagens seguiram o critério
de identificar remanescentes da cultura barroca brasileira em localidades que outrora
fizeram parte da economia do ouro no pais, portanto, foram itinerario de um territério
do ouro ou da marcha para o oeste e; tornaram-se um novo desafio de conquista,
agora, da memoria. Em campo, o funcionario experimentou uma paisagem. Nela, ndo
apenas identificou os bens arquitetdnicos, mas, ao compor uma fotografia, produziu
também uma paisagem-imagem do pais e assim uma geografia imaginativa.

A conquista da memoria pelo IPHAN, é na verdade uma narrativa que implicava
na experiéncia in loco somada com as praticas intelectuais dos peritos que
dominavam a burocracia, as regras do jogo politico e sabiam mobilizar pessoas e
ideias em sua “rede de sociabilidade”, conceito que utilizamos de Sinerelli (1996).

O IPHAN é uma instituicdo politica e socio historica. Na concepgéo de Nora
(1993) podemos também considerar um lugar de meméria. O patriménio é um
fendbmeno inerentemente espacial; fator de significacédo, representacao e identidade;
bem econdémico e estratégia politica. A criacdo do IPHAN e o ato de identificar e
documentar visualmente aquilo que deveria ser preservado foram praticas chaves
para uma politica publica cultural que procurava difundir as ideias sobre o Estado
Novo.

Assim como Calabre (2009), consideramos a politica publica cultural um
conjunto ordenado e coerente de preceitos e objetivos que orientam as linhas de
acOes do governo. Calabre (2009) identifica no governo de Getulio Vargas o primeiro
a atuar de maneira sistematica para a valorizacdo da cultura que, é claro, era
controlada e censurada, mas tinha um papel fundamental no projeto de governo. Foi
0 que Miceli (1979, p.131) chamou de “negdcio oficial’, com orcamento préprio, apoio
dos intelectuais e intervencdo em todos os setores de producdo, difusédo e
conservacgao da cultura.

O patriménio é uma forma de intervencéo espacial e politica. A presenca do
IPHAN em determinada localidade era marcada pela evidéncia da viagem e da

fotografia. Desta forma, nosso tema de pesquisa apresenta como fio condutor a
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relacdo entre as viagens institucionais e a producéao fotografica resultante. A viagem
inventa um territorio da mesma forma que constréi seu conhecimento e dominio;
enquanto que a imagem fotografica revela a paisagem de um territério brasileiro onde
a memdria nacional deve ser preservada através das politicas de patriménio.

Nesse sentido, a hipbtese desta pesquisa consiste na premissa de que as
fotografias utilizadas pelo IPHAN sdo mais do que documentacdo para fundamentar
0s processos de tombamento, elas constituem uma memoria geografica, pois
representam leituras sobre o territério brasileiro e contribuem para a construcdo de
uma narrativa sobre o nacional.

Por ser um trabalho que investiga uma instituicdo publica e suas politicas de
patrimdnio, este se insere num dos ramos classicos da geografia politica preocupado
com as consequéncias espaciais das politicas estatais, conforme Castro (2007). Essa
relacd@o entre politica e cultura € um dos ramos mais promissores da geografia nesse
inicio do século, conforme considera Ribeiro, R. W. (2013) e € uma contribuicdo a
essa intercessao que esse trabalho pretende oferecer.

Estudar a paisagem brasileira enquanto imagem de uma nagéao é compreender
a paisagem como narrativa, conforme Cosgrove (1984 e 1988) e Ribeiro, R. W. (2007).
Ja que patrimbnio pressupde uma certa imagem e um certo olhar sobre a imagem é
inevitavel que a paisagem faca parte das reflexdes sobre patriménio. Contudo, notou-
se que a bibliografia existente privilegia o vieis arquitetdnico que muito explicou as
politicas patrimoniais no pais. Por essa raz&o, torna-se necesséario um estudo voltado
para o olhar sobre a paisagem que evidencia o patriménio, como esta paisagem
influencia e é influenciada pelo processo de construcédo do patrimonio brasileiro.

Nas referéncias fundamentais sobre o patriménio no Brasil, a paisagem foi
deixada de lado devido as caracteristicas intrinsecas do olhar arquitetbnico. Da
mesma forma, o tema da viagem ja foi exaustivamente explorado por vérias ciéncias,
incluindo a geografia. Porém, embora haja muitas referéncias sobre a importancia das
fotografias para a realizacao dos inventéarios, nota-se a auséncia da relacdo entre a
viagem — imagem - paisagem no sentido de tentar descobrir qual Brasil € apresentado
a partir do trabalho dos fotégrafos e o papel desempenhado pela paisagem nessa
construcéo.

Vale destacar ainda que esse trabalho tangencia os estudos voltados para a
histéria do pensamento geografico a medida em que a acdo de Edgard Jacintho da

Silva foi pioneira e contribuiu para o reconhecimento de um Brasil. A geografia deste
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funcionario do IPHAN, no sentido de inscricdo, conecta aventuras, acontecimentos,
construcdes imagéticas de um territorio para além do litoral que comportou a natureza
e o homem; um territério definido pelos percursos e viagens de Edgard Jacintho.

A metodologia interpretativa escolhida para a concretizacdo da pesquisa se
baseia na teoria sobre paisagem proposta por Cosgrove em suas obras “Social
Formation and Symbolic Lanscape”(1984) e “Iconography of Landscape” (1988). Uma
de suas principais contribuices foi difundir a ideia de paisagem como representacao,
pois ela “ndo € apenas o mundo que vemos [...], mas uma construcdo uma
composicédo desse mundo® (COSGROVE, 1984, p.13).

Nesse sentido, Cosgrove vai além dos aspectos materiais estudados pela
geografia tradicional de Vidal de la Blache e Carl Sauer e busca compreender os
significados dados a paisagem. A sua representacao pode ocorrer numa variedade de
materiais como na pintura ou num poema. NoO nosso caso em questao, na fotografia.
Outros autores que nos ajudam a pensar a paisagem sao Ribeiro, R. W. (2007, 2013)
e os filésofos Cauquelin (2007) e Besse (2006) e (2014).

Na revisao bibliogréafica realizada ha obras sobre a fotografia que abordam a
sua reproducdo em colecdes institucionais ou particulares (albuns e obras) ou que se
preocupam com o0 tratamento técnico dado ao acondicionamento fisico, de
conservacao, de restauracdo, ou de organizacado de bancos de dados. Encontramos
também bibliografias voltadas para a historia da fotografia no mundo e no Brasil, os
primeiros ateliés no século XIX, o fotojornalismo, a cartofilia, a classica discussédo
sobre a arte na fotografia e seu carater de “cépia do real” ou “real representado” e, por
fim, as possibilidades técnicas do ato de fotografar.

Para esta pesquisa, destacam-se as publicacdes de Boris Kossoy, responsavel
por situar a atividade fotografica no Brasil, no século XIX, de maneira sisteméatica e
por trazer reflexdes em torno da significagdo social da imagem fotogréfica. Tem-se
ainda uma discussao teoérica em artigos reunidos por Annateresa Fabris (1998) e
trabalhos de autores oriundos da semiética, historia da arte e interpretacéo
composicional, pois nossa fundamentacao tedrico-metodologica conta com a reflexédo
sobre um método visual na geografia. Para tal, utilizamos Rose (2001) em sua obra

“Visual Methodologies”. De acordo com Driver (2013, p.213), seu trabalho “influenciou

5> Trecho no original: “not merely the world we see [...] but a construction, a composition of that world”
(COSGROVE, 1984, p.13).
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consideravelmente 0 modo com que a pesquisa no campo visual é ensinada e
praticada nas ciéncias sociais”. Nele, a autora afirma que uma teoria e metodologia
sobre a imagem ndo sao explicitos e apresentam perspectivas metodologicas
diferentes, todas elas de raiz interpretativa, para as diversas formas de imagens
existentes: pintura, filme, fotografia, antncios publicitarios, etc. Rose (2001) ser& para
nés a referéncia principal que nos permite a elaboracédo de um “conjunto de teorias”,
pois, segundo a autora, ndo ha um unico método para o estudo da imagem, cabendo
ao pesquisador inter-relacionar as raizes interpretativas para se adequar ao seu
objeto.

Outros aportes tedricos de Gomes (2013; 2017), Novaes (2008; 2010), Mauad
(1996), Joly (1994), Barthes (2009 [1980]), Dubois (1993), Rouillé (2009), Sontag
(2004 [1977]) e Webb (2014) nos ajudaram na constru¢do da metodologia de analise
das imagens fotogréficas, dialogando com a obra de Rose (2001).

O intercambio com a Universidade de Buenos Aires em que a professora
Doutora Veronica Hollman aceitou a co-orientar este trabalho teve o intuito de buscar
mais referéncias que nos ajudasse a ampliar uma reflexdo geografica a partir da
Imagem, na qual destacamos o encontro com o livro organizado por Ryan e Schwartz
“Picturing Place” (2009) e o livro organizado por Hollman e Lois “Geografia y cultura
visual” (2013). Na universidade, realizamos uma apresentacédo da tese em forma de
seminario que também foi fundamental para a elaboracéo desta metodologia.

Ja em relacdo a operacionalizacdo destacamos quatro caminhos percorridos:
1- leitura bibliogréafica, 2- entrevista com funcionarios do IPHAN, 3- pesquisa em
arquivo e 4- tratamento dos dados encontrados na pesquisa documental no qual
elaboramos uma ficha de andlise para as fotografias.

Além dos autores citados anteriormente, a leitura bibliogréafica contou também
com referéncias sobre o IPHAN e patrimonio, principalmente Choay (2006), Chuva
(2009), Fonseca, M. (2009), Nogueira (2005), Rubino (1996) e Costa, E. (2015) e
ainda referéncias em relacéo a intelectuais, viagens, memoria e Estado Novo.

A conversa com alguns funcionarios do IPHAN se iniciou com a chefe interina

Andressa Frutado da Silva Aguiar® do arquivo central, que explicou o funcionamento

6 Entrevista concedida no arquivo central em 14/01/2015. Hilario Figueiredo Pereira Filho é o chefe do
arquivo central, mas no periodo da elaboracédo da tese em questéo, o funcionério esteve afastado para
seu doutoramento.
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do banco de dados, a organizacédo do arquivo e indicou as publicacdes da casa que
foram o ponto de partida desta tese. A primeira referéncia foi a série “Caderno de
Pesquisa e Documentacdo do IPHAN n.4” de 2008 e, a segunda, da série edicbes do
Patriménio, “Inventérios de Identificacdo” de 1998 e, a terceira, a entrevista realizada
por Edgard Jacintho na década de 1980 em funcdo de um projeto’ institucional de
construcdo da memoaria oral. Nesse projeto, a entrevista de Jacintho ainda néo foi
publicada, mas tivemos acesso a ela no arquivo.

Conversamos ainda com Bettina Grieco, funcionaria que realizou um extenso
trabalho sobre Edgard Jacintho para a instituicdo, Lia Motta e Jurema Arnaut,
funcionarias que chegaram a conhecer o trabalho de nosso fotografo do patriménio e
nos ajudaram a encontrar documentos relativos as viagens para o sertdo do IPHAN.

O trabalho com documentos e fotografias, nossas fontes primarias, concentrou-
se na série Inventario e nos processos de tombamentos do Arquivo Central do IPHAN
localizado na cidade do Rio de Janeiro. Contudo, ao nos propormos realizar pesquisa
documental, se fez necessario esgotar todas as “pistas”, numa busca exaustiva no
preenchimento de lacunas. Disto, resultou na ida aos arquivos locais das
superintendéncias do IPHAN de S&o Paulo e de Goias, em campo realizado em maio
de 2017 e julho de 2018, respectivamente.

A escolha por esses arquivos regionais ocorreu através do levantamento sobre
o trabalho de Edgard Jacintho da Silva, o nosso “fotégrafo do patrimoénio”. Desta
forma, durante o periodo em que Luis Saia se afastou da chefia da superintendéncia
de Sao Paulo foi Jacintho que assumiu o posto e pensamos que poderiamos encontrar
documentos desse periodo em S&do Paulo. Além disso, o IPHAN divide-se
administrativamente em diretorias regionais, sendo que durante um periodo, a entédo
62 regional, com sede em Sé&o Paulo foi responséavel pelos Estados de Mato Grosso e
Mato Grosso do Sul, quando n&o havia diretoria regional para o centro-oeste do pais.

Em relacdo a Goiania, seguimos a sugestado de Lia Motta. Para a funcionéaria,

era intensa a relacdo de trabalho entre Edgard Jacintho e Belmira Finageiv, chefe da

7 Segundo site oficial do IPHAN, a estrutura das entrevistas baseava-se em perguntas diretas e curtas,
referindo-se ao momento e as circunstancias da entrada do entrevistado para a instituicdo, sua
experiéncia e aces de protecdo. Ja foram publicados trés volumes, referentes as entrevistas com
Judith Martins, Augusto da Silva Telles e Erich Hess. Contudo, a instituicdo tem o registro de 27
entrevistas.
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72 diretoria regional em Brasilia, responséavel pelo estados da regido Centro-Oeste e
em virtude da descentralizacdo dos documentos, sugeriu a busca por Goiania.

No arquivo central do IPHAN-Secéo Rio de Janeiro, focamos na série inventario
com material dos séculos XIX e XX, com predominancia para a segunda metade do
século XX. Ela reine documentacao referente as atividades de inventario dos bens
culturais brasileiros, tombados ou néo; plantas, estudos, recortes de jornais e revistas,
fotografias, dentre outros. Conforme explicagcdo da chefe do arquivo central, seu
acervo foi distribuido pelas séries: inventario, obras, processo de tombamento,
personalidades, técnico-administrativo, etnografia, assuntos internacionais, legislagéo
e mapoteca.

Em nossas visitas® ao arquivo central do Iphan-Sec¢do Rio de Janeiro tivemos
acesso a cartas, solicitacbes, certiddes, telegramas, fotografias, ordens de
pagamentos, recortes de jornal, anotacdes de técnicos, relatérios, pareceres e etc. Foi
preciso organizar os documentos, sintetizando-os em tabelas e mapas. Embora nem
todos esses documentos sejam reproduzidos na tese, eles estdo presentes ao longo
da redagéo, pois foram para ndés os indicios necessarios para o entendimento da
dindmica institucional.

Por fim, separamos nossa apresentacdo em 3 capitulos. Na intencdo de
organizar nossa reflexao, iniciamos pela fundamentacéo tedrica-metodologica. Aqui,
trouxemos autores classicos para o estudo da fotografia e autores brasileiros. A partir
do didlogo entre os autores, chegamos a conclusédo que o ato de fotografar se inicia
antes do momento do clique ou do “instante decisivo” que captura uma imagem; bem
como termina muito depois de sua revelacdo no papel fotografico e da sua recepcéao.
E um processo no qual deve ser considerado as caracteristicas da fotografia, entre
elas, a tecnologia, a relacdo entre espaco e tempo, objetividade, subjetividade e o
papel do fotégrafo.

Diante destas caracteristicas, continuamos o primeiro capitulo buscando
entender o uso da fotografia pela geografia; inicialmente, sob a perspectiva de copia

do real; mais recentemente, representacdo da realidade. Por conseguinte,

8 Localizado no 8° andar do prédio Palacio Gustavo Capanema, na Rua da Imprensa n.16. Durante o
periodo da pesquisa foi transferido provisoriamente, em virtude de obras de restaura¢éo no prédio onde
se localizava, para o 14° andar do Centro Empresarial da Cidade Nova conhecido como Teleporto, na
Avenida Presidente Vargas n. 3131. Nossas visitas ocorreram entre os anos de 2014 e 2019.
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apresentamos 0 nosso método para interpretar a imagem fotografica. Método este que
termina na reflexdo sobre o arquivo onde estao as fotografias trabalhadas nesta tese.
No segundo capitulo, focamos o estudo sobre o IPHAN a partir do papel dos
intectuais modernistas. Contudo, percebemos a necessidade da abordagem
contextual apresentada por Berdolay (2003) para entender a triade entre viagem —
imagem de Brasil e — Estado, pois ela ndo surgiu no Estado Novo, periodo de criacao
do IPHAN, mas possui raizes no império brasileiro. Ap6s compreender as viagens dos
modernistas e a criacdo do IPHAN seguimos para apresentar os fotografos do
patriménio, o grupo no qual Edgard Jacintho fez parte. Aqui, comegamos a responder
a nossa hipétese ao demonstrar o papel dos fotografos e que suas fotografias
produzidas néo eram utilizadas apenas para estudos de restauracéo e tombamento.
No terceiro capitulo nos dedicamos ao trabalho do nosso fotégrafo do
patrimonio, Edgard Jacintho da Silva, pelo sertdo do IPHAN. Para isso, discutimos a
categoria de sertdo, a importancia e caracteristicas das viagens para la, pois o trajeto
escolhido tem como base o percurso dos viajantes naturalistas e localidades que
pertenceram a economia do ouro. ldentificamos viagens para 6 eixos: nucleo, eixo sul,
eixo norte, oeste, sudoeste e noroeste. Posto isto, terminamos nossa tese

apresentando a memoria geografica construida pelas fotografias do patrimonio.



35

CAPITULO 1

FUNDAMENTACAO TEORICO-METODOLOGICA

"Todas as verdades sao faceis de entender uma vez descobertas.
O caso é descobri-las".

Galileu Galilei

Este primeiro capitulo trata da fundamentacao teérica-metodoldgica. Iniciamos
0 primeiro passo para firmar o fio condutor desta pesquisa: as fotografias produzidas
nas viagens institucionais do Instituto do Patrimbnio no Brasil. Para isso, o objetivo
deste capitulo é discutir as caracteristicas da fotografia analégica para poder
compreender como elas poduzem um conhecimento geografico.

Varios autores ja se dedicaram a apresentar a historia da fotografia que tem
como marco o daquerredtipo e o trabalho de Niépce ao conseguir fixar a imagem. A
primeira fotografia registrada foi da janela da casa de Niépce em 1826; embora muito
antes ja se tenha havido tentativas através do uso da camara escura® com Aristételes
e Leonardo da Vinci (KOSSQOY, 1980).

Podemos considerar autores classicos sobre o estudo da fotografia: a
semiologia da imagem proposta por Barthes no livro “A camara Clara” de 1980; a
periodizacéo da fotografia como espelho do real, transformacéo do real e trago do real
em “O ato fotografico”, de Dubois (1993); “Ontologia da Fotografia”, de Bazin (1945)
em seu estudo sobre o impacto da fotografia na pintura, retomado posteriormente por
Rosalind Krauss (1977); Rouillé (2009) e Benjamin (1987).

Na trajetéria da histéria da fotografia no Brasil, Gilberto Ferrez'° é a primeira
referéncia que encontramos no trabalho publicado em 1945 “A fotografia no Brasil e

um dos seus mais dedicados servidores: Marc Ferrez”.

9 Segundo Gomide (1979) os fisicos do século XVI por meio da geometria euclidiana ja tinham verificado
gue uma caixa totalmente fechada, possuindo apenas um orificio em um dos lados, tinha propriedades
de reproduzir imagens dos objetos que estivessem na frente do orificio, de modo que as imagens
apareceriam invertidas e na parede oposta ao orificio.

10 Reeditado na Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional n.10). Outras referéncias deste
autor sdo: FERREZ, Gilberto. A fotografia no Brasil: 1840-1900. Funarte, 1985., FERREZ, G. O Rio
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Boris Kossoy!!, na década de 1980, tornou-se leitura obrigatéria por suas
diversas publicacBes sobre a historia e caracteristica da fotografia, sobretudo, a partir
do seu estudo que demonstra a descoberta isolada da fotografia no Brasil por Hércules
Florence em 1833. Brizuela (2012) também é referéncia sobre Hércules Florence e
analisou como as fotografias do século XVIII no Brasil ajudaram a produzir um
imaginario nacional. Por fim, Pedro Vasquez (2000; 1985) voltado para a histéria da
fotografia no periodo do Império, no qual Dom Pedro Il é figura fundamental para as
primeiras imagens no pais.

Esse capitulo se subdivide nos itens voltados para refletir sobre a natureza da
fotografia e do fotégrafo. Seguindo pela reflexdo entre o uso da imagem, em especial,
a fotografia, como documento geografico. Isto, por sua vez nos levou a discutir um
método para analisar as fotografias.

Para terminar o capitulo, por se tratar de uma pesquisa de documentos num
arquivo institucional, entendemos ser necessario apresentar e discutir a localizacéo
das fotografias no arquivo central do IPHAN a fim de problematiza-las como fontes de

pesquisa.

1.1. A natureza da fotografia

De natureza fisico-quimica (hoje também eletrbnica) a fotografia existe por
causa da acdo da luz em certas substancias, bem como pela formacédo da imagem
através de um dispositivo 6tico, ou seja, a camera fotografica projeta e armazena uma
imagem em um anteparo (um filme fotossensivel capaz de propiciar uma reacéo

guimica entre os sais do filme e a luz que incide nele).

antigo do fotégrafo Marc Ferrez: paisagens e tipos humanos do Rio de Janeiro, 1865-1918. Rio de
Janeiro: Jodo Fortes Engenharia/Editora Ex-Libris, 1984.

11 Outras obras do autor, a saber: KOSSOY, Boris. Dicionario histérico-fotografico brasileiro: fotégrafos
e oficio da fotografia no Brasil (1833-1910). Sédo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2002., KOSSQY, B.
Estética, memoria e ideologia fotograficas: decifrando a realidade interior das imagens do passado.
Acervo, Revista do Arquivo Nacional. Rio de Janeiro, v. 6, n. 1-2, jan./dez. 1993, pp. 13-24., KOSSOY,
B. Fotografia e Histéria. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001., KOSSOQY, B. Origens e expansado da
fotografia no Brasil, século XIX. Rio de Janeiro: Funarte KOSSQY, B. Realidades e fic¢des na trama
fotogréfica. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 1999.
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No daguerreétipo, por exemplo, era utilizado uma placa de cobre com
revestimento de prata. Posteriormente, o inglés Talbot (1800-1877) conseguiu com 0
cloreto de prata o primeiro negativo. George Eastman aperfeicoou ainda mais o
processo, e, em 1884, criou um filme'? fotografico baseado em papel e gel, eliminando
a necessidade de placas e garrafas quimicas, mudanca que permitiu as pessoas
comuns terem acesso as fotografias (KOSSOY, 1980).

A quimica também estd envolvida na impressdao da fotografia. O papel
fotogréfico é revestido com graos de haletos de prata no lado que a imagem €
produzida. A imagem € projetada através do negativo para o papel que entra em
contado com uma substancia reveladora e outra fixadora. A imersao dos negativos
em agua com as substancias quimicas dissolvidas é chamada de banho (reveladores,
fixadores, rebaixadores, de reforco, retoque e etc) (GOMIDE, 1979 e KOSSOY, 1980).

O principio basico que gera a fotografia € o da cAmara escura, ja conhecida por
Aristoteles. Ao longo das décadas, foi o desenvolvimento tecnoldgico que permitiu a
fixacdo da imagem, menores periodos de exposicao, lentes mais precisas, papeéis
mais sensiveis e a introducdo da cor. Foi ap0s a invencéo do daguerreétipo em 1845
gue a fotografia viveu intensas e constantes modificacbes, todas de caréater
tecnoldgico. A fotografia é, pois fruto do mundo moderno e como tal participa
ativamente de suas representacdes (GOMIDE, 1979 e KOSSOY, 1980).

E da natureza da fotografia também possuir um assunto no tempo e espaco,
pois sempre ha um objeto de registro em um determinado tempo e espaco. O tempo
€ congelado, num aparente paradoxo de ser “preciso e transitorio” (CARTIER-
BRESSON, 2015, p.21).

O tempo na fotografia inicia-se com o corte fotogréafico, o qual implica na fixacao
da imagem no filme sensivel a luz num Unico momento. A luz entra e todo o filme é
marcado ao mesmo tempo. O tempo do corte é congelado na fotografia, o instante é
eternizado, portanto, o assunto captado ndo esta mais no tempo evolutivo do homem
(DUBOQIS, 1993).

12 Kodak, o filme popularizou a fotografia. (KOSSOY, 1980). A partir desse momento de maior
popularizagdo da fotografia inicia-se o periodo conhecido como idade de outro do cartdo-postal
ilustrado. Este uso da fotografia permitiu uma comunicacéo espacial e uma aproximacao visual entre
sujeitos e espacos por eles ndo conhecidos. (KOSSOY, 1999). Em nossa dissertacdo de mestrado
utilizamos os cartdes-postais para um estudo sobre a imagem da cidade do Rio de Janeiro (MOURA,
2009).
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Cartier-Bresson (2015) defende o tempo do corte ou do disparo é o instante
decisivo, ou seja, momento certo de apertar o botdo do obturador. O momento do
corte, se refere a composicdo da fotografia diante do movimento dos objetos que ali
estdo. Assim, o tempo esta diante do fotégrafo que escolhe o instante decisivo de
congelamento. Nao se trata apenas do instante em que o fotégrafo pressiona o
disparador; Duchemin (2015) apresenta a ideia de Cartier-Bresson considerando que
mais importante do que capturar o momento € compreender o que ele préprio
comunica, 0 que o momento faz pela fotografia. Portanto, € um alinhamento de
enquadramento, acdo, aspectos visiveis atraentes e luz; tudo de acordo com um
proprosito.

Nesse sentido, o espaco também € cortado, € um fragmento marcado pelos
limites da fotografia, isto €, o campo 6tico (alcance da camera) e o campo visual da
imagem fotografica. O espac¢o ndo esta dado, nem tdo pouco o assunto esta inserido
no espaco. O espaco € construido e constréi o assunto, compondo a mensagem
visual. Ele se forma a partir do ponto onde se encontra o fotografo, portanto, sua
posicao espacial também faz parte da composicao.

O fragmento do espac¢o ainda traz para ela tudo aquilo que estd fora do
enguadramento escolhido. Ao mostrar algo na fotografia, também se mostra algo que
esta no espaco do outro lado da fronteira do corte. O que se escolhe excluir participa
da construcdo da fotografia e muitas vezes pode significar mais do que o assunto
propriamente mostrado. Analisar a presenca e auséncia na imagem é inclusive uma
proposta metodoldgica apresentada por Joly (1994).

A arquitetura espacial, na verdade, € feita por espacos de enunciacdo que
recortam a imaginacao geografica e espacos do enunciado que a constroem (tomando
emprestado termos da teoria da comunicagdo). E nestes espacos que se funde o
espaco fotografico dado pelo enquadramento no formato vertical ou horizontal e pelo
tamanho da fotografia, o espago geografico dado pela diferenciacdo entre campo e
cidade, ambiente interno e externo, publico ou domeéstico, etc., 0 espaco da figuracéo
caracterizado pela presenca de pessoas e 0 espaco do objeto/assunto.

Para Gomes (2013) o que torna uma coisa visivel do ponto de vista geogréafico
€ a posicao e sua relagdo com outras coisas posicionadas no espaco. O filme sensivel,
exposto a luz oferece a visibilidade de uma narrativa, posicdo morfolégica e
apresentacao ao publico, os trés elementos fundamentais utilizados pelo autor ao

discutir os regimes de visibilidade.



39

O espaco também esta presente na relacao do fotografo com o ambiente. Isto
€, 0 angulo e o plano da fotografia participam do espac¢o do enunciado no momento
do disparo. Nesse sentido, depende de um ponto de vista aglutinador, amplo e externo
a fotografia na relagéo de proximo e distante € uma posicao.

Toda fotografia tem ainda um assunto. O que deve ser visto e como deve ser
visto tem carater espacial. Para Barthes (2009 [1980]) o assunto é um
signo/referente’®, “isto foi” carrega uma certeza que no momento do corte fotogréfico
0 assunto estava ali e daquele jeito e, por isso, ratifica o que esta sendo representado.
Tal relagdo com o referente confere uma dimensdo comprobatéria amplamente
utilizada nos diversos campos cientificos para ser prova do real. Segundo Dubois
(1993), a fidelidade seria uma virtude derivada do processo mecanico da fotografia,
isto €, a técnica faz com que a imagem apareca de maneira automatica, resultando
num discurso sobre a fotografia como “espelho do real”. Ou ainda, a imagem
apresenta uma “objetividade essencial”, (Bazin, 1991 [1945], p.22), garantida pela
substituicdo do olho humano pelo olho fotografico.

Contudo, com o desenvolvimento da semiética'#, o realismo da fotografia é
deslocado para o entendimento de que ela é um indice!® antes de ser um icone?®,
podendo ainda ser um simbolo!’. Esses trés tipos de signos se apoiam e se
relacionam entre si (DUBOIS, 1993).

Barthes defende que a fotografia ndo € real, mas seu analogo perfeito. Ela é a
transformacdo do real; primeira realidade em representacdo do real; segunda
realidade. E ao mesmo tempo fonte documental e imaginaria, conforme Kossoy
(2001).

Por ter um assunto, a fotografia é informac&o e comunicacgéo. A representacao
visual nas imagens faz delas “também conceitos, associacdes entre formas e ideias”.

(Gomes, 2013, p.255). Por ser informacéo, ja foi amplamente utilizada nas ciéncias?®.

13 Referente é 0 objeto em si que representa algo (PIERCE, 2010 [1977]).

14 Os estudos originados nos Estados Unidos recebem o nome de Semidtica. Os estudos europeus
receberam o nome de Semiologia. Alguns autores compreender a semiologia como um estudo geral
dos signos, enquanto a semidtica o estudo de um signo especifico: semiética da imagem, semiética do
teatro, etc. (JOLY, 1994).

15 para a semiética, indice é aquilo que indica algo, um traco (PIERCE, 2010).

16 para a semiética, icone é uma imagem de algo parecido no real (PIERCE, 2010).

17 para a semiédtica simbolo é o signo que adquire sentido especifico (PIERCE, 2010).

18 Fabris (2011) mostra que o marco para o uso cientifico foi através das fotografias de Muybridge de
1878, foi possivel provar a teoria de que num dos momentos do galope, o animal se apoiava



40

Foi o que Rouillé (2009) chamou de “regime da fotografia-documento”. Enquanto
conceito, as imagens sdo uma forma do homem estar no mundo no sentido em que
Mitchell (1994) quis dizer sobre deixar as imagens falarem ou ainda o regime
“fotografia-expressao” definido por Rouillé (2009).

Tagg (2005, p.12)!% acrescenta que a “combinacéo de evidéncia e fotografia na
segunda metade do século XIX esteve estreitamente ligada ao surgimento de novas
instituicbes e novas praticas de observacao e arquivo” utilizadas estrategicamente
pelo Estado. “Sua natureza como sua pratica depende das instituicdes e dos agentes
gue a definem e a pdem em funcionamento”, pois o status de verdade nédo se refere
apenas as suas caracteristicas mecanicas, mas a sua mobilizacdo dentro dos
aparatos institucionais na qual a informacéo contida na fotografia era extraida ao
articula-la a diversas técnicas e procedimentos (TAGG, 2005, p.85)%°,

A objetividade fotogréfica carregara uma missao civilizadora na medida em que,
também, se torna capaz de espalhar conhecimento por meio das expedicdes
exploratorias, exposi¢cdes universais ou missOes fotograficas financiadas pelo
governo, objetos de estudo de Turazi (1999).

Assim como, outras técnicas e procedimentos cientificos em seu viés positivista
também legitimaram o regime da fotografia-documento, prova do real em diversos
campos do conhecimento. Desta forma, a fotografia deveria ser passiva, neutra,
empirista e verdade dos fatos e dos objetos ja que ela carrega em si o referente, o
“isso foi” de Barthes (2009 [1980]).

J& o status de arte, embora estivesse em discussao, se manteve em segundo
plano, pois a fotografia desde sempre foi fruto da tecnologia. Para Fabris (2011, p.18)

os defensores da qualidade artistica da fotografia:

enveredaram pelo caminho da alegoria, da imitacdo da pintura
holandesa e inglesa, das expressdes contemporaneas, compondo
naturezas-mortas, cenas de género e religiosas, bucando inspiracdo
em poemas e figuras literarias, lendarias e heroicas.

exclusivamente na pata esquerda posterior e que, por um instante, as quatro patas se encontravam
levantadas do solo.

19 Trecho no original: la combinacion de evidencia y fotografia en la segunda mitad del siglo XIX estaba
estrechamente ligada a la aparicion de nuevas instituciones v nuevas practicas de observacion y
archivo” (TAGG, 2005, p.12).

20 Trecho no original: “su naturaleza como su practica depende de las instituciones y de los agentes
que la define y la ponen en funcionamiento” (TAGG, 2005, p.85).
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Foi com o pictorialismo?!, que se desenvolveu a versdo de uma arte fotogréafica
baseada no hibridismo da maquina e da mao tentando aproximar a fotografia da ideia
de um quadro pintado, até mesmo durante o processo de revelacdo da imagem,
buscavam técnicas diferenciadas como a platinotipia??> e a heliografia®® para se
aproximarem ainda mais da pintura. Contestando-se assim as pretensbes de
objetividade, uma vez que o fotdgrafo é ao mesmo tempo operador e espectador e a
realidade do “isso foi” € uma representacao dada por um dispositivo imagético e nao
instrumento fiel do real; é construcdo, sendo o real apenas o seu ponto de partida.

As duas concepcgdes: documento e expressao tiveram seus momentos de maior
notoriedade, mas nunca chegou-se a um concesso definitivo. Para Rouillé, (2009,
p.197): na verdade, a fotografia €, ao mesmo tempo e sempre, ciéncia e arte, registro
e enunciado, indice e icone, referéncia e composicao, aqui e |4, atual e virtual,
documento e expresséo, fungéo e sensacgéo’.

Por fim, a fotografia € um processo que ocorre por meio da imagem. O
historiador da arte Didi-Huberman (2008, 2013) compreende que ela oferece uma
experiéncia/ensinamento que vai além dos clichés visuais e linguisticos. Ao tocar um
determinado tempo e fixa-lo pelo corte, ha fatalmente tempos suplementares que
permitem que a imagem tenha mais memoéria e mais futuro do que o olhar que a
observa. Nela, o visivel esta unido as palavras, modelos, pensamento, pois naquilo
gue vemos sempre ha algo que nos olha, resultando isto: um processo.

Essa troca de olhares é para Barthes (2009 [1980]) o studium e o punctum da
fotografia. A palavra studium vem do verbo studare e corresponde a sua ordem inscrita
no enquadramento. Nela esta a semiologia®* da imagem na triade de Pierce (relacéo

entre o signo — significado e significante). Podemos relacionar o studium com o estudo

21 No final do século XIX, sob a influéncia do impressionismo, simbolismo e naturalismo, surge o
picturialismo cujo objetivo era expressar 0s sentidos e evocar sensac¢des, compreendendo a realidade
enquanto simbolo e, por isso, trouxe para a fotografia o status de arte como se ela fosse uma forma de
“pintura abstrata” (FABRIS, 2011).

22 Técnica de Wiliam Willis Jr., capaz de produzir uma imagem exata e difusa com delicadeza na
gradacéo dos valores negativo (FABRIS, 2011).

23 Embora ja fosse utilizada por Niepce, essa técnica foi aperfeicoada pelo pintor tcheco, Karel Klic em
1880 e passou a ser usada pelos pictorialistas (FABRIS, 2011).

24 A semiologia € um modelo conceitual geral que considera o modo de producéo e de sentido do signo.
E um estudo de origem europeia. Destacam-se como principais autores nos estudos semiolégicos
Ferdinand Saussure e Charles Sanders Pierce. O primeiro é considerado autor de grande importancia
no ambito da descricdo linguistica, enquanto que o segundo ressaltou o carater dinamico das
linguagens, ou melhor, o papel do subjetivo sobre a decifracéo signa (JOLY, 1994).
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da cultura visual na qual autores como Mitchel (1994) e Rose (2001), entre outros, se
debrucam atualmente.

A palavra punctum vem do verbo latino pungere que significa ‘picar’, ‘furar’,
‘perfurar’. Portanto, € o detalhe que corta, fere ou alfineta “que parte da cena, e vem
me transpassar”, esta no campo do “indizivel” como disse Barthes. O punctum pode
ser a dimensdo da nostalgia, que existe no referente, no “isso foi” ou ser um
suplemento, “aquilo que vem a mais”, pois o detalhe faz o espectador refletir e sentir
uma vez que o atinge. Assim, apesar de uma abordagem semioldgica, o livro classico
de Barthes “a camera clara” (1980) consegue ir além da linguistica, considerando o
momento da experiéncia da imagem do prorpio escritor que narra a o reencontro dele
com a mae numa fotografia.

Ou ainda, retomando a Did-Huberman (2008), olhar a fotografia € decidir o lugar
onde arde. Elas ndo sdo imediatas nem faceis de entender porque elas tocam o real
por meio de uma posicdo em relacdo a este real e a partir disso provocam um
movimento que leva ao afastamento ou a aproximacao; e que também se relaciona
com aquilo que estéa fora de alcance, atras de nés; mas que influencia o movimento e
a posicao diante do real.

Por isso, Barthes (2009 [1980]) também define a fotografia como processo que
acontece a partir de trés praticas: fazer, experimentar e olhar, tanto do fotografo
guanto do espectador. Embora tenha seu carater indicial o “isso foi”, 0 seu significado
pode vir de fora, na relacdo com o ato de fotografar ou o ato de interpretar do
espectador.

Se esse processo se materializa pela producdo de uma imagem, entdo qual é
a diferenca entre fotografia e imagem? A fotografia € um dispositivo visual, um objeto
material na qual a imagem esta gravada;, mas, sua materialidade sofre com a
deterioracdo?®. A imagem sobrevive a destruicéo fisica da fotografia, ela se perpetua
pela memoria, narrativa e em tragos em outras midias. De acordo com Mitchell (1994,

p. 41) “uma imagem, entdo pode ser pensada como uma entidade imaterial”®.

25 Temperatura, umidade e luz solar afetam fotografia e podem causar rachaduras e separagédo da
emulséo (imagem) do suporte (base de papel da foto). Sujeira, poeira e 6leo sdo também grandes
culpados da deterioracéo fotografica (GOMIDE, 1979).

26 Trecho no original: “An image, the may be thought of as na imaterial entity” (MITCHELL, 1994, p.
41).
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Em suma, a natureza da fotografia é definida pelas caracteristicas: tecnologia,
um assunto no espaco e tempo, o corte fotografico, objetividade e subjetividade,
imagem, processo de producao e cirulacdo, e o operador da maquina. Dada a
importancia do fotégrafo para a existéncia das caracteristicas anteriores, discutiremos

em separado no item 1.2 a sequir.

1.2. A natureza do fotégrafo

Para fazer uma fotografia € necessario escolher uma composicéo diante de um
enquadramento determinado. Isto, por sua vez, implica no corte, orientacao,
proporcgéao, pontos de vista, planos da imagem, lentes, filtros, profundidade de campo,
velocidade do obturador, entre outros fatores técnicos.

O plano destaca o assunto em relacao aos outros elementos da imagem além
de direcionar alguns sentidos. Assim, o plano vertical indica grandiosidade do trabalho
humano, enquanto que o horizontal o trabalho da natureza; a composi¢cédo oferece
sequéncia e direcéo ao olhar; o enquadramento define a posi¢ao do fotografo e assim
por diante.

O fotografo é um sujeito que toma decisdes ao olhar. Mas, o olhar do fotografo
ndo € somente a acdo de ver; olhar é estar la, num determinado espacgo e tempo.
Estar la o faz experimentar, ao mesmo tempo que o seu olhar atua como expressao
ou intencdo sobre um assunto. Tanto o ato de estar la, quanto o ato de olhar € mediado
pela paisagem.

Se o fotégrafo vé, a camera também vé. Contudo, o sujeito vé o mundo
tridimensional; a cAmera o achata. Ele vé até onde a visdo alcanca; a lente da camera
pode ir além no sentido macro e micro. Desta forma, objetivas diferentes mudam o
campo de visdo e o objeto. Uma grande angular de 7,5 mm capta um angulo de 180°,
e tem grande profundidade de campo?’; contudo, evidencia desproporcdes entre os
objetos em diferentes planos. As teleobjetivas de 135 mm ampliam os objetos (focaliza

objetos de tamanho reduzido) e achatam os planos, pois a distancia relativa entre os

2T E a zona de nitidez situada diante e paratras do assunto. Aumenta a medida em que o objeto/assunto
se afasta da maquina fotogréfica, segundo Desilets (1971).
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objetos é menor. Ja, aquelas com comprimento focal®® entre 40 a 58 mm sé&o
chamadas de objetivas normais e correspondem ao angulo do campo do olho humano
(46°), conforme explicitado por Desilets (1971). Cabe ressaltar que eram essas
utilizadas pelos fotografos do IPHAN no periodo de andlise desta tese.

A diferenca entre os olhos do fotégrafo e a cAmera também insere a fotografia
na categoria de indice, ou seja, € representacado conforme ja nos referimos. A reducao
da tridimensionalidade para um plano bidimensional, a auséncia de cheiros, sabores,
alteragdo quimica das cores, e alteracdo da escala, etc., indicam os limites desse
dispositivo e se contrapdem a experiéncia do fotdégrafo que esta la, na paisagem que
“também € o vento, a chuva, a 4gua, o calor, o clima, as rochas, o mundo vivo, tudo o
gue cerca (BESSE, 2014, p.39).

Nye (2009, p.82) discutiu essa caracteristica da fotografia ao estudar os modos
de fotografar o Grand Canyon. Para ele “os melhores efeitos desse lugar sé&o
totalmente incomunicaveis na imagem, existem apenas para a presenca pessoal [...]
a fotografia, ndo importa o quéo espetacular foi assim posicionada como um traco,
um marcador.?°

E da natureza do fotografo ainda ser um sujeito cagcador e a cAmera é sua arma,
enguanto que seu territdério, uma selva de objetos culturais. Para Zunzunegui (2003),
p. 134-135): “[...] a camera outorga um poder fatico ao fotografo, que se constitui em
voyeur universal; o mundo € entendido como territério de caca fotografica que se
divide em dois grupos, observadores e observados””.

O famoso fotdgrafo Cartier-Bresson era tédo obsessivo pela caca que era capaz
de esperar por horas 0 momento certo para apertar o gatilho. Cacar implica em
estratégia, movimentos em direcdo ao objeto. Para cacar é preciso encontrar 0
momento certo, ir atras, arriscar. Assim também encontramos referéncia aos
fotografos do patriménio, entre eles, Eric Hess e Marcel Gauderot. Eles esperavam a

guantidade de luz correta a atingir o objeto a ser fotografico, 0 momento perfeito, sem

28 Mede-se ao longo do eixo ético entre o plano focal e o centro 6tico (ponto de convergéncia da luz
até o ponto do sensor/filme). Essa distancia define uma maior ou menor aproximagao do assunto e,
portanto, o campo de visdo, conforme Desilets (1971).

29 Trecho no original: “The finest effects at the Grand Canyon are altogether uncommunicable they give
temselves up only to the personal presence [...] the photography, no matter how spectacular, was thus
positioned as a trace, a marker [...] (NYE, 2009 p.85).

%0 Trecho noo original: “la cAmera otorga um poder factico al fotégrafo, que se constituye em voyeur
universal; el mundo se entiende como territério de caza fotografica y que se divide dos grandes grupos,
observadores y observados” (ZUNZUNEGUI, 2003 p.134-135).
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nuvens no céu; e, tal como Cartier-Bresson, poderiam ficar horas esperando ou voltar
ao mesmo ponto para fotografar em horarios diferentes.

Como “cagador” seu ponto de vista estd la e estard determinando suas
escolhas; o que nos remete a caracteristica relevante da fotografia: a eleicdo de um
espaco que se decide mostrar e a eliminagdo do espago que esté atras dos limites do
enguadramento, conforme discutimos no item anterior.

O fotografo vé e se relaciona com o que esta la. Nisto, com as maos corta,
captando o instante. Alguns objetos ele sO6 consegue ver através das lentes
fotogréficas, outros, ao mudar sua posi¢ao no espaco; outros, quica, aparecerdo numa
fotomontagem. De qualquer maneira, € da natureza do fotografo, olhar, escolher e
compor por meio de um aparelho tecnologico. Desta forma, Cartier-Bresson diz que a

camera “leica” se tornou um prolongamento do seu proprio olho e que:

A maquina fotografica & para mim um bloco de esbogos, o instrumento
da intuicdo e da espontaneidade, a senhora do instante, que, em
termos visuais, questiona e decide ao mesmo tempo. Para significar o
mundo, é preciso sentir-se implicado no que descobre através do visor
(CARTIER-BRESSON, 2015, p.12).

Arnhein (1974, apud Mortimer, 2017) questionou a pretensa objetividade da
fotografia que anulava a importancia do fotografo. A natureza da fotografia exige o
encontro com o fotografo que é necessariamente parte da situacdo que ele registra
com a maquina. Desta forma, nao é pdssivel deslocar-se dela nem tdo pouco domina-
la por completo.

A fotografia se faz num processo que se inicia e vai além da ag&o do registro.
E como se ela percorresse um trajeto. A partida s&o as intencdes e o equipamento a
ser usado, ela continua o processo com a técnica, composicao da fotografia e vivéncia
do fotégrafo que estd fora do enquadramento da camera, mas em outro
enguadramento mental, institucional, artistico e técnico.

Foi o que Nye (2009, p.95) encontrou ao verificar que cada expedicédo para o
Grand Canyon olhou para ele de maneira diferente. A primeira, por exemplo, enfocada
em encontrar terra aravel e aguas navegaveis achou toda area sem valor. Depois,
referiu-se ao Canyon como sublime e apenas mais tarde como o correlativo da
vastidao do tempo geoldgico. O autor demonstra como foi essa nova inscricdo de seu
significado cultural, resultando numa representacdo popular do Canyon atemporal,

endénica e pré-humana. Na verdade, todas essas visfes estdo “longe de serem
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registros objetivos, eram sempre construcdes culturais, moldados pelos desejos e
expectativas daqueles que as faziam e olhavam para o Canyon3Y”.

Em consequéncia dessas caracteristicas apresentadas, a fotografia €, de fato,
um olhar cultural sobre o mundo, pois “na medida em que toda fotografia supde a
presenca do observador anterior a algo digno de ser observado, abre a relacéao
imagem/espectador ao campo do imaginario”, (Zunzunegui 2003, p.136). Por essa
razao, ela é capaz de alterar a relacao entre sujeito e objeto, € um processo de um
duplo olhar (o que é olhado e o que olha), tem algo de indizivel ou o punctun, um lugar
onde arde, especial se este for um lugar de memoria.

O processo de fotografar termina seu percurso quando a fotografia € entdo
revelada, utilizada, disponibilizada e mobilizada para determinado fim. A recepc¢ao da
fotografia € como disse Cartier-Bresson (2015, p.42) “ao deixar cair uma pedra num
poc¢o, ndo se sabe qual serd o seu eco; ao colocarmos uma fotografia em circulacédo
ela nos escapa. Este aprendizado do mundo pela fotografia pode ter resultados felizes

ou desastrosos [...]".

1.3. Fotografia e Geografia

Burke (2017) mostrou como a histéria das imagens precisava ser entendida
pela historia da arte e como o emprego da fotografia foi usado por historiadores,
seguindo inicialmente a l6gica da evidéncia. Logo, eles avancaram para pensar as
imagens como a propria histéria, e avancaram mais ainda quando a consideraram a
partir de seu impacto na imaginacao historica.

Embora estivesse preocupado com a histoéria das imagens, Burke (2017) deixa
claro que ndo h& monopdlio sobre a interpretacdo do material visual, sobretudo a
fotografia, j& que ela também seguira no itinerario de servir as ciéncias. Assim,
também participou da construcéo de um saber geografico, inicialmente, sendo prova

do real.

31 Trecho no original: “Far from being objective records, they were always cultural constructions, shaped
by the desires and expectations of those who made them and looked at them” (NYE, 2009, p.95).
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Tal como ocorreu com a histéria, evidéncias empiricas de um determinado
recorte espacial foram abordadas na elaboracédo de um saber geogréfico imaginativo,
pois “as imagens ndo testemunham uma geografia estatica do passado, mas uma
geografia imaginativa®? em formacé&o, onde no registro material das paisagens dos
lugares, vislumbram-se, nebulosas, as paisagens das ideias”, de acordo com Martins
(1998, p.4).

Daniels (2011) apresenta o uso do conceito de imaginacao geogréfica e suas
derivac@es "imaginario geografico" e "geografia imaginativa" pelos seguintes autores:
Cosgrove, Daniels, Gregory, Harvey, Heffernan, Lowenthal, Massey, Prince, Schwartz
and Ryan e Wright.

Destes, destacamos que para Ryan e Schwartz (2009, p.6), a geografia
imaginativa consiste, em esséncia, em uma cadeia de praticas e processos pelos
quais informagfes geogréaficas sdo reunidas, fatos geograficos sdo ordenados e
geografias criativas sdo construidas.33

A fotografia e geografia buscam terras incognitas. Para Wright (1947), séo as
terras literais ou imaginarias que simbolizam os limites do conhecimento pessoal e
geografico. Independentemente da competéncia geografica, todos individuos tém sua
terra incégnita - area da terra de que nao tém experiéncia em primeira mao e para as
guais seu conhecimento e compreensao esta baseado em textos e imagens.

A terra incognita molda conceitos geograficos a medida em que € uma resposta
emocional para paisagem ou uma explicacdo sobre uma planicie, podendo existir
incégnitas pessoais, comunitarias e nacionais. Wright (1947) reconheceu que tal
mediacdo mental ndo é unidirecional, isto €, a imaginacdo ndo é meramente
componente reativo na producédo de conhecimento geografico, mas ativamente, pois
a geografia é produzida na interface entre o mundo real e o percebido. Nesse sentido,
outros conceitos complementam a ideia de imaginacdo geogréfica, tais como a

“geograficidade” apresentada por Dardel (2011 [1952]) e, nos modos de experiéncias

%2 Sua nocdo de geografia imaginativa é retirada de Edward Said que utiliza o termo “imaginative
geography no livro “Orientalismo” (1978). Para a autora, as imagens do Novo Mundo levadas pelos
viajantes, contribuiram para a criacéo de ideias e valores por parte dos europeus que nunca estiveram
realmente no Brasil.

3 Trecho no original: “It consists, in essence, of a chain of practices and processes by which geo-
graphical information is gathered, geographical facts are ordered and imaginative geographies are
constructed” (RYAN; SCHWARTZ, 2009, p.6).
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geograficas de Lowenthal (1982a) em que as imagens mentais interferem na relacéo
do homem com o mundo.

Daniels (2011) se pergunta onde materialmente estd a imaginacao geografica
e responde que para além de seu lugar tradicional - a mente humana — a imaginacao
esta embutida em formas de midia, instrumentos, instituicdes, érgdos do governo,
escolas, bibliotecas, museus; isto &, em locais onde se produz imagens. Por fim, a
imaginacédo geogréfica esta na prépria substancia e estrutura das paisagens, ou seja,
na maneira como vemos, trabalhamos e nos movemos através da paisagem. Desta
forma, € essa materialidade o que estudamos por meio das viagens e das fotografias
de Edgard Jacintho.

As imaginacdes geograficas podem ser consideradas como hipéteses ou
suposicoes sobre como o0 espaco e as relagcdes no espacgo que se iniciam e moldam
processos e mudangas sociais, e como esses processos e mudancas também séo
expressos espacialmente. Imaginacdes ou abstracdes geograficas sdo baseadas em
conhecimento disponivel, mas subjetivamente escolhido, ideias normativas e
convicgOes ideoldgicas expressas e canalizadas atraveés de discursos (DANIELS,
2011).

Partindo de caracteristicas essenciais do saber geogréfico: observacdo e
descricdo (ambas criam imagens) em sua esséncia a geografia € uma ciéncia da
imagem no sentido em que ela possui e cria posi¢éo, conforme propde Gomes (2017).
As categorias espaciais orientam o nosso estar no mundo e séo o instrumento basico
do pensar geografico, entre elas esta a ideia de sertéo, interesse deste estudo.

A relagdo entre geografia e fotografia existe muito antes (e depois) de sua
institucionalizacdo de ciéncia moderna. Livingstone (1992) considera que a tradicao
geografica da centralidade da imagem pode ser tracada a partir do Renacimento com
a geografia de Ptolomeu. Mais do que os mapas serem uma compilacdo de imagens,
eles estavam cercados de representagfes pictoricas de tipos antropoldgicos, signos
astrondmicos, espécimes florais, recursos naturais e etc.

O advento da fotografia concide com 0 momento em que a geografia se torna
uma ciéncia moderna. Apesar de Humboldt ter se utilizado dos pintores de paisagens
em suas viagens, segundo Novaes (2011), ele visitou os estudios de Daguerre e fez
parte da comissao encarregada de verificar a autenticidade da descoberta. Humboldt
considerava a fotografia um potente auxilio da memdria, assim como a pintura,

intermediaria das impressdes suscitadas pela natureza e, a0 mesmo tempo, do
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conhecimento de suas leis. Seu testemunho de 1839, numa carta a Carl Gustave
Carus, coloca a fotografia como um método a ser utilizado nas viagens pelo mundo
(ROSSETTO, 2014).

Ja Ratzel e Vidal de La Blache utilizaram-se da fotografia como ferramenta para
o fazer geografico. Rossetto (2014, p.122) reproduz um escrito de Ratzel em que a
moderna geografia cientifica possui “método de descricdo exata e de vasta
comparacao mediante a palavra, o papel e a imagem”. A medida que Vidal afirmou a
existéncia de um modo geogréfico de fotografar também demonstrou ter consciéncia
da ambiguidade da fotografia como algo real e projecdao humana. Para Vidal, a
imagem fotografica ndo é uma mera ilustracdo do texto, mas o proprio lugar da
pesquisa geografica, por isso, € necessario colocar ao seu lado um comentario valido.

Dante (2014) destaca o herdeiro direto da iconografia vidalina, Jean Brunhes,
(1869-1930) ndo apenas no emprego do registro fotografico, mas ainda na teorizacao
a respeito do tema, sendo, para ele, um instrumento da memdéria documentarista do
real. A fotografia servia ao estudo analitico da paisagem. Claval (2004) admite a
perspectiva naturalista da paisagem na geografia tradicional como a responsavel por
permitir a descoberta da diversidade dos aspectos da Terra e das paisagens que o
homem organizou (heranca humboldtiana do estudo da fisionomia da paisagem).

Rossetto (2014) resume a relacdo entre geografia e fotografia, no periodo
classico, como aquela que se objetiva na paisagem e na dissolucdo de seu sentido
estético-subjetivo. De fato, ndo apenas para a geografia, mas para qualquer ciéncia
gue da fotografia se valesse, é a existéncia de uma magia do verdadeiro, por meio da
possibilidade oferecida pela fisica e pela quimica do registro das aparéncias; aliado a
verdade tatil da impressao que confere a fotografia um status objetivo.

Com o advento do avido, a fotografia ganhou outras dimensdes no estudo da
superficie terrestre, pois agora elas poderiam ser obtidas através de estacdes moveis
nos avides e a direcdo vertical ou obliqua da camera trouxe novas representacoes,
superando as limitagdes fisiologicas do olho humano em terra. Produtos da

fotogrametria®* aérea: fotoindice, fotocarta, mosaico, ortofoto e percepcao

34 A obtencdo dessas fotografias ocorre por faixas percorridas por um avido, de modo que cada
fotografia da sequéncia de faixas tenha de 50 a 60% de sobreposicdo longitudinal e de 10 a 30% de
sobreposicéo lateral, com a finalidade de garantir o recobrimento total da area fotografada e obter a
estereoscopia.



50

estereoscopica (tridimensional) contribuiram para a tradicdo de um “mundo de papel”
de Livingstone (1992) agora na era moderna.

No entanto, a virada cultural que tomou conta das ciéncias sociais a partir da
década de 1970, chega na geografia influenciando uma retomada dos estudos
culturais por novas bases epistemoldgicas3®: existencialismo, fenomenologia,
hermenéutica. A geografia, entdo, se da conta que a cultura visual € um assunto que
também cabe a ela explicar.

Cosgrove (1988) referéncia essencial para essa nova fase renovada da
geografia cultural se baseia na histéria da arte, principalmente na iconografia e
iconologia de Panofsky® para discutir a paisagem enquanto representacdo e
construcao social.

A iconografia de Panofsky é o estudo da obra de arte a partir de sua descricao
e classificacdo, enquanto que a iconologia é o estudo do significado ou contetdo da
obra de arte em relacdo a uma determinada cultura. A primeira parte se preocupa com
a evidéncia da obra e a segunda, com seus simbolos (NOVAES, 2008).

No Brasil, dos estudos sobre imagem que destacam a fotografia, encontramos
o Livro “Fotografia e Geografia” (2014) organizado por Everaldo Batista e outros. Nele,
h& conceitos, métodos e técnicas que surgem da relacdo entre geografia e fotografia.
Producdo que também é fruto do trabalho realizado no LAGIM — laboratoério de
geoiconografia e multimidias da Universidade Federal de Brasilia.

O NEPEC - Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Espaco e Cultura — do
Departamento de Geografia da UERJ criado em 1993, pelos professores Roberto
Lobato Corréa e Zeny Rosendahl, procura abranger o maior nimero possivel de
temas culturais, inclusive a discussdo sobre imagem e geografia, especialmente feita
pelo professor André Novaes. Em eventos e publicacdes, o tema vem ganhando cada

vez mais espaco e trabalhos que abordam a fotografia estdo aumentando de nimero

35 Criticam as ciéncias empirico-analiticas pelo seu conhecimento formal, normativo e racionalista e
apresentam novas metodologias, subjetivas, para as ciéncias.

36 A historia da arte € uma matriz conceitual que fundou um novo olhar sobre as imagens artisticas,
sobretudo, a partir das contribuicdes de Panofsky, Gombrich e Warburg; privilegiando as influéncias
das ideias, sejam elas politicas, filoséficas ou teoldgicas para estudar as imagens. Em 1955, em seu
Significado das Artes Visuais, Panofsky detalha a imagem sobre os trés niveis da compreenséo da
histéria da arte: primério, o nivel mais basico de entendimento de um obra, a descri¢do das formas sem
considerar o contexto cultural; secundario, o nivel ainda se refere a descricdo das obras, mas a partir
do conhecimento cultural; terciario, o Ultimo nivel se refere a iconologia propriamente dita,
aprofundando os significados da obra por meio da técnica, histéria do artista, histéria da obra etc.
(NOVAES, 2008).



51

a cada simpdsio (realizado em intervalo de dois anos pelo NEPEC) e, sdo ainda objeto
de pesquisa nos trabalhos®’ de pés-graduacéo.

A relacao entre imagem e geografia, no sentido de pensar a cultura visual atual,
tem estado cada vez mais presente nos encontros, congressos, simposios pelo pais.
Temas ligados a cinema, video game, cartografia, pintura, cartdo-postal, fotografia
etcs sdo constantes, assim como, artigos nas revistas académicas: Espaco e Cultura
(UERJ) e Espaco Aberto (UFRJ).

Em outros paises, encontramos as reflexdes de Verénica Hollman e Carla Lois
sobre a fotografia e ensino de geografia; regimes visuais e imaginagado geografica; no
livro organizado por Ryan e Shwartz “Picturing Place”, estudos sobre as dimensdes
das imagens de paisagem nas fotografias enquanto representacdo geografica,
mostrando como as fotografias operam como formas espaciais, representando
espacos, lugares e paisagens.

E no livro escrito por Rose (2001), “Visual Methodologies” discute metodologias
visuais: histéria da arte, semiologia, pscanalise, propaganda e marketing e etc.,
utilizando-se da fotografia para a sua compreensédo. Traz ainda uma relacdo de
importantes referéncias sobre midias visuais que envolvem obras de arte, fotografias,
filmes, anuncios, televisdo, video, mapas, imagens médicas e o que ela considera

serem também dados visuais, as informacdes estatisticas.

87 Os trabalhos de pés-graduacdo em que a palavra fotografia aparece no titulo encontrados nas
bibliotecas de teses e dissertacdes a partir do ano 2000 foram:

BOTELHO, Daniel M. Nos telhados de Pelotas: revelando rasgos no espaco urbano através de
fotografias e cartdes postais. Tese de Doutorado/UFGS, 2013.

CARDOSO, Wagner I. As relagdes raciais na parede: sentir - pensar a geografia pela fotografia.
Dissertacdo de Mestrado/UFGS, 2016.

FREISLEBEN, Alcimar P. Fotografias que revelam o Espago Urbano nos Livros Didéaticos de
Geografia. Tese de Doutorado/UFGS, 2018.

GAMBEIRA, José L. H. de M. Geografia e fotografia: articulando a imagem pela palavra.
Dissertacdo de Mestrado/USP, 2013.

RIBEIRO, Roberto S. Geografia e Imagem: a foto-sequencia como metodologia participativa no
9° ano do ensino fundamental de geografia. Dissertacdo de mestrado/UFSC, 2013.

CAZETTA, Valéria. Préaticas educativas, processos de mapeamento e fotografias aéreas verticais:
passagens e constituicdo de saberes. Tese de Doutorado/UNESP, 2005.

CAZETTA, Valéria. A aprendizagem escolar do conceito do uso do territério por meio de croquis
e fotografias aéreas verticais. Dissertacao de Mestrado/UNESP, 2002.

LARA, D. Assuncao dos S. Fotografia e Cultura de exploracdo: uma leitura geografica. Dissertacédo
de Mestrado/UERJ, 2000.

LIMA, Maria G. L. de. As transformacdes da paisagem do sitio histérico urbano de Boa Vista: um
olhar a partir da fotografia. Tese de Doutorado/USP, 2011.

PIDNER, Flora S. Geo-fotografias das paisagens: narrativas espaciais nas imagens de Sebastiao
Salgado. Tese de Doutorado/UFBA, 2017.
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O que ha de comum nos trabalhos lidos é de que o significado da fotografia ndo
€ obvio ou fixo. O significado esta ligado as formas de poder, cultura, contexto historico
e ao fotografo. Ademais, pela funcéo estética e outra de conhecimento da imagem
fotografica, os autores a relacionam predominantemente ao conceito de paisagem na

geografia, (mas ndo unicamente).

[...] o enquadramento é o momento em que se estabelece uma relagao
entre a producao fotografica e a analise /ou representacéo geografica,
pois em Ultima instancia é no enquadramento que se gera o resultado
do olhar do gedgrafo enquanto registrador de instantaneos (STEINKE,
2014, p.59).

Trata-se de uma imagem produzida por um processo quimico e fisico. Em
termos platénicos, a fotografia € um simulacro, pois reproduz a aparéncia do objeto,
ou melhor, como ele é percebido pelo operador da maquina. Assim, para além do
simulacro “a imagem fotografica ndo € um corte, nem uma captura, hem o registro
direto e analdgico de um real preexistente. Ao contrério, ela é a produ¢do de um novo
real” (ROUILLE, 2009, p.77).

Fotografia e a paisagem se constituem de um dispositivo visual entrelacado, de
um lado, pela dimenséo objetiva do olhar; por outro lado, encontra-se a dimensao
subjetiva que define o olhar do sujeito observador da paisagem de um determinado
ponto de vista.

Desta forma,

Quando movemos nosso corpo, e a cdmera com ele, ou inclinamos a
camera para cima, para baixo, para a esquerda ou para a direita,
alteramos a perspectivia que, por sua vez, muda o relacionamento dos
elementos. Ela altera o movimento das linhas dentro do
enquadramento e o nivel de dindmica delas (DUCHEMIN, 2015, p.
141).

Sob a perspectiva da nova geografia cultural, a dimensdo subjetiva da
paisagem se manifesta ao considerarmos que ela so existe enquanto é percebida (da
mesma forma que o objeto fixado na fotografia).

Caracterizando-se como um fendémeno da esfera da representacédo, a
paisagem sO existe na relagédo especifica entre 0 homem e o mundo e a fotografia sé
existe na relacdo do operador com 0 assunto/objeto, através da maquina. Nela,
prevalece a representacao sobre o testemunho e, por isso, Rouillé (2009) a chama de
“fotografia-expressdo”. E claro que ndo se recusa totalmente sua finalidade

documental, assim, como no estudo da morfologia da paisagem também néo.
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Por fim, o didlogo entre geografia e fotografia ocorre desde os tempos mais
tradicionais da ciéncia geografica e sdo retomados hoje sob uma nova perspectiva em
gue a paisagem € um campo de visibilidade que permite a problematizacdo da
construcéo do olhar e da compreensdo de como as visualidades estruturam certos
conhecimentos geograficos. Assim, as fotografias enquanto imagens séo, para
Gomes e Ribeiro (2013, p.30), “artefatos visuais que funcionam como instrumento
tanto de percepcédo como de compreensao do mundo”.

A partir disso, € preciso definir o objetivo de analise da fotografia, pois sendo
producdo humana esta destinada a estabelecer uma relagdo com o mundo. Fazer uma
imagem €, antes de qualquer coisa, olhar, escolher construir e reconstruir ideias,
valores, sentimentos e informacdes.

A imagem fotografica tem, portanto, um itinerario proprio, ndo se resumindo ao
momento do clique. Seu inicio ja esta na expectativa do que o fotdgrafo vai encontrar,
seja para um destino turistico, para uma festa, ou, em nosso caso de estudo, a busca
pela memodria nacional. Na expectativa do que o fotografo vai encontrar, a0 mesmo
tempo que ele € um cacador, ocorre “o instante decisivo” atraves do clique.

A imagem analdgica € quimicamente fixada na maquina, mas ainda tera que
ser revelada em laboratério, talvez corrigida ou alterada. O produto impresso tem
agora um percurso com varias possibilidades, permitido pela reprodutividade técnica.
A mesma imagem em contextos diferentes, reorganizada, guardada ou sinalizada num
momento por um texto e depois por outro; e capaz de apresentar infinitas realidades.

Diante disso, entendemos ser necessario discutir um método para o uso da

fotografia enquanto fonte para a geografia no sub-item a seguir.

1.3.1. Um método geogréfico de interpretacdo da imagem fotografica

Seemann (2009, p.47) em artigo cientifico analisa a pintura “O geografo” de
Johannes Vermeer a partir do que ele chamou de leitura geografica da imagem: “vasta
gama de fenOmenos materiais e imateriais, processos e produtos, fatos e

pensamentos com uma mensagem que se refere a espagos reais ou imaginarios”.
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Denis Cosgrove®, principalmente com as obras Social Formation and Symbolic
Lanscape (1984) e The Iconography of Lanscape (1988) refletiu sobre a paisagem
como imagem, pois ela é representacdo. Para o autor, a paisagem “ndo € apenas 0
mundo que vemos [...] mas uma constru¢do, uma composicdo desse mundo3®”
(COSGROVE, 1984, p.13).

Assim, a paisagem esta presente na imagem fotografica no mesmo sentido em
que:

Pode ser representada numa variedade de materiais e em muitas
superficies - em pintura sobre tela, por escrito, em papel, em terra,
pedras, agua e vegetacdo. Um parque de paisagem € mais palpavel,
mas nao mais real, nem menos imaginario, do que uma pintura de
paisagem ou um poema* (COSGROVE, 1988, p.1).

Apesar de Cosgrove e Duncan serem até hoje referéncia para o estudo da
paisagem na geografia cultural, Seemann (2009), Novaes (2011 e 2013), Driver
(2013), entre outros, apresentam como referencial tedrico para o desenvolvimento de
suas metodologias a obra de Rose (2001) “Visual Methodologies”.

Dentre as abordagens metodologicas apontadas por Rose (2001) estdo
presentes as ja utilizadas por Cosgrove e Duncan, ou seja, a iconografia e iconologia
da historia da arte e a semiologia. Rose (2001) acrescenta: a interpretacao
composicional, analise de conteudo, psicanalise e analise do discurso.

Rose (2001) sugere trés aspectos sobre a imagem para a sua compreensao
critica, a saber: a tecnologia que produziu ou melhorou aimagem, a composionalidade
da imagem (conteldo, cor e organizacdo espacial) e as rela¢cdes sociais que a
produziram ou que detém os codigos sociais necessarios a sua interpretacdo. Esses
aspectos poderdao ser entendidos por meio das diversas metodologias visuais
desenvolvidas ao longo do seu livro.

Nesse sentido, a tecnologia que possibilitou o advento da fotografia é resultante

do desenvolvimento da 6tica e da quimica no qual permitiu a captacdo da imagem no

38 Qutros dois livros de Cosgrove, mais recentes, também mostram a preocupacgdo deste autor em
refletir sobre a cultura visual na geografia, sdo eles: Mapping (1999) abordando a cartografia cultural,
ou seja, os mapas de significado e Geography and Vision (2008) abordando a complexidade da
imaginacéo geogréfica expressa ao longo dos ultimos cinco séculos (obra publicada ap6s sua morte).
39 Trecho no original: “not is merely the world we see [...] but a construction, a composition of that world
(COSGROVE, 1984, p.13).

40 Trecho no original: “may be represented in a variety of materials and on many surfaces — in paint on
canvas, in writing on paper, in earth, stone, water and vegetation. A landscape park is more palpable
but no more real, nor less imaginary, than a landscape painting (COSGROVE, 1988, p.1).
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daguerreétipo*t. Tal fato nos traz a discussao do referente na fotografia, que remete
a reflexdo da “fotografia-documento” x “fotografia-expressao”, feita por Rouillé (2009).

Seguindo as sugestdes de Rose (2001) a composicionalidade (conteudo, cor e
organizagdo espacial e outros) € a modalidade mais importante para entender os
efeitos de uma imagem, pois o acordo formal dos elementos de uma imagem ira ditar
a forma como ela € vista por seus publicos. Para Rose (2001, p.79): a “interpretacéo
composicional pode (e deve) ser usada em relagéo a qualquer tipo de imagem, mas
suas raizes estdo em uma certa tradicdo da histéria da arte, e continua a ser usada
por ela na maioria das vezes em relagcdo as pinturas™?.

A autora apresenta a metodologia ‘“composicional interpretation” visando
identificar simbolos visuais convencionais (iconografia de Panofsky), bem como os
valores e significados presentes no uso de determinadas técnicas como por exemplo,
cores quentes e frias que sugerem efeitos de atracéo e distancia, respectivamente, ou
o claro e o escuro que sugerem atmosfera de paz e medo (iconologia de Panofsky),
conforme Moura (2018).

Mais do que isto, pensar no conteudo € também refletir sobre o que Rose (2001)
chamou de “conteldo expressivo”, isto €, o efeito combinatério de matéria e forma
visual. Por fim, Rose (2001) dedica-se aos aspectos da organizacdo espacial e de
como os elementos icOnicos estao convencionalmente estruturados. Assim, apresenta
as diferentes perspectivas geométricas e seus efeitos nos planos da imagem.

A partir de Rose (2001) podemos incluir a metodologia de estudo da fotografia
proposta por Kossoy (2001). Esse autor, também comunga da ideia de que a foto é
uma representacao, em que, através da interrupcao do tempo, tem-se a 12 realidade,
aguela do objeto em si e a 22 realidade, a do documento fotografico.

Ao ser produzida a 22 realidade é preciso considerar que toda fotografia possui

uma trajetoria dada pela intencéo (do fotégrafo ou de alguém que o incumbiu), pelo

41 Uma lamina de prata metalica polida e fundida a uma placa de cobre localizada numa redoma onde
se aquecia os cristais de iodo, cujo vapor, agindo sobre a prata, formava uma camada de iodeto de
prata, resultando na lamina sensibilizada. A placa, colocada no interior da cAmara escura ao permitir a
entrada da luz, fixava-se a imagem que, apos processo de revelagdo (placa sensivel mergulhada no
mercurio da 60°C) tornava a imagem visivel. Depois, numa nova imerséo de hipossulfito de sédio, a
imagem tornava-se permanente. Por fim, a imagem era lavada com 4gua e seca numa uma lampada
de alcool (KOSSOY, 1980).

42 Trecho no original: “composicional interpretation can (and should) be used in relation to any sort of
image, but its roots lie in a certain tradition of art history, and it continues to be used on its own most
often in relation to paintings” (ROSE, 2001, p.79).
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ato de registro (a técnica e a composicao da imagem) e pelos caminhos percorridos
pela foto.

Voltando nossa atencao para o ato do registro, dialogamos com Kossoy (2001)
e Rose (2001) para a elaboracdo de uma ficha de analise da fotografia que
corresponda ao viés descritivo (iconografia) e interpretativo (iconologia), ou seja, por
meio da interpretacdo composicional da imagem.

Contudo, é preciso ir além. Rose (2001) ao final de seu livro propde um conjunto
de metodologias para a interpretacao da imagem, pois elas se inter-relacionam, assim,
pode-se resolver os problemas relativos aos pontos fracos de algumas abordagens e
valorizar os pontos fortes de outras. Portanto, a conexdo entre histéria da arte e
semiologia é possivel. As duas matrizes conceituais mais utilizadas pela geografia
podem se juntar ainda a proposta de interpretagcdo composicional para tornar
operacional a analise da fotografia pela geografia (MOURA, 2018).

Sendo trabalho humano de comunicacao, pauta-se, enquanto tal, em codigos
convencionalizados socialmente, possuindo um carater conotativo que remete as
formas de ser e agir do contexto no qual estdo inseridas como mensagens (MAUAD,
1996).

Na verdade, Santaella e Noth (1999), referéncias no Brasil, j& apresentaram a
comunhao dessas duas matrizes conceituais. Para eles ha uma iconologia semiética
em que a iconologia é tanto uma precursora de uma semioética explicita da pintura,
guanto um campo de pesquisa dentro da semiética. Isto, por sua vez, nos fundamenta
em nossa proposta de juncdo entre essas matrizes conceituais.

Rose (2001) salienta que a semiologia elaborou um vocabulario analitico para
descrever como os signos fazem sentidos (icone, indice e simbolo) que pode ser
aplicado a todo os tipos de materiais visuais. Em especial, a fotografia comunica
através de mensagens nao verbais. Assim, essa substancial bagagem tedrica, aliada
a necessidade de entendimento do contexto de Panofsky tem como resultado uma
ficha que compreenda dados de identificacdo da foto e, ainda, que apresente o registro
fotografico propriamente dito.

Mauad (1996) defende a fotografia como documento dentro da abordagem
semiologica de “forma de conteudo” e de “forma da expresséo”. Assim como Kossoy
(2001), a autora prop0e o trabalho com fotografia a partir de uma ficha de andlise. Em
nosso trabalho, pensamos que essa ficha poderia ser a maneira pela qual iniciariamos

a analise das fotografias de forma individual, seguindo para uma observacdo em
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conjunto (considerando as pastas onde estéo localizadas no arquivo central) e ainda
as relacionando com os textos encontrados nas mesmas pastas e com 0S processos
de tombamento.

Diante disso, pensamos numa ficha para as fotografias do IPHAN composta
entre duas partes: na primeira conta-se com dados tais como: autor/fotégrafo, ano da
fotografia, municipio, estado, numero da fotografia e localizacéo na base de dados (do
IPHAN/Arquivo Central). J4, na segunda parte, optamos por indicar os elementos
formais da fotografia, entre eles: forma, linha, proporgao, cor, espaco e tomada para
gue atraveés da técnica utilizada pudéssemos chegar a uma interpretacao dos sentidos
da imagem.

A ficha foi pensada para identificar pessoas, objetos e natureza retratados e
seus atributos. Elementos incomuns, ou repetitivos, simbolos e indices nas imagens.
Todos os elementos destacados devem estar relacionados entre si, indicando a sua
posicdo no plano, valorizando assim o lugar do olhar, conforme Gomes (2013).
Autores como Rose (2001) Webb (2014) e Duchemin (2015) nos servem de base para
a interpretacao da linguagem visual através dos elementos formais.

Se faz necessario ainda prestar atencdo ao enquadramento e a organizacéo
espacial dados pelos tipos de plano, a saber: grande plano geral (GPG), plano geral
(PG), plano médio (PM), plano pequeno (PP) e plano do detalhe (PD) e pelo angulo
principal que pode ser plongée, contra-plongée e normal, bem como pelo lado do
angulo, ou seja, frontal, % ou perfil. Para tal analise, além de Rose (2001), outros
trabalhos ja produzidos por nés apoiardo a interpretacdo composicional (MOURA,
2009 e 2018).



58

FICHA DE ANALISE DA FOTOGRAFIA

ANALISE ICONOGRAFICA - DESCRITIVA ANALISE ICONOLOGICA - INTERPRETATIVA
ID- II]ENTIFICM;ﬂO Demais elementos
Assunto: Aspecto da natureza e posicao no plano
Autar:
Ana: Estada:
Municipio:

localizagdo na
base de dados

0BS: Aspecto das construgoes e posigao no plano
ANALISE ICONOGRAFICA - REGISTRO FOTOGRAFICO
Elementos Formais
Linha Forma

Aspecto de pessoas e posicao no plano

Cor Colorido P8

Proporgao () ()
- Espago
Tomada |( ]intema Positivo Negatvo Equilibrio] Simbolos e posi¢éo no plano no plano
 )extema (o
PLANO
Tipo
GG PG P PP D
() ()y () () () Elementos incomuns e posigao no plano
Angulo
Principal Lado do Angulo

Plongée C-plongée Mormal | Frontal 34 Perfl
o0 0o 0

Imagem 1- Ficha de Andlise
Elaborado por Rachel de Almeida Moura

A fotografia € um arranjo habilidoso de informa¢des dentro de um quadro. Os
fotografos podem incluir, excluir, enfatizar ou diminuir informacdes, utilizando algumas
técnicas nas quais é possivel uma reflexdo geogréfica, tais como: enquadramento,
linhas, cores e formas. A saber:

O enquadramento define o espaco fotografico que também ¢é geogréfico
excetuando-se o0 espaco das fotografias abstratas. O enquadramento pode traduzir
uma paisagem em imagem e 0 espaco ndo é apenas pano de fundo para o que se

mostra; “é substancia”, a medida que isola, enfatiza ou contrasta algo, de acordo com
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Webb (2014). Ha uma relacédo de escala*®, e a utilizacdo da composi¢éo de elementos
entre o primeiro (perto), segundo (meia distancia) e terceiro plano (longe) da imagem
gue, ao ser enquadrada, subdividide-se nesses planos. Ou ainda, de maneira geral
no tipo de plano de enquadramento.

Trata-se de relagbes espaciais de distancia e posicionamento em que a
proporcao dos elementos recebe influéncia de como o espaco € concebido e isto esta
conectado diretamente com o angulo e plano escolhidos. Por exemplo, a perspectiva
em diagonal de um grande plano geral ou plano geral causa ao observador a
impressao de infinitude. A amplitude do espago, também ressalta o contraste desse
espaco com a limitacdo de outros objetos presentes na composicdao. O
enguadramento em grande plano geral traz a impressao de continuidade do espaco,
para fora da fotografia, agucando o imaginario ao mesmo tempo em que permite uma
visdo global. Se esse enquadramento for realizado na perspectiva de cima para baixo,
ou seja, de um ponto de vista superior, 0 observador tem uma visdo que remete a um
dominio e a um controle do todo. Agora, se 0 mesmo tipo de enquadramento tiver uma
perspectiva frontal, parece haver um convite ao observador a participar da
representacao fotografica. H4 um maior sentido de movimento no contexto visual
(MOURA, 2009).

O enquadramento também influéncia na manutencdo da escala ou sua
distor¢do. De qualquer forma, ambas s&o maneiras de dar visibilidade ao assunto.
Elementos de tamanho conhecido dentro do contexto visual de um plano auxiliam a
percepcdo da escala. Assim, a escala pertence ao conteudo expressivo do
enquadramento e, portanto, participa do enunciado. Da mesma maneira, a escala
interfere no que se captura ou é deixado de fora do enquadramento. Neste caso, trata-
se da metodologia da presenca e auséncia, proposta por Joly (1994).

O espaco esté presente ainda entre a camara e o que esta sendo enquadrado.
A distancia do tema é determinada pela posi¢céo fisica e pela lente da camera. A
distancia fisica também influencia o angulo de visédo e, portanto, a composicao da
imagem. Nao podemos esquecer que o equipamento utilizado também interfere nesta

relacdo. O enquadramento pode ser objetivo, ao focar numa Unica imagem ou

43 As lentes grande-angular captam uma area ampla e na proporgdo correta objetos mais préximos e
mais distantes, mas acabam por exagerar a distdncia entre 0s objetos. As lentes teleobjetivas
comprimem a cena, assim, objetos distantes parecem estar mais préximos do que realmente estéo
(WEBB, 2014).
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panoramico, e possuir variagcdes quanto ao angulo da camera plongée (de cima para
baixo, o angulo da fotografia aérea) e contra-plongée (de baixo para cima). Temos
assim uma articulagéo entre um espaco representado e um espaco de representacao,
caracteristico do dispositivo fotografico.

A linha € um dos elementos visuais basicos na composicdo, pois permite o
entendimento da tridimensionalidade do mundo representado de maneira achatada.
Para Webb (2014, p. 77) “ o simples ato de colocar uma linha dentro de um quadro é
algo que pode afetar profundamente o apelo visual e o impacto de uma imagem”.

A linha cria, liga, sustenta, circunda, intersecciona elementos e oferece diregéo
de fluxo; ou seja, guiam o olhar do observador na fotografia e emanam interpretacoes,
tais como: linhas horizontais trazem conceito de estabilidade e continuidade; linhas
verticais trazem nog6es de forca, trabalho do homem, simbolismo entre o céu e a terra;
ja as linhas diagonais, movimento e energia; as linhas curvas: suavidade,
caracteristicas femininas e trabalho da natureza. Ademais, a repeticdo das linhas
horizontais, verticais ou diagonais ddao um sentido de unidade e harmonia a
composi¢cdo, ampliam a imagem da mesma forma que um espelho amplia um
ambiente (DUCHEMIN, 2015).

Até mesmo o enquadramento pode ser horizontal ou vertical e, por isso,
também se conecta com a direcdo e forca dos elementos visiveis. De maneira
semelhante a paisagem na geografia pode ser representada pela visao vertical
(aérea), horizontal (do olho humano) e obliqua.

Besse (2014) em seu texto sobre a paisagem e o0 bem-estar coloca a
importancia da analise nas mais diversas escalas, olhares e intencionalidades quando
diz que néo consideramos sempre as paisagens sob o mesmo angulo ou ponto de
vista. Podemos vé-las do alto, como um passaro, ou a partir do topo de uma
montanha, numa espécie de afastamento e de obliquidade sintética, ou as olhamos a
partir delas mesmas, ou seja, de seu interior, € vemos as coisas, por assim dizer, por
seu contorno, pelos lados, e nunca realmente de maneira completa. Essas duas
maneiras de ver, a visdo vertical, assim como a visao lateral, a sintese e o movimento,
fazem parte, ambas, da nossa relagdo com a paisagem.

Relacionando essas duas formas de representacédo, podemos compreender
gue o tipo de enquadramento determina o peso na imagem, a proporcéo, a direcdo do

olhar. Uma fotografia captada de um enquadramento horizontal e de outro vertical,
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num mesmo ponto de vista, alguns elementos desaparecem, outros, por sua vez,
podem ter propor¢cdes maiores, sendo mais enfatizados (WEBB, 2014).

Se a linha na fotografia é a técnica béasica, as cores sdo estruturantes de
contetidos expressivos; participam intensamente da criagcdo da segunda realidade.
Sabemos que ha uma psicologia das cores que ndo cabe aqui ser explorada. De
maneira geral, tons azuis induzem a sensacéo de calma, frio; enquanto os vermelhos,
agitacdo, fome, calor. As cores frias conduzem um movimento do olhar para tras, para
o fundo, o terceiro plano da fotografia, ja as cores quentes parecem se mover para
frente, para fora do enquadramento. Contraste de cores, uso de uma unica cor, uso
de cores em pares primarias e secundarias, etc. sdo maneiras de compor a imagem,
utilizando a cor também como linguagem, referente e até mesmo simbolo (WEBB,
2014).

Outro aspecto técnico da composi¢ao fotografica € a forma, aquela que surge
dos contornos das linhas. A bidimensionalidade do papel fotografico pode alterar a
percepcéo da forma, sendo necessario uma boa composi¢cdo que separe 0s planos
da imagem. A forma pode ser representada de maneira repetitiva para fornecer
sentido de unidade (é o caso das fotografias de conjuntos arquitdnicos) ou para
ressaltar a diferenca de alguma forma no meio de tantas iguais, a estranheza e a
comparacao sejam a chave de interpretacéo.

A forma € um aspecto presente na ciéncia geografica, sobretudo na escola
tradicional francesa de La Blache e americana de Carl Sauer. Por meio da observacéo
em campo, 0 estudo, comparacéo e relacdes das formas presentes na paisagem
permitem a diferenciacdo espacial. A Geografia, preocupada com a espacializacdo do
homem na superficie terrestre, analisa as formas do espaco social. Ao ver a forma o
geografo realiza a sua identificacdo, categorizacdo e descricdo; ou ainda como
destaca Costa (2017) a posicédo da forma no recorte espacial ajuda a compreender
arranjos, dindmicas, padrdes e representacdes espaciais.

Santos (1996) apresenta a forma como uma das quatro categorias* analiticas
do espaco. A forma compreende as criagdes humanas em diferentes escalas (a casa,

o bairro, a cidade etc), por meio das quais as diversas atividades sao realizadas, elas

4 As 4 categorias sd0 necessarias para se compreender a organi¢do espacial e sua evolucgéo: forma,
funcdo, estrutura e processo. As quatro categorias sao indissociaveis entre si, interpenetrando-
se dialeticamente (SANTOS, 1996).
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podem ser materiais ou ndo, neste caso, sao chamadas, de acordo com Corréa (2015)
de formas simbolicas espaciais, porque mantém com o espaco profundas relacdes de
mao-dupla. S&o valorizadas pela sua localizagdo, ao mesmo tempo que por elas
altera-se o valor locacional. A forma simbdlica espacial apresenta a mesma dialética
da paisagem, apresenta por Berque (1998, [1984]), marca e matriz da organizagéo
espacial.
A paisagem € uma marca, porque ela exprime uma civilizagdo; mas
também é uma matriz, porque participa de esquemas de percepc¢ao,
de concepgédo e de acao, isso €, da cultura, que canalizam, em certo
sentido, a relacao de uma sociedade com o espaco e com a natureza,
em outras palavras, com a paisagem de seu ecumeno (BERQUE,
1998, p. 84-89).

A forma causa um impacto no espaco circundante. Foi o que Mauad (1996)
chamou de “forma de contetdo” e “forma da expressado”. A forma possui posicao, isto
€, situacdo em relacdo ao campo visual e orientacéo, dire¢cdo de uma forma ao plano,
pontos cardeais, outras formas e ao observador. A posicéo traz significados. Como o
espaco € representado também causa impacto na forma. Se o angulo de observacéo
da forma é frontal, reproduz-se um formato mais préximo da forma presente na
primeira realidade, se for obliquo ha distor¢bes. Se o plano for de cima para baixo,
algumas formas desaparecem, outras sobressaem; de baixo para cima, o tamanho
das formas aumenta, causando distor¢oes.

A relacao entre cheio e vazio, ou melhor, entre a forma e o espaco da fotografia
também apresenta contetado. Em termos técnicos chama-se espaco positivo e espaco
negativo, conforme Webb (2014). A forma néo pode ser percebida se ndo houver um
“fundo” de contraste, uma paisagem ou um espaco fotografico/ geografico. As formas
estabelecem relacdes de volumetria, de distancias, de aproximacdo ou afastamento,
isto €, de escala. Nao se trata apenas de forma e funcédo, relacdo classica da
arquitetura. Mas como a forma marca a paisagem, provoca sensacdes, evoca
memodrias e como a maneira pela a qual a forma é representada na fotografia,
tornando-se matriz para sensacfes, narrativas e memorias.

Na fotografia, a disposi¢ao das linhas, formas, cores, etc., constroem uma outra
arquitetura do espaco, considerando o sentido da palavra arquitetura (projeto,
construcdo, original). O espaco representado é a segunda realidade indicada por

Kossoy (2001). A utilizacdo desse espaco, através dos diversos tipos de fotografias
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possui uma politica e, como tal, um discurso, invoca uma geografia imaginativa ou
constroi uma outra geografia.

Nesse sentido, Ryan e Schwartz (2009) iniciam seu livro indicando a fotografia
como poderoso aliado a imaginagao, pois através delas nés imaginamos o lugar. Até
mesmo a multiplicidade de formas e técnicas na fotografia teve impacto em moldar as
imaginacdes geograficas modernas. Tagg (2015) também demonstrou como a
sociedade mudou sua percepcao de mundo com o advento da fotografia.

Para Ryan e Schwartz (2009), a imagem geografica € um mecanismo pelo qual
as pessoas chegam a conhecer o mundo e se situam no espaco. Sendo assim, a
fotografia participa da imaginacdo geografica de trés maneiras: nas praticas empiricas
de coletas de informacdes; nos processos cognitivos de ordenar essa informacao para
produzir conhecimentos de lugares, povos e eventos; e nos processos imaginativos
de visualizacdo do mundo.

No IPHAN foi assim que ocorreu a elaboracdo de uma geografia do patriménio
gue se inicia no percuso eleito para o trabalho dos fotégrafos. Aqueles em campo ja
partiam com uma certa imaginacdo geografica conduzida por pesquisas e
conhecimentos prévios que se misturariam a experiéncia fisica do “estar 1a” e sua
captura pela camera fotogréafica. A composicéo fotogréafica elabora mais um pouco de
uma geografia do patriménio que néo para por ai; segue pelo seu armazenamento no
arquivo, o uso institucional e publico das fotografias. Todo esse percurso produz uma
memoéria geogréfica, conforme propusemos em nossa hipétese.

A memoria é objeto de reflexdo desde Platdo e Aristoteles*®. Os filésofos gregos
a compreendiam como um processo de recordar (anamnesis). Assunto interdisciplinar
e polissémico a lista de pensadores logicamente ndo se encerra nos homes citados
aqui: Henri Bergson, Aby Warburg, Walter Benjamin, Freud, Maurice Halbwachs, Paul
Ricoeur, Pierre Nora, Michael Pollak, Le Goff, Michel Maffesoli, Nicholas Mirzoeff,
Aleida Assman, entre outros.

Cada autor aborda a memdria por um determinado viés convergindo ou ndo em
ideias e bases metodoldgicas. Para nds, destaca-se a defesa de Halbwachs (2006)
na qual a memoria € uma construgdo social, mesmo se tratando da memoria

individual. Assim, quaisquer que sejam as lembrangas do passado, por mais que elas

45 Para compreender o pensamento grego sobre a memdria, a andlise de Paul Ricoeur é referéncia
fundamental. RICOEUR, P. A memdria, a histéria, o esquecimento. Campinas, SP: Unicamp, 2007.
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parecam resultado de sentimentos, pensamentos e experiéncias de um individuo,
elas, na verdade, s6 podem existir a partir dos quadros sociais da memoria, tendo
como referencial as estruturas simbdlicas e culturais.

Halbwachs (2006) ressalta que toda memdria é seletiva e que os modos de
recordar sdo definidos pela cultura, pois mesmo sendo uma memoria individual é
possivel recordar somente aquilo que o individuo entende ser importante para seu
grupo. Pollak (1989) discute sobre o poder do esquecimento a partir do
enquadramento adequado que constroi determinada memoria.

A memoria coletiva é partilhada por um grupo e, por meio dela, a historia se
faz. E claro que existem varias memoérias coletivas em um mesmo povo se
considerarmos as escalas desta coletividade e sua diversidade.

Isto por sua vez, nos leva a dialogar com Assmann (2011) que apresenta a
memoaria funcional como sendo saquela que assegura a identidade de um grupo. Sua
principal caracteristica € o fato de ser seletiva e estar vinculada a um portador (grupo,
instituicdo ou individuo). A autora associa a memdria funcional a coletiva que
consequentemente gera uma memoria cumulativa, um reservatorio para todas as
memorias funcionais. Contudo, vale ressalta que a memoria ndo é natural e necessita
de apoio de instituicdes para preserva-la, como arquivos, museus ou bibliotecas, isto
€, os lugares de memoria definidos por Nora (1993).

Nesse contexto, Assmann (2011) ressalta que as imagens tém extrema
importancia na recuperacéo do passado e historiadores as utilizam como testemunhos
do inconsciente cultural. Por sua grande forca de expresséo, as imagens podem servir
ainda como auxiliares na recordacdo: este conceito € chamado pela autora de

"imagines agente”.

1.4. Fotografia e o Arquivo Central do IPHAN-Secao Rio de Janeiro

Hull (2012) conceitua o arquivo como a dimenséo formal da burocracia, todavia,
nao é simplesmente um instrumento das organizag6es burocraticas, e sim constitutivo
de regras, ideologias, conhecimento, praticas, subjetividades, objetos, resultados, até
mesmo as organizacfes em si mesmas; uma vez que podem guardar documentos

exclusivos, que apenas existem naquele espaco. Este € o caso do arquivo do IPHAN.



65

Para o autor supracitado as organizacbes geram grandes quantidades de
registros basicos sobre o seu funcionamento: calendarios, memorandos, minutas,
planos, fotografias e relatérios, porém por seu carater ordinario muitas vezes se
tornou analiticamente invisivel; contudo, sdo uma forma de “representacao
etnogréfica” da instituicao.

O arquivo ndo € um receptaculo passivo, pois esta organizado sob uma logica
de classificacéo e distribuicdo. No arquivo hd uma proposta de visao que participa do
ordenamento simbolico do real. E um lugar de memoria, segundo Nora (1993). O
arquivo é um espac¢o onde documentos sédo conservados para fins de comprovacéo,
pois estabelece uma materialidade do passado institucional do IPHAN. Nele, ha fontes
escritas, orais e iconograficas que podem exprimir o ponto de vista do coletivo, neste
caso, institucional. Os principais documentos escritos analisados nessa tese, séo
fotografias, cartas, comunicados, circulares, produzidos como parte da burocracia que
cabe a instituicdo publica no seu fazer diario que comprovam a eficacia administrativa
necessaria.

O arquivo, sua organizacao, a relacdo do pesquisador com os funcionarios,
condicdes de acesso e ainda como o documento foi produzido, quem produziu, para
quem produziu, oferecem pistas que n&o podem ser desprezadas. E o que Hull (2012)
indica como “representacdes etnograficas” e Vianna (2014, p.47) chama em seu
estudo sobre processos judiciais de etnografia documental: “defendo, assim, que levar
a sério os documentos como pecas etnograficas implica toma-los como construtores
da realidade tanto por aquilo que produzem na situacdo da qual fazem parte [...]
quanto por aquilo que inconscientemente sedimentam”. Seguindo o mesmo sentido,
Castro (2008) ao discutir a pesquisa em arquivo, indica a necessidade de se
perguntar: o que essa instituicdo se propde a guardar? Como os documentos sdo
guardados? Como séo exibidos?

Trabalhar com pesquisa das fontes é também descobrir novas fontes, levantar
sua organizacdao, catalogacdo; conhecer as intencdes dos seus autores, 0 contexto,
inclusive no que se refere aos intelectuais que trabalham na instituicdo, como essas
fontes foram elaboradas, sua forma ou género.

A ida ao arquivo central do IPHAN no Rio de Janeiro, gerou relagcbes com
alguns funcionarios. Essa dimensao subjetiva foi importante para a compreenséo do
arquivo e a busca de documentos, pois abriu caminho para entrar em contato com

funcionarios que trabalharam com documentos relacionados a Edgard Jacintho ou



66

ainda com funcionarios com amplo conhecimento da organiza¢do do arquivo (o que
ajudou muito a preencher lacunas da pesquisa).
Em entrevista com a chefe interina do arquivo Andressa Furtado da Silva

Aguiar, em 14 de janeiro de 2015, suas palavras sobre o arquivo foram:

Pela organizacdo do arquivo vocé entende a instituicdo, objetivos, o
gue ela faz. A organizacao histérica é fruto do trabalho institucional.
Ha trés séries embleméticas aqui: Processos de Tombamento, Obras
e Inventario. A Inventario tem tudo, a documentacédo foi pulverizada,
até recorte de jornal sobre qualquer noticia que mencionava o nhome
de qualquer bem, tem documentac¢ao iconografica e aleatoriedades.

Isto porque o arquivo ndo é apenas uma ferramenta organizacional, mas ajuda
na escrita da historia e na formacado da memoaria coletiva. Andressa nos explicou a
divisdo do arquivo em séries e de como ele reflete a existéncia de critérios de
organizacédo definidos por profissionais envolvidos em sua sistematizagdo num
periodo em que 0 arquivo ndo contava com presenca de arquivistas, uma vez que a
criacao e expansao de cursos em nivel superior de Arquivologia no Brasil se deram a
partir do final dos anos 1970 e 1980. Portanto, os procedimentos administrativos eram
regulados pelos proprios funcionérios, por critérios definidos em seu cotidiano de
trabalho.

O arquivo ficou durante quase trés décadas sob os cuidados de Carlos
Drummond de Andrade*®. Ele foi o responséavel por definir sua organizacédo utilizando
o critério geogréfico, ou seja, qual Municipio e qual Estado se localiza o bem
patrimonial. Escolha ligada a divisdo politico-administrativa necesséria a atuagao
burocréatica do Estado brasileiro.

O acervo esta dividido em séries documentais: Inventéario, Obras, Processo de
tombamento, Personalidades, Técnico-administrativo, Etnografia, Assuntos
Internacionais, Legislacdo e Mapoteca.

Pode-se encontrar nestas séries, de maneira geral, cartas, solicitacdes,
certidées, telegramas, nos quais se explicitavam os valores atribuidos ao objeto do
tombamento na defesa de sua inscri¢céo; fotografias, ordens de pagamento, plantas,
recortes de jornal e revistas da época; anotacdes de técnicos enviados para vistorias;

documentacéo referente a quaisquer intervengcbes que o bem tombado possa ter

46 Apds sua saida do IPHAN, a funcionaria Judith Martins assumiu a chefia.
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recebido, memorandos ou pareceres para circulacdo interna ou direcionados para 0s
proprietarios; documentos textuais, iconograficos e sonoros de pessoas que se
destacaram pelos servicos prestados ao IPHAN ou pela sua contribuicdo na
preservacao do patrimonio cultural.

A série processo de tombamento é a mais visitada, segundo resposta de um
funcionario do IPHAN. A avaliacdo formalizada composta por discursos técnicos
compreende uma dimenséo de negociacdo ou convencimento nas representacdes
produzidas ao longo do texto. O uso de depoimentos, pesquisas bibliograficas de
carater cientifico sobre o bem e sua localizacdo, aspectos socioeconémicos,
fotografias, andlises fisicas das condi¢des atuais dos bens, relatério das atividades
realizadas pelos funcionarios do IPHAN, pareceres técnicos, cartas e demais
documentos formam o todo do processo de tombamento. Essa série serd para nos
um suporte na analise das fotografias produzidas por Edgard Jacintho da Silva.

Em especial, a série Inventario conta com material dos séculos XIX e XX, com
predominéncia para a segunda metade do século XX. Nela estd a documentacao
referente as atividades de inventario dos bens culturais brasileiros, tombados ou néo,
coletadas em fichas de inventario, plantas, estudos, recortes de jornais e revistas,
fotografias, dentre outros. A importancia desta série para nés esta no fato de que nela
estdo incluidas as fotografias produzidas pelos fotografos do patriménio, totalizando
cerca de 25 mil fotografias, a maioria com autoria ndo identificada.

O grande numero de documentos textuais e imagéticos ocorre devido sua
funcdo de concentrar a documentagdo sobretudo até o inicio da década de 1980,
guando, os arquivos das superintendéncias regionais ganham destaque na
compreensdo de seu uso*’, uma vez que o IPHAN iniciou uma politica de estar
presente em todas as unidades da federacao do pais.

O Arquivo Central-Secdo Rio de Janeiro ndo aumenta de tamanho, pois a

documentacdo a partir da década de 1980 passou a ser localizada nas

47 por essa razao, realizamos trabalho de campo nas cidades S&o Paulo e Goiania para levantar
documentos deste acervo complementar.

Segundo informacdo recolhida do site oficial, o IPHAN disp6e de 27 Superintendéncias (a
superintendéncia de Tocantins foi a Ultima a ser implementada em 2009), 28 Escritorios Técnicos e
cinco Unidades Especiais sendo quatro delas no Rio de Janeiro - Centro Lucio Costa, Centro Cultural
Sitio Roberto Burle Marx, Centro Cultural do Patriménio - Paco Imperial e Centro Nacional do Folclore
e Cultura Popular -, além de uma unidade em Brasilia, o Centro Nacional de Arqueologia (CNA). A
Administracdo Central funciona em dois enderecos: no Edificio Iphan - Sede, em Brasilia e no Palacio
Gustavo Capanema, no Rio de Janeiro.
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superintendéncias estaduais. S6 ha um caso em que ha o recebimento de novos
documentos, quando se trata dos processos de tombamentos; sejam eles ja inscritos
gue podem ganhar novos volumes, ou novos processos que tem seu andamento
determinado no Rio de Janeiro.

Segundo Costa, E. (2015) ja em 1937, havia um entendimento de que a
visualidade dos bens tombados, organizada através de seu arquivo era matéria de
primeira ordem para o funcionamento de certas ideias, de um projeto em vigor na
estrutura do IPHAN. Costa, E. (2015, p.6) constata esta importancia através das cartas
trocadas entre o diretor e Mario de Andrade e entende que mais que um repositorio
de documentos € “o proprio meio de garantia e manutencdo de uma narrativa [...]".

E utilizado por pesquisadores independentes e pelos funcionarios do IPHAN,
de todas as superintendéncias. A consulta ao arquivo in loco acontece por meio de
um banco de dados (imagem 2) em que o pesquisador identifica o que quer consultar
e solicita ao funcionario de atendimento ao publico que vai até o arquivo retirar o
documento. Ja é possivel consultar parte do arquivo no site oficial do IPHAN nestas
duas localidades.

O espaco fisico do Arquivo Central-Sec¢éo Rio de Janeiro foi alterado durante a
elaboracao da tese, pois devido a obras de restauragédo o IPHAN foi deslocado de sua

sede, o Palacio Gustavo Capanema, para o prédio do Teleporto (imagens 3 e 4).

" e O %
Imagem 2 — Banco de Dados - consulta local
Foto: Rachel de Almeida Moura
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Imagem 3- Arquivo central do IPHAN/RJ — Palacio Gustavo Capanema
Foto: Rachel de Almeida Moura (janeiro/2016)

Imagem 4 — Arquivo Central do IPHAN — Prédio do Teleporto
Foto: Jodo Pedro Pires (maio/2018)
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1.4.1. O itinerario das fotografias no arquivo

s

A série Inventario € produto da dissociacdo ou realocacdo de
documentos, ndo constituindo produto de um “inventario” no sentido
de uma listagem e descricdo minuciosa de um bem, respeitando
critérios previamente definidos, nos moldes dos diversos inventarios
de identificacdo (SOUZA, 2014, p.40).

As fotografias, algumas coletadas pelo IPHAN em datas até mesmo anteriores
a abertura do processo, e as fotografias utilizadas no processo de tombamento foram
dissociadas*® e realocadas, sobretudo, na série inventario. Esse fato, por um lado
limitou nosso estudo no sentido de entender as fotografias escolhidas para a
elaboracdo de um discurso a favor ou contra do tombamento, pois a maioria, das
fotografias dos bens podem ser encontradas dispersas na série Inventario, ou em
alguns casos, nas séries Obras e Negativos.

Segundo Souza (2014, p.49):

um olhar atento pelas pastas da série Inventario revela que muitas
fotografias, documentos textuais, fichas e pareceres presentes em
suas pastas possuem uma estranha numeragdo nao sequencial em
cada folha ou item. E conduzindo o mesmo olhar pela série Processos
de Tombamento, € possivel verificar a existéncia de uma, duas ou
mais numeragfes sequenciais diferentes em suas folhas, com
inimeras lacunas. Esta numeracdo da série Inventario pode, na
verdade, ser rastreada até o processo de tombamento do bem em
guestdo [..] nas leituras dos processos de tombamento foram
encontradas também algumas notas remissivas informando a
localizacdo das fotografias: alguns exemplos pontuais que merecem
ser citados sdo o processo 0836-T-71, processo 1101-T-83, 0640-T-
63, processo 446-T-51, que informa possuir “ampla documentacgéo
fotografica elucidativa” [...].

Dos 14 processos de tombamento que analisamos 5 haviam fotografias. Assim,
dada a dificuldade de identificar o percurso das fotografias nos processos de
tombamento, foi necessario ampliar o estudo sobre os caminhos destas imagens. A

fotografia € a documentacdo que comprova e costura o dossié elaborado nos

48 Ha excecdes. Alguns processos possuem um nuamero reduzido de fotografias presas a outros
suportes, como cartas e clippings, ou coladas nos documentos textuais. Além disso, essa dissociacao
€ menor a partir da década de 1980, pois as fotografias comegaram a fazer parte dos processos de
tombamento, com timidas exce¢Bes nos anos 1960 e 1970. Souza (2014) realizou um levantamento
das fotografias presentes nos processos de tombamento apenas da tipologia edificacbes de 1938 a
1986 (existe ainda outras 5 tipologias para os processos de tombamento). Do total de 112 processos,
31 possuem fotografias, sendo algumas fotocOpias, outras fotos coladas no processo e até mesmo
aguelas presentes em jornais que foram recortadas e anexadas ao processo.
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processos. Embora algumas fossem escolhidas para compor o processo, todas
passaram pelo crivo do diretor. Apos serem guardadas, eram acessadas para compor
as publicacdes da instituicho como as reproducdes na Revista do Patrimoénio e no
Boletim do IPHAN; ou ainda utilizadas em exposic¢des fotograficas e em discussfes
académicas. Mais recentemente, muitas fotografias estdo disponiveis on line na rede
de arquivos do IPHAN. Um repositério em construcdo que esta modificando a forma
de acesso e divulgacao das imagens do IPHAN.

Em seus itinerérios internos, circulavam entre os técnicos e superintendéncias
e pelas maos do diretor Rodrigo Melo F de Andrade que as aprovava, comprava (no
caso daquelas produzidas por fotégrafos freelancer) ou solicitava novas fotografias.
Como dito por Cartier-Bresson (2015, p.42) “[...] ao colocarmos uma fotografia em
circulacdo ela nos escapa”. Por isso, as fotografias que seguem pelas méos dos
técnicos, nos dossiés, nas publicacdes acabam por contribuir para um reforco as
ideias institucionais, a criacdo de uma geografia imaginativa pelos funcionarios do
IPHAN e para aqueles tantos outros observadores e leitores que delas tiverem acesso.

E com essa reflexdo que nossa tese procura entender como a producdo de

~ 9

fotografias do patrimbnio sobre o “sertdo” do IPHAN s&o imagens territoriais, pois as
viagens de reconhecimento, levantamento de possiveis bens patrimoniais, bem como
para o restauro; criaram o que Boyer (2003) chamou em relacéo a misséo heliografica
francesa de um territério monumental, portanto, dimenséao da geografia do IPHAN.

Outra dimenséao refere-se as acdes institucionais, porque a chegada de um
representante do IPHAN, embora, num primeiro momento das décadas de 1940 e
1950 seja o outro, o diferente, o forasteiro; torna-se com o0 tempo a presenca do
Estado Brasileiro. Ademais, o territorio monumental construido pelas fotografias sao
uma parte, em escala menor do territério nacional. Faz parte da memoria institucional,
coletiva e geogréfica.

Memorias que estdo entrelacadas pela producdo dos intelectuais brasileiros,
pela construcdo do que é o Brasil e pelo conhecimento e dominio do territorio. Para

seguir nessa reflexao, iniciaremos o capitulo 2.



72

CAPITULO 2
INTELECTUAIS, TERRITORIO E NACAO

Descobrimento

Abancado a escrivaninha em S&o Paulo
Na minha casa da rua Lopes Chaves
De supetédo senti um fridme por dentro.
Fiquei trémulo, muito comovido
Com o livro palerma olhando pra mim.

N&o vé que me lembrei que la no Norte, meu Deus!
muito longe de mim
Na escuridao ativa da noite que caiu
Um homem pélido magro de cabelo escorrendo nos olhos,
Depois de fazer uma pele com a borracha do dia,
Faz pouco se deitou, esta dormindo.

Esse homem é brasileiro que nem eu.

Mario de Andrade*®

O objetivo desse capitulo € apresentar o papel dos intelectuais na politica de
criagdo do Instituto do Patrimdnio Historico Artistico e Nacional e como era sua
dindmica de atuacao a partir dos instrumentos de trabalho: viagens e fotografias, uma
vez que nossa pessoa de interesse, Edgard Jacintho é um intelectual do patrimonio.

N&o pretendemos realizar uma histéria da instituicdo em foco, uma vez que isto
ja ocorreu no trabalho dos autores como Fonseca, M. (2009), Chuva (2009), Nogueira
(2005) e Rubino (1996) em diferentes abordagens. Contudo, se faz necessario a
discussédo sobre seu funcionamento a fim de chegar aos fotografos do patriménio,
guem sao, como trabalhavam, o que é fotografia de arquitetura, etc.

Da mesma forma, ndo € nosso objetivo apresentar todos os profissionais
envolvidos com a pratica de viagem pelo territorio brasileiro a fotografar imagens do
gue seriam a memoria nacional, passivel de acdo de tombamento. Mas, a
compreensao geral desses atores ajuda a aproximarmos do tema da tese para

aprofundamento de um fotégrafo do patriménio especifico, Edgard Jacintho da Silva,

49 Disponivel em http://carlosnewton.com.br/o-descobrimento-segundo-mario-de-andrade/
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e suas principais viagens pelo sertdo do IPHAN, conforme seguiremos na redacéo
desta tese.

Este capitulo foi construido seguindo o método da abordagem contextual de
Berdolay (2003, p.51), pois para o autor “o estudo da institucionalizacdo — como um
processo — auxilia a trazer o foco da pesquisa para a conjuncao dos fatores internos
e externos. Desta forma, o autor propde a analise da conjuncédo légica do objeto
cientifico com o contexto no qual a ciéncia e cientista estéo inseridos. Seria uma busca
pelo “espirito da época”, a maneira como intelectuais veem e lidam com o mundo. Por
fim, a abordagem contextual, ao explorar o lugar da ciéncia apresenta dois
pressupostos: 1- os sistemas de pensamento estdo sempre em mudanca, bem como
h& continuidade e 2 — ha fatores de mudanca internos e externos a determinado

campo de conhecimento.

2.1. Intelectuais em rede

A reflexdo sobre os intelectuais tem ocorrido ha bastante tempo. Mais
recentemente, podemos citar os autores Gramsci, Bobbio, Bourdieu e Said como
referéncias contemporaneas para pensar os intelectuais a partir de seu papel politico.

Gramsci (1989) distingue o intelectual responsavel por manter o grupo que
esta no poder a partir da construcao de ideias que os justifiquem para toda sociedade,
sendo a escola a instituicdo responsavel por transmitir tais ideias. Ja Bobbio (1997)
entende os intelectuais conforme suas fungdes, definindo-os em dois grupos:
“intelectuais-idedlogos” e os “intelectuais-expertos”. O primeiro grupo corresponde
aqueles que fornecem principios; enquanto que o segundo oferece meios para
resolucdo de problemas. Para Bourdieu (2011) os intelectuais s&o determinados em
funcdo da classe, ocupacao, ideologia e posicado no campo intelectual, formado por
regras e tensao entre forcas. Said (2003) define o intelectual como “um perturbador
do status quo” possuidor de um papel publico que se relaciona tanto a um ponto de
vista quanto a uma atitude, pois [...] “sdo os intelectuais que deveriam questionar o
nacionalismo patriético, o pensamento corporativo e o sentido de privilégio de classe,
raca ou sexo” (Said, 2003, p.12-13). Sao individuos simbdlicos, com vocacado para a
arte de representar, seja escrevendo, falando, ensinando ou aparecendo no meios de

comunicacao. Seus trabalhos sao publicos.
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Enfim, o que é importante para nés nesta tese é compreender que o intelectual
€ um agente social e politico e, por isso, cabe diversas investigacdes no campo das
ciéncias humanas sobre a sua condi¢do de produtor de ideias, interpretacdes sobre a
realidade e sua intervencdo no meio social, conforme indica Vidal e Souza (2015),
eles sédo narradores-fazedores intelectuais do Brasil.

Contudo, ao buscarmos compreender esses intelectuais na construcdo de uma
instituicdo voltada para a preservacdo da memdéria nacional, percebemos que ha uma
complexa teia de relacdes pessoais, profissionais e institucionais com raizes na
preocupacdo do império brasileiro em manter a integracdo nacional® e conhecer o
Brasil e os brasileiros. Objetivos que fizeram parte de uma politica cultural que ganhou
forma a partir de 1808, na chegada da familia real, no Rio de Janeiro e, sobretudo,
pelas decisdes do império brasileiro, no segundo reinado, que Schwarcz (1998)
caracteriza por:

[...] o monarca formava a sua corte ao mesmo tempo que elegia
historiadores para cuidar da memdria, pintores para guardar e
enaltecer a nacionalidade, literatos para imprimir tipos que a
simbolizasse. Era uma situacdo de consolidacdo do projeto
monarquico, a criacdo de uma determinada memdria passa a ser uma
guestdo quase estratégica. [...] Ajudou, de diferentes maneiras, o
trabalho de cientistas como Martius, as pesquisas de Lund, de
Gorceix, dos naturalistas Couty, Goeldi e Agassiz, os geélogos [...]
(SCHWARCZ, 1998, p. 128-131).

Ainda no século XIX, Maia (2008) indica que o0s viajantes estrangeiros e as
expedicles cientificas e artisticas destacavam sempre interesses pelos indigenas
nativos e pelas matas, sobretudo, em areas fronteiricas ou no que se chamava
interior/sertao do Brasil. Essas acdes ampliam-se apés a abertura dos portos em 1808
e 0s viajantes sdo principalmente de origem francesa, alema e inglesa.

Vale destacar as seguintes viagens pelo Brasil realizadas pelos naturalistas
Saint Hilaire® (1819 a 1822), John Emannuel Pohl (1817 a 1821), George Gardner
(1836 a 1841) e Castelnau (1843 a 1848), bem como a expedi¢ao Langsdorff (1821 a

%0 A historiografia brasileira apresenta o periodo imperial brasileiro como um momento de instabilidade
devido a inimeras revoltas: Confederacao do Equador, 1824, Revolta dos Males, 1835, Cabanagem
1835, Balaiada 1838-1841, Sabinada 1837-1838, Farrapos 1835-1845, Revolugéo Praieira 1848-1850
etc.

51 E considerado o viajante modelo. Sua rota inicia em Paracatu (Minas Gerais) e segue para Santa
Luzia, Montes Claros, Corumba, Arraial da Meia-Ponte (hoje Pirenépolis), Jaragua, Ouro Fino, Arraial
do Ferreiro, S&o José, Pildes, Vila Boa, Arraial da Meia-Ponte, Bonfim, Caldas Novas, Santa Cruz e
termina em Paraguari em Minas Gerais (Saint Hilaire, 1975).
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1829) financiada pelo governo russo e a Missdo Austriaca (1817) responsavel por
trazer para o pais Von Martius.

A organizacgdo das viagens exigia meses de preparo para definir intinerério,
material cientifico, alimentacdo, ajudantes e cartas de recomenda¢do do governo
brasileiro. As viagens eram marcadas pela observacdo da natureza, seu registro
através dos desenhos ou pinturas e relatos das situacdes vividas, especialmente
guando se tratavam das travessias perigosas.

As viagens dos naturalistas citadas chamam atencéo por focarem o interior do
Brasil nos Estados de Minas Gerais, Mato Grosso e Goias e por terem sido referéncia
para varios intelectuais, escritores, pesquisadores, incluindo ainda os funcionarios do
IPHAN, como Edgard Jacintho que usaréa as referéncias dos naturalistas para compor
os planos de viagens para Mato Grosso e Goias.

Desta forma, o século XIX contou com uma ciéncia observadora, descritiva e
viajante adquirida do espirito das luzes dos naturalistas oitocentistas, em que em uma
de suas vertentes continha a acéo indutora do Estado. A presenca do Estado conectou
os intelectuais de diferentes momentos histéricos, gerando uma rede de
conhecimentos. Ja no século XX, o Conselho de Fiscalizagcbes das Expedi¢des
Artisticas e Cientificas no Brasil tinha o objetivo de normatizar as expedicoes,
fiscalizando-as e protegendo o patriménio cientifico cultural e nacional. Isto, por sua
vez incluia também a troca de conhecimento entre 0os expedicionarios estrangeiros e
0 pais, deixando, por exemplo, no Brasil parte do material coletado (GRUPIONI,
1998).

Sirinelli (1996) nos fundamenta ao definir o papel das elites culturais a partir do
conceito “redes de sociabilidade” que se formam por forcas de adesdo (amizade e
influéncias) e forcas de exclusdo (posi¢cées divergentes e cisdes). A rede de
sociabilidade possui uma materialidade; sédo as estruturas de sociabilidade, espacos
compartilhados que permitem aos intelectuais que provém de um mesmo meio social
possam vir a convergir, trabalhando juntos em instituicdes, encontrando-se pelas rotas
das viagens de uma instituicho em apoio a outra ou transmitindo suas ideias em
revistas, jornais, manifestos e relatorios.

As redes e estruturas de sociabilidade na qual se inserem uma geragao de
intelectuais — ndo no sentido biolégico — permite que suas trajetérias de vida e
profissionais sejam cruzadas e possam seguir por um tempo maior que suas

existéncias fisicas, por possuir relevancia sociolégica, conforme Mannheim (1974).
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E 0 que Kuhn (2006 [1962], p.221) chama de comunidade cientifica, praticantes
da ciéncia que foram submetidos a uma educacao similar. “no interior de tais grupos
a comunicacédo é relativamente ampla e os julgamentos profissionais relativamente
unanimes o que cria os circulos de confiabilidade”.

Para Schwarcz (1998), no inicio do século XIX, intelectuais ligados a
instituicdes imperiais estdo em franca contribuicdo para a construcéo de ideias sobre
0 pais, ou melhor dizendo, um saber ilustrado. Alguns deles pertenciam ao IHGB -
Instituto Histérico Geogréfico Brasileiro cujos objetivos®® de hoje ainda sédo aqueles
estabelecidos no Art.1° do Estatuto de sua criacdo, em 1838, em resumo: “coligir,
metodizar, publicar ou arquivar documentos necessarios para a Historia e Geografia
do Brasil”.

Guimardes (2007) apresenta que a maioria dos 27 fundadores do IHGB®3
desempenhavam func¢des no aparelho do Estado e pertenciam a geragdo nascida
ainda em Portugal e vinda para o Brasil em virtude das a¢des de Napoledo. Ja Callari
(2001) aprofunda o levantamento dos 27 fundadores, apresentando que 12 eram
conselheiros de Estado; deste grupo, 7 eram também senadores, 1 era
exclusivamente senador e 3 eram professores (sendo 2 do Colégio Pedro Il e 1 da
Academia Militar). Havia ainda outros membros ligados a burocracia estatal:
desembargadores, funcionarios publicos e militares.

Desta forma, retomando a Sirinelli (1996), o conhecimento produzido e
divulgado por letrados nacionais também € fruto de uma teia de rela¢des sociais e
profissionais. A importdncia destas inter-relacdes seguiu no século XX e a
percebemos no contexto de criacdo do IPHAN, naquele momento influenciado pelos
chamados intelectuais modernistas. Assim como o modo de se fazer ciéncia pelo

territério brasileiro através das viagens foi, de certa forma, heranca dos naturalistas, e

52 0 IHGB foi crido e 1838 no contexto das preocupacées nacionalistas do império, ja que o Estado
Nacional acabara de ser implementado em 1822. Assim, a funcéo do instituto era de organizar arquivos
para a construcdo de uma histéria do pais e seu corpo de agentes era constituido por intelectuais
herdeiros da tradicao iluminista. Neste momento, brasileiros e portugueses ja consolidaram a “paz” em
prol de interesses semelhantes, tornando-se o periodo de mais estabilidade politica e fim do periodo
regencial. Esta estabilidade contribuiu para o desenvovimento da ciéncia nacional no pais (WEHLING,
1983).

53 Junto com IHGB podemos considerar o Arquivo Publico do Império e a Academia Imperial de Belas
Artes como acdes para a construcdo de um Estado imperial forte, possuidor de todos os aparatos
necessarios para a construgdo de sua Historia autbnoma e grandiosa.
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continuara com os cientistas e novos desbravadores do século XX, ainda com o foco
no objetivo estatal de solidificar a integracao nacional.

Seguindo essa ldgica, em 1840, o IHGB ofereceu um prémio para o trabalho
gue melhor elaborasse um plano para se escrever a historia do Brasil. Temos uma
instituicdo a servico do Império Brasileiro atuando na construgdo de uma historia
nacional. O trabalho escolhido pelo instituto seria um modelo a ser seguido. O texto
premiado foi do naturalista alemao von Martius®4, publicado na revista do instituto tomo
6 (24).

Na comissao julgadora deste concurso, estava presente o botanico Francisco
Freire Alem&o®®, que, posteriormente seria o chefe da Comisséao Cientifica do Império,
pelos sertdes cearenses. O parecer sobre o “Modo pelo qual se deve escrever a
histéria do Brasil”, justificou a escolha do texto de Martius por estar alinhado as
demandas da moderna historiografia e, por sua vez, as diretrizes que o proprio IHGB
desejava seguir para cumprir sua missao institucional. No artigo de Martius, a tese
central se refere a uma nacédo em processo de construcao a partir da mescla das trés
racas, que mais adiante sera retomada no mito da democracia racial por intelectuais
como Gilberto Freyre. Ao vencer o concurso do IHGB, “Von Martius apresentou uma
histéria que harmonizava indios, brancos e negros e de como a extensao territorial
influenciava na composicéo da nagdo” (GUIMARAES, 2007, p. 100).

Outros prémios e concursos seguiram para continuar o incentivo a producao
historiogréfica; além de, apoio a expedicbes cientificas que serviam para
conhecimento do territério e coleta de material e da prépria revista trimestral ao
publicar as atividades da instituicdo, artigos, fontes primarias, biografias e resenhas

de obras que contribuiam para a concretizacado da missao da instituicao.

5 De acordo com o site do IHGB/perfil, o naturalista alemao Karl Von Martius. Médico, botanico e
antropologo, o pesquisador j& havia realizado viagem, partindo do Rio de Janeiro para o interior de Sdo
Paulo, Minas Gerais e Mato Grosso em 1817 por ocasido da missdo cientifica do governo bavaro e
austriaco. Na expedicéo, coletaram milhares de espécies de plantas, animais e objetos etnograficos
ganhados ou trocados com varios povos indigenas. Von Martius publicou a importante obra Flora
Brasiliensis (1840-1906), apds essa expedicdo. O naturalista foi financiando por D. Pedro II.

55 Naturalista a servico do Império brasileiro. Foi editor do jornal “O homem e a América (palco de
grandes discussfes politicas), foi sécio da sociedade auxiliadora da indUstria nacional — SAIN,
professor da faculdade de Medicina, diretor do MN em 1866. Outras associacgdes e titulos de honraria
foram concedidos a ele. “Atrelados a pesquisa de campo e a publicacbes de memdrias, estas
experiéncias institucionais lhe permitiram refletir sobre histéria natural em contato com outras redes”
(VELOSO JUNIOR, 2013, p.51).
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Apoiados pelo IHGB, Museu Nacional®® e pelo préprio imperador®’, entre 1859
e 1861 os letrados brasileiros: engenheiro Guilherme Capanema, responsavel pelos
estudos de geologia e mineralogia; Antdénio Goncalves Dias, incumbido de realizar os
estudos em etnografia e a narrativa da viagem; Manuel Ferreira Lagos, socio do IHGB
e estudioso em zoologia, Giacomo Raja Gabaglia ligado os estudos em astronomia e
geografia e José Reis Carvalho®®, pintor e ilustrador, participaram da Comisséo
Cientifica do Império, uma geragdo herdeira do iluminismo. Esses intelectuais
viajaram a provincia do Ceara a fim de produzir uma ciéncia nacional, recolhendo
material para colecdes cientificas dos trés reinos da natureza e de tudo que poderia
ser prova civilizatéria para serem exibidas no Museu Nacional e na exposicdo
universal de Londres em 1862.

Mais do que isto, Lopes (2009) demonstra que a principal contribuicdo da
Comissédo Cientifica foi dar abertura para um projeto imperial de nacdo que
necessitava da condicdo de uma viagem de carater cientifico pelo territério para se
concretizar®®, foi bem preparada com telescépio, planimetro, microscépio, barémetros,
termdmetros e vidraria; recebeu instrucdes para prestar a atengcdo no aproveitamento
de qualquer recurso para a industria emergente, ou possibilidade de abertura de vias
de comunicacgao entre o interior e o litoral; e ainda, no aproveitamento dos minerais,

além de registrar os conhecimentos tradicionais e populares. Essa funcao, foi

56 A politica imperial, ainda sob o governo de D. Joao VI criou em 1818 uma importante instituicdo para
a producéo, conservacédo e divulgacdo de conhecimento sobre o Brasil, 0 Museu Real, chamado por
Schwarcz (1998) de Museu Cientifico Nacional e hoje conhecido por Museu Nacional — MN.

57 Dom Pedro Il era um entusiasta da ciéncia, um homem com o espirito iluminista. Foi sécio
correspondente de dezenas de instituicdes cientificas, e figuras proeminentes. Financiou a pesquisa
de Louis Pasteur e o estudo em engenharia na Austria de Guilherme Schiich (futuro bardo de
Capanema) entre outros incentivos. Também manteve inimeras instituicdes cientificas no Brasil:
observatério astrondmico, o Instituto Baiano de Agricultura, o Instituto Agrondmico de Campinas, o
Museu Paraense, o IHGB, a Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional e a Escola de Minas de Ouro
Preto (SCHWARCZ,1998).

58 José dos Reis Carvalho, pintor da Comissao ndo deixou descendentes, mas fez parte da geracéo
de pessoas de interesse para o Império, pois esteve na primeira turma da Academia de Belas Artes em
1826 onde foi aluno de Debret. Conforme Alves (2006), é possivel que Manuel de Aradjo Porto-Alegre,
tenha influenciado na escolha de Reis para compor a Comissédo Cientifica do Império, pois ele estava
na funcdo de secretario do IHGB quando, em 25 de julho de 1856, os chefes das secBes foram
incumbidos da indicacdo de um artista para a expedi¢do. A relacdo entre o pintor e o secretario do
IHGB ja existia desde 1940 guando juntos lecionaram na Escola Militar, mas um indicativo da teia de
interrelaces composta pelos cientistas nacionais.

% Produtos de dimensdo material de aferimento que servem para afirmar, legitimar e definir uma
pesquisa cientifica, uma pratica e uma fazer cientifico. Para um estudo mais aprofudando sobre a
historia da ciéncia, ver: K. Popper em “Ldgica da Pesquisa Cientifica”.
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chamada por Lopes (2009) de “expansédo para dentro” e fez dos viajantes cientistas
representantes de um poder central no sentido politico e simbdlico.

A primeira viagem cientifica nacional (1859-1861), apesar de sofrer criticas por
um resultado aguém do investido, € um marco na historia da ciéncia brasileira, para a
compreensao do projeto politico de construgdo de uma nacionalidade uma vez que
promoveu “imaginagdes geograficas” e uma vontade de civilizar o territétio brasileiro
através da ciéncia. Tudo isto continuara na Republica, assim como também seguira a
relacd@o dos intelectuais com o poder politico (LOPES, 2009).

Vinte anos apds a comissao cientifica do império, teve inicio a Comissao Cruls,
com o objetivo de explorar o planalto central e demarcar os limites do Distrito Federal
(retangulo Cruls) para a construcao de Brasilia. Também foi responsavel por mapear
bacias hidrograficas, descobrir acidentes geograficos e corrigir a altitude dos Picos
Pirineus em Goias. A comissao foi composta por gedgrafos, gedlogos, botéanicos e
engenheiros, sendo o astronomo Luiz Cruls® o chefe da comissdo. Cruls foi
introduzido a sociedade carioca por Joaquim Nabuco®' que o conheceu durante a
travessia da Europa para o Brasil. A amizade surgida abriu portas ao astrbnomo que
chegou a ser recebido pelo Imperador brasileiro.

Vérios desses nomes citados, carregados pela carga significativa dos estudos
em campo a servico do governo, terdo seus descendentes trabalhando para a
Republica Velha, ou integrados a uma teia de relacdes que permitiu a frequentagcao
de espacos institucionais cientificos e técnicos; de influéncia tanto nacional quanto
internacional. Desta forma, Eugénio de Barros Raja Gabaglia, filho de um componente
da comissdao cientifica do império, tornou-se um intelectual com diversas formacdes
académicas, professor de matematica e diretor do Colégio Pedro Il e membro da
Academia Brasileira de Ciéncias. Seus filhos, netos de Giacomo Raja Gabaglia,
igualmente seguiram o caminho das ciéncias, tornando-se advogados, engenheiro,
professor de Geografia, médicos e Almirante (DASSIE e SOARES, 2010)

% De acordo com biografia no site da cole¢do brasiliana, Louis Ferdinand Cruls era belga, mas
trabalhou a maior parte de sua vida no Brasil e ficou conhecido pelo nhome Luiz Cruls ao se naturalizar
brasileiro. Foi chefe das duas comissdes cruls e da comissdo de limites entre Brasil e Bolivia. Tornou-
se o primeiro diretor o observatério nacional e era nele que aferia a hora nacional; a marcacdo do tempo
também era suporte para construir a unidade nacional.

61 De acordo com o site IHGB/perfil, filno de um senador do império, tornou-se deputado da provincia
de Pernambuco e defendeu o fim da escraviddo. Fundador da ABL e sécio efetivo do IHGB. Autor da
obra “O Abolicionismo” entre outros.
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Na esteira da formacéao da classe ilustrada nacional, conforme definiu Schwarcz
(1998) encontramos Guilherme Schic, o Bardo de Capanema, naturalista e
engenheiro, integrante da Comissdo Cientifica do Império e responsavel pela
instalacdo da primeira linha telegrafica do pais, teve seu pai trabalhando como
bibliotecéario e conservador do Gabinete de histéria natural da imperatriz Leopoldina e
foi 0 bisavé do politico Gustavo Capanema, homem de importancia da historiografia
do IPHAN e Ministro no governo de Vargas (FIGUEROA, 2005).

O século XX se inicia com preocupacbes semelhantes. Paralelamente as
atividades do Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro, o Museu Nacional, tem a
funcdo de fundamentar as teorias antropolégicas®? que se associavam a definicdo de
uma identidade nacional. Foi a instituicho que mais desenvolveu pesquisas em
ciéncias naturais, constituindo redes de sociabilidade, pois os diretores do Museu
Nacional foram sdcios atuantes do IHGB e responsaveis ao lado de outros naturalistas
e interessados nas praticas das ciéncias naturais, das demais instituicées da Corte,
como a Sociedade Vellosiana®?, pelas principais iniciativas cientificas no periodo,
segundo Lopes (2001) e Schwarcz (1998).

Uma parte do trabalho do museu estava relacionada a expedicdes de carater
etnoldgico. Para Veloso Junior (2013), as expedi¢gbes através do Museu Nacional

colocaram o Brasil na rota da ciéncia internacional. Tais atividades sdo marcadas pela

62 Teorias eugénicas se fortaleceram com a distor¢cdo do conceito de Evolu¢do de Darwin e foram
utilizadas com o intuito de subjugar as etnias e inferioriza-la para justificar atos como a escravidao. A
ideia de uma “raga” que “evolui” é associada a biologia e vinculada a evolugéo cultural, assim como as
NacgcbBes que estdo em processo de consolidacdo e reafirmacdo também evoluem de “estdgios”
primitivos ou monarquicos para estagio evoluidos ou republicanos. O antropélogo George Vacher de
Laponge, francés baseando-se no conceito de racga, estipulou os estagios de evolucao cultural: tribo-
bando-chefia ou barbaro-primitivo-desenvolvido. Toda cultura e nacdo passaria por estes estagios.

63 Segundo Lopes (1997), o Museu Nacional, através de seus membros teve atuacdo fundamental na
criacdo da Sociedade Velosiana como forma de promover o intercaAmbio entre as provincias distantes
e a capital. A Sociedade Velosiana tinha o objetivo de reunir naturalistas a fim de estudar a histéria
natural do Brasil. Sua denominacéo foi para homenagear o naturalista Frei José Mariano da Conceicao
Vellozo (1741-1811), que realizou extenso trabalho sobre a flora do Rio de Janeiro.
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presenca de cientistas de renome:, Luiz de Castro Faria®, Edgard Roquette-Pinto® e
Claude Lévi-Straus®®.

Desta forma, mensuragbes antropométricas (advindas das teorias de
antropologia criminal de Cesare Lombroso); relacionamento com os indios
Nambiquaras e Parecis a partir de filmagens, fotografias, gravacdes de cantigas;
estudo de reservas paleoarqueoldgicas; coleta de fontes materiais para o museu;
descricdo da paisagem observada durante a viagem; reconhecimento geografico e
etnoldgico foram algumas das atividades realizadas durante o trabalho exploratorio
dos integrantes do Museu Nacional.

Cientistas do MN em articulacdo com o IHGB participaram das expedi¢cbes
realizadas pelo Marechal Rondon®’. Em especial, na 3? expedigdo em 1909, Rondon
teve ajuda do Museu Nacional. Contudo, a principal parceria ocorreu com a entrada
de Roguette-Pinto, em 1912, na 42 expedicdo onde o pesquisador incorporou ao
trabalho de Rondon seus estudos etnograficos (BIGIO, 2000).

A centralidade do museu nacional na rede de sociabilidade dos cientistas faz
com que ele se torne o pdélo aglutinador do fazer cientifico e assim, segundo Lopes
(2001, p.94):

O Museu Nacional tanto se constituiu na busca de representacdes da
nacao, naquilo que ela tem de universal, de valido para todo o homem
civilizado, onde nacional significa civilizacdo, valores universais a
serem comumente partilhados, como no que significa o singular e o

64 Luiz de Castro Faria, foi diretor do MN na década de 1960, guando também criou o Programa de
Pés-Graduagao em Antropologia Social do Museu Nacional/lUFRJ. Foi Professor Emérito da UFRJ e
da UFF, além de ter sido fundador do Programa de Pdés-Graduacdo em Antropologia dessa
universidade. Foi por duas vezes presidente da Associacdo Brasileira de Antropologia e membro do
Conselho Consultivo do IPHAN, segundo verbete do CPDOC (on line).

8 Conhecido como principal difusor do Radio no Brasil, sobretudo no uso da radio para a educacéo e
como participante do movimento eugénico brasileiro. Trabalhou no IHGB até 1919. Tornou-se diretor
do Museu nacional entre 1926-1935 e participou de expedi¢cdes ndo apenas pelo Museu Nacional, mas
também pelo IHGB e com Rondon, segundo verbete do CPDOC (on line).

66 A expedicdo a Serra do Norte em 1930 chefiada por Lévi-Strauss resultou na publicacéo do classico:
Tristes Tropicos (1955). Como mais um exemplo da rede de intelectuais Mario de Andrade e Lévi-
Strauss chegaram a fazer juntos algumas excursdes pelos arredores da capital paulista para assistir e
documentar festas populares, atividade citada por Lévi-Strauss em Tristes tropicos.

67 A Comiss&o Rondon contou com 4 expedices de 1907 a 1915. Seu objetivo era estabelecer postos
e linhas telegraficas pelo interior do pais. Apés o término da missdo, em 1927, Rondon ainda foi
responsavel por inspecionar toda a fronteira brasileira. Destacou-se também pelo seu trabalho pacifico
com os indios , e criou o Servico de Protecéo dos indios, hoje FUNAI. O Marechal Rondon recebeu
homenagens de diversas institui¢des cientificas, inclusive a nomeacgédo da cidade de Rondonopolis e
do Estado de Ronddnia ocorreu em razdo de seu trabalho. Tornou-se ainda patrono do da Arma e
Comunicagfes do Exército brasileiro, e recebeu o titulo de “civilizador do sertdo” pelo IBGE, entre
outras tantas homenagens (BIGIO, 2000).
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especifico nos tracos que individualizam a construcdo de cada nacéo
e a diferenciam das demais.

Outra instituicdo publica que também utilizou expedi¢cdes de carater médico-
sanitaristas entre 1911 e 1913 e igualmente tem em seus componentes parte da rede
de sociabilidade definida por Sirinelli (1996) foi o Instituto Oswaldo Cruz. Seus
funcionérios rumaram para as regides Norte, Nordeste e Centro-Ooeste, entre eles:
Oswaldo Cruz®®, Carlos Chagas®®, Pacheco Ledo’°, e Arthur Neiva’?.

Nas viagens objetivava-se a implementacdo de um plano de defesa da
borracha, apoio em obras (como foi 0 caso do encontro da expedicdo de Oswaldo
Cruz com acampamento de empregados na construcao da estrada de ferro Madeira-
Mamoré para combater a maléria), estudo e controle de doencas, levantamento
geografico, econdémico e cultural (FERREIRA, 1960).

Até os intelectuais literatos no século XIX que se utilizavam de viagens para
produzir suas obras, as fazem com temas relacionados ao nacionalismo, porém ainda
por um viés romantico. Goncalves Dias escreveu, entre outros textos, Cangdo do
Exilio (1846) e Juca-Pirama (1851); José de Alencar; O Guarani (1857) e Iracema
(1865). Muitos escritos eram resultados das experiéncias vividas pelos autores como
por exemplo o romance Inocéncia (1872) escrito por Visconde de Taunay a partir de
sua ida aos sertdes de Mato Grosso, Minas Gerais e S&o Paulo.

68 Filho do médico de Bento Gongalves Cruz, seguiu a carreira do pai e se especializou em
microbiologia e soroterapia pelo Instituto Pasteur, 0 mesmo obteve contribui¢cdes financeiras de D.
Pedro IIl. Um de seus filhos, Arthur Hehl Neiva participou da Fundacédo Brasil Central (FBC) em 1943,
que teve origem na Expedicdo Roncador-Xingu. A fundacéo fez parte do programa de colonizacao e
ocupacao de fronteiras impulsionado pelo entdo presidente Getllio Vargas nos primeiros anos do
Estado Novo. De acordo com site do Instituto Oswaldo Cruz.

% Filho de fazendeiro, recebeu incentivo para os estudos de tios formado em direito e foi aluno de
Miguel Couto e Francisco Farjado da Faculdade de Medina do Rio de Janeiro. Comegou a trabalhar no
Instituto Oswaldo Cruz por indicacéo de Miguel Couto, de acordo com site do Instituto Oswaldo Cruz.
70 Assumiu a fungéo de diretor do Jardim Botanico e professor na Faculdade de Medicina do Rio de
Janeiro e foi tio de Aristides Azevedo Pacheco Leé&o, célebre neurofisiologista do Brasil, reconhecido
internacionalmente pela descri¢do de um importante fendbmeno neurofisioldgico: a depressao alastrante
ou Onda de Ledo. Foi Professor Adjunto do Departamento de Fisiologia (1968-1984) do Instituto de
Ciéncias Biomédicas da Universidade do Brasil. Membro e presidente da Academia Brasileira de
Ciéncias. Também foi membro do Conselho Deliberativo no CNPq consultor cientifico e bolsista-
pesquisador do CNPq, de acordo com site do Instituto Oswaldo Cruz.

L Além de diretor do Instituto Oswaldo Cruz, também foi diretor do MN assumiu cargo politico no
governo de Vargas. Como uma das maiores autoridades sobre maléaria e sifilis, foi filho de Jodo Augusto
Neiva, jornalista, diretor de jornais como “Gazeta da Bahia” e “O Correio”, e ainda atuou por anos como
deputado estadual e federal. Seu filho, Artur Hehl Neiva foi ex-tenentista e se envolveu no projeto de
Vargas referente a Fundagéo Brasil Central, agéncia que funcionou até 1967 quando foi incorporada a
Superintendéncia de desenvolvimento do centro-oeste (MAIA, 2010).
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No alvorecer do século XX, a obra “Os Sertdes” (1902) de Euclides da Cunha’?
tornou-se um classico pré-modernista. O livro é resultado de seu trabalho como
jornalista no conflito em Canudos. Nele, uma preocupacéo socioldgica sera resgatada
pelo Estado Novo. De acordo com Maia (2008) e Lima (2001, p.84), “Euclides da
Cunha foi, para o projeto literario do Estado Novo, o representante de uma literatura-
modelo”, pois sua obra possui uma nhatureza descrita e observada de maneira a
traduzir a realidade, ou ainda denuncia-la a partir do meio, da raca e do momento
(dividido em trés partes no livro como a terra, o homem e a luta). A descrigcao
minuciosa do sertdo, do sertanejo, do jagunco, do lider espiritual e do conflito legitima

a obra como uma analise cientifica. Para Lima, a obra (2001, p.79):

[...] assumiu tamanha envergadura que, decorridos quase cem anos
podemos afirmar ser esta obra uma das maiores da literatura
brasileira, chegando a constituri-se numa das raras unanimidades
nacionais, uma opinido geral consolidada sobre seu impacto
permanente sobre a propria literatura e, ainda mais notavel, sobre
outros campos da producéo intelectual do pais.

O contraste entre os dois brasis apresentado por Euclides da Cunha: o sertdo
e o litoral sdo retomados por varios outros intelectuais ao logo do século, tornando-se
uma representacdo do pais. Velloso (1988) explica como literatura e documento
acabaram sendo uma coisa s0, no sentido de que o imaginario e o subjetivo da obra
literaria foram deixados de lado e a literatura se tornou a instancia portadora do mundo
social, pois estava ancorada por uma ciéncia produzida nas viagens, sobretudo a
sociologia, em que, por exemplo, para Olavo Bilac ela deveria ser uma escola de
civismo; para Jorge Amado; instrumento de conscientizacao politica.

Segundo Vidal e Souza (2015, p.43;45), os relatos da nacionalidade sao
defendidos por autores que estdo construindo um pensamento social brasileiro,
pautados no contexto moderno dicotomizante entre o litoral e o sertdo. Assim, “sertdo
e litoral constituem o padrédo das descricdbes do espaco nacional”’; “sdo eixos
ordenadores”, pois a nacdo brasileira € forjada no deslocamento do litoral para o

sertdo. Sem esquecer dos seus inumeros sentidos: moderno x atrasado, concentrado

2 N&o se destacou apenas através dos livros. Como republicano convicto, foi militar do exército
brasileiro, jornalista, professor no colégio Pedro Il, engenheiro na Superintendéncia de Obras Publicas
de S&o Paulo, chefe de secéo da Comissao de Saneamento de Santos. E chefe da misséo para definir
a fronteira entre Brasil e Peru. Mais um exemplo da relagé@o entre os intelectuais e o Estado.
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X vazio, hinterlandia x interior, costa x oeste, espaco conhecido x espaco incognito,
perto x distante e etc.

Diante do exposto, é preciso investigar os intelectuais advindos da rede de
sociabilidade tecida entre geracdes e instituicbes que continuaram a relagdo com o
Estado durante o regime de Vargas. Preocupados em definir o Brasil, também
encontraram nas viagens a mola propulsora para desenvolver suas ideias, entre elas,

a necessidade de preservar a memoria nacional.

2.2. Os Intelectuais Modernistas

O IPHAN foi criado no primeiro”® governo de Getllio Vargas, em 193674,
Produto de uma politica intervencionista de criacdo de autarquias e conselhos
nacionais que cuidariam de setores especificos para garantir o desenvolvimento, a
seguranca e a integracao nacional.

Nesse momento, 0 modelo liberal agroexportador enfrentava mudancas que a
historiografia chama de politica de substituicdo das importacdes, isto é, voltava-se
para uma economia fundamentada na industrializacdo. Para o desenvolvimento do
pais nas areas de infraestrutura de transporte, energia e industrias de base, Vargas
apresentava o argumento da necessidade de haver a centralizacdo do governo e,
nesse sentido, estava o plano da racionalizacdo burocratica do servico publico,

criando instituicdes e empresas estatais’® estratégicas. Seria, portanto, uma mudanca

73 Dividido pela historiografia brasileira em trés periodos: 1930 a 1934 — Governo Provisoério, 1934 a
1937 — Governo Constitucional e 1937 a 1945 — Estado Novo. O segundo governo compreende 1951
a 1954, resultado de eleicdo direta, até seu suicidio.

4 Antes de sua criagdo havia a Inspetoria de Monumentos Nacional, subordinada ao Museu Histérico
Nacional. A Inspetoria foi responséavel pelo reconhecimento oficial de Ouro Preto como Monumento
Nacional em 1933.

Vargas instituiu 35 agéncias estatais, 21 agéncias englobando empresas publicas, sociedades de
economia mista e fundagbes e 13 novas empresas estatais. Assim, no desenvolvimento do aparelho
do Estado, destaca-se: o Ministério do Trabalho, Ministério da Educacéo e Salude Pubica, Ministério da
Industria e Comércio (1930); Conselho Nacional do Café e Instituto do Cacau da Bahia (1931); Instituto
do Acucar e do Alcool; Conselho de Fiscalizacdo das Expedicdes Artisticas e Cientificas no Brasil
(1933); Conselho Federal do Comércio Exterior, Instituto Nacional de Estatistica e Instituto de Biologia
Animal (1934); Conselho Brasileiro de Geografia; Conselho Técnico de Economia e Financ¢as (1937);
Departamento Administrativo de Servico Publico; Instituto Nacional do Mate; Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica’ (1938); Departamento de Imprensa e Propaganda (1939); Comissdo de
Defesa da Economia Nacional, Instituto Nacional do Sal e Fabrica Nacional de Motores (1940);
Companhia Siderdrgica Nacional e Instituto Nacional do Pinho (1941); Servico Nacional de
Aprendizagem Industrial - SENAI (1942); Companhia Nacional de Alcalis, Fundag&o Brasil Central e
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do aparelho estatal brasileiro, de modelo patrimonialista, conforme conceito cunhado
por Holanda (1995 [1936]), para o modelo burocréatico weberiano.

Para Weber (2000 [1963]) a modernidade se instaura com a formacao do
Estado Nacional a partir do formalismo burocratico, ou seja, a existéncia de normas
ou regras universalistas, sem conexdo com pessoas, no sentido em que nao se
considera os interesses e qualidades individuais, sendo o servidor publico o
profissional responsavel por representar o Estado e suas normas para 0S Servicos
bésicos a populacéo.

A primeira Constituicdo, de 1824, entendia que “qualquer cidad&o”’® poderia
ser admitido aos cargos publicos civis, politicos ou militares, sem outra diferenca que
nao fosse a de seus talentos. Nela, o mérito ja é critério para o servico publico, porém
néo € obrigatoriedade. Da mesma forma, na Constituicdo de 1934, art 168, a admissao
sem concurso ainda era possivel para aqueles que ja exerciam cargo publico a um
periodo de 10 anos ou para aqueles que eram admitidos provisoriamente enquanto
nao se realizavam os concursos (chamados de funcionarios extranumerarios).

O servico publico administrativo € realmente sistematizado na Constituicdo de
1988 (art. 37, 38 e 39) e com o Estatuto dos Servidores Civis da Uniao (lei 8112/90)
guando o concurso publico se torna a Unica forma de ingressar a burocracia estatal,
permitindo assim a promocéao da justica centrada na isonomia.

Nesse sentido, esta escrito no art. 37 da Constituicdo Federal de 1988 que “a
administracdo publica direta e indireta de qualquer dos Poderes da Unido, dos
Estados, do Distrito Federal e dos Municipios obedecera aos principios de legalidade,
impessoalidade, moralidade, publicidade e eficiéncia [...]”. Os cargos sao acessiveis
aos brasileiros e estrangeiros que preencham os requisitos estabelecidos em lei. O
principal deles: aprovacdo prévia em concurso publico de provas ou de provas e
titulos.

No periodo Vargas, com a intensificacdo da burocratizacdo estatal, ser

funcionario publico significava ser um profissional para desempenhar determinada

Servigco Nacional da Industria - SESI (1943); Superintendéncia da Moeda e do Crédito (1944). E ainda,
no seu segundo governo, destacam-se as criacdes: em 1952 o Banco Nacional de Desenvolvimento
Econbmico, autarquia autbnoma que servird de base para o planejamento econdmico e financiamento
de investimentos para infraestrutura e, em 1953, a PETROBRAS (BRESSER-PEREIRA, 2012 e
GRUPIONI, 1998).

76 N&o estamos aqui trazendo a questdo de quem era considerado cidaddo? Mas vale o destague que
€ qualquer cidaddo branco, hetero normativo, fidalgo etc. Qualquer cidaddo de fato sé ocorrera
integralmente na meritocracia da constituicdo cidadé de 1988.
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tarefa. Conforme Weber (2000 [1963]), a ocupacao de um cargo publico se caracteriza
por seguir uma carreira; obedecer a hierarquia funcional; cumprir uma obrigacéo
especifica em troca apenas de seguranca e estabilidade, acabando os favores
pessoais. A estabilidade do servico publico é necesséria para assegurar a
continuidade do Estado independente do governo instaurado.

O Estado Novo criou inimeras instituicdes enaltecendo a ideologia da técnica
profissional, da missdo nacionalista do servidor publico e de que eficiéncia da
administracdo sera fundamental para o desenvolvimento econémico do pais. A
proposta de modernizacdo do Estado gerada por Vargas tornou os cargos publicos
atraentes para intelectuais, pois havia uma politica cultural pautada em
representacdbes de um pensamento nacionalista, ideologia que ja aparecia
intensamente no pensamento dos intelectuais, em especial, o grupo dos modernistas.

Para o governo, o nacionalismo ajudaria a deixar a nagdo mais coesa e
integrada. Desta forma, Getulio Vargas inaugurou um processo que resulta numa série
de mudancas politicas, econbmicas e culturais no pais, respaldando-se na
legitimidade dada pelos homens da ciéncia. Tais mudancas s&o respostas aos anos
da década de 1920, em que o tenentismo, a semana de arte moderna, 0S movimentos
operarios, entre outros eventos, pressionavam para fim da politica café-com-leite’” e
pela modernizacdo e nacionalizacdo da cultura brasileira. Nesse Ultimo aspecto,
podemos considerar o patriménio como uma das ferramentas para atingir os objetivos
ja destacados. Serve, portanto como um dispositivo de controle do Estado na l6gica
de um presente que olha e cria o0 passado para perpetuar o futuro.

Choay (2006) defende que o patrimbnio histérico esta no centro de uma
reflexdo sobre o destino das sociedades atuais. Surgindo na Revolugcao Francesa, se
espalhou por toda a Europa. Ao avaliar as as motivacbes que estdo na base das
condutas patrimoniais, Choay (2006) apresenta como o Estado através dos burocratas
e gestores publicos passou a proteger o patriménio por meio do tombamento e como

as grandes obras e construcdes adquirem o estatuto de monumentos nacionais.

7 Ou “politica dos governadores”. Trata-se do arranjo politico promovido pelo presidente Campos Sales
(1898-1902) e os governadores estaduais com o objetivo de superar as incertezas politicas que
marcaram os primeiros governos da Republica. Assim, o presidente ndo deveria intervir nos conflitos
regionais em troca da garantia do pleno controle do Executivo sobre o Congresso. Para minimizar as
divergéncias politicas haveria um troca de representantes das oligarquias nacionais representadas pelo
café do Estado de Sdo Paulo e o leite de Minas Gerais. Vigorou até 1930, quando Getulio Vargas
guebrou esse revezamento, ja que era candidato a presidéncia pelo Rio Grande do Sul (BRESSER,
PEREIRA, 2012).
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Percebemos uma contradicdo no servico publico dos modernistas no IPHAN.
Embora o sentido de servir aos interesses publicos estivesse bastante presente, assim
como a valorizacao da produg&o de um conhecimento técnico e as a¢des burocraticas
representandas pelos documentos analisados; a rede de sociabilidade é fundamental
para articular as politicas publicas de preservacdo pelo pais. Até mesmo algumas
cartas sao redigidas em tom mais informal, solicitando favores em virtude da amizade
e para a promoc¢ao de um bem comum: preservar o patriménio. Da mesma maneira,
nos primeiros anos do IPHAN, a concurso publico ainda ndo estava totalmente
implementado e a indicagdo de modernistas para determinados cargos ocorria por
meio de outros intelectuais; nomes de pessoas comprometidas com a causa cultural.
Veremos essas caracteristicas mais adiante.

Segundo Rubino (1996), os fundamentos para a retérica do patriménio tém
caracteristicas universalizantes como o conceito de cidaddo e bem publico. Desta
forma, o patrimbnio deveria expressar um conhecimento profundo de uma nacéo seja
em matéria de historia, arte ou arquitetura. No caso brasileiro, varios autores ja
demonstraram como, a partir do Estado Novo, o ideario de patrimbnio passou a ser
integrado ao projeto de construcéao da nacéo brasileira (FONSECA, M., 2009, CHUVA,
2009, GONCALVES, 1996 e RUBINO, 1996).

O IPHAN, assim como o INEP (Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos), a
Faculdade Nacional de Filosofia, Conselho de Teatro Nacional, Servico de
Radiodifusdo Educativo, Instituto Nacional do Livro e a Universidade do Brasil, era
inicialmente uma instituicdo vinculada’® ao MES -Ministério da Educacgdo e Saude
Plblica, conduzido por Gustavo Capanema entre os anos de 1934 e 1945. O
Ministério apresentava estratégias para um controle nacional da cultura. Nao foi por
acaso que se investiu na producdo cinematogréfica, difusdo do radio, nacionalizacao
da educacdao etc. Nesse sentido, o IPHAN, embora autbnomo pertencia a uma politica
cultural mais abrangente (CHUVA, 2009).

A presenca de intelectuais famosos junto ao Ministro da Educacdo, como
consultores, formuladores de projetos, defensores de propostas educativas ou autores
de programas de governo. Entre eles, Francisco Campos (Ministro entre 1930 e 1932),

Carlos Drummond de Andrade (chefe de gabinete do Ministro Gustavo Capanema),

8 Somente em 1969 sob decreto-lei n. 900 que o IPHAN se torna 6rgdo autbnomo do Ministério da
Educacéo, a instituicdo passou a ser alocada na administragéo indireta como uma autarquia.
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Mério de Andrade, Lourenco Filho, Heitor Villa-Lobos, Manuel Bandeira, Roquette-
Pinto e Rodrigo Melo Franco de Andrade, jornalista e advogado que se tornou diretor’®
do IPHAN durante trinta anos (THOMPSON, 2009).

Chuva (2009) apresenta o papel dos intelectuais na construcao do IPHAN e na
consolidagéo das politicas patrimoniais no Brasil. O grupo de modernistas, entre eles
arquitetos, marcaram seu trabalho por meio de uma rede de relacfes com a burocracia
estatal.

A equipe reunida por Rodrigo Melo Franco de Andrade era formada pelas suas
vivéncias durante a década de 1920 e constituia-se de arquitetos, artistas plasticos,
pesquisadores, fotografos e engenheiros imbuidos na concretizagcdo de um projeto
gue buscava associar modernidade a tradi¢cdo, o reconhecimento da cultura brasileira
a partir de uma concepcéao universalista que valorizava a heranga europeia marcada
pela ética da presentificacdo por meio do tombamento (CHUVA, 2009).

Na direcdo do IPHAN, Rodrigo Melo contara com Mario de Andrade, autor do
anteprojeto que deu origem a instituicdo e diretor do departamento de cultura de S&o
Paulo. E ainda, com Sergio Buarque de Holanda, Manuel Bandeira, Gilberto Freyre,
Lucio Costa e Augusto Meyer e Godofredo Filho ambos ligados a Mario de Andrade.

De fato, estas caracteristicas na atuacéo do IPHAN séo apenas parte das ideias
modernistas. Chuva (2009) identifica quatro correntes, representadas pelo grupo de
Graca Aranha, de espirito futurista; outra pelo grupo verde-amarelo com Plinio
Salgado que defendia o integralismo e o ufanismo de Cassiano Ricardo , a terceira
representada por Guilherme de Almeida, sendo a quarta corrente aquela que possuia
modernistas no Rio de Janeiro e lacos com Minas Gerais e Sao Paulo através de
Mario de Andrade. Esta corrente fora a base do IPHAN.

Havia, portanto, uma vertente do modernismo sendo o combustivel da maquina
estatal, ndo apenas nos diversos campos do conhecimento e das artes, mas na
burocratizacdo e normatizacdo do Estado Nacional brasileiro. Agentes intelectuais e
representativos que possuiam uma interacdo social capaz de dar continuidade a
histéria nacional, pois segundo Chuva (2009, p. 288), “o SPHAN participava [...] das
redes de nacionalizagdo do regime varguista, que, espalhadas pelo pais, integravam

paulatinamente grupos dispersos, enquadrando-os em padrdes nacionais”.

0 Por indicagdo de Manuel Bandeira e Mario de Andrade (CHUVA, 2009).
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O trabalho dos intelectuais no contexto de criagcdo do IPHAN segue a logica da
producdo de um conhecimento sobre o Brasil através do suporte das viagens.
Colonizadores portugueses, naturalistas, bandeirantes, cientistas estrangeiros e
brasileiros cada um em seu tempo foram responséaveis por garantir imagens sobre o
pais.

O mesmo sentido pode ser notado nas viagens dos intelectuais pelo Brasil. Elas
possuem um contexto extenso em que a evidéncia, “o estar 1a” qualifica a experiéncia
dos viajantes e implica no registro, classificacéo e exposi¢cdo do Brasil. A visdo que os
modernistas tiveram em suas novas descobertas foi registrada sob forma de crénicas,
diarios, poemas, croquis, cartas, fotografias e na defesa do patrimdnio que culmina na
criacao do IPHAN.

Carlos Drummond de Andrade afirma: “N6s temos que dar ao Brasil o que ele
nao tem e que por isso até agora nao viveu, nods temos que dar uma alma ao Brasil e
para isso todo sacrificio é grandioso, € sublime” (DRUMMOND, 1924, apud FROTA e
SANTIAGO, 2002, p. 50-51).

2.2.1. Viagens dos modernistas e a criagcao do IPHAN

A primeira viagem dos modernistas ocorreu em 19248°, Estavam Mario de
Andrade, Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral, entre outros. Dirigiram-se para as
cidades histdricas de Minas Gerais onde a paisagem mineira composta por obras
atribuidas a Aleijadinho bem como a arquitetura colonial e catdlica foi o fermento para
o desenvolvimento de varias ideias sobre o pais. A ida a Minas ficou conhecida como
“viagem de descoberta do Brasil”, jA& que os modernistas visavam, procurar 0s tracos
historicos e artisticos da civilizagcéo brasileira.

O vigor exploratério dos modernistas sustentou um projeto cultural distribuido
em diversos campos da cultura. Em seu carater estético era necessario “olhar para

dentro” na busca das verdadeiras origens da nacao brasileira. Desta forma, 1924 foi

80 Nogueira (2005) explica que a viagem tivera o motivo inicial de mostrar ao amigo francés Blaise
Cendrars um pouco do Brasil, uma vez que varios intelectuais o conheciam em virtude de suas visitas
a Paris. O intercambio cultural fez surgir, no olhar do escritor naturalizado francés, a esséncia da arte
brasileira no barroco mineiro. Outros modernistas também viajaram para as cidades mineiras, esse foi
o caso de Lucio Costa, em 1924 a Diamantina.
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somente a primeira de outras grandes viagens. Contudo, destaca-se por ter sido nela
em que Mario de Andrade despertara para a necessidade de preservacao daquilo que
admirara em Minas Gerais.

Nogueira (2005) considera na bibliografia sobre politica de patriménio, que a
imagem de Mario de Andrade foi consolidada como mito fundador da pratica
preservacionista. Isto o levou a ser o autor do anteprojeto de criacdo do IPHAN,
refletindo seus textos sobre o assunto e, principalmente suas acdes no Departamento
de Cultura de S&o Paulo.

Outras viagens ao longo da década de 1920 complementam e estruturam o
pensamento de Mario de Andrade e demais modernistas, colaborando para a
construcdo de uma identidade nacional. Ja entre 1927 e 1929 as viagens
apresentaram um cunho etnografico pelo Norte e Nordeste do Brasil, pois 14 Mario de
Andrade reconhecia como locus da tradicdo e cultura popular. Nessas viagens se
reuniu material sobre dancas, musicas, poesia e religiosidade popular através de um
acervo fotografico e relatos das viagens que depois viraram livros (como foi o caso de
“O turista Aprendiz”, concluida em 1943 e publicada somente em 1976).

Na verdade, o0 que se percebe € que atradi¢cdo das viagens que marca a historia
da civilizacao ocidental tanto no &mbito imperialista quanto no cientifico; torna-se um
pilar na construcdo de varias ciéncias; € utilizada pelo Estado Nacional em diversas
politicas e tem “[...] um papel fundamental na consolidagdo duma narrativa e estética
modernista nas diferentes regides do pais, apés 1924”, de acordo com Nogueira
(2005, p.104):

[...] Na condicdo de adido cultural, papa, guru, lider do movimento
modernista, Mario de Andrade convoca, seduz, intima os mogos de
sua geracao para a “missao”, que também tem o sentido de “sacrificio”,
de trabalhar pelo Brasil. As cartas e as viagens constituem mecanismo
de difuséo e arregimentacao de artistas e intelectuais na constituicdo
duma prética politica para a construcdo da nacdo, segundo 0s
preceitos do projeto nacional dos modernistas.

Se nas viagens dos naturalistas procurava-se mostrar o mundo tropical e
exotico para os europeus, contando com pintores de paisagens e relatos de viagens;
nas viagens cientificas pos Brasil imperial e naquelas dos intelectuais modernistas
procurava-se mostrar um Brasil para o Brasil, contando com o suporte fotografico e

literario.
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Freitas (2004) define que a odisséia engendrada pela Europa no século XVIII
sobre mares e oceanos fez parte, antes de tudo, do grande sonho/projeto de
racionalizacdo do mundo. O alargamento do mundo conhecido tornou-se um fator
capital de progresso. Nesse sentido, a racionalizagdo do mundo brasileiro continuou
com as viagens dos modernistas e funcionarios do IPHAN. Para a autora, a leitura dos
relatos de viagens permitiu que ela idenficasse, ndo somente aquilo que 0s europeus
conheceram da historia natural do Brasil no século XVIII, mas, principalmente, onde e
guando se operou a passagem de uma “histéria natural” a uma “geografia moderna”.
Elemento fundamental nesse processo foi a produgéo de imagens.

‘Desde que se inventou a fotografia, ha fotégrafos que se deslocam
permanentemente na busca do que se apresenta distante e exotico” (Fatorelli, 2003,
p.44). Representar fotograficamente os lugares derivou no que € chamado fotografia
de paisagem em que estavam o0 espirito pela aventura e pela descoberta, levando a
dominar um territério ao apropria-se dele pela imagem conforme defende Sontag
(2004 [1977]). A fotografia € uma forma de ver o mundo, a medida que transmite e
comunica valores e imaginarios em confluéncia com as necessidades que sempre
levaram os naturalistas, cientistas e intelectuais modernistas a viajarem. Fotografos
isolados; participando de expedi¢des cientificas; ou trabalhando para revistas como a
National Geographic® (publicada pela primeira vez em 1888 e reconhecida por sua
gualidade editorial e fotografica) também fazem parte da construcdo de uma geografia
imaginaria.

Desta forma, acreditamos que as viagens dos funcionarios do IPHAN, imbuidos
da funcao de fotografar o patriménio permitira que identifiquemos politicas publicas
pautadas numa pratica geografica e politicas publicas que constroem uma memaria
geografica.

Esse breve retorno aos séculos XVIII e XIX revela que expedicdes cientificas,
literatura, acdes de instituicbes publicas estdo inter-relacionadas, misturam-se,
confundem-se e serdo a base para o entendimento do Brasil dos intelecutais do século
XX; que, por sua vez, também se utilizardo das viagens pelo territério, juntamente com

os trabalhos nas novas instituicdes publicas do Estado Novo para manifestar as

81 Segundo site da National Geographic, detacam-se os fotografos: Dian Fossey (trabalho com os
gorilas da montanha); George Bass (trabalho com arqueologia submarina); Jacques-Yves Cousteau
(exploracéo submarina); Gustavus McLeod (fotografou pela primeira vez em cabine aberta de um avido
o Pd6lo Norte), entre outros.
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concepcdes sobre o Brasil e a brasilidade. Assim foi o que aconteceu com 0 n0SSO
fotégrafo do patrimoénio Edgard Jacintho.

Os modernistas defendiam que as viagens pelo interior seriam mostruarios do
lado “oculto” do Brasil, pois através delas definiram os lugares e sobre eles
escreveram. E a identificacdo do territério juntamente com a experiéncia nele que o
torna apropriado, isto €, parte do Brasil. As viagens tiveram uma importancia
fundamental na formacéao e transformacgéo de muitos de seus membros, repercutindo
diretamente em suas obras. Elas tinham um carater etnografico que permitiam a
vivéncia de um Brasil “auténtico”, uma vez que eles acreditavam no papel da
experiéncia in loco. Nelas, a fotografia também aparece como instrumento de registro
para produzir uma imagem do Brasil, pois viajar € também fotografar e se apropriar
da coisa fotografada (Sontag (2004 [1977]), que agora traz consigo ideias
preservacionistas nas quais culminara na criacdo do IPHAN.

Desta forma, surgiram politicas publicas de tombamento pautadas na relacéo
entre memoria e identidade, cujo perfil baseava-se no pensamento modernista de
valorizacdo do bem arquitetdnico entendido como obra de arte e a eleicdo do barroco
mineiro como verdadeira expressao da nacionalidade, conforme definido por autores
como Chuva (2009), Rubino (1996), Goncgalves (1996) e Fonseca, M. (2009).

Judith Martins, secretaria de Rodrigo Melo, em entrevista relembra que o diretor
movimentava amigos, juristas, literatos “gente que entendesse do assunto, que era
praticamente novo, aqui no Brasil, para estudarem o projeto de Méario de Andrade”
(que dara origem da lei que funda o IPHAN). Ela cita os nomes de intelectuais que
trabalharam diretamente ou indiretamente para o IPHAN como Oswaldo Teixeira,
Edmundo Lins, Prudente de Morais Neto, Lucio Costa e Mario de Andrade e Carlos
Drummond de Andrade. O Conselho Consultivo®? também era composto por
intelectuais que circulavam entre os espacos institucionais como o Museu Nacional

de Belas Artes, Museu Histérico Nacional, Oswaldo Teixeira, Heloisa Alberto Torres,

82 Segundo a lei de criacdo do IPHAN, os bens patrimoniais seriam assim definidos a partir de
processos de tombamento. Os processos eram abertos com o envio de uma notificacdo ao proprietario
do bem que poderia impugnar ou anuir o tombamento. Na primeira opc¢ao, o pedido de impugnacéo era
avaliado pelo Conselho Consultivo, que decidiria o problema a partir de pareceres técnicos. Na segunda
opcao, o tombamento se realizava mediante inscricao do bem no livro de tombo. Em casos de auséncia
de resposta do proprietario, os bens poderiam ser tombados compulsoriamente ou o processo poderia
ser arquivado. Havia ainda a possibilidade de intervencao da Presidéncia da Republica com seu poder
de vetar mesmo com decisao favoravel do Conselho Consultivo (CHUVA, 2009).
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Gustavo Barroso, advogado e historiador, Roquette-Pinto, Gilberto Ferrez, Manuel
Bandeira, Afonso Arinos e outros, conforme explicitado por Fonseca (2009).

Para Santos, M. V. (1996, p.78), a visita de diversos intelectuais a sala do
diretor do IPHAN, Rodrigo Melo Franco de Andrade, mesmo que em conversas
informais teceu um clima académico pioneiro na area. Trata-se da “institucionalizagéo
de um lugar de fala, que permite a emergéncia de uma formacédo discursiva
especifica’, baseada em tornar visivel o registro da nagéo.

Sobre esse assunto Judith Martins explica que no inicio as verbas eram poucas
e essa mistura profissional com a amizade viabilizou muitas a¢gfes. O prestigio do
diretor era enorme e atraia pessoas de importancia, ndo apenas intelectuais, mas
também politicos. As relagcdes pessoais do diretor se misturavam as profissionais de
maneira positiva (0 que, a principio, € o oposto das caracteristicas da burocratizacédo
do Estado). Para aqueles que Rodrigo recrutava, Judith lembra que “ganhava-se muito
pouco, mas trabalha-se com muito amor. E foi uma verdadeira alfabetizacdo no setor,
porque ninguém conhecia nada” [...] foi tudo aprendido aqui, na pratica, na propria
execucao” (MARTINS, 2009, p. 34).

No discurso de legimizacdo das agdes da instituicdo o valor ao funcionarismo
publico aparece na crenca de que se fazia algo grandioso, para o interesse publico,
digno da nacéo; até mesmo heroico diante das condicfes de trabalho e a imensidéo
do Brasil (ndo é por acaso atribuida na histéria do IPHAN a fase heroica os primeiros
30 anos, sob a direcdo de Rodrigo Melo F. de Andrade). Ser funcionario publico é
também abracar uma causa patriética. Intelecutais se associaram ao Estado em prol
de colocar em execucao suas ideias.

Os arquitetos modernistas que ingressaram de 1937 a 1940 no IPHAN: Renato
Soeiro, José Souza Reis, Alcides da Rocha Miranda, Edgard Jacintho e Paulo Thedim
Barreto preferiam serem chamados de arquitetos modernos, tendo em vista ndo se
tratar de um estilo, mas de uma filosofia. Eles trabalhavam no Rio de Janeiro e
coordenavam as acfes em todo o Brasil, sob a orientacdo direta de Rodrigo. Nesse
periodo as representacfes regionais eram apenas em Pernambuco, Bahia, Minas
Gerais, S&o Paulo e Rio Grande do Sul (CHUVA, 2009).

As viagens continuaram sendo um procedimento cientifico da instituicdo. Elas
permitram o descobrimento de novas realidades ou ainda serviram para a
fiscalizacdo, conservacdo e restauracdo dos bens ja tombados. As viagens eram

caracterizadas pela observacdo visual do monumento como principal fonte de
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informacdo para as caracteristicas originais, material iconografico, sobretudo
fotografias, referéncias bibliograficas sobre o local e entrevistas.

A chegada de um funcionario do IPHAN dava visibilidade ao local, pois logo
iniciava uma discussao sobre tombamento de imodveis particulares retratada nos
jornais. Embora os viajantes da agéncia do patriménio fossem o0s peritos que
dominavam o aspecto técnico e burocratico para registrar e expor a memaoria nacional,
autores como Gongalves (1996) e Chuva (2009) destacam a subjetividade presente
nos processos de escolha sobre a definicdo dos bens patrimbnio nacional. Esses
autores mostram que as decisdes sobre os tombamentos dependiam unicamente da
capacidade de convencimento dos envolvidos nos processos de tombamento,
especialmente aqueles que compunham o Conselho Consultivo da reparticao.

Por essa razdo, as viagens de Edgard Jacintho sdo fundamentais para
entendermos o processo de decisdo a instituicdo. Jacintho, na condi¢do de técnico,
fotégrafo, chefe da sessédo de arte ou da sessdo de obras (pois as funcdes eram
acumuladas) viajou de maneira sistematica para alguns estados. Seu trabalho,
contatos locais, pareceres e fotografias fizeram do tombamento dos bens um processo
de selecdo e de capacidade de convencimento. No seu trabalho diario acabou por
conduzir olhares, sobretudo por meio das fotografias

Por ser um campo novo no pais, conforme dito por Martins em entrevista
publicada por Thompson (2009), devemos considerar que a propria incorporacao,
como agentes especializados do patrimbnio, era feita por meio da indicacdo da
Presidéncia da Republica ou do Ministro Gustavo Capanema. Mais uma vez,
subjetividade e redes de sociabilidade fazem parte do processo e como veremos mais
adiante, isto aconteceu com Edgard Jacintho da Silva por ocasido de seu ingresso na
instituicdo. Também observamos a existéncia de uma rede de socialibidade entre o
IPHAN e outras instituigdes como o IHGB dos estados, universidades e outros orgéos
publicos; sendo as relacdes tecidas pela figura de Edgard Jacintho, arquiteto e
fotégrafo da area central do IPHAN.

Diante do exposto, seguimos nossa reflexdo sobre a atuacédo do IPHAN a partir
dos fotografos do patriménio que também estardo imersos a objetividade das
recomendacdes de como e o que fotografar e a subjetividade da experiéncia do “estar
|a” diante da paisagem. Grupo heterogéneo se tornou uma categoria de andlise
construida pela instituicho em virtude de sua importancia para as politicas

patrimoniais.
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2.3. Os fotografos do Patriménio

Em 1949, Lucio Costa sugere, por meio do Plano de Trabalho para a Divisao
de Estudos e Tombamento (DET), a criacdo de pequenas equipes, constituidas de um

M

fotografo e de um técnico habilitado, “possivelmente a mesma pessoa”, “com gosto
pela aventura [...] zelo e determinacdo de que ddo mostra os viajantes catadores de
antiguidades” para realizar “batidas sisteméticas para colheita de material de
inventario, ndo somente nas regides acessiveis, como também e principalmente, nas
zonas de acesso dificil servidas por caminhos antigos”; deixando claro ainda que as
informacbes contidas sdo de “natureza técnico-artistica” e “histérico-elucidativa”
(COSTA, 1937, p.133 e p.136).

De acordo com o levantamento realizado por Fonseca e Cerqueira (2008),
foram contratados fotografos desde o inicio das atividades do IPHAN, especialmente,
nos trinta primeiros anos de atividades da instituicdo. As autoras apresentaram um
dicionario com 41 fotégrafos®3. Este grupo de profissionais passou a ser chamado pelo
IPHAN de “Fotégrafos do Patrimonio”, aparecendo pela primeira vez na publicacéao
Caderno de Pesquisa e Documentagao do IPHAN n.4.

A partir desta bibliografia iniciamos nossa pesquisa no arquivo central e
identificamos 236 nomes dos fotografos do patriménio que estdo relacionados no
anexo B. Na base de dados identificamos o total de fotografias para cada estado de
atuacao de cada fotégrafo. Assim, recortamos até dois fotégrafos por estado que
apresentaram maior numero de fotografias no periodo de 1937-1987, (moda
estatistica), seguindo a informacao de Fonseca e Cergueira (2008) que defendem este
como o principal periodo de atuacéo e contratacéo, sobretudo os trinta primeiros anos.
Dentre esses, Eric Hess, destaca-se como o fotdgrafo mais importante da instituicao.

O levantamento foi de carater exploratdrio para uma visao geral de quem sdo

os “fotégrafos do patrimdnio”. A partir disto, na base de dados identificamos o total de

8 A amostragem seguiu o critério quantitativo de fotografias. A. Kiss, Assis A. Horta, Alberto S. da Cruz,
Augusto Carlos da S. Telles, Clarival do Prado Valladares, Clap, Dora Alcantara, E. Falcao, Edgar
Antunes, Edgard Jacintho da Silva, Erick J. Hess, Eurico Calvente, Eduard Schultze, Eduardo Mello,
Epaminondas Macedo, Fernando Machado Leal, Gilberto Ferrez, Harald Schultz, Herman Hugo,
Herman Kruze, Jair, Brandao, Joao Rescala, Julio Abe, Jurema Eis Arnaut, Liliam Jansen, Luis de
Castro Faria, Lygia Maria Bentes, Marcel Gautherot, Milton Luz, Nadir Lima, Paul Stille, Paulo Thedim
Barreto, Pedro Lobo, Peter Lange, Raimundo Lopes, Renato Morgado, Silvanisio Pinheiro e Voltaire
Fraga.
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fotografias para cada estado de atuacao por fotografo, e elencamos dois a trés nomes

de maior expressividade, conforme apresentado no quadro 1 a seguir:

Quadro 1 — Conhecendo alguns fotégrafos do patriménio

Principais fotégrafos (por n. de fotografias)
Regido Norte
Estado 1937 a 1967 1968 a 1987
AC | - ] e
AM | - Eurico Calvente
AP | - Eurico Calvente
PA E. Kratzenstein Eurico Calvente
RO Edgard Jacintho Eurico Calvente
RR | = |
TO Edgard Jacintho Marco Antbnio
Regido Nordeste

Estado 1937 a 1967 1968 a 1987
AL Lauro B. Fontes José Luiz Mota
BA Silvanisio Pinheiro/E. Hess | Silvanisio Pinheiro/Eric Hess
CE Joao Rescala Augusto Carlos da S. Telles
MA Milton Luz Julio Abe
PB Marcel Gautherot Maria Cristina Gomes
PE Clarival do Prado Valladares |Pedro Lobo
Pl Paulo Thedim Barreto Pedro Guimarées
RN Osvaldo Sousa Augusto Carlos da S. Telles
SE E. Hess /Silvanisio Pinheiro | Silvanisio Pinheiro
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Regido Centro-Oeste

Estado 1937 a 1967 1968 a 1987
DF | -—--- Marcel Gautherot
GO Edgard Jacintho Belmira Finageiv

MS Eric Hess Edgard Jacintho

MT Edgard Jacintho Edgard Jacintho

Regido Sudeste

Estado 1937 a 1967 1968 a 1987
ES Eric Hess José A. Carvalho
MG Eric Hess / Marcel Gautherot | Eric Hess
RJ Eric Hess / Edgard Jacintho | Eric Hess / Edgard Jacintho
SP Germano Graeser Augusto Ramasco
Regido Sul
Estado 1937 a 1967 1968 a 1987
PR Luis SaiaNeto | -
RS Eric Hess Pedro Lobo
SC Eric Hess Luis Saia Neto

Fonte: Arquivo Central/IPHAN/RJ
Elaborado por Rachel de Almeida Moura

O termo refere-se a fotografos ligados a politica de patriménio, sejam eles 1-
funcionarios, sobretudo, arquitetos que também atuaram como fotografos, 2-
fotdégrafos contratados (freelancer) em especial, estrangeiros, 3- profissionais de

diversos ramos que colaboravam com a instituicdo sendo também fotdgrafos
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amadores ou doando®* fotografias e 4 — fotégrafo-funcionario. Essas caracteristicas
nos permitem dividir os fotografos do patriménio em 4 subgrupos.

Do grupo funcionarios-fotografos destaca-se Edgard Jacintho da Silva, nosso
fotografo escolhido; Paulo Thedim Barreto com fotografias entre 1930 e 1970 (se
tornou chefe da secdo de arte até 1950) e Eurico Antdnio Calvente, chefe da secéo
de projetos da divisdo de conservacao e restauracao, fotogratou em 11 estados entre
1950 e 1980. Para o grupo 2, destacam-se os cinco fotégrafos contratados com o
maior nimero de fotografias no arquivo, sdo eles: Eric Hess, Silvanisio Pinheiro,
Marcel Gautherot, Heman Graeser e Kasys Vosylius, com 5.367, 1.259, 1.185, 614 e
338 fotografias, respectivamente.

Erich Hess - fotografo contratado - fazia, revelava e vendia as fotografias por
10 mil réis cada. Realizou outros trabalhos de maneira paralela a sua atuacdo no
IPHAN, fotografando para o Servico Especial de Saude Publica, para a empresa
Panair do Brasil e para a Companhia Siderargica Nacional; além de publicar livros
com suas fotografias ou as teve publicadas em diversos meios. Sua primeira viagem
a cargo do instituto do patriménio foi em Minas Gerais, para Diamantina em 1938,
onde seguiu pauta fotografica®® com a lista de bens a serem documentados (GRIECO,
2013).

Hess foi o fotdégrafo que mais percorreu os estados brasileiros (14 no total) e
conta com o maior numero de fotografias no arquivo central do IPHAN. A partir do
depoimento de Hess a Griego (2013) identificamos 4 importantes fluxos do fotografo:
1- Minas Gerais, 2-regido nordeste, 3- Espirito Santo e 4- Rio de Janeiro.

Apos seu primeiro trabalho em Diamantina, o fotégrafo aleméo foi a Ouro Preto,
em julho de 1938. L&, fotografou aspectos do conjunto da cidade, realizou
levantamentos fotograficos das igrejas, de edificacdes significativas e de porte,
segundo ele, muitas vezes sob a indicagcdo do engenheiro Epaminondas de Macedo,
representante do IPHAN em Minas Gerais.

Em 1939, sua viagem ao nordeste junto com o arquiteto José de Souza Reis

teve seu percurso iniciado nas igrejas e conventos de Salvador, museu historico, forte

84 Encontramos no arquivo referéncia a Robert Smith e David Vestal que integraram o conjunto de
fotégrafos, fornecendo ao Arquivo Central, inimeras imagens de monumentos fotografados por eles.
Até mesmo Edgard Jacintho faz doacéo quando ja nao trabalha mais no IPHAN de 43 fotografias para
0 arquivo geral (carta de 22/01/1991 de Edson Maia agradecendo a doagéo).

85 N&o encontramos a pauta fotografica na qual se refere Hess, contudo, no anexo E apresentamos um
exemplo de tal documento.
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da barra e farol e pelourinho e seguiu pelo litoral até terminar a viagem em Joéo
Pessoa, na Paraiba.

Em 1940, aceitou novo trabalho agora sem o0s técnicos da instituicdo o
acompanhando para o Espirito Santo. Em 1941 foi a vez de percorrer o estado do Rio
de Janeiro junto com Paulo Thedim Barreto e fotografar além das igrejas, as fazendas
de cafe.

O francés Marcel Gautherot, outro importante fotégrafo contratado pelo IPHAN,
estudou arquitetura e trabalhou alguns anos com registros antropoldgicos e
etnograficos no laboratério fotografico do Musée de 'Homme de Paris. Para Peralta
(2012, p.36) “no laboratério do Museu Homem, Gautherot aprendera mais do que a
técnica, enveredando pela ideologia de uma arte/técnica nascida da necessidade de
preservar o efémero cultural”.

Ao chegar no Brasil em 1939, procurou o IPHAN®® com carta de recomendacéo
do Musée de L"'Homme e iniciou a prestacado de diversos servicos para a instituicao,
nunca de maneira efetiva. Gautherot pertenceu ao grupo dos fotografos-contratados
por meio de encomendas feitas pelo diretor, sobretudo entre as décadas de 1940 e
1960 para catalogar, tombar e proteger bens, conforme observamos em documentos
no arquivo central, correspondéncias e recibos de pagamentos. Sua carreira foi
marcada pelo trabalho de fotografias etnograficas e documentais ndo apenas para o
Patrimonio (o acervo de 5 mil fotografias encontra-se desde 1999 no Instituto Moreira
Salles). Seu primeiro trabalho no IPHAN foi organizar e fotografar as pegas e o prédio
do Museu das Missdes, no Rio Grande do Sul, projetado por Lucio Costa.

Germano Graeser foi estudado na tese de doutorado Eduardo Costa (2005).
Conhecido pelo nome apenas Germano, trabalhou de 1937 até 1966, sendo freelancer
até 1945 quando entrou para o quadro de funcionarios. O contato de Herman Hugo
Graeser se deu por indicacdo do arquiteto Luis Saia. Seu primeiro trabalho foi em
outubro de 1937: um amplo levantamento e inventario de bens de excepcional valor
no estado de Sdo Paulo. O levantamento resultou no primeiro relatério de bens do
estado, onde foram mapeados trinta e seis edificios religiosos, nove exemplares de

arquitetura civil e sete de arquitetura militar (COSTA, E. 2015).

86Gautherot esteve vinculado a outras instituicdes, tais como: a Comissdo Nacional de Folclore,
fundada em 1947, a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, ligada ao Ministério da Educacao e
Cultura, criada em 1958, e, posteriormente, o Museu do Folclore, criado em 1968 (GRIECO, 2013).
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Ao fotografar a Igreja de Bom Jesus, Graeser escreveu em relatorio sobre seu
cuidado do uso de determinado angulo capaz de apreender a fachada frontal da igreja
juntamente com a sua fachada lateral, projetando uma compreensdo de volumetria
desta edificacao. O fotografo enquadra a edificacdo isolando-a do seu entorno, do seu
contexto urbano, caracteristica muito particular e persistente em seus registros assim
como a auséncia de pessoas em sua composicdo. Seu trabalho concentrou-se para a
superintendéncia de S&ao Paulo (COSTA, E. 2015).

J& o colaborador, grupo 3 dos fotdégrafos do patriménio, € um profissional ou
estudioso arregimentado pelo diretor do IPHAN. Algumas vezes antes de se tornar
funcionario era colaborador da instituicdo. Isso aconteceu com o pintor e fotégrafo
Jodo Rescala, desenhista e professor da Universidade Federal da Bahia. Trabalhou
como restaurador para o IPHAN a partir de 1950, mas antes disso viajou pelo Ceara
realizando vasta documentacao fotogréfica como colaborador a pedido do diretor do
IPHAN. Outro exemplo deste grupo foi Augusto Carlos da Silva Telles, professor de
arquitetura da UFRJ, colaborador do IPHAN e, apos se tornar funcionario em 1957,
chegou a ser diretor geral entre 1988 e 1989.

O grupo 4 — fotografo-funcionario s6 passou a ser encontrado ap6s 0s anos
1980, quando a disponibilidade de verba permitiu a existéncia do cargo fotégrafo no
guadro de funcionarios. Neste grupo destaca-se Pedro Lobo?®’ (trabalhou entre finais
de 1970 e inicio de 1980) e Eduardo F. de Melo (iniciou seu trabalho ainda estagiario
em 1983). Atualmente, esse cargo é ocupado por Oscar Liberal.

Diante disso, o termo “fotdgrafos do patriménio” demonstra a importancia de
seus trabalhos para as acdes do IPHAN. Aqueles que pertenciam ao grupo 1
realizavam a funcao a partir de uma maquina fotografica conhecida como leica 35 mm,
pois esta distancia focal tem sido tradicionalmente preferida pelos fotografos de rua,
devido a sua versatilidade e capacidade de reproduzir um campo de visdo semelhante
a visao humana. Ja os fotégrafos contratados levavam seu proprio equipamento:
lampadas, tripés, refletores. Quanto as cameras, utilizavam 35 mm (fotégrafo Eric
Hess) e maquina de grande chapa, para obter detalhes e maior nitidez 18x24

(fotégrafo Kazys Vosylius), conforme entrevista de Eric Hess (GRIEGO, 2013).

87 Destaca-se as fotografias realizadas para a candidatura de Olinda a Patrimoénio Mundial da
Humanidade em 1981.
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Ousamos ainda discutir que o0 termo cria uma categoria para a pratica do
fotégrafo. A fotografia se divide em varios ramos de atuacdo ou especialidades, tais
como: fotografia de arquitetura, fotografia de natureza, fotografia de retrato (pessoas),
ou ainda, fotografia de moda (eventos e revistas de moda), publicidade (fotos de
produtos, fotos para anuncios de pecas de teatro), eventos (casamento, aniversario,
festas em geral) e fotojornalismo, entre outros.

Assim, definir “fotégrafos do patrimdnio” € sistematizar e legitimar uma area de
producado de conhecimento. Isto, por sua vez, confirma a autoridade da instituicdo em
gue had uma posicdo do perito profissional baseada em estudos académicos e
experiéncia dentro do campo do patriménio de tal maneira que distingue fotografia de
patrimonio de fotografia de arquitetura. Podemos considerar que esse subcampo cria
uma imagem de Brasil definida pela memoria nacional, pois se a fotografia de
arquitetura capta quaisquer formas construidas; a de patriménio, n&o.

Vasquez (2002) lembra que o responsavel pela comunicacdo oficial da
daguerreotipia, Francois Arago salientou sua utilidade para documentar os tesouros
arquitetdnicos da humanidade. N&o por acaso que o novo invento foi apropriado pela
Commission des Monuments Historiques (criada em 1837), precursora no uso da
fotografia como instrumento de preservacao do patriménio historico, através das cinco
missdes heliograficas®® que percorreram a Franca, conforme Choay (2006), Boyer
(2009) e Mortimer (2017). Ademais, Kossoy (2001) também demonstrou a antiga
relacdo entre fotografia e arquitetura até mesmo no ato de sua invencao, pois a
primeira fotografia de 1897 é de arquitetura, o quintal da Maison du Gras, a casa da
familia Niepce.

De acordo com Wolff e Carvalho (1998) a arquitetura é intensamente enfocada
no periodo pioneiro da fotografia, uma vez que a exposi¢ao prolongada da camara a
luz era facilitada ao focar objetos imdOveis, mas também por ser uma maneira de

registrar o mundo por meio da obra humana. Para esses autores:

Esta arquitetura do século XIX afigura-se como um campo privilegiado
para a compreensdo de uma sociedade que, dividida entre o peso da

8 Em 1851, os fotografos membros da primeira sociedade de fotografia, Edouard Baldus, Hippolyte
Bayard, Gustave Le Gray e Auguste Mestral. Para cada um foi atribuido um itinerario de viagem e lista
detalhada de monumentos, totalizando 120 diferentes lugares. Vemos aqui a primeira grande acéo do
Estado na concepcgdo de uma memdria coletiva uma vez que, segundo Boyer (2009, p.26), viajantes
comegaram a procurar no campo por pedras que falavam sobre a Franca. Um novo territério
monumental surgiu, desenhando lugares e eventos histdricos juntos — uma geografia imaginativa.
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tradicdo e a velocidade de transformacfes rumo ao futuro, buscava
sua propria identidade e imagem. Esta arquitetura n&o ficou estranha
ao impasse, nem a margem do processo através do qual a sociedade
burguesa buscou afirma-se (WOLF e CARVALHO, 1998, p.133).

Ao longo do desenvolvimento da arquitetura a fotografia se tornou uma
ferramenta de trabalho utilizada durante as etapas de um projeto, ou para registro de
sua obra finalizada. Além disso, revistas como “Domus” e “Casabella” (ambas
fundadas em 1928) difundiram a linguagem da fotografia de arquitetura de
modernistas como Gio Ponti e Giuseppe Pagano. Logo, a fotografia de arquitetura
participara do conjunto de significados produzidos pelas imagens de um mundo pés
revolucao industrial.

Considerando que as politicas de preservacao estao historicamente voltadas
para bens materiais, as fotografias de arquitetura®® serdo o registro inicial dos
monumentos historicos e utilizadas para estudar seus estados de conservacao. Elas
também sdo acessiveis por meio de um olhar qualificado de um fotografo e de um
técnico habilitado, “possivelmente a mesma pessoa”, conforme plano de trabalho de
Lucio Costa, e o0 que de fato ocorreu no caso do Edgard Jacintho da Silva por trabalhar
no IPHAN criando imagens que justificassem a memaria do bem arquiteténico.

Portanto, é uma categoria em construcao, dada a sua importancia na histéria
da preservacao do patrimonio no Brasil, ndo apenas em virtude das publicacdes do
IPHAN, mas devido a acdes sistematicas que divulgam as fotografias no arquivo
institucional (exposi¢oes) e acdes voltadas a produgao intelectual como a elaboracéao

de 4 edi¢cbes de mesas redondas sobre fotografia e patrimonio.

89 Choay (2006) apresenta que a ideia de patriménio que se desenvolveu na Europa, especialmente,
por meio de Violet Le Duc e seus estudos sobre o restauro das ruinas, por isto a arquitetura ganhou
maior importancia sendo vista como um tipo de cultura material muito evidente.
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Imagem 5 — Divulgacéo da Mesa Redonda em 2015

Mesas Redondas sobre Fotografia e Patrimoénio
Democracia e Cidadania

9h — Abertors

Mirca Chuva (UNIRIC) e Lia Motta (IPHAN)
10k 35 125 — A fotografia nas instituicies Culturais brasileiras O; 01202017

Sotarge Ferraz de Lima (Museu Paulsta) ;

Paulo Knsuss (Museu Historico Nacional) Local: Ausdindrio do IPHAN

Mediacso: Rafae! Zamoranc Bezerra (Museu HEdrco Nackonal) Vargas, 3131 -
19° andar, Rio de Janeiro — Prédio Teleporto.

12h 35 145 — ASmoco
145 35 160 ~ Usos ds. o -

Organizacse
Daniels Pistorelio {UDESC) et o
3056 Peszoa (UFF)

Mediaco: Clasdia Feierabend Bacta Loal (SHAN)

160 a3 ITHI0 — MGRIPIos AIoPos entre fOtografia € Patriendnio
Aexandee Sequeira [UFPA)

Gitvan Bacre1o (FOtogralo e artnta visual independente)
Medacso: Anta Corre Lima de Almeida (UNIRIO)

I N Ao o B
Imagem 6- Divulgacdo da Mesa Redonda em 2017
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Ainda com o objetivo de produzir conhecimento académico, o Boletim do
IPHAN, a Revista do IPHAN e Cadernos de Pesquisa e Documentacdo do IPHAN
reproduzem diversas fotografias do arquivo central. Para se ter uma ideia da
importancia visual da revista, somente nos 11 primeiros nimeros publicados entre
1937 e 1947 encontramos cerca de 700 imagens fotograficas, sem contar outras
fontes como mapas, croquis e desenhos. Nas Revistas, publicam-se textos sobre a
relacéo entre fotografia e patrimonio, conforme a revista n°.10 com o texto de Gilberto
Ferrez “Fotografia no Brasil e um de seus mais dedicados servidores, Marc Ferrez
(1843-1923)” e 0 n°.27 todo ele dedicado a fotografia. Por fim, no Cadernos de
Pesquisa e Documentacdo n°. 4 apresenta-se ricas imagens na elaboracdo de um
dicionario de fotégrafos e o estudo sobre os mesmos, marcando o inicio do termo
“fotégrafos do patrimonio”.

Ademais, nos espagos de memoria de todo o Brasil, os centros culturais e
museus, exposicdes fotograficas que abordam o tema patrimbnio ou contam com o
apoio do IPHAN utilizam-se do acervo institucional para sua elaboracdo. Durante a
elaboracao desta tese, visitamos a exposicéao intitulada “A Construcédo do Patriménio”
no Centro Cultural da Caixa Econémica em 2017, no Rio de Janeiro (imagem 7). Havia
desenhos de Lucio Costa, Mario de Andrade e fotografias de Germano Graeser, Eric
Hess, Marcel Gauderot, Pierre Verger, etc. Ou ainda, a exposi¢cao Marcel Gautherot —
Brasil: Tradig&o, Invencéo apresentada no mesmo ano no Centro Cultural do Branco
do Brasil e Pago Imperial (imagem 8). De maneira semelhante, ao visitar o Museu
Professor Zoroasta Artiaga em Goiania também encontramos fotografias e
documentos do IPHAN em exposicdo permanente, em campo realizado em julho de
2018.

[

CAIXA "7 SRR

Imagem 7 — Exposi¢cdes Fotogréaficas em 2017
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Imagem 8 — Autor: Herman Graeser, 1945. Localizagdo: Ilha Bela, SP.
Fonte: Exposicdo: A construcdo do patrimbnio, 2017.

Imagem 9 — Autor: Jodo Rescala. Ano: s/a, localizacdo: Ranchos Crato/CE
Fonte: AC/RJ — Série inventario caixa 86

RN

SN

Imagem 10 — Autor: E. Hess, 1939. Localizacao: Ig. S. Francisco, Olinda/ PE
Fonte: Rede de Arquivos do IPHAN- disponivel on line
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Imagem 11 - Autor: Marcel Gautherot, s/a. Localizacdo: Ouro Preto/MG
Fonte: Rede de Arquivos do IPHAN- disponivel on line

Costa, E. (2015) lembra de exposi¢cdes anteriores ao periodo de elaboracdo
desta tese também fizeram parte da narrativa sobre memoria, patriménio e fotografia.
Em 1987, no Pago Imperial, durante as comemorac¢des dos 50 anos do IPHAN,
ocorreu uma exposigao sobre o trabalho de Herman Graeser (reedicao de exposicéo
de 1981).

Durante o governo de Vargas com o apoio do MES, IPHAN e DIP destaca-se a
exposicdo Brazil Builds com foco na arquitetura brasileira. Apés a exibicao inicial em
Nova York, a exposi¢ao circulou entre 1943 e 1945 por varias cidades da Ameérica do
Norte, tais como Boston, Filadélfia, Sdo Francisco, Pittsburgh, Toronto e Cidade do
México e Londres. No Brasil, foi exposta no Rio de Janeiro, seguindo posteriormente
para Belo Horizonte, S&o Paulo, Santos, Campinas, Curitiba, Floriandpolis, Porto
Alegre e Jundiai (MACEDO, 2006).

Também encontramos reportagens de jornal fazendo referéncia a exposicoes
em todo Brasil em diversas datas. Todos esses exemplos servem para compreender
como a instituicdo contribuiu para espalhar uma geografia imaginativa. Nas imagens

a seguir, reportagens de jornal dos anos 1967, 1968 e 1973.
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| '.'Obj Estédo de Mato o 1967
Grosso"

BARROCO MINEIRO £ PORTUGUES

A Exposicio sobre o Batroco Minelro fol
patrocinada pela diretoria do Pattimonio

- Histérico Naclonal e montada pelo prof

sor Augusto da Silva Teles, que |
ser & mostra mals uma sintese da obra do
Aletfadinho do que uma amostra do que
com

utherot

i

‘sefa 0 barroco mineiro, A exposigdo é
posta de fotos de Marcel Gautherot e Eri
Hess com temas de Igrejas, portadas, palpl-

tos, detalhes de baixosreles ¢ imagind-

Imagem 12 — Reportagens de Jornal informando sobre exposicao fotografica
Fonte: Hemeroteca Digital — BN

cipal de Corumixi, o Sr. Ney Phibois.

na de Costa, Major de Antihana Paulo Cé
Nogucira, Renato Soeiro seguiu para Corumba,

- onde presidiu a abertura da Exposicao Fotogrifica

. patrocinada pelo IPHAN, efif comemorags ao
Centenano de Corumbd que se comemomn este
any. Na ocastao falou em nome do Governador
Cassio Lente de Barros, o Secretano de Educagio

¢ Cultura, Salomao Banuki, ¢ pela Prefeitura Muni-

L Diretor do IPHAN, em seu pronunciamento
 fez uma sintese das atividades do Instituto de
- Painmanio Histonco ¢ Artistico Nacional em Mato

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional — BN
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Desta forma, intelectuais produziram justificativas para uma memoria
institucional que perpassava pela valorizacdo dos fotégrafos e seus trabalhos, uma
vez gque a fotografia foi e ainda € suporte fundamental para a atuacéo da instituicdo
sendo a categoria Fotografos do Patrimdnio a partir de 2008 e trabalhos académicos
como o de Eduardo Costa (2015) indicativos desta construcdo de maneira mais
sistematica.

Por fim, as fotografias de patriménio no arquivo do IPHAN apresentam em seu
verso um carimbo da instituicdo para sua identificacdo no arquivo fotografico e
informacdes sobre a fotografia. Nem todas as fotografias tém a referéncia do fotografo
marcado pela palavra “operador”, principalmente aquelas até a década de 1970,
guando os direitos autorais passam a ser discutidos e regulamentados no pais.
Segundo Andrade®(2018), ndo era comum registrar o nome dos fotégrafos porque
apenas a imagem tinha importancia. O nome so6 aparecia de maneira efetiva quando
o fotégrafo publicava um livio com suas fotografias. Fotdgrafos funcionérios ou
colaboradores muitas vezes nédo tinham seu nome indicado, mas no caso dos
fotégrafos contratados pelo IPHAN, encontramos fotografias com o seu carimbo

profissional. Vale lembrar que essas fotografias ndo eram exclusividade do IPHAN.

-10 DA EDUCACAO - DPHAN - ARQUIVC

MINISTE

: BOTEB. i i G
Municipio:—GOTANIA o s

Localidade: . CaMDINES o ooemmrmrioomemeee P
Monumento:..CONVENTO: 1?.‘3<ie11‘l;ol'1-8'bls o

Fot. N.236.213_ Neg. N.48.042 Oper.:Badacinto. .
Dia: Mbs: . Ana:. 1948

Imagem 14— Verso da fotografia - Operador E. Jacinto

% Informac&o oral. Palestra proferida no dia 06/12/2018 na 42 edi¢do da mesa redonda sobre fotografia
e patriménio por Joaquim Marcal Ferreira de Andrade.
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Versoda |
fotografia

Imagem 15 — Verso da fotografia — outros operadores

2.3.1 Viagens dos fotografos do patriménio

Sob o foco especifico na busca pela preservacdo da memoria nacional a
primeira viagem foi para os povos das sete missdes, no Rio Grande do Sul. S&do Miguel
das Missdes foi analisado em 1937 pelo arquiteto Lucio Costa. Sua visita resultou no
primeiro trabalho do IPHAN, “a estabilizacdo das ruinas da igreja de Sao Miguel e a
construcédo de um alpendrado de voga jesuitica, com a reconstituicdo da praca para
instalacdo do museu das missdes”, segundo depoimento de Martins no livro
organizado por Thompson (2009, p.44). Também fez parte dos primeiros
tombamentos em 1938 (processo 141-T-1938) e, posteriormente se tornou Patrimdnio
Mundial pela UNESCO em 1983.

No arquivo central procuramos por documentos que pudessem explicar a
dindmica do trabalho dos fotégrafos. Desta forma, compreendemos que havia uma
centralizacdo de decisbes na figura do diretor Rodrigo Melo F. de Andrade. Através
de correspondéncias para os chefes das superintendéncias locais, e até mesmo
diretamente para os fotografos, o diretor definia os lugares de prioridade e
administrava as viagens ja em andamento.

Toda a documentacao envidada pelos viajantes chegava nas méaos do diretor
e por ele era confirmada via carta ou telegrama, na qual, muitas vezes, ele aproveitava
para indicar outras acdes ou cobrar pendéncias.

Nas cartas, havia a formalidade necessaria que legitimava a acdo do IPHAN,
ao mesmo tempo que tragos informais de um diretor que comandava uma instituicao

fazendo os ajustes necessarios devido a falta de verbas e as dificuldades exigidas de
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um pais de dimensfes continentais. Desta forma, por exemplo, ciente da passagem
de alguma pessoa de sua rede de influéncias e interessada em contribuir com o a
instituicdo, Rodrigo a acionava e solicitava sua ajuda ou até mesmo a tornava
prestador de servi¢os. Foi assim com o pintor e fotégrafo Jodo Rescala.

Por meio de carta ou oficio, Rodrigo solicitava a recepcdo de tal pessoa a
servico do patriménio, indicando seu trabalho principal de “coligir documentacéo
fotografica”. As vezes, o envio do funcionario ocorria em virtude de algum contato de
intelectuais e amigos de Rodrigo que ao observarem determinada paisagem achavam
necessario o olhar da instituicdo e assim a requeriam. Outras vezes, autoridades
locais também solicitavam a avaliagdo de alguma construcdo entendida pela
comunidade como importante para memoria nacional. Em oficio n.222 de 6 de julho
de 1955, Rodrigo Melo apresenta Edgard Jacintho a Nestor de Andrade Nunes, dono
da fazenda Rialto no Municipio de Bananal em Sdo Paulo (tombada somente na
década de 1980).

prevalecendo-me da gentiliza de seu acolhimento quando tive a
oportunidade de visitar a bela seda da fazenda de sua propriedade,
em companhia do Dr. Luis Nogueira Porto, peco permissdo para
apresentar-lhe o portador desta, arquiteto Edgar Jacintho da Silva, que
vai agora a Bananal com a incumbéncia de levantar plantas e
fotografias de arquitetura antiga do Municipio de Bananal,
especialmente das antigas residéncias rurais.

Ficarei muito agradecido ao prezado patricio e a seu distinto filho se
permitrem ao Dr. Jacintho fotografar e desenhar os aspectos
interessantes da preciosa casa do Rialto, rogando-lhes que nos
desculpem a involuntaria importunacao. [...]".

As viagens eram para levantamento: estudo e registro por meio de relatorios,
documentacdo oficial e registro fotografico. Costumava-se usar credencias,
geralmente carta de apresentacdo do diretor Rodrigo e contatos prévios com
autoridades civis e religiosas. Tal antecipacéo se fazia necesséria acima de tudo para
a operacionalizacdoo das viagens nas areas mais distantes e num periodo com
poucas superintendéncias incapazes de dar suporte logistico. O deslocamento era
providenciado, na maioria das vezes, por veiculos emprestados de orgdos estaduais
ou municipais e a hospedagem ficava a cargo da autoridade local que cedia espaco
em alguma residéncia. Outras viagens tinham o carater de inspecéo de obras, na qual

as fotografias serviam de fonte para as restauracoes e prova do andamento das obras.
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A influéncia dos modernistas aparece de diversas formas no fluxo de
correspondéncias. Em carta n°. 432 do diretor ao funcionario Ailton em 15 de outubro
de 1958 o nome de Carlos Drummond é citado como o responsavel por trazer a
relacdo de monumentos de maior importancia localizados em Pernambuco nos quais
“hé& falta absoluta de documentacgdo fotografica no arquivo desta sede” na mesma
carta, Rodrigo pede a indicacao do funcionario para um fotografo realizar tal fungéo.

Em carta de Mario de Andrade para Rodrigo Melo datada de 23 de maio de
1937, o intelectual informa como esta sendo a inventariacdo dos bens passiveis de
tombamento no Estado de Sao Paulo. Junto com Mario estava Luis Saia (que ira
substituir Mario de Andrade na diretoria regional do IPHAN em Sao Paulo), Nuto
Sant’Anna e o fotografo Hugo Graeser. O levantamento foi realizado em véarias
viagens de automOveis cedidos pela prefeitura paulistana. As viagens resultaram
ainda em artigos publicados nos numeros iniciais da Revista do Patrimonio,
evidenciando mais uma vez a importancia da Revista para a divulgacdo de uma
geografia imaginaria.

Em muitos percursos, utilizava-se o trem, ainda com uma malha ferroviaria®*
voltada para o transporte de passageiros entre municipios e estados e 0 navio inglés
Alcantara® para o deslocamento de Sdo Paulo ou Rio de Janeiro, em direcdo a regido
Nordeste. Outras viagens eram feitas de avido®? até alguma capital onde seguia-se de
carro. As viagens eram divulgadas em jornais e em publicacdes do IPHAN, conforme
demonstrado na imagem 16, fragmento do Jornal Cidade de Goiaz, ano Il, edicéo
10/03/1940 p.75, a sequir:

91 De acordo com Plano de Viagdo Nacional de 1952, no final da década de 1930 haviam trechos para
transporte de passageiros entre Rio — Sao Paulo; Rio — Belo, Belo Horizonte — Vitéria com pernoite em
Governador Valadares; Campinas — Araguari; Sdo Paulo — Curitiba; S8o Luis — Teresina; Salvador —
Aracaju; Recife — Jodo Pessoa; Recife — Campina Grande; Recife — Macei6; Porto Alegre — Santa Maria;
entre outros. Em 1959 o sistema ferroviario nacional possuia 38 ferrovias, como a E.F. Madeira
Mamoré, E.F. Santos Jundiai, Cia Mogiana de Estrada de Ferro, E.F. Goias, E.F. Leopoldina, E.F.
Central do Brasil e Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, utilizada nas viagens de Edgard Jancitho nos
estados de Goias e Mato Grosso com esta¢des em Corumbd, Porto Esperanca, Jaragud, Porto Velho,
Guaraja-Mirim, entre outras. Distribuidas em 38. 160 quildbmetros de extensdo em trafego, com mais
de 3.700 estacdes e paradas. Na década de 1970, inicia-se seu processo de decadéncia.

92 Segundo site da Maritime Timetable, a Royal Mail Line possuia grandes navios movidos a diesel e
em 1930 contava na rota Sul-Americana com 8 transatlanticos, entre eles, o Alcantara que no itinerario
entre Buenos Aires e Londres parava em varios portos brasileiros. O Alcantara circulou pelos portos do
Brasil entre 1927 e 1958.

% Sobretudo pelas companhias Panair do Brasil, VASP e VARIG.
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ico o Artitico N.wlun'tl. para ?

zer o tombaménto das conss |
trugoes Historicas ¢ Coloniais do |
Estado de Goinz. Iy
1 Acha-se, entre nos, o .artis&aa
Apintor que obteve o premio de
| viagem pelo nraqn 0Er ). Ruscaia,

Imagem 16 — Viagem de Rescala a Gmas
Fonte: Hemeroteca Digital —

O fotégrafo do patriménio Eric Hess informou em entrevista que as viagens se
caracterizavam por um direcionamento da instituicdo, as vezes, até mesmo o fotografo
estava acompanhando de um arquiteto. Contudo, “[...] nessas viagens que eu fazia
sozinho, eles nem sabiam para onde eu ia, nem eu. S6 eu mesmo é que tinha que
julgar o que achava interessante” (GRIECO, 2013, p.114).

Embora fosse clara a orientacdo® de como e o que fotografar, o espirito de
aventura que Lucio Costa solicitava aqueles dispostos a viajar pelo IPHAN, no
documento “Plano de Trabalho para a Divisdo de Estudos e Tombamento”, deve-se
ao fato de que a exploracdo em campo e a experiéncia da viagem também é
registrada, tornando-se fonte através dos relatorios de viagens, relatérios de inspecao,
cartas, desenhos e fotografias. Conforme entrevista de Hess, nas viagens que ele
fazia sozinho o contato com aquilo que poderia ser entendido com memdéria nacional
ocorria na aventura e na descoberta. O que poderia ser interessante ja estava na
mente dos viajantes, pois, eram feitos estudos prévios sobre a localidade e a
operacionalizagdo da viagem, sobretudo a respeito dos deslocamentos, mas

% Orientacdo sistematizada na Portaria n. 3 de 1948. Outro documento com carater orientador foi
publicado, cinquenta anos depois, em 2008: “A Documenta¢éo como Ferramenta de Preservacao da
Memoria: Cadastro, Fotografia, Fotogrametria e Arqueologia”.



113

incertezas inerentes as viagens também faziam parte da construcdo das politicas
patrimoniais.

Motta (1998) ao comentar sobre a figura dos fotdgrafos comparada a um
cacador por Lucio Costa ressalta que embora o trabalho do fotégrafo tivesse
orientacdo, o método de identificagdo dos bens culturais proposto por Lucio Costa ndo
chegou a ser implementado e o reconhecimento dos imoveis e sitios se deu, de fato,
por uma aproximacdo, a primeira vista, e pela experiéncia sensivel, nos circuitos
geograficos mais frequentados, sem que o territério nacional fosse explorado de
maneira sistematica.

No inicio das atividades, as viagens tinham o carater exploratorio. A
redescoberta do Brasil pelos modernistas nas viagens para Minas Gerais e para o
Nordeste foi a “ponta do iceberg”. Era preciso que o IPHAN realizasse um trabalho de
inventariacdo proporcional a extensao territorial do pais que ainda estava sendo
forjado enquanto nacdo cosmopolita. Esta missdo institucional contou com
funcionarios e prestadores de servicos: fotografos de formacéo e de ndo formacéo
gue também produziam documentacdo fotografica. Este foi o caso do pintor Jo&o
Rescala que conquistou o prémio de viagem pelo Brasil em 1937 com cenas das
paisagens locais.

Em virtude de sua viagem pelo Nordeste, em 1941, Rodrigo Melo F. de Andrade
o convidou para um trabalho de inventario no estado do Ceara, percorrendo cidades
como Aracati, Crato, Granja, Ic0, Iguatu, Itarema (Almofala), Quixeramobim, Sobral e
Vicosa do Ceara. Documentou igrejas, edificios em areas urbanas, especialmente os
de origem publica e edificacfes rurais, ranchos no interior do estado com paredes de

taipa e cobertura de palha de palmeira.

Para surpresa minha, na arquitetura tradicional havia
coisas belissimas e cidades muito interessantes, como Aracati,
Ico ... Enfim, quase todas as cidades — Crato mesmo, naquela
época. Ainda conheci a obra do Padre Cicero em Juazeiro [...].
No Ceard, eu viajei muito. Talvez seja o estado que eu mais
conheca, porque eu percorri ele todo. O programa era muito
grande. Levei um ano e meio, mais ou menos, viajando por |4,
em tudo que é meio de transporte: trem, carro e carro de boi,
pau-de-arara, aquilo tudo. E sinceramente, nada me aconteceu;
em cada lugar que Vvisitava sempre fazia amigos
(RESCALA/SPHAN, 1988, p. 4).

[...]- Na realidade, eu percorri todo o estado. Fiz o servico
de tombamento, documentei bem. Tanto € assim que aquele
representante do Patrim&nio Artistico e Histérico Nacional ... e —
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esqueco 0 nome dele — disse que se guiou justamente pelos
relatorios e as fotografias que eu fiz, no Ceara. Deixei uma farta
documentacdo (RESCALA/SPHAN, 1988, p. 9).
Especialmente nos primeiros 10, 15 anos do IPHAN o levantamento fotogréafico
era imprescindivel para qualquer acéo da instituicdo. Podemos dizer que a fotografia
marcava o territério da memaria. Qualquer pendéncia, discusséo acerca de um objeto,
edificio ou localidade tinha como recurso a imagem fotogréfica.
Oficio n.° 1152 de 26 de agosto de 1958 de Rodrigo Melo para o diretor do 3°
Distrito, no periodo, Sylvio de Vasconcelos a respeito de monumentos nas ruinas da

fabrica de ferro do morro do Pilar:

Sobre o assunto, pronunciou-se recentemente o Conselho
Consultivo do IPHAN, mandando converter em diligencia o julgamento
para o efeito de se verificar in_loco o que realmente ainda existe
daquela fabrica de ferro.

Solicito pois a V.S. que seja efetuada essa verificacdo,
documentando-se fotograficamente o estado atual dos remanescentes
das construgbes para que possa aquele 6rgao decidir com pleno
conhecimento de causa [...] (grifo do autor).

O controle do diretor sob todas as a¢des do corpo de funcionéarios do IPHAN
era enorme. Algumas vezes ele ainda reorientava o deslocamento do funcionario ja
em viagem pela instituicdo. Em oficio n°.141 de 24 de abril de 1951, enviado pelo
Diretor Rodrigo Melo de Andrade para Dimitry Rechetnikow indicado como

“encarregado obras Patriménio Historico GOIAZ”:

Peco comunicar seguinte arquiteto Edgard Jacinto (dois pontos)
Telegrafe urgente se podera partir avido Goiania destino Porto Velho
via Corumba dia primeiro maio préximo uma vez Chateaubriand
reservou sua passagem referida data bem assim obteve trezentos mil
cruzeiros reparacédo Forte Principe da Beira informando que Deputado
Aloisio Ferreira seguird mesmo dia (pt) Saudacdes.

A troca de documentacao era sistematicamente registrada, todo o recebimento
de material, ou falta dele. Os oficios produzidos pela instituicdo eram duplicados com
uma via carbonada, muitas vezes, esta via ndo era nem assinada pelo responsavel

da comunicacgéo, mas sempre guardava a no arquivo central. Em oficio n°. 956 de 27

de junho de 1946 o diretor Rodrigo Melo se comunica com Edgard Jacintho:

Acusando recebimento de vossa carta datada de 23 do corrente,
acompanhada de 3 fotografias em duplicata como o levantamento do
mesmo prédio (em 2 folhas) e da respectiva ficha de inspecao,
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agradeco-vos efusivamente pelo trabalho executado de acordo com a
solicitacdo desta Diretoria.

Cada final de exercicio, a instituicdo também produzia um relatério informando
os todos os trabalhos realizados. Incluia-se a referéncia de todos os documentos
recolhidos ou produzidos como no caso das fotografias, bem como as viagens e seus

objetivos. Como exemplo, reproduzimos um trecho do relatério de 1948.

Na viagem realizada a,Porté Feliz se encontrou uma residencia do fim
do. século XVIII que apresenf:a bastante interesse e a respeito da qqal'
se- enviaré relatério em separado.

' Na viagem realizada a Sorocaba se visitou a fazenda Itavuv\i (antigo
*
assento da cidade de Sorocaba,cuja sede,de meados do século passado, a

. presenta algum interesse para estudo. Na fazenda Ipamema apresenta inte:
- resse para ser tombada a sede da mesma e alguns agenciamentos que datam
da epoca de Varnhagen. _

Foram ainda 1nventariados am Barguenh (Museu Paulista),dois oraté—-

rios e uma mesa colonlad.

Imagem 17 — Relatério de atividades 1948 (fragmenio pagina 4)
Fonte: Arquivo Central/série inventario

Nos primeiros dez anos de funcionamento da instituicdo, o Rio de Janeiro era
a area central e haviam apenas 4 superintendéncias: Minas Gerais, Bahia
Pernambuco e Sao Paulo. Embora as superintendéncias tivessem o0 objetivo de
trabalhar pelos varios estados, alguns serdo mais privilegiados do que outros. A
geografia do patriménio € marcada pelo litoral, em cidades historicas da colonizac&o
portuguesa e por cidades do estado de Minas Gerais de pujanca barroca, padrédo
arquitetbnico elegido pelos intelectuais modernistas como memoria nacional.
contraposicdo, ha o que chamamos de uma geografia do sertdo do IPHAN, aqueles
estados mais afastados, de dificil acesso, historia mais recente, com poucos
indicativos do padrédo da memaria nacional definido pela instituicéo.

Como demonstramos, o tombamento dos bens € um processo de sele¢do no
gual a incorporacdo de alguns estados em detrimentos a outros demonstra uma
atuacao desigual no territorio brasileiro. O quadro n. 2, na pagina a seguir, nos ajuda
a visualizar a geografia do patriménio a partir dos municipios com fotografias até 2015.
Indicamos o total atual (ano de 2018) dos municipios de cada estado para podemos

perceber a cobertura feita pelo IPHAN.



Quadro 2 — Lista de municipios fotografados pelo IPHAN

MUNICIPIOS COM FOTOGRAFIAS NA BASE DO IPHAN

UF TOTAL DE MUNICIPIOS TOTAL DE
MUNICIPIOS | FOTOGRAFADOS [ FOTOGRAFIAS
MG 853 131 14.529
RJ 92 52 15.203
PE 185 28 8.246
BA 417 117 8.136
MA 217 19 3.075
SP 645 45 2.329
RS 497 44 1.819
PA 144 10 1.620
GO 246 20 1.554
CE 184 35 1.319
PB 223 21 1.140
ES 78 14 1.139
SE 75 19 1.180
MT 141 8 863
Pl 224 9 594
RN 167 21 587
AL 102 18 578
PR 399 12 505
SC 295 13 493
TO 139 5 215
AM 62 3 349
AP 16 2 154
MS 79 3 139
AC 22 1 11
RR 15 2 3

Fonte: base de fotografias (consulta realizada em 2015)
Elaborado por Rachel de Almeida Moura
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Assim, mais da metade dos municipios do Estado do Rio de Janeiro tiveram a
presenca do IPHAN, enquanto nem 10% dos municipios dos estados do Acre, Par4,
Amazonas, Tocantins e Mato Grosso do Sul foram registrados pelo IPHAN. A base
apresenta um numero total de 65.615 fotografias (sem contar as que possuem cépias
e negativos). Destas, 46.114 correspondem aos estados de MG, RJ, PE e BA. Nosso
levantamento confirma o padrdo espacial indicado por Chuva (2009) e Rubino (1996).

Vale destacar que as informa¢des contidas nesta tabela 2 ndo puderam ser
relacionadas com o ano de cada fotografia, portanto, embora Mato Grosso apresente
863 fotografias, em sua grande maioria, elas foram registradas na década 1970. O
inverso ocorreu com o0s estados da regido sul, ja fotografados em sua maioria até
1970.

Em suma, apés apresentarmos o modus operandi do IPHAN sobre as
fotografias, principal suporte para o trabalho de inventariacéo e preservagao por meio
do tombamento seguiremos para o ultimo capitulo deste trabalho, o estudo do sertéo
do IPHAN através das viagens de Edgard Jacintho da Silva, n&o sem antes

apresentar o nosso fotografo do patrimonio.
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CAPITULO 3
A GEOGRAFIA DO IPHAN POR EDGARD JACINTHO

“...arepresentacao é dominada pela imaginacao. A representacao
nao é mais do que um corpo de expressdes para comunicar aos
outros nossas proprias imagens. Na linha de uma filosofia eu aceito a
imaginagdo como faculdade bésica, pode-se dizer como
Schopenhauer: "o mundo é a minha imaginacéo”. Possuo tanto
melhor o0 mundo quanto mais habil for em minuaturiza-lo”.

(Bachelard, Gaston. A poética do Espaco, 2005)

Tendo como fio condutor a teoria de Anderson (1989) sabemos que a
consciéncia do nacionalismo se desenvolve através dos acontecimentos historicos,
sua divulgacao pela imprensa-capitalista, intelectuais, o mercado de livros, pelas
representacdes, conhecimentos e dominio do territério. Tentamos demonstrar até aqui
como o IPHAN contribuiu para esta consciéncia por meio da produgdo de imagens
fotograficas e seus percursos dentro e fora da instituicéao.

A importancia das fotografias € tamanha para a rotina do IPHAN que a propria
instituicdo criou a categoria de “Fotografos do Patriménio”. Assim, em nossa hipétese
inicial defendemos que as fotografias utilizadas pelo IPHAN s&o mais do que
documentagéo para fundamentar os processos de tombamento, elas constituem uma
memoria geografica, pois representam leituras sobre o territério brasileiro e
contribuem para a constru¢cdo de uma narrativa sobre o nacional.

Desta forma, apresentamos o que é o sertdo do IPHAN. Parte dele foi
fotografado por Edgard Jacintho da Silva, fucionario da instituicdo, entre finais da
década 1940 até finais da década de 1970. Sua vida e obra nos importa destacar para
compreendermos o processo de producéo de suas fotografias.

O arquiteto Edgard Jacintho da Silva nasceu em Sapucai-Mirim, estado de
Minas Gerais, em 1914; graduou-se em arquitetura, em 1941, na Escola Nacional de
Belas Artes da Universidade do Brasil (UFRJ); atuou no IPHAN de 1944 a 1987.

Casou-se, teve filhos e netos. Faleceu em 1996 com 82 anos.

% N&o encontramos essa informag&o no arquivo central do IPHAN, mas no obituario do Jornal do
Brasil, domingo 09/11/1996 p. 32 (disponivel na hemeroteca da BN).
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Durante a faculdade interessou-se pela arte de Minas Gerais e pela figura do
Aleijadinho e foi estimulado pelos professores a trabalhar no instituto do patrimonio.
Contudo, o arquiteto relata que nao tinha nenhum relacionamento com qualquer
pessoa da equipe do diretor do IPHAN. O elo que ele estabeleceu para chegar a
Rodrigo M. F. de Andrade foi o primo do diretor, o senador Afonso Arinos.
Conversando com o senador, falou de trabalhos académicos que fez sobre Ouro Preto
e um artigo sobre Aleijadinho publicado no Correio da Manha. Afonso Arinos levou a
aspiracdo do jovem arquiteto para o diretor Rodrigo que solicitou seu comparecimento
na sede do IPHAN, ainda no edificio Nilomex, na Rua Nilo Pecanha (JACINTHO,
1988).

Entrou para o servigco do patrimoénio em janeiro de 1944. Seu primeiro trabalho
foi em Sa&o Joao del Rei, um verdadeiro “batismo de fogo” nas palavras do arquiteto,
pois foi j& nessa primeira missdo que Jacintho enfrentou resisténcia local e atentados
contra os monumentos (JACINTHO, 1988).

Em sua carreira chefiou a Secao de Arte da Divisado de Estudos e Tombamento
entre 1950 e 1957, a Secdo de Obras da Divisdo de Conservacéo e Restauracao de
1958 a 1978, também foi diretor da 4 @ D.R. em S&o Paulo, quando seu titular, Luis
Saia, esteve impedido de desempenhar a fungao. Foi o primeiro titular da 52 Diretoria
Regional (no periodo em que abrangia os estados do Rio de Janeiro e Espirito Santo).
De 1980 até sua aposentadoria, em 1987, exerceu a funcao de consultor técnico.

Era chamado de Doutor Jacintho devido seu conhecimento, competéncia e
postura de sériedade®. Trabalhou acumulando vérias funcdes, uma vez que a
instituicdo teve por muito tempo um quadro pequeno de funcionarios e poucos
recursos financeiros.

Nosso fotégrafo do patrimdnio percorreu diversos itinerarios em Minas Gerais
e Rio de Janeiro, em especial, na regidao do noroeste fluminense e no municipio de
Paraty. Também atuou em S&o Paulo, Espirito Santo, Maranh&o, Tocantins,
Rondbénia, Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, produzindo cerca de 2.500 fotografias.

Lamentamos a nossa falta de éxito em encontrar dados pessoas que nos
levassem a familiares desta pessoa de interesse para que assim pudessemos

aprofundar a sua biografia. Talvez, por se tratar de um funcionério publico que sé

% Comentério feito por Lia Motta durante conversa com a pesquisadora.



120

fotografou para o IPHAN ndo houve a preocucdo em elaborar sua biografia,
diferentemente com o que aconteceu com aqueles fotografos do patrimdnio

contratados.

il Rt AL ’;“1\‘\“ I
magem 18 — Letra e assinatura de Edgard Jacintho

Fonte: Arquivo Central/RJ

Imagem 19 — Edgard Jacintho (de chapéu)
Fonte: Memdria Oral, entrevista com Edgard Jacintho/AC/RJ/série personalidades

Apresentamos no capitulo anterior um Brasil imaginado a partir dos eixos
ordenadores sertdo-litoral, conforme Vidal e Souza (2015). Assim o sertdo do IPHAN
€ uma outra maneira de pensar o mapa geo-historico por meio das politicas publicas

de patrimdnio nas quais defini-se lugares de memdria, tomando emprestado o termo
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de Nora (1998). Nas tarefas do IPHAN é necessario descrever lugares, modos de vida
e documenta-los através da escrita e sobretudo pela imagem fotografica.

Aqui também iremos aplicar a ficha de analise fotografica apresentada no
capitulo 1 e a discusséo teodrica em que dialogamos a fotografia com a geografia para
entdo apresentar a memoria geografica do IPHAN.

Mapeamos os locais por onde Edgard Jacintho passou e as consequéncias
desta chegada do patrimonio no sertdo do IPHAN. E caracteristica da pesquisa de
documento em arquivo lacunas que nos obriga a usar todas as maneiras possiveis
para preenché-las. Datas de documentos, reconhecimento da letra de Jacintho em
documentos, jornais e informacdes orais coletadas ao longo das idas ao arquivo
fizeram parte da nossa metodologia e assim apresentamos a geografia do IPHAN na
parte final deste capitulo. Uma geografia marcada pela grandiosidade da natureza em
oposicao a edificagcfes singelas das bandeiras e da economia do ouro. Contudo, sera
esta oposicao o elemento fundamental na composi¢cdo de uma imagem de patrimdnio

e do Brasil.

3.1. O SERTAO DO IPHAN

“O sertdo é sem lugar, o sertdo é do tamanho do mundo, o sertdo esta
em toda parte, o sertdo é dentro da gente”.

“O sertdo aceita todos os nomes: aqui é o Gerais, la € o Chapadao, la
acola é a caatinga”

“Vou Ihe falar. Lhe falo do sertdo. Do que ndo sei. Um grande sertéo!
Nao sei. Ninguém ainda n&do sabe. SO umas rarissimas pessoas — e
s0 essas poucas veredas, veredazinhas. O que muito Ihe agradeco é
a sua fineza de atengéo.”

(Guimaraes Rosa, Grande Sertdo: Veredas)

Sao inlmeras as representacfes associadas a palavra sertdo, bem como as
interpretacdes sobre sua origem. De certo, 0 que é consenso na bibliografia é de que
a palavra pertence a constru¢cdo de um imaginario geografico. Nao exatamente um
espaco delimitado, mas um qualitativo de um lugar (LIMA, 1999; MORAES, 2012).

Amado (1995) defende que estamos nos referindo a uma categoria criada
durante o processo de colonizacdo. A relagdo entre sertdo e colonizagdo emergiu nos
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escritos portugueses, ja aparecendo na carta de Caminha. Segundo Barroso (1962)
apud Ferreira (2004) os portugueses se apropriaram da palavra mulcetdo de origem
africana - correspondente no latim locus mediterraneus - que significa “mato longe da
costa”. A palavra entdo se transforma em celtédo e certdo e passou a ser empregada
pelos portugueses em relacdo a distancia entre o litoral e o interior de suas coldnias.
Contudo, a palavra mato também possui o sentido de selva, em oposi¢ao as terras
habitadas.

Dai surge a imensiddo de sentidos que vai do mato ao deserto, pois se por um
lado, a mata remete a abundancia vegetal, por outro, nela ndo ha povoamento ou
modernizacao, portanto, € um deserto. Por isso, para alguns pesquisadores a palavra
sertdo tem o sentido de grande deserto — desertdo (LIMA, 1999; FERREIRA, 2004).

O fato é que para entender o sertdo é necessario um contraponto igualmente
geografico para lhe fornecer uma diferenciacdo. A dualidade mais repetida no
pensamento social brasileiro opde o sertdo ao litoral, tomando o primeiro termo como
sinbnimo de hinterlandia, cobrindo todo o vasto interior do territdrio nacional.
Posteriormente, ganha novo sentido com a construcao de Brasilia, pois agora o sertao
€ o centro do pais em dualidade com o litoral (AMADO, 1995; LIMA, 1999, MORAES,
2012, VIDAL e SOUZA, 2015).

Estando no interior — longe da costa — ou sendo matagal - sem povoamento,
sua apropriacdo é legitimada como uma obra de civilizagcdo. O sertdo implica nas
acOes: conhecer, viajar, explorar, conectar e ocupar e, portanto, pode ser qualquer
porcdo de terra do interior do pais. Desta forma, sentidos positivos e negativos
misturam-se no sertdo destinado a passar por um processo de civilizagdo, pois séo
areas tidas como as mais aptas a receberem os fluxos modernizantes do século XX.

Como vimos no capitulo anterior, a Republica se apropriou de um ideario
cientificista, pautado na redescoberta do pais por novas expedi¢cdes, bem como
utilizou-se da literatura que falava sobre o sertdo (sua expressdo maxima em “Os
Sertdes” de Euclides da Cunha). Assim, o sertdo torna-se categoria essencial para o
entendimento da nacao brasileira (AMADO, 1995; LIMA, 1999).

Lima (1999) foca seu trabalho no periodo da primeira republica e apresenta um
sertdo ambiquo na medida que sua producgédo cultural pode ser considerada auténtica
por ser um contraponto ao litoral com profundas influéncias europeias; ao mesmo

tempo em que € um lugar de abanono do governo, ou de excassez de agua.
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Na triade territério — Estado — intelectuais, as viagens emergiram como
elemento integrador. E o que Maia (2010) chama de neobandeirantismo, pois
considera a histéria da nacao brasileira pautada na conquista de seu patrimodnio
geografico, a chamada marcha para o Oeste®” sob a responsabilidade dos
bandeirantes. Ou ainda para Vidal e Souza (2015, p.48), a “brasilidade € movimento”,
sendo as bandeiras o evento historico original da nacao brasileira.

Referéncia classica sobre o assunto, o livro de Ricardo de 1940 “Marcha para
o0 Oeste”, mesmo repleto de representacdes sobre o bandeirante questionadas por
seu carater romantico e salvador, é importante para compreender que o autor traz
também o seu sentido de pioneiro, aventureiro e conquistador do sertdo. As bandeiras
sao o ponto onde “termina a histéria de Portugal e comeca a do Brasil”, Ricardo (1940,
p.212). Assim como, “terminada a marcha para o pais, reflui a bandeira em marcha
para a nacionalidade” ou ainda “o verdadeiro sentido da brasilidade esta na marcha
para oeste” (RICARDO, 1940, p.21).

Mais do que os sentidos e valores trazidos pelo autor, € muito clara a relacao
das bandeiras com o deslocamento dos viajantes a posteriori, sejam eles naturalistas,
cientistas ou funcionéarios do Estado, uma vez que as bandeiras que vao para o sertdo
abrem caminhos de passagem e ndo sdo apenas pontos geograficos. Embora parte
do tracado das bandeiras tenha seguido caminhos indigenas pré-existentes, foram as
rotas de entrada dos portugueses e brasileiros que se tornaram referéncias na maior
parte das vezes. A partir da histéria, do tempo, do espaco vao se tornando lugares
simbdlicos. Ndo é a toa que funcionérios do IPHAN utilizavam as referéncias de
vigjantes e dos bandeirantes para tracar suas rotas pelo interior do centro-oeste e
como representantes das ideias modernistas, também acreditavam nas viagens para

conhecer o que seria o Brasil auténtico.

9Tuan (1980, p.223) defende que “as metaforas espaciais predominantes sobre o destino da América,
especialmente no século XIX sao: o jardim, 0 oeste, a fronteira e 0 selvagem.” O discurso da "marcha
para oeste" amplamente divulgado no governo Vargas traz em seus significados um outro momento no
qual temos o discurso da “marcha para Oeste” norte-americana que ocorreu ha segunda metade do
século XIX e tinha a por finalidade ampliar as fronteiras dos Estados Unidos. A esse respeito Turner
(1996) desenvolve o mito da fronteira que qualifica 0 avanco civilizatério sobre areas de ocupacéo nao
consolidadas conferindo centralidade a expansao territorial na formacdo da nacionalidade e na
consolidagdo da democracia americana uma vez que a costa era predominantemente inglesa e na
experiéncia da fronteira, sempre em movimento, surge a liberdade, instituicées e oportunidades de uma
nova civilizacdo. No Brasil, o programa do governo contou com o a obra do intelectual Cassiano Ricardo
“Marcha Para Oeste”. O intelectual em questéo foi ainda o idealizador da Revista Sdo Paulo e dirigiu
0 departamento cultural da radio nacional, evidenciando a apropriagdo politica de seu pensamento
(DUTRA, 2013).
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O sertdo € um espaco fluido, ligado a uma geografia imaginativa, e apropriado
pela cultura politica do Governo Vargas e suas instituicdes recém-criadas. Em varios
documentos, funcionarios e o diretor do IPHAN fazem mencéo ao sertdo. Em resposta
a carta de Godofredo Filho, em 03/10/1939, o diretor geral num telegrama concorda
com todas as sugestdes do funcionario em relacdo ao fotografo Kruze e confirma
indenizacao pelas “quantias tiver despendido viagem sertdo”. Neste caso, trata-se de
trabalhos realizados no estado da Bahia e a palavra sertdo € utilizada no sentido de
interior.

Encontramos na pesquisa em arquivo a forte relagdo da palavra sertdo com as
representacdes de interior, distante e até mesmo relacionado a fronteira oeste do
Brasil dado o dificil acesso a determinadas localidades pela instituicao.

Conforme estudos de Chuva (2009), Rubino (1996), Fonseca e Cerqueira
(2008), a concentracao de agdes patrimoniais em determinados estados brasileiros foi
causada pelo padrédo arquitetdnico barroco definido pelos expertis como representante
da cultura nacional, a partir, sobretudo, da cidade de Ouro Preto em Minas Gerais.
Ademais, focar nas cidades como Recife, Salvador e Rio de Janeiro nada mais é do
gue, perseguir a historia colonial, que se iniciou pelo litoral.

Desta forma, o sertdo do IPHAN é o contraponto deste padrdo geogréfico,
carregando em si o sentido de avanco do Patriménio. Embora houvesse de fato
dificuldade de acesso a determinados pontos do territorio brasileiro, o que implicava
em estratégias de viagens bem consolidadas para ndo haver desperdicio de recurso,
bem como o aproveitamento de colaboradores que estivessem em algum lugar de
interesse; este ndo é fator primordial para a escolha de alguns estados em detrimento
de outros. Em carta de Rodrigo M. F. de Andrade a Mario de Andrade em maio de
19379%;

[...] Estou providenciando ativamente para intensificar também os
trabalhos na Paraiba, em Pernambuco, Bahia, Minas, Parana, Rio
Grande do Sul e aqui no Distrito Federal, a fim de que, ao terminar o
primeiro semestre do ano, ja tenhamos um inventario apreciavel do
patrimdnio histdrico e artistico nacional em matéria de arquitetura. Do
gue de mais importante faltardo apenas dados sobre o0 Maranhé&o e o
estado do Rio, que procurarei coligir no segundo semestre, juntamente
com os relativos aos outros estados de patrimdnio mais pobre [...]
(grifo nosso).

9% A instituicdo foi criada apos 3 atos governamentais. Em 18 de abril de 1936, em carater provisorio;
em 13 de janeiro de 1937, torna-se 6rgéo oficial de preservacéo do patriménio cultural brasileiro e em
30 de novembro de 1937 tem suas atividades regulamentadas.
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Nesta carta, Rodrigo esta solicitando a Mario de Andrade que realize um
inventario de todos os bens que poderédo ser tombados no Estado de Sao Paulo. O
IPHAN ainda embrionario tem, aos olhos do seu diretor, prioridades definidas pelo que
ele entende ser 0s “estados mais importantes” em oposi¢cao aos de “patrimdénio mais
pobre”. Nestas ac¢fes iniciais, Rodrigo entra em contato com varios intelectuais,
espalhados pelo pais, para que a partir das sugestfes deles possa providenciar o
trabalho necesséario. Nesse sentido, até mesmo a localizacdo geografica destes
intelectuais, interfere no foco de atuacédo da instituicdo, pois, além do diretor ser de
Minas Gerais, Rio de Janeiro, Sao Paulo, Bahia e Pernambuco apresentam a principal
rede de contatos de Rodrigo Melo Ferreira de Andrade.

Da mesma forma, a sede do IPHAN era na capital da republica, na cidade do
Rio de Janeiro, as representacdes locais sao determinadas pelo padréo de patrimonio
definido. Inicialmente, eram apenas 4 representacdes. Com o0 passar dos anos, 0
IPHAN se distribuiu espacialmente até conseguir, em 2009, estar presente em cada
estado brasileiro e no Distrito Federal (Brasilia). Contudo, se observamos este
processo de expansao, podemos perceber o sertdo do IPHAN uma vez que os estados
estdo sempre associados a outros estados, tornando-se os Ultimos a terem suas
representacdes estaduais independentes. No anexo F, resgatamos a organizagao da
instituicdo por meio das suas regionais.

Assim, os “estados de patrimdnio mais pobre” sdo aqueles mais distantes dos
intelectuais e do padrao arquitetdnico de Ouro Preto, num sentindo qualitativo, ou
ainda, agueles que possuem poucos exemplares do que era considerado a memaria
nacional, num sentido quantitativo. De qualquer maneira a ideia de distancia continua
implicita e, por isso, esses estados sdo chamados por nos de sertdo do IPHAN.

A distancia remete a auséncia da instituicdo neste sertao e, embora de “menor
importancia”, precisa ser ocupado pela memoéria nacional, mas um item rumo ao
progresso e integracao do pais prometido por Vargas e inserido no contexto ideoldgico
da criacdo de um 6rgéao a servico do povo — IPHAN.

Mesmo ndo havendo um espaco totalmente delimitado para o sertdo, a divisao
politico-administrativa do pais é essencial para a pratica burocréatica da instituicao.

Desta forma, o sertdo do IPHAN pode ser representado no mapa a seguir:
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MAPA 1 — O Sertédo do IPHAN
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Para definirmos os estados que correspondem ao sertdo do IPHAN
consideramos a carta de Rodrigo Melo de Andrade, citada anteriormente, bem como
a atuacao efetiva da instituicdo nos primeiros anos. Desta forma, o estado do Para,
embora distante fisicamente do Centro-Sul do pais, recebeu atencdo desde os
primeiros anos, sendo a sua capital totalmente inventariada e seu primeiro
tombamento feito em 1940, outros 10 até 1950.

O estado do Acre s0 teria um bem tombado em 2007: a casa de Chico Mendes
(processo 1549-T-07); assim como em Roraima apenas em 2002. Para, Amazonas,
Amapa e Rondbnia serdo objeto de investigacao desde as décadas de 1940 e 1950,
porém com uma representacdo no cenario brasileiro aguém dos estados
“‘importantes”. Destacam-se fotdgrafos para esses estados: Kiss, Kratzenstein e
Edgard Jacintho. O mesmo ocorreu com Goias e Tocantins, ainda um unico estado;
Mato Grosso e Mato Grosso do Sul. Foram inventariados por Eric Hess e Edgard

Jacintho, nas mesmas décadas, e abertos processos de tombamentos nas décadas
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posteriores, indicando uma projecdo para valorizacdo futura, outra caracteristica
representativa do sertao.

A “auséncia” do IPHAN nao é a representacdo de um vazio absoluto, mas o
vestigio de um passado perdido, ou que aguarda uma segunda oportunidade. Como
bem disse Caio Fernandes de Abreu (2002, p.15): “uma coisa s6 comega mesmo a
existir quando vocé também comeca a prestar atencao na existéncia dela”.

A “auséncia” do IPHAN é percebida na cobranca que Edgard Jacintho faz ao
diretor, em 1975, a respeito da falta de acdes de patrimonializagdo em Mato Grosso,
uma vez que, Jacintho realizou estudos e inventérios, propondo o tombamento da
igreja Nossa Senhora do Rosario em Cuiaba ainda na década de 1950. Em sua
cobranca também ressalta que a area de Mato Grosso é carente de outros
testemunhos e ndo pode, portanto, demorar para que alguma acédo de preservagao

seja efetivada.
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Verifiquei pa ultima viagem a Mato Grosso
que a igreja de Nossa Senhora do Rosario, em Cuiabd, permanece na
forma em que propusemos o seu togbamento em 1957. Assim sendo, en
carege gque se promova, sem outros ébices, a sua inscrigfic no Ii -
vro do Tombo para que néo se incorra novamente ma perda de um-dos
ultimos remanescentes da manifestagdo artistica ocorrida nos fins
do século dezoito e que ainda faz jfis a preservag@io da algada fe-

‘ deral -no caso, nuwa|drea tdo carente de outros testemunhos|da sua
quasi apagada meméria cultural,

Imagem 20 — Carta de E. Jacintho ao diretor do IPHAN em 1975
Fonte: AC/Iphan/RJ — processo de tombamento n.553A-T-57, folha 10.

Anteriormente, em 1968, por ocasido da ida do arquiteto Rocha Miranda a
Cuiaba, Edgard Jacintho ja havia cobrado a atencéo da instituicdo para Mato Grosso,

lembrando de seu trabalho na década de 1950. Inventariado, mas ainda sem gestao
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patrimonial. A carta cobrava também a necessidade de retormar as discussodes sobre
a abertura do Museu das Moncbes “como marco evocador do fato historico
preponderante na formagcao da nacionalidade”. Desta forma, a falta de continuidade
de politicas patrimoniais também configura a categoria sertdo do IPHAN.

A busca pelo padréo arquitetbnico e a arte barroca encontrados nas cidades
histéricas de Minas Gerais continuava nas viagens de Edgard Jacintho. A Unica
referéncia clara ao barroco foi encontrada em seu estudo na cidade de Jatai, em 1954.
Jacintho fotografou a antiga casa de camara e cadeia, evidenciando a madeira da
sacada e do seu interior.

Imagem 21 - Carta de E. Jacintho ao diretor do IPHAN em 1954
Fonte: AC/Iphan/RJ — processo de tombamento n.553A-T-57, folha 13.

Contudo, o sertdo revelou outra paisagem. Assim, Edgard Jacintho foi
guestionado pelo chefe da Secdo de Histéria em 1952 sobre sua indicagdo para o
tombamento da igreja localizada no Arraial do Ferreiro em Goias, uma vez que a sua

arquitetura era bastante modesta. Sua resposta foi:

Esclarecemos que ao apontar o cunho historico desta igreja,
consideramos a singularidade de constituir esta edificacdo Unico
marco material desse “lugar do arraial do ferreiro em que se formou o
primeiro arranhamento” [...]. Embora néo tenha sido de fato dos dias
de arranchamento, foi todavia construida em época ainda
contemporanea dos primeiros povoadores de Goiaz.

Outroassim explicamos ainda que ao mencionar 0 monumento
como “dos melhores exemplares da igreja goiania do séc. XVII
tivemos em vista, principalmente, a acentuada pobreza da suntuaria
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das igrejas da regido. Dai ndo chegar a constituir “um exemplar
arquiteténico particularmente interessante do ponto de vista da histéria
da arquitetura” no plano nacional (grifo do autor, processo 471-T-52).

O apelo a regido é invocado por Edgard Jacintho, e a modesta construcéo
precisam ser considerados em relacéo ao fato de que o IPHAN est& nos “estados de
patrimonio pobre”. A igreja sera tombada, fugindo ao padrdo da excepcionalidade em
nivel nacional. Desta forma, ressalta-se o carater regional e a simplicidade do interior
do sertdo, visao fora do padrdo e das recomendacOes internacionais (cartas
patrimoniais); uma vez que a valorizacdo da arquitetura modesta aparece
documentada em nivel mundial no Manifesto de Amsterdd somente em 1975. Em
outros documentos Edgard Jacintho refere-se a rusticidade de iméveis e de como ela
é fundamental para preservar a ambiéncia da paisagem que ele observa. Esse sera o
caso do seu estudo na Cidade de Goias, realizado em 1948.

O mesmo critério regional aparece em outras pesquisas de Jacintho: pelo
sertdo do IPHAN: Vila Bela da Santissima Trindade, Caceres, Corumb4, Cidade de
Goias e etc. A partir do seu trabalho, outros funcionérios também ressaltardo a regiao
como critério primordial, evidenciando a importancia do trabalho de Jacintho.

Lygia Martins, diretora da divisdo de estudos de tombamento em carta para o
diretor geral datada de 21/03/1978 escreve:

N&o ha duvida de que o marco demarcatorio — comemorativo do
Tratado de Madrid, primitivamente na confluéncia do Jaurd com o
Paraguai e hoje deslocado para uma praca de Caceres, como
demonstra o arquiteto Edgard Jacintho, é importante na conturbada
histéria dos limites do Brasil — colénia, devendo portanto,
independentes de qualquer outra qualificacdo, ser tombado pelo
Governo Federal (Processo 09677-T-77, folha 14).

O sertdo estava sendo reconhecido e ao mesmo tempo construido pelo IPHAN.
Para tal, as viagens foram fundamentais. De certa forma, continuaram a tradicao das
viagens pelo territério de naturalistas, cientistas estrageiros e nacionais. Agora, 0
Estado na condicao de instituto do patrimdénio viaja para o sertdo ora para fins de
inventario, ora para inspecao de obras, criando imagens do pais. E, para Jacintho lhe

€ atribuido a funcéo de idenficar, ou melhor, criar o patriménio do sertéo.
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3.2. AS VIAGENS DE EDGARD JACINTHO

Edgard Jacintho foi o arquiteto-fotégrafo que atuou de maneira mais sistematica
pelo sertdo do IPHAN, nos estados de Goias, Tocantins, Ronddnia, Mato Grosso e
Mato Grosso do Sul.

Foram inUmeras viagens que ndo estdo organizadas de maneira clara no
arquivo do IPHAN. Isto, porque ndo foram critério de armazenamento das
informacdes. Aqui, partimos das viagens que s&o em Si mesmas representacdes
espaciais e metodologia geografica, pois “[...] todos sabem que o saber geografico é
a expressao das aventuras de um olhar viajante” (BESSE, 2006, p,82).

De acordo com a dinamica da pesquisa em arquivo, foi necessario unir 0s
pontos de documentos, fotografias e depoimento do préprio Jacintho para reconstruir
os itinerarios. Comparamos a data das fotografias, com telegramas e cartas trocadas
entre Jacintho e o diretor Rodrigo. Desta forma, caracterizamos as viagens deste
nosso fotografo do patriménio da seguinte maneira:

O trajeto escolhido em cada uma das viagens era baseado no percurso dos
vigjantes naturalistas (que seguiram os caminhos abertos pelos bandeirantes que, por
sua vez, muitas vezes haviam trilhada caminhos indigenas). No arquivo local de Séo
Paulo, encontramos um croqui identificando a rota de 4 viajantes: Pohl e Saint-Hilaire,
Gardner e Castelnau, bem como referéncias bibliograficas destes em estudos sobre
os estados. Em entrevista, Jacintho (1988) também afirmou ter se guiado por esses
desbravadores anteriores.

Segundo Barbo e Ribeiro (2015), no século XVIlII, a partir de Vila Boa de Goias,
uma rede de caminhos irradiava-se em cinco direcdes distintas.

1. De Vila Boa (Cidade de Goias) para Leste, ia a Corumba, Santa Luzia
chegando a Paracatu em Minas Gerais e depois para o sul até a capital Rio de
Janeiro — Estrada Picada de Goias®°.

2. De Vila Boa (Cidade de Goias) para Oeste, passava por Cuiaba e terminava
em Vila Bela no Mato Grosso — Estrada do Cuyaba.

3. Da Cidade de Goias para o nordeste, passando por Couros e Sdo Domingos

até Salvador — Estrada da Bahia ou Caminho dos currais.

9 Caminho refeito pelos naturalistas Pohl e Saint-Hilaire.
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4. Da Cidade de Goias, passando por Pilar de Goias, levava a todos os arraias do
norte de Goias (trairas, Cavalcante, Natividade e Descoberto do Carmo) —
Estrada do Norte.

5. Da Cidade de Goias na direcdo sul-sudeste, passava por Meia-Ponte (hoje
Pirenopolis), Bonfim, Santa Cruz, Mogi e chegava a Sao Paulo — Estrada de
Goyazes - o0 primeiro caminho oficial da regiéo.

Parte destas estradas antigas se tornaram rodovias a partir das décadas de
1940/50. Assim, a BR-040 conecta o Rio de Janeiro a Brasilia, segue a Picada de
Goias, enquanto a Rodovia Anhanguera junto com a BR-50 se relaciona ao pioneiro
caminho de Goyazes, a BR-070 segue parte da Estrada do Cuyaba, a GO-118 é o
caminho que, de Planaltina (antiga Mestre d’Armas) se chegava a Arraias e Natividade
indo até o extremo norte; a BR-242 é, em sua quase totalidade, a antiga estrada dos
Currais.

A légica espacial do trajeto de Jacintho foi aprofundar o maximo possivel nas
regides mais afastadas dos nucleos urbanos e onde se localizavam os remanescentes
de pequenos povoados, os denominados Arraias surgidos no decorrer do século XVIII
devido a presenca de ouro. A opgao pela valorizagdo da arquitetura colonial e da
histéria dos bandeirantes, conduz o funcionario do IPHAN pelos antigos caminhos,
principalmente a partir de Goiania, chegando de avido. Apds a década de 1960,
Brasilia passa a ser o ponto de partida das viagens.

As viagens concentraram-se entre 0s anos de 1948 a 1959,
predominantemente para Goids (com Tocantins ainda fazendo parte). Na década de
1960 viajou muito pouco, aumentando o numero de viagens entre 1973 e 1978,
predominantemente para o Mato Grosso e Mato Grosso do Sul. Para Rondénia,
Edgard Jacintho trabalhou somente no Forte Principe da Beira, realizando algumas
viagens pontuais, a primeira delas em 1951. Sua ida a Rondonia ocorreu por causa
do jornalista Assis Chateaubrinad que interessou em tornar o forte um pélo turistico e
todo o financiamento foi bancado pelo “Diarios Associados” empresa fundada por ele.
A influéncia do homem publico e intelectual Chateaubriand marca mais uma vez a
importancia das redes.

Inicia a ida para o sertdo do IPHAN em 1948 com o objetivo de atender uma
solicitagcdo do arcebispo de Goias que pleiteou o tombamento da igreja matriz de
Pirenopolis (antigo arraial da Meia Ponte). Logo depois, realizou o trabalho na antiga

capital, Vila Boa, hoje Cidade de Goias, também a pedido do executivo local.
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Partindo do Rio de Janeiro, 0s percursos seguidos por Jacintho podem ser
divididos em seis principais direcdes, a saber:

1 - Ndcleo (entendido como a conexdo entre Goiania, Cidade de Goias e
Brasilia). O nudcleo foi o local de chegada mais utilizado. A partir do nicleo as viagens
seguiam as diversas dire¢des. Antes da construcdo de Brasilia, em 1960, a chegada
de avido era em Goiania.

2- Eixo sul — Seguia-se do ndcleo para o eixo sul de automovél.

3- Eixo oeste — Seguia-se do nucleo para o oeste de automével ou chegava-se
de avido em Cuiaba, capital de Mato Grosso.

4- Eixo norte — Partindo do nucleo para o norte ou partindo de Porto Nacional,
para as demais localidades.

5- Eixo Sudoeste — Do nucleo para o sudoeste de automovel.

6- Eixo Noroeste — Em especial, esta direcdo corresponde a ida ao Municipio

de Costa Marques em Rondénia, onde se localiza o Forte Principe da Beira.

Mapa 2- Viagens de Edgard Jacintho
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As primeiras viagens de Jacintho para o sertdo do IPHAN datam de 1946, 1948
e 1949. Nelas, utiliza o nucleo (Goiania e a Cidade de Goias) para se deslocar entre
0s eixo norte e sul. Em 1946, chega em Goiania, segue para norte até Mossamedes,
distante 151 km da capital, continua ao norte para Pilar de Goias (distante 237 km).
Retorna para Mossamedes e Goiania. Em 1948, de Goiania segue para a Cidade de
Goias, depois Jaguara e Pilar de Goias. Retorna ao nucleo por Pirendpolis de onde
parte em direcdo sul para Luziania e Santa Cruz. Retorna a Goiania — Rio de Janeiro.
Em 1949, refaz o trajeto do ano anterior acrescentando parada em Trindade.

Em sua chegada a Goiania, contava com hospedagem no Hotel Goiania
(conforme telegramas encontrados na série inventarios). O deslocamento pelos
municipios de interesse ocorria em virtude do apoio de autorizadas locais que

emprestavam veiculos.

Mapa 3 — Viagens de Edgard Jacintho na década de 1940

48°0'0"W
!

15°0'0"S
1

N Trairas

A e /

[ 4 \
T Pirenopolis

Jaragua

Mossamédes \

.Goiﬁni a Silvania a5,

Trindade v>. L
\ | GEOPPOL

Santa Cruz de Goids GI'QUPO DE ESTUDOS E PESQUISAS
SOBRE POLITICA E TERRITORIO

—) Percurso 1946
1 ‘ —>»  Percurso 1948
Brasilia 3 —)  Percurso 1949

Sistema de Coordenada: SIRGAS 2000
Datum: SIRGAS 2000
Data de Elaboragéo: 11/04/2019
H Autora: Rachel de Almeida Moura
Montagem: Pablo Carneiro
Fonte: Arquivo IPHAN

18°0'0"S
1

Ttumbiara -~ Km

0 20 40 80 120 160

Em 1950, realizou uma viagem apenas para Pilar de Goias, chegando
inicialmente em Goiéania, distante de Pilar de Goias cerca de 245 Km. No mesmo ano

se desloca mais a oeste em outra viagem para Cuiaba.
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A viagem para o eixo norte ocorreu em 1951. Quem definiu o percurso foi o
préprio Edgard Jacintho. Nesta viagem, o arquiteto inicia o percurso em Porto

Nacional (avido de carreira) e segue pelo eixo norte em avido de pequeno porte. Porto

Nacional — Monte Carmo — S&o Miguel e Almas — Parand — Peixe — Natividade.

Retorno: Almas ou Arraiés (ponto de reabastimento) — Porto Nacional — Rio de Janeiro.
Mapa 4 — Eixo Norte
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Ainda no ano de 1951, realiza a 22 viagem para o eixo noroeste. A Cruzeiro do
Sul disponibilizava véo semanal para o municipio de Guaraja-Mirim onde situa-se o
Forte Principe da Beira. A sua primeira ida ao forte foi de carater emergencial para
retirar a vegetagdo que estava dominando a area construida. Em entrevista, Jacintho
(1988) disse que passou uma semana hospedado na guarnicdo do exército, se
alimentando de frutas por ndo conseguir seguir a dieta de carne de tartaruga e, apos

solucionar o problema da vegetacao iniciou um vasto trabalho de inventariacao.

Mapa 5 - Eixo Noroeste
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Em 1952, voltou as cidades ja visitadas e acrescentou em seu roteiro Arraial do
Ouro Fino, e Corumbé de Goias, cidades proximas ao nucleo. Assim, seu trajeto foi:
Goiania — Cidades de Goias — Santa Cruz — Silvania — Goiania — Arraial do Ouro Fino
— Jaguara — Pilar de Goias — Corumbéa de Goias — Goiania. Em 1953, percorreu as
mesma localidades, acrescentando Arraial do Ferreiro — Pirendpolis - Tupiracaba e
Moquém. Em 1954 e 1955 voltou as mesmas cidades. Sua ida varias vezes para as

mesmas cidades ocorria em funcdo das obras de restauracdo que eram realizadas
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aos poucos, a medida que o orcamento permitia. Ou ainda porque a dificuldade de
acesso ndo permitia seguir todo o roteiro planejado, obrigando retorno assim que
possivel.

Em 1956, esteve muito presente em Pirendpolis, porém deslocou-se mais a

Oeste, conhecendo numa Unica viagem: Cuiaba — Jatai - Rosario Oeste — Diamantino,
conforme mapa 6, a seqguir.

Mapa 6 - Viagens de Edgard Jacintho na segunda metade da década de 1950
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Em 1958 foi pontuamente a Pilar de Goias e Cavalcante. Em 1959, viajou
apenas para a Cidade de Goias. A partir da década de 1960, o ponto de chegada
torou-se Brasilia. Em 1961, realizou apenas uma viagem de Brasilia para Luziania,
refazendo o mesmo trajeto em 1969.

A partir de 1973, predomina o deslocamento para 0s eixos oeste e sudoeste,

iniciando com uma viagem do Rio de Janeiro direto a Corumba. Em 1975, estendeu
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seu trajeto em duas grandes viagens; primeiro para o Forte Coimbra e depois para
Vila Bela da Santissima Trindade.

Em 1976 esteve apenas em Cuiaba e no ano seguinte, Cuiabid — Céceres e
Corumba. Em 1978, foi a Vila Bela da Santissima Trindade e Corumba em viagens
distintas. Seu ultimo deslocamento para produzir documentacdo fotografica foi em

1981, em Cuiaba.

Mapa 7 — Viagens de Edgard Jacintho na década de 1970
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Sobre os lugares indicados nos mapas alguns mudaram o nome. Por isso,

informamos essas alteracdes no quadro abaixo:

Quadro 3 — Toponimia Antiga e Atual

TOPONIMIA ANTIGA TOPONIMIA ATUAL ESTADO
Aldeia de S&o José Mossamédes GO
Almas/Arraias Municipio de Almas TO
Arraial do Bonfim Silvania GO
Arraial do Corrégo Jaragua Municipio de Jaragua GO
Arraial do Descoberto da Piedade Municipio de Porangatu GO
Arraial do Ferreiro Arraial do Ferreiro GO
Arraial da Meia Ponte Municipio de Pirenépolis GO
Arraial de Sant’ana / Vila Boa de
Goias Cidade de Goias GO
Arraial da N. S. do Monte Carmo Municipio de Monte Carmo TO
Arraial N. S. do Rosario do Rio
acima Municipio Rosério Oeste TO
Arraial do Ouro do Alto Paraguai Diamantino MT
Arraial do Ouro Fino Arraial do Ouro Fino GO
Arraial da Palma/ S&o Jo&o da
Palma Municipio de Parana TO
Arraial de Santa Cruz Municipio de Santa Cruz de Goias GO
Arraial Santa Cruz das Itans/Vila do | Municipio de Peixe TO
Espirito Santo de Peixe
Arraial de Santa Luzia Municipio de Luziania GO
Arraial de Sant’ana / Vila Boa de
Goias Cidade de Goias GO
Arraial de Séo Luiz Municipio de Natividade TO
Arraial do Sao José do Tocantins Municipio de Niguelandia TO
Fortaleza do Principe da Beira Real Forte Principe da Beira RO
Forte Coimbra Forte Coimbra - Distrito de Corumba MS
Goiania Goiania GO
Paraiso de Jatai Municipio de Jatai GO
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Porto Esperanca - Distrito de

Porto Esperanca Corumba MS
Porto Real do Pontal Municipio de Porto Nacional TO
Porto de Santa Rita do Paranaiba | ltumbiara GO
Quilombo de Papua Municipio Pilar de Goias GO
Santa Cruz de Corumba Corumba MS
S&o José do Tocantins Municipio Niguelancia TO
S&o Tomé de Muquém Muquém - Distrito de Niguelandia GO
Trairas Tupiracaba - Distrito de Niquelandia GO
Vila Bela da Santissima Trindade Municipio Vila Bela da S. Trindade MT
Vila Maria do Paraguai/Vila de Sdo | Caceres MT
Luis de Caceres

Vila Real do S. Bom Jesus de

Cuiaba Cuiaba MT

Elaborado por Rachel de Almeida Moura

O territorio do patriménio foi sendo definido ao longo das viagens e incorporado
a memoéria nacional pelas politicas patrimoniais. A presenca do IPHAN nestas
localidades foi importante para a apropriagdo imaginaria, pois, de acordo com Sontag
(2004 [1977]) a fotografia permite se apropriar da coisa fotografada, ao atribuir
importancia e atestar a experiéncia, torna-se um suporte para dar uma aparéncia de
participacdo. Pela fotografia, esses lugares pertencem a meméria nacional, portanto
ao Brasil.

3.2.1. Caracteristicas das Viagens

O diretor do IPHAN era o principal agente a decidir quando e porque viajar. Mas
suas decisbes eram tomadas de acordo com cartas que ele recebia dos modernistas,
solicitagdes de colaboradores do IPHAN, e dos proprios funcionarios. Edgard Jacinto
tinha alguma autonomia inclusive para solicitar viagem. Encontramos uma carta de
Edgard requererendo viagem a Cidade de Goias e assim foi concedido.

As viagens eram precedidas de estudo prévio, percurso e levantamento de
lugares e pessoas de interesse. Num esquema de estudo feito por Jacintho para a

Cidade de Goias em 2 de Outubro de 1948, o funcionario enumera as acdes para uma
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medida adequada a preservagdo: “considerar as edificacdes que constituem o
conjunto urbanistico, considerar separadamente os edificios e monumentos,
considerar o tragado urbano, considerar o paisagismo local, e a participagdo goiana
nas bandeiras e mineragdo”. Tal estudo foi baseado na viagem anterior de Jodo
Rescala, pintor e também fotografo do patrimbnio que realizou levantamento da
cidade em 1940, e apresentou as obras de arte do artista local Veiga Valle de
influéncia barroca, conforme indicado por Tamaso (2007).

Ao término das viagens, relatorios eram produzidos e encaminhados ao diretor
geral. O arquiteto da area central (Rio de Janeiro) quando possivel, se encontrava
com o técnico local. A partir das viagens de reconhecimento, Edgard Jacintho escrevia
um parecer indicando ou néo a abertura do processo do tombamento, bem como a
necessidade de obras para restauro de carater emergencial. Portanto, tinham a
finalidade de realizar reconhecimento e levantamento do inventario. Haviam também

aquelas voltadas para inspecao de obra.

Imagem 22 — Relatorio de viagem - fragmento
Fonte: Arquivo da superintendéncia de Goias

Nem sempre era Edgard Jacintho que redigia o relatorio, mas o nome dele é
encontrado na lista das pessoas que participaram da viagem. De maneira geral, 0
texto era linear, tentando traduzir o movimento da viagem. O préprio texto tem uma
geografia (sentido de inscricdo) como fio que conecta aventura, acontecimentos, bens
patrimoniais. A arquitetura pertence a algum lugar, repousa em um local especifico:
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um terreno ou sitio. Cada terreno tem caracteristicas distintas em termos de
topografia, localizacéo e definicdes historicas.

Os principais aspectos geogréaficos sdo: a localizacdo do objeto de estudo,
descricéo da paisagem local com indicacdo a algum elemento forte para a dindmica
daquela localidade como, por exemplo, rios e serras, anotacdes sobre a dindmica
urbana, festas populares, conflitos e acontecimentos vividos pelo viajante.

No caso dos relatérios de Edgard Jacintho, a objetividade que classifica e
ordena de um arquiteto, supera a subjetividade da narrativa; embora possamos
percebé-la, pois a prépria viagem € uma experiéncia geogréfica. Nos relatérios a partir
da década de 1970 ha maior detalhe referente a experiéncia da viagem, assim como
maior participacdo da comunidade local em reunides com o o IPHAN (o que antes era
restrito as pessoas publicas do executivo e da igreja).

Jacintho também participou da elaboracdo de outros relatorios ao servir de
fonte ou depoimento, como no exemplo abaixo em que é feito mencdo aos

acontecimentos em Goias no final da década de 1940 vivenciados por ele.
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Imagem 23 Fragmento de relatorlo de 1980 com dep0|mento de E. Jacintho
Fonte: Arquivo Superitendéncia de Goias

Na&o foi possivel identificar o contexto desse relatorio. Ele esta presente na série
de documentos encontrados na superintentendéncia de Goias que tivemos acesso de
maneira isolada, ndo sendo possivel compreender a sua organizacdo. Todavia, 0
incluimos em nosso trabalho por acreditarmos que o depoimento de Jacintho é um

indicio do seu papel como intelecutal do patrimdnio para a instituicao.
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As viagens trouxeram nocfes que alimentaram o imaginario geogréfico. O
sertdo do IPHAN visitado por Edgard Jacintho é o espaco da barbarie que precisa ser
incluido na civilizagdo brasileira e o IPHAN contribui para tal. Essas representacfes
estdo presentes no proprio discurso do diretor que chama o trabalho do IPHAN de
uma obra de civilizacdo (continuidade da obra iniciada durante o periodo colonial), e
por isso, as atividades sado realizadas com uma devocao pela causa a altura do que
representaria ser funcionario publico. O discurso para compreender o Brasil trata a
ocupacdao do interior como uma tarefa épica (GONCALVES, 1996).

A passagem do IPHAN pelos municipios traz visibilidade e o Estado,
representado pelo funcionario publico € motivo jornalistico. A presenca de gente da
capital ou de um 6rgao do goveno tem peso no sertdo. O nome de Edgard Jacintho e

de outros funcionérios, principalmente do diretor, € citado em varias reportagens.

Diretor do IPHAN Visita
Cidades Matogrossenses

No gluimo fim de semana, a convile do Gover Ainda reiacionadoe a0 empossamento da regifio
nador Cassio Lete de Barros. o Dirctor Geral dc poin coroa POTTUEINCSE, COITN & mntem
Instituto de Patnmonio Histonco e Artistico Na das frontciras atusss do Pads
cronal IPHAN. Renato Soeiro, visiton algumas mento, realizado por este Instituto, do M-eadc
crdades ¢ Mato Grosso Jaurd., implantado na fozr do ro do mesmno nomse.

No dommngo. em Carmpo <-r=‘r:nk depois de em |7ﬂ0 em obediéncia as determinacdes do Tra-

Imagem 24 — Visita a Mato Grosso
Fonte: Hemeroteca Biblioteca Nacional
Jornal “O Estado de Mato Grosso”, 1978. Edicdo 080072

Contudo, a presenca do IPHAN trazia muitas questdes para serem discutidas,
principalmente sobre se proposta de preservacao iria manter o atraso no sertdo ou
seria 0 vetor do desejado progresso. Jacintho ja falava se crescimento econémico
associado as politicas culturais e de como a preservacdo do patriménio seria
importante para a cidade no futuro, segundo a entrevista dada ao IPHAN em 1988. A
divergéncia de ideias gerou conflitos locais e levou a instituicdo a adequar a sua
politica de preservacéao.

As disputas politicas também se referem ao ndo tombamento ou a pedidos de
cancelamento do tombamento do imoével como, por exemplo, o prédio situado na
antiga praca Monsenhor Confucio em 1954, o Educandéario Sant’Ana em 1959 e
reformas feitas sem a autorizacdo do IPHAN.

A principal mudanga que identificamos nos estados de atuacdo de Edgard
Jacintho foi a proposta de tombamento de um bem isolado em substituicéo a ideia de

conjunto como ocorrera em Minas Gerais. Foi uma estratégia adotada para diminuir a
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presséo de agentes urbanos que queriam reformas nas cidades, ao mesmo tempo em

gue garantia uma preservacao imediata.
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Imagem 25- Jornal Folha de Goiaz, 1951
Fonte: AC/IPHAN/RJ — série inventario

Contra ou a favor as a¢fes da instituicdo, a chegada de pessoas vindas da

capital (ainda Rio de Janeiro) trazia visibilidade ao lugar e a discusséo sobre politicas

publicas que ja incluiam o debate sobre atividade turistica, embora ainda ndo no

centro das questdes como acontecerd a partir da década de 1970. Gomes (2013 e

2017) nos lembra que os regimes de visibilidade dependem da morfologia do sitio

onde ocorre, da existéncia de um publico e da producdo de uma narrativa que destaca

algo na paisagem.



144

No caso da cidade de Goias, apds deixar de ser capital do estado, sofreu um
processo de declinio que precisou ser compensado por varias acdes, entre elas, a
patrimonializacéo da cidade. Foi o que Tamaso (2007) indicou ser “situagao critica”
gue levou a uma direcao para a preservacado. Inicialmente n&o foi atribuido nenhum
valor excepcional para os bens em Goias Velho. O diretor Rodrigo Melo responde as

solicitacdes feitas a instituicdo em 10 de fevereiro de 1943:

[...] cumpre-se ponderar, por vosso atencioso intermédio, que a ideia
em apre¢go ndo quer parecer, data venia, muito acertada a este
Servico, a vista dos elementos coligidos a seu respeito.

Verifica-se, efetivamente, que a mencionada cidade foi gravemente
desfigurada no seu aspecto tradicional, em consequéncia de reformas,
muito prejudicias realizadas na maioria talvez das suas constru¢des
antigas [...] - grifo do autor (Processo 0345-T-42, folha 15).

Se a principio as constru¢cdes sao consideradas descaracterizadas por
reformas ou com uma arquitetura singela, um novo estudo, em 1948, realizado por
Edgard Jacinhto define a possibilidade de reverter'® tais obras de modernizacéo,
indicando igrejas, residéncias, o palacio dos governadores, chafariz da boa morte e
antiga casa de camara e cadeia para serem tombados.

Em extenséo ao seu levantamento, Edgard Jacintho solicita uma representagao
da diretoria do IPHAN para Goias e Mato Grosso que sera aberta décadas mais tarde
como a 142 C.R. (ver anexo F). A presenca regional da instituicdo sera responsavel
por abrir varios processos de tombamento de conjuntos urbanos ao analisar os bens
anteriormente tombados de maneira isolada.

E ainda neste trabalho de Edgard Jacintho que se inicia a proposta de
transfomar a casa de cAmara e cadeia da Cidade de Goias no Museu das Bandeiras.
O arquiteto-fotégrafo trabalhara na restauracdo do imovel e na implantacdo do
museul®® na época em que a administracdo dos museus fazia parte das politicas

publicas do IPHAN. Segundo Jacintho (1988), do trabalho de restauracdo surgiu o

100 Neste momento da histéria da conservacéo, sobressaem as ideias de Viollet-de-Luc que.defendia a
destruicdo de todos os acréscimos de épocas de modo a restituir cientificamente o original. Era
necessario conduzir o monumento ao estado mais puro, a partir de critérios definidos e de estudos
sobre o que era o original.

101 As primeiras acgdes do SPHAN envolveram a criagio do Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de
Janeiro (1937), o Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto (1938) e o Museu de Sao Miguel das Missdes

no Rio Grande do Sul (1940).
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interesse pelos museus, pois ele relacionou a caréncia desses lugares de memoaria
com a possibilidade de recuperacdo do monumento.

Outro estudo importante ocorreu em relagéo ao Forte Coimbra em Mato Grosso
do Sul, onde foi organizado um parque historico. Em outro, Jacintho propds um estudo
para o conhecimento do acervo dos estados do Mato Grosso e Mato Grosso do Sul
intitulado: “Indicagées preliminares para a elaboragdo de um programa a ser
desenvolvido em proveito do acervo cultural nas areas dos estados de Mato Grosso e
Mato Grosso do Sul”. Nele, Jacintho sugeriu que o forte Coimbra e a Gruta Ricardo
Franco fossem transformadas em um parque com acesso fluvial. A viagem°? por si
s6 seria a atracao principal. De Corumba pegariasse trem da ferrovia noroeste Brasil

para Porto Esperanca. De |a, seguiriasse para o forte Coimbra de barco:

S6 esse espetacular trecho do rio Paraguai que se percorre, seja de
Porto Esperanca ao forte, ja constitui uma auténtica viagem turistica.
Esse lance do rio correponde a uma das passagens mais bonitas do
Pantanal. [...] Na época da cheia, o Pantanal torna-se mais
empolgante como cenario (JACINTHO, 1988, p.36-37).

Foram varios estudos e propostas em outras cidades por onde percorreu
Jacintho com a intencao de promover uma politica cultural consistente no centro-oeste
gue permitisse tanto a preservacao do patriménio quanto a sua divulgacdo. A maioria
das propostas nao se concretizaram, sobretudo por falta de verbas, porém indicam o
entendimento da instituicdo de que a preservagcao nao estava apenas no tombamento
do imével, mas no seu uso para divulgacéo da cultura, por meio da refuncionalizacéo
principalmente para museus e pontos turisticos e demonstra a importancia do trabalho
do arquiteto-fotografo que viaja e articula com os poderes locais as possibilidades dar
visibilidade a memoria nacional.

Em seu levantamento em Trairas, em 1954, municipio de Niquelandia (TO),
Edgard Jacintho utiliza-se de artificios burocraticos para garantir a preservacao de
remanescentes na localidade, especialmente, mobilia e imagens sacras que estdo
dentro da Igreja Nossa Senhora do Rosario. Para tombar os bens movéis, Edgard cria
um valor histérico com argumentos mais fortes para tombar a igreja em questéo (que

ja havia sido recomendado em 1937). Jacintho esta na localidade para contribuir com

102 Encontramos no arquivo fotografias que mostram indicios de que Jacintho procurou fotografar as
paisagens deste trajeto elaborado por ele.na serie inventario caixa 146 MT.
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obras de restauracdo da Igreja e aproveita o momento para pressionar pelo seu
tombamento, justificado na importancia dos bens méveis os quais ele fotografa.

E a presenca do Estado na pessoa de Jacintho e no seu servigo publico que
viabiliza a preservacdo. Lucio Costa, em resposta ao estudo do arquiteto-fotografo diz
gue nao seria indicativo de tombamento, porém concorda com a estratégia sugerida
para garantir que o imovel ndo seja perdido. A igreja sera inscrita no livro do tombo
em 1955.

SERVICO PUBLICO FEDERAL

o
<

¥
Normalmente n3o me.parece caso de tombamento mas de inventério. :
Contudo a vista da iniciativa do Edgard Jacintho e da circuns-
tancia das obras serem indispensdveis para salvar o ediffcio da
'\\rul'na total, - concordo com a proposta.

Imagem 26 — Fragmento carta de Lucio Costa,‘ 1954
Fonte: Processo 510-T-54

A chegada do IPHAN no sertdo vem carregada de narrativas sobre a
nacionalidade e a existéncia da civilizacéo brasileira. Politicas publicas de patriménio
fazem parte das acbes de uma nacdo moderna que caminha rumo ao
desenvolvimento. Em especial, o estado de Goias vinha passando por um processo
de expansdo das frentes pioneiras com criacdo da colbnia agricola nacional e
inauguracdo de Goiania.

Nas décadas subsequentes, encontramos varios documentos que indicam
parcerias realizadas entre o instituto do patrimoénio e a SUDECO — Superintendéncia
de desenvolvimento da regidao sudeste ou a SUPLAN — Secretaria de obras e
planejamento de Goias, ambas voltadas para maior integracdo do espaco mato-
grossense e goiano ao territorio nacional. Alguns programas que dialogavam com o
IPHAN demonstravam ja na década de 1960 expressiva ideia de que turismo e
patriménio incluiriam o centro-oeste no processo de acumulacdo capitalista.

Vale lembrar que, conforme Calabre (2009, p. 59), “entre as décadas de 1960
e 1970, as questbes da cultura ganharam maior importancia dentro da area de
planejamento publico e passaram a ser incluidas no rol daquelas ligadas a

problematica do desenvolvimento”. Assim, no estado de Mato Grosso, Barcelos (2018)
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mostrou que a Fundacdo Cultural de Mato Grosso, criada em 1975, teve o papel
regional de construir narrativas que corroborassem com as politicas de preservacao
do patriménio; além de financiar eventos comemorativos e civicos. Esse foi o caso do
Festejo do Bicentenario da cidade de Céceres, em 1978, que teve o objetivo de
transforma-lo no “maior evento comemorativo mato-grossense”.

A comissdo era composta por integrantes dos governos estadual, municipal,
militares e da sociedade civil, nos quais estabeleceram uma agenda comum com
diversos 6rgaos publicos das demais esferas politicas, conforme Barcelos (2018). A
rede de sociabilidade é evidenciada nesse caso, ndo apenas pelas burocracias do
estado em suas escalas de atuacdo, mas pela sociabilidade criada entre instituicoes
como o IHGB de Mato Grosso e o IPHAN; uma vez que no mesmo periodo de
concretizagcdo do tombamento do Marco do Jauru, processo no qual participou Edgard
Jacintho, nosso agente do patrimdnio tornou-se sécio correspondente do IHGB/MT.

Em dialogo com IPHAN e seu papel na visibilidade regional e nacional do bem
arquiteténico, a comissao foi responsavel pela transformacéo em patrimoénio historico
e artistico nacional o Marco do Jauru (jA concebido em nivel estadual como
monumento historico). Barcelos (2018) ressalta que a conclusdo de seu tombamento
ocorreu no dia 04 de outubro de 1978, na véspera do dia 06 de outubro, data de

aniversario da cidade:

[..] acabou sacralizando o Marco e seus valores enquanto uma
referéncia cultural local e regional, sendo este ato possivelmente um
dos principais propésitos se comparado urgéncia de necessidades de
protecdo e conservacdo. Embora estas necessidades ligadas a
preservacdo estivessem presentes nas ressalvas do relator, do
conselheiro, entre outros agentes publicos, observou-se que estava
em jogo no momento a construgdo de um passado do Estado, que se
encontrava abalado pelo processo de divisdo, o rapido processo de
‘modernizacdo” urbana e pela acentuada transformacdo cultural
decorrente do grande fluxo de migracdo (BARCELOS, 2018, p.77).

Correa (2017) defende que ha uma trama locacional, isto &, arranjos fisicos de
coisas, pessoas e fenbmenos da qual participam as diferentes formas de imagens. A
presenca do IPHAN néo apenas traz visibilidade mas faz parte do grupo de atores que
produzem a trama locacional.

Juntamente com as reportagens de jornais, eventos para rememoragao e

intervencdes publicas estdo as espacialidades presentes nas composicdes de
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imagens que moldam a visibilidade. Espacialidades de elementos regionais em
consonancia com elementos nacionais também podem ser considerados arranjos
fisicos que participam de uma geografia imaginativa.

Nesse sentido, observamos que, nos enquadramentos realizados por Edgar
Jacintho, a repeticdo da imagem da palmeira, destacando-a na paisagem das
fotografias, uma apos a outra. Geralmente, presente ao lado das constru¢cdes como
elemento paisagistico, muitas vezes, inclusive claramente enquadrada de maneira

opcional, conforme destacamos na fotografia n°1.
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Fotografia 2 —Casa
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RELTE g T o
Fotografia 3 — Luziania, GO. Edgard Jacintho, 1948

Segundo Keith (1983, p.295) na relacdo do homem com as arvores
desenvolveu-se uma estética de que a arvores sao parte essencial do cenario
arquitetbnico. Em especial, aquelas de grande porte e dispostas de maneiras
ordenadas em parques ou avenidas constituiram um importante simbolo de posicao
social, pois “uma grande avenida cortada através das arvores tinha aspecto nobre, ela
anunciava a residéncia de algum homem de distingao”.

A palmeira compde o paisagismo de jardins botanicos, fazendas, pragas,
avenidas, jardins de museus e prédios publicos. JA demonstramos, em trabalhos
anteriores (Moura, 2009), como foi construido o “Mito da Palmeira Matter” (Roystonae
oleracea) e como se tornou simbolo do império e da aristocracia a palmeira plantada
em 1809 por Dom Joao VI. O tamanho da palmeira (qQue pode chegar a 40 metros de
altura) traz significados de opuléncia e grandiosidade da natureza e do império, pois
de acordo com Valle (2005, p.122) “a partir dai, a suposta aristocracia do recém criado
Império brasileiro, passou a plantar a referida palmeira em suas residéncias e
fazendas [...] tornou-se, desse modo, um inequivoco simbolo nacional [...]". Assim,
possui sentido de heranga, associada a antiguidade monérquica e majestade sobre a
terra. Mais alta do que as outra plantas, elas dominam a paisagem e disciplinam o
olhar. As palmeiras sdo como sentinelas que observam do alto, com altivez e poder
acima da copa das demais arvores subalternas.

Keith (1983, p.307) analisa que as representacdes sobre a arvore chegaram

até o contexto religioso, principalmente na “era romantica em que a analogia entre 0s
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bosques e a arquitetura eclesiastica se tornou lugar-comum”. Desta forma, além do
status social de se ter palmeiras em frente as casas de moradia, elas também estaréo
ao redor das igrejas e conforme Keith (1983) serdo parte do cenério arquitetdnico,
conforme fotografia n.4

Fotografia 4 — Igreja Matriz N.S. do ROSI’IO, Pirenépolis, GO. E. Jacintho, 1957

Ha varias espécies de palmeiras. Panzini (2013), ao analisar a paisagem
botanica antiga, cita o geodgrafo Estrabdo e seu estudo sobre as Palmeiras da
Mesopotamia, resistentes ao clima seco e frutiferas. Sdo as Palmeiras Tamareiras,
também cultivadas no Brasil e que aparecem nas fotografias 2, 3 e 4. Panzini (2013)
ressalta que elas eram apreciadas por oferecerem sombras, frutos adocicados e
infinitas utilizacdes para a folha e madeira. Disto resultou no simbolo de fecundidade
as margens dos rios Tigres, Eufrates e Nilo. Tempos depois, espalhou-se pelo mundo
por meio da tradicdo crista que fez dela um icone da generosidade de Cristo.

A palmeira participa ainda das representa¢gdes sobre o paraiso tropical. Para
Valle (2005, p.123) a palmeira é “um padrdo estético paisagistico ilustrado de
representacdo do mundo natural dos trépicos”. Neste caso, as artes contribuiram para
esse simbolismo. Nas telas dos pintores estrangeiros, a palmeira sempre foi um signo.
Assim como nos cartdes-postais durante o seu periodo de maior circulagdo, na
primeira republica conforme demonstramos em Moura (2009) e, também, no relato de
vigjantes e na literatura nacional. Ademais, exalta-se a natureza pela capacidade de

domina-la. O paraiso tropical ndo é selvagem, e forja uma civilizagéo Unica.
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Quando o IPHAN avanca pelo territorio, desbravando o sertdo para
patrimonializar a memoria do pais, a dificuldade do acesso fisico abre portas para o
imaginario de uma geografia outrora divulgada pelas narrativas de viagens dos
naturalistas. Reaparecem mitos e ideias sobre o sertdo no qual havera um encontro
com espacos hostis, rurais, fantasticos e paradisiacos. Mesmo havendo um
direcionamento do que encontrar bem como uma postura cientifica nas viagens que
produziam o conhecimento sobre o patrimdnio as surpresas e aventuras no sertao
aparecem nas narrativas do viajante Jacintho, revelando uma geografia do sensivel e
imaginaria. Sao ideias ha muito tempo que circulam no imaginario social que emergem
em viagens para um Brasil distante do litoral.

Em sua primeira ida a Pilar de Goias, antigo Arraia de Papuan, nosso fotégrafo
do patriménio diz que ele e sua equipe “chegaram de avido em Goiania e comegaram
a perguntar as pessoas como chegar em Pilar de Goias” que era considerado um lugar
remoto. Jacintho ouviu frases do tipo: “lh, toma cuidado, o senhor vai 14? S6 moram
papudos” (em referéncia ao antigo nome Papuan). Avisavam ainda que ele iria
“conhecer uma das cinco maravilhas de Goias...o maior sino fundido do Brasil. E tio

grande que cabe debaixo dele um homem a cavalo” (JACINTHO, 1988).
e S

Fotografia 5 — Sinos da Igreja Matriz em Pilar de Goias, GO. E. Jacintho, 1949
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Segundo site oficial do IPHAN, com o inicio da exploracdo do ouro muitas
pessoas vieram de diversas partes da provincia e de todo o Pais, mas na regiao
grande problema da falta d"agua o que tornava o garimpo dificil. Entdo, um garimpeiro
prometeu a Nossa Senhora do Pilar que, “se naquela regido brotasse agua para que
pudesse trabalhar, ele daria um sino de ouro a igreja. A 4gua brotou e o garimpeiro
pagou sua promessa doando a igreja um sino de 900 quilos em cuja liga foi gasta uma
arroba (15 quilos) de ouro”.

O imaginario geografico do sertéo, lugar distante e tipico na luta do homem com
a terra, se mistura com a fé sertaneja e a capacidade produtiva do homem civilizado
gue vive do extrativismo e constroi uma maravilha técnica em Goias, fronteira do
desenvolvimento do pais.

Pilar de Goias ainda era um lugar remoto no final da década de 1940. Foi
preciso um cuidado especial no planejamento da viagem, pois ele sabia que néo
haveria nenhum recurso para abastecimento do veiculo. “Nessas peregrinacdes, as
vezes, rodava-se mais de uma semana sem possibilidade de abastecimento”. O
sertdo aqui mais uma vez aparece. E o sertanejo, homem que dominou a natureza do
sertdo torna-se fundamental para que Jacinho chegue em seu destino. Apds uns
trezentos quildbmetros de Goiania, abandonaram a estrada e entraram pelos
“caminhos dos trilheiros” e precisavam de um sertanejo para orientar. Sem o sertanejo,

Jacintho afirma categoricamente que néo chegaria aos lugares.

[...] de repente o trilheiro bifurcava, se esgalhava em trés outros
rumos. E tudo igual. E agora? O cabloco tem um sentido de orientacéo
muito apurado [...] parava o carro, descia, chegava para la, olhava para
ca, sentava, auscultava o chdo como o indio e depois fazia o seu
diagnéstico: € este, e apontava a trilha a seguir; ndo se enganava”
(JACINTHO, 1988, p.15).

Ao chegar em Pilar de Goias, Jacintho é o outro, o forasteiro e, portanto foi mal
recebido. Pessoas fechavam as casas e se recolhiam. Com muito esfor¢o, conseguiu
acesso ao prefeito. S6 depois desse contato com a autoridade que a janelas das casas
voltaram a se abrir. “Coisa interessante, ndo €? Isso aconteceu em Varios lugares de
Goias em diversas situacgdes...naturalmente, s6 chegava gente naquelas paragens de
ano em ano ou mais” (JACINTHO, 1988, p.16).

A aventura pela geografia do sertdo estava também em atravessar de carro
bando de emas, desviar em ziguezague das casas de cupins (murundus), administrar

um pouco de gasolina no avidao de pequeno porte, pois ndo teriam como chegar no
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lugar de destino, encarar a poeira na estrada capaz de cobrir todo o corpo, exceto 0s
olhos protegidos por Oculos. “O acido da terra combinava com o suor e a pele ficava
gueimada, escamada, mudavamos de pele em cada viagem” (JACINTHO, 1988,
p.45). No sertdo também enfrentou a falta de 4gua e comida quando perdeu a barca
em Cavalcanti, GO. Nessa aventura, Jacintho dormiu no carro e conseguiu vencer a
fome quando um dono de fazenda ofereceu-lhe um frango.

Ele também foi recompensado ao encontrar o paraiso de um pais tropical. Deu
0 exemplo do Arraial do Carmo do Norte em Tocantins e comparou com o Arraial de
Canudos de Antdnio Conselheiro. “Esse circuito, esse périplo constitui na verdade
uma aventura por aqueles sertdes de Goias” (JACINTHO, 1988, p.16).

Outrora, os mares eram objetos de fantasias e desbrava-los era um ato de
coragem e aventura, pois era a fronteira ocidental a ser ultrapassada. Esses
elementos representativos sao transportados para o sertdo, travessia arriscada,
fronteira oeste do Brasil, lugar do corojaso sertanejo. As viagens de Jacintho
contribuem para a construcdo da ideia de sertdo do patrimonio.

As fotografias do patriménio dos estados de Mato Grosso, Mato Grosso do Sul
e Rondo6nia também trazem a relac&o da arquitetura na condicdo de fronteiral®. E o
caso da visita de Jacintho ao fortes Principe da Beira e Coimbra na década de 1970
principalmente. O projeto de salvaguarda do patriménio edificado em Cuiaba estava
permeado da intencionalidade na busca por afirmar a historia de expanséao do litoral
para o interior de forma a rememorar a desenvolvimento do Estado portugués.

Em parecer sobre o tombamento, Lygia Martins, em outubro de 1974, escreve:
“sitio de lutas heroicas, o centenério baluarte do oeste brasileiro deve ser inscrito no
livro do tombo histérico”.

A valorizacdo da arquitetura militar participa da construcéo de representacdes
sobre a faixa de fronteira, local de acdo do exército brasileiro para a preservacao da

103 A faixa de fronteira brasileira corresponde a uma faixa de terra com 150 km de largura e cerca de
15,7 mil quildbmetros de extensao — contados a partir do limite territorial internacional —, e estendendo-
se de norte a sul do pais, abrange dez dos doze paises da América do Sul e onze estados da federagéo,
onde aproximadamente 10 milhdes de pessoas encontram-se distribuidas em 588 municipios. Pouco
povada, sempre necessitou de uma geopolitica diferenciada. Do conjunto de politicas publicas dos
ultimos 40 anos implementadas no territério fronteirico, podemos citar o Programa Calha Norte (criado
no governo militar, mas implementado, em 1985, areas de Livre Comércio em 1989; e o programa de
desenvolvimento da faixa de fronteira implementado em 1999 e reestruturado cinco anos depois (Brasil,
2016).
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integridade territorial do pais, além de fortalecer a presenca do Estado. Em algumas
das regides mais in0spitas das fronteiras brasileiras, o exército foi ou ainda é a Unica
instituicdo nacional presente.

Mato Grosso e Mato Grosso do Sul encontravam-se entrelacados a época
colonial pela politica expansionista marcada pela Guerra Brasil e Paraguai,
discussbes sobre tratados e limites e reocupacdo da Amazbnia, ja no século XX.
Portanto, a fronteira destacada pelo trabalho do IPHAN ainda era atual na politica
publica de Vargas e governos subsequentes.

Para Vlach (2003), o carater nacionalista do governo Vargas contribuiu para o
desenvolvimento da geopolitica definida por uma infra-estrutura no setor de
transportes, baseada nas linhas geograficas de circulagao do proprio territorio, pois as
redes de transporte exerceram um papel fundamental em paises de grande dimenséao
territorial, com o interior praticamente despovoado. Assim, o desenvolvimento de uma
politica de transportes contribuiria para favorecer a ocupacédo do interior, 0 que, de
maneira gradativa, intensificaria as relacdes entre as regides brasileiras e como foi
apresentado em 1934 o “Plano de Viag&o Nacional” e em 1938, a proposta da “Marcha
para o Oeste”. Seguindo no governo de JK pela a maxima de “governar € abrir
estradas”. Lancando projetos de construgcéo de rodovias (Transamazonica, Perimetral
Norte e Cuiaba-Santarém).

A nocéao de fronteira € um marco simbolico. Categoria geografica que carrega
o imaginario de limites entre natureza e cultura, civilizacao e barbarie e lugar marcado
por signos de identidade. As fronteiras podem ser definidas por diversos critérios. As
demarcacdes do territorio refletem a producdo cientifica, narrativas, crencas,
discursos politicos e a pratica socio-espacial.

Nesse sentido, o destaque dado ao Rio Paraguai, no estudo sobre o Forte
Coimbra marca a importancia da fronteira fisica e da fronteira simbdlica, uma vez que
a colonizacao do Brasil ocorreu, entre outros fatores, pelo percurso do rio. Fortemente
marcado nas fotografias, por compor o espa¢o negativo num tamanho maior do que o
espaco positivo (que se refere ao assunto; isto é, ao forte). O contexto espacial do
isolamento de um &reaa de fronteira gera um ato fotografico diferente, em que a
volumetria da natureza € a maior escala, embora a volumetria do forte, em termos de

massa é marcada pela sua posi¢cdo no enquadramento.
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Fotogafia 6 — Forte Coibra, MS. Er aintho, 1975

Edgard Jacintho refere-se ao elemento construido: localizado a margem direita
do Rio Paraguai. O destaque para o elemento natural relaciona-se com a geopolitica
da faixa de fronteira que se solidifica com rotas de comunicacdes entres as outras
regides do pais sul (Rio Tieté e Rio Paraguai) e norte (Rio Madeira e rio Guapore),

bem como a observagéo de uma paisagem deslumbrante, segundo Jacintho (1988).

Fotograﬂa? Forte C0|mbra MS. Edgard Jacmtho 1975
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No governo de Juscelino Kubitschek, a concepcao predominante de geopolitica
€ aguela segundo a qual o Estado estabelece sua politica considerando o papel
desempenhado pelas “condicdes geograficas” e que, no Brasil, o tamanho do territorio
€ motivo de orgulho nacional, pois o tamanho firma uma nacionalidade por meio das
representacdes sobre o poder. As condicBes geograficas utilizadas de maneira
estratégica pelo governo contribuiram para o desenvolvimento econémico, principal
meio para defender o Brasil. Tal desenvolvimento deveria focar no expansionismo
para o interior e igualmente uma projecdo pacifica no exterior. Seguindo na
elaboracdo da geopolitica brasileira, o general Golbery de Couto e Silva dara ao
regime militar (1964-1985) as bases para o projeto “Brasil grande poténcia” em que o
tamanho do territério e sua natureza serdo fatores importantes na narrativa que
sustenta o caminho para o desenvolvimento do pais.

Jacintho fotografa ainda a vila militar nas imediacbes do forte Coimbra que
também serdo incluidas no processo de tombamento. Na fotografia a seguir nos
parece que o seu ponto de vista e de algum lugar no préprio forte, indicado pelo
enquadramento da edificagdo no canto esquerdo inferior. Esta fotografia seria uma
daquelas referentes a geografia do sensivel com uso de sombra e linhas da natureza

para compor a paisagem observada pelo arquiteto-fotografo.

.

Fotografia 8 — mediag;ées do Forte Coimbra, MS. Edgard Jacintho, 1975

Em Rondobnia, no forte Principe da Beira, o elemento natural é a vegetacao da
Floresta equatorial. O objeto/assunto presente na fotografia € orientado pelo que esta

a sua volta, novamente numa escala volumétrica que traduz a vitéria do homem
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construtor num area isolada, ao mesmo tempo em que informa a necessidade de
preservacéo do forte, praticamente dominado pela for¢a da natureza. E a relacéo de
conflito entre o homem e a natureza, marcando a memaria brasileira ao levar a nacao
rumo ao desenvolvimento. Sua ida em 1951 foi para restaurar e limpar a area da

vegetacao que crescia, trabalho realizado novamente por Jacintho, em 1954 e 1957.

Fotografia 9 — Forte Principe da Beira— RO. Edgard Jacintho, 1951

.‘ K
Fotografia 10 — Forte Principe da Beira— RO. Edgard Jacintho, 1951

Apoés restauracao, chefiada por Edgard Jacintho, a arquitetura militar foi melhor

observada, mas nem por isso negligenciou-se a vegetacao tipica, pois ela continuava
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sendo uma linha de forca na composicdo que se encontra com a linha do forte
construido orientadando-o e extrapolando o espaco da fotografia, conforme fotografia

a seguir:

Fotografia 11 — Forte Principe da Beira — RO, Edgard Jacintho, 1953

Na fotografia n. 12, o forte divide o primeiro plano com a vegetacao rasteira. As
escadas servem para dimensionar a escala do forte e seu muro que marca a

construcdo humana com o céu também tem a marca da vegetacao.

Fotograﬂa 12 — Forte Pr|n0|pe daBelra RO Edgard Jacmtho 1953

Diante desta apresentacdo das ideias norteadoras para a contrucdo da
memoria geografica, isto é: sertdo e a fronteira, seguimos para uma andlise das

fotografias a partir do assunto demonstrado, no sub-item final desta tese.
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3.3. AS FOTOGRAFIAS DO PATRIMONIO E A MEMORIA GEOGRAFICA

Como demonstramos no capitulo 1, as imagens fotogréaficas ndo sdo coisas,
mas rela¢des. O que esta sendo mostrado? Quais sdo 0s componentes da imagem?
Como sao organizados? Quando a imagem foi feita? Onde e para que foi feita? entre
outras perguntas; geraram a nossa ficha de analise (apresentada na pagina 58) e dela
procuramos identificar padrdoes nas fotografias de Edgard Jacintho que divulgaram
uma geografia imaginativa sobre o patrimonio do sertéo.

Os processos de tombamentos e demais documentos encontrados durante
nossa pesquisa nos ajudaram a analisar os padrées descritos, pois ha iniUmeras
interpretacdes possiveis numa soO fotografia. Assim, elaboramos o quadro n.4 (na
pagina a seguir), dividindo-o nos aspectos materiais priviligiados pelo IPHAN e as
técnicas de composicdo, enquadramento e seus significados. As fotografias presentes
na série inventario do arquivo central do IPHAN sdo encontradas em caixas
organizadas pelo municipio e estado de localizacdo do bem.

O quadro n.4 é uma aproximacao, uma generalizacdo a partir da observacao
de 1.423 fotografias de Edgard Jacintho. Aparentemente o0 nimero expressivo de
fotografias logo diminui para menos da metade, pois era comum fotografar varias
vezes 0 mesmo assunto do mesmo angulo, e num curto espago de tempo, ou seja,
fotografava-se em sequéncia como uma maneira de garantir que a0 menos uma
fotografia pudesse ser aproveitada. Sabemos que nao foi o Unico fotégrafo do IPHAN
a trabalhar nos estados de Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Rondobnia, Tocantins e
Goias (conforme indicado em anexo D), contudo, foi o que mais viajou e fotografou
por esses lugares.

Seguimos o conjunto de metodologias proposto por Rose (2001) que consiste
em entender os sentidos que assumem 0s registros visuais, analisando os
documentos textuais e a ordem de composicao da imagem fotografica. No que tange
0 suporte, conforme ja apresentamos a camera leica era a maquina mais utilizada. Os
nomes indicados na caracterizacdo geral sdo derivados da referéncia dada pela
instituicdo ao monumento no verso da fotografia.

Por ser uma intermedidaria entre as coisas e 0 pensamento, entre 0 homem e o
mundo a fotografia oferece uma experiéncia/ensinamento na qual defende Didi-
Huberman (2008, 2013) em que o tempo fixado pelo corte possui tempos

suplementares, modelos, pensamentos e, por que nao, uma memdéria geografica.
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Dai desenvolvemos a nossa escrita na tentativa de identificar a memoria
geografica através das fotografias que, como também ja apresentamos, ndo comeca
ou termina na imagem, mas tem nela seu principal suporte para a producao das

geografias imaginarias, pois € elaborado uma paisagem enquanto imagem e

paisagem como parte da memoria brasileira.

Quadro 4 — Padrdes Fotograficos

CARACTERIZACAO GERAL COMPOSICAO
Casas Casas
Casa de fundicao Angulo frontal ou %
Cémara e cadeia Escala do olho humano
Casa paulista Predominio da casa do 2° plano
Fazenda Plano pequeno (detalhes arquitetonicos)
Palacio Espaco negativo: marcado pelo céu,

vegetacdo, relevo ou rio (entorno).
Relevo fechando os cones visuais

Cidade Cidade

Ruina Angulos: frontal, % e plongée

Conjunto Urbano Plano geral: destaque para a Igreja

Rua Principal Homogeneidade na escala quando o
Praca assunto e conjunto urbano

Igreja matriz 3° plano marcado pela natureza
Chafariz Elementos naturais ocupam mais

espaco no enquadramento que 0s
culturais (entorno)

Fotos coloridas: foco na natureza
Interior das casas e igrejas Interior das casas e igrejas

Mobiliario, pintura, altar, imagens sacras | Angulo frontal e plano pequeno

Instrumentos de trabalho Barroco

Arquitetura militar Arquitetura militar

Forte Angulo frontal. Plano médio e geral
Ruina Isolamento, condi¢&o de fronteira

Elaborado por Rachel de Almeida Moura
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Em relacédo ao angulo da fotografia, nas pautas que os fotografos recebiam ha
indicacdo da vista: frontal e %. O angulo frontal adicionado ao tipo de equipamento
utilizado na época permitia um registro com poucas distor¢des, valorizando as linhas
verticais das edificacbes que se assemelhavam a visdo do olho humano. J4 a
inclinacdo % da maquina fotogréafica, causa a impressao de infinitude e ressalta as
formas do conjunto arquiténico. A amplitude do espaco em diagonal destaca os corpos
na rua provocando a desproporcao entre as pessoas e as edificacdes. A posicdo do
fotografo em frente a rua revela como ela trata da experiéncia intima, de acordo com
Tuan (1983).

957

— == S

A

Fotografia 13 —Pilé{r de\Goiés, GO. Edgard Jacintho, 1

Fotografia 14 — Pirendpolis, GO. Edgard Jacintho, 1953
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Nas fotografias 13 e 14, as edificacfes ndo estdo sozinhas na paisagem,
caracteristica que foge ao padrao da fotografia de arquitetura que apaga tracos da
presenca humana. Diferente de outros fotdgrafos que se preocuparam em registrar as
expressodes culturais ou folcléricas (caso de Marcel Gaudherot), as pessoas aparecem
nas trivialidades do dia-a-dia, o que é resgatado em alguns textos de Edgard Jacintho,
uma vem gque o funcionario defende o tombamento como maneira de preservar o
modo de vida local ou o tombamento como parte da comunidade.

Em destaque na fotografia 15 estao os objetos de uma casa em Pilar de Goiés
e na fotografia 16, pildo hidraulico introduzido no Brasil pelo Bardo Eschwege, no inicio

do século XIX, para o processo de extracdo de ouro.

Fotografia 15 — Pilar de Goiés, GO. Fotografia 16 - Pllao Hldraullco
Edgard Jacintho, 1957 Céaceres, MT. 1977
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Os enquadramentos em grande plano e plano médio predominam nas
fotografias e, embora a posicdo do fotografo em relacdo ao assunto seja em sua
maioria de frente, Edgard Jacintho compde varias imagens a partir da posicéo do alto,
para grande plano geral e angulo plongée.

Segundo Bonnemaison (2005), para Marc Ferrez, um dos percussores do uso
das panoramicas no Brasil, esta visdo transmite a vontade de romper com o
enquadramento, de mostrar tudo, de dar movimento, de permitir uma vis&o global. E
a vontade de oferecer mais e deixar o imaginario desenvolver-se e ampliar-se, ao
invés de centrar-se sobre um Unico objeto (MOURA, 2009).

A vista panoramica representa a monumentalidade da natureza do sertéo,
enquanto o arquitetbnico compde o quadro com a sua modesta aparéncia. As
edificacdes sé&o os elementos que se destacam numa composi¢cdo com repeticdo de
elementos naturais, no caso da fotografia n.17, a vegetacao. Desta forma, o olhar do
observador, o punctum, aquilo que arde, s6 é o arquitetbnico gracas a natureza

monumental que participa de sua qualificacdo e conduz o olhar do observador.

2 3 T = ’~31

Lt A

0. Edgrd acinto,16 o

Fotografia 17 ilar de Gois, G

Outro aspecto da visdo panoramica € dado pelo fato dela s6 ser revelada a
partir de um ponto mais elevado. Desta forma, o posicionamento e o olhar superior
oferece ao observador da imagem aquilo que David Harvey (1992) chamou de viséo
de Deus da cidade (“God-Like vision of the city”). Uma visdo que remete ao dominio e
o controle do todo (MOURA, 2009).



164

Na fotografia 18, da Cidade de Goias, a natureza direciona a organizacao
urbana e, na imagem, a horizontalidade que extrapola o enquadramento,
representando a imensidao da natureza se encontra com o traco da rua definido pelo
casario continuo e contiguo, o assunto principal da fotografia. O tracado da rua € outro
elemento que aparece varias vezes nos textos de Edgard Jacintho pois é uma

caracteristica de um cidade colonial.

Fotografia 18 — Cidade de Goias, GO. Edgard Jacintho, 1959

Subir num ponto mais elevado é um marco na teoria sobre a paisagem. Besse
(2006) trabalha a construcéo desta pespectiva através do poeta Petrarca que em 1335
atinge o cume do monte Ventoux. Esta experiéncia paisagistica é parte significativa
do conjunto de fotografias observadas. Com o objetivo principal de contextualizar o
bem arquiteténico, Edgard Jacintho valoriza o seu entorno. Com esse tipo de
engquadramento apresenta a Geografia do lugar de memaria que esta construindo. Em
especial, as fotografias estdo sempre marcadas pela presenca da vegetacdo do
cerrado, montanhas e rios.

Como salientou Besse (2014) a concepcédo classica da paisagem como um
panorama vigorou por muito tempo como definidora do termo paisagem. Tal
formulacdo nos leva a outro ponto importante a presenca do sujeito que observa.
Contudo, o autor destaca que a paisagem ndo se da somente a ver, mas também a
pensar, e é no encontro entre um ponto de vista e 0 mundo que a paisagem transgride

a oposicao entre sujeito e objeto, corpo e espirito, natureza e cultura. Assim, Jacintho
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representa o que ele vé, o que ele experimenta e utiliza a visdo do alto para exprimir
0 seu pensamento sobre o sertdo do IPHAN. Sertdo que detém uma natureza
monumental, envolvendo aos bens arquitetonicos.

Pelo que parece, a instituigdo nao utiliza o termo paisagem. Ao falar dela refere-
se a paisagismo, vista local ou entorno'%4, A perspectiva utilizada para contextualizar
o bem arquitetdnico acaba por marcar visGes diferentes do objeto a ser tombado,
sobretudo, pela geografia acidentada com declives continuos que irdo resultar no que
Edgard Jacintho defende ser um “paisagismo singular”. Essa noc¢éo s6 se da na sua
presenca na paisagem, ao observar a composicao de ambientes edificados com
elementos e circunstancias naturais. Nos processos de tombamento abertos a partir
de 1960, a valorizacdo da paisagem é mais clara, conforme ja foi verificado por
Ribeiro, R. W. (2007). Assim como o autor identifica que a partir de 1960 e
principalmente 1980 h& o tombamento de areas naturais.

Ribeiro, R. W. (2007) analisa o contexto em que determinados bens foram
inscritos no Livro do Tombo Arqueoldgico Etnografico e Paisagistico a partir do valor
dado a paisagem, observando dois aspectos conjugados: o titulo a ele atribuido no
momento do tombamento e em qual livro foi inscrito. Para o autor a predominancia da
ideia de paisagem esté atrelada ao paisagismo e seu aspecto visual e planejado. O
autor optou por analisar apenas os processos de tombamento, ignorando as imagens
produzidas para eles. Nelas, a relacdo do homem com a natureza, demonstrada no
engquadramento de determinado bem arquitdnico, evoca uma geografia imaginativa do
sertdo. Assim, a paisagem ao expressar uma ideia de sintese carrega herancas

relacionadas a historia ambientall® e cultural.

104 Segundo Motta e Thompson (2010, p.11), “o vocabulo “entorno” foi cunhado especificamente pelos
técnicos do IPHAN ao longo da década de 1970. Era entdo um neologismo que designava as areas
vizinhas aos bens tombados [...]". As autoras estudaram o surgimento do termo elaborando 4 periodos:
0 primeiro correspondera as “memoraveis batalhas judiciais”, momento inicial do trabalho do IPHAN
até meados da década de 1960. O segundo periodo, fora caracterizado pelo planejamento e pela
abrangéncia urbana das medidas de prote¢do dos entornos, pois, para as autoras, esse periodo que
vai até a década de 1980 é voltado para a “preservagdo como politica urbana”. Ja o que as autoras
denominam “os procedimentos internos” correspondera ao terceiro periodo ente 1980 e 1986 em que
se produziu normas administrativas internas para a definicdo do entorno. Por ultimo, “a rotinizagdo das
praticas com entornos”, de 1986 a 2003 solidifica o uso do termo entorno.

105 Freitas (20022, p.165) desenvolve pesquisa sobre a historia ambiental no Brasil e seu didlogo com
a geografia. A autora apresenta os principais autores deste ramo do conhecimento que tem a natureza
como objeto “vendo-a como resultante dos processos nhaturais aliados aos processos engendrados pelo
homem (como normalmente é visto pela geografia), mas também como resultante de uma ‘histéria
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3.3.1. Os bens arquitetdnicos

De todos os edificios escolhidos para serem bens patrimoniais, a igreja é o que
predomina como assunto principal das fotografias. A Igreja Catdlica ndo se op0s aos
menos Nnos processos de tombamentos que analisamos nesta pesquisa e ainda foi
responsavel por solicitar varios trabalhos de inventariacdo. A valorizacdo da
arquitetura religiosa teve uma apropriacao politica importante, uma vez que com a
Republica a Igreja perdeu poder ao término do padroado e este poderia ser
recomposto durante o Estado Novo. Segundo Schwartzman (2018) dentre os acordos
estabelecidos por Vargas para o fortalecimento do regime esta a Igreja Catdlica.
Assim, a troca de favores ocorreu na aprovacao, pela Assembléia Constituinte de
1934, das chamadas "emendas religiosas" e na entrega do Ministério da Educacao a
Capanema, como homem de confianca da Igreja e encarregado de levar a frente seu
projeto educacional e pedagdgico.

Neste contexto politico, Ribeiro, R. (2013) analisa as Revista do IPHAN entre
1937 e 1978 e destaca como a igreja catdlica € valorizada nos textos dando o exemplo
de Alberto Lamego, na revista n°.2 com o artigo “O solar do Colégio” em que traca um
perfil arquitetbnico e destaca a influéncia do jesuita na nacionalidade brasileira, tendo
como exemplo a Fazenda do Colégio. Sao descritos detalhes minuciosos de roupas,
ocasides e festas, lugares, igreja e capela do Colégio com suas esculturas e na revista
n°.4 com o artigo “Os sete povos das Missées” em que Lamego relata o “valoroso”
trabalho das missdes jesuiticas.

Na fotografia 19, o enfoque as torres da igreja do Bom Jesus'® em Cuiaba e a
posicdo do fotégrafo num ponto mais elevado reforca os aspectos da visdo
panoramica e da presenca das palmeiras nos quais ja nos referimos. No entanto, a
escolha desta composicéo, distorce o tamanho da igreja em relagdo ao seu entorno,
aumentando a sua visibilidade na paisagem. Essa fotografia € um exemplo que foge
as recomendacdes das pautas fotograficas (vide exemplo em anexo E), pois as igrejas
deveriam ser fotografadas em angulo frontal (para evitar distorcbes) e nos

engquadramentos da construcéo de frente e lateral.

espiritual’ de uma comunidade — trés elementos essencialmente criadores de uma paisagem, segundo
os historiadores ambientais”.

106 Dinamitada em 1968 apesar dos esforcos de Edgard Jacintho pela sua preservacéo, sobretudo pelo
mobiario interno. Restaram 4 retabulos e o altar mor, posteriormente tombados.
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Fotgafia 19 - Igra do Bom Jesus, Cuiaba, MT, E. Jacintho, 1950

Na imagem 27, a sequir, varias igrejas do sertdo foram registradas pelo padrao
fotografico solicitado. Destaca-se o tamanho das construcdes uma vez que ha
simplicidade na forma dos templos religiosos (0 que também aparecera nas casas de
residéncias). O elemento natural predominante € o céu do planalto central que
contribui para a composicdo da igreja em sua amplitude. Novamente, a natureza
monumental em oposicao a igrejas que estao bem distantes das imagens das igrejas
da Bahia, Minas Gerais e Rio de Janeiro.

Igreja S. Jodo Batista. Local: Igreja N.S. Rosério. Local: Igreja N.S. Rosario. Local:
Rosério do Oeste, MT, 1956 Pirendpolis, GO, 1955

erreiro, GO, 135,3’

Fotografias de
Edgard Jacintho

; Igreja. Sé de Santana.
Local: Chapada do
B Guimardes, MT. 1950

Imagem 27 — Varias fotografias de igrejas. Autor: Edgard Jacintho
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Na relacao dos edificios com os espacos publicos, toda cidade colonial deveria
possuir uma Casa de Camara e Cadeia, uma praca com pelourinho e uma igreja
Matriz, heranca do modo portugués de construir o espac¢o urbano. Observamos nas
fotografias tanto a praga como as ruas eram definidas pela largura das casas nos
lotes. As casas alinhadas formam o conjunto arquiteténico registrado em sua maioria
numa perspectiva diagonal. Quando o enfoque é em apenas um edificio opta-se pela
camera frontal reforcando uma compreensdo geométrica das formas.

A auséncia do homem é uma caracteristica das fotografias de arquitetura, pois
sempre indicaram imagens premeditadas, da arquitetura como obra de arte. Embora
seja o predominio, ha excessdes que absorvem o quotidiano, captado pelo “instante
decisivo”. Para a instituigdo é o fotégrafo Marcel Gautherot que mais se destaca no
enquadramento do elemento humano, realizando uma etnografia através da
fotografia.

Contudo, nosso fotégrafo do patriménio apresenta algumas fotografias em que
0 elemento humano aparece para ajudar a definir a escala, para comprovar as obras
de restauracéo e para agradar o morador local que claramente posa para a fotografia.

Casa de Camara e Cadeia. Banco.
Local: Cavalcanti, GO. 1955

Campos de La. Local: Pilar Casa de Camara e Cadeia.
de Goias, GO. 1952 Local: Cidade de Goias, GO.
Autor: Edgard Jacintho 1951

Imagem 28 — Sertanejos

Ja na fotografia 20, o pretenso acaso do sertanejo que sequer olha para a
camera da a ele a visibilidade necessaria. Posicionado no primeiro plano, do lado
esquerdo, entre a luz e a sombra, 0 sertenejo caminha e caminhara por todo o espaco

da fotografia. Ele esta em movimento de frente a casa tipica com sua estrutura




169

evidenciada pelo desgaste do tempo. A casa e o0 sertenejo compdem a paisagem

regional.

-

Fotografia 20 — Pilar de Goias, GO. Edgard Jacintho, 1956

O sertanejo é forjado na sua convivéncia estreita com a natureza, possuindo
multiplas representagdes: o ribeirinho, o quilombola, o chapadeiro, o pantaneiro, que
se diferenciam pela etnia, habilidades e técnicas utilizadas no meio fisico. Tuan (1983)
apresenta que historicamente a analogia entre a anatomia humana e a fisionomia da
terra é amplamente difundida. Na Geografia, os géneros de vida e os tipos humanos
associados ao ambiente sdo o exemplo classico. Atualmente, aprofundam-se
trabalhos que abordam o corpo e a producéo de diversas espacialidades.

O sertanejo que deseja ou ndo posar para a foto faz parte de um conjunto de
ideias sobre o sertdo. As fotografias de Edgard Jacintho ndo sao apenas
consequéncias das ideias do Estado Novo, elas compreendem um sistema de cultura
gue esta sendo construido muito antes da criacdo do orgdo em que ele trabalha. Um
exemplo deste sistema foi aparesentado por Daou (2001, p.136). Para a autora as
imagens consagradas pelo artista Percy Lau dos tipos e aspectos do Brasill®’

promoveram um [...] “um certo Brasil como produto da acdo e do pensamento de

197 Desenhista do IBGE, realizou vérias viagens para produzir seus desenhos e também se utilizou de
fotografias. Seu trabalho foi amplamente divulgado na Revista Brasileira de Geografia na se¢do “Tipos
e aspectos do Brasil”. O IBGE foi criado no governo de Vargas marcado pela politica cultural
nacionalista.
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determinados individuos, de modo que se torna possivel pensar uma coletividade
[...]". Desta forma, a autora demonstra como o inventario dos brasileiros reconhece a
pluralidade do povo e os incorpara ao regionalismo constituido de tradicbess
inventadas. Assim “[...] atuam por todo o territorio promovendo o “milagre da
humanizacédo de uma paisagem situada a grande distancia dos focos da civilizagédo
nacional” [...]” DAOU, 2001, p.140).

Na imagem 20 também podemos observar a simplicidade da construcdo da
casa sertaneja. A paisagem do sertdo leva a adocao de técnicas e elementos
construtivos adaptados as questdes naturais. Segundo Coelho (1997), os edificios
caracteristicos da arquitetura da mineracdo passam a ser construidos com uma
estrutura autbnoma de madeira, formando gaiolas onde as paredes, construidas em
adobe (formada de tijolos de barro cozidos no sol, paralelos e Unidos por argamassa
de dleo de peixe ou baleia) ou pau-a-pique, servem apenas como vedacao e ndo mais
como elemento estrutural, como acontece com a taipa-de-pildo, preferida dos
paulistas.

Ainda Coelho (1997) diz que a adaptacédo desse modelo de arquitetura ao perfil
acidentado do terreno levara a criagéo de pordes e de segundos pavimentos, quando
a declividade assim permitir ou exigir. Fato que contribui para justificar que, embora
seja uma arquitetura bastante simples se comparada aquela encontrada nas cidades
mineiras, a adaptagao a natureza elaborou uma forma prépria, dando-lhe um valor de

excepcionalidade em escala regional necessario para sua patrimonializacao.

As construcdes religiosas de maior porte, elaboradas em taipa-de-
pildo ou pedra, e em adobe as menos requintadas. Os edificios
publicos, também de uma simplicidade impar e uma sobriedade
exemplar, na cidade de Goias estéo representados, em sua maioria,
por construcdes residenciais. (Coelho, 1997, p.110).

Para Tuan (1983) o edificio torna a cultura visivel e expressa padroes
funcionais e ritmicos. Os padrdes sdo movimentacdo e vida social. Assim, a
simplicidade arquitetdnica dialoga com os espacos rurais, torna-se um trago desse
ambiente. As fotografias 21 e 22 representam o espaco rural. Jacintho tem como
assunto a fazenda falcdo num ambiente de cerrado que marca as linhas de
composicdo. Em especial, na fotografia n. 22, o cerrado envolve a fazenda em todos
os planos. O cerrado é também a paisagem regional do sertdo. O mesmo pode ser

observado no conjunto de fotografias da imagem 29, na pagina 177.



171

7

Essa € a narrativa que encontramos também nos documentos textuais, a
vegetacao caracteristica da regido. Poderiamos ter outras interpretacées, como por
exemplo, o enfoque no desmatamento que também é uma linha que comp&em o
enquadramento, porém, nosso texto estd sendo construido a partir da andlise
composicional em dialogo com demais documentos. Desta forma, a palavra
desmatamento ou qualquer frase que mencione a preocupacdo com questdes

ambientais nao foi encontrada na pesquisa.

T g

Fotografia 21 — Fazenda Facédo, Caceres, MT. Edgard Jacintho, 1977
Fonte: ACI/RJ Série inventério, pasta 140

Fotografia 22 — Fazenda Falcao, Caceres, MT. Edgard Jacintho, 1977
Fonte: ACI/RJ Série inventario, pasta 140
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A vegetacdo em destaque no canto direito da fotografia n.22 esta em tamanho
distorcido devido a posicdo do fotégrafo. Ao fundo o espaco da vegetacdo também
revela uma porcdo desmatada. O objeto fazenda esta orientado pelos demais objetos
em volta visdo/paisagem. Percebemos que contextos espaciais diferentes moldaram
praticas fotogréficas e significados diferentes. A posicdo € um atributo espacial e
relacional que faz com que a fotografia se conecte com a posicéo do fotografo e com
a posicao dos elementos que a compde e estdo fora dela.

A arquitetura cria um espaco para satisfazer as necessidades praticas. No
primeiro momento da colonizagao é ela que diferencia o espaco da natureza selvagem
do mundo do homem. Nesse sentido, as edificacdes sdo a fronteira que dialoga com
0 céu, com o cerrado e com o relevo. Mesmo uma fotografia apenas com a imagem
da obra do homem é também imagem da paisagem a medida que ela remete a outras
imagens que possuem dimensao espacial e temporal.

No conjunto de fotografias da imagem 29 néo apenas as edificagbes participam
da memoria nacional, 0s espacos naturais sdo espacos construidos pelo imaginario
coletivo. A visado de Jacintho é condicionada por outras visdes a0 mesmo tempo em
gue constrdi a ideia de patrimdnio no interior que se apoia nas representacdes sobre
a natureza do sertdo do planalto central.

Casa Local:
Cavalcanti, GO.
E. Jacintho,
1951

TR LT
e J1ETT™

Casa de Camara :
e Cadeia. Pilar
de Goias, GO. E. 5
Jacintho, 1964 & i*%

Casas. Luziania,
GO. E. Jacintho,
1948

Imagem 29 — Varias casas. Autor: Edgard Jacintho
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Para as edificacbes em ruinas, destacam-se as ruinas de Vila Bela da
Santissima Trindade e dos fortes. Assman (2011) defende que as ruinas sdo locais
honorificos, onde em algum momento, houve uma histéria e hoje s6 restam ruinas,
vestigios — tais lugares séo visitados como parte da formagéo cultural. As ruinas
podem evocar uma aproximacao com a natureza e um carater mitico do lugar; ela
prépria torna-se o objeto da recordacao, e ndo o que ocorreu la anteriormente.

Na fotografia a seguir, umas das poucas de cor'%8, o titulo dado ao monumento
é: “ruinas”, fazendo mencéo a Igreja Santo Anténio dos Militares que € apresentada
no canto esquerdo com a marca da cruz sendo o indicio que a singela construgéo é
uma igreja. Ela esta presente na fotografia em relagdo a natureza, neste caso, o rio e
a vegetacdo. Ressaltar a natureza para ressaltar a presenca e o trabalho do homem.
O que salta aos olhos, aquilo que arde, conforme vimos com Did-huberman (2008), é
o sino da igreja as margens do rio de onde se Vvé refletido a vegetacdo seca na mesma

linha do sino.

Fotografia 23 — Ruinas, Corumb4, MT.Edgard Jacintho, 1977

108 Esty disponivel na serie inventario apenas 9 fotografias de cor e destas, 7 sdo de vistas de Corumba.
Assim como Besse (2014) acreditamos que a cor influencia a percepc¢ao, pois torna-se um dispositivo
de percepcdo e pensamento na construcdo de imaginacBes geograficas. Ou seja, atua tanto na
dimensdo material e técnica da fotografia, quanto na imaterial, atribuindo valor, destaque para
determianado elemento, conduzindo o olhar e alterando a percepcédo dentro do jogo de relagbes que
0s objetos ocupam no enquadramento da foto. Contudo, ndo faremos aqui a reflexdo sobre o uso da
cor.
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Em estudo sobre as ruinas, Edgard Jacintho defende sua preservagao por “seu
assentamento decidido em zona de fronteira por significar uma doutrina geopolitica
de conotagao expansionista”. Continua sua analise no que ele chama de “pdlo de
irradiac&o civilizadora” a partir do nucleo urbano da primitiva capital, estrategicamente
implantado “entre as vertentes das bacias amazobnicas e platina”. Para Jacintho, é
dessa localizac&o inicial que surgira os primeiros arraias de origem aurifera como
Pilar, Boa Vista, Ouro Fino, Sant’Ana e etc. A irradiacdo de Vila Bela chega a fundacéao
planejada de Vila Maria, atual Céceres, para consolidar a rota fluvial no sentido norte-
sul.

Um extenso “roteiro de trabalho para o encontro de debates preliminares com
as equipes técnicas da 72 DR” datado de 05/11/1981 proposto por Edgard Jacintho
retomou o processo de tombamento aberto em 1973, ampliando o didlogo com a
comunidade e autoridades locais e apresentou a ideia de fazer das ruinas um lugar
honorifico, conforme Assman (2001), pois embora tenha perdido sua funcdo,
permanece na memoria e nas praticas sociais como lugar de honra.

Documentos de comemoracéao do bicentenario de Vila Bela da década de 1970,
encontrados na série inventario, demonstram a preocupagdo em rememorar o lugar,
a implementacédo de um museu arqueoldgico (contudo, s6 ocorrerd 20 anos depois) e
a necessidade de uma educacéao escolar voltada para as ruinas. Foram investimentos
na memoria brasileira em projetos institucionais que marcam e ddo um sentido ao
passado e que contaram com as imagens e ideias de Jacintho.

No processo foi tombado as ruinas da Igreja Matriz, chamando atencéo por um
monumento de grandes propor¢cdes com uma volumetria muito acima do padrao das
construcdes ao redor; e do Palacio dos Capitdes-generais (sede da provincia de Mato
Grosso), segunda maior constru¢cdo. Ambos séo 0s Unicos vestigios da “opuléncia de
Vila Bela”. A inscri¢do no livro do tombo ocorrera em 1988.

Por fim, os bens arquitetbnicos também sdo denominados na forma de
conjunto. No recorte espacial e temporal desta tese, os tombamentos denominados

como conjuntos foram:
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Quadro 5 - Tombamento de conjuntos arquitetbénicos

LOCALIDADE PROCESSO NOME ATRIBUIDO
Cidade de Goias — GO 0345-T-42 Conjunto arquiteténico e
urbanistico
Pilar de Goias — GO 0427-T-50 Conjunto arquiteténico e
paisagistico
Natividade — TO 1117-T-84 Conjunto arquitetdnico urbanistico

e paisagistico

Cuiaba — MT 1180-T-85 Conjunto arquitetdnico urbanistico
e paisagistico

Pirendpolis — GO 1181-T-85 Conjunto arquiteténico urbanistico

paisagistico e histérico

Corumba — MS 1182-T-85 Conjunto histérico arquitetbnico e
paisagistico

Elaborado por Rachel de Almeida Moura
Fonte: Processos de tombamento

No estudo de Sant’anna (1995) a autora demonstra que no inicio das atividades
do IPHAN foram discutidos os conceitos de cidade e sugeridos novos procedimentos
e instrumentos juridicos de acdo complementar, nos ambitos estadual e municipal,
para a protecdo dos bens tombados. A protecdo de uma cidade nao incluia s6 a
arquitetura, mas também o respeito ao “aspecto geral” e a sua “fisionomia”. Ademais,
0 termo conjunto possui um complemento que varia de acordo com o valor que se
pretende destacar, isto é, arquitetdnico, urbanistico ou paisagistico.

Dai a necessidade do tombamento de conjuntos urbanos. A Recomendacao de
Paris (1962) e a Carta de Veneza (1964), sdo documentos que definem,
respectivamente, a salvaguarda e a restituicAo do aspecto caracteristico das
paisagens e sitios, naturais, rurais ou urbanos, que apresentam um interesse cultural
ou estético. O momento de criacdo desses documentos influencia a préatica do IPHAN,
agueles bens tombados isoladamente serdo revistos (rerratificacdo) ou até mesmo
NOVOS processos serdo abertos para que o conjunto urbano seja visto com um

elemento Unico a ser preservado. Nesse momento também, as regionais do IPHAN ja
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exercem papel importante no resgaste dos bens tombados isoladamente para
transforma-los em conjuntos.

Anteriormente a abertura do processo de tombamento da Cidade de Cuiaba-
MT, a Igreja de N. Sr.2 do Rosério e Sdo Benedito (processo n° 553-T-57) ja havia
sido inscrita nos Livros do Tombo Histérico e no das Belas Artes em 04/12/75. O
processo n° 1.180-T-85 foi aberto por indicacado da representacao regional. O aumento
das representacdes regionais do IPHAN contribuiu para a sistematizacao das acoes
no sertao, que, em alguns casos, ja estavam definidas ha bastante tempo, mas por
“lapso” foram esquecidas, conforme fragemento da carta da chefe da segéo de arte,
em 1975.

Recomendo, pois o tombamento dos retébulos, da
imagindria, das alfaias e do que resta do mobilidrio antigo da Ig.de
N. Sa. do Rosério, de Guiaba, acima discriminados, e bem assim do
préprio ediff{cio da igreja, esclarecendo que a medida protetora,pled

- teada e aprovada desde 1957, s por lapso na notlflcaqao nao foi efe-
tivada aquela eépoca.

Rille g SR n S

ﬁlT’VL;L~ Cmgggz::hu* C:mQC:N

Lygia Martins Costa
Chefe da Secgao de Arte

Imagem 30 — Fragmento de carta de Lygia Martins Costa
Fonte: Processo 553A-T-57, folha 15.

Somente Pilar de Goias e a Cidade de Goias possuem tombamento classificado
com conjunto urbano anterior a Recomendacédo de Paris e a Carta de Veneza. No
entanto, para Pilar de Goias o processo de 1952 possui em seu titulo o termo
paisagistico. Ribeiro, R. W. (2007) indica que entre 1960 e 1970 foram realizados 21
tombamentos de cidades histéricas no livro paisagistico, portanto, anteriormente a
uma maior valorizacdo da paisagem, Pilar de Goias tem o termo paisagistico incluido
em seu processo 427-T-50.

Contudo, no processo, nenhum documento faz referéncia clara a importancia
do termo paisagistico. Nas caixas GO-113 e GO-114 da série inventarios sdo 64
fotografias, todas de Edgard Jacintho ao longo da década de 1950 e 1960 em Pilar de
Goiéas. E atribuido o valor histérico para a preservacéo da arquitetura do estado de

Goias.
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Ribeiro, R. W. (2007) considera que o termo paisagistico incluido no processo
sobre Pilar de Goias esta relacionado ao conflito de interesses com a prefeitura e
grupos de moradores locais que planejavam um loteamento contiguo ao conjunto
urbano, assim a titulagdo como conjunto paisagistico foi uma estratégia para valorizar
o entorno da cidade e dar ao IPHAN condi¢des de fiscalizagdo sobre uma area bem
maior, fundamentando a proibicdo ao loteamento.

Somado a isto, observamos que o arquiteto envolvido com a inventariagéo e
indicacdo para o tombamento, opta por dar bastante destaque a composicdo da
paisagem. Teria sido isso um aspecto a influenciar a inscrigdo como conjunto
arquitetonico e paisagistico? Ou as fotografias teriam sido pensadas ja como elemento
visual para evitar o tombamento de bens isolados?

Tuan (1980) nos lembra que com a Renascencga a paisagem foi usada como
estratégia de perspectiva de ortogonais convergentes que formam ponto de fuga nas
pinturas. Essa forma de representar também pode ser observado nos
enguadramentos fotograficos, constituindo o elemento de um sistema cultural visual,
portanto, carregada de significados.

Ndo obstante, na sintese da paisagem é valorizado pelos documentos
analisados a sua dimensdo historica em relagdo as constru¢gdes humanas,
logicamente. Desta forma, defendemos que a paisagem ndo envolve o bem no sentido
de entorno que contextualiza a obra humana, mas complementa e adiciona valor os
bens imoveis.

Na primeira fotografia da imagem 31, a Igreja Nossa Senhora Mercés em Pilar
de Goias, a distancia tomada por Edgar Jacintho, provavelmente para indicar a
posicao da igreja na paisagem local revela a auséncia de construcdes para além da
igreja, por conseguinte, 0 vazio do sertdo ou o seu poder monumental também
representados na segunda fotografia. Vale destacar que essas fotografias nao
correspondem somente uma ou duas na série inventarios, mas a varias imagens.

Embora a repeticédo para garantir que ao menos que uma fotografia desse certo
no contexto técnico na qual essas imagens foram registradas fosse comum; também
era praxe a escolha de algumas fotografias do conjunto total para ficarem no arquivo,
sobretudo aquelas que eram compradas dos fotégrafos freelancer. No caso do nosso
fotégrafo do patrimonio, todas eram reveladas e guardadas por se tratar de um Unico

pagamento referente a revelacdo de x numeros de fotografias.
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— Pilar de
- ~ Goiés - Casa
em frente a
Matriz. E.
¥ Jacintho,

Pilar de Goiés Pilar de Goias - Vista | _

lgrejaN.S. Mercés,  da Cidade - E. v g e g T
E.Jacintho, 1951 Jacintho, 1964 Pilar - Casa. E. Jacintho, 1956

Imagem 31- Varias fotografias de Pilar de Goias — Autor: Edgard Jacintho

No processo de tombamento do Conjunto arquitetdnico, urbanistico e
paisagistico da Cidade de Natividade-TO, ndo ha menc¢éo ou documento assinado por
Jacintho, mas ele foi o primeiro funcionario do IPHAN a viajar por Tocantins para
inventariagdo inicial. Suas fotografias séo utilizadas em documentacdo da década
1980.

O processo de tombamento de Natividade enfocou os aspectos historicos,
urbanos, arquitetbnicos e paisagisticos e identificou de maneira mais clara que os
processos anteriores os diferentes elementos da formagdo do sitio urbano: os
vestigios da canalizacdo e de abrigos localizados na Serra da Natividade,
remanescentes da atividade aurifera que deu origem a cidade.

Na abordagem historica foi utilizado o entendimento do sitio urbano como um
documento histérico a partir do qual se podiam extrair informacdes para a
compreensao da configuracdo urbana da cidade e a sua evolucéo até os dias atuais.
Natividade € um excelente exemplo da ampliacdo da visdo do patrimoénio e da sua
constituicdo indissociavel com a Geografia do lugar. Se analisamos o percurso dos
processos de tombamento do sertédo do IPHAN percebemos que Natividade reflete a
visdo historica da natureza presente anteriormente de forma mais diluida e ndo tao
definida, determinada ou clara por nao participar das questdes do IPHAN das década
de 1940 e 1950.
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Pirendpolis e Corumba foram tombadas enquanto conjunto urbano somente em
1985. Nos dois processo também ndo encontramos nenhuma referéncia a Edgard
Jacinhto. Na série inventario, onde localizam-se vérias fotografias deste nosso
fotografo do patrimbnio ha um texto datilografado sem assinatura intitulado “dados
sobre a regido dos Pireneus”. Os dados relatados podem ter sido feitos por Edgard
Jacintho. De qualquer modo, mesmo sem essa certeza, o periodo do documento
produzido foi 0 mesmo das suas viagens. No documento, ha referéncia sobre estudos
anteriores dos viajantes Saint-Hilaire e Pohl e da Comisséo Cruls. Destaca-se
bastante os elementos da paisagem e a devocao a Santissima Trindade que resultou
na pratica religiosa de romaria, com fogueira e varias atividades culturais, ainda hoje
parte da cultura local.

Ja nas caixas relativas a Corumba ha varias fotografias da paisagem local
(especialmente fotografias de cor) e do casario do centro urbano. Sao fotografias
voltadas para a inventariacdo, porque Jacintho foi o primeiro homem do patriménio a
vigjar para a regido. Nao encontramos nenhum documento escrito.

A partir destes padrdes identificados torna-se claro que o papel das instituicoes
de memoria na atribuicdo de “valor histérico” também esta presente na producéo de
imagens que possuem um duplo efeito: legitimam as escolhas do IPHAN ao mesmo
tempo que influenciam em outras narrativas que extrapolam as acfes burocraticas,
participando da constru¢cdo de uma memaria geografica de um sertdo do patrimoénio;
pois foram os elementos da natureza monumental observados e vivenciados por
Edgard Jacinhto que levaram as estratégias da instituicdo. Assim, a solenidade da
edificacdo esteve vinculada a paisagem circundante e foi enriquecida com a
irregularidade oferecida pela topografia e pela composicdo do espaco urbano bem

como por imaginarios geograficos do sertdo, contraponto ao litoral.
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CONCLUSAO

Em nossa hipétese, afirmamos que as fotografias utilizadas pelo IPHAN sao
mais do que documentacédo para fundamentar os processos de tombamento, elas
constituem uma memoaria geografica, pois representam leituras sobre o territério
brasileiro e contribuem para a construcdo de imagens sobre o Brasil.

As fotografias fazem parte de um modo de ver e imaginar o mundo moderno.
De um hobby inicial reservado aos ricos, elas se tornaram ferramentas amplamente
utilizadas pelas ciéncias, artes e Estados Nacionais. Tagg (2005) nos ajudou a
entender a relacdo entre imagem e instituicdes estatais em que a estética da fotografia
esta inserida num modelo de visualidade mais geral, variando segundo a conjuntura
historica.

Nesse sentido, a instituicdo oficial criada no governo de Getulio Vargas para
salvaguardar a memoria nacional teve como metodologia de trabalho a documentacéo
fotografica junto com as viagens de reconhecimento do patriménio por todo o pais. O
regime da fotografia nas instituicdes para a elaboracéo de politicas publicas moldou,
disciplinou, ordenou o olhar, produziu e condicionou o que ver; como ver, onde ver, 0
gue ha para ver, conforme Gomes (2013) realizou uma cartografia do olhar.

As viagens com fins de registro fotografico se generalizam para além da
geografia. Viagens, experiéncias de deslocamento, relatorios e imagens fizeram parte
de uma cultura de producdo de conhecimento constituida ao longo do tempo.
Fotografos do patriménio estdo inseridos nesta cultura sejam eles contratados,
colaboradores ou arquitetos-fotégrafos. Seus trabalhos produziram o que Boyer
(2009) definiu ser um territorio monumental ou como chamamos ao longo da nossa
reflexao, territério do patriménio, em especial, o sertdo do IPHAN.

As fotografias produzidas durante as viagens para parte do sertdo do IPHAN
foram analisadas por n0s apdés a discusséo e constru¢cdo metodologica no capitulo 1.
Quando Rose (2003) se pergunta de que forma exatamente a geografia é visual,
entendemos que a Vvisao € base para a metodologia geografica presente desde os
pintores de paisagem e na observacéo direta do campo, mas indo além do aspecto
comum de ilustracdo ou observacdo da morfologia urbana.

Assim, nossa abordagem contribui para a valorizacdo do material visual na
fotografia. O visual da memdria se tornou parte da metodologia de pesquisa, pois a

sua dimensao cultural se manifestou no IPHAN, um lugar de memaria, de acordo com
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Nora (1993) e, principalmente, na fotografia que espacializa, da referéncia a ela e
também a constrdi. O patrimbnio preenche a necessidade de tornar a nagcédo um lugar
concreto, ndo apenas uma ideia politica. A materialidade e a imagem permitem que a
memoria seja experimentada, que hajam sentimentos, uma geografia do sensivel e
imaginaria.

Metodologicamente, a memoéria também esta presente nos itinerarios de
viagem de Edgard Jacintho, pois é agente no sentido de ser um plumo norteador para
as viagens ao mesmo tempo em que € construida por elas. Desta forma, o espaco
produz memoria, mas a memoria também produz geografias em diferentes escalas,
logo apresenta para a nacao determinados lugares.

Ao dar visibilidade para o litoral, Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco, o
esquecimento inicial do interior do pais, que nesta tese foi definido pelos estados de
Goias, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Rond6nia e Tocantins, criou a possibilidade
de um narrativa diferenciada que participou das representacfes sobre o sertdo, pois
de seu significado e imaginario se apropriou para justiticar politicas de patrimdnio
nestes estados.

O sertdo, termo de multiplas acepc¢des, apareceu para ndés como recorte
espacial dos “estados de patrimdénio mais pobre”. Foi também a paisagem do sertédo
e seu adjetivo regional o ponto forte para justificar as politicas publicas culturais. E
claro que néo ainda se entendia a paisagem como o proprio bem a ser preservado,
(conceito desenvolvido apés anos 2000), mas sua forca estd na elaboracdo das
memoarias geograficas de carater regional.

O visual no trabalho do IPHAN estruturou conhecimentos geogréficos, tornou-
se documento e uma maneira de ver o Brasil ao determinar a preservacao do conjunto
arquitetonico de Pilar de Goias, ou Goias Velho ou de Natividade, Corumbd, fortes
militares, casas de cAmara e cadeia, residéncias e etc. O visual se apresenta também
no roteiro de viagem e nos estudos prévios, que nos levaram a perceber que Edgard
Jacintho ndo esta isento de ser agente nas escolhas documentais e que, na condicédo
de viajante, jA se desloca carregado de uma geografia cientifica e também
imaginativa. H& uma geografia que atravessa os protocolos oficiais e mostra o sertéo
experimentado pelo nosso arquiteto-fotografo, pois existe previsdo documental; mas
nao objetividade geografica.

As imagens dos bens arquitetbnicos tornam visivel uma paisagem e criam a

memoria geografica do sertdo. Para além das fotografias anexadas nos processos de
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tombamento, essas imagens circulam no meio técnico, sdo reproduzidas nas
publicacbes da instituicdo, jornais e exposicdes pelo pais. Elas possuem uma
sistematizacdo, seguem uma ordem, valorizam a ideia de conjunto. Nas pastas da
série inventario, aparecem de maneira sequenciada por localidade e ano. O mesmo
assunto, fotografado de diversos angulos, com enquadramentos mais sensiveis, indo
além do que era exigido nas pautas fotograficas. Acrescentamos a isto, a leitura dos
documentos na mesma série e nos processos de tombamento. Todas essas fontes
nos deram a imagem do territério do patriménio. Critérios, viagens, condicdes,
técnicas fotograficas que orientam o olhar, estratégias para as politicas culturais,
possibilidades criadas pelas redes de contatos ou colaboradores e a experiéncia in
loco apresentaram uma inteligéncia espacial que Gomes (2017) define como conjunto
de conhecimentos que traduz o que os grupos detém do ambiente.

O padrao visual de Edgard Jacintho construiu e comprovou o sertdo; nao ficou
restrito a ilustrar a arquitetura definida pelos modernistas da instituicdo para justificar
politicas de tombamento. A contraposicdo do sertdo versus a monumentalidade
buscada pelos modernistas demonstrou uma relacdo entre a natureza e a civilizagao
nos espacgos negativos da fotografia e na volumetria das constru¢gées humanas e da
natureza. Assim, A fotografia ndo descreve; representa um sertdo. Como disse Dubois
(1993, p. 210) “ao arrancar do mundo um pedaco do espaco, o ato fotogréafico faz dele
um mundo novo”. A fotografia cria mundos, porque produz imaginacédo. A relacdo que
temos com a realidade nunca é direta e objetiva e a imaginagdo € uma importante
mediadora que é alimentada pela provocacao subjetiva da fotografia.

Se o0 papel da paisagem no trabalho dos fotdégrafos era permitir a
contextualizacdo do bem arquitetdnico ou a sua ambiéncia, as fotografias fizeram mais
do que isto ao emergirem paisagens de um territério sertanejo. E a diversidade de
imagens sobre o Brasil que acabard por ser o elemento integrador da nagéo, pois
contextos espaciais diferentes levaram a enquadramentos fotograficos diferentes. A
paisagem é da ordem da natureza da imagem e se torna cultura material pela
fotografia.

Cauquelin (2007, p.127) defende que “fazemos’ paisagens”, mesmo que nao
saibamos, mesmo que ndo tenhamos tido contato com essa nog&o conceitual”.
Jacintho foi um homem de oficio como arquiteto e fotégrafo foi um “fazedor de
imagem” se tomamos emprestado a licenca poética para mostrar a importancia do

aspecto visual em seu trabalho como arquiteto-fotégrafo. E através das viagens que
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Jacintho realizou aquilo que Besse (2006) defende ser a producao do saber geografico
como expressao das experiéncias de um olhar viajante.

Chuva (2009) destaca que era possivel preservar “aquilo que fosse anterior ao
barroco, desde que demonstrasse sinais de “estilo”. Preserva-se também aquilo que
seria um “barroco tardio”, mas ainda com sinais estilisticos (CHUVA, 2009, p. 355). A
busca do IPHAN por encontrar o patrimdnio brasileiro representado pelo trabalho de
Jacintho acabou por revelar outros valores que aos poucos foram incorporados pela
instituicdo: a importancia regional, a natureza como parte do bem material, 0os usos
cotidianos de determinada paisagem, o sertdo e o sertanejo (pois o corpo também foi
tematica da nacionalidade) e porque o sujeito fotografado é paisagem.

A invencdo da paisagem dos “estados de patrimbnio pobre” é o sertdo
composto por planaltos, encostas e vales com suas vastidfes e informa um
determinado padrédo fotografico de Edgard Jacintho em que a arquitetura define
funcdes sociais, hierarquia, contetdos historicos; sobretudo, seu trabalho revela que
0S espacos naturais também s&o construidos pela forma de enquadramento
fotografico, pela posicdo relativa dos elementos naturais. Assim, 0 imaginario
geografico ndo é alheio a geografia de um lugar. Referentes enquadrados nas
fotografias serdo parte da realidade onde se alimenta o imaginario sobre o sertéo, re-
criando e difundindo um ideia.

Também faz parte da memoria geografica produzida pelo IPHAN: o arquivo
organizado por municipio e estados e as redes constituidas pelas superintendéncias
locais e a direc&o geral, pois, como demonstramos, as redes de rela¢cdes vao sendo
tecidas, projetando-se nas acdes da instituicdo que apresenta concentracao de bens
tombados e superintendéncias no litoral. O sertdo do IPHAN sera gradativamente
incluido no territério do patriménio. E o0 avanco que segue logo ap6s o “dominio” do
patriménio no litoral. O IPHAN reforca os mitos fundadores do Brasil e 0s proprios
percursos de viagens de Edgard Jacintho sdo formas espaciais relacionadas a
narrativa da economia do ouro e a literatura dos viajantes naturalistas.

Nossa tese demonstrou a necessidade de reconhecer o papel dos fotégrafos
na preservagdo do patrimdnio e como as concepg¢des patrimoniais existentes nas
fotografias constituiram um olhar sobre as paisagens brasileiras. Sdo mais de
duzentos nomes levantados no arquivo do IPHAN e inumeras possibilidades de
abordagem sobre essas pessoas de interesse. Reconhecemos que a figura do Edgard

Jacintho apareceu de maneira timida neste trabalho devido a impossibilidade de
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acesso a dados que nos permitissem mergulhar profundamente numa biografia que
certamente poderia ser transformada numa trajetéria pessoal unida a trajetéria da
instituicao.

Apresentamos a fotografia como uma pratica na qual a instituicdo foi
desenhando formas. Mostramos também que a relacdo entre imagem — viagem —
fotografia ndo € somente material. Através de nossa metodologia propomos que as
fotografias de patrimoénio exprimem pontos de vista, de acordo com Correa (2017).
Realizamos uma Geografia nas imagens ao identificar o que esta representado e uma
Geografia das imagens ao analisar seu registro, atores envolvidos, lugares,
reproducdo e circulacdo. Esses dois Ultimos pontos ainda podem ser mais
aprofundados em trabalhos focados nas exposicdes fotograficas com apoio do IPHAN
ou na sua linha editorial, porque foram diversas fotografias reproduzidas para serem
vistas além do arquivo do central, em publicacbes e eventos que transformaram o
sertdo num espaco seriado.

A memoria geografica também é expressa pelas manifestaces culturais, festas
e feiras, aspectos pouco abordados nos documentos pesquisados, mas que
apareceram num periodo anterior a valorizagdo das praticas culturais e podem ser
objeto de investigacao.

Outros campos se abrem a possibilidades de estudos sobre os roteiros de
viagem do passado e os atuais; aprofundamento do percurso das fotografias na
instituicdo, bem como a formacédo dos fotégrafos do patriménio, a diferenciacéo de
trabalho entre aqueles “mais” artisticos e os “mais” técnicos e ainda linhas de
pesquisas voltadas para a relagao entre fotografia e a cor.

Acreditamos assim que o conjunto de formas geograficas sejam elas materiais,
imaginarias ou materializadas, através das relacdes politicas e sociais, constroem
paisagens que serdo vividas e imaginadas pelo ordenamentos e sele¢céo de certos
elementos fixados na fotografia que é, assim, um importante intermediario na
transformacéo fisica dos lugares, bem como um vetor essencial da formacao de
imagens e ideias territoriais e do imaginario geografico, todas as coisas obviamente
relacionadas.

A invengdo do patriménio constitui a invengcdo de lugares de memoria por
exceléncia. Desta relacdo, defendemos que se criou a memoéria geografica por meio
do repertério de acbes do IPHAN, sobretudo, pelo valor heuristico das imagens

fotograficas de Edgard Jacintho da Silva, fotografo do patrimdnio.
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A memodria geogréfica, portanto, esta presente nas imagens e imaginacdes
prévias entre litoral e sertdo; roteiro, experiéncia das viagens e suas relacbes com
outras marchas de producéo de conhecimento pelo territorio; registro dos rincdes e de
uma fronteira em movimento; redes de sociabilidades e a sua comunidade cientifica;
localizag&o e posicéo das superintendéncia da instituicdo; no estado representado por
Edgard Jacintho da Silva como arquiteto da area central; materializacdo do sertanejo
e do sertdo; composicédo fotogréfica; e por fim, na cartografia do olhar presente na
producdo, armazenamento e circulacdo das fotografias que mostram o territério do

patrimonio.
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FOTOGRAFOS DO PATRIMONIO 1937 a 1987

1 [ Abércio 41 | Cassio Lauari 81 | Elias Santos

2| Ada Camargo 42| Campello 82| Epaminondas Lima
3| Alaor 43| Cecilia 83| Epaminondas Macedo
4| Alberto S. da Cruz 44 | Cicero Santiago 84 | Erick Hess

5| Alcedo 45 [ Clarival do P. Valladares 85 [ Eugenio

6 | Alfredo T. Rusiks 46 | Claudia Coutinho 86 | Eurico Calvente

7 [ Aloisio Magalhdes 47 | Cleveland Maciel 87 | Flavio Damin

8| Amarante 48| Clovis Loureiro 88| Fernando Bezerra
9| Amaro Lanari 49| Cristiano Ottoni Filho 89 | Floriano Reis

10 [ Amauri Araujo 50| Colombo 90 | Francisco Dias

11| Ana Franco 51| Cyntia Kremer 91| Frei V. Willire

12 [ Angelo Custédio 52| Cyro Costa 92 | Freudenfeld

13| Antonio A. Fontes 53| Cyro llidio C. O. Lima 93| F. Almeida

14| Antonio Menezes Cruz 54| C. B. Shimidt 94| F. Schaeffer

15 [ Antonio Protessio 55| C. Fouquet 95| F. de Britto

16 [ Antonio L. de Andrade 56 | C. Pantoja 96 | Fernando M. Leal
17| Arcuri 57| D. Rechetnikon 97 | Gabor P. Geszit
18| Arlindo 58 | Daniel Menucci 98| Galba Veloso

19| Armando Andreoli 59| Davi Gertner 99| General S. de Mello
20| Arnaldo Vieira 60 | Davi Vestal 100 [ Gervésio Batista
21| Assis 61 | Dilton Mascarenhas 101 | Gilberto Ferrez

22| Assis Horta 62| Dina Lerner 102 [ Gilberto Stuckert
23| Augusto C. da S. Teles 63| Dirceu 103 [ Gomes

24| Augusto Ramasco 64 | Dora Alcantara 104 | Gustavo

25(A. Berzin 65 [ Domingps S. Linheiro 105|G. Toti

26 [ A. Joaquim 66 [ Domingues M. Ribeiro 106 | Halfeld

27| A. Kiss 67 | Doutor Ivo 107 [Hamilton Correa
28 Bamer Sa 68 | E. Balanho 108 | Hans Peter Lange
29| Barauna 69| E. Bremet 109 [ Harold Schultz

30 [ Belmira Finageiv 70| E. Falcao 110|Helena Mendes
31| Benicio W. Dias 71| E. Kratzenstein 111 |Heraldo

32| Bernardo 72| E. Silva 112 [Herman Graeser
33| Bira Lemos 73| Eder Accorsi 113 | Herman Kruze

34| Briane Bicas 74| Edgar C. Antunes 114 | Hugo M. Segawa
35| Cailone 75| Edgard Jacintho da Silva 115|Hugo Machado

36| Carlos Lemos 76 | Edgard Rego 116 [Humberto Franceschi
37| Carlos M. Domingues 77 | Edino Pacheco 117 | Humberto Napoli
38| Carlos Madson Reis 78| Eduardo de los Rios 118(lIris

39| Carlos Moreira 79| Eduardo Mello 119(Ivo P. Nunes

40| Carlos Moura 80| Eduardo Shultze 120 | Jabuticabeiras
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FOTOGRAFOS DO PATRIMONIO 1937 a 1987

121 | Jair A. Inacio 161 | Luis H. Pereira 201 | Pedro Duarte

122 [ Jair Brandéo 162 | Lygia Maria Bentes 202 | Pedro Guimaraes Pinto
123 | Jemmy Scott 163 | Luis Saia Neto 203 | Pedro Lobo

124 | Jean Marie 164 | Marcio Pinto 204 | Pedro Oswaldo Cruz
125 | Jo&o Alfredo 165 [ Maria Cristina Gomes 205 | Petrénio

126 [ Jo&o José Rescala 166 | Maria Emilia Mattos 206 | Pierre Garnotel

127 | Jodo Legal Leal 167 | Maria Martinez 207 |R. Lopes

128 [ Joaquim V. da Luz 168 | Mario Baldi 208 | R. Ramos

129 | Jorge Maltieira 169 | Marco Antonio 209 | Rachel Sisson

130 | Jorge Elias 170 | Marcos Cunha 210 | Raymundo Castro Maia
131 (José A. Leal 171 | Marcel Gautherot 211 [ Renato Morgado
132 | José E. Carvalho 172 | Marcos Cunha 212 | Ricardo Menescal
133 | José Cardoso 173 [ Marcel Gautherot 213 | Ricardo Pimentel
134 | José Luis 174 | Mauricio 214 [ Robert C. Smith

135 | José Luis Menezes 175 [ Milton Luiz 215 [ Roberto de la Roque
136 [ José Pessoa 176 | Milton Troppid 216 [ Roberto Moraes
137 | José Valladares 177 | Moreira 217 | Rubens Rocha

138 | Josué Ribeiro 178 [ Myriam Ribeiro 218 (S. Cunha

139 | Julio Abe 179 | M. Alves 219 | Sabino Barroso

140 | Julio de Curtis 180 | M. E. Estramge 220 | Salomé&o Vasconcelos
141 ( Julio Leite 181 [ M. Rita Nabuco 221 | Silvanisio Pinheiro
142 | Jurema Eis Arnaut 182 [ Nadir Gomes 222 [ Silvio Dutra Pinheiro
143 [ J. A. Souza Neto 183 [ Nadir Lima 223 [ Suely de Godoy

144 (J. F. Madeira 184 [ M. Rita Nabuco 224 [ Tibor Kablonsky
145 [ Kasys Vosylius 185 [ Nadir Gomes 225 [ Thomazoni

146 | Klagsbrum 186 [ Nadir Lima 226 | Vava Tavares

147 | Lauro B. Fontes 187 [ Nadir Santana 227 | Vitor Hugo

148 | Leite Leal 188 [ Narcise Szymamowaki 228 | Voltaire Fraga

149 | Leonardo Nesentier 189 [ Ney Vidal 229 (V. Laudessi

150 | Leopoldo castelo 190 | Olavo Dutra 230 | Zaguir

151 | Lia Lunard 191 [ Osvaldo Sousa 231|Zé Lobo

152 | Lia Motta 192 (O. Braga 232 | Waldir C. Ribeiro
153 | Liberal 193 [ P. Costa 233 [ Walmir

154 | Ligia Maria Bentes 194 [ P. R. Ferreira 234 [ Wilson

155 | Lilia Hess 195 | Paul Stille 235 |W. J. Craig

156 | Liliam Jansen 196 | Paulo Thedim Barreto 236 | W. Mendonca

157 [Lima 197 [ Pedro A. J. Ghislandi 237 | Clap (*empresa)
158 [ Lina Kneip 198 | Pedro Duarte

159 | Loureiro Salazar 199 | Pedro Guimaraes Pinto

160 | Luis Bravo 200 | Pedro A. J. Ghislandi

Fonte: Base de dados de fotografia — Arquivo Central/RJ
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LOCALIZACAO DO BEM - GOIAS

INFORMACAO SOBRE O BEM

Processo-
Municipio Classificagao Nome atribuido ano/situagao
1| Pirendpolis | Edificacdo e Acervo |lg. Matriz N.S. do Rosério 241-41/tombado
lg. de N.S. da Abadia, do
Goias Edificagcdo e Acervo [Carmo 345-42/tombado
Goias Edificacdo e Acervo |lg. de S. Barbara e S. Francisco 345-42
2| Goias Edificacdo Quartel do Batalhdo de Infantaria 345-42
Goias Edificacdo Casa de Camara e Cadeia 345-42
Conjunto Largo do Chafariz - R. Jodo
Goias Arquitetdnico Pessoa 345-42
Goias Bem movel Imagem N. S. do Rosério 345-42
Goias Edificacdo Palacio dos Governadores 345-42
Goias Conjunto Urbano Goias - Go: conjunto 345-42
Pilar de
3| Goias Edificacdo Casa da Princesa 427-50/tombado
Pilar de 458-
4 | Goias Conjunto Urbano Pilar de Goias, GO: conjunto 52/rerratificacdo
5| Goias Edificacdo e Acervo | Capela de S&o Joao Batista 471-52/tombado
6 | Niguelandia |Ruina Ig. de S. José do Tocantins 510-54/tombado
Niquelandia |Edificacdo e Acervo |Ilg. de N.S. do Rosario 510-54
7| Jaragua Edificacdo e Acervo |Ig. de N.S. do Rosério 602-59/tombado
8| Pirendpolis | Conjunto rural Casa fazenda babilonia 747-64/tombado
9| Goiania Edificagcéo Museu prof. Zoroastro Artiaga) 951-77/tombado
10| Bela Vista Edificacéo Casa do Senador Canedo 1123-84/tombado
11| Pirendpolis | Conjunto Urbano Pirendpolis, GO: conjunto 1181-85/tombado
lg. N.S. do Rosario de S.
12 | Luziania Edificagéo e Acervo | Benedito 1207-86/tombado
13| Corumba Conjunto Urbano Conjunto arquitetdnico 1269-88/tombado
de Goias
14 | Goiania Conjunto Urbano Acervo Art Deco de Goiania 1500-02/tombado
15 | Itumbiara Infraestrutura Ponte Affonso Penna 1598-10/tombado
16 | Trindade Edificacdo e Acervo | Santuario do Divino Pai Eterno 1656-12/tombado

12 PROCESSOS EM SITUACAO DE INSTRUGCAO E 10 PROCESSOS INDEFERIDOS
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LOCALIZACAO DO BEM -
TOCANTINS

INFORMACOES SOBRE O BEM

Municipio Classificacao

Nome atribuido

Processo-ano/situacéo

1| Natividade | Conjunto Urbano

Conjunto arquitetdnico, urbano
e paisagistico

1117-84/tombado

Porto
Nacional Conjunto Urbano

Nucleo historico Porto Nacional | 1153-08/rerratificacdo

1 PROCESSO EM SITUACAO DE INSTRUCAO E 2 INDEFERIDOS

LOCALIZACAO DO BEM -
RONDONIA

INFORMACOES SOBRE O BEM

Municipio Classificacao

Nome atribuido

Processo-ano/situacao

Costa Marques Edificacéo

Forte Principe da Beira

395-60/tombado

Vilhena/J Parana | Edificacao

Prédios das estacdes
telegréficas

1055-81/tombado

Varios infraestrutura

Estrada de Ferro Madeira
Mamoré. Km 8 ao Km 366

1220-87/rerratificacéo

1 PROCESSO EM SITUACAO DE INSTRUGCAO

LOCALIZACAO DO BEM - MATO

GROSSO INFORMACOES SOBRE O BEM
Processo-
Municipio Classificacao Nome atribuido ano/situacéo
Retabulos da Catedral de N.S. 553-
Cuiaba/ Bem movel Bom Jesus 57/tom.provisorio
Edificacéo e
Chapada dos |Acervo Ig. da Sé de Santana 553-57/tombado
Edificacéo e
Guimaraes Acervo lg. de N.S. do Rosario 553-A-57/tombado
Vila Bela Ruinas Ruinas Matriz de Vila Bela 877-73/tombado
Caceres Bem movel Marco do Jauru 966-77/tombado
Cuiaba, MT: conjunto
Cuiaba Conjunto Urbano | arquitetdnico 1180-85/tombado
Céceres Conjunto Urbano | Conjunto da cidade de Caceres 1542-07/tombado

3 PROCESSOS EM SITUACAO DE INSTRUCAO E 3 PROCESSOS INDEFERIDOS
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LOCALIZACAO DO BEM
MATO GROSSO DO SUL

INFORMACOES SOBRE O BEM

Processo-
Municipio Classificacéo Nome atribuido ano/situacéo
Conjunto
1| Jardim Arquitetbnico | Lugar de sepultamento: Guia Lopes, | 533-55/tombado
Cel. Camisséo e Ten. Cel Juvéncio
2 | Corumba Edificacdo Forte Junqueira 888-73/tombado
Conjunto Conjunto de edificacdes Forte
3| Corumba Arquiteténico | Coimbra 917-74/tombado
Patrimdnio Grutas do lago azul e de N.S.
4 | Bonito Natural Aparecida 979-78/tombado
Conjunto
5| Corumba Urbano Corumbd, MS: conjunto histérico 1182-85/tombado
Conjunto Complexo ferroviario Estrada de
6 | Campo Grande Urbano Ferro Noroeste do Brasil 1536-09/tombado
Ponte ferroviaria Eurico Gaspar Dutra
7 | Corumba infraestrutura | sobre o Rio Paraguai 1577-09/tombado
Edificacéo e Conjunto das fortificagdes — forte 1613-10/tomb.
8 | Ladario/Corumba | Acervo Junqueira Aprovado

4 PROCESSOS EM SITUACAO DE INSTRUGCAO E 2 INDEFERIDOS

Fonte: Arquivo Central/RJ




ANEXO D

Fotégrafos que atuaram no mesmos estados de Edgard Jacintho

ESTADO DE GOIAS

Fotégrafo n. de foto ano
Belmira Finageiv 27 1978
carlos Lemos 1 1966
Clarival do Prado 59 1969
Edgard Jacintho 687 1948 a 1959
Eric Hess 5 1962
Gilberto Ferrez 1 1955
Luis Humberto 4 1962
Marto Antonio 6 1982

ESTADO DE MATO GROSSO

Fotdgrafo n. de foto ano
Amaury 14 1959
Clarival do Prado Valladares 16 1969
Dora Alcantara 30
Edgard Jacintho 536 1950 a 1981
Eric Hess 34 1941
Gilberto Ferrez 21 1955
Gilberto Rossi 8 sem data
General S. de Mello 4 1950
Luis de Castro Faria 30

ESTADO MATO GROSSO DO SUL
Fotografo n. de foto |ano
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Edgard Jacintho 119 1977
Eric Hess 1 1941
RONDONIA
Fotografo n. de foto ano
Cyro Correa 1 1983
Eurico Antonio Calvente 50 1976
Edgard Jacintho 16 1951
Gilberto Ferrez 3 1955
H. Schultz 2
Petronio 5 1951
TOCANTINS
Fotdgrafo n. de foto ano
Edgard Jacintho 81 1951
Marco Antonio 43 1980 a 1983

Fonte: Base de Fotografias/ACI/RJ



214

ANEXO E

Pauta Fotografica enviada para Airton pelo diretor do IPHAN. Sem ano.

o %

Fonte: arquivo central/RJ



ANEXO F

D.R. Diretoria Regional

12 D.R. PE
sede Recife

22 D.R. BA
sede Salvador

32 D.R. MG
sede Belo Horizonte

42 D.R. SP
sede Sao Paulo

Sede geral D.F.

Rio de Janeiro

12 D.R. Distrito Federal
sede D.F

22D.R. AM
sede Manaus
32 D.R. MA
sede Sao Luis

42 D.R. PE sede Recife

52D.R. BA
sede Salvador

62 D.R. SP
sede Sao Paulo

72 D.R. PR
Sede Curitiba

82 D.R. MG
sede Belo Horizonte
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D.R. Diretoria Regional

12D.R. AM
Sede Manaus
22D.R. BA
sede Salvador
32D.R. MA
sede Sao Luis
42 D.R. CE
sede Fortaleza
/ 52D.R. PE
sede Recife
1980 /1982
62 D.R. RJ
sede Rio de Janeiro
72 D.R. MG
Sede Belo Horizonte
82 D.R. GO
sede Goiania
92 D.R. SP
sede Sao Paulo

102D.R. RS
sede Porto Alegre

—
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12 C.R. AM
Sede Manaus

22 C.R. BA
sede Salvador

32 C.R. MA
sede Sao Luis

42 C.R. CE
sede Fortaleza

52 C.R. PE

sede Recife

62 C.R. RJ
sede Rio de Janeiro

72 C.R. BA
Sede Salvador

1990/1991/1996
82 C.R. SE

sede Aracaju

92 C.R. SP

sede Sao Paulo

102 C.R. PR
sede Curitiba

112 C.R. SC
sede Floriandpolis

122 C.R. RS
sede Porto Alegre

132 C.R. MG
sede Belo Horizonte

142 C.R. GO
sede Goiania

C.R. Coordenadoria Regional
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S.R. 12S.R. AM
Sede Manaus

Superintendéncia
Regional 22S.R. PA

sede Belém

32 S.R. MA
sede Sao Luis
43 S.R. CE
sede Fortaleza
52 S.R. PE
sede Recife
62 C.R. RJ
sede Rio de Janeiro
72 C.R. BA
Sede Salvador
82 C.R. SE
sede Aracaju

sede Sao Paulo
. d
sede Curitiba

sede Florianépolis

sede Porto Alegre
.R. M
sede Belo Horizonte

42 C.R. GO
sede Goiania
152 S.R. D. F.
sede Brasilia
162 S.R. RO

sede Porto Velho

172 S.R. AL

182 S.R. MS

192 S.R. PI

202 S.R. PB

212S.RES

Em 2009, cada estado e o D.F. passaram a ter uma superintendéncia regional



