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RESUMO

Uma orla, um parque, uma praga, um largo, uma faixa de areia. Certos espacos
publicos da cidade podem abrigar uma grande quantidade de individuos que se reinem com o
objetivo de se encontrar e de se divertir. Nesta dissertacdo, investigamos as interagcdes sociais
em espacos publicos de lazer a partir dos movimentos dos corpos. NOs nos preocupamos em
analisar a espacialidade dos movimentos corporais. Propusemo-nos, entdo, a produzir um
modelo descritivo do sistema espacial de movimentos corporais em situacdes de interacdes
publicas de lazer. A esse modelo descritivo, damos o nome de coreografico. Ele recebe tal
denominacdo, pois consideramos que 0s movimentos corporais ordenados em situacdes de
lazer compBem uma verdadeira danga. Apos dois anos de pesquisa empirica no Parque de
Madureira, foi possivel criar um conjunto de procedimentos observacionais e descritivos que
visam produzir grafismos a partir dos quais arranjos espaciais dos movimentos corporais
possam ser investigados. Com isso, identificamos padrdes espaciais dos comportamentos e

reconhecemos a existéncia de um verdadeiro sistema geogréafico de movimentos corporais.

Palavras-chave:  coreografia, corpo, espaco publico e interacdo  social.



ABSTRACT

A waterfront, a park, a square. Certain public spaces in the city can accommodate a
large number of individuals who come together in order to meet and to have fun. In this
dissertation, we investigate the social interactions in these public leisure spaces considering
the movements of bodies. We are concerned with analyzing the spatiality of body movements.
We aim to produce a descriptive model of the spatial system of body movements in situations
of public leisure interactions. This descriptive model is called choreographic. It receives such
a name, because we consider that the bodily movements in leisure situations compose a true
dance. After two years of empirical research in Parque de Madureira, in the city of Rio de
Janeiro, it was possible to create a set of observational and descriptive procedures that
produce images from which spatial arrangements of body movements can be investigated.
Thus, we identify spatial patterns of behaviors and recognize the existence of a geographical
system of body movements.

Key words: choreography, body, public space and social interaction

RESUME

Un front de mer, un parc, une place. Certains espaces publics de la ville peuvent
accueillir un grand nombre d'individus qui se réunissent pour se retrouver et s'amuser. Dans
cette thése, nous étudions les interactions sociales dans ces espaces publics de loisirs en
considérant les mouvements des corps. Nous nous intéressons a l'analyse de la spatialité des
mouvements corporels. Nous avons cherché a produire un modeéle descriptif du systeme
spatial des mouvements corporels dans des situations d'interactions de loisirs publics. Ce
modele descriptif s’appelle chorégraphie. 1l recoit un tel nom, car nous considérons que les
mouvements corporels dans les situations de loisir composent une vraie danse. Apres deux
ans de recherche empirique au Parque de Madureira, a Rio de Janeiro, il a été possible de
créer un ensemble de procédures d'observation et de description qui produisent des images a
partir desquelles les arrangements spatiaux des mouvements du corps peuvent étre étudiés.
Ainsi, nous identifions des standards spatiaux de comportements et reconnaissons l'existence
d'un systéme géographique de mouvements corporels.

Mots-clés : chorégraphie, corps, espace public et interation sociale.
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Fonte: Antony Gormley, Feeling Material X1V (2003)
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Considere um encontro banal entre duas ou mais pessoas. Ao dividir uma mesa de
estudos em uma biblioteca, ao se deparar com um vizinho no corredor do prédio, ao cruzar
com desconhecidos pelas cal¢adas, ao conversar com um atendente de banco, ao encontrar
amigos... Em suas rotinas, as pessoas desempenham atividades diversas. No entanto, a
despeito desta variedade de praticas cotidianas, certas atividades fazem com que os individuos
compartilhnem o mesmo lugar com outras pessoas por certo periodo. Esta co-presenca origina
um ambiente interacional onde as pessoas estdo sob influéncia reciproca das a¢des das outras.
O individuo que divide a mesa da biblioteca ndo vai espalhar seus livros ao ponto de
atrapalhar outro usudrio; o vizinho dira “bom dia” ao outro condémino e este, em resposta, o
responderd; um desconhecido evitara olhar fixamente para pessoas que passam na rua com o
receio de que elas notem que estdo sendo observadas; o cliente do banco iniciard uma
conversa com o atendente com a finalidade de resolver um problema; e, por fim, os amigos se
sentardo lado a lado para conversarem melhor. Em todos estes casos, as pessoas estdo em
interacdo; elas regulam seus comportamentos em razao da presenca imediata de outros.

E evidente que as interacbes diferem em termos do seu contetido, do objetivo, do
tempo de duracdo, do local de ocorréncia, das pessoas envolvidas, das regras de conduta,
entre outros fatores. Em uma pesquisa desenvolvida durante a graduacdo em geografia
(CAMPOQS, 2018), nossa atencdo se voltou para um tipo especifico de interacdo social: a
sociabilidade noturna de jovens na Praca Sdo Salvador, Laranjeiras, Rio de Janeiro. O
objetivo dessa pesquisa consistia em descrever as diferencas de género (masculino e
feminino) nas formas espaciais de sociabilidade publica noturna.

Ao longo dos trés anos dedicados a essa pesquisa, foram realizados mais de cem
trabalhos de campo de 5 a 7 horas de duracdo cada. Em razdo do tempo despendido na
pesquisa empirica e das observacGes seguidas por longas descri¢cdes nas cadernetas de campo,
aproximamo-nos do debate sobre descricdo geografica. Em termos gerais, a descrigdo
geografica busca, seja por meio de textos ou de imagens, apresentar vinculos e associagoes
entre os fenémenos de acordo com um plano espacial (GOMES, 2017).

A fim de realizar uma descricdo geografica das intera¢fes sociais na Praca S&o
Salvador, recorremos a nocao de situacédo de interacdo desenvolvida por Erving Goffman
(2010). De acordo com esse autor, a situacao de interacdo faz referéncia ao ambiente espaco-
temporal onde ocorre o fendbmeno de interagdo. Dessa maneira, a situacdo de interacdo
corresponde a unidade espago-temporal que configura e da sentido & interacdo e aos seus
comportamentos. Os comportamentos estdo, pois, sempre inseridos em um contexto

interacional. Por isso, Goffman defende que os comportamentos sdo situados, ja que eles
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ocorrem dentro dos limites de uma situacao de interacéo.

Na esteira dessas reflexdes sobre a espacialidade do encontro social e sobre como
comportamentos estdo situados em determinados espacgos e tempos, a pesquisa na Praca S&o
Salvador também nos fez ponderar que os comportamentais cotidianos poderiam ser lidos
como um conjunto de movimentos corporais que se desenrolam no espago. Percebeu-se que
variados comportamentos como beber uma cerveja, sentar-se na calgada, caminhar para
encontrar um amigo, abracar um conhecido, virar a cabeca para observar rapidamente o grupo
ao lado etc. todos esses comportamentos poderiam ser vistos como uma série de movimentos
do corpo no espago. Afinal, trata-se de movimentos cotidianos que possuem relagfes de
vizinhanga, de distancias relativas, de associagdes com os movimentos de outros individuos e
com a morfologia.

Conceber os comportamentos como um conjunto ordenado de movimentos do corpo
foi o fruto mais importante deixado pela pesquisa da monografia. Comegamos, entdo, a pensar
sobre a espacialidade da interagcdo social a partir do corpo. A0S poucos, 0 COrpo e Seus
movimentos no espaco passaram a ser o centro de nossa atencdo. Em uma das primeiras
reflexdes sobre esse assunto, propomos que, assim como o0 comportamento esta inserido em
uma situacdo de interacdo, 0 corpo e 0s movimentos corporais estdo situados em ambientes
interacionais. Além de situado, constatamos que muitos movimentos do corpo possuem
regularidade. Metaforicamente, isso nos aproximou cada vez mais da ideia de que esses
movimentos corporais compdem uma danca que poderia ser descrita por meio de uma
coreografia.

Apesar dessas ideias terem germinado ao longo dos trabalhos de campo e nos
momentos de escrita das descri¢des, elas ndo puderam ser profundamente desenvolvidas na
monografia. Porém, de modo geral, a pesquisa na Praga Sdo Salvador considerou que as
interacdes se desenrolam em um tempo e em um espaco especificos e que todo
comportamento é inseparavel do ambiente espaco-temporal em que ele esta situado. Isso
posto, os comportamentos em dindmicas de lazer nos espacos publicos puderam ser lidos
como verdadeiros movimentos corpOreo-espaciais, uma vez gque 0S comportamentos e seus
variados movimentos corporais estavam indissociaveis do espaco.

Como se pode notar, a pesquisa na Sao Salvador foi proficua em termos das reflexdes
e das novas ideias que ela permitiu produzir. Acreditamos que essa pesquisa de graduacgéo
lancou as bases para o trabalho que nos propomos a realizar nesta dissertacdo. Afinal, foram

com as ideias discutidas na monografia - de descricdo geografica, espaco publico, interacdo
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social, corpo e danca - que construimos o problema de pesquisa para esta dissertagéo.

Com toda essa discussdo em mente, 0 questionamento que a pesquisa atual tentara
responder é: Por que a descricdo geografica pode ser importante para pensar 0s movimentos
corporeo-espaciais em situacfes de interacdo publica? Para subsidiar essa indagacdo mais
geral, pode-se pensar em algumas questdes secundarias: (i) como descrever o sistema de
posi¢Bes de corpos no espago publico? (ii) como observar 0s movimentos corporais dos
individuos em situacdo de interacdo publica? (iii) como as condicbes de observacao
participam da descricdo? (iv) quais as relagdes entre comportamentos e morfologias? (V)
como diferentes comportamentos se relacionam?

A fim de responder essas questbes, partimos da hipdtese de que as situacbes de
interacdes publicas constituem um sistema de movimentos corpOreo-espaciais que
correlacionam morfologias e comportamentos. Estamos chamando atencéo para o fato de que
as situacdes de interacdo poderiam ser entendidas a partir da posicdo, da localizagdo, das
relagOes, das proximidades e das distancias dos movimentos corporais. Pensamos que 0S
movimentos se relacionam com o0s comportamentos de outras pessoas co-presentes, com 0
mobiliario urbano, com as superficies do terreno e com outras caracteristicas morfoldgicas.

Ao considerar que nos gquestionamos sobre uma descri¢do geografica dos movimentos
corporais, 0 objetivo principal dessa pesquisa serd o de propor um modelo descritivo do
sistema de movimentos corpéreo-espaciais em situacdes de interacdo publicas de lazer.
Como objetivos secundarios, pretendemos: (i) elaborar procedimentos para a observagdo e a
descricdo dos corpos em situacdo de interacdo publica; (ii) analisar as condicdes de
observacdo que orientam o processo descritivo; (iii) descrever as relacbes entre
comportamentos e morfologias; (iv) relacionar padrbes espaco-temporais de tipos de
interacdo, de atividades e de movimentos corporais; (v) desenvolver um sistema grafico-

espacial dos comportamentos no espaco publico.

1.1 Justificativa

Na geografia, as interacdes sociais em espagos publicos ndo séo um tema inédito. Ao
contrério, trata-se de um assunto ja trabalhado em algumas pesquisas (GOMES & PARENTE-
RIBEIRO, 2020; GOIS, 2015; SOUZA, 2014; CAMPOQOS, 2018; GARCIA-RAMON & ORZT
& PRATS, 2014). O presente trabalho, porém, singulariza-se dos trabalhos precedentes por

dois motivos principais.
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O primeiro deles diz respeito a sua originalidade analitica. Acreditamos que a ideia de
examinar 0s comportamentos das situacdes de lazer em espagos publicos como um conjunto
ordenado de movimentos corporais que se constitui na relacdo com o espago e com 0s
movimentos corporais de outras pessoas €, na verdade, uma nova forma de construir esse
fendmeno. Trata-se de uma proposta original de analisar as situacdes de interacdo social em
espacos publicos a partir da espacialidade dos movimentos do corpo. Embora os trabalhos dos
gedgrafos mencionados acima deem énfase a espacialidade dos encontros sociais publicos,
nenhum deles tem como unidade de observacéo e de analise a dimensao espacial do corpo em
interacdo. As localizacbes, as posicdes, as orientacOes, as extensbes e as posturas dos
movimentos corpdreo-espaciais estdo no centro de nossas analises. Assim, a inovacao deste
trabalho reside em examinar um aspecto das interacdes publicas de lazer que, até 0 momento,
ndo foi profundamente investigado: a linguagem corpdreo-espacial das interacfes sociais.

O segundo elemento que particulariza este trabalho € a sua proposta de construir um
modelo descritivo de situacdes de interacdo social em espagos publicos. Embora existam
trabalhos que deem destaque a espacialidade desse fenémeno, falta a eles um modelo mais
geral de investigacdo. Em muitos momentos, estes trabalhos se restringem a descricdes de
lugares especificos. Assim, ao propor a formalizacdo de um modelo geografico de descricdo
das situacGes de interacdo social em espacos publicos de lazer, pretendemos tratar este
fenébmeno de forma mais abstrata, indo além da mera apresentacdo sobre o particular e
produzindo um modelo geral que sirva para outras situacoes e espacos.

A fim de desenvolver esse modelo, estudamos as situacdes de interacdo de lazer no
Parque de Madureira, Rio de Janeiro. Apesar do modelo ser desenvolvido a partir de trabalhos
de campo realizados no Parque, ele é passivel de ser reaplicado em outros espagos. O Parque
de Madureira é tratado aqui, entdo, como uma espécie de laboratério onde o modelo foi
criado. Nesse momento, parece-nos oportuno apresentar as caracteristicas e as razdes de
escolha do Parque.

Imagine-se o leitor caminhando pelas calgadas movimentadas do bairro de Madureira,
um importante subcentro comercial da cidade do Rio de Janeiro. Essas cal¢adas sdo ocupadas
por vendedores de rua, vendedores formais, compradores, pessoas em situacdo de rua,
transeuntes etc. De um lado da calcada, lojas projetam suas bancas de produtos. De outro
lado, vendedores de rua distribuem seus produtos no chdo, em mesas de plastico, em bancadas
de madeira ou em carrinhos de mao. O resultado € uma densa ocupacdo voltada para o

comércio.
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Além de sua importancia no mercado varejista, o bairro de Madureira € popularmente
conhecido como capital do suburbio, ber¢co do samba e como coragdo da zona norte. Essas
expressdes apresentam muito bem a posicdo que o bairro ocupa dentro do imaginario da
cidade do Rio de Janeiro: Madureira € um dos maiores simbolos do suburbio carioca. O bairro
é, nesse sentido, um lugar impar de reconhecimento do subdrbio. Quando se pensa em
subdrbio na cidade do Rio, pensa-se em Madureira. Assim, quando visitamos Madureira,
podemos ver o suburbio; podemos conhecé-lo. Metaforicamente, Madureira € uma area onde
a cidade do Rio se vé; onde ela vé seu lado suburbano.

Nesta capital do subdrbio, encontra-se um dos maiores parques publicos da cidade: o
Parque Madureira. O principal acesso para o logradouro é pela rua Soares Caldeira ao lado do
Shopping Madureira. Atualmente com 3,8 km de extenséo e 259 mil metros quadrados em
formato linear paralelo a linha de trem e a rede de transmissdo de energia elétrica, o Parque
corta os bairros de Madureira, Turiagu, Rocha Miranda, Honorio Gurgel e Guadalupe na zona
norte da cidade do Rio de Janeiro (Figura 1). Em 2012, ano da inauguracdo do Parque, o
logradouro se estendia de Madureira até Turiagu em 1,5 km, Fase 1 do projeto construtivo.
Porém, até este ano, o Parque passou por mais trés fases de expansdo fisica ocupando a area
ndo edificada das torres de alta tensdo em direcdo ao norte da cidade. Em 2015, foi concluida
a Fase 2 do Parque e, em 2016, a terceira e a quarta fases chegando aos limites do bairro de
Guadalupe. O projeto ainda prevé uma quinta fase de expansdo chegando as margens da
Avenida Brasil ao lado do Shopping Jardim Guadalupe.

Apesar da Fase 5 ndo estar concluida, o Parque Madureira ja € o terceiro maior parque
urbano do Rio e é considerado uma das maiores areas de lazer do subdrbio, recebendo grande
afluxo de frequentadores e diversos eventos diariamente. Dentro desse quadro, o Parque se
particulariza como um local impar para as interagdes sociais publicas de lazer na zona norte.
Afinal, além do grande nimero de frequentadores diarios, o Parque esta localizado na capital
do sublrbio carioca. E para o Parque de Madureira que boa parte do subdrbio se dirige
quando se deseja encontrar pessoas, se divertir e relaxar. Essas duas caracteristicas — a intensa
ocupacao e sua localizacdo em um bairro de notoria centralidade da zona norte — fazem do
Parque de Madureira um espaco publico de lazer relevante para a exposi¢do publica do corpo
e dos movimentos corporais dentro do cora¢do da zona norte e dentro da prépria cidade do
Rio de Janeiro.

No que diz respeito a sua posicao relativa, o logradouro conta com nove acessos para
entrada e saida de pessoas. O logradouro esta proximo de 4 estacfes de trem (Mercaddo de
Madureira, Madureira, Rocha Miranda e Hondrio Gurgel), de uma estacdo do BRT
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TransCarioca (BRT Mercaddo) e de diversos pontos de 6nibus. Com excecdo das areas
préximas aos centros comerciais de Madureira, de Honorio Gurgel e de Rocha Miranda, as
edificacbes no entorno do parque apresentam até 3 pavimentos e possuem funcéo
predominantemente residencial.

A despeito de seu grande comprimento, a largura do Parque varia de 60 a 70 metros.
Paralela a rede de distribuicdo de energia, hd a rua do Parque de Madureira que percorre
internamente toda a extensdo do Parque. Além da rua do Parque de Madureira, o logradouro
conta com uma série de mobiliarios destinados ao relaxamento, como quiosques, playgrounds,
mesas de jogos, lagos etc.; a cultura, como teatros e areas para shows; e ao esporte com
quadras para diferentes atividades. Em termos da vegetacdo, o Parque € composto por
elementos ajardinados com mais de 800 arvores nativas, além de flores e mais de 78.300m? de
areas verdes. O projeto ainda prevé o aproveitamento das caracteristicas naturais do terreno,
incluindo sua topografia. Portanto, pequenas diferencas de altimetria e elevacdes podem ser
notadas por toda a extensdo do Parque (BONELLI, 2013).

Na primeira area construida do Parque de Madureira (Fase 1), hd uma subclassificacao
interna do logradouro publico (Figura 2). De acordo com o engenheiro responsavel pela
construcdo (BONELLI, 2013), esta primeira secdo do Parque é dividida em quatro areas, cada

qual com finalidades e morfologias especificas.
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Figura 1. Situacdo do Parque Madureira.
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Figura 2. Plano de implantacdo da Fase 1 do Parque de Madureira.

Fonnte: Bonelli (2013).

Figura 3. Detalhes de implantag&o da Area
01. Fonte: Bonelli (2013)
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Figura 4. Detalhes de implantagio da Area 02.

Fonte: Bonelli (2013)
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Figura 5. Detalhes da implantacdo da area 04.

Fonte: Bonille (2013).

Figura 6. Detalhes da implantac&o da Area 03.

Fonte: Bonelli (2013).
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A érea 01, chamada de Praca do Samba, tem cerca de 22.460,69m?2 e é destinada a
eventos musicais e culturais (Figura 3). Localizada entre as ruas Soares Caldeira e Manoel
Marques, a Praga do Samba possui um palco de 309m?2 coberto por uma concha acustica em
concreto armado, arquibancada com 350 lugares sentados e 10 lugares para pessoa com
deficiéncia e uma area de 1.560m? destinada a 3.000 pessoas em pé (BONELLI, 2013). Além
da Praca do Samba, a area 01 conta com um bicicletario Bike Rio, quatro quiosques,
banheiros sanitarios, posto de atendimento médico e um ponto de atendimento ao usuario.
Margeando esta area do palco, ha um amplo gramado com arvores e arbustos e uma faixa de
ciclovia que se estende por todo o restante do Parque.

Como se pode notar, a Pragca do Samba é um espaco previsto para receber unicamente
eventos culturais. No entanto, como Rosa (2016) demonstra, nos periodos em que a praga
permanece vazia, patinadores comecaram a utilizar aquele espaco para a pratica do esporte,
colocando obstaculos e ensinando uns aos outros. Com o tempo, a administracdo do parque
reconheceu este uso paralelo da Praga do Samba e colocou, nas proximidades e dentro da
Praca, placas que diziam “espago para patinadores”.

A éarea 02, também denominada de Parque Contemplativo, € um espaco de
relaxamento localizado entre a via interna do Parque — limitrofe a linha de transmissdo de
energia — e a rua Pereira Leitdo (Figura 4). Esta area conta com dois acessos: um na rua
Manoel Marques e outro na rua Pirapora. Na area 02, encontramos a Nave do conhecimento?,
um edificio destinado a cultura e a educacdo digital aberto ao pablico com cursos de
alfabetizacdo digital, videos e filmes, arte, tecnologia etc.

O jardim sensorial e o jardim botanico sdo dois jardins suspensos em formato de
circulos concéntricos. O primeiro possui espécies destinadas a estimular os sentidos olfativo e
tatil dos frequentadores, enquanto o segundo apresenta espécies tipicas da flora tropical.
Proximo aos jardins, estd o parque infantil. Delimitado por pequenas elevacdes de concreto
gue servem como assentos, seu interior € composto por uma superficie de areia na qual
encontramos alguns brinquedos de madeiras.

Levando em conta que a area 02 do Parque é destinada ao publico de terceira idade,
encontramos espagos previstos para essa faixa etaria, como uma academia da terceira idade

com equipamentos para exercicio fisico. Além disso, dois outros mobiliarios sdo

1 Naves do Conhecimento séo edificios cujo principal objetivo é facilitar o acesso ao ambiente digital.
Sao oferecidas oficinas, cursos e eventos relacionados a informatica basica, economia criativa, tecnologias da
informagdo, robdtica, programacéo, trabalho e empreendedorismo. As Naves estdo localizadas nos seguintes
bairros: Engenho de Dentro, Iraja, Madureira, Nova Brasilia, Padre Miguel, Penha, Santa Cruz, Triagem e Vila
Alianca.



identificados: o espaco para o0 jogo de bocha e um conjunto de mesas de jogos. Por serem
espacgos de permanéncia, o projeto do Parque previu a instalagdo de caramanchdes ao redor
das mesas de jogos e no espaco de Bocha. No entanto, hoje, estas estruturas ndo se encontram
mais nesses locais.

A despeito de ter sido pensada para o relaxamento e para contemplacdo, a area 2
também apresenta espacos destinados para o esporte como o ténis de mesa. Este espaco conta
com duas mesas de aco inoxidavel para a realizagdo do jogo de ténis. Ap6s 0 espaco de ténis
de mesa, encontramos dois sanitarios publicos e um quiosque comercial com venda de
comidas e bebidas. Préximo ao quiosque, foi previsto um grande conjunto de lagos com um
total de 1.263m? de espelho d’agua (BONELLI, 2013). Margeando este conjunto de lagos, ha
um amplo espaco gramado com algumas pequenas elevacdes no terreno. Ainda, outro lago é
encontrado em frente ao acesso da rua Pirapora.

Além das caracteristicas esportivas e de contemplacéo, a area 02 conta com espacos de
cultura e educagdo, como apresentado na Nave do Conhecimento. No projeto do Parque,
consta também o Jardim das Esculturas, que prevé um espaco destinado a instalacdo de
estatuas. Contudo, ndo ha mais nenhuma escultura na area e nem mesmo a placa com a
indicagdo “Jardim das Esculturas” existe mais. Além disso, ha o centro de Educacgdo
Ambiental, que é um edificio formado por tetos e paredes verdes com placas de energia solar
e calhas para captacdo de agua de chuva. Suas funcbes sdo de administracdo do Parque e de
local para desenvolvimento de atividades de educacdo ambiental.

E importante relembrar que o projeto previu o aproveitamento de caracteristicas
naturais do terreno, incluindo sua topografia. Em vista disto, o Parque conta com um mirante
formado por um parapeito de madeira e cujo acesso se da pela area do Jardim das Esculturas.
Adjacente ao Mirante, ha uma escada hidraulica e uma cascata que foram projetadas para
inserir o elemento agua ao projeto do Parque. E relevante relatar que, inicialmente, a cascata e
a escada hidraulica foram projetadas como elementos cénicos. No entanto, os frequentadores,
principalmente criangas, comegaram a tomar banho em dias de calor no Parque. A
administracdo do Parque, mediante ao uso recorrente da cascata como local de lazer aquatico,
reconheceu este novo comportamento. Uma amostra deste reconhecimento do uso da cascata
foi a adicdo de uma faixa de areia em frente a cascata a fim de incentivar o uso do local como
uma especie de praia.

A area 03 do Parque é contigua a area 02 e ndo apresenta nenhuma separacao fisica em
relacdo a esta Ultima (Figura 5). Também esta localizada entre a via interna do Parque e a rua

Pereira Leitdo, contando com um acesso pela rua Bernardino Andrade. E interessante notar
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que a diferenciacdo entre as areas 02 e 03 ¢ estabelecida pela morfologia. E a forte presenca
de equipamentos esportivos que distingue a area 03 das demais. Assim como o Mirante, foi
aproveitada a altimetria do terreno para a construcdo de um Parque de Skate2. Além disso,
esta area esportiva é composta por um campo de futebol de grama sintética, duas quadras
poliesportivas e uma quadra de volei de praia. Encontramos ainda um espaco de ginastica com
aparelhos de exercicio fisico em aco inox, dois sanitarios, um lago e um quiosque para venda
de comidas e bebidas.

Rosa (2016), em seu trabalho sobre as regras e usos do Parque de Madureira, aponta
que o Parque de Skate foi centro de debates entre frequentadores e a administracdo. Nas pistas
de Skate, ndo era permitido utilizar bicicletas ou realizar o BMX?3. No entanto, depois que um
grupo de frequentadores entrou com um pedido formal junto a administragdo do Parque para a
autorizacdo do uso da pista por bicicletistas, esta liberou a pista de skate todas as quintas-
feiras para agqueles que quisessem realizar manobras com bicicletas.

Por fim, a area 04 do Parque se distingue de todas as outras por estar isolada
fisicamente de outras partes do Parque (Figura 6). Separada por grades, ha controle de acesso
pois em seu interior se encontra a Arena Carioca, um espaco para shows e para teatro onde a
entrada é cobrada. Na area 4, também encontramos a sede da inspetoria da Guarda Municipal,
responsavel pela seguranca no Parque, e a estacdo de tratamento de esgoto.

Apresentada a Fase 1 do Parque (a secdo original), faltam ainda mais trés expansoes
do logradouro. No entanto, ao contrario da primeira fase em que tivemos acesso a dissertacao
do engenheiro responsavel pela obra, ndo conseguimos encontrar o projeto de construcdo
destas expansdes do Parque. Por isso, as informagdes que serdo apresentadas sobre as Fases 2,
3 e 4 do Parqgue provém dos trabalhos de campo  realizados.

2 Trata-se de uma area formada por rampas, piscinas, escadas, corrimaos e outros mobiliarios destinados
a pratica de skate.
3 Esporte de manobras radicais que utiliza bicicletas.
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Fonte das figuras 7, 8 e 9: PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO. Parque de Madureira: um estudo de caso em obras publicas sustentaveis. Rio de
Janeiro, 2017. Folheto elaborado pela secretaria municipal de urbanismo, infraestrutura e habitacéo.
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Sobre a segunda fase do Parque (Figura 7), ela se estende pelos bairros de Turiacu e
Rocha Miranda e é cortada pela Avenida dos Italianos. Ademais, ela apresenta morfologias
muito parecidas com aquelas encontradas na fase inicial. Esta semelhanga entre as
morfologias da Fase 1 com as da Fase 2 ndo € mera coincidéncia. Em virtude dos sucessos de
determinadas unidades morfoldgicas da Fase 1 do Parque, foram construidas morfologias
semelhantes nas Fases 2, 3 e 4 para potencializar o sucesso obtido. Em razdo da popularidade
da cascatinha* e da faixa de areia na Fase 1, por exemplo, os organizadores do Parque
dedicaram uma area consideravel da Fase 2 para atividades aquéaticas com as grandes cascatas
e uma extensa faixa de areia®.

Outros equipamentos da Fase 1 se repetem na Fase 2. Encontramos dois jardins, um
aromatico e outro medicinal. Assim como na Fase 1, trata-se de jardins suspensos em
superficies de concreto. Além disso, ha um palco para shows cuja superficie de madeira
também pode ser usada para confraternizacbes. Ao redor deste palco, encontram-se dois
quiosques e um parque infantil com brinquedos destinados a criangas pequenas. Em relagéo
aos esportes, identificamos uma academia de terceira idade ao lado do jardim medicinal. As
mesas para ténis estdo préximas as cascatas. Quanto aos espacos de musculacdo, um esta
localizado ao lado das cascatas e 0 segundo esta proximo ao parque infantil. Ademais, hd uma
quadra de futebol e uma quadra de basquete. Esta Gltima estd localizada sob a Avenida dos
Italianos.

A terceira fase de expansdo do Parque se estende pelos bairros de Rocha Miranda e
Honorio Gurgel (Figura 8). Nela, também encontramos equipamentos semelhantes aqueles da
area original. Um interessante exemplo a ser levantado é o conjunto de areas destinadas ao
skate. Em razdo do sucesso do Parque do skate na Fase 1, que atraiu eventos e competi¢des
para o logradouro, a organizacdo decidiu dedicar mais areas a esse esporte. Foram
construidas, na Fase 3, a pista halfpipe e, ao lado desta, a Praga dos Skates com piscinas e
rampas.

Apobs este espaco destinado ao skate, podemos identificar uma quadra de ténis.
Ademais, ha uma quadra poliesportiva seguida por uma academia da terceira idade, um
espaco de musculacdo, um espago para ténis de mesa e uma area destinada ao snackline. Esta
Gltima é formada por uma superficie arenosa ocupada por grandes palmeiras. Ainda na Fase 3,

encontramos um conjunto de corpos hidricos chamados de “Lagos Olimpicos”. Sdo cinco

4 Cascatinha corresponde a escada hidraulica que originalmente era cénica, mas passou a ser utilizada
para banho por criangas.

5> Este conjunto de cascatas é chamado simplesmente de Cascata, enquanto a extensa faixa de areia é
chamada de Praia de Madureira.
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lagos em formatos circulares que encenam o0s aros olimpicos. Proximo ao limite da Fase 4, ha
o Edificio Multiuso que abriga diversas placas fotovoltaicas em seu teto e tem como principal
objetivo sediar eventos culturais nesta secdo do Parque. Este edificio estd em frente a saida
do Parque que da acesso a estacao de trem de Honorio Gurgel.

Por fim, a quarta fase de expansao estd localizada nos bairros de Honério Gurgel e
Guadalupe (Figura 9). Ela é cortada pelo Rio Acari e tem saida pelas ruas Laura Brand&o e
rua Gaspar Adorno. Esta se¢do do Parque conta com um anfiteatro a céu aberto construido em
um desnivel do terreno. Esta fase conta ainda com um horto e uma escola de jardinagem.
Passado o rio Acari, ha uma quadra de futebol, um espaco de musculacdo, uma academia da
terceira idade, um quiosque, um parque infantil, uma quadra de volei de praia, um jardim
sensorial e um espaco destinado ao slackline. Salvo algumas pequenas excecfes, pode-se
dizer que muitos equipamentos da Fase 1 do Parque podem ser encontrados nas Fases 2, 3 e 4,
seguindo muitas vezes a mesma forma fisica e estilo paisagistico original.

Apos esta apresentacdo das caracteristicas fisicas do Parque, é notorio que este
logradouro conta com uma série de equipamentos cujas fun¢des sdo previamente definidas
desde seu projeto de realizacdo. Trata-se, portanto, de um espaco publico que apresenta uma
morfologia muito direcionada para a realizacdo de determinadas atividades. No entanto, esta
acentuada orientacdo morfoldgica ndo exclui a possibilidade de haver certos usos dentro das
interacdes cotidianas que transgridam aquilo que foi previsto no projeto de construgéo.

Os casos dos patinadores na praca do samba, dos banhos das criancas na cascata e dos
bicicletistas na pista de skate sdo exemplos de comportamentos que definiram novas funcoes
aos equipamentos do Parque. Nestes trés casos, a administracdo do espacgo publico reconheceu
estes usos paralelos, seja por meio de mudangas na morfologia com a identificacdo de placas e
a insercdo de uma faixa de areia ou por meio de mudancas nas regras de uso com definicdo de
um dia da semana para a pratica do BMX.

A despeito da intensa orientacdo das atividades pela morfologia, estes eventos sdo
indicativos de que os comportamentos em situacdes de interacdo podem redefinir usos,
ocasionando mudancgas no espaco construido e nas normas de funcionamento. Estamos
chamando atencdo para o fato de néo serem somente as morfologias que influenciam os
movimentos corporais no espago publico, mas também estes comportamentos podem redefinir
as proprias morfologias. Ha, portanto, uma conexdo entre comportamentos e morfologias
dentro de contextos interacionais. Este vinculo entre as formas fisicas e 0s usos dos
frequentadores no Parque de Madureira aponta para uma flexibilidade que relaciona

comportamentos e morfologias em um espago cujos equipamentos sdo muito direcionados.
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Estamos diante de trés caracteristicas do Parque de Madureira: (i) o de lugar particular
para a exposi¢do publica de corpos no coracdo do suburbio da cidade; (ii) a presenca de uma
morfologia muito orientada e (iii) de modificagbes nessa morfologia em virtude de
comportamentos ndo previstos. Acreditamos ser interessante associar as Ultimas duas
caracteristicas ao fato de o Parque ainda estar em processo de expansdo fisica. Como dito
acima, o projeto prevé uma quinta fase de expansdo até as margens da Avenida Brasil. Isto
abre a possibilidade, como aconteceu nas Fases 2, 3 e 4, para modificagdes na morfologia em
casos de demandas dos frequentadores, de novos comportamentos e de grande sucesso de
determinadas unidades morfoldgicas.

Dentro deste contexto de orientacdo morfolégica, modificacfes no espaco construido e
de expansdo fisica, o Parque de Madureira se particulariza como um espaco publico na capital
do suburbio onde as interacbes sociais de lazer, mesmo fortemente direcionadas pela
morfologia, podem modificar a estrutura fisica em um parque que se expande horizontalmente
em direcdo ao norte da cidade. Essa relacdo particular entre morfologias e comportamentos é
a segunda razdo pela qual selecionamos esse logradouro como laboratério. Ele é o local a
partir do qual desenvolvemos o modelo de descricdo geografica das interacfes publicas de

lazer.

1.2 Estrutura da dissertacao

O presente texto esta estruturado em seis capitulos. O primeiro deles, a introducéo,
apresenta as principais ideias da dissertacéo, as justificativas da pesquisa e do recorte e, por
fim, a estrutura do documento. O segundo capitulo, por sua vez, apresenta conceitos
importantes como de interacdo social, de espaco publico e de sistema geogréafico. No terceiro
capitulo, € realizada uma reflexdo mais apurada sobre a ideia de corpo e de descrigdo
geografica, uma vez que nos propomos a descrever 0s movimentos corporais em situacdes de
interacdo publica. Alem disso, no terceiro capitulo, identificamos quais sdo as variaveis e as
unidades de observacdo utilizadas na pesquisa.

No quarto capitulo, intitulado modelos descritivos, faz-se uma breve discussao sobre o
papel de modelos como dispositivos intelectuais da ciéncia, suas fungdes e suas limitacOes.
Apresenta-se também a ideia de modelo coreografico, as nossas escolhas de recorte e 0s
procedimentos empregados na pesquisa. Por fim, discute-se os diferentes elementos que
condicionaram a observacao durante os trabalhos de campo e as dificuldades que a pandemia
da COVID-19 impés ao andamento da pesquisa empirica no Parque.

No capitulo cinco, sdo apresentados os principais resultados. Na primeira parte do
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capitulo, é feita uma descricdo das ocasifes sociais na area 02 do Parque. A intencéo é
construir uma generalidade sobre as interagfes que foram observadas, partindo de uma
descricdo geral sobre 0s movimentos corpOreo-espaciais em cada tipo de situacdo/ocasido
social (festa de aniversario, convivialidade, encontros amorosos, jogos de ténis de mesa,
shows etc.). Dessa maneira, exporemos 0 conjunto de situagcdes/ocasides sociais ordenadas
espacialmente. Em seguida, descreveremos com maiores detalhes os movimentos corporais
em uma ocasido social especifica: a musculacdo. Ainda neste capitulo, é apresentada uma
proposta de linguagem grafica para a descricdo dos movimentos corpdreo-espaciais.

No capitulo de conclusédo, enfatizamos o0s aspectos gerais dos movimentos corporais
nas situacOes de interacdo no Parque. Ademais, sdo reconhecidas as fragilidades do trabalho e
as questdes que ainda carecem de respostas. Por fim, defendemos a eficiéncia do modelo

coreografico na  descricdo  geografica das interagdes publicas de lazer.
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2 ESPACOS PUBLICOS, INTERACAO SOCIAL E SISTEMAS

Cascata do Parque de Madureira, acervo Territorio e Cidadania (2015).
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Nos ultimos anos, a nocdo de espaco publico foi o centro de inUmeros debates em
diversas areas das ciéncias humanas e sociais. Para ser mais preciso, desde a década de 1990,
houve um aumento exponencial na quantidade de artigos e de ensaios que discutem esse
conceito (SOUZA, 2018). As discussdes sobre espacgos publicos, no entanto, sdo anteriores a
década de 1990. Até os anos 1960, por exemplo, utilizava-se expressdes como espaco civico
ou espaco coletivo para designar os locais que mais tarde passariam a ser denominados de
espacos publicos. Foi somente no final da década de 1950 e inicio dos anos de 1960 em que se
cria um novo conceito: espacgo publico (TOMAS, 2001).

Muitos historiadores, sociélogos e filésofos tracam a origem do conceito a obra de
Jurgen Habermas, elaborada no final dos anos de 1950 e publicada em 1962. Na época em
que Habermas escrevia sua tese, o conceito de espaco publico ainda néo existia. Na realidade,
sua preocupacdo ndo era cunhar um novo termo para designar os espacos onde os cidadaos se
encontram e se cruzam. Sua atencéo estava voltada para como, na Agora da Grécia antiga e na
Inglaterra e na Franca do século XVIII, houve a constituicdo de uma esfera publica; de um
ambiente onde cidaddos debatiam e construiam opinides sobre assuntos de interesse publico.

Habermas olhava para os salGes, 0s clubes, as sociedades de leituras, os cafés, 0s
jornais e as revistas do século XVIII. Ele investigava como, nesses ambientes, os cidadaos
passaram a se apropriar e a discutir assuntos que, até entdo, eram debatidos exclusivamente
pelas autoridades do Estado. Constituiu-se um ambiente de debate onde o citadino poderia
utilizar da razéo para discutir temas relevantes. Em alguns casos, essas discussdes dentro da
esfera publica poderiam interferir ou mesmo influenciar as decis6es tomadas dentro da esfera
da politica tradicional (HABERMAS, 1962).

De acordo com Tomas (2001), contudo, hd um verdadeiro mito da criacdo do conceito
de espaco publico por Habermas. Tomas defende que Habermas cunhou o conceito de esfera
publica, e ndo o de espaco publico. O autor diz que se trata de um equivoco de traducdo. A
versao francesa optou por dar o titulo “L ‘espace public” ao invés de “La sphere public” a obra
de Habermas. Por isso, criou-se uma confusdo entre esses dois termos. De qualquer maneira,
apesar de ndo ter cunhado o termo espaco publico, Habermas se tornou um autor de referéncia
e, portanto, deu as bases para desenvolver o conceito.

Hannah Arendt (1958), por sua vez, aborda explicitamente a no¢do de espago publico.
Para a autora, existem trés atividades fundamentais da vida humana: o labor, o trabalho e a
acdo. A primeira corresponde ao conjunto de processos bioldgicos do corpo humano, que
incluem as atividades fisiologicas desde o nascimento até a morte do individuo. O trabalho

corresponde aos elementos artificiais da vida humana. O trabalho produz um mundo artificial
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de coisas produzidas pelo homem que se distinguem do ambiente natural. A acéo, por sua vez,
é a Unica atividade humana exercida entre os homens sem a necessidade de um material, seja
natural ou criado pelo ser humano. A acdo € a atividade humana que se origina da
pluralidade; do fato de homens diferentes viverem e habitarem o mundo juntos. Em termos
mais simples, a acdo corresponde as associacOes decorrentes da pluralidade entre seres
humanos.

Para a autora, a politica € uma das formas de organizar a agdo humana. Ela é uma
maneira de gerir a pluralidade e as associaces humanas por meio da persuasdo e da
argumentacao. Trata-se de um novo tipo de contrato social que surge inicialmente na Grécia
Antiga quando a vida publica se separou da vida privada. Dessa separacdo, surgem duas
ordens diferentes: uma que é prépria da familia e outra que ¢ do comum. Na politica, 0s
conflitos devem ser resolvidos pela razdo e ndo pela forca ou pela violéncia. Por outro lado, o
chefe de casa impera com poderes despdticos. Arendt chega a afirmar que o despotismo dos
barbaros é comparavel as organizacbes domeésticas.

Apesar dessa anteposi¢do entre vida privada e vida publica, as necessidades da vida
doméstica compelem o ser humano a caminhar para a polis, para o dominio da politica e da
isonomia. A polis reconhece todos como iguais, enquanto a familia € o centro da mais severa
desigualdade. Ser livre ndo significa ndo estar sujeito as necessidades da vida. Nao se trata de
dominar ou de ser dominado. Liberdade € estar entre os pares, entre os iguais. A igualdade
proposta pela politica € a esséncia da liberdade. Nesse novo ambiente onde imperam a
isonomia e a reciprocidade das relacbes sociais, pressupBe-se a existéncia de uma nova
espacialidade; de um lugar onde todos séo iguais: 0 espaco publico.

Dentro dessa perspectiva, 0 espaco publico surge na Grécia Antiga como um espaco
de comunicacao e argumentacdo, onde a pluralidade dos seres humanos se faz presente. Para
Arendt (1958), entdo, os espagos publicos sdo locais que possuem relacdo direta com vida
publica e com a politica. Afinal, o espago publico é o lugar onde se institui o debate, onde os
problemas ganham visibilidade, forma publica e de onde podem surgir solucGes e acordos.
Trata-se de um espaco da politica onde se estabelecem os principios e as condicdes através
das quais uma norma organiza o conjunto de pessoas que ali coabitam. Em resumo, ele é uma
arena de dialogo e de debate (BERDOULAY & GOMES & LOLIVE, 2004).

Dentro desses parametros, € possivel observar, no conceito de espago publico, a
existéncia de uma dimenséo fisica relacionada a copresenca de individuos e outra dimenséo
imaterial vinculada a comunicagdo social. Trata-se, afinal, de lugares que possibilitam

encontros e comunicagdo. Essas duas dimensdes compdem duas visdes distintas acerca dos
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espacos publicos: uma fisica e outra abstrata (GOMES, 2012). A primeira delas, ligada a
arquitetura e ao planejamento urbano, tem sua preocupacdo voltada para as formas fisicas que
compdem o espaco publico (equipamentos e materiais). A segunda visdo, por outro lado, liga-
se a um plano abstrato e imaterial. Desenvolvida essencialmente por cientistas politicos, a
segunda perspectiva concebe o espagco publico como um elemento fundamental da vida

politica e democrética. Partindo dessas concepcdes, Gomes (2012) afirma que:

uma abordagem propriamente geografica do espaco publico pode demonstrar
exatamente a necessidade de estabelecer um dialogo profundo entre essas duas
dimensGes: a fisica e a abstrata, a da pratica urbanistica e a das teoricas analises dos

politélogos (p. 20).

Para entendermos essa abordagem geogréafica dos espacos publicos, € necessario partir
de uma ideia preliminar: a acessibilidade. No geral, espacos publicos sdo entendidos como
locais cujo acesso € franqueado a todos os individuos. Isso permite com que pessoas diversas
compartilnem o mesmo espago. Estamos diante, entdo, do primeiro atributo fundador dos
espacos publicos: a copresenca de pessoas (GOMES. 2012). E este atributo que faz do espaco
publico um lugar de encontro e de convivio entre diferentes. Essa coabitacdo origina um
ambiente onde todas as pessoas estdo sob a influéncia das acBes umas das outras. Essa acdo
mUtua exercida entre pessoas que estdo na presenca imediata uma das outras é denominada de
interacdo social (GOFFMAN, 1963). Assim, uma interacdo social ocorre quando duas ou mais
pessoas estdo copresentes por um determinado periodo. Nao é necessario que essas pessoas
iniciem uma conversacdo para que a interacdo aconteca. A mera coabitacdo produz um
contexto interacional.

Visto isso, pode-se dizer que os espacos publicos sdo locais particulares para a
interacdo social. Basta pensar que, em espagos privados, como ambientes domésticos e
clubes, 0 acesso a interagdo € restrito aqueles que compartilham de lacos familiares, de
amizade ou de grupo social. Em espacos publicos, ao contrario, o acesso é franqueado a todos
os individuos. Nas interacfes em espacos publicos, ao contrario daquelas de espagos privados,
ndo ha um controle absoluto a respeito de quem ou com qual tipo de individuo uma pessoa
pode interagir. Esta coabitacdo abre possibilidade para encontros entre diferentes pessoas que,
em outros locais, ndo seriam viaveis.

Esta convivéncia entre pessoas diferentes institui dialogos e permite com que suas
divergéncias tomem forma publica. Dessa maneira, problemas sdo reconhecidos publicamente

e procuram-se solucdes para eles. A publicidade dos conflitos que ocorrem nos espacos
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publicos evidencia, por sua vez, o segundo atributo desses espacos: a visibilidade, os atos de
ver e ser visto (GOMES, 2012). Nestes lugares onde a intimidade é diminuida® em prol de
regras que garantam a copresenca, tudo ocorre aos olhos de todos. Os espacos publicos sdo
lugares de exposi¢do onde aquele que observa também é observado.

Este segundo atributo indica que todas as socializacBes em espagos publicos estdo
passiveis de serem vistas. Novamente, tomemos o exemplo de ambientes domésticos. Nestes
lugares, a visibilidade é reduzida aqueles que participam do nudcleo familiar ou de amizade.
Em espacos publicos, o atributo da visibilidade pde as interacdes em estado de exposicao
publica. Desse modo, as interagcdes construidas nesses espacos podem ser vistas por todos
aqueles que estiverem copresentes. Nao devemos nos esquecer, porém, que essa Visibilidade
possibilita que aqueles que estdo sendo vistos também olhem. A exposicdo do espaco publico
viabiliza, pois, um jogo constante de ver e ser visto em que 0s comportamentos estdo aos
olhos de todos.

O terceiro e Ultimo atributo do espaco publico é o de lugar de convivio democratico
(GOMES, 2012). Ndo obstante a diversidade de individuos que frequentam 0s espagos
publicos, as regras de convivio sdo iguais para todos. Trata-se de um conjunto de leis ao qual
todas as pessoas estdo subordinadas. Por esse motivo, os individuos devem ser imparciais as
diferencas, subjugando-se a um codigo de regras que garantam a convivéncia. Todos 0s
individuos devem se submeter ao comportamento isonémico das regras de coabitacdo, isto &,
a civilidade. Esses comportamentos sdo a garantia do respeito com os outros. Eles configuram
0 espago publico como um lugar onde os contatos e as trocas se constroem segundo as regras
que delimitam a liberdade de conducdo, tendo em conta o direito do outro. Estas
caracteristicas fazem do espaco publico um local de exercicio da vida publica e democratica.

Diferentemente de espacos privados em que pessoas podem criar regras de uso que
ordenem as interacOes sociais de acordo com suas vontades e interesses, esta acdo ndo é
possivel em espacos publicos em virtude da lei democratica que ali impera. Nesses espacos,
todas as regras de socializagdo definem comportamento que possibilitam uma convivéncia

democrética. Dessa forma, encontramos no espaco publico interacGes sociais constituidas por

5 Em seu livro A casa e a rua: espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil, Roberto da Matta (1997) apresenta
a casa e a rua como dois espagos significativos da estrutura social brasileira. Para o autor, a casa € um espaco de
naturalizacdo das relagGes sociais, onde uma pessoa é integrada a um grupo por meio de lagos de sangue e/ou
amizade. Trata-se de um ambiente marcado pela familiaridade, pela intimidade, pela calma, pelo repouso e pela
hospitalidade, onde as disputas devem ser evitadas e onde as relages sdo marcadas pelo carater pessoal. A rua,
por sua vez, esta fundada na impessoalidade das leis. Todos sdo individuos iguais uns perante os outros. Nesse
espaco, entdo, as relagdes de pessoalidade sdo subtraidas em meio a intensa fluidez e ao movimento indiferente
das pessoas.
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regras compartilhadas por diferentes individuos.

Em suma, o espaco publico se configura como um local de coabitagdo regido por
normas e onde a publicidade das a¢fes € um dos elementos estruturantes. Estes trés atributos
— a convivéncia, a visibilidade e o local de exercicio da democracia cotidiana — concedem
qualidades especificas as interacdes sociais que la ocorrem.

Nessa discussdo sobre interacdo social em espacos publicos, é valido tomamos como
referéncia tedrica os conceitos de ocasido social, situacdo de interacdo, interacdo focada e
interacdo desfocada propostos por Erving Goffman (1963). De acordo com o autor, quando
uma pessoa entra na presenca imediata de outra, elas tendem a fazé-lo como participantes de
uma ocasiao social. Trata-se de um evento, de um acontecimento social mais amplo limitado
no tempo e no espaco. Exemplos de ocasifes sociais sdo uma festa de aniversario, um
piguenigque, uma noite no teatro, uma ida a academia de musculac¢do, uma reunido, um velério
etc. Como foi dito, essas ocasides sociais sdo circunscritas espacial e temporalmente. Por isso,
0 autor denomina de situacéo de interacdo 0 espaco-tempo em que uma ocasido social se
desenrola. A situacdo de interacao é:

0 ambiente espacial completo em que ao adentrar uma pessoa se torna um membro
do ajuntamento que estd presente ou que entdo se constitui. As situagdes comegcam
quando o monitoramento matuo ocorre, e prescrevem quando a penultima pessoa sai
(GOFFMAN, 1963, p. 28, traducdo livre).

Goffman define a situacdo como um dos elementos constituintes das interacGes.
Segundo ele, a situacdo nos fornece o contexto espacial e temporal em que as ocasides se
edificam. Nas situacdes, hd sempre um padrdo de conduta que tende a ser reconhecido como
apropriado por aqueles que estdo copresentes. Por esse motivo, as atividades cotidianas estao
sempre situadas em espacos-tempo especificos onde existem padrbes comportamentais
esperados.

Podemos pensar que a espacialidade ou, como Goffman diz, “o ambiente espacial
completo” (1963, p.28) possui um papel importante na configuracdo dos comportamentos em
uma dindmica interacional. No limite, seria impossivel estudar os comportamentos fora das
situagdes que Ihes conformam, uma vez que toda interacdo estd profundamente vinculada ao
espaco e ao tempo; toda interacdo esta situada.

Dentro de ocasides sociais, Erving Goffman (2010) prople a existéncia de duas
grandes formas de interacdo: focada e desfocada. No geral, estas formas de interacdo dizem
respeito ao tipo de comportamento comunicativo que existe entre 0s copresentes. A interagao

desfocada trata dos aspectos expressivos do comportamento gerados pela mera coabitacdo em
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um lugar. Em termos mais simples, quando os individuos entram na presenca imediata uns
dos outros, mesmo que ndo haja nenhuma comunicacdo oral, hd& uma espécie de transito
comunicativo guiado, por exemplo, pela aparéncia e por alguns atos das pessoas:
movimentacao, posicdo, postura, gestos fisicos etc. O segundo tipo de interacdo, a interacao
focada, “ocorre quando pessoas se juntam e cooperam abertamente para manter um Unico
foco de atengdo, tipicamente revezando a fala” (GOFFMAN, 2010, p. 34-35).

A fim de compreender melhor a dimenséo espacial das interacdes sociais em espacos
publicos, propomos investigar as interacbes como um sistema geografico. Para isso, é
necessario deixar claro o que estamos chamando de sistema de informacgdes geograficas.
Existe uma vasta literatura sobre esse assunto dentro da Geografia, principalmente aquela que
se dedica a discorrer sobre as modernas tecnologias de georreferenciamento. No entanto, para
0 presente trabalho, limitamo-nos as contribuicdes propostas por Santos (1996) e por Gomes
(2017). Na obra A natureza do espaco, Santos (1996) realiza uma longa discussdo sobre
espaco, técnicas, objetos, acOes, redes, paisagem, tempo e diversos outros assuntos. Ao longo
de toda a sua argumentacdo, o autor defende a tese principal de que a geografia é uma
disciplina que estuda o “conjunto indissociavel de sistema de objetos e sistema de agdes que
formam o espaco” (SANTOS, 1996, p. 62).

A despeito de ndo discorrer diretamente sobre o conceito de sistema geogréfico,
Santos utiliza diversas vezes a palavra sistema. No uso desse termo, entende-se que hd uma
ideia primordial de inter-relagdo. Em um sistema, os fendmenos seriam definidos com base no
conjunto. Em outras palavras, as coisas s6 existem em correlacdo, pois nada em um sistema
funciona de maneira separada ou individualizada. Um sistema geografico, portanto, diria
respeito as inter-relagdes sobre um plano espacial. Tratar-se-ia de correlaces espaciais entre
fenémenos. Por exemplo, a partir da localizacdo de objetos, somos alertados para as relaces
que existem entre lugares diferentes. Conceber um sistema geografico €, pois, investigar como
fendmenos ganham sentido através das conexdes espaciais entre eles.

Com ideias muito semelhantes aquelas sugeridas por Santos (1996), Gomes (2017)
afirma que todo sistema possui um fundamento interativo. Isso significa que um sistema
organiza os fenbmenos em conjunto. Ele coleta, trata, recupera, armazena e distribui
fendmenos que serdo, em seguida, analisados em grupo. Um sistema geografico se diferencia
de um sistema convencional no sentido de que as informagdes sdo organizadas segundo um
referencial locacional. No sistema geografico, as informacGes sdo organizadas e reagrupadas
de acordo com os lugares que ocupam. Por esse motivo, os fenbmenos ganham um novo

sentido quando analisados sob essa matriz espacial. Nas palavras de Gomes (2017), conceber
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um fendbmeno como um sistema geografico é:

questionar as razdes pelas quais coisas diversas estdo situadas em posi¢cdes diferentes
ou por que as posicdes espaciais diversas podem explicar qualidades diferentes de
coisas, objetos, pessoas e fendmenos (GOMES, 2017, p.20).

Depois de realizar uma breve apresentacdo sobre a nocdo de sistema, é necessario
retornar aquilo que foi mencionado pardgrafos acima: as interagcBes sociais em espagos
publicos podem ser vistas como um sistema geografico. Acreditamos que 0s trés atributos - a
copresenca, a visibilidade e a lei democratica - facam das interacfes cotidianas de lazer em
espacos publicos um verdadeiro sistema. O primeiro atributo, a copresenca, impele o
individuo a regular seu comportamento diante da presenca do outro. Logo, pode-se dizer que
a propria interacdo publica é resultado de uma associacdo entre individuos mediada pelo
espaco, ou melhor, pela coabitacgéo.

A visibilidade, por sua vez, também estabelece uma associacdo espacial entre 0s
frequentadores. S&o as posi¢Oes ocupadas no espaco que determinam aquilo que estd ou néo
aos olhos. Pelo campo visual, uma dada posicdo pode conectar pessoas que estdo em pontos
diferentes do espaco publico. Por fim, as leis democraticas que regulam as interacdes nos
espacos publicos estdo circunscritas aos limites desse logradouro. Ao adentréa-lo, todos 0s
frequentadores se conectam, pois todos estdo submetidos ao mesmo conjunto de regras.

Posto que os atributos do espaco publico colocam em relacdo as interacdes cotidianas,
a chave de leitura desse sistema espacial das situacGes de interacdo publica sdo 0s
movimentos dos corpos, ou melhor, 0s movimentos corpéreo-espaciais. Partimos da hipotese
de que as situacdes de interacdes publicas constituem um sistema de movimentos corporeo-
espaciais gque correlacionam morfologias e comportamentos. Estamos chamando atencéo para
o fato de que as situacdes de interacdo poderiam ser entendidas a partir da posicdo, da
localizacdo, das relacGes, das proximidades e das distancias dos movimentos corporais.
Pensamos que 0s movimentos se relacionam com 0s comportamentos de outras pessoas co-
presentes, com o mobiliario urbano, com as superficies do terreno e com outras caracteristicas

morfologicas.
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3 DESCRICAO E COREOGRAFIA

A plate from Kellom Tomlinson, The art of dancing (Londres, 1735)




Tendo em vista que este trabalho investiga o sistema espacial das interaces sociais
em espacgos publicos de lazer, faz-se necessario apresentar as unidades de observacdo do

sistema de movimentos corpdreo-espaciais.

3.1 Descricéo geografica de situacOes de interacdo publica

Investigar um sistema espacial mobiliza dois principios bésicos da analise geogréfica:
os principios de localizagdo e de conexdo. O primeiro nos ajuda a pensar sobre a diversidade
de fenbmenos no mundo de acordo com o seu local de ocorréncia. O segundo nos faz refletir
sobre as relacGes impostas pela localizagdo do fendmeno, a saber, as conexdes que sdo
estabelecidas em virtude de uma dada localizagdo. Trata-se, em sintese, de duas noc¢Ges que
orientam o processo de analise do sistema espacial.

Dentro desse quadro de inquiricdo sobre a espacialidade dos fenémenos, pensamos
que o sistema geografico das interagdes em espacos publicos possa ser investigado a partir
dos comportamentos e das morfologias em diferentes situacdes de interacdo. Acreditamos
que, em cada tipo de situacdo de interacdo, podemos encontrar comportamentos especificos e
relacdes com a morfologia igualmente particulares. Afinal, situacdes de interacdo diferentes
correspondem a ocasifes sociais distintas, por exemplo, piqueniques, festas de aniversario,
encontros amorosos, cuidado de criancas etc. Em cada uma dessas ocasides, ha uma situacéo
de interacdo com movimentos corpoOreo-espaciais especificos. Por esse motivo, as analises
dos comportamentos e das morfologias serdo apresentadas neste trabalho a partir de cada tipo
de ocasido social observada em campo.

Como comportamentos, entendemos 0 conjunto de movimentos corporais dos
individuos em determinada situacdo de interacdo. Subdividimos os comportamentos em dois
tipos: aqueles que ocorrem dentro de interagOes focadas e aqueles que se fazem dentro de
interacdes desfocadas. Nas interacdes focadas, quando pessoas conversam entre si ou mantém
0 mesmo centro de envolvimento’, identificamos inicialmente quais atividades eram
realizadas pelo grupo. Em seguida, descrevemos 0s movimentos corpOreo-espaciais. Esses
ualtimos podem variar em termos: da localizacdo, da posicéo, da postura, do deslocamento, da
orientacdo, da cinestesia, da extensdo, do toque e da direcdo do olhar. Por localizagéo,

entendemos o local onde o individuo se encontra. Como posicdo, considera-se as distancias

7 De acordo com Goffman, envolvimento refere-se a capacidade de um individuo de manter sua atencéo
concentrada em alguma atividade disponivel. Quando varios individuos mantém o mesmo foco de envolvimento,
estamos falando de uma interacéo focada. Por exemplo, em uma partida de dama, os jogadores podem ndo trocar
nenhuma palavra entre eles, mas suas atencdes estdo voltadas para o jogo. O jogo é o envolvimento principal,
que conecta esses dois individuos em uma interagdo focada por mais que ndo exista troca de palavras entre eles.
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relativas em relacdo a objetos, a formas fisicas e outros grupos de pessoas. Por postura,
compreendemos a maneira como 0 corpo € mantido no espaco: em pé, deitado, sentado,
agachado, inclinado etc. E evidente que existe uma variedade infinita de maneira com as quais
um corpo pode permanecer no espaco. Todavia, os exemplos apresentados linhas acima foram
observados com maior frequéncia.

Como deslocamentos, referimo-nos as mudangas da localizagdo espacial do corpo
dentro do espaco publico. Para essa variavel, indicamos se 0 corpo esta, por exemplo,
pulando, andando, em repouso, esticando-se, correndo. Além disso, é apontada a continuidade
do deslocamento (continuo ou com paradas), a velocidade (rapido, médio ou lento) e o tipo de
equipamento utilizado, como skate, bicicleta etc. Orientagdo, por sua vez, é entendida como a
posicdo de um corpo em relacdo ao outro: lado a lado, de frente um para o outro,
perpendicularmente (90°), de costas, em angulo agudo e em angulo obtuso. Assim como a
postura, hd uma grande variedade orientacdes entre corpos. Contudo, esses foram os tipos de
orientagdo mais observados.

Por cinestesia, fazemos referéncia a capacidade que uma pessoa tem de tocar, acariciar
ou de ser tocada. Trata-se do potencial de encostar em individuos com seus bracos, pernas e
corpo. E uma forma de mensurar a distancia de modo que a unidade de medida seja o proprio
corpo. Por exemplo, quando pessoas estdo muito proximas, sutis inclinacbes da cabeca ou do
tronco sdo suficientes para tocar o outro individuo. Quando mais distantes, o toque pode ser
produzido ao se estender o antebraco, o joelho ou cotovelo. Em um terceiro cenério, é
necessario estender completamente os bracos ou as pernas para alcangar o outro individuo. No
quarto cenario, quando a pessoa esta no limite do seu espaco pessoal com o braco e a perna
estendidos e o corpo inclinado, mas ainda assim é capaz de tocar o outro. Por fim, o quinto
caso ocorre quando o segundo individuo esta completamente fora de alcance do espaco
pessoal do primeiro.

Por extenséo, referimo-nos ao tamanho de uma area que determinado comportamento
mobiliza. O toque corresponde a frequéncia com que pessoas, em uma dada ocasido social,
mantém contato fisico. Em certas ocasides, 0 toque pode ser continuo, prolongado ou
intermitente. Em outras ocasifes, por sua vez, pode haver toques acidentais ou até mesmo nao
ocorrer nenhum tipo de contato fisico entre pessoas. Por fim, a direcdo do olhar indica para
onde se dirige a observacao do individuo. A partir dos trabalhos de campo, identificamos trés
tipos de olhares, ou melhor, trés formas de observacdo muito comuns em situagdes de lazer

em espacos publicos. Mais adiante, discutiremos com mais atencéo tais formas de olhar.
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No geral, essas foram as variaveis observadas em nucleos de interagio focada®. Por
outro lado, ao analisarmos as interagdes desfocadas, utilizamos apenas algumas das variaveis
mencionadas acima. Ao invés de descrevermos em detalhes 0s movimentos corporais que
ocorrem dentro de um nucleo de interacdo, nossa preocupacao era investigar as relacdes entre
os diferentes nucleos de interacdo. Para isso, diferenciamos qual atividade principal estava
sendo realizada por determinado grupo, sua localizagdo, sua posicdo, 0S eventuais
deslocamentos, as direcdes do olhar, as posturas e as orientacGes das pessoas em relacdo a
outros grupos.

Apresentados 0s comportamentos e as suas variaveis, € necessario apresentar a
segunda grande unidade de observagédo da pesquisa: a morfologia. Ela deve ser entendida em
sentido amplo, compreendendo todo tipo de forma material que compde 0 espago publico. Isto
inclui aspectos do terreno (declives, corpos hidricos, material da superficie e vegetacao); e
equipamentos (bancos, mesas, balangcos, quadras). De maneira geral, a morfologia
compreende o conjunto de materiais fisicos que pode orientar e/ou ser refuncionalizado pelos
comportamentos.

Resta-nos saber, porém, como realizar o exame desse sistema de posi¢cGes composto
por comportamentos e morfologias. De acordo com Gomes (2017), o acesso a essa forma
espacial de pensar é obtido pela observacdo e pela descri¢do. Estes procedimentos poderiam
nos ajudar a investigar a espacialidade das interacdes sociais em espacos publicos de lazer e,
ainda, nos auxiliam a desenvolver uma abordagem geografica deste fendbmeno. No entanto,
para alcangarmos estas metas, € necessario ter clareza sobre aquilo que estamos chamando de
descricdo e de observagéo.

Certos autores (SAUER, 1956; BRUNET, 1980; ROSE, 2001; CLAVAL, 2001;
COSGROVE, 2008; GOMES & PARENTE-RIBEIRO, 2013; BERDOULAY & GOMES &
MAUDET, 2015; GOMES, 2017) afirmam que a Geografia estd fundada em uma verdadeira
tradicdo visual. Mapas, pinturas, gravuras, desenhos, croquis, fotografias, filmes, plantas,
cartas, tabelas, graficos, diagramas, fluxogramas, esquemas graficos... Desde 0s seus
primordios, a Geografia esteve associada a dispositivos de visualizacdo. Basta pensarmos que,
na origem da palavra geografia, ha a ideia de produzir uma inscricdo ou um desenho da Terra.
Esta prerrogativa grafica para a producdo de conhecimento geografico perdura desde a

Antiguidade Classica até os dias de hoje.

8 E importante deixar claro que boa parte dessas variaveis foi inspirada nas detalhadas descri¢des do antrop6logo
Edward T. Hall (1963) sobre como individuos de culturas diferentes possuem praticas comportamentais com
espacialidades distintas.
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Esta tradicdo visual se refere, como advoga Cosgrove (2008), as conexdes entre ver,
imaginar e representar 0 mundo geograficamente. Central para isso é a ideia de observac&o.
Neste trabalho, a observacéo ndo é entendida como mero olhar. Observar é a habilidade de ver
0 mundo a partir de determinadas categorias ldgicas. Compreendemos, entdo, que a
observacao inclui tanto o ato ocular de registrar o0 mundo exterior, quanto, em um sentido
mais abstrato, o ato de projetar e criar imagens. (COSGROVE, 2008).

As imagens, como aqui defendemos, sdo verdadeiros instrumentos para conhecer o
mundo. Elas apresentam algo e, dessa maneira, permitem com que este algo possa ser
estudado e conhecido. Na Geografia, a criacdo e a projecdo dessas imagens foram
historicamente realizadas através de descri¢des. Este vinculo entre a geografia e a préatica da
descricdo é tdo consolidado que seria possivel dizer que a geografia € a ciéncia que procura
descrever o mundo (CLAVAL, 2001). Estas descricdes, como defende Gomes (2017),
buscavam vinculos e associacfes entre os fendmenos. Elas possuem o objetivo apresentar
como os fendmenos aparecem, relacionam-se e se conectam segundo um plano espacial. Por
isso, um dos principais resultados de uma descricdo é a produgdo de imagens, tanto no
formato textual quanto no pictorico®.

De acordo com Paul Claval (2001), gedgrafos possuem duas grandes preocupacdes ao
descrever. A primeira € reconstituir com exatiddo as informacdes recolhidas em campo e as
experiéncias vividas. A segunda é escrever e produzir materiais graficos. Contudo, é muito
comum cometermos alguns equivocos ao fazermos descricdes. Para o autor, existe uma
inadequacdo entre a narracdo e aquilo que a geografia visa expressar através da descri¢do. A
narracdo € um encadeamento linear, que reconstitui um caminho no espaco. Falhamos se
apresentamos as coisas como um roteiro de viagem em que 0 autor expressa unicamente a
sucessdo de lugares pelos quais ele passou. O gedgrafo deve comunicar uma informagéo que
concerne a totalidade do espaco; ele deve criar uma imagem global. Por isso, € necessario
pensar em um outro género literario diferente de um roteiro de viagem para realizar as
descricoes.

E preciso haver uma vis&o de grandes conjuntos e, a0 mesmo tempo, uma leitura dos
fendmenos na escala em que as pessoas normalmente o percebem. Descrigdes geogréaficas

satisfatorias falam do terreno e das observagdes que fazemos campo. Ao mesmo tempo em

® Comumente acreditamos que imagens se restringem aquelas em formato pictdrico. Contudo, Gomes (2017)
argumenta que as imagens produzidas pela descrigdo também podem ser textuais. Por exemplo, o autor afirma
que Vidal de la Blache produzia imagens a partir de textos. Por meio de um raciocinio visual e espacial, Vidal de
la Blache “desenhava” quadros utilizando palavras.
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que elas apresentam aquilo que percebemos a partir de um ponto, as descricdes expdem o
conjunto em uma escala maior.

Para Claval, exemplos apropriados de descricdo sédo os trabalhos de Vidal de la
Blache. Em seus escritos, Vidal evoca partes de seu itinerario para destacar como certos
fendmenos se apresentam a nivel cotidiano. Concomitantemente, Vidal também apresenta o
conjunto regional em um nivel superior. Trata-se de uma forma de escrever que correlaciona
o0s horizontes préximos com uma imagem de conjunto. H4, portanto, uma verdadeira dialética
de niveis territoriais diferentes. O leitor é convidado por Vidal a participar de uma descricdo
que estrutura o espaco. Para Claval, passamos dos grandes horizontes a realidade local. Dessa
maneira, o leitor é capaz de visualizar uma imagem geral do pays por meio de uma producao
textual.

As descricOes, neste sentido, constituem verdadeiras cenas na mente daqueles que
leem e/ou observam as producles geogréaficas. Estas imagens reconstituem a complexidade
das multiplas interagdes espaciais entre fendmenos em conexdo. Busca-se exprimir, em um
formato imagético, as relagdes entre coisas no espaco tal qual elas se apresentam. Dessa
forma, os fenémenos descritos em uma imagem poderiam ser pensados e analisados a partir
da propria imagem.

Ainda sobre a descri¢do, partimos da classificacdo proposta por Alpers (1983). Ela
afirma que a descricdo € um modelo de investigacdo visual. Ao estudar duas escolas de
pintura na Europa ocidental do século XVII, Alpers estabelece a oposi¢cdo entre 0 modelo
narrativo e o modelo descritivo. O primeiro modelo legitima as imagens através de suas
relacbes com textos anteriores a producdo gréafica. No descritivo, ao contrario, ndo ha um
texto ou uma narrativa subjacente a imagem. A preocupacao central do modelo descritivo esta
na propria construcdo da imagem: produzir uma imagem que nos faga pensar e questionar as
condigdes que orientam a observacao.

A descricdo ndo se resume ao levantamento exaustivo de um lugar. A descricdo
propde um exercicio continuo de reflexdo sobre os elementos que condicionam aquilo que se
vé. Para Alpers (1983), este “olhar atento” ¢ uma importante ferramenta para a producdo de
conhecimento; ele nos da acesso a uma infinidade de fendmenos visiveis. Fortemente
inspirado nessas ideias, Gomes (2013) propde que alguns desses elementos que condicionam
o olhar sdo eminentemente espaciais. Em busca dessa espacialidade do olhar, o autor aponta
trés principais elementos espaciais que participam da observacdo: o ponto de vista, a

COMpOSIGAao e a exposicao.
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O ponto de vista representa o lugar de onde se olha. Localizados em um determinado
lugar, vemos coisas que ndo veriamos se estivéssemos em outro ponto. Trata-se de uma
relacdo entre observador e observado a partir da localizagdo de onde se observa. Esta relacdo
é mediada pelo jogo de posicdes espaciais que permitem com que algo seja ou ndo visto.

Dentro de um logradouro publico, onde a visibilidade ¢ um dos aspectos fundadores
deste tipo de espaco, a discussdo sobre o ponto de vista pode ser interessante para refletir
sobre as posicbes do olhar do pesquisador. Trata-se de uma oportunidade de autorreflexdo
sobre a nossa posicdo e, por conseguinte, sobre 0 nosso olhar dentro do espaco publico. Ao
adotarmos uma posicgéo, privilegiamos um determinado campo de visdo e, consequentemente,
estamos marginalizando outros. Ao refletirmos sobre nossos pontos de vista em campo,
desenvolvemos maior sensibilidade sobre a espacialidade a partir da qual se constroem nossos
olhares. Assim, consideramos os limites e parcialidades da observacéo.

O segundo elemento, composi¢do, corresponde a combinacdo de objetos que se
associam para criar uma imagem. Em termos mais simples, a composicéo diz respeito ao jogo
de posicoes relativas. Trata-se do lugar que os objetos ocupam considerando todo o conjunto
de outros objetos. Em situac6es de interacdo publicas, por exemplo, uma investigacao sobre a
composicdo deve analisar as posicoes relativas das morfologias e dos comportamentos e as
inter-relacdes que estes mantém entre si.

O terceiro e UGltimo elemento é a exposicdo. Por exposicdo, queremos dizer que
determinadas posi¢Oes espaciais garantem maior ou menor externalidade. Este grau de
externalidade possui uma implicacdo fundamental: ele institui o que deve ser exibido e o que
deve ser mantido fora do alcance dos olhos. Dito de outra maneira, ha uma delimitacéo sobre
0 que estd ou ndo visivel. Esta delimitacdo é mediada por posi¢cdes espaciais. Isto quer dizer
que existem posigdes privilegiadas que garantem que algo seja visto, olhado e apreciado.

O espago publico €, notadamente, um espaco de exposicdo. A morfologia, 0 acesso
franqueado a todos e a presenca de um publico variado séo fatores que garantem alto grau de
exposicdo destes lugares e, por conseguinte, das agdes que nele ocorrem. Isto ndo quer dizer,
porém, que dentro de um espaco publico a exposicdo seja igual em todos os lugares. A
morfologia pode ter um papel determinante na definicdo de maior ou menor externalidade de
certos lugares do logradouro publico.

Estabelecido o pressuposto de que a descri¢cdo consiste em uma reflexdo sobre as
condicdes de observacdo, as ideias de Gomes (2013) sobre ponto de vista, composi¢édo e

exposicao podem ser Uteis para conduzir uma reflex@o sobre a espacialidade das condi¢des do
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olhar em situacbes de interacdo publicas. Igualmente, estas ideias também nos ajudam a
compreender que uma descricdo se origina de uma atividade de observacao situada no espaco.

Deste modo, um modelo de descri¢cdo geografica das situacdes de lazer em espagos
publicos deve ser sensivel a espacialidade da observacdo. A esse modelo descritivo, damos o
nome de coreografico, porque acreditamos que as interacdes sociais sejam constituidas por
movimentos corporais expressivos e ordenados que compdem uma verdadeira danga sobre
espacos publicos. Propomo-nos, entdo, a descrever essa danca atentando-se para a
espacialidade do olhar, para os principios de localizacdo e conexdo e para a producdo de

imagens.

3.2 Coreografia de corpos em interacéo

Tendo em vista a proposta de descrever 0s movimentos corpOreo-espaciais em
situacBes de interacdo publica, faz-se necessario realizar uma pequena revisdao sobre o
conceito de corpo e, em seguida, argumentar como 0s movimentos espaciais do corpo ajudam
a compor as situacdes de interacdo em espacos publicos de lazer. Em sua obra Essai sur
'interiorité, 0 filosofo Marc Richir (1993) argumenta a existéncia de uma longa tradicdo na
filosofia que considera o corpo como uma das evidéncias mais consistentes da nossa
existéncia. Nessa tradicdo, assume-se que € com O COrpo € no corpo que nos nascemos,
vivemos e morremos. Tal constatacdo levou muitos filésofos ao longo da histdria a se
questionarem: temos ou SOMos 0 OSSO corpo? Ou teriamos um corpo como um instrumento
separado da mente e adaptado as necessidades da existéncia ou seriamos um corpo que
poucas vezes perceberiamos sé-lo. Na visdo do autor, essa questdo produziu uma dicotomia
pouco explicativa que reduziu o debate sobre o corpo na filosofia e, dentre outros aspectos,
reforgou a divis&o entre racionalistas e empiristas.

Por outro lado, Richir (1993) aponta que a fenomenologia, principalmente com o
trabalho de Merleau-Ponty (1999), introduziu uma nova perspectiva sobre o corpo. Para este
ramo da filosofia, seria necessario suspender todas as determinacfes dos debates anteriores e
produzir ideias novas sobre o corpo sem um quadro de referéncia pré-estabelecido
(SEAMON, 2000). Assim, o debate de ter ou de ser o corpo seria colocado de lado e
passariamos a nos questionar sobre as experiéncias do corpo: as sensacOes, as afeicdes, a
afetividade, as paixdes e o pensamento. Dessa forma, o corpo teria um papel fundamental para
a construcdo de sentido, j& que a percepcao seria resultado da relagdo entre o0 mundo vivido e
0 corpo (Merleau-Ponty, 1999, p. 122).
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Outro campo da filosofia que produziu importantes contribuicdes sobre o corpo sao os
trabalhos inspirados nas obras de Michael Foucault (1975 & 1978). Nesses trabalhos, o corpo
é entendido como um lugar de inscricdo - uma superficie na qual se inscrevem valores,
moralidades e leis sociais. Nesse sentido, as estruturas sociopoliticas constroem 0s corpos
atraves de relacdes de poder nas quais esses sdo marcados e transformados. Sob este ponto de
vista, 0s corpos sdo construidos discursivamente dentro de um conjunto de normas sociais.

A geografia, assim como outras ciéncias sociais, inspirou-se nas reflexdes produzidas
por filésofos e deu origem a um novo campo de estudos voltado a discussao sobre o corpo e
espaco. Contudo, esse campo esta longe de ser homogéneo. Na realidade, existe uma grande
diversidade de referenciais tedricos e metodoldgicos para enquadrar a espacialidade do corpo.
N&o obstante a heterogeneidade, a maior parte dessas abordagens procura livrar o corpo das
amarras da neutralidade cientifica. Acredita-se que a producdo de conhecimento tem como
uma de suas consequéncias a descorporizacdo do sujeito e a subtracdo das experiéncias
(AZEVEDO & PIMENTA & SARMENTO, 2009). Por esse motivo, seria necessario produzir
novas formas de investigagcdo que coloquem o corpo de centro das reflexdes.

Como exemplo dessa diversidade de abordagens, Simonsen (2000) defende que certos
trabalhos sobre corpo na geografia procuraram repensar o dualismo corpo e mente, retomando
a discussdo se temos ou se somos 0 nosso corpo (DUNCAN, 1996; AINLY, 1998). Outro
conjunto de geografos, ja sob a influéncia da fenomenologia, trata como o corpo auxilia na
construcdo de uma subjetividade espacial (TUAN, 1974; SEAMON, 1979, 2000; NAST &
PILE, 1998). Nesse caso, os estudos estdo vinculados a andalise das emocdes e das
experiéncias sensoriais.

Outro grupo de gedgrafos, apoiados nas ideias de Foucault, procura entender as
inscricbes de poder e de resisténcia no corpo, envolvendo questdes de performatividade, de
politica do corpo e do corpo como espaco de contestacdo. Dentro das propostas de Foucault,
os autores procuram identificar dispositivos de violéncia, coercédo, inclusdo ou de exclusdo do
corpo. Acredita-se que esse conjunto de dispositivos de subjugacdo do corpo se expressa de
maneira variada em diferentes lugares. Essas ideias sdo trabalhadas principalmente em
pesquisas de geografia feminista e de geografia queer que estudam violéncia, sexualidade,
espagos de dominagdo e corpos marginais (MERRY, 1981; GORDON & RIGER, 1989;
BELL & VALENTINE, 1995; VALENTINE 2007).

O presente trabalho, contudo, nédo se vincula a nenhuma das perspectivas apresentadas
acima. Nao pretendemos nos ater a discussdo se temos ou somos 0 nosso corpo. Da mesma

maneira, ndo estamos preocupados com 0s aspectos espaciais da subjetividade do corpo, nem
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com as inscricdes de poder que, para alguns, constroem o corpo. Ao contrario, em nosso
trabalho, o corpo é visto como uma unidade fisica, indivisivel, mensuravel, localizéavel,
relacional e situada em um contexto de interacdo. Procuramos entender como as préticas
corporais, ou melhor, 0s movimentos corporais se articulam com o espaco. Para isso,
tomamos como primeira fonte de referéncia tedrica os trabalhos da time-geography
desenvolvidos por Trosten Hagerstrand.

Conhecido por ser o fundador da time-geography, Hé&gerstrand foi um renomado
geografo sueco cujos trabalhos lidam com fluxos e paradas de objetos e de pessoas no dia a
dia, além de temas como migracao, difusdo e planejamento urbano. Hagerstrand registrava os
movimentos cotidianos das pessoas em diarios para identificar rotinas e padrdes nas
atividades dos citadinos. No geral, H&gerstrand e seu grupo apresentaram ideias sobre como
organizar atividades de trabalho, servicos, moradia e transporte em contextos urbanos. Para
isso, foram utilizadas nocGes de tempo e de espaco como dimensdes principais para analisar a
adequacdo entre a localizacdo dessas atividades e as necessidades diarias das pessoas
(ELLEGARD, 2018).

Dentro desse campo, um conceito muito importante € o de individuo. Utilizado em
sentido largo, o conceito de individuo compreende animais, objetos e seres humanos. Para a
time-geography (HAGERSTRAND, 1985), o ser humano é como um material, uma unidade
fisica quantificavel e cujo corpo esta localizado em um lugar. Esta propriedade locacional é
decisiva ao determinar quais atividades, tempos e lugares um dado ser humano pode se
engajar.

Considerando o carater espago-temporal do corpo, Héagerstrand descreve o pulsar das
cidades, os fluxos de movimento no espaco e no tempo. Ele aponta para existéncia de padrdes
nos movimentos individuais, ou melhor, para ritmos corporizados que ultrapassam os limites
bidimensionais de um mapa comum. A fim de representar esses movimentos de corpos, ele
propfe uma nova apresentacdo grafica. Trata-se de um sistema de representacdo objetivo e
neutro que abstrai, desmaterializa e representa 0 movimento corpéreo como uma linha; um
trajeto no tempo e no espacgo. Dessa forma, o corpo &, para a time-geography, uma unidade
fisica indivisivel, calculavel e a partir da qual grandes padrbes podem ser identificados
(ELLEGARD, 2018).

Apesar da notoria popularidade de suas ideias ao longo dos anos, Hagerstrand foi
duramente criticado (ROSE, 1993; MAY & THRIFT, 2001; DIJST 2009, 2018). Uma parcela
das criticas foi direcionada ao seu pouco interesse pelas experiéncias mentais, emocionais e

para significados produzidos pelo ser humano. Outro conjunto de criticas se dirige ao fato do
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corpo humano, nas obras de Hégerstrand, ser entendido como uma entidade corpdrea que nao
possui expressdes sexuais, de género ou raciais (DIJST, 2018). Em resumo, critica-se que, na
time-geography, o corpo é um receptaculo genérico que somente carrega a pessoa ao longo de
um caminho no tempo e no espaco (ROSE, 1993).

A despeito das criticas, Hagerstrand ndo nega a existéncia das emocdes, das
experiéncias mentais, das diferencas raciais e de género. Pelo contrario, j& em seu famoso
trabalho “What about people in regional Geography?” (1989), o autor admite que seres
humanos possuem particularidades em relacéo a objetos e animais, por mais que sua nogao de
individuo os agrupe em uma mesma unidade conceitual. Em outro trabalho, “Time-
geography: focus on the corporeality of man, society and environment”, Hagerstrand (1985)
aponta algumas limitagdes de sua visdo. Contudo, para alcancar seus objetivos, o0 autor optou
por uma perspectiva fisica do corpo.

Outro referencial tedrico importante sobre a nocdo de corpo é a obra The hidden
dimension, do antrop6logo estadunidense Edward T. Hall (1969). O objeto de estudo de Hall é
0 espaco pessoal e como o ser humano o constroi. O autor afirma que grupos culturais
distintos vivem em mundos sensoriais igualmente diferentes. Por isso, as regras
comportamentais de uso do espago variam entre esses grupos.

Hall compara as nocBes de espaco pessoal entre estadunidenses e arabes. Em sua
investigacao, o autor nota que esses grupos usam o espaco pessoal de maneiras diferentes. Os
estadunidenses analisados pelo autor possuem quatro tipos de distancias — intima, pessoal,
social e publica. Em cada uma delas, ocorrem atividades e formas de interacdes especificas.
Hall ilustra que, em uma interacéo entre um estadunidense e um &rabe, o norte-americano se
sente em geral desconfortdvel com a proximidade fisica que os arabes mantém em
conversagOes. Trata-se, como Hall defende, de mundos sensoriais distintos em que a
espacialidade do corpo segue regras diferenciadas.

Acredita-se, entdo, que os limites do corpo humano ndo comegam e terminam na pele.
Ao contrario, pode-se imaginar que o corpo € circundado por uma série de campos com
alcances espaciais distintos, que se expandem e se retraem dependendo da interacdo em que 0
individuo se encontra (HALL, 1969). Esses campos espaciais podem conceder informagdes
sobre como diferentes grupos culturais constroem e ddo sentido as suas préaticas
comportamentais. Assim, o corpo ¢ uma unidade fisica dotada de padrGes comportamentais
espacializados que variam de cultura para cultura.

Em seu trabalho, Hall (1969) se atém a comparar grandes grupos culturais:
estadunidenses, arabes, alemaes, ingleses, japoneses, franceses etc. Contudo, o autor da
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indicios de que as variacdes da espacialidade do corpo ndo ocorrem exclusivamente entre
pessoas de diferentes paises. Ele nos diz que, em grandes cidades, grupos culturais diferentes
podem, também, construir mundos sensoriais diferenciados. Isso significa que existiriam
I6gicas corporeo-espaciais diversas dentro de uma mesma aglomeracédo urbana.

Posto isso, sabemos que existe uma ampla e variada bibliografia dentro e fora da
geografia para discutir a nog¢do de corpo. Todavia, optamos por duas referéncias teoricas: 0s
trabalhos de Hégerstrand e de Hall. O primeiro nos faz considerar o corpo como uma unidade
fisica indivisivel, cujos movimentos no espaco estdo localizados, posicionados e se
desenrolam por um periodo de tempo. A segunda referéncia acrescenta a ideia de que o corpo
e 0 seus movimentos estdo inseridos dentro l6gicas espaciais que variam entre tipos de
interacdo e grupos culturais. Reconhecemos, porém, que essas perspectivas possuem
limitacGes, pois desconsideram dimensdes subjetivas do corpo, sentimentos, relacdes de poder
e questdes de género, raca, sexualidade e de classe social. Contudo, acreditamos que as
perspectivas escolhidas nos auxiliardo a cumprir os objetivos apresentados péginas acima.

Haja vista essa breve discussdo sobre o corpo, é necessario agora fazer algumas
consideracBes sobre os seus movimentos. Rudolf von Laban (1978 & 1996), um dos maiores
tedricos de danca do século XX, afirma que o movimento corporal nunca se esgota.
Comumente pensamos que uma pessoa em repouso esteja fixada em um determinado lugar.
Porém, desde o nascimento até a morte, o individuo esta inserido no incessante fluxo de
movimento que é a vida. O repouso em um determinado lugar nada mais € do que uma ilusao
da parada, pois o0 corpo sempre entrara em movimento novamente. Se olharmos com maior
atengdo, no entanto, até mesmo nesses momentos de Suposto repouso 0 corpo continua a se
movimentar: a cabeca gira para olhar o que estd em volta, o brago é esticado para pegar um
objeto etc.

Se aceitarmos a proposta de que sempre estamos em movimento, alguns
guestionamentos podem ser levantados: como diferenciar um movimento do outro? Qual a
diferenca do movimento dancado para 0 movimento espontaneo do dia a dia? Para responder
essas e outras questfes, Laban (1960 & 1978 & 1996) cunha a nocdo de esforco, que é
definida como o “impulso interior na origem de todo o movimento, seja ele dangado ou nao”
(1960, p.3). Para ele, o esforco € uma espécie de forga vital que da inicio ao movimento. O
esforco contém qualidades como o peso, 0 tempo, 0 espaco e o fluxo. Esses sdo, para Laban,
0s elementos estruturantes que estdo na origem do movimento corporal. Eles se combinam e

déo forma ao movimento corporal.

49



A diferenca entre 0 movimento comum e 0 movimento dancado reside na origem do
esforco. No gesto comum, o impeto para 0 movimento provém de uma fonte externa enquanto
a danca se origina de uma forca interna ao proprio corpo. Laban diz que o movimento é
dancado quando a agdo exterior é subordinada a0 movimento interior; quando o que nos move
€ 0 proprio prazer de se movimentar. Um novo movimento sempre comega no intervalo, isto
é, no ponto zero de um novo esforgo. Nesses limites, esta a origem da danca (LABAN, 1960).

No entanto, qual a relacdo entre a danca e as interagGes sociais em espa¢os publicos de
lazer? A primeira vista, pode parecer que ndo ha qualquer vinculo, mas acreditamos ser
possivel realizar tal aproximacdo. Se compreendemos que as interacdes de lazer em espacos
publicos poderiam ser vistas como um sistema de posicdes espaciais composto por
comportamentos e morfologias, 0s movimentos corporais que compdem essas interacoes
poderiam ser entendidos como uma verdadeira danca.

Afinal, assim como na danca 0s movimentos corporais se originam de um esforco
interior, as praticas de lazer em espacos publicos se desenrolam em razdo do desejo interior de
interagir, de se associar com o0s copresentes sem uma finalidade objetiva. Nas interacfes em
espacos publicos de lazer, o esforco dos movimentos corporais se origina, como na danga, de
uma vontade interior e ndo de uma necessidade externa. Nos encontros cotidianos de lazer em
espacos publicos, os movimentos corporais tém fim em si mesmos. A finalidade é o prazer da
prépria interacéo.

Em vista disso, acreditamos que essas interacdes sociais podem ser lidas através de
elementos que se assemelham a uma danca. Uma danga composta por movimentos corporais
que se relacionam entre si e com a morfologia do local estudado. Nesse sentido, se 0s rituais
de interacdo de lazer compdem uma danga, 0 objetivo do nosso modelo geografico é
descrever essa danca cotidiana, 0S seus passos, 0S Seus movimentos, as suas paradas, 0 seu
ritmo entre outras caracteristicas.

NOs ndo somos, contudo, 0s primeiros a dizer que um conjunto de comportamentos
cotidianos poderiam ser lidos como uma danca. Jane Jacobs (1961), em seu classico Morte e
vida nas grandes cidades, utiliza a nogdo de um ballet das ruas para captar a riqueza da vida
urbana cotidiana nas calcadas. Em sua rica descri¢cdo, a autora apresenta que cada pessoa
reforca e/ou inibe 0 movimento de outras pessoas que estdo ao seu redor. Estes pequenos
movimentos corporais construidos uns em relagdes aos outros e situados em um lugar abrem
um novo horizonte para se pensar a experiéncia corporal. Trata-se de uma nova forma de
compreender a vida urbana a partir de elementos supostamente triviais, como a movimentagédo

do corpo no espaco.
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Além da Jane Jacobs (1961), outros autores (PRED, 1977; THIBAUD, 2001,
SEAMON, 1980, 2000; DEMERITT, 2002) também haviam apontado para esta possibilidade
de pensar movimentos cotidianos como dangas. Isaac Joseph (1992), em seu texto L espace
public comme lieu de [’action, faz essa mesma associacdo ao refletir sobre os encontros
sociais nos espacos publicos. De acordo com o autor, quando estamos na rua, vemos inimeras
coisas e essas coisas mudam constantemente a direcio do nosso olhar. E dificil manter um
unico foco de atengdo & medida que 0 mundo esta a nossa volta e ndo somente a nossa frente.
E essa questdo chave da danca - como passar de uma posicdo para a outra, cOmo Sse
movimentar - que devemos utilizar para compreender o espaco publico ndo apenas como um
espaco de deliberagédo intersubjetiva, mas como um espaco de movimento, de reunido, de
dispersdo e de passagem (JOSEPH, 1992). E entender os parques e as pracas plblicas como
um universo de mudancas de posi¢fes, de movimentos de corpos em interacdo. Acreditamos
gue o instrumento para observar e descrever esses movimentos corporais é a coreografia.

De acordo com suas origens etimoldgicas, a palavra coreografia é formada pela
justaposicdo de duas outras palavras de origem grega: khoreia, que significa danca e
graphien, que significa escrita ou desenho. Em uma primeira aproximacdo, coreografia quer
dizer escrita da danca. O primeiro registro de uso deste vocabulo data do ano de 1700, quando
o dangarino francés Raoul Auger Feuillet publicou o tratado “Chorégraphie, ou [’art de
décrire la danse par caractéres, figures et signes démonstratifs!®’ (GOFF, 1995).

Segundo Goff (1995), a obra de Feuillet revolucionou a histéria da danca. Seu tratado
elaborou, pela primeira vez, um sistema de notacGes em que uma danca foi registrada por
meio de simbolos gréficos. Isto permitiu que dancarinos pudessem recriar, em outros
momentos e lugares, uma danca gualquer com base em uma pagina escrita. A danca, uma das
mais efémeras formas de arte, passou, enfim, a ter um registro grafico.

Este tratado é resultado da acumulacéo de conhecimentos adquiridos sobre a danca ao
longo do seculo XVII. O interesse dos reis franceses Luis XIII e Luis XIV pela danca criou
um cenario institucional favordvel a producdo e a pesquisa desta arte. Um exemplo desta
valorizacéo foi a criacdo, pelo rei Luis X1V, da Academia Real de Danga em 1661. Um dos
mais importantes mestres dancarinos associados a esta academia foi Pierre Beauchamp, que,
por sinal, auxiliou Feuillet na criacdo do seu sistema de notacdo (GOFF, 1995).

E relevante notar, ainda, que todos os tratados de danca anteriores ao trabalho de

Feuillet compartilhavam de alguns elementos comuns: davam instru¢es sobre como executar

10 “Coreografia, ou a arte de descrever a danga por caracteres, figuras e signos demonstrativos”. Tradugdo do
autor.
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as etapas do movimento, aconselham sobre o estilo de apresentacao e prescreviam a etiqueta
correta para as ocasifes em que a dancga era realizada. Em resumo, descreviam as dangas em
detalhes. No entanto, como ndo havia registro grafico antes do sistema Beauchamp-Feuillet,
todas as descri¢Ges eram textuais (GOFF, 1995).

Em termos praticos, o tratado de Feuillet abriu novos horizontes para o estudo da
danca. O registro dos movimentos corporais se tornou possivel a partir do século XVIII.
Como consequéncia, o0 numero de trabalhos que descreviam dangcas aumentou
significativamente a partir deste século, permitindo que, hoje, possa-se estudar e até mesmo
recriar movimentos corporais praticados em outros tempos.

ApoGs este rapido panorama, é possivel dizer que a coreografia é um sistema de
notacfes em que a danca pode ser apresentada por meio de simbolos graficos. Laban (1978)
define a coreografia como um conjunto de codigos de apresentacdo e de analise do
movimento dancado. Para ele, a coreografia representa a composicdo e o planejamento da
danca por meio de desenhos e simbolos.

Em seus trabalhos, Laban (1996) indica que existem muitos sistemas de notacdo da
danga, incluindo modelos mais consagrados e outros mais recentes. Contudo, a maioria destes
sistemas foi desenvolvida para descrever um tipo de movimento especifico ou um estilo de
danca que o coredgrafo em questdo possuia maior familiaridade. Neste cenéario de
coreografias especificas, havia a necessidade de desenvolver um sistema de notacdo do
movimento corporal que pudesse ser universalmente utilizado. Para alcangar este objetivo,
Laban aperfeicoou diversas formas de representacdes graficas que o ajudaram a propor uma
nova coreografia, que foi por ele intitulada de “Kinetografia”.

Seu interesse em construir esse modelo grafico deriva de uma preocupacdo maior
sobre o préprio movimento corporal. Para ele, 0 movimento ¢ uma linguagem humana
passivel de anlise. Por isso, seria possivel encontrar uma ordem subjacente aos movimentos
de maneira a torna-los compreensiveis. O instrumento para identificar estas regularidades é a
coreografia. Para identificar estes padrdes, a coreografia deve descrever as formas do
movimento corporal.

Central para esta ideia de forma do movimento é a nocdo de espago. De acordo com
Laban, comumente separamos 0 espago e movimento como se fossem duas entidades que
existissem separadamente. No limite, este argumento nos levaria a pensar que 0 espaco seria
um vazio sobre o qual objetos simplesmente se movimentam. Da mesma maneira, 0

movimento seria um mero acontecimento sobre o espago. Laban é contrério a esta visdo
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simplista. Defende-se que 0 movimento é um fluxo situado em uma dada localidade. Por esse
motivo, ele sempre deve ser pensado em relacdo a sua localizacdo. Chamamos atencdo, assim,
para um aspecto importante do movimento corporal: ele sempre esta intimamente vinculado
ao espaco. Por essa razdo, pode-se dizer que 0os movimentos do corpo sdo sempre movimentos
corporeos-espaciais, uma vez que movimentos sdo indissociaveis do espaco.

A unidade de analise para se pensar esta relacdo entre 0 movimento corporal e o
espaco € a forma. Acredita-se que a forma do movimento corporal possui uma dimensdo
espacial que deve ser descrita e analisada pela coreografia. Esta Gltima é, entdo, um sistema
de notacdo que considera que 0s movimentos corporais sdo eles mesmos constituidos de
relacbes espaciais. A tarefa de um coredgrafo é criar figuras, simbolos ou imagens que
apresentem as formas espaciais dos movimentos do corpo. O acesso as formas espaciais do
movimento do corpo é obtido pela coreografia, pela descricdo do movimento a partir de um
conjunto de codigos. Coreografar uma danca significa observa-la, atentar-se para as
regularidades que a orientam a produzir registros graficos sobre ela. Sabendo que a
coreografia € uma forma de descrever o movimento do corpo, resta-nos refletir como realizar
essa descricao, como construir um modelo coreografico das situacdes de interagdo em espacos

publicos de lazer.
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4 MODELOS DESCRITIVOS

- ; g
Fonte: EISNER,Will. A Vida na grande cidade. Sdo Paulo: Quadrinhos na Cia, p. 240, 2009.
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O que € um modelo? Quais as suas funcdes e suas limitacdes? Quais tipos de modelos
existem? Qual o papel das imagens na modelagem geogréfica? Neste capitulo, discorreremos
rapidamente sobre essas e outras questdes com o objetivo de apresentar uma nova categoria
de modelo: a de modelo descritivo. Essa associacdo entre modelagem e descricdo sera
importante para o desenvolvimento do modelo coreografico. Por fim, serdo apresentados os
recortes da pesquisa empirica no Parque de Madureira, as condi¢fes de observacdo e as
dificuldades que a pandemia da COVID-19 impds a realizacdo dos trabalhos de campo no ano
de 2020.

4.1 A construcdo de um modelo descritivo: a coreografia

Em um artigo denominado Modelos, Paradigmas e a Nova Geografia, Haggett e
Chorley (1975) lancam as bases para uma nova maneira de produzir conhecimento na
geografia. A intencdo dos autores era redirecionar a geografia dentro das tendéncias
cientificas da época. Para isso, Haggett e Chorley defenderam o uso de um novo dispositivo
intelectual: os modelos. A despeito da defesa do uso da modelagem em pesquisas da
Geografia, os autores admitem que ndo ha nenhum consenso entre os filsofos e historiadores
da ciéncia a respeito do que € um modelo e de qual sua funcdo dentro do campo cientifico. No
entanto, ha a concordancia de que o uso de modelos sempre exige um cuidado metodoldgico
redobrado.

Em outras palavras, a utilizacdo de modelos deve ser acompanhada por uma reflexao
aprofundada sobre a sua natureza, caracteristicas, funcdes, tipos e os seus riscos. No que tange
a natureza dos modelos, Haggett e Chorley defendem que modelos podem ser uma teoria,
uma lei, uma hipétese ou mesmo uma ideia estruturada. Apesar desta aparente diversidade,
todos os modelos partem da complexidade do mundo para produzir um quadro simplificado e
inteligivel. Trata-se de uma tentativa de decompor o mundo real em sistemas simplificados de
acordo com as caracteristicas essenciais do fendbmeno que se deseja estudar.

Quanto as caracteristicas de um modelo, os autores indicam o seu carater subjetivo. A
construcdo de um modelo é seletiva & medida que o pesquisador seleciona e observa
elementos especificos. Detalhes superficiais sdo dispensados e valorizam-se aspectos
fundamentais do fendmeno estudado. Sobre esse assunto, Haggett e Chorley expdem uma
interessante metafora: modelos sdo como fotografias seletivas. Eles iluminam um aspecto da
realidade, mas obscurecem outros. Além da subjetividade do modelo, devemos destacar sua

natureza sugestiva. A maioria dos modelos busca generalizacdes ou padrfes para que sejam
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feitas previsdes. Dentro desse quadro, modelos funcionam como verdadeiros instrumentos
especulativos que reformulam o mundo real em uma forma mais familiar, simplificada,
acessivel, observavel e passivel de tirar conclusoes.

Sobre os riscos da utilizagdo de modelos, os autores afirmam que algumas modelagens
podem ser muito simbolicas, formalizadas ou excessivamente simplificadoras e generalistas.
Um modelo nesses parametros produziria previsdes inadequadas, ultrapassando o que 0s
dados empiricos permitem verificar. Haggett e Chorley apontam ainda funcdes dos modelos.
Alguns possuem carater aquisitivo, pois estabelecem a maneira com a qual a informacéo é
definida, coletada e ordenada. Modelos também tém uma funcdo de fertilidade a medida que
possibilitam a extracdo de uma grande quantidade de dados e, por conseguinte, de producéao
de informacgbes. Eles podem ter uma funcionalidade logica pois permitem explicar o
fendmeno; uma funcdo normativa porque possibilitam a comparacdo entre eventos; uma
funcdo sistemética uma vez que reconhecem relacdes entre fendmenos; e, por fim, uma
funcdo construtiva pois tornam possivel a elaboracédo de teorias e leis.

Nenhuma dessas funcdes, contudo, é exclusiva de um nico modelo. Na verdade, um
modelo pode exercer todas as fungbes mencionadas acima (HARVEY, 1969). O desafio
reside em definir qual a sua funcdo principal. A medida que nos deparamos com uma
diversidade de funcdes, qualquer definicdo de modelo se torna extremamente dificil. Na
tentativa de tracar uma definicdo, Harvey diz que diversos filésofos propuseram
conceituacGes muito quadradas ao ponto de ndo se tornarem mais (teis para uma pesquisa
pratica. Por outro lado, muitos cientistas empiricos caem no erro de tracar definicdes tdo
soltas ao ponto da palavra “modelo” perder o seu significado e talvez até seu potencial
explicativo.

Além dessa dificuldade de definir com clareza o que sdo 0s modelos, 0 uso de
modelagem encontra problemas metodologicos, epistemologicos, l6gicos e processuais
(HARVEY, 1969). Apresentaremos rapidamente cada um desses problemas. No que diz as
querelas metodoldgicas, ha duas principais questdes: definir quais as fungdes que um modelo
esta exercendo; e como estabelecer a funcionalidade de um modelo para a investigagdo de um
determinado fendmeno. Segundo Harvey (1969), esses problemas nunca foram resolvidos. O
que se sabe é que modelos diferentes sdo usados para diferentes funcdes. Eles podem ser
utilizados para conectar teoria e experiéncia, experiéncia com imaginagédo, teorias com outras
teorias, criagcOes imaginativas com teorias formais etc. Por isso, todo modelo deve deixar claro
quais séo os seus objetivos e fungdes. Uma falha em identificar a funcdo de um modelo pode

levar a erros no procedimento, uma falha metodoldgica (HARVEY, 1969).
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Além dos problemas mencionados acima, € comum lermos que modelos cientificos
sdo instrumentos que revelam a realidade e, mais do que isso, explicam o passado, 0 presente
e preveem e controlam o futuro. Assim concebido, um modelo seria um conjunto de
afirmacdes sobre a realidade. Suposi¢cdes como essas confundem modelos com teoria. Para
Harvey (1969), no entanto, é necessario tracar claras distincGes entre teorias e modelos.
Apesar de manterem correlagdes, modelos sdo diferentes de teoria. De acordo com esse autor,
“um modelo pode ser considerado como uma expressao formalizada de uma teoria” (1969,
p.246).

Um modelo deve ter a mesma estrutura formal de uma teoria. Ele, contudo, pode fazer
referéncia a uma parte da teoria ou a todo o dominio da teoria. No primeiro caso, 0 modelo
pode ser visto como um experimento processual em que a abstracdo da teoria é levada a
analisar uma parte da realidade que esta sob o dominio da teoria. No segundo caso, 0 modelo
serve para transferir a teoria para uma realidade mais familiar, mais proxima, mais controlavel
e mais facilmente manipulavel.

Isso quer dizer que um modelo é uma forma de manipular uma teoria complexa a
partir de um determinado paradigma de analise. Um modelo seria um todo ordenado, onde
postulados séo satisfeitos por meio de determinados procedimentos investigativos (HARVEY,
1969). Na geografia, comumente construimos teorias a partir de um modelo. Isso traz riscos.
O primeiro € pensar que a teoria precisaria necessariamente de uma modelo para interpreta-la
e analisa-la. Além disso, haveria o perigo de supor uma correspondéncia direta entre o objeto
de observacdo do modelo e os conceitos da teoria (HARVEY, 1969).

Apresentadas as dificuldades de identificar a fun¢do de um modelo e de distingui-lo de
uma teoria, outro problema comum é a auséncia de clareza entre modelos e analogias. Um
modelo exprime a estrutura de uma determinada teoria. O modelo poderia ser pensado como
uma espécie de esqueleto tedrico, cujas caracteristicas e propriedades estdo contidas dentro de
uma teoria. Na auséncia dessa Ultima, usamos um modelo como um dispositivo para
representar o que pensamos. Se um modelo funciona mais para indicar uma teoria, entéo ele
ndo funciona como um modelo de, mas sim como modelo analdgico (HARVEY, 1969).

E importante ndo confundir o modelo de um cientista com analogias que ele pode
invocar para explicar caracteristicas de seu modelo ou teoria, e que também podem té-lo
ajudado em sua construgdo tedrica. Estamos chamando atencdo para a necessidade de
diferenciar dois tipos de situacdo. A primeira em que um modelo pode conter apenas
elementos e caracteristicas estruturais que ja estdo contidos na teoria. A segunda é um modelo

analdgico que contém elementos e caracteristicas estruturais que nao estdo contidas na teoria.
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Essa diferenciacdo de modelos de e modelos de analogia sé pode ser tracada quando uma
teoria geral, desenvolvida por um texto adequado, for utilizada para mostrar que o modelo
esta funcionando em um dos dois modos (HARVEY, 1969).

De acordo com Harvey (1969), existe ainda um conjunto de problemas processuais no
uso de modelos. Cientistas sempre se preocupam como e dentro de quais circunstancias um
procedimento de pesquisa € justificavel. Esses problemas processuais podem ser vistos nas
formas com as quais teorias surgem na ciéncia e no papel que modelos desempenham nesse
processo. Por isso, é necessario distinguir entre modelos a posteriori e modelos a priori
(HARVEY, 1969).

Os modelos a posteriori comegam com observacdo empirica de onde um nimero de
regularidades comportamentais podem ser extraidas. Para explicar essas regularidades, uma
teoria é proposta, além de diversos conceitos. Essa teoria deve ser representada por uma
estrutura na forma de modelo que, por sua vez, pode ser usado para facilitar a deducdo ou o
simples calculo. Nesse caso, a fungdo do modelo é de simplesmente representar algo que ja é
conhecido. Se uma teoria existe e se 0 modelo contém termos e estruturas referenciadas a
teoria, entdo as condicGes de modelo de foram encontradas (HARVEY, 1969).

Um dos papéis dos modelos a posteriori é permitir a facil manipulacdo de relacGes e
facilitar os procedimentos de testes. Quanto menos sofisticada é uma teoria, menor o controle
que possuimos na relacdo teoria-modelo. Ndo podemos, entdo, dizer se as conclus@es tiradas
do modelo podem ser transferidas para a teoria ou se um teste bem-sucedido do modelo indica
um teste bem-sucedido da teoria que o modelo representa. Resumindo, se a relacdo modelo-
teoria é debilitada, as conclusées do modelo ndo podem ser facilmente aplicadas a teoria.
Uma falha em especificar a teoria pode levar automaticamente a uma perda do controle da
relacdo modelo-teoria.

Os modelos a priori ja possuem uma dindmica um pouco diferente. N6s comeg¢amos
com uma espécie de célculo e, em seguida, nés procuramos identificar o dominio de objetos e
eventos para os quais podemos aplicar esse calculo. Se esse “calculo” for aceitavel, pode-se
pensar que ele seria aceito como um modelo representativo de uma teoria. Entéo, da estrutura
do calculo, noés inferimos a estrutura da teoria. O modelo a priori € o primeiro passo e a teoria
é desenvolvida a partir do modelo.

Os modelos a priori s&0 muito mais comuns que os modelos a posteriori. Nesse
cenario, 0 modelo a priori se torna um construto analitico anterior que ¢ aplicado a realidade,
enquanto a teoria € um construto que cresce da experiéncia com o mundo real (HARVEY,
1969). Contudo, o uso desse tipo de modelo é seguido por alguns problemas epistemolégicos.
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Primeiro, é extremamente dificil dizer se a teoria que governa os comportamentos descritos
pelo modelo possui as mesmas caracteristicas do modelo. Estamos diante de problemas de
inferéncia e de controle (HARVEY, 1969). Com isso em mente, Harvey propde uma
progressdo em que o modelo a priori ajuda a desenvolver uma teoria. Esta, por sua vez,
desenvolve um outro modelo a posteriori mais sofisticado.

Em resumo, o uso de modelos impbe uma série de dificuldades metodoldgicas,
epistemoldgicas, funcionais e l6gicas. N&o obstante a esses obstaculos, ha uma multiplicidade
de tipos de modelos que performam uma multiplicidade de funcdes associadas com uma
diversidade de definicdes. Cada modelo desempenha uma capacidade logica de performar
uma funcdo requerida. Uma teoria tem como 0 objetivo expor a ordem no aparente caos e,
consequentemente, permitir com que informacGes possam ser comparadas. Ao procurar uma
teoria, comecamos com um modelo a priori. Nessa situacdo, precisariamos legitimar as
transformacdes da propriedade do modelo em propriedades que construam uma teoria.

Criar uma teoria envolve, em alguma medida, usar um modelo a priori. Mas se 0 seu
uso produz perigos, especialmente quando a relagdo modelo-teoria ndo pode ser muito bem
controlada, como utilizar modelos? Para evitar os perigos mais 6bvios associados ao uso de
modelos, algumas regras processuais podem ser sugeridas (HARVEY, 1969). (i) A funcéo
proposta do modelo deve ser claramente especificada; por exemplo, esta sendo usado para
representar uma teoria, sugerir uma teoria, prever a partir de um conjunto de dados na
auséncia de uma teoria adequada etc. (ii) A funcdo de um modelo especifico ndo deve mudar
dentro de um projeto de pesquisa para outro sem as ressalvas adequadas. (iii) Um modelo
usado para inferir ou representar uma teoria deve ser preferencialmente identificado com uma
e apenas uma teoria.

(iv) Os modelos devem ser identificados a partir da teoria que o deu origem. (v) As
conclusdes tiradas a respeito de uma teoria a partir da manipulagdo de um modelo ndo devem
ser aceitas automaticamente. O relacionamento teoria-modelo deve ser sempre alvo de
constantes reflexdes. (vi) As conclusdes tiradas de um modelo serdo aceitaveis somente na
medida em que o modelo esteja inserido em uma teoria vidvel. (vii) A multiplicidade de
funces, tipos e definicbes de um modelo devem ser totalmente apreciadas em qualquer
desenho de pesquisa (HARVEY, 1969).

Essas regras processuais sao muito gerais. Agora precisamos considerar com mais
detalhes alguns dos problemas que surgiram na geografia em relacdo ao uso de modelos. A
primeira avaliacdo a ser feita é a grande quantidade de modelos a priori em nossa disciplina.
Harvey (1969) diz que o excessivo uso de modelos a priori € esperado em uma disciplina
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onde a teoria é pouco desenvolvida, como é o caso da Geografia. Para 0 autor, usamos
modelos a priori para sugerir teorias ou para permitir a previsdo na auséncia de teorias.

O problema, no entanto, reside no vicio ou no apego desnecessario a modelos que sdo
apenas representacdes parciais de teorias que estdo longe de serem completas ou claramente
desenvolvidas. Para Harvey (1969), esse vicio tdo comum na geografia leva a uma verdadeira
cegueira intelectual onde aceitamos um modelo como uma teoria. O autor chega até mesmo a
afirmar que a historia da geografia poderia ser pensada como a histdria do uso incorreto de
modelos. Na geografia, os modelos se tornaram instrumentos perigosos para se fazer
previsdes na auséncia de teoria.

Para reverter esse quadro problematico, é necessario que a construcdo de modelos em
geografia seja direcionada para a criagdo de teorias geogréficas. Trata-se de uma tarefa
complexa que levard muito tempo até que possuamos teorias relativamente completas que
sustentem modelos com grande poder explicativo. Contudo, é um desafio que precisa ser
enfrentado.

De qualquer modo, vista a discussao apresentada até 0 momento, ja somos capazes de
dizer que modelos sdo sempre simplificacGes da realidade. Mais precisamente, um modelo é
uma visdo de um dado pesquisador sobre a realidade. Esta simplificacdo € feita dentro de um
objetivo operacional de acdo, de previsao ou de explicacdo. No entanto, ao invés de deformar
a realidade, acreditamos que os modelos ajudam a conformé-la, a torna-la mais visivel e
compreensivel nos moldes de uma determinada representacdo. Em geral, essa representacdo
proposta por um modelo na geografia tende a ser visual (BRUNET, 1980). Estamos
chamando atencdo para o fato de que modelos geograficos possuem a tendéncia de se
apresentarem de forma gréfica.

Por modelos geograficos, Brunet (1980) entende toda e qualquer representacéo
simplificada de um comportamento espacial. Em um sentido mais estrito, um modelo
geografico representa um arranjo espacial, a saber, um conjunto mais ou menos coerente de
lugares colocados em relacdo. Contudo, uma representacdo desenvolvida a partir de um
modelo geografico ndo mostra diretamente o arranjo. Este Gltimo ndo esta dado na imagem,
mas cabe ao leitor interpretd-lo. Assim, o arranjo é fruto de uma construgdo intelectual. O
modelo d& as bases e 0s elementos que mostram a organizacdo espacial de algo, mas é o leitor
que deve interpretar as imagens produzidas a fim de identificar os arranjos. As imagens, nesse
caso 0s modelos, nos auxiliam a construir uma ideia (BRUNET, 1980).

Um exemplo relevante dessas apresentacfes gréaficas dos modelos geograficos sdo 0s
coremas de Brunet (1980). Esse autor concebe os coremas como estruturas elementares da
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organizacdo espacial. Trata-se de simbolos demonstrativos que exprimem, em geral,
estratégias de dominacdo do espaco. A combinacdo de diferentes coremas, por sua vez,
expressa uma diversidade de formas de organizacdo espacial da sociedade. A proposta de
Brunet € desenvolver modelos que utilizem coremas, formas de apresentacdo imagética-
espaciais de acOes, para analisar determinados fendmenos.

Posto isso, ja somos capazes de refutar alguns equivocos que comumente estdo
associados a producdo de modelos (BRUNET, 2001). (i) Ha a recorrente afirmacdo de que
modelar é simplificar e, por conseguinte, perder informacgdes. Ora, toda explanacdo requer
uma distingdo entre dados fundamentais e dados secundarios. Sempre é necessario selecionar
0 essencial. Por isso, ndo concordamos que essa caracteristica seja um aspecto negativo dos
modelos. (ii) Alguns modelos sdo de dificil compreensdo. Realmente, certos modelos sao
pouco legiveis, mas este problema pode ser resolvido com algumas reconsideracfes sobre a
estrutura do modelo em questdo. (iii) E impossivel realizar generalizacbes em razdo da
singularidade dos lugares. Ao nosso ver, trata-se de um julgamento ingénuo. Nenhuma
ciéncia seria possivel se ndo houvesse algum grau de generalizagdo. Os modelos s&o, ao nosso
ver, um dos instrumentos que permitem essas generalizagdes. (iv) Os modelos em Geografia
provém de outras ciéncias. Em grande medida, isto é verdade. Algumas ciéncias ja se
dedicaram a modelagem e nos inspiramos em suas contribuicdes. (v) Modelos fazem previs6es
e encaixam forcosamente a realidade dentro deles. Essa afirmacdo estd equivocada. Sabemos
bem gue nenhum modelo ou cientista atualmente tem o poder ou pretensdo de esgotar a
realidade social em um Unico modelo. (vi) Modelos obscurecem processos gue acontecem na
sociedade. Trata-se, novamente, de um julgamento apressado. Modelos, como dito acima, séo
fotografias seletivas. Sao feitos recortes para se analisar determinados aspectos da realidade e
n&o outros.

No caminhar de sua argumentacdo, Brunet (2001) elenca ainda alguns aspectos
fundamentais da modelagem. (i) Os modelos devem ter significado. E necessério entender de
onde eles vém e o que os produz. (ii) Modelagem ndo se resume a generalizacdo. Ha
necessidade compreender as estruturas e dinamicas de objetos Unicos. (iii) H4 uma tendéncia
na geografia de produzir imagens como modelos. (iv) Modelar ndo é unicamente simplificar.
(v) Modelagem é um procedimento de pesquisa. Como tal, exige padrdes e regras de uso
rigorosos.

Apresentadas as propostas de Brunet (1980 & 2001), é possivel dizer que modelos
espaciais sdo, na maior parte dos casos, representacionais. Eles procuram reproduzir, em um

suporte grafico, os padrbes observados em um determinado sistema de interesse. No limite,
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pode-se pensar que a discussdo sobre modelagem na geografia poderia se encaixar em um
debate mais amplo sobre tradicdo visual e, em alguma medida, sobre observacéo e descricao.

Para sustentar essa afirmagdo, tomemos como referéncia alguns dos trabalhos
desenvolvidos por Carl Sauer (1925; 1956). Este autor afirma que a geografia é uma ciéncia
que produz conhecimento pela observacdo. Para ele, deve-se observar a variacdo, a posicéo, a
extensdo, a presenca, a auséncia e a funcdo de diferentes elementos que compdem a paisagem.
Dessa maneira, € realizada uma descricdo. O trabalho e a educagdo do gedgrafo eram, pois,
aprender a observar e a representar. Um dos principais resultados desse trabalho era a
confeccdo de imagens a partir das descri¢cGes realizadas. Essas imagens eram, em seguida,
utilizadas para interpretar e esquematizar as complexidades do mundo observado. Assim,
Sauer criou procedimentos de como descrever a paisagem, guiando-se por um conjunto de
técnicas observacionais. Desses procedimentos, foram confeccionadas imagens que
permitiram identificar as paisagens culturais.

Acreditamos que Sauer produziu um modelo, cujas ferramentas analiticas concediam
coeréncia e consisténcia as praticas de observar e de descrever. Trata-se daquilo que
chamaremos nesta dissertacdo de modelo descritivo: um tipo de modelagem cujas
preocupacdes fundamentais residem nas condi¢fes de observacao, na escrita, na producéo de
imagens e na investigacdo sobre formas espaciais. Um modelo descritivo é entendido aqui
como um conjunto rigoroso de procedimentos observacionais e descritivos que visam
produzir uma imagem simplificada e inteligivel do mundo. Trata-se de um quadro analitico
que decompBe 0 mundo em imagens mais transparentes e compreensiveis. A partir dessas
imagens, sao realizadas interpretacdes e analises.

Modelos descritivos sdo, entdo, construtos analiticos cuja funcéo principal é descrever.
Ou melhor, eles sdo um conjunto de procedimentos observacionais e descritivos que visam
produzir grafismos a partir dos quais arranjos espaciais possam ser investigados. Em razao de
seu carater descritivo, ha, nesses modelos, preocupacdes com as condigdes de observacéo,
com a escrita, com a producdo de imagens e com a investigacdo de formas espaciais. Esses
quatro elementos ndo sé particularizam esse tipo de modelo como também organizam o
quadro analitico sobre o qual os procedimentos sdo definidos e desenvolvidos. Em resumo,
esses modelos compBem paradigmas de analise fundados na coeréncia e no rigor de praticas
de observacao e de descricéo.

Com objetivo de produzir esse tipo de modelo, o gedgrafo deve ter controle sobre a
coleta e a selecdo de dados, assim como sobre a manipulagdo da informacdo. Ao definir,

medir e classificar os fenbmenos com o0s quais ele esta lidando, o gedgrafo também
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desenvolve maneiras caracteristicas de representa-los (talvez a técnica representacional mais
conhecida pelo gedgrafo seja a de mapeamento). Assim, € possivel falar que as funcGes
principais de um modelo descritivo sdo observar, descrever e produzir imagens. Tais modelos,
como qualquer outro, ndo excluem julgamentos de valor, escolha e seletividade. Contudo, isso
ndo da ao geografo a licenca para fazer o que bem entender. As obras classicas dos geodgrafos
regionais franceses encontram, por exemplo, um equilibrio entre a apresentacdo de
informac0es factuais e relatos literarios habilmente construidos que conseguem evocar uma
imagem da "personalidade” de uma regido (CLAVAL, 2001). Ao nosso ver, esses geografos
regionais franceses possuiam um modelo descritivo: uma forma particular e organizada de
efetuar a descrigdo com vistas a producdo de uma imagem.

Nesse sentido, esses modelos devem ser interpretados como auxiliares que garantem a
consisténcia e a coeréncia em nossa descri¢cdo geografica. Da mesma maneira que devemos
considerar indesculpavel se um mapa for internamente inconsistente (digamos, 0s mesmos
simbolos significam coisas diferentes em pontos diferentes), sdo necessarios padrdes de
consisténcia e de coeréncia na descricdo. Vejamos agora 0s quatro pontos centrais de todo
modelo descritivo.

Paginas acima, argumentamos que a descricdo esta intimamente vinculada a
observacdo. Além disso, foi apresentado que a descrigdo consiste em uma reflexdo sobre as
condicbes que guiam a observacdo (ALPERS, 1983). Ndo € de se esperar, portanto, que um
modelo descritivo, além de um conjunto sistematico de procedimentos observacionais, tenha o
cuidado de ponderar sobre os diferentes elementos que podem orientar 0 processo
observacional em campo.

Além da preocupacdo sobre as condi¢fes de observagdo, inclui-se na lista de
elementos estruturantes de um modelo descritivo o cuidado com a escrita. N&do h& consenso
sobre como se deve efetuar uma descri¢do geografica, muito menos sobre como escrever essa
descricdo. Sobre a escrita, Darby (1962) aponta que enfrentamos dois grandes problemas:
primeiramente, ha uma enorme dificuldade de descrever uma area maior do que se pode ver.
Logo, o trabalho descritivo tambem é limitado pelo alcance e pelo interesse do olhar do
pesquisador. A segunda dificuldade apresentada por Darby diz respeito a escolha das palavras
para descrever.

Em comparacdo a uma fotografia, a uma pintura ou a qualquer outro material
pictorico, a construcdo de uma imagem em um texto se d& de maneira gradual. Ao contrario
de um material pictérico em que o observador vé uma fotografia como um todo, a imagem de

um texto ndo estd pronta de imediato ao leitor. Esta imagem é construida gradualmente
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atraves da leitura. Trata-se de elementos colocados em sucessdo que, aos poucos, constituem
uma imagem na mente do leitor. Por esse motivo, é necessario certo cuidado com as escolhas
das palavras, uma vez que elas podem facilitar ou dificultar a construgdo destas imagens.

Ademais, um modelo fundado na pratica descritiva deve tomar cuidado para nao criar
procedimentos que fagcam um inventario mondtono, exaustivo e excessivamente técnico. Por
isso, como indicam Darby (1962) e Tuan (1957), uma das possibilidades é adicionar
metaforas, ideias e belas palavras ao texto. Ao invés de ser de dificil compreensdo, o texto
descritivo deve ser elucidativo em sua capacidade de apresentar e explicar o funcionamento
de um dado fendmeno, como também deve gerar certo prazer estético ao leitor. Dessa
maneira, o gedgrafo pinta paisagens com palavras. Ndo devemos, no entanto, pintar paisagens
monocromaticas ou palidas. E necessario adicionar cor e vividez ao texto. Metéaforas so belos
instrumentos para alcangar esta meta.

Apesar do incentivo em usar metaforas e outras figuras de linguagens, é importante
manter certa atencdo para impedir que a descricdo seja excessivamente carregada de
subjetividade. Por isso, h& necessidade de estabelecer certo rigor com as nomenclaturas e as
classificagdes (ZUSMAN, 2014). Estamos argumentando, finalmente, que a dimensdo textual
em um modelo de descricdo ndo deve ser excessivamente técnica, como também deve evitar
altas cargas de subjetividade. Trata-se de um célculo dificil. Alguns autores podem acabar, em
determinados momentos de seu texto, privilegiando um ou outro tom de escrita. Seja como
for, € essencial permanecer em estado de vigilancia constante a respeito de quais palavras sdo
utilizadas, como elas sdo empregadas e quais sentidos sdo construidos para elas.

Sobre a importancia de materiais pictoricos em modelos descritivos, partimos do
argumento de que imagens sdo instrumentos importantes para a descricdo. Gomes (2017)
concorda com Alpers (1981) ao afirmar que uma descricdo pode gerar diversos tipos de
registros graficos. Este autor, no entanto, vai além das ideias propostas pela historiadora da
arte e defende que, ndo sé o olhar, mas as proprias imagens produzidas pela descri¢do séo
instrumentos importantes na producgédo de conhecimento.

Gomes (2017) concebe que as imagens ndo sdo simples ilustragdes ou objetos
secundarios, mas sim ferramentas portadoras de sentidos préprios que nos estimulam a
refletir. Diferentemente de um texto, elas sdo capazes de restituir a complexidade das
multiplas interacdes sobre um mesmo plano dentro de um enquadramento. As imagens s&o,
portanto, uma forma de ver — ja que na origem da ideia de descri¢do esta o cuidado com o
olhar — e uma forma de pensar — uma vez que elas sdo instrumentos que nos levam a

raciocinar sobre aquilo que € visto (GOMES, 2017).
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E certo que ha uma longa discussdo sobre imagens na geografia (ROSE, 2001). Para
este texto, reforcamos nossa posicdo contraria a tendéncia atual que busca subverter a
autoridade expressiva das imagens, retirando a atencéo da integridade da prdopria imagem para
as suas condicdes de producdo, circulacdo e recepcdo. Nestas discussdes iconoclastas,
comumente reduzem a imagem a sinénimo de mentira e desconfianca. Acredita-se que a
verdade estaria em qualquer outra parte; jamais na representacdo imagética.

Em contraposicao a esta tendéncia, ressaltamos que as representagdes graficas tém um
papel importante na criacdo de significado para as representacdes. Para isso, € necessario
prestar atencdo naquilo que a imagem transmite, isto &, reconhecer a sua autoridade
expressiva. Pensamos que “as imagens possuem a capacidade de mostrar aos olhos do
observador aquilo que ele habitualmente olha, mas ndo vé. Elas exigem a contemplagéo e o
exame acurado do objeto da descricdo” (GOMES, 2017, p. 27).

Descrever consiste, entdo, em interrogar, sintetizar e representar a diversidade de
fenbmenos observados por meio de elementos graficos, como mapas, fotografias, filmagens
etc. (COSGROVE, 2008). A constituicdo de um modelo descritivo exige, portanto, uma
producdo de registros graficos (fotos, filmes, croquis, desenhos, etc.) que nos permitam pensar
sobre o fenémeno estudado.

Por fim, se estivermos de acordo que o trabalho de pesquisa geografico esta vinculado
a investigacdo visual dos lugares, como foi defendido por Sauer (1956) e por Gomes e
Parente-Ribeiro (2013), devemos sempre estar atentos ao detalhe e a composicdo de uma
cena. Tradicionalmente, este trabalho de observacdo tem sido associado a descri¢cdo. Com ela,
poderiamos criar uma imagem e, assim, compreender melhor o fendmeno analisado. Contudo,
se a geografia € a ciéncia da observacdo e esse trabalho observacional esta vinculado a
descricdo, resta-nos ainda uma questdo fundamental: o que observamos e descrevemos?

Para Sauer (1925 & 1956) e Cosgrove (2008), a resposta para esta pergunta é a forma.
E evidente que os objetos de pesquisa da Geografia sd0 muito variados. No entanto, estes
autores defendem que a forma é recorrentemente fonte de atencao para gedgrafos. De acordo
com Sauer e Cosgrove, gedgrafos possuem um verdadeiro “olhar morfoldgico”. Trata-se da
atencdo espontanea que concedemos a forma e ao seu padrdo. Historicamente, os estudos da
forma séo feitos sob a nomeagdo de morfologia. A geografia, dentro desse quadro, tem se
preocupado em compreender a origem e os elementos que modelam as formas do relevo.
Questiona-se ainda sobre o porqué de uma determinada forma estar presente na paisagem e

como ela esta relacionada a outras formas.
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Nos estudos de Geografia Humana, a forma também se mantém como um elemento de
grande preocupacdo. Jean Brunhes (1910), em seu classico trabalho Geografia Humana,
argumenta que a forma interessa pelo seu conjunto. Para ele, a investigacdo da forma deve
passar por cinco variaveis: o material que a compde; a origem; a localizacdo; a posicao e as
adaptacdes as condicdes geograficas. Contudo, ndo estamos interessados em estudar a forma
de casas, como é a preocupacdo de Brunhes, mas o seu trabalho pode nos orientar sobre a
importancia da investigacéo das formas nas descrigdes geogréaficas.

Em resumo, todo quadro analitico que pretende construir um conjunto consistente de
procedimentos observacionais e descritivos deve ter essas quatro preocupacdes como
fundamentos. Sabemos que a classificagdo em modelos descritivos ainda € uma proposta
inicial e que precisa de maior sofisticacdo tedrica. Todavia, € partindo da premissa de que
certos modelos possuem como funcdo principal descrever, que propomos um modelo
descritivo para situacdes de interacdo social em espacos publicos de lazer: o modelo
coreografico.

As origens para esse modelo se encontram na pesquisa sobre a sociabilidade noturna
na Praca Sdo Salvador. Certos comportamentos como beber cerveja, sentar-se na calcada,
caminhar para encontrar um amigo, abracar um conhecido, virar a cabeca para observar
rapidamente o grupo ao lado etc. chamaram a nossa atencdo em razdo das regularidades
comportamentais em dinamicas de lazer em espacos publicos. No limite, esses movimentos
ordenados e ritmados do corpo passaram a ser vistos como uma danga que compunha a
situacdo de interacdo social na Praca Sao Salvador.

Essa proposta nos levou a atual pesquisa de mestrado: produzir um modelo descritivo
do sistema de movimentos corpdreo-espaciais em situacdes de interacdes publicas de lazer. A
esse modelo, damos 0 nome de modelo coreografico, pois a coreografia é o instrumento para
descrever a danca. Uma coreografia contém figuras, simbolos ou imagens que apresentem as
formas espaciais dos movimentos do corpo. O acesso as formas espaciais do movimento do
corpo ¢ obtido pela descricdo do movimento a partir de um conjunto de codigos. O modelo
coreogréafico €, portanto, um quadro analitico que permite enquadrar 0s comportamentos
cotidianos como uma danga a partir de descri¢Oes da espacialidade do movimento corporal. O
modelo coreografico tem como principal funcdo descrever. Sobre esse modelo, precisamos
fazer alguns comentarios antes de nos atermos aos procedimentos empregados.
Primeiramente, precisamos delimita-lo como um modelo descritivo.

As condicdes de observacdo sdao um ponto central sobre o qual vamos discorrer mais

adiante. No que diz respeito a escrita do modelo coreografico, é necessario ter atencéo
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especial com as denominacfes dos comportamentos. Para isso, a descricdo textual terd um
papel fundamental em apresentar as interacbes e causalidades entre os tipos de
comportamentos, em explicar os seus significados e em evocar 0s aspectos estéticos do
fendmeno observado. Desta maneira, procura-se construir imagens na mente de Nnossos
leitores para que eles consigam imaginar as cenas de interacdo que estdo sendo descritas.
Metaforas sdo utilizadas, classificagbes sdo pensadas com cuidado e palavras séo
responsavelmente escolhidas. Enfim, a escrita foi organizada em torno de um vocabulério
que, ao nosso ver, garanta inteligibilidade.

O modelo coreografico também deve produzir grafismos dos movimentos corporais
das pessoas em situacdo de interacdo. Estas imagens nos auxiliaréo a identificar os padrdes,
ou como poderiamos dizer, as coreografias das interacBes sociais. Estes grafismos sdo
elucidativos o suficiente para apresentar as correlacfes entre comportamentos e morfologia e
esclarecedores para explicar os padrbes de movimentos corporais.

Resta, ainda, o ultimo elemento fundamental dos modelos descritivos: a forma. De
acordo com Laban (1960), a relacdo entre corpo e espaco deve ser pensada pela forma
espacial dos movimentos corporais. Isso significa que os movimentos do corpo possuem uma
forma que deve ser descrita pelo modelo coreografico. Além disso, 0 modelo coreografico
também deve se ater as formas fisicas do logradouro publico estudado. Sobre essas Gltimas, é
necessario pensa-las em termos de seu material, de sua origem, de sua localizacdo, de sua
posicdo em relacdo as outras formas ou comportamentos e de suas adaptacdes em relacao
projeto arquitetdnico previsto. Sabemos, no entanto, que esta investigacdo sobre 0s materiais
fisicos exigira um olhar treinado e sensivel para as formas topograficas a medida que estas
ndo sdo simples tabulas rasas onde se desenvolvem as interacdes sociais. Na verdade, elas
possuem um papel ativo dentro da dinamica interacional.

Apresentadas algumas propriedades do modelo coreografico, é necessario reconhecer
que ele possui, de inicio, alguns problemas ldgicos. Como Harvey (1969) aponta que a maior
parte dos modelos em geografia sdo modelos a priori, 0 modelo coreografico ndo € uma
excecdo. N&o ha uma teoria bem estabelecida na geografia que trate dos comportamentos
cotidianos como um conjunto de movimentos corporais inscritos no espago, ou melhor, como
uma danga. Com isso em mente, 0 modelo que aqui propomos ndo nasce de uma teoria; ele
ndo cumpriu o papel de estruturar uma teoria a partir de um quadro analitico que a aproxime
da realidade concreta.

O modelo coreogréafico nasce de uma analogia entre a regularidade comportamental e

a danca. A pesquisa na Praga S&o Salvador nos permitiu fazer essa associacdo pela primeira
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vez e pretendemos, com essa dissertacéo, afirmar o potencial analitico do modelo em questao.
No entanto, é importante deixar claro que esse modelo ndo reivindica qualquer capacidade de
predicdo ou de efeito causal, mas prop0e unicamente revelar os arranjos espaciais dos
encontros sociais publicos de lazer. Em outros termos, o modelo coreografico ndo € um
instrumento para simular ou prever comportamentos que, por sua natureza cotidiana e fugaz,
podem ser muito imprevisiveis e aleatérios. O modelo coreogréfico é uma forma de realizar
aproximacdes para explanar fundamentos; ele busca padrdes ou estruturas comportamentais.
Trata-se, a0 nosso ver, de um instrumento sugestivo e fértil para sugerir outras questdes.
Conforme sugere Clifford (2008), modelos que surgem de uma analogia, como é o caso do
modelo coreogréfico, sdo trampolins construtivos para a edificacdo de teorias.

Isso significa que o modelo coreografico pode nos dar a base para construir uma teoria
geografica sobre a danca cotidiana em espacos publicos no futuro. Antes disso, contudo, €
necessario reconhecer como o modelo funciona, quais sdo suas hipoOteses, quais sdo Sseus
significados, objetivos, limitacdes e potencialidades. Esta é, afinal, uma das propostas desta
dissertagdo: produzir uma reflexdo mais cuidadosa sobre a complexidade do modelo. Esta
discussdo sera realizada ao longo do texto. No entanto, ja € possivel afirmar que o modelo
coreografico € um modelo a priori oriundo de préaticas observacionais e descritivas. Ele
produz imagens formalizadas do mundo; ele é um dispositivo representacional que busca
apresentar os padrdes observados e descritos. Dessas imagens, extrai-se 0 conhecimento e 0
entendimento sobre a espacialidade dos movimentos corporais em situacdes publicas de
interacdo. Com tais caracteristicas, a apresentacdo de imagens se mostra como uma chave

importante para uma metodologia geogréfica vigorosa.

4.2 A defini¢éo de um recorte

As primeiras atividades realizadas no Parque de Madureira foram trabalhos de campo
exploratdrios que tinham como objetivo identificar caracteristicas gerais do logradouro. Para
isso, levamos cadernetas de campo, caderno de desenho e croquis em dois dias diferentes de
observacdo: 03/07/2019 (Quarta-feira) e 06/07/2019 (Sabado). Estes dias foram escolhidos
para investigar possiveis diferencas entre um dia util e um final de semana. Para percorrer
toda a extensdo de 3,8 km do Parque, selecionamos previamente 25 pontos de parada. Cada
um dos pontos foi escolhido por apresentar equipamentos (quadras, jardim, mirante, lagos
etc.) onde haveria maior probabilidade de encontrar concentragcbes de pessoas. Para cada
ponto, descrevemos a fisionomia do local, identificando equipamentos, a localizacdo e sua

posicao relativa. Em muitos casos, foi necessario utilizar o caderno de desenhos para elaborar
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croquis com a localizacdo da morfologia. Em seguida, descrevemos 0s comportamentos.
Localizamos onde estava cada pessoa, a atividade realizada, os eventuais deslocamentos e sua
relagdo com a morfologia.

Os campos comecavam as 14h. Porém, até percorrer todos os vinte e cinco pontos de
observacdo, terminamos as 20h no primeiro dia e as 21h no segundo. Apesar de termos
conseguido coletar uma série de dados preliminares sobre as interagdes de lazer do Parque, o
intervalo de tempo da observacdo era muito grande. A natureza do dado coletado no primeiro
ponto as 14h era muito diferente do dado do vigésimo quinto ponto as 21h. Em um mesmo
dia, observamos tempos muito diferentes ao tentar percorrer todo o Parque. Diante desta
dificuldade inicial, uma das opcgles levantadas foi recortar uma se¢do especifica do
logradouro em que pudéssemos realizar uma observacao sistematica.

Em um primeiro momento, pensamos em escolher uma entre as quatro fases de
expansdo do Parque para realizar os trabalhos de campo. Entre estas fases — a primeira (2012),
a segunda (2015), a terceira e a quarta (ambas em 2016) —, selecionamos a Fase 1.
Acreditamos que esta extensdo do logradouro seria a mais adequada para realizar os trabalhos
de campo, uma vez que, além de ser a area original e a primeira a ser construida, ela serviu
como base para a concepcao e edificacdo de todas as outras trés expansoes.

Pensamos que as Fases 2, 3 e 4 foram construidas a partir de um espelhamento das
morfologias que obtiveram sucesso na Fase 1. Ao nosso ver, o grande sucesso da cascata e da
faixa de areia da Fase 1 incentivou a construcdo de mobiliarios semelhantes na Fase 2: a Praia
de Madureira e o conjunto de cascatas. A Fase 3, por sua vez, apresenta as pistas halfpipe e
uma Praca de Skate para repetir o éxito do Parque de Skate da Fase 1. Por fim, a Fase 4 conta
com uma série de quadras de esportes, como se houvesse a intencdo de reproduzir, na Fase 4,
0 sucesso das areas esportivas da Fase 1. Parece-nos que as expansdes foram construidas para
potencializar os elementos bem-sucedidos na area original do Parque. Finalmente, a Fase 1
orientou todas as outras expansdes do logradouro publico.

Contudo, mesmo apds a escolha pela secdo original do Parque, ainda lidamos com o
mesmo problema identificados nos trabalhos de campo exploratorios: trata-se de uma area
com 1,5 km de extensdo. Uma das saidas para a escolha de um local ainda mais especifico de
observacdo dentro da Fase 1 foi reconsiderar as classificacbes de areas propostas no projeto
de construcdo do Parque. Como j& apresentado, a secdo original do logradouro possui quatro
areas previstas inicialmente pela administracdo. As areas 01 e 04 sdo destinadas as atividades

culturais por possuirem teatros e locais para shows. A area 03 é destinada a pratica de esporte
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por possuir grande quantidade de quadras. A area 02, por sua vez, é concebida como um local
de relaxamento e contemplagéo.

No Parque, ndo existem regras de uso especificas para cada uma dessas areas. O que
ha sdo regras gerais para a boa convivialidade em todo o Parque. Como ndo h& normas de
conduta particulares para cada local, a divisdo dos usos do parque € definida pela presen ca
ou ndo de equipamentos que permitem a realizacdo de cada tipo de atividade. Dessa maneira,
a classificacdo das areas do parque é feita pela morfologia. Isto significa que o que define as
classes de area do parque ndo sdo regras, mas a morfologia presente em cada um desses
espacos.

A morfologia antevé e orienta os comportamentos que devem ser realizados em cada
local do Parque, ja que a diferenciacdo interna do logradouro € ditada pela forma e pelo
mobiliario que compde cada area. Esta classificacdo de area é uma forma de organizacdo da
vida social no Parque ao orientar onde fazer esporte, onde se engajar em atividades culturais e
onde relaxar. Ao considerar a relevancia da morfologia nesta organizacdo, selecionamos a
area 02 como o recorte espacial interno a propria Fase 1 do Parque.

A escolha da area 02 se justifica em virtude da variedade de equipamentos presentes
neste local. Enquanto as demais areas apresentam equipamentos muito direcionados para a
pratica de esporte ou para atividades culturais, a area 02 apresenta mobiliarios para
relaxamento e contemplacdo, assim como apresenta equipamentos para atividades culturais e
esportivas. Além dos gramados, jardins, mirantes, mesa de jogos e lagos, a area 02 possui a
Nave do Conhecimento e o Centro de Educacdo Ambiental, onde sdo realizadas praticas
culturais ligadas a educacdo digital e a sustentabilidade. Ademais, a area 02 conta com
espacos para ténis de mesa, jogo de bocha, academias para a terceira idade e espagos de
musculagdo. Todos esses equipamentos estdo relacionados a pratica esportiva.

E importante deixar claro, no entanto, que ndo pretendiamos restringir a nossa
descricdo somente a area 02. Ao contrario, tinhamos em mente investigar todo o setor 1 do
Parque. Contudo, a pandemia da COVID-19 e a implantagdo de um regime de isolamento
social na cidade do Rio de Janeiro imp0s restri¢cGes a continuidade dos trabalhos de campo no
ano de 2020. Como ficara mais evidente adiante, a maior parte de nossos trabalhos de campo
foi realizada durante o ano de 2019. Em razéo das medidas de isolamento social, os trabalhos
de campo de 2020 foram duramente comprometidos, ja que o Parque ficou fechado por quatro

Mmeses.
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Quando foi reaberto no dia 22 de julho de 2020, 0 momento era bem diferente do ano
precedente. Ao longo de 2020, a populagéo carioca enfrentou uma grave pandemia com uma
soma de quase 13 mil mortes. Somente nos bairros atravessados pelo Parque, foram
contabilizados 419 dbitos!*. Em razdo desse quadro de inseguranca sanitaria generalizada,
novas regras de uso foram implantadas. Nos primeiros meses de reabertura, por exemplo,
estavam proibidas as préaticas de esportes pois poderiam causar aglomeracGes. Da mesma
forma, ficou proibida a entrada sem mascaras e recomendava-se uma distancia de 1,5 metros
entre uma pessoa e outra. A preocupacdo com a transmissao da COVID-19 fez com que as
pequenas condutas corporais ganhassem uma nova luz. Comportamentos, antes esquecidos no
fluxo da vida cotidiana como os toques e as distancias entre individuos, foram levados a um
patamar central no processo de interacdo, pois 0 corpo se tornou um agente de infeccdo.
Assim, o convivio publico no Parque para o lazer era desincentivado e, em alguns momentos,
até mesmo proibido.

Apesar do curto intervalo de tempo entre 2019 e 2020, acreditamos que as situacoes de
interacdo de lazer no Parque de Madureira foram profundamente transformadas, porque o
Parque permaneceu fechado por meses desregulando rotinas de atividades e porque 0s
proprios comportamentos passaram a ser revistos para evitar a transmissao do virus. Ao nosso
ver, trata-se de dois momentos distintos para o exercicio da interacdo social publica. Como
resultado, os proprios padrbes corpOreo-espaciais podem ter sido alterados. Mesmo assim,
entre 0s meses de setembro e novembro de 2020, realizamos alguns trabalhos de campo no
Parque de Madureira.

Ao realizar esses trabalhos de campo, nossa intencdo ndo foi realizar um extensivo
levantamento de dados como ocorreu em 2019, muito menos fazer uma comparacao entre as
praticas de interagdes publicas de lazer antes e durante a pandemia da COVID-19. Nosso
objetivo continuou o0 mesmo: produzir um modelo descritivo de situacdes de interacoes
cotidianas em espacos publicos. Para isso, frequentamos o Parque de Madureira durante o
periodo de flexibilizagdo do isolamento social na cidade do Rio para testar os métodos e 0s
procedimentos empregados nos trabalhos de campo de 2019. Tentamos tirar proveito desses
dois momentos distintos das situacdes de interacdo em um mesmo logradouro publico para
averiguar os procedimentos, as suas caracteristicas, as suas propriedades e as suas limitacdes.

Por motivos de seguranga, realizamos menos trabalhos de campo em 2020 se

compararmos com o ano de 2019. N6s fomos ao Parque somente para observar e testar os

11 Esses dados foram retirados do Painel COVID Rio em 24/11/2020. Link de acesso:
https://experience.arcgis.com/experience/38efc69787a346959¢931568bd%e2ccd
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instrumentos que foram utilizados no ano anterior. Ver suas potencialidades, fraquezas, o que
valorizam ou deixam de valorizar. Dessa forma, foi possivel fazer uma reflexdo mais acurada
sobre os procedimentos que foram usados para coletar os dados. Fazer trabalhos de campo
durante a pandemia nos fez refletir ainda mais sobre as condi¢des de observacdo. Finalmente,
0 proposito desses trabalhos de campo era colocar o modelo a prova com a intencdo de refina-
lo.

Posto isso, os dados que serdo apresentados nesta dissertacdo foram coletados durante
0s campos de 2019. Logo, eles se restringem aos movimentos corpdreo-espaciais observados
e descritos na area 02 do setor 1 do Parque de Madureira. Todavia, esses dados foram

reavaliados a luz das contribui¢des oriundas dos trabalhos de campos durante a pandemia.

4.3 Procedimentos

Como nossas unidades de observagdo sdo os comportamentos e a morfologia,
decidimos comecar nossos trabalhos de campo mais sistematicos com a descricao da forma da
area 02. Esta descricdo da morfologia foi realizada nos dias 07 e 11 de setembro do ano de
2019. Visto que o objetivo era de retratar somente 0s equipamentos e a estrutura fisica da area
02 do Parque, ndo nos preocupamos em realizar esta descricdo em um horério ou dia da
semana especifico. A despeito da flexibilidade de mudancas na estrutura fisica do Parque, sua
morfologia ndo ¢ alterada em curtos intervalos de tempo. Por isso, acreditamos que dois dias
de observacéao tenham sido suficientes para descrever a morfologia do local.

Com a caderneta de campo, descrevemos o entorno da area 02, atentando-se para o
que existia ao redor desta sec¢do do Parque, por exemplo, as casas, 0 comércio, as ruas, pontos
de Onibus, linhas de trem etc. Em seguida, preocupamo-nos em identificar quais eram 0s
acessos de entrada e saida. Dentro da prépria area 02, olhamos para a diversidade da
superficie do terreno em termos dos materiais que a compdem e de suas diferencas de
altimetria. Descrevemos, ainda, cada local de atividade (jardim, lago, mesa de jogos, espaco
de musculagéo), prestando atencdo em sua localizacao, posicdo, o material de que € composto,
sua forma e os mobiliarios. Estes trabalhos de campo tiveram como principal resultado a

elaboracdo de um croqui que auxiliou nos passos seguintes (Figura 10).
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Figura 10. Croqui da area 02.
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Depois desta descri¢cdo da morfologia, voltamos nosso olhar para a segunda unidade
de observacdo: os comportamentos. Para realizar esta descri¢do, dividimos a observagdo em
duas etapas. Os procedimentos da primeira etapa estdo voltados a descrever as interagoes
desfocadas, a saber, as relacdes entre os diferentes ndcleos de interacdo (intergrupal). Os
procedimentos da segunda etapa, por sua vez, permitem uma descricdo mais detalhada dos
movimentos corporais, considerando o nucleo de interagdo dentro de uma determinada
ocasido social (intragrupal).

Tanto na primeira quanto na segunda etapa, as unidades de observacdo sdo as mesmas.
A diferenca reside na quantidade de variaveis mobilizadas para realizar a descricéo e nos tipos
de instrumentos utilizados. Por exemplo, ao descrever as interagfes focadas, sdo utilizadas
mais variaveis do que nas descri¢Bes das interacdes desfocadas. Nessas Ultimas, por sua vez,
fizemos uma subclassificacdo entre as permanéncias de interacdes desfocadas e 0s
deslocamentos de interacdes desfocadas. A primeira corresponde aos grupos que, durante a
observacdo, estdo parados em um determinado local. J& a segunda diz respeito aos grupos que
estdo em deslocamento, correndo ou andando por exemplo. Fizemos essa separagdo porque
era preciso desenvolver certos procedimentos para descrever as pessoas em deslocamento e
outros para descrever os individuos em repouso.

Essa divisdo nada mais é do que o resultado de uma dificuldade operacional em
descrever pessoas paradas e em deslocamento da mesma maneira. Apesar dessa separacao,
frisamos que ambas sdo interacbes desfocadas. Na discussdo dos resultados, as interacdes
desfocadas serdo apresentadas como uma coisa s6, visto que, no curso da vida cotidiana, essa
distingdo ndo existe. Grupos de interacdo que se deslocam e grupos em permanéncia podem se
influenciar mutuamente.

Para descrever as permanéncias de interacfes desfocadas, utilizamos uma ficha de
observacao e o croqui da area 02 do Parque. As permanéncias sao pausas nos movimentos das
pessoas. Como Laban (1996) defende, seres humanos estdo sempre em estado de movimento.
O que identificamos como permanéncia nada mais € do que um momento de pausa em dado
lugar dentro de um fluxo maior de movimento do individuo. Para investigar estes pontos de
paradas, preocupamo-nos em localizar as pessoas dentro das situacfes de interacdo do Parque

Para observar e descrever essas interacGes desfocadas, faziamos percursos de
observacdo, que consistem em caminhar pelo espaco publico percorrendo certos trajetos e
realizando paradas em determinados pontos que permitissem observar melhor 0s

comportamentos dos individuos. Nos dias 11, 14, 18, 21, 22 e 25 de setembro de 2019, entre
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dias teis e finais de semana, frequentamos a area 02 de manha (7h as 12h), de tarde (12h as
18h) e de noite (18h as 22h) em trabalhos de campo que duravam entre 5 a 7 horas de
duracdo. Em intervalos de uma hora em uma hora, caminhdvamos por toda a extensdo da area
02 com o croqui em maos, plotando a localizacdo de cada pessoa encontrada no momento da
observacdo. Ao caminhar, paravamos em determinados pontos do Parque préximos as
concentragdes de pessoas para que pudéssemos plotar, com o méximo de cuidado, a
localizacdo de cada uma. Por dia de trabalho de campo, realizamos de 5 a 7 percursos; um
percurso por hora. Nos trabalhos de campo de 2020, fomos ao Parque nos dias 19, 20, 21, 23 e
24 de outubro para descrever as permanéncias de interacfes desfocadas. Todavia, neste ano,
os trabalhos de campo duravam no méximo duas horas por questdes de seguranga. Eram
apenas, portanto, dois percursos de observacgdo por dia de trabalho de campo.

Nem o percurso e nem 0s pontos de parada dentro deste trajeto eram definidos
previamente. Ambos eram escolhidos no momento do campo. Trata-se de um procedimento
flexivel em que o trajeto e as paradas eram decididos em relacdo a presencga ou ndo de pessoas
em determinados lugares. Em linhas gerais, optamos por percursos e pontos de repouso
proximos as pessoas, permitindo que as observassemos melhor. Para registrar 0 que era
realizado, desenhamos nosso trajeto em croquis e pontuamos onde eram realizadas nossas
paradas.

E importante salientar que a observacdo ndo era realizada somente nos pontos de
parada. Seja em repouso ou ao caminhar pelo Parque, mantinhamos um olhar atento em todos
0s momentos. Por isso, podemos dizer que o percurso de observacdo € o ato continuo de
observar — parado ou em deslocamento. Tanto o caminho quanto as paradas sdo definidas de
acordo com aquilo que se vé (Figuras 11, 12 e 13).

Logo apds a plotagem da localizacdo de todas as pessoas em um determinado ponto do
percurso, descrevemos as atividades que estavam sendo realizadas no momento da
observacdo. Para a descricdo dessas atividades, fizemos uso de uma ficha de observacao
(ANEXO 1) que nos ajudou no processo descritivo. Para cada grupo e/ou pessoa, indicamos a
atividade realizada. Em seguida, procuramos identificar a ocasido social a qual aquele grupo
se vinculava (convivialidade, encontro amoroso, cuidado de criangas etc.), assim como
buscamos reconhecer os limites espaciais e temporais da ocasido, ou seja, a situacdo de
interacdo. Além disso, escrevemos a posicdo ocupada pelo grupo e sua relacdo com a
morfologia. Em termos mais simples, indicamos a posi¢do daquele determinado individuo
e/ou grupo em relacdo aos outros a sua volta. Sobre a relacdo com a morfologia, atentamos

para a altimetria do local ocupado, o material da superficie sobre o qual estavam, a qual
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equipamento estavam vinculados, como usavam o equipamento e se estavam sob a sombra ou
em &reas iluminadas.

Ademais, identificamos os pequenos deslocamentos que poderiam estar vinculados as
atividades. Em seguida, reconhecemos a postura (em pé, deitado, sentado, agachado,
inclinado), a orientacdo em relacdo as outras pessoas (lado a lado, perpendicular, angulo
agudo, angulo obtuso etc.). Por fim, identificamos para onde se direcionam o0s olhares dos
individuos.

Seja como for, nesta primeira etapa da pesquisa, ndo nos atemos em descrever 0s
pequenos movimentos corporais que estdo associados a cada tipo de atividade. Pensamos que
cada situacdo de interacdo mobiliza sim certo conjunto de movimentos corporais tipicos. No
entanto, este tipo de descricdo preocupada com 0s pormenores dos movimentos corporais ao

realizar uma determinada atividade ficou restrita a segunda etapa de pesquisa.
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Legenda

-» -Caminho percorrido
® Pontos de parada

Figura 11. Exemplo 3 de percurso de observacéo.
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Ainda dentro da primeira etapa de pesquisa, dedicamo-nos a observacédo das interacdes
desfocadas em deslocamento. Para descrevé-las, seria necessario desenvolver um conjunto de
procedimentos que nos permitissem analisar esse tipo de movimento corporal. A primeira
consideracdo a ser feita diz respeito ao ponto de vista. Considerando que cada ponto de vista
permite que determinadas coisas possam ou nao ser observadas dentro de um certo campo de
visdo, foi necessario manter atencdo sobre quais pontos de vistas seriam privilegiados para a
observacdo dos deslocamentos.

Em razdo do formato linear do parque e de suas eventuais diferencas de altimetria,
definimos a existéncia de trés tipos de pontos de vistas diferentes considerando diferentes
posi¢Oes espaciais. O primeiro deles, intitulado de ponto de vista lateral (Figura 14),
corresponde aqueles pontos de observacdo em que o pesquisador se posiciona proximo as
paredes que definem os limites do Parque. Destes pontos da lateral do Parque, podiamos
observar, com um unico campo de visdo, a rua do Parque de Madureira, 0s gramados, as
calgadas internas do Parque. De costas para a parede de limite do Parque, tinhamos uma vista
que permitia a observacdo de uma lateral a outra do Parque.

O segundo tipo de ponto de vista foi denominado de central (Figura 15). Ao levar em
conta que o logradouro apresenta de 60 a 70 metros de largura de uma parede a outra, nds nos
posicionamos no meio do caminho entre estas duas paredes. Nesta posi¢do, possuiamos uma
limitacdo: ndo era possivel observar todos os deslocamentos a nossa volta em um Unico
campo de observacdo. O campo de visdo de um ser humano é de quase 180 graus.
Logicamente, isto impossibilitava que observassemos 0 que acontecia as nossas costas. Por
exemplo, ao observar a rua interna do Parque, ndo era possivel ver 0 que se passava Nnos
jardins, gramados ou lagos, que estavam a nossas costas. O inverso também era verdade.
Como resultado, tinhamos que, de um Unico ponto, produzir dois ou mais campos de visdo
para descrever os deslocamentos a partir deste tipo de ponto de vista.

O terceiro tipo de ponto de vista é chamado de obliquo (Figura 16). Dado que, no
mirante, ha uma significativa elevacdo altimétrica no terreno, era possivel ter uma vista
obliqua sobre o que acontecia nas areas baixas. Assim como o ponto de vista lateral,
podiamos observar, com um anico campo de visdo, a rua do Parque de Madureira, 0S
gramados, os caminhos internos do Parque. Neste caso, no entanto, tinhamos um ponto de

visao mais elevado.
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Legenda
@ Ponto de observagio

Detalhe do campo de visdo

LI e Ao Médio Baixo

Figura 14. Pontos de vistas obliquos.
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Por fim, ao considerar estes trés tipos de pontos de vista, privilegiamos o ponto de
vista lateral e o obliquo para a observacao dos deslocamentos. Isto se justifica pelo fato destes
tipos de pontos de observacdo permitirem, dentro de um Unico campo de visdo, captar
visualmente toda ou quase toda a extensdo de 70 metros de largura do Parque. O ponto de
vista central, por seu turno, exige que o pesquisador movimente constantemente o olhar para
que a observacéao dos deslocamentos fosse possivel.

Definidos os tipos de pontos de vista favorecidos, demos inicio aos trabalhos de
campo. Nos dias 24, 27, 28 e 29 de setembro de 2019, incluindo dias Uteis e finais de semana,
frequentamos a area 02 do Parque de manha (7h as 12h), de tarde (12h as 18h) e de noite (18h
as 22h) em trabalhos de campo que duravam entre 5 a 7 horas de duracdo. Nos dias 27, 28, 29
e 30 de outubro de 2020, também foram feitos trabalhos de campo para descrever 0s
deslocamentos das interacBes desfocadas. Evidentemente, neste ano foi necessario diminuir o
tempo dos trabalhos de campo para evitar riscos a nossa saude. Por isso, os trabalhos de
campo duraram apenas duas horas em cada dia.

Para a descricdo dos deslocamentos, fixamos trés fases para a observacdo. A primeira
delas consiste em identificar os principais trajetos realizados a partir de um determinado ponto
de vista. No caderno de campo, identifica-se a data, o horério e o ponto de vista. Em seguida,
tomamos notas de onde saiam as pessoas, para onde se direcionam e o caminho percorrido
levando em consideracao o ponto de observacdo. Por exemplo, sentado no gramado em frente
a entrada do parque infantil, observamos um fluxo de pessoas saindo da parte de tras da Nave
do Conhecimento caminhando pela calcada até desaparecer de vista proximo a entrada dos
banheiros. Dessa maneira, identificamos os trajetos de acordo com os pontos iniciais e finais
do deslocamento e do caminho percorrido.

A segunda etapa consistiu em um levantamento quantitativo da intensidade dos
deslocamentos registrados na primeira fase. No caderno de campo, identificamos cada tipo de
deslocamento. Abaixo dessa identificagcdo do trajeto, deixava-se um espaco em branco onde
era anotada cada pessoa que realizava aquele deslocamento particular. Durante 15 minutos,
tempo definido para esta observacao quantitativa, contamos cada pessoa que se movimentava
por tipo de deslocamento.

Depois deste levantamento numérico, seguia-se para a terceira fase: a descrigdo das
formas de se deslocar. Com o uso de uma ficha de observacdo (ANEXO II), buscava-se
descrever as diferentes maneiras de se deslocar em cada um dos trajetos. Para isso, era

descrito o meio de se deslocar (a pé, bicicleta, patins), a continuidade (com paradas ou de
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forma continua) e a velocidade (alta, média ou baixa). Em seguida, reconhecemos a postura
(em pé, deitado, sentado, agachado, inclinado), a orientacdo em relacdo as outras pessoas
(lado a lado, perpendicular, angulo agudo, angulo obtuso etc.). Por fim, identificamos para
onde se direcionam os olhares dos individuos. Assim como a segunda fase, a terceira também
era realizada durante 15 minutos. Depois deste tempo, mudava-se 0 ponto de vista e
retomamos o processo desde o inicio.

Todos os procedimentos até agora apresentados compuseram a primeira etapa dos
trabalhos de campo desenvolvidos na area 02 do Parque de Madureira. Os dados coletados
nesta primeira etapa nos deram indicativos de ocasifes sociais e situagdes de interagcdes que se
destacavam. Além desse aspecto quantitativo, identificamos as principais atividades
realizadas e os grandes fluxos de deslocamento que estavam vinculados a determinada
situacdo de interacdo. Enfim, esta primeira etapa dos trabalhos de campo, além de todos os
dados gerais sobre a area 02, possibilitou que fossem identificadas situacdes de interacao
privilegiadas para a préatica do lazer no Parque.

A segunda etapa de trabalhos de campo consistiu uma descricdo detalhada dos
movimentos corporais nas situacdes de interacdo do Parque. Apesar de termos encontrado
algumas situacfes importantes para o lazer publico, restringimos nossa investigacdo mais
detalhada a uma Unica situacdo de interacdo: a musculacdo no espaco destinado a esse fim. No
exame de qualificacdo, apresentamos 0s movimentos corpdreo-espaciais dessa situacdo de
interacdo. Esses resultados sdo decorrentes de dois dias de observacao, dia 02 e 04 de outubro
de 2019, em que frequentamos o local do final tarde até a hora de fechamento do parque em
um total de 6 horas de observagdo continua para cada dia.

Nossa pretensdo para a dissertacdo, contudo, era fazer a mesma analise detalhada em
outras situagdes de interagdo no Parque. No entanto, a pandemia da COVID-19 e o regime de
isolamento social impossibilitou que assim o fizessemos. Em razéo dos riscos de exposi¢éo ao
virus decorrentes da realizacdo de trabalhos de campo, optamos por ndo investigar outras
situagdes de interacdo, mas nos restringir aquela que havia sido descrita no ano anterior: 0
espaco de musculagdo. Analisar outras situagdes exigiria mais tempo de observacéo e, por
consequéncia, mais riscos. Por isso, frequentamos o espaco de musculacdo nos dias 30 de
outubro e 6 de novembro de 2020 do final da tarde até o novo horério de fechamento do
Parque as 20h.

Assim como na primeira etapa, nossas unidades de observacdo continuaram sendo 0s

comportamentos (movimentos corporais) e a morfologia. No que concerne a esta Ultima
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unidade de observacdo, detalhamos os aspectos fisicos do local, identificando a posicao, a
localizacdo, o material da superficie, os equipamentos e a forma. Em seguida, nossa atencéo
se direcionou aos movimentos corporais.

Buscamos descrever a dimensdo espacial dos movimentos corporais na realizacdo de
atividades. No caso investigado, a atividade principal era a musculacdo apesar de haver
outras. Descrevemos a localizagéo, as posigdes, os deslocamentos, as posturas, as orientacoes,
a cinestesia, 0s toques, os olhares e as extensfes dos corpos presentes nessa situacdo de
interacdo. Com um croqui da subarea e com o caderno de campo, davamos nimeros para
identificar cada uma das pessoas e detalhamos, ao longo de horas de observacao continua, a
atividade e os movimentos de cada corpo presente naquele local.

Os procedimentos aqui propostos sao resultados de um cuidadoso processo de escolhas
que permitiram descrever a espacialidade do movimento corporal. Em conjunto, eles déo
forma ao quadro analitico do modelo coreografico. E evidente que aperfeicoamentos ainda
podem ser realizados, assim como podemos associar esses procedimentos a certos conceitos e
outras referéncias tedricas. Porém, destacamos que esta é a base analitica sobre a qual se
funda o modelo coreografico. Portanto, esses procedimentos ndo devem mudar sem as
devidas ressalvas e muito menos podem ser aplicados em outras situa¢es que ndo sejam a de

lazer nos espacos publicos.

4.4 As condicdes de observacao

Nas paginas anteriores, defendemos a posicdo que descrever é realizar um exercicio
continuo de reflexdo sobre as condicdes de observacdo. Finalmente, se nos propomos a
desenvolver um modelo de descricdo geogréafica das interacdes sociais em espacos publicos
de lazer, nossa reflexdo sobre as condicGes de observacdo deve ser sensivel a espacialidade e
a natureza interacional do fendmeno que estudamos. Com isso em mente, ha alguns elementos
que condicionaram nossas observagdes nos trabalhos de campo e que merecem comentarios
especiais. Ha pelo menos seis aspectos que influenciam decisivamente o processo de
descricdo. Esses elementos s&o: 0 ponto de vista, a exposicédo, as circunstancias ambientais, 0s
aspectos conjunturais, as categorias de observacéo e, por fim, as interagdes em campo.

E evidente que alguns desses elementos sdo notadamente espaciais: ponto de vista e
exposicdo. Como Gomes (2013) defende, eles sdo fundadores da espacialidade do olhar. Para
além destes elementos ja apresentados por Gomes em seu livro O lugar do olhar, €

interessante adicionar a essa lista mais quatro elementos que ndo necessariamente possuem
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uma raiz espacial como os dois anteriores, mas sdo de suma relevancia para investigar a
descrigdo das situacBes de intera¢do publicas. Estamos falando das circunstancias ambientais,
de aspectos conjunturais, das categorias de observacao e das interagbes em campo. Ao total,
cada um desses seis elementos nos ajuda a pensar como ¢é feita a observacdo geografica das
situacOes de interacdo social.

O primeiro deles, o ponto de vista, € uma expressdo que estabelece uma relagdo direta
entre o local de observacao e aquilo que esta sendo observado. Como Gomes (2013) defende,
trata-se de um dispositivo espacial que nos permite ver determinadas coisas e, a0 mesmo
tempo, impossibilita que vemos outras. Estes diferentes campos de visdo possuem um papel
decisivo na observacdo das situagOes de interacdo. Para exemplificar sua importancia,
voltemos aquele procedimento que foi definido como Percurso de Observacdo. Nele,
caminhamos pela area 02 e permanecemos em determinados locais. A parada em um
determinado ponto de observacao €, notoriamente, um ponto de vista. Porém, a caminhada é
também um ponto de vista, ou melhor, um conjunto de pontos de vistas em movimento.

Cada um desses pontos de vistas nos concede enquadramentos diferentes. De acordo
com Chelkoff e Thibaud (1992), o enquadramento é um fendmeno essencial que delimita e da
unidade a cena urbana. Ele possui uma funcdo dupla de diminuir o olhar a uma parte do
ambiente visual, ao mesmo tempo em que valoriza e unifica aquilo que se encontra visivel a
partir de um determinado ponto de vista. Dessa forma, ele joga com o de dentro e o de fora,
com o observavel e o ndo observavel. Em razdo de seu campo visual reduzido, o ser humano é
impulsionado a desviar constantemente seu olhar, a multiplicar seus pontos de vistas e
enquadramentos para produzir uma visdo mais geral. Parece-nos, pois, que o poder do olho -
sua capacidade de percorrer lugares, atentando-se para diferentes elementos - advém do limite
reduzido do seu campo visual. Por causa desse limite, o olho deve constantemente andar por
diferentes lugares (CHELKOFF & THIBAUD, 1992).

De mesmo modo, nossa observacdo em campo caminha por diferentes pontos de
vistas. O enquadramento € constantemente substituido por outro a medida que os limites
visuais sdo alterados com a mudanga do nosso ponto de observacdo. Assim, é importante
considerar como nossas escolhas como pesquisadores influenciam na estruturagdo de um
quadro de visibilidade. Afinal, um angulo pode abrir campos de visdo, assim como pode
fechar outros. Em campo, nds balangamos nosso olhar por diferentes enquadramentos que, ao
final, permitem com que se construa uma imagem geral. Pensamos que nossa observacdo em

campo é constituida por um olhar vagabundo. Ele vaga por diferentes pontos de vistas, ndo se
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fixa nenhum enguadramento especifico, mas ainda mantém seu interesse primario nos
movimentos dos corpos.

Com tudo isso em mente, temos consciéncia que os caminhos e as paradas escolhidas
permitiram que observassemos determinadas coisas, mas também limitaram nosso campo de
visdo para outras. Esta ambivaléncia do ponto de vista — sua capacidade de mostrar e,
concomitantemente, de limitar a observacdo de acordo com a posi¢do — deve ser levada em
consideracdo. Isto evidencia que a observacdo sempre parte de um lugar; ela possui um
carater situado. Uma das estratégias para diminuir esta parcialidade situacional do olhar é a
multiplicagdo dos pontos de vista (CLAVAL, 2012), utilizar diferentes enquadramentos.
Tentamos, ao longo de nossos trabalhos de campo, diversificar os caminhos e de pontos de
observacao para evitar que produzissemos uma visdo parcelar dos movimentos corporais.

O segundo elemento € a exposicdo. Trata-se de um dispositivo posicional que permite
que algo esteja ou ndo ao alcance dos olhos. No sentido primario do termo, exposicao é a acao
de colocar em vista; apresentar algo aos olhos. Trata-se da maneira pela qual objetos e
individuos sdo mostrados no ambiente construido. Acreditamos que a exposicdo ¢ medida
pela posicdo espacial que um determinado objeto ou pessoa ocupa. Enquanto um lugar de
exposicao, € bem verdade que o espaco publico garante grande visibilidade as atividades dos
individuos. No entanto, a morfologia faz com que a visibilidade varie de local para local. Isso
significa que as formas arquitetdnicas participam das condicdes de observacdo de nds
pesquisadores. Quando estamos no espaco publico, nosso olhar é limitado por barreiras
visuais como edificios, vegetacdo, elevacdes, mobiliarios etc.

Diferentemente de teatros em que os bastidores e os palcos sdo muito bem definidos,
isso ndo é uma verdade no espaco publico. O quadro construido, ou melhor, a morfologia
ajuda a definir aquilo que esta ou ndo ao alcance dos olhos. Por exemplo, uma grade autoriza
observar para além dos limites que ela propria define. Caso a grade fosse um muro, a
exposicdo dos objetos e pessoas além seria profundamente alterada. Além da morfologia,
outro elemento que participa da exposicdo de objetos e de pessoas nos espacos publicos € a
iluminag&o. A noite, a iluminagao elétrica exerce um papel importante para a exposicao, uma
vez que cria zonas de luz, penumbra e de sombra. Este sistema implica em uma assimetria de
exposicdo de pessoas localizadas "dentro” e "fora" de cada uma dessas areas.

Sabendo dessas diferencas de exposicdo e de visibilidade, cabe a nds pesquisadores
driblarmos as assimetrias para observar o maximo possivel. Reconhecemos, porém, que nunca

sera possivel alcancar o objetivo idilico de tudo observar e descrever. No entanto, sempre sera
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necessario multiplicar os pontos de vistas. Na area 02 do Parque de Madureira, por exemplo, a
parte de tras de arbustos e arvores, areas de penumbra e sombra & noite, atras dos quiosques e
0 caminho de acesso ao mirante sdo locais de pouca exposicao. Para observar o que acontece
e quem esta nesses locais de pouca visibilidade, tivemos que ir até eles. Nestes casos, ndo
basta tomar uma posicao distanciada para observar. E necessario estar |4, aproximar-se.

As circunstancias ambientais sdo outro elemento que influencia na observacao e na
natureza dos dados coletados. Por circunstancia ambiental, entendemos aspectos externos as
situacBes de interacdo que interferem diretamente na sua dindmica: dia/noite, dia Gtil/final de
semana, ensolarado/chuvoso, presenca/auséncia de publico entre outras. Em nossas
observacdes, tomamos cuidado em especificar todas essas possiveis interferéncias. Por
exemplo, os trabalhos de campo de 2019 foram realizados no més de setembro. Naquele ano,
porém, o més setembro foi marcado por muitas frentes frias na cidade do Rio de Janeiro. Por
consequéncia, esses trabalhos de campo foram caracterizados por temperaturas mais baixas.
Isto é relevante quando associamos ao fato de termos observado pouquissimas criangas
tomando banho na cascata. Afinal, isso € justificado em parte pelo aspecto climatico. Talvez,
se estivesse mais calor, poderiamos ter observado uma dinamica diferente no uso da cascata e,
por consequéncia, nossos dados também seriam diferentes. Ja no ano de 2020, os campos
foram realizados em dias de altas temperaturas, de céu claro, com grandes concentracdes de
pessoas.

Sobre os trabalhos de campo no ano de 2020, a pandemia da COVID-19 nos chamou a
atencdo para outro importante elemento que pode condicionar nossas observagdes: 0s aspectos
conjunturais das situacdes de interacdo. Os nucleos de socializacdo ndo flutuam sobre um
vazio social. Eles podem ser influenciados por certas circunstancias exteriores a propria
dindmica interacional. Com isso em mente, chamamos de aspectos conjunturais grandes
acontecimentos ou eventos que se desenrolam por um determinado periodo e que podem
influenciar diretamente as situacfes de interacdo e as condi¢bes de observacdo do
pesquisador. Um show no Parque de Madureira, por exemplo, pode alterar profundamente as
rotinas cotidianas das pessoas que utilizam o espago publico. Da mesma forma, é necessario
estar atento em que medida esses acontecimentos ou circunstancias de ordem maior podem
transformar as maneiras de fazer os trabalhos de campo e, no limite, de modificar os
procedimentos de observacéo e de descricao.

A pandemia da COVID-19 e as regras de isolamento social impuseram mudangas nas
formas de proceder os trabalhos de campo. Os procedimentos em si ndo foram alterados.

Foram utilizadas as mesmas fichas, croquis e etapas de coleta de dados. A mudanca reside, no
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entanto, nas formas como os trabalhos de campo eram levados. De maneira geral, se antes nos
aproximavamos dos grupos para melhor descrevé-los, esse método ficou comprometido com a
pandemia da COVID-19. Por medida de seguranca, portdvamos méscaras durante todo o
trabalho de campo e mantinhamos uma distancia maior dos frequentadores. Ao invés de
trabalhos de campo de duravam 7 horas, os de 2020 duravam no maximo 2. Da mesma
maneira, optavamos por ocupar locais que ndo estivessem sendo utilizados por ninguém. Por
fim, tentdvamos nos manter afastados das grandes aglomeragdes de pessoas por mais que, em
determinados momentos e lugares, esse distanciamento era quase impossivel em razdo da
quantidade de frequentadores no Parque.

Em resumo, todas essas pequenas mudancas nas maneiras de proceder os trabalhos de
campo alteraram as nossas condi¢cbes de observacdo. Todavia, ressaltamos que o0s
procedimentos ndo foram modificados. Mesmo dentro de uma conjuntura diferente, eles
foram capazes de coletar dados e descrever 0s movimentos corporais dos individuos. Este é o
ponto sobre o qual o pesquisador deve se ater diante de uma grande mudanca conjuntural. As
condicbes de observacdo podem mudar diante de novos aspectos contextuais, mas 0s
procedimentos ainda devem ser potentes para enquadrar e descrever o fenémeno.
Acreditamos que os métodos do modelo coreografico foram bem-sucedidos nesse proposito.
Mesmo diante de uma nova conjuntura, eles foram capazes de alcancar seu objetivo de
descrever.

Como quinto elemento, indicamos as categorias de observacdo. Em uma pesquisa
sobre encontro social em espacos publicos, poderiamos enquadrar o estudo das interacGes
sociais e a partir de uma diversidade de lentes: aspectos socioecondmicos dos frequentadores,
a idade, o género, a cor de pele etc. No entanto, selecionamos duas outras unidades de
observacdo — os comportamentos e as morfologias — através das quais a pesquisa € realizada.
Por consequéncia, nossas observacdes sdo feitas a partir destas duas unidades e de suas
respectivas variaveis. Caso mudassemos as unidades de observacdo, todo o processo de
observacdo e de descricdo precisaria ser remodelado para dar conta de analisar o fenémeno
com base em um novo enquadramento. Por esse motivo, dizemos que as categorias indicam
aquilo que seréa efetivamente observado em campo.

O sexto elemento condicionante da observagdo séo as interagdes em campo.
Primeiramente, o pesquisador deve reconhecer que ele ndo é um observador cujo ponto de
vista zenital o tornaria um cientista que tudo vé e que tudo sabe. Ele deve admitir que nao
possui 0 ponto de vista aereo, que observa tudo o que acontece sem que 0s outros percebam a

sua presenca. Ao contrario, a descricdo das situacdes de interacdo deve passar pelo
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reconhecimento que o pesquisador estd lado a lado das pessoas que ele observa, que ele
mesmo esté inserido e faz parte das dinamicas interacionais que ele deseja estudar.

Ao produzir uma descricdo das situacOes de interacdo, devemos estar atentos as
multiplas formas com as quais as pessoas podem interagir conosco e 0 quanto isso pode
influenciar em nossa propria observacdo. Vejamos, novamente, 0 caso do Percurso de
Observacdo. Como ja foi dito, tanto o caminho quanto os pontos de parada ndo eram
definidos previamente. Eles eram definidos de acordo com a presenga ou auséncia de pessoas.
Pardvamos e caminhavamos perto dos individuos. N&s os identificamos e, em seguida, nos
aproximavamos. Logo, nosso ponto de vista era definido em relacdo aqueles que desejavamos
estudar.

Caso nos aproximassemos demais durante os trabalhos de campo de 2019, recebiamos
olhares de desagrado e, em alguns casos, as pessoas poderiam até mesmo sair de seus lugares
e se distanciar. Nestes casos, nds ndo eramos 0s Unicos a observar; as pessoas também nos
observavam e possuiam rea¢cdes a nossa presenca. Isto € mais do que esperado, afinal, o jogo
de ver e ser visto € uma das caracteristicas que funda o espaco publico. Ao mesmo tempo em
gue nos posicionamos em relacdo a eles para descrevé-los, as pessoas nos viam e poderiam se
(re)posicionar em relagdo a nos.

Nos casos da observacdo das interacBes desfocadas, temos um exemplo elucidativo.
Em geral, nos sentamos no local e tiramos da mochila as fichas de observacdo, a caderneta de
campo, 0 estojo com as canetas e comegamos a coletar os dados. Esta nossa apresentacao no
espaco publico gerava trés tipos de reacdo: a indiferenca, em que as pessoas direcionavam
seus olhares para nés, mesmo que momentaneamente, e seguiam suas atividades ignorando a
nossa presenca. A segunda reacdo, 0 interesse, acontecia quando pessoas curiosas se
aproximavam para observar por cima de nossos ombros 0 que anotamos ou, em casos mais
raros, elas saiam de seu percurso original e vinham nos questionar sobre o que faziamos. Por
fim, notamos também a reacdo de aborrecimento, quando a pessoa notava que estava sendo
observada e saia de seu lugar ou quando, ao caminhar, preferia um caminho mais longo para
ndo passar perto de onde estavamos.

Outro exemplo interessante dessa interacao entre pesquisador e frequentadores ocorreu
durante os trabalhos de campo de 2020. Nas primeiras vezes em que retornamos ao Parque,
usavamos mascara e face shield. Ambos os equipamentos eram utilizados para garantir maior
seguranca e diminuir os riscos de contaminacdo pelo virus. Apesar da determinacdo de uso

obrigatério de mascara dentro do Parque, poucas eram as pessoas que de fato a utilizavam.
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Havia diversas aglomeracfes onde a maior parte dos individuos ndo utilizava qualquer
equipamento de protecé&o.

Dentro desse cenario, era notorio que estavamos chamando a atencdo quando
permanecemos no Parque com mascara e face shield. Recebiamos muitos olhares. No
segundo dia de trabalho de campo, notamos que alguns frequentadores desviavam seus
percursos para nao se aproximarem de nos. Nesse momento, decidimos fazer um teste.
Retiramos o face shield, mas permanecemos com a mascara. Minutos depois, notamos que 0S
olhares diminuiram e deixamos de ser um centro de atencdo. Os frequentadores passaram a se
comportar com maior normalidade a nossa volta. A partir de entdo, passamos a utilizar
somente a mascara.

Visto isso, ndo hd como negar que, ao descrever as situacGes de interacdo, o
pesquisador também esta inserido dentro das dindmicas interacionais que ele estuda. Ele se
posiciona espacialmente em relacdo aos seus objetos de estudo, assim como as pessoas
também se posicionam em relacdo a ele. Por isso, acreditamos que uma reflexdo sobre as
condicdes de observacdo deva levar em conta as interaces em campo. Nao possuimos um
olhar zenital absoluto, mas um olhar situado espacialmente e construido em relacdo aos outros
individuos a nossa volta.

Nesta secdo, apontamos que o ponto de vista, a exposicdo, as circunstancias
ambientais, 0s aspectos conjunturais, as categorias de observacdo e as interacbes em campo
sdo os elementos que condicionam nosso olhar durante o processo descritivo. Apesar do
carater preliminar desta argumentacéo, é relevante apontar os elementos a partir dos quais a

observacao pode se tornar objeto de reflexdo.
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5 OS RESULTADOS

nte: Black and White, Henry J. Fagliano (1956)
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Neste capitulo, faremos uma descri¢do das situa¢@es de interacfes de lazer da area 02
do Parque de Madureira. Em um primeiro momento, serdo descritos as morfologias e os
comportamentos que compdem cada tipo de situacdo/ocasido social (festa de aniversario,
convivialidade, encontros amorosos, jogos de ténis de mesa, shows etc.). Trata-se de uma
descrigdo das situacdes/ocasides, considerando os aspectos fisicos do terreno e os principais
movimentos corporais. Dessa maneira, apresentaremos o0 conjunto de situagGes/ocasifes
sociais ordenadas espacialmente.

Em um segundo momento, serdo apresentados 0s movimentos corpdreo-espaciais em
uma situacdo de interacdo especifica: a area de musculacdo. Nessa se¢do, nos atemos aos
pormenores dos movimentos corporais dentro do prdprio nucleo de interacdo focada,
considerando todas as varidveis (localizacdo, posicdo, deslocamento, postura, orientacdo,
toque, extensdo, cinestesia e direcdo do olhar). Ademais, serd apresentado uma proposta de
sistema grafico para a representacdo dos movimentos corporeo-espaciais. Ao final, sera
exposto um quadro geral das situacGes de interacdo da area 02 do Parque de Madureira.

5.1 As situacgOes de interacdo do Parque

As ocasifes que aqui serdo descritas ndo correspondem a totalidade de interacdes
sociais que podem ser encontradas na area 02 do Parque de Madureira. De todas as ocasides
observadas, selecionamos apenas algumas para descrever nesta dissertacdo. A justificativa da
escolha dessas ocasifes reside nas suas relacbes com o lazer, com o écio e com préticas
relacionadas a diversdo. Desconsideramos ocasides sociais que ndo estivessem diretamente
vinculadas ao lazer. Por exemplo, era comum observar grupos de moradores em situacdo de
rua na entrada dos banheiros para tomar banhos. Do mesmo modo, grupos de guardas
municipais circulavam em suas rondas pelo parque. Todos eles foram desconsiderados nessa
descricao.

Desse filtro preliminar, identificamos 12 ocasides sociais que estdo vinculadas ao lazer
na area 02 do Parque de Madureira: realizacdo de refeicGes, convivialidade, cuidado de
criangas, encontros amorosos, musculacao, alongamentos, jogos de ténis de mesa, rolezinhos,
shows de rock, shows de forro, festas de aniversario e exercicios fisicos nas vias de
circulacdo. Nesta secdo do capitulo, descreveremos cada uma dessas situagfes de interacdo
com excecdo da musculacdo, que serd tratada em detalhes na segunda desde capitulo. Por

enquanto, nos dedicaremos a descricdo das outras 11 ocasifes sociais.
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. Quiosque comercial . Ténis de mesa

. Sanitério ‘ Lagos com fontes

. Quiosque da bicicleta ‘ Mesa de jogos

. Jardim sensorial . Jogo de Bocha

. Academia da terceiraidade . Espaco da terceira idade
’ Playground . Jardim das esculturas

» Acesso Rua Manoel Marques »Acesso Rua Pirapora

Figura 17. Detalhes de implantagdo da Area 02.

Fonte: Bonelli (2013)

‘ Centro de Educacio Ambiental
‘ Mirante
‘ Escada hidréulica

. Nave do conhecimento

. Ponto de Atendimento ao Usuério
‘ Jardim boténico

B Ciclovia

91



Primeiramente, imagine que entramos na area 02 do Parque de Madureira pela rua
Manuel Marques (Figura 17). Nos deparamos com um grande portdo de grades e, ao cruza-lo
em direcdo ao noroeste, ha um caminho formado por tijolos brancos a nossa frente. A este
caminho, daremos o nome de cal¢cada interna. A sudoeste, h& um gramado com alguns
arbustos bem aparados. A nordeste, hd um pequeno quiosque rodeado por uma area gramada:
0 quiosque da bicicleta. Neste estabelecimento, cadeiras e mesas de madeiras sdo projetadas
sobre uma area formada de tijolos brancos. Alem desse quiosque proximo a rua Manuel
Marques, ha outro estabelecimento comercial localizado nas imediagdes dos lagos: o quiosque
comercial. Neste ultimo, cadeiras e mesas de plastico sdo colocadas na frente do quiosque e
ao seu entorno. Para proteger seus clientes da exposi¢do ao sol ou a chuva, duas grandes
tendas de lona sdo abertas. Em ambos o0s quiosques, vende-se comidas e bebidas. Nas manhas,
as mesas e cadeiras estdo recolhidas. Na hora do almoco e no inicio da noite, elas estdo
montadas para receber clientes que buscam refeicdes prontas.

Estamos diante do primeiro tipo de ocasido social: a realizacdo de refeicBes. Trata-se
de pessoas que consomem alimentos nos quiosques. Nesses locais, a situacdo € delimitada
espacialmente pelas mesas e cadeiras de que sio colocadas no entorno (figura 18'?). Essa
situacdo de interacdo ocorre principalmente das 11h as 13h e das 18h as 20h. Nesses horérios,
é possivel notar que os grupos de frequentadores tendem a pular uma mesa em relacdo ao
outro grupo que esteja se alimentando. Isso ocorria tanto antes quanto durante a pandemia da
COVID-19. No entanto, em razdo das regras de isolamento social deste ano, as cadeiras e
mesas estdo mais afastadas umas das outras.

Em todo o caso, as pessoas mantinham-se sentadas e recorrentemente viraram suas
cadeiras para se voltarem em direcdo a rua com a inten¢do de observar o movimento dos
frequentadores nas calgcadas. Alguns grupos chegavam até mesmo a orientar suas cadeiras em
formacdo de meia lua para observar o Parque. Eles conversavam entre si e observavam.
Comer nos quiosques era, em grande medida, uma atividade de contemplacdo da vida

cotidiana do espaco publico.

12 Neste capitulo, ha croquis de localizacdo para cada situagdo de interagdo. Sobre esses croquis,
devemos fazer duas ressalvas. Primeiro, decidimos apresentar a situacdo de interacdo em sua maior abrangéncia
espacial, considerando todos os locais que podem ser mobilizados por ela. Em segundo lugar, optamos por
representar a area da situacdo de interagcdo de forma desfocada. Assim, os limites da situacdo de interagdo nao
muito claros. Essa escolha foi intencional a medida que desejamos expressar que as fronteiras das situac@es de
interacdo nunca sdo, na vida cotidiana, muito claras ou precisas
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Figura 19. Abrangéncia espacial da situacao de interacdo da convivialidade.

Situagdo de interagdo - Cuidado de criangas

Figura 18. Abrangéncia espacial da situacao de interacéo

(@]

uidado de criancas.
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Outra ocasido social muito importante na area 02 do Parque € a convivialidade. Por
convivialidade, estamos chamando todas as atividades de relaxamento em que pessoas se
reinem em pequenos grupos para conversar e observar o fluxo de frequentadores do Parque.
Essa ocasido social ocupa a maior extensdo no terreno. Em outras palavras, a situacdo de
interacdo da convivialidade ocupa boa parte da area 02 do Parque. Desde a area gramada em
frente & Nave do Conhecimento até o gramado em frente & cascata (figura 19). De forma
geral, as areas gramadas, 0s bancos e as muretas sdo as morfologias e as superficies
privilegiadas para essa ocasiao.

E 0 momento de detalharmos quais s&o os lugares mobilizados pela convivialidade.
Imagine-se em pé em frente a Nave do Conhecimento. Trata-se de um edificio formado por
um teto verde e por grandes paredes de concreto e cujo terrago projeta uma grande sombra
sobre a calcada interna. Se olharmos em direcdo ao noroeste a partir da entrada da Nave do
Conhecimento, podemos identificar muitas formas. Vemos com clareza a rua do Parque de
Madureira onde sempre hé pessoas correndo ou se exercitando. Ao lado da rua, encontramos a
calcada de paralelepipedos acinzentados, que chamaremos de calgada externa. Ao lado desta
calcada, ha uma ciclovia marcada por uma faixa vermelha.

A nordeste do nosso ponto de vista na Nave do Conhecimento, vemos o Jardim
sensorial e, a sudoeste, o Jardim Botanico seguido por um grande banco de concreto em
formato curvilineo. Os jardins sdo formados por circulos concéntricos de concreto de meio
metro de altura. Suspensas nessas elevacOes circulares de concreto estdo as plantas, que
parecem carecer de um cuidado mais adequado. Ervas daninhas ocupam o local que deveria
ser somente de espécies tropicais, no caso do Jardim Botanico, e de espécies que estimulam os
sentidos no caso do Jardim sensorial

Ao caminhar pela calgada interna rumo ao noroeste, notamos que este percurso esta
fica cada vez mais sinuoso. Parece-nos que a calcada interna descreve curvas como de
meandros de um rio. Esta disposi¢cdo da morfologia nos orienta a seguir as curvas. A poucos
metros a noroeste dos jardins, ha a academia da terceira idade e o parque infantil. A sudoeste
da academia e o parquinho, h4 a calgada interna e uma area gramada elevada adjacente ao
muro limitrofe do Parque.

A nordeste, por sua vez, encontramos uma outra area gramada, a calcada externa e a
rua. No gramado proximo a calgada externa, hd algumas palmeiras e apenas uma pequena
elevacao altimétrica. A academia da terceira idade é delimitada por uma mureta de concreto

em formato circular cuja entrada da para a calgada interna. A academia possui uma superficie
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de paralelepipedos acinzentados onde encontram-se um multiplo exercitador, um puxador de
costas com peitoral, um aparelho de caminhada individual e outro de esqui individual. No
parque infantil, encontramos uma forma semelhante aquela encontrada na academia de
terceira idade: uma mureta de concreto em formato circular unida fisicamente a mureta da
academia de idosos. Dentro do parquinho, no entanto, ha uma superficie de areia onde estdo
duas gangorras, dois balancos, um escorregador e uma casinha de madeira. No centro, hd uma
pequena arvore ainda em crescimento.

Depois do parquinho e da academia de terceira idade, avista-se 0 espa¢o para 0 jogo
do ténis de mesa. Assim como as outras areas vistas anteriormente, esta também é delimitada
por muretas de concreto. Seu interior € marcado por paralelepipedos acinzentados sobre 0s
quais ha duas mesas de ténis em aco inox. A entrada deste espaco da para a cal¢ada interna.
Ao seu redor, ha gramado que, proximo ao muro de limite do parque, apresenta uma pequena
elevacao.

Outra &rea muito utilizada para a convivialidade sédo os gramados e 0s bancos ao redor
do complexo de lagos. Trata-se de trés lagos contiguos uns aos outros e em formato circular
demarcados por pequenas muretas de concreto. A nordeste desses lagos, ha o gramado
composto palmeiras e alguns desniveis no terreno. Neste mesmo gramado, h4 um espaco de
musculacdo em formato retangular cuja superficie € composta por tacos de madeira. A
sudoeste, ha uma area gramada, bancos curvilineos, um espaco de jogos com nove mesas de
concreto e, para cada uma das mesas, quatro cadeiras de mesmo material. Toda esta area de
jogos € delimitada por uma superficie de tijolos avermelhados. Mais para noroeste,
conseguimos ainda observar outro conjunto de seis bancos curvilineos de concreto margeando
a calcada interna.

O Jardim das Estatuas também é um local muito utilizado para a convivialidade.
Apesar de ndo haver nenhuma estatua no local, é importante fazer algumas consideracdes.
Primeiro, ha bancos curvilineos de concreto. A sudoeste destes bancos, ha uma grande
elevacdo do terreno composta por uma superficie gramada. Nesta superficie, nota-se a
existéncia de caminhos de tijolos brancos que saem da calgada interna e sobem toda a
inclinacéo tragando curvas no terreno em dire¢do ao mirante. A noroeste, um edificio destaca-
se na paisagem: o Centro de Educacdo Ambiental, formado por tetos e paredes verdes. Acima
de nossas cabecas, hd uma passarela.

Por fim, o ultimo local destinado a convivialidade ¢ a area da cascata. A cascata é

ligada as 10h da manha e desligada as 18h, mas em 2020 ela se encontra desligada para evitar
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aglomeracgdes. Contigua a cascata, ha um espaco formado por concreto que demarca a zona
até onde as aguas da cascata se estendem. Em seguida, a nordeste, ha a cal¢ada interna com
seus tijolos bancos. Imediatamente apos, nota-se uma faixa de areia em formato de meia-lua
sobre a qual seis bancos curvilineos de concreto estdo dispostos. Adjacente a faixa de areia,
observamos uma area gramada com alguns pequenos arbustos proximos ao Centro de
Educacdo Ambiental e dez palmeiras dispersas retilineamente respeitando o limite entre a
areia e o gramado. Sobre o gramado, ha ainda uma area de musculagdo em formato retangular
composta por um piso de madeira e equipamentos de exercicios fisicos em aco inox. Apds a
grama, identificamos a ciclovia, a cal¢ada externa e a rua.

Como se pdde notar, boa parte da area 02 € mobilizada pela convivialidade. Todavia, é
importante reconhecer que os locais sdo ativados em momentos diferentes. Por exemplo,
poucos sao 0s espacos utilizados de manha. Nos horarios matutinos, a situacdo de interacdo de
convivialidade € restrita a areas pontuais dentro dos jardins e a alguns bancos. Os gramados
ndo sdo quase nunca utilizados. No entanto, a medida que o dia avanga, a quantidade de
pessoas engajadas nesse tipo de interacdo aumenta significativamente. Por conseguinte, mais
espacos sdo mobilizados. H4 um movimento crescente no decorrer da tarde e que decai com o
avancar da noite. Nos feriados, todavia, essa dinamica é diferente. De manhd, ja ha uma
intensa movimentacao de frequentadores, que cresce no decorrer da tarde e decai a noite com
0 avanco da hora.

Na maior parte das vezes, o exercicio da convivialidade ocorre em repouso. As
pessoas estdo paradas e sentadas sobre bancos, muretas ou sobre o gramado. Caso estejam em
dupla, colocam-se em geral lado a lado. Trata-se da forma de orientacdo mais comum ja que,
além da conversa, a dupla observa a movimentacao dos individuos no Parque. No entanto,
algumas duplas sentadas sobre as muretas se orientam uma de frente para outra. No caso de
grupos, eles tendem a manter uma formacao circular, com excecéo de grupos localizados nas
areas gramadas proximas ao limite do parque. Nesses locais, 0s grupos mantém uma
orientagdo em meia lua, voltada para as vias de circulagdo do parque.

Quando os frequentadores decidem permanecer sobre os gramados, eles trazem cangas
sobre as quais eles se sentam, se deitam ou se mantém apoiados sobre os cotovelos. Em casos
de grandes grupos, eles podem mobilizar até trés ou quatro cangas ocupando uma area de
cinco a oito metros quadrados. Em grandes grupos, também é muito comum notar a presenca
de coolers com bebidas e de cadeiras de praia. Outro aspecto importante é a procura por
sombra. Em razédo da pouca disponibilidade de locais sombreados na area 02 do Parque, 0s

frequentadores buscam se instalar sob a sombra de arbustos, de palmeiras e de outras plantas.
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Logo, existe uma vinculagdo entre a localizacdo dos grupos de convivialidade e projecdo da
sombra de vegetais. Em termos mais simples, onde ha sombra, ha duplas ou grupos de
conversa. Em alguns casos, 0s grupos se localizam tdo proximo da planta ao ponto de ser
comum gue algum membro do grupo permaneca sentado com as costas apoiadas na arvore.

Outro movimento corporal importante para as ocasides de convivialidade séo as
direcdes do olhar. Como dito acima, essa varidvel é identificada pelos movimentos da cabeca
do individuo. Procuramos identificar para onde ele direciona seu foco de atencdo a partir
daquilo que € observado. Na tentativa de compreender os direcionamentos do olhar durante a
ocasido da convivialidade, propomos a existéncia de diferentes tipos de olhares. Uma
distingdo inicial entre olhares "nédo focalizados" e olhares "focalizados". O primeiro olhar
desliza sobre as coisas sem realmente as ver e apenas fornece uma caracterizacdo grosseira da
situacdo. Trata-se de um olhar excursivo em que Se averigua sem muita atencdo o que se passa
ao seu entorno, movimentando a cabeca rapidamente. O segundo tipo de olhar, por sua vez,
apreende a cena especificando os detalhes; o olhar esta interessado em algo especifico e, por
iss0, a cabeca se mantém voltada para observar o objeto ou o grupo durante um tempo. O foco
do envolvimento é bem claro.

A passagem do primeiro tipo de olhar para o segundo tipo pressupde que algo no
entorno tenha atraido a atengdo ou suscitado interesse. Algo prendeu o interesse do
frequentador ao ponto de ele transformar o olhar desatento e “ndo focalizado” em um olhar
direcionado que consiga perceber em detalhes e com velocidade o que chamou a sua atencéo.
A olhadela é esse tipo de olhar tdo comum em situacbes de convivialidade. Ela mostra que
notamos a presenca de um elemento que merece atengdo e que nos traz um pouco de interesse.
A olhadela representa o olhar intermediario, entre a visdo periférica “ndo focalizada”, que
garante a vigilancia das aparéncias normais, e o olhar focalizado como acontece em uma
interacdo focada.

A olhadela é uma forma de observacdo muito comum na convivialidade que procura
entender instantaneamente o que os outros fazem ou véo fazer. Assim, membros de um
determinado nucleo de interacdo podem desviar seus olhares do envolvimento principal e
direciona-lo rapidamente para pontos de interesse fora do nucleo de interacdo. Por meio desse
olhar, adquirimos informacdes para lidarmos com a situagéo de interacao.

Repetir a olhadela ou a transformar em um olhar mais longo manifesta que temos um
interesse particular ao que é olhado. Nestes casos, solicitamos com o0 nosso olhar um novo
status de interagcdo: uma interacdo focada, de participacdo direta. No entanto, no geral, a

olhadela é mobilizada de maneira que ela pareca como parte de uma atividade banal de
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sondagem do ambiente. Caso algum individuo perceba que é alvo de diversas olhadelas, ha
um certo embarago.

Nas interacOes desfocadas, o reconhecimento do outro passa pelo desconhecimento,
pela manutencdo de um anonimato, de uma indeterminacdo e pela exclusdo da participacao
direta como modo de organizacdo da copresenca. A olhadela constitui um dos principais
meios para manter essa distanciacdo. Mesmo que ela represente um olhar focalizado, onde
manifestamos a atencdo pelo outro, sua brevidade mostra aquele que é visto que néo
buscamos reduzir sua indeterminacdo. NOs ndo solicitamos participar daquilo que esta a
acontecer. Apenas identificamos a existéncia de algo que acontece a nossa volta. Essa préatica
tdo comum na convivialidade - olhar rapidamente para o lado com intencdo de ver o que 0
outro é ou o que ele faz - é um dos fundamentos da interacdo desfocada sobre a qual se
constrdi boa parte das situac6es de interacdo em espacos publicos de lazer.

Ainda sobre a convivialidade, mencionamos acima que essa o0casido ocorre
principalmente quando individuos estdo em repouso sentados em determinado local. No
entanto, € importante reconhecer que a convivialidade acontece também quando 0s
frequentadores estdo em deslocamento. Nesse caso, 0s deslocamentos acontecem
principalmente nas calcadas internas, externas e sobre os gramados da area do lago. Em geral,
os trajetos sdo realizados em baixa velocidade. Sem duvidas, a calgada interna é o principal
caminho para esse deslocamento vagaroso em que as pessoas caminham lado a lado. Nele,
encontram-se 0S grupos de amigos que conversam entre si, 0s casais que escolhem um local
para permanecer, os adolescentes que sairam da escola e vdo dar uma volta no Parque antes de
irem para casa e, finalmente, as pessoas que simplesmente desejam assistir a agitacdo do
Parque. Em todos estes casos, temos deslocamentos lentos destinados ao prazer do convivio.
E comum que, nesse tipo de trajeto, os membros do grupo facam pequenas pausas para
observar e, em seguida, sigam seu caminho.

Nos trabalhos de campo de 2019, era comum observar pessoas que, nesse trajeto
vagaroso e contemplativo pela calgada interna, desviavam seus caminhos em direcdo ao
mirante. Composto de madeira, 0 mirante € um parapeito que se projeta dois metros a frente
da bancada onde se encontram os aros olimpicos. Deste ponto de vista, é possivel observar
toda a extensdo que vai da frente do Centro de Educacdo Ambiental até a rua em frente ao
Parque de skate. Neste campo de visdo, identificamos a escada e a cascata hidraulica que
estdo imediatamente abaixo da escarpa do mirante. Sobre esse mirante, diversas pessoas
decidem parar para observar a vista enquanto conversam com 0s outros individuos que as

acompanham. Em 2020, no entanto, 0 acesso ao mirante estava bloqueado com grades de

98



ferro. Apos questionar um guarda municipal sobre a necessidade do bloqueio, ele nos disse
que as grades tinham a funcdo de limitar o0 acesso a um ponto muito visitado no Parque e,
assim, evitar eventuais aglomeragoes.

Apresentada a convivialidade, € 0 momento de descrever outra situacdo de interacao
comum no Parque de Madureira: o cuidado de criancas. Essa ocasido social ocorre em uma
area muito semelhante aquela da convivialidade. Para ser mais preciso, o cuidado de criangas
acontece principalmente no parquinho infantil, na academia da terceira idade e no gramado
entre 0 parquinho e a ciclovia proximo ao parquinho. Além disso, a faixa de areia, 0 gramado
e a calcada interna em frente a cascata também sdo lugares privilegiados para essa ocasiao
social (figura 20).

Aqui é importante fazermos uma consideragdo. Ao contrario da convivialidade em que
h& uma contiguidade espacial da situacao de interacdo por toda a area 02 do Parque, 0 mesmo
ndo poderia ser dito do cuidado de criancas. Esse tipo de ocasido social ocorre em duas
situacdes distintas: uma nas imediacdes do parquinho e outra na cascata. E evidente que,
dependendo do dia e do horério, os alcances espaciais dessas situagdes mudam, mas nao ha
contiguidade espacial entre as duas situa¢bes. Por exemplo, em dias como domingo ou
feriados de manhd e a tarde, além do parque infantil e da academia da terceira idade, as
criangas e seus responsaveis ocupam todo o gramado do parquinho até a Nave do
Conhecimento. Ademais, a calgada interna, o Jardim Boténico, o Jardim sensorial e 0 espaco
de ténis de mesa também sdo usados pelas criancas. Ja a situacdo espacial da cascata se
expande e chega a ocupar até mesmo a ciclovia e a calcada préxima a rua.

Em dias uteis, no entanto, a situacdo de interacdo é diferente. O uso fica restrito ao
parquinho, a academia da terceira idade e a uma pequena area do gramado entre o parquinho e
a rua. Os horarios também ndo sdo os mesmos. Em dias de semana, essa ocasido comeca as
16h e se estende até as 21h. Nesse caso, é interessante notar o papel da iluminagdo. A noite,
0s responsaveis limitam as brincadeiras das criangas a area gramada mais iluminada pelo
poste de luz. A intencdo dos adultos € manter atencéo sobre as criangas. Por isso, eles limitam
as suas atividades a locais que sejam mais visiveis.

A primeira caracteristica a respeito dos movimentos corporais nessa ocasido social é a
vinculagdo entre as criancas que brincam e correm por diferentes locais e 0s responsaveis que
as observam. Essa responsabilidade de cuidar das criangas se expressa nos movimentos
corporais dos adultos. Em geral, o adulto ou o grupo de adultos esta sempre voltado para onde
a crianca brinca. Caso a crianga brinque no parquinho, o adulto se desloca para proximo e

volta seu corpo para o interior dessa &rea. Por outro lado, se a crianca brinca no gramado
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proximo a calgada externa, o adulto se volta para esse local com o objetivo de cuidar e de
manter certa vigilancia sobre as criangas.

Essa relacdo atinge o seu episddio mais eloquente nos domingos de manha e a tarde.
Nesses momentos, 0 parquinho esta repleto de criancas que compartilham os brinquedos e
brincam de outras atividades, como pique-pega, pique-alto etc. Enquanto as criangas se
concentram no parquinho, grupos de adultos estdo sentados nas muretas e nos gramados do
entorno. Eles tém seus corpos voltados para o local onde as criangas brincam e se sentam
sobre cangas quando estdo no gramado. Em alguns casos, esses grupos de adultos levam
bebidas e alimentos em coolers para fazerem piqueniques. De tempos em tempos, as criancas
saem do parquinho e correm até os seus responsaveis. L&, elas se alimentam ou trocam
algumas poucas palavras com os adultos e, em seguida, retornam para 0 parquinho onde
conversam e brincam com as demais criancas. Enquanto ndo ha quase nenhum tipo de
comunicacdo direta ou interacdo focada entre os grupos de adultos, as criangas se comunicam
entre si com muita facilidade para organizarem suas brincadeiras. No limite, nos parece que
ha grupos de adultos mais ou menos herméticos, mas que sdo conectados pelas criancas que
brincam entre si.

Outra consideracdo sobre o cuidado de criancas diz respeito a relacdo entre 0s
comportamentos e as morfologias do terreno. Como foi dito, as criangas se concentram no
parquinho enquanto os responsaveis as observam do entorno préximo. No gramado préximo a
rua, ha pequenas elevacGes no terreno que sdo constantemente utilizadas por grupos de
adultos onde estendem as suas cangas e se sentam para observar as crian¢as no parquinho. Do
mesmo modo, 0 gramado proximo ao muro limitrofe do Parque também apresenta elevacGes
altimétricas que séo utilizadas pelos responsaveis para facilitar a observacéo de suas criancas.
Essa relacdo entre comportamentos e morfologias nos mostra grupos de adultos que se
aglomeram sobre areas elevadas para observar o que e passa em um local menos elevado que
é o centro da atencdo de todos: o parquinho. Como em um anfiteatro, 0s responsaveis
observam da plateia - as areas elevadas - o desenrolar das brincadeiras no palco mais abaixo -
0 parquinho.

Contudo, esse anfiteatro ndo € marcado por uma rigida separacao entre os dangarinos e
os espectadores. Muito pelo contrario, como foi dito, as criancas saem do palco e invadem a
plateia para se comunicarem com seus responsaveis. Da mesma maneira, os adultos saem de
seus locais elevados em dire¢do ao palco. Essa saida dos adultos em dire¢do ao parquinho
acontece principalmente quando h&a uma crianga pequena no meio das brincadeiras. A idade

da crianca é um diferencial na participacdo dos adultos dentro de espagos que sdo de uso de
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criancas. Em geral, as criancas brincam sem muitas intervengdes dos adultos. Todavia, um
adulto s6 caminha para os brinquedos caso a crian¢a seja muito pequena ou possua pouca
autonomia. Na maior parte dos casos, 0S responsaveis permanecem no entorno elevado a
observar as criancas.

Visto o cuidado de criangas, € 0 momento de apresentarmos outra ocasido social muito
comum na area 02 do Parque de Madureira: 0s encontros amorosos. Trata-se de uma ocasido
em que um casal conversa entre si, troca caricias e observa a movimentacao de pessoas. A
situacdo de interacdo compreende o gramado proximo a lateral do Parque. Em outras palavras,
toda a area gramada junto ao muro limitrofe do Parque é utilizada para esse fim. Além disso,
devemos incluir as muretas do Jardim Botanico e do Ténis de Mesa, o jardim de estatuas e a
area de tras do mirante também como locais mobilizados por essa ocasido social (figura 21).
Durante todos os trabalhos de campo, antes e durante a pandemia, ndo foi encontrado nenhum
casal no horario da manhd. Poucos aparecem no inicio da tarde. No entanto, o periodo de
maior ocorréncia dessa situagao de interacéo é ao final da tarde e principalmente & noite.

Apresentados os principais locais de ocorréncia dessa interacdo, € importante
descrever um pouco mais a respeito das posi¢des ocupadas. Primeiramente, o gramado junto
ao muro limitrofe € um local afastado das vias de circulagdo. Dessa forma, 0s casais estdo
distantes das grandes concentracdes e dos fluxos de frequentadores. Trata-se, pois, de areas
pouco ocupadas e cuja altimetria mais elevada permite enxergar o que acontece desde a
calcada interna até a rua do Parque de Madureira.

Os casais sd0, a0 nosso ver, muito sensiveis a aproximacdo de outros individuos e
optam por preservar certa distancia. Por exemplo, em certos horarios da noite, é possivel
observar diversos casais no gramado lateral do Parque, mas todas as duplas mantém uma
distancia regular entre elas. Até mesmo o0s casais que preferem se sentar sobre alguns bancos
ou sobre as muretas optam por um assento ou por partes da mureta que ndo estejam sendo
utilizadas por mais ninguém. N6s mesmos, em alguns momentos, observamos diretamente
essa sensibilidade a aproximagdo. Enquanto faziamos o levantamento quantitativo dos
deslocamentos, optamos por permanecer sentados no gramado lateral para observar o fluxo de
pessoas nas calcadas e na rua. Nossa presenca nessa area dominada por casais era, porém,
muito mal vista por eles. N&6s recebemos olhares de contragosto e, em alguns casos, certos
casais de nosso entorno préoximo se levantavam e saiam. Eles se deslocavam para outra parte
do gramado lateral.

No que diz respeitos as principais posturas utilizadas nesse tipo de situacdo de
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interacdo, 0s casais mantinham-se sentados na maioria dos casos. Evidentemente, ndo era
dificil encontrar duplas deitadas sobre a grama. Sobre a postura, identificamos uma correlacdo
com a luminosidade do local. Caso o casal estivesse em &reas do gramado ou em bancos mais
iluminados, a troca de caricias era menos frequente e a distancia entre os dois era maior. Por
outro lado, em locais menos iluminados, os integrantes da dupla se aproximavam mais e se
tocavam com maior frequéncia, chegando a permanecerem abragados por longos periodos.
Quando essa ma iluminacdo se associava a vegetagdo, muitos casais aproveitavam a
penumbra e se deitavam sobre a grama atras de arbustos ou arvores para trocar caricias.

Com relacdo as orienta¢fes dos corpos dos casais, como era de se esperar, eles tendem
a se colocar lado a lado ou de frente um para o outro. No entanto, encontramos uma diferenca
entre casais homo e heteroafetivos em termos dos locais ocupados e das dire¢des dos olhares.
Esses dois tipos de casais se localizam tanto no gramado quanto em bancos. A diferenca
reside no fato de casais heteroafetivos se localizarem em areas mais iluminadas e estarem na
maioria das vezes voltados para as calcadas com o olhar direcionado para a rua e para a
intensa movimentacdo de frequentadores. Em compensacdo, casais homoafetivos tendem a
ocupar areas do gramado e bancos que sejam menos iluminadas e, a0 nosso ver, menos
visiveis. Além disso, esses casais estdo em geral de costas para a rua e para as calcadas. Essa
orientacdo do corpo de costas para o afluxo de frequentadores nos parece um movimento
corporal que expressa certa tentativa dos casais homoafetivos de ocultar suas atividades ou de
diminuir as chances de contatos (visuais inclusive) com os demais usuarios do Parque.

Certa noite, caminhavamos pela calcada externa do Parque na altura de onde esta a
area do jogo de bocha. Esta area € delimitada por uma pequena mureta de concreto e,
internamente, sua superficie € do mesmo material. Ao redor do espaco de bocha, ha dois
bancos de concreto a noroeste e dois bancos de concreto a sudeste. Os quatro apresentam uma
vegetacao arbustiva ao seu redor e sdo pouco iluminados a noite; eles se encontram em uma
espécie de penumbra. A sudoeste do espago de bocha, existe uma reentrancia da cal¢ada
interna que da para uma pequena area delimitada por tijolos avermelhados onde existem dois
bancos curvilineos de concreto iluminados por dois postes de luz.

Ao passarmos pela calcada externa proximo ao jogo de bocha, logo notamos a
presenca de um casal heteroafetivo nos bancos bem iluminados contiguos a cal¢ada interna.
Eles estavam voltados para a rua, conversavam entre si e trocavam caricias. Com a intencéo
de descrever seus movimentos corporais, decidimos nos sentar nos bancos ao lado da area do
jogo de bocha, mais préximos de onde o casal heteroafetivo se encontrava. Ao nos

aproximarmos, todavia, tivemos a surpresa de encontrar um casal homoafetivo trocando
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caricias no banco que, do ponto de vista da rua ou da calcada externa, parecia estar vazio. Este
evento nos chamou atengdo. Da calgcada externa e da rua, onde se concentra o maior afluxo de
frequentadores a noite, o casal heteroafetivo era visivel. O casal homoafetivo, a partir do
mesmo ponto de vista, ndo o era. Eles estavam atras de um arbusto e em um local pouco
iluminado. Ademais, esse mesmo casal ainda se encontrava de costas para a rua e para a
calgada externa. O casal de rapazes demorou ainda alguns segundos até notar a nossa
presenca. Quando finalmente nos notaram, a troca de caricias cessou e eram nitidos seus
olhares de desgosto com a nossa aproximacao.

Seja como for, consciente ou inconscientemente, 0s casais ocupavam lugares distintos,
com exposic¢des diferentes para o publico que circulava pela rua e pela calgcada externa. Além
disso, a orientacdo de seus corpos e a direcdo de seus olhares eram dessemelhantes. Este
exemplo ndo foi o Unico observado. Ao contrario, ao longo dos trabalhos de campo,
identificamos diversas vezes essas diferencas entre casais homo e heteroafetivos. Ao nosso
ver, trata-se de formas distintas de organizar espacialmente o movimento corporal. Casais
homoafetivos apresentam determinada forma espacial do movimento do corpo, enquanto

casais heteroafetivos produzem outra.
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Figura 23. Abrangéncia espacial da situa¢do de interacdo encontros amorosos.
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O quinto tipo de ocasido identificado foi o alongamento. Trata-se de uma situacao de
interacdo em que os integrantes realizam atividades fisicas de baixo impacto visando a
flexibilizacdo e a extensdo dos musculos. As 8h da manhd, ao caminharmos pela calcada
interna do Parque, quase ndo havia pessoas na area 02. Com excec¢do daquelas que corriam
pela rua para se exercitar, o Parque era um verdadeiro deserto. Apenas nds caminhavamos
pela cal¢ada interna. Contudo, esse cenério inabitado € substituido por um quadro de agitacéo
e de movimentos ritmados do corpo. Trata-se da academia da terceira idade (Figura 22).

Ao nos aproximarmos mais do local, notamos maior concentracdo de pessoas. Sao
adultos e idosos que utilizam os equipamentos para se exercitar. Os individuos fazem os
movimentos orientados pelo mobiliario. Por exemplo, com o esqui individual, o usuario
movimenta seus bracos e pernas em movimentos repetitivos para a frente e para tras. Havia,
ainda, pequenos deslocamentos para o revezamento dos aparelhos pelos frequentadores. No
geral, eles mantinham seus olhares fixos no fluxo de pessoas na rua. Quando isso ndo era
possivel em razéo da localizacéo, eles direcionavam seus olhares para objetos ou outras partes
do Parque. Evitava-se encarar 0s outros usuérios da academia. Quando alguém percebia que
estava sendo observado, havia certo embarago.

Essa situacdo de interacdo, contudo, ocorre em momentos especificos. Durante o
inicio da tarde, essa ocasido social é suspensa sé é retomada no final da tarde e no inicio da
noite. Ao contrério da convivialidade, dos encontros amorosos e do cuidado de criancas, essa
ocasi&o se desenrola principalmente no inicio da manha. A noite, ela também acontece, mas
os adultos e idosos da academia precisam conviver com as criangas do parquinho que
regularmente invadem a area da academia para brincar com 0s equipamentos que estdo
desocupados.

Depois do alongamento, ha outra ocasido social recorrente: o jogo de ténis de mesa.
Como é de se esperar, essa situacdo de interacdo se limita ao espago previsto para a atividade
uma vez que as mesas e as redes estdo disponiveis somente nesse local (Figura 23).
Principalmente a noite nos finais de semana, encontramos pessoas praticando ténis de mesa.
Como ndo ha bolas nem raquetes disponiveis, os frequentadores precisam leva-las para
conseguirem praticar a atividade.

Enquanto o jogo acontece um grupo de pessoas se forma ao redor da mesa para assistir
a partida. Elas estdo em pé e sdo, em geral, homens. Desse grupo de pessoas, duas estdo nas
pontas da mesa praticando diretamente a atividade. Os outros, por sua vez, estdo concentrados

em torno do envolvimento principal: o jogo. Trata-se de um nucleo de interacdo direta, onde
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0s jogadores estdo um de frente para o outro e os espectadores estdo lado a lado ou formando
angulos obtusos. Durante a partida, os olhares estdo na bola e nos rapidos movimentos de
braco dos jogadores.

Neste momento, é importante fazer uma pequena ressalva. Essa ocasido social ndo esta
apartada das outras que também acontecem a noite. Muito pelo contrario, a mureta da area do
jogo de ténis de mesa é muito utilizada por casais. Assim, enquanto grupos assistem e vibram
com as partidas, ha diversos casais conversando e trocando caricias no seu entorno.

O sétimo tipo de ocasido social sdo os rolezinhos'®. Ao caminhar pela Rua Manuel
Marques em diregdo aos jardins em noites de final de semana, deparamo-nos com uma
situacdo de interacdo distinta. A medida que passamos pela Nave do Conhecimento e nos
aproximamos dos jardins, comecamos a ouvir intensas as batidas de funk. Ao nos
aproximarmos mais, vemos uma grande aglomeracdo de 40 a 50 adolescentes. Trata-se de um
encontro organizado por jovens que conversam, brincam, consomem bebidas alcoolicas e
dancam ao som de funk. O banco de concreto em frente & Nave do Conhecimento e os dois
jardins sdo ocupados pelos adolescentes (Figura 24). Alguns estdo sentados lado a lado sobre
as muretas em grupos de conversa. Outros estdo em pé em angulos agudos ou de frente para
aqueles que estdo sentados. Os jovens mais agitados, por sua vez, andam entre diferentes
grupos e entre 0s proprios jardins passando de um lado a outro da calcada interna. Por vezes,
alguns pequenos grupos caminham até a entrada da Nave do Conhecimento para conversar e,

em seguida, retornam aos jardins. De forma geral, ha sempre pessoas dancgando.

BA denominacéo rolezinho é um termo nativo. Ao sermos convidados pelos adolescentes a participar de sua
socializacdo, eles utilizaram tal denominacdo para se referir a ocasido social. Nesta dissertacdo, optamos por
manter 0 nome.
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Figura 24. Abrangéncia espacial da situacdo de interacdo rolezinho.

Figura 26. Abrangéncia espacial da situacdo de interacdo show de rock.
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Para observar e descrever essa situacdo de interacao, atravessamos a aglomeracéo de
adolescentes pela calcada interna e nos sentamos na mureta do jardim boténico, préximo de
onde a maior parte dos adolescentes se encontrava. Apos alguns minutos preenchendo as
fichas de observacao e anotando alguns comentarios no diario de campo, fomos interrompidos
por um chamado: “Ei, menino!?”. Tratava-se de um adolescente chamando a nossa atencao;
ele se aproximou e questionou o que faziamos. Respondemos que realizavamos um trabalho
da faculdade. Em seguida, ele nos perguntou quantos anos tinhamos e, com uma expressao de
surpresa ap0s ouvir a resposta, ele disse que aparentamos ser mais novos. Ele se apresentou
como Breno'* e, depois de alguns minutos de uma conversa cordial, alguns de seus amigos
também se aproximaram. N6s fomos apresentados ao restante do grupo pelo Breno e, quando
percebemos, j& estavamos dentro do circulo de conversa dos adolescentes.

N&o tinhamos muitos assuntos para conversar com os adolescentes, com excecdo de
pequenos comentarios sobre o tempo e sobre as masicas que tocavam. Eles, por outro lado,
ndo paravam de conversar entre si. Eles falavam sobre suas vidas particulares, historias de
familia e sobre desejos de “pegar” outros jovens que estavam no rolezinho. Além de Breno,
mais um jovem se mostrou interessado pela nossa presenca no circulo de conversa e nos
questionou sobre o que faziamos ali, em qual rede social haviamos visto o convite para o
rolezinho, onde moravamos etc.

Essa oportunidade de participar de um nicleo de conversa nos permitiu identificar
alguns movimentos corporais interessantes entre os diferentes agrupamentos. A primeira coisa
a discorrer sobre s&o as posigdes. Ndo havia grande distanciamento de um grupo para outro.
Pelo contrério, havia o interesse de estarem préximos para conversar, dancar e observar. Os
integrantes dos grupos, quando ndo estavam dancando, mantinham-se seja em pé ou sentados
sobre as muretas ou bancos. No que se refere a orientacdo, os grupos formavam circulos de
conversa. Esses nucleos de conversa, no entanto, ndo eram unidades estanques. Muito pelo
contrario, eles se refazem constantemente em raz&o das entradas e das saidas de individuos
para dancar em um local com maior espago ou para flertar com outro usuario.

Para dancar, se o adolescente ndo o fazia dentro do circulo de conversa, ele poderia
sair e se deslocar para mais proximo da caixa de som - encostada na parede da Nave do
Conhecimento. Isso acontecia, em geral, quando uma mdusica tocada era muito apreciada pelo

jovem. Por isso, ele realizava o deslocamento para estar mais proximo da fonte sonora. Por

14 Breno ndo é o nome verdadeiro do adolescente. Para proteger a sua identidade, optamos por um nome ficticio.
Na verdade, todos os nomes apresentados nesse e em outros exemplos sdo nomes criados por nds com a intengédo
de preservar a identidade dos interlocutores.
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fim, outro elemento importante para os pequenos deslocamentos dentro dessa situacdo de
interacdo eram os flertes e as cantadas. Nessa ocasido social, a olhadela desempenha um papel
fundamental. Por mais que os adolescentes conversassem e dangassem entre si (0
envolvimento principal), era comum identificar rapidos movimentos da cabeca para observar
0 entorno proximo. Esse olhar focalizado e furtivo tinha a intencéo de identificar pessoas que
despertavam interesse.

Caso a pessoa identificada pela olhadela realmente avivasse o desejo, o olhar fugaz se
transformava em uma observacao continuada e duradoura até que o individuo ou os amigos
desse percebessem. O olhar, nesse caso, exerce o papel de sugerir uma mudanca do status da
interagdo: sair da interacdo desfocada para uma interacdo do tipo focada. E evidente que o
restante do corpo também demonstra esse interesse. No ndcleo de amigos de Breno, quando
um adolescente flertava com outro, ele parava de conversar com seus amigos e redirecionava
sua cabeca. Em alguns momentos, todo o seu tronco também se voltava para fitar o
pretendente. Caso o interesse fosse mutuo, os adolescentes enfim saiam de seus nucleos de
amigos e se encontravam no meio do caminho entre os dois grupos. Ali, eles poderiam
conversar e se beijar ou, como ocorreu em alguns casos observados, eles poderiam se dirigir
ao gramado junto ao muro limitrofe do Parque para se beijarem e trocarem caricias.

Permanecemos cerca de 40 minutos junto com Breno e seus amigos. Quando notamos
a passagem do tempo, 0s avisamos que era necessario continuar com nosso trabalho e que,
portanto, era preciso ir embora. Nos despedimos apesar da insisténcia de Breno para
continuarmos com ele no rolezinho. Mesmo assim, nos afastamos. Quando chegamos no
parquinho infantil, a alguns metros de distancia do rolezinho, vimos duas adolescentes se
afastarem dos jardins e caminharem na direcdo onde estadvamos. Elas conversavam durante o
deslocamento. Somente quando chegaram préximas o suficiente do Parquinho, conseguimos
ouvir o que falavam. Elas faziam comentarios sobre uma determinada pessoa. No entanto, o
gue chamou a nossa atencdo foi a fala de uma delas: “amiga, vamos voltar, ndo estou mais
escutando a musica”.

A partir dessa fala, acreditamos ser importante realizar uma observagdo. Pensamos que
a musica - o funk - é ela mesma um elemento fundamental da situacdo de interacdo do
rolezinho. Se recordarmos aquilo que Goffman denominou de situagéo de interagdo, veremos
que ela corresponde ao ambiente espacial completo em que ocorre uma determinada ocasido
social. Com isso em mente, é importante destacar o papel da masica na defini¢cdo dos limites
espaciais da situacdo do rolezinho. Os jovens se concentram nas proximidades das caixas de

som. Dificilmente, eles caminhavam para longe da musica. A fala de uma das meninas
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pedindo para retornar para o rolezinho porque ndo ouvia mais a musica expressa uma
correlacdo entre o alcance espacial da situacdo e o alcance espacial do som. Em outras
palavras, a situagdo de interacdo - rolezinho - era, em grande medida, demarcada pelo alcance
sonoro das musicas de funk. Ao ndo escutarem mais escutar 0s sons, as meninas perceberam
que se afastaram demais. No caso dos rolezinhos, acreditamos que o som participa da
configuracdo espaco-temporal da situacao de interacéo.

Ademais, é importante fazer uma pequena comparacdo entre os rolezinhos antes e
durante a pandemia de COVID-19. O episodio descrito acima ocorreu em setembro de 2019.
Quando voltamos ao Parque em 2020, n&do identificamos nenhum rolezinho nos jardins
durante as noites dos finais de semana, como era comum em 2019. De inicio, pensamos que
esse tipo de evento ndo aconteceria para evitar aglomeraces. Contudo, ao caminharmos em
direcdo a parte de tras do mirante em uma noite de um sabado, escutamos mausicas e batidas
de funk. Sabiamos o que haveria mais acima proximo ao mirante: um rolezinho. Quando
finalmente chegamos ao local, 14 estavam o0s jovens em seus grupos bebendo, conversando,
fumando e dancando. A aglomeragdo era menor. Contamos somente 25 adolescentes e
nenhum deles utilizava mascara ou mantinha o distanciamento recomendado.

Mantivemos certa distancia para observar os movimentos corporais dos adolescentes.
Depois de alguns minutos escrevendo na caderneta de campo e preenchendo as fichas de
observacdo, notamos a aproximacdo de uma pessoa. Tratava-se de uma adolescente que se
apresentou como Sarah. Ela nos questionou o que faziamos e a respondemos de pronto.
Aproveitamos a abertura para lhe fazer algumas perguntas sobre o evento. Ela confirmou que
se tratava de um rolezinho. Em seguida, indagamos por que o evento estava acontecendo atras
do mirante ja que ele ocorria nos jardins proximos a Nave do Conhecimento. De acordo com
Sarah, a guarda municipal que atua no Parque ndo permitia mais a realizagcéo desse tipo de
evento uma vez que ele gera grandes aglomeracgdes. Tal informacdo nos fez pensar, entéo,
sobre a escolha do novo local. A parte de tras do mirante é pouquissimo utilizada a noite, com
excecdo dos casais. Além disso, é um lugar pouco visivel para todos aqueles que estdo nas
calcadas e na rua. Portanto, parece-nos uma escolha adequada para realizar uma situagéo de
interacdo que, no presente momento, esta proibida. No mais, os movimentos corporais
observados nos rolezinhos de 2020 eram semelhantes aqueles identificados em 2019.

Apresentado o rolezinho, € o momento de descrevermos outras ocasifes cujas
situagdes se edificam a partir do som: os shows de forré e de rock. Este ultimo ocorre no
quiosque proximo a entrada da rua Manuel Marques (Figura 25). Como dito acima, trata-se de

um local de venda de alimentos durante o dia. No entanto, a noite nos finais de semana, a
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ocasido de consumo de refei¢des € substituida pelo evento de rock. Liga-se as caixas de som
com musicas desse estilo musical, enquanto alguns clientes sentados nas cadeiras consomem
bebidas alcdolicas.

A medida que hora avanca ao longo da noite, a movimentagio aumenta. Em média, 40
pessoas se reunem em volta desse pequeno quiosque, ocupando a area de mesas e cadeiras e
grande parte do gramado do entorno. Eles se reinem para assistir as bandas de rock que fazem
apresentacdes ao vivo no estabelecimento. Boa parte do publico esta sentado nas cadeiras de
plastico e consomem bebidas alcodlicas que estdo postas sobre as mesas. Outros individuos,
ao contrario, permanecem em pé no gramado do entorno consumindo bebidas e apreciando o
show. No geral, os frequentadores tendem a se organizar em pequenos grupos voltados para a
banda que se apresenta. Dessa forma, eles se orientam lado a lado ou sob angulos obtusos
para ver o show. Seus olhares estdo voltados para o pequeno palco de madeira onde a banda
se apresenta e quase ndo ha deslocamentos, com excecdo dos gargons que levam e trazem
garrafas de bebidas.

Assim como o rolezinho, 0 som desempenha um papel fundamental na definicdo da
situacdo de interacdo. As musicas de rock organizam a ocasido social em questdo; elas
mobilizam e estimulam o encontro social. Do mesmo modo, nos locais em que essas musicas
sdo audiveis, é possivel encontrar frequentadores engajados na ocasido social. 1sso nos leva a
pensar que os alcances espaciais da musica coincidem em boa parte com o alcance da situacao
de interacdo. Ou seja, os locais em que se escuta rock sdo, em alguma medida, mobilizados
pelo encontro social “show de rock™. Evidentemente, a qualidade do som ndo ¢ idéntica em
todos os locais. Os locais mais proximos das fontes sonoras sao mais apreciados e procurados
pelos frequentadores. N&o € a toa que ha mais usuarios agrupados perto do palco, ndo somente
para ver o show, como também para escutar com mais precisao.

Durante os trabalhos de campo de 2020, ndo presenciamos nenhum show de rock.
Perguntamos a um dos atendentes do quiosque 0 que se passara com esse evento e ele nos
disse que, por periodo indeterminado, a organizacdo do Parque impediu a sua realiza¢do. O
objetivo é desincentivar ocasides que possam proporcionar aglomeracoes.

E relevante aqui fazer uma pequena comparagao entre 0s roqueiros do quiosque e 0s
adolescentes dos jardins. Ao caminhar do quiosque ao jardim em noites de final de semana,
atravessamos dois espacos de socializacdo distintos. A medida que nos afastamos do quiosque
e abandonamos o som da bateria e da guitarra, as batidas de funk ficam cada vez mais

audiveis quando nos aproximamos da nave do Conhecimento e, por fim, dos jardins.
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Enquanto os amantes de rock ocupam a area do quiosque de maneira mais concentrada com
um grupo muito proximo do outro, os adolescentes ocupam o jardim de maneira mais dispersa
e se movimentam mais entre diferentes grupos de conversa. Esse deslocamento intergrupal
ndo foi observado com os apreciadores de Rock.

A préoxima situagdo de interagdo que também se vincula com mdsica séo os shows de
forrd. No quiosque proximo ao complexo de lagos, especialmente a noite durante os fins de
semana, h& shows ao vivo de bandas de forrd. Sobre essa ocasido social, devemos fazer
alguns comentarios. Primeiramente, estes shows de forré relnem uma enorme concentracao
de pessoas na area do quiosque. Elas conversam, observam o show e dangam. E evidente que
muitas delas consomem no quiosque e se sentam nas mesas disponibilizadas pelo
estabelecimento. Uma boa parte dos individuos, contudo, ndo sdo clientes, mas assistem ao
show em pé a partir do gramado e da calcada interna. 1sso faz com que a situacdo se estenda
para muito além das areas de cadeiras. A frente dos banheiros, a cal¢ada interna, os bancos
curvilineos de concreto, o gramado com as palmeiras e parte da ciclovia e compdem a
situacdo de interacdo do show de forr6 (Figura 26).

Esses espectadores sdo formados, em geral, por individuos que caminhavam pela
calgada interna, externa ou pela rua e tiveram sua atencdo atraida pela musica. Eles, entdo,
pararam seus deslocamentos e decidiram permanecer nas proximidades do quiosque para
assistir ao show. Alguns entram no quiosque e se tornam clientes do local. Outros preferem
somente assistir ao show de um ponto mais distante. Ha uma clara distin¢do entre os clientes
do quiosque e os espectadores curiosos. Essa diferenca é mediada pela posicéo e pela postura
dos corpos. Os clientes estdo sentados nas cadeiras enquanto os espectadores comuns estdo
em pé sobre a calgada interna ou sobre o gramado. Em ambos os casos, pessoas podem
dangar. A diferenca tambem esta na localizagdo da danca. Os clientes podem dancar logo em
frente ao palco em uma pequena area destinada a esse fim. J& 0s outros espectadores dangam
sobre a calcada interna ou sobre o gramado.

A danca na calcada interna dificulta a movimentagdo daqueles que desejam passar. Por
vezes, a concentracdo chega a ser tdo grande que até mesmo o gramado mais distante do
quiosque é ocupado por pessoas que assistem o show ou dangam ao som da mausica.
Encontramos desde pessoas sozinhas em pé e até grupos maiores sentados sobre a grama. As
duplas se colocam lado a lado ou em angulo agudo com o olhar direcionado para o show. Os
grupos, por sua vez, se dispdem em meia lua também voltados para o show. Entre as dangas, a
musica e as conversas, nota-se que alguns casais mais animados com a danga saem dessa

concentragdo de individuos e seguem em direcdo ao gramado. La, eles se apoiam suas costas
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nas palmeiras e nos muros para se abracar e beijar.

E importante fazer algumas consideracdes sobre os limites espaciais dessa situagio de
interacdo. Assim como no show de rock e no rolezinho, o som é um importante marco para
delimitar o alcance espacial do show de forrd. Por exemplo, algumas pessoas que
caminhavam ou corriam pela rua e pela calgcada externa eram cooptadas pela musica. Elas
caminhavam pela proximidade, escutavam a musica, paravam para observar as dancas e 0
show. A diversos metros de distancia de onde estava o palco, essas pessoas eram mobilizadas
por meio do som a participar da situacdo de interacdo; elas estavam, a partir de entéo,
inseridas naquela ocasido social. Dessa forma, o som auxilia na constituicdo de algumas
situacOes espago-temporais de interacdo, definindo o alcance espacial de envolvimento
daquela ocasido social.

Nossa penultima ocasido social sdo as festas de aniversario. Trata-se de
comemoragdes em que individuos se retnem em volta de locais onde alimentos séo
depositados sobre toalhas e cangas. Ao redor desses alimentos, as pessoas conversam entre si,
observam a movimentacdo dos frequentadores do Parque e, é claro, consomem os alimentos.
Para essa ocasido, diversos equipamentos podem ser mobilizados: coolers, cangas, lencais,
mesas, cadeiras, caixas de som e, em alguns casos, enfeites de comemoragdo como chapéus e
lembrancinhas de aniversario. No geral, essas festas ocorrem nos gramados ao entorno do
complexo de lagos, com excecdo de aniversarios de criancas que podem ser feitos sobre o
gramado préximo ao parquinho infantil (Figura 27). Essas situacfes de interacdo ocorrem
tanto em dias Uteis quanto em dias ndo Uteis, principalmente no periodo da tarde se
estendendo até o inicio da noite. Caso o aniversariante seja um jovem ou um adulto, a
situacdo de interacdo pode se estender até o horario de fechamento do Parque: 22h antes da
pandemia e 20h durante.

Quando caminhamos pelo complexo de lagos no final da tarde ou inicio da noite,
principalmente nos finais de semana, € comum identificar diversos grupos envolvidos nessa
ocasido social. Estamos falando de varias festas de aniversario ocorrendo simultaneamente.
Pensamos, pois, que cada delas corresponde a uma situacdo de interacao especifica ja que elas
sdo eventos separados. De forma geral, elas sdo feitas sobre os gramados e cada nucleo se
mantém distanciado um do outro. Ndo h& deslocamentos ou trocas diretas entre 0s
agrupamentos. Cada um deles se constitui como uma unidade mais ou menos estanque, com
excecdo das olhadelas que mantém certo grau de conexdo entre eles.

Os individuos podem estar sentados, deitados, em pé ou inclinados sobre o cotovelo.
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No que se refere a orientacdo dos corpos uns em relacdo aos outros, € preciso fazer um
comentério. Com exce¢do do momento dos parabéns em que todos se relinem em um grande
circulo lado a lado, os integrantes da festa de aniversario compfem pequenos subgrupos de
interacdo. Esses subgrupos sdo constantemente recompostos ao longo do encontro social.
Uma pessoa que, minutos atras estava conversando com outra, pode facilmente se
movimentar e entrar em uma conversa com um terceiro ou quarto individuo. Ha, pode-se
dizer, uma recomposicdo dos subgrupos guiada pela fluidez e facilidade com que um
individuo, nessa situacdo de interacdo, pode se engajar com 0s outros membros da ocasido.

Nesse cenario de reorganizacdo de subgrupos, os frequentadores colocam-se lado a
lado quando, além da conversa cordial, eles buscam observar sejam as criangas brincando nas
proximidades ou sejam 0s outros integrantes da situacdo de interacdo. No mais, eles se
orientam em angulos agudos quando se trata de uma conversa descontraida. Nessa
configuracdo, as olhadelas sdo comportamentos comuns. No entanto, parece-nos que, quando
0 assunto atrai a atencdo de ambas as partes seja pela seriedade ou pelo interesse no contetdo,
os individuos se orientam um de frente para o outro. Nesses casos, era possivel observar que o
semblante dos individuos tomava uma forma enrijecida e inflexivel e as olhadelas ndo eram
tdo comuns.

A décima ocasido sdo 0s exercicios fisicos nas vias de circulacdo. Trata-se de um
conjunto de atividades, como correr, caminhar e andar de bicicleta, cujo principal objetivo é o
condicionamento fisico. Sdo pessoas que se relnem na calcada externa, na rua e nos bancos
préximos a esta Ultima para efetuar atividades fisicas fundadas no deslocamento do corpo. A
intencdo dos frequentadores nessa ocasido social é de se deslocar para se exercitar. Por isso,
estamos falando de individuo que utilizam diferentes meios de deslocamento (patins, a pé, de
bicicleta, skate), velocidades (baixa, média, alta) e continuidades (continuo ou descontinuo)
para se exercitar na rua, na ciclovia, na cal¢ada externa e nos bancos proximos a essa.

A calcada externa é formada por paralelepipedos acinzentados, a ciclovia é marcada
por uma faixa vermelha ao lado da calcada externa. A rua é composta de asfalto. Vejamos que
estes terrenos aparentemente homogéneos em termos de estrutura fisica — a rua, a calgada
externa e a ciclovia — alicercam uma das principais ocasides sociais do Parque de Madureira:
0s exercicios fisicos nas vias de circulagdo. A rua é, sem davidas, o local mais usado para essa
ocasio social. Isto ndo se restringe ao aspecto quantitativo, mas também qualitativo. E na rua
que também encontramos a maior variedade de formas de se deslocar. Por exemplo, enquanto
o restante do Parque na parte da manha esta praticamente vazio, a rua é utilizada por diversas

pessoas se exercitando. Na realidade, o exercicio fisico nas vias de circulacdo é a ocasido
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social mais frequentada em termos quantitativos de toda a area 02 do Parque de Madureira
(Figura 28).
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Figura 27. Abrangéncia espacial da situacdo de interagdo exercicios fisicos nas vias de circulagéo.
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Das 6h da manhd até as dez horas, encontramos uma grande quantidade de pessoas
correndo e andando na rua mesmo que o restante do Parque esteja vazio. Esta quantidade
diminui & medida que nos aproximamos do meio-dia. A quantidade de frequentadores se
exercitando na rua volta a crescer somente pelas 17h e alcanca seu pico de intensidade as 20h.
Depois desse horario, a quantidade de pessoas decai até o horario de fechamento do Parque.
Em relacdo aos modos de se deslocar, encontramos pessoas que se movimentam rapida, media
e lentamente. Elas andam a pé, de bicicleta, patins, skate e de carrinhos. A maioria se desloca
continuamente, sem muitas paradas.

Também identificamos que estes deslocamentos podem ser realizados
individualmente, em pequenos grupos ou até mesmo em grandes grupos de mais de dez
pessoas se deslocando. Cada um desses grupos corresponde a um nucleo de socializacéo que,
em conjunto com os outros, compdem a situacdo de interacdo. No geral, como estdo em
deslocamento, as pessoas estdo em pé se orientam lado a lado. Caso os individuos estejam
correndo, ndo h& muitas trocas de palavras entre eles. No entanto, se eles estiverem
caminhando, a conversacao é uma atividade frequente. No caso dos ciclistas, temos um outro
padrdo: os individuos estdo sentados sobre os bancos e, se estdo acompanhados por outro
ciclista, esse se mantém ou na frente ou a tras formando uma linha; em poucos momentos eles
se colocam lado a lado. Outra dindmica peculiar s&o as frases de incentivo que as pessoas que
se exercitam ddo umas as outras. Quando alguém que estad se exercitando perde o folego e
para, € possivel observar que as outras pessoas que estdo ao seu lado gritam frases de
incentivo e de estimulo para que continue se exercitando.

As olhadelas sdo outra atividade recorrente. Ao se deslocar, o individuo tem a
oportunidade de observar a partir de inimeros pontos de vistas ao longo do trajeto. E muito
comum, entéo, que os corredores olhem para seus pares na rua, assim como observem aqueles
que estdo parados em outras areas do Parque. Se exercitar na rua €, em grande medida,
observar 0 Parque. Trata-se de uma ocasido em que 0 corpo, assim como o olhar, estd em
constante deslocamento e em que as olhadelas sdo uma atividade frequente. Por fim, ha de se
considerar também o sentido de circulagdo de trafego de pessoas na rua. No que diz respeito
ao lado pelo qual os individuos realizam seus trajetos, o trafego se da pela direita. O que €
conhecido como méo francesa.

A calgada externa, a semelhanca da rua, apresenta quase a mesma variedade de formas
de deslocamento, excluindo-se somente a o transito por skate e carrinhos. No entanto, em
termos quantitativos, a calcada externa € bem menos utilizada em relacdo a rua. Outra

interessante diferenca a ser percebida sdo as vestimentas dos frequentados nos dois locais. Na
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rua, as pessoas portam roupas e sapatos adequados para atividades fisicas. Na calgcada externa,
também é possivel notar que existem pessoas devidamente trajadas para o exercicio fisico.
Porém, percebe-se outros frequentadores com calgas jeans, saias, camisas e roupas sociais,
estudantes uniformizados com grandes mochilas. 1sso nos indica que, enquanto a rua se
destaca como uma area predominantemente utilizada para atividades fisicas, a calcada
externa, além desta funcdo, € o caminho pelo qual pessoas cortam a area 02 do Parque.
Pensamos que estas pessoas que utilizam a calgada externa ndo estdo interessadas nos
exercicios da rua e nem na contemplacdo da calgcada interna. Elas desejam unicamente
atravessar o Parque.

Seja como for, a calcada externa se destaca como espaco para o0 exercicio fisico nas
vias de circulacdo. Os individuos caminham, correm, andam de bicicleta, patins etc.
Novamente, é seguido 0 mesmo padrdo de movimento corporal encontrado na rua: grupos
andando lado a lado, ciclistas em fileiras, olhadelas como comportamento recorrente etc. A
diferenca, no entanto, estid nas formas de se deslocar. Enquanto na rua as velocidades do
deslocamento sdo altas ou médias, pode-se encontrar pessoas se deslocando lentamente pela
calcada. Além disso, ainda € possivel encontrar deslocamentos ndo continuos em que 0s
individuos param, observam algo e, em seguida, retornam ao deslocamento.

Sobre a ciclovia, € previsto que seria utilizada por pessoas que se locomovem de
bicicleta, de patins e de skate. Neste aspecto, ela cumpre muito bem sua fungédo. No entanto, é
comum que individuos caminhando pela cal¢ada externa acabem invadindo a ciclovia. Isto
causa alguns pequenos conflitos entre pedestres e ciclistas, skatistas e usuarios de patins.

Ainda sobre essa ocasido social, é importante mencionar o papel dos bancos préximos
a calcada externa. Em momentos de cansaco fisico, muitas pessoas param momentaneamente
seus exercicios, saem da rua, caminham até um banco que esteja proximo da cal¢ada externa e
descansam. Por exemplo, grupos de ciclistas param nos bancos em frente a cascata. Eles ndo
estdo interessados em observar a queda d’agua. Ao contrario, eles se sentam com seus olhares
e seus corpos direcionados para a rua, observando a movimentagdo de pessoas enquanto
bebem &gua e conversam entre eles. Depois do pequeno descanso, eles retornam para a rua.
Parece-nos, entdo, que a situacao de interacdo de exercicio fisico nas vias de circulacao inclui

certos bancos proximos a rua.

5.2 Uma danca em um lugar: o espaco de musculacéo

Na subsecdo precedente, foram apresentados 0s movimentos corpOreo-espaciais de
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diferentes situacbes de interacdes de lazer na area 02 do Parque de Madureira. Na atual
subsecdo, serdo apresentados 0s movimentos corpdreo-espaciais de uma situacao de interacao
especifica: a musculagdo. Agora, nds nos atemos aos pormenores dos movimentos corporais
dentro do ndcleo de interacdo focada, considerando todas as variaveis (localizagédo, posicéo,
deslocamento, postura, orientacdo, toque, extensao, cinestesia e direcdo do olhar). A partir das
descri¢bes, argumentamos que 0s movimentos do corpo na situagdo em questdo compdem
uma verdadeira danca.

Em 2019, optamos por realizar uma descricdo mais detalhada dos movimentos
corporais em situagdes de interacdo em que o corpo dispusesse de maior centralidade. Em
outros termos, selecionamos situacdes de interacdo em que 0s proprios movimentos do corpo
eram os objetos primordiais da ocasido social. Trata-se do caso da musculagdo, dos exercicios
nas vias de circulacao, do alongamento e das dancas nos rolezinhos e nos shows de forro.

Com a intengéo de descrever detalhadamente os movimentos corporais, selecionamos
a musculacdo como situacdo de interacdo a ser investigada. Entre as situacOes de interacdo
selecionadas, a musculacdo era a menos frequentada quantitativamente e a com menor
abrangéncia espacial. Essas caracteristicas mostraram-se vantajosas a medida que, em 2019,
desejavamos testar os procedimentos. Por isso, era interessante descrever 0s movimentos
corporais em uma situacdo de interacdo em que tivéssemos maior controle, tanto para
enxergar toda a ocasido social a partir de um ponto de vista, quanto para acompanhar 0s
movimentos de todos os individuos. Por essas razfes, a musculacdo foi selecionada como a
primeira situacdo em que descreveriamos 0s pormenores dos movimentos corporais

Feita a analise inicial da musculacdo em 2019, a proposta era que, ao longo do ano de
2020, fossemos capazes de realizar essa descricdo mais detalhada em outras situacGes de
interacdo em que o corpo dispunha de uma centralidade impar. Todavia, as medidas para a
reducdo de contagio pela COVID-19 fecharam o Parque durante meses. Finalmente, quando o
Parque reabriu, a inseguranca e o perigo de contaminacdo ainda estavam muito presentes.
Durante os trabalhos de campo de 2020, néo havia vacina e os frequentadores demonstravam
pouca preocupagdo com as medidas de distanciamento social. Por seguranga, optamos, entéo,
por ndo realizar a descri¢do de outras ocasifes sociais e sim adensar aquela que ja havia sido
iniciada em 2019: a musculagdo.

Nesta subsecdo, portanto, nossa analise dos movimentos corpOreo-espaciais se
restringe a ocasido social da musculacdo. Em 2020, os trabalhos de campo foram feitos néo
para coletar novos dados, mas para averiguar se 0s procedimentos de pesquisa ainda eram

capazes de coletar informacdes. Com isso em mente, 0 que serd apresentado adiante sdo
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reanalises de dados coletados em 2019 a luz das reflexdes que os trabalhos de 2020.

O espaco de musculacdo esta posicionado proximo do limite entre as areas 02 e 03 do
Parque. Ao norte do Centro de Educacdo Ambiental e a leste da cascata, a &rea de musculacdo
estd localizada em uma area gramada (Figura 29). A sudoeste, hd a faixa de areia e, a
nordeste, ha a ciclovia e a cal¢ada externa. Internamente, o espaco de musculacao esta sobre
um tablado retangular de madeira um pouco acima em relacdo a grama. Ele conta com uma
rampa de acesso pela ciclovia. Ademais, excluindo a aresta do retdngulo que da para a
ciclovia e a outra que esta voltada para o Centro de Educacdo Ambiental, ha pequenas grades
gue marcam o limite do espaco de musculacdo com o gramado.

Ele € composto por uma série de equipamentos em aco inox (Figura 30). Estes
mobiliarios para exercicio fisico, porém, ndo se distribuem homogeneamente dentro do
proprio espaco de musculacdo. A rampa de acesso e 0s corrimaos que ocupam os dois lados
da rampa acabam por dividir a superficie retangular do local em dois lados distintos. De um
lado, ha uma barra fixa horizontal, uma barra fixa curvada, uma escada vertical e uma escada

horizontal. De outro, encontramos um aparelho de abdominal dois puxadores paralelos.
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Figura 29. Entorno imediato do espaco de musculagéo.
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Figura 30. Equipamento do espaco de musculagéo.

Fonte: https://www.portalacesse.com/vagas-tim-busca-profissionais-com-deficiencia-em-sao-paulo/4academial/. Acesso: 18/12/2020
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Expostas as caracteristicas morfologicas, podemos comecar a descrever 0s
movimentos corporais no espaco de musculacdo. Nossa observacdo foi realizada tanto em dias
Uteis quanto em dias ndo Uteis, do final da tarde as 17h até o horéario de fechamento do Parque
as 22h. Esse intervalo de hora foi selecionado por ser o periodo em que o espaco de
musculacdo é mais frequentado. Para observar os comportamentos deste local, nos
posicionamos em uma pequena area gramada ao lado do mirante. Desse ponto de vista
elevado, tinhamos uma visdo obliqua e distanciada para o que acontecia no espaco de
musculacdo. Também durante os trabalhos de campo de 2020, mantivemo-nos no mesmo
local para observar os movimentos corporais dos homens, mas por um menor periodo de
tempo.

Imagine-se o leitor sentado no gramado ao lado do parapeito do mirante. E final da
tarde, a temperatura estd amena, o céu estd com poucas nuvens e o crepusculo esta prestes a
comecar. Deste local, temos uma visdo obliqua sobre 0 que se passa no espaco de
musculacdo. L4, estdo quatro homens que possuem entre 25 e 40 anos aparentemente. Todos
sem camisa, mostrando seus corpos com musculos bem definidos. Eles portam shorts e ténis
adequados para exercicios fisicos. Suas mochilas e camisas estdo posicionadas do lado de fora
do espaco de musculacdo, no gramado, junto a grade de ago inox.

Ao contrario do que se imagina inicialmente para uma area de musculacdo, estes
homens estdo parados. Dois deles estdo sentados sobre a grade enquanto 0s outros dois estdo
em pé de frente para 0s que estdo sentados. Eles conversam entre si. De repente, um dos
homens que estd em pé sai do circulo de conversa e da alguns passos em direcdo a barra fixa
curvada. Ele coloca suas médos na barra e levanta o peso do préprio corpo em movimentos
sucessivos de subida e de descida. Durante o exercicio, 0s outros trés homens permanecem
onde estavam, mas seus olhares estdo voltados para o primeiro homem que se exercita.

Depois de levantar o peso de seu corpo diversas vezes, 0 primeiro homem solta a
barra fixa curvada, coloca as méos nos quadris enquanto recupera o flego e vai se sentar na
grade para descansar. Em seguida, um segundo homem, daqueles que estavam sentados na
grade limitrofe da area de musculagdo, levanta-se e caminha. E ele que, neste momento,
levanta 0 proprio peso no mesmo equipamento que o primeiro homem utilizou. Quando o
segundo homem termina sua sequéncia de exercicios, é a vez do terceiro e, por fim, do quarto.
Ha um verdadeiro revezamento do uso do mobiliario. Durante todo o processo, 0s homens

continuam conversando entre si.
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Notamos que mais trés homens se aproximam a pé e entram no espaco de musculacao
pela ciclovia. Ao entrar no espago de musculagéo, eles tiram as suas camisas e as depositam
no gramado ao lado. Esses homens trocam apertos de mdo com 0s quatro primeiros e se
engajam em conversas rapidas. Posteriormente, estes trés Gltimos homens comecam a se
alongar. O quinto, na contagem total de frequentadores do espaco, extrapola os limites do
espaco de musculacdo e se alonga no gramado proximo a faixa de areia. O sexto e 0 sétimo
tomam uma posicdo particular para realizar a mesma atividade. Eles se locomovem até o
limite da area de musculacdo em frente a ciclovia e comecam a se alongar. Enquanto se
alongam, eles mantém seus olhares fixos observando a crescente movimentacdo de pessoas na
rua e na calcada externa. Também é possivel ver que alguns transeuntes da rua retribuem o
olhar e os observam. Estamos diante, novamente, da olhadela. Essa atividade de observacgéo
furtiva que, nesse caso, conecta os corredores da rua com os homens da musculacéo.

Apds o alongamento, todos os sete se reunem em um circulo de conversa. Eles
ocupam uma extensdo de 6 metros quadrados, localizando-se proximos uns dos outros. Na
forma de revezamento, um por vez sai do ndcleo de interacdo focada, se exercita e depois
retorna. Notamos, agora, que dois homens saem ao mesmo tempo do circulo de conversa. Um
deles se deita de costas sobre a superficie de madeira. O outro se ajoelha e coloca as maos
sobre os pés do primeiro. Deitado no chdo, este se esforca para levantar o tronco do seu corpo,
enquanto o segundo homem apoia suas pernas. Trata-se de uma abdominal. Estas formas de
contato corporal entre os homens para a realizacdo de exercicios fisicos ndo sao incomuns.
Outro exemplo verificado € o salto para o uso da barra fixa horizontal. Devido a altura
elevada da barra, é dificil para alguns frequentadores alcanca-la para se exercitar. Diante
disso, um segundo homem segura a cintura daquele que deseja usar a barra fixa e, entdo, da
impulso ao salto do primeiro individuo, levantando-o mais alto do que ele poderia sozinho.

De forma geral, os homens se tocam. No entanto, toques ndo ocorrem somente durante
a realizacdo de um exercicio fisico. Ao contrario, € possivel notar que o toque ocorre com
relativa frequéncia. Quando aquele que se exercita retorna para o grupo, ele é recebido com
uma tapa nas costas pelo colega que estd ao seu lado. Essa rotina de toques € possivel a
medida que as distancias entres eles sdo pequenas o suficiente ao ponto de se tocarem
bastando estender sutilmente o antebraco. Esses tapas possuem, ao nosso ver, uma funcéo de
incentivar e de encorajar o individuo que acabou de sair de uma sequéncia de exercicios. Eles
demonstram que seus colegas de musculacdo, além de notarem o seu retorno ao nucleo de
conversa, prestam atencdo no exercicio que é realizado pelo seu par.

Deixando de lado o contato fisico entre corpos, continuamos observando o que 0s
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outros homens fazem. Na parte do gramado a sudeste, o quarto homem faz flexdes. Para isso,
ele estende seu corpo sobre a grama com o0s pés apoiados na mesma superficie. Contudo, suas
méaos estdo sobre o tablado de madeira do espaco de musculagdo. Neste caso, o individuo
mobiliza dois espacos para a pratica do exercicio: a area de musculacdo e o gramado.
Notamos, ainda, que a mesma atividade de flexdo € realizada pelo sexto homem, mas em
outro local. O sexto coloca as méos sobre o tablado de madeira, enquanto o restante do corpo
esta estendido sobre a ciclovia onde ele apoia seus pés. Neste cendrio, 0s transeuntes que
passam pela via precisam contornar o sexto homem para ndo o atropelar.

Quando escurece, seis dos sete homens partem juntos. Os seis se despedem com
apertos de mao do Unico que permanece no espaco de musculagdo. Sozinho, o terceiro homem
na contagem total continua praticando exercicios. Com as maos na barra horizontal fixa
segurando todo peso do corpo, ele levanta somente as pernas em movimentos de subida e de
descida. Ele realiza esse movimento corporal com o olhar voltado para a calcada externa e
para a rua onde o fluxo de transeuntes é intenso. Ao mesmo tempo em que ele se exercita, ele
mantém sua atencdo voltada para o que acontece em outros locais ao seu redor, notadamente,
para a movimentacdo da rua e da cal¢ada externa. Depois de realizar uma série continua dessa
atividade, ele solta a barra fixa horizontal, sai do espaco de musculacdo, caminha alguns
passos pela calcada externa, para no meio desta, observa as pessoas que passam por ele e
depois retorna a academia onde ele recomeca a mesma atividade de musculagéo.

Ele realiza essa sequéncia de movimentos — se exercitar, caminhar até a calcada, parar
e depois retornar ao exercicio — diversas vezes, atraindo os olhares dos transeuntes. Nesses
comportamentos, identifica-se uma clara conexao espacial entre os exercicios fisicos nas vias
de circulacdo e a musculacdo. O exibicionismo do homem se relaciona com o intenso afluxo
de pessoas nas vias de circulacdo. O homem se exibe & medida que h4, nas proximidades, um
espaco onde o publico que frequentemente o observa. Trata-se, portanto, de uma associagdo
entre comportamentos de situagdes de interacdo diferentes. Essa correlagdo ocorre sobre um
plano espacial, onde consideramos a posicdo, a localizacéo e as distancias dos corpos, assim
como as direcOes de seus olhares.

Enquanto o terceiro homem se exibe, dois outros homens, que séo classificados como
oitavo e nono, caminham pela calgada externa em direcdo ao espaco de musculagdo. Eles
entram e usam o equipamento de abdominais algumas vezes e partem poucos minutos depois
de terem chegado. Eles continuam na mesma dire¢do do trajeto em que eles estavam antes de
entrar no espaco de musculacéo. O terceiro homem, por sua vez, continua praticando a mesma

sequéncia de movimentos. No entanto, em um determinado momento, ele recolhe sua
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mochila, pde a sua camisa e parte. A danca se encerra; ndo ha mais ninguém no espaco de
musculacao.

Este esvaziamento do espaco, contudo, ndo dura muito tempo. Ainda se observa
homens que estdo correndo pela calcada externa e decidem entrar no espaco de musculacgéo.
Eles utilizam a barra fixa horizontal ou a curvada e, depois de uma curta sessdo de exercicios,
retornam ao jogging na cal¢ada externa. Além dessas ocupa¢fes momenténeas do espaco de
musculacdo, ainda € possivel identificar permanéncias mais duradouras temporalmente. Sdo
homens que caminham pela calgada, entram no espaco de musculacdo, tiram a camisa — em
alguns casos, ja estdo sem elas — e colocam seus pertences no gramado junto ao espaco de
musculagdo. Outros, por sua vez, chegam de bicicleta e a colocam no gramado junto a area de
exercicio.

A hora passa, mais e mais homens chegam no espaco de musculacdo. Podemos contar
até 15 individuos utilizando o espaco de musculacdo, o gramado do entorno e 0s bancos nas
proximidades, de forma que toda situacdo de interacdo se estenda por quase 20 metros
quadrados. Eles tendem a repetir os mesmos padrdes comportamentais indicados no inicio: ao
chegarem se cumprimentam, tiram a camisa, entram em conversa com outros homens que ja
estdo no local, alongam-se no gramado ou na ciclovia, fazem revezamentos de aparelhos,
fazem pequenas pausas entre os exercicios, caminham pela calcada entre as atividades e
ajudam uns aos outros em exercicios especificos.

Nesse cenario de grande concentracdo de homens no espaco de musculagdo, ha
pequenos subgrupos de conversa. Cada um deles é formado por individuos que ja se
conhecem aparentemente. Dentro desses subgrupos, a distancia entre os homens é pequena,
bastando estender ligeiramente o antebraco para conseguirem se tocar. Além do toque ser
mais frequente, esses homens também se orientam formando angulos agudos, quase de frente
um para o outro. Por outro lado, quando identificamos homens sozinhos e esses, porventura,
falam com outros homens que estejam igualmente sozinhos, a distancia entre eles € maior.
Seria necessario que eles entendessem completamente o0s bragos ou as pernas para
conseguirem se tocar. Do mesmo modo, a orientagdo entre homens que se desconhecem
formava angulos obtusos, mais abertos.

Essas orientacGes dos corpos durante as conversas nos mostram diferentes niveis de
engajamento e de intimidade. Entre amigos, parece-nos que havia maior camaradagem,
estreiteza e comprometimento com a interacdo direta que ali se fazia. Isso se manifestava na

orientacdo dos corpos, que se orientavam em angulos agudos. De outro modo, quando
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estranhos se falavam no espaco de musculacdo, eles mantinham angulos obtusos. Isso
demonstrava, ao nosso ver, menor desejo de se engajar diretamente em uma conversa ou até
mesmo menor grau de intimidade. Por isso, 0s corpos estavam mais apartados.

Além desses movimentos corporais, é possivel identificar outros. Nos momentos de
maior quantidade de homens, é comum que, para indicar que se deseja utilizar um
equipamento que estd sendo usado por alguém, aquele que solicita 0 uso se posicione em
frente ou ao lado daquele que estd usando o equipamento. Nestes casos, 0s dois homens nédo
trocam palavras. E a presenca espacialmente proxima do outro que indica o desejo de uso do
mobiliario. Em geral, 0 homem que esta utilizando deixa o equipamento e, em seguida, este
esta livre para o outro usuario.

Nota-se outro caso interessante. Apds realizar uma série de exercicios, certos homens
se deslocam até o limite entre a area de musculacdo e a ciclovia e permanecem nesse lugar
observando o movimento da rua. E importante se lembrar que, da mesma maneira que estes
homens se posicionam para ver, eles também sdo vistos pelos transeuntes que viram suas
cabecas e direcionam seus olhares para ele. Neste limiar entre a musculacédo e a ciclovia, ha
uma verdadeira troca de olhares entre 0s homens e 0s corredores da rua. Apos certos minutos
parados na fronteira entre uma situacdo e outra, 0s homens retornam as suas atividades.

A area de musculacdo estd cheia; hd muitos usuarios para um espaco tdo pequeno.
Porém, os frequentadores ndo se distribuem de maneira homogénea. A parte do espaco de
exercicio que apresenta a barra fixa horizontal, a barra fixa curvada, a escada vertical e a
escada horizontal é mais ocupada. Por consequéncia, estes equipamentos também sdo mais
utilizados e mais disputados. Do lado onde ha o aparelho de abdominal e os dois puxadores
paralelos, ha poucos homens se exercitando.

Nessa situacdo de interacdo predominantemente masculina, um homem chega ao
espaco de musculacdo acompanhado por uma mulher. Esse, ao adentrar no espaco, retira a
camisa e troca cumprimentos com um dos homens que ja esta no local. A mulher, por sua vez,
afasta-se da area de musculacéo e se desloca até o gramado junto a base de uma palmeira. L4,
ela se senta sobre a grama e, com suas costas apoiadas na arvore, ela observa a movimentacao
de pessoas na rua. Quando o homem com o qual ela chegou sai da area de musculacéo, ela se
levanta e o acompanha. Em nenhum momento, ela apresentou interesse de utilizar os
equipamentos. Pelo contrario, assim que se aproximaram do espaco de musculagdo, ela se
separou e procurou um lugar para esperar. Este, porém, ndo foi um caso Unico. Em diversos

momentos, identificamos mulheres que chegaram junto com homens ao espaco de
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musculacdo, mas essas se distanciam e esperam seus companheiros sentadas sobre o gramado
em volta ou sentadas sobre bancos de concreto mais distantes.

N&o obstante a ja densa ocupacdo, um décimo sétimo homem chega. Este se
particulariza porque traz consigo uma caixa de som. Ele a posiciona junto a coluna da escada
vertical e comecamos a escutar musicas no estilo de rap e hip-hop. Agora todos os
movimentos corporais sdo feitos ao som de musica. O alcance espacial do som ultrapassa em
muito a area musculacdo. Sentados a metros de distancia do mirante, nés somos capazes de
escutar as melodias. Estas musicas ndo chamam somente a nossa atencdo. Ao contrario,
quando o homem liga a caixa sonora, 0s transeuntes que passam pela calcada externa e pela
calgada interna tém sua atencdo atraida para o espaco de musculagdo. Parece-nos que,
novamente, o som desempenha um papel fundamental no redesenho dos alcances espaciais de
uma situacdo de interacdo. Nesse caso, 0 som expande o alcance espacial da situacdo de
interacdo da musculacdo, atraindo a atencdo de diversas pessoas para observar 0os homens se
exercitando. Assim, o uso do aparelho sonoro aumenta o potencial de exibigédo da atividade de
musculacao.

Nos periodos em que ha maior ocupacdo, em geral das 19h as 21h, podemos ver que,
além do gramado do entorno da &rea de musculacéo, eles também usam os bancos da faixa de
areia para se exercitar. Eles sobem nos bancos e, em cima deles, fazem flexdes. O que se tem
é uma situacdo de interacdo que mobiliza outros espacos que ndo foram previamente definidos

para esta atividade, estendendo-se por quase 20 metros quadrados (Figura 31).
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Figura 31. Abrangéncia espacial da situacgao de interacdo musculacao.
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Ainda sobre a musculacao, trés comportamentos chamam a nossa atencao. O primeiro
deles esté relacionado as criancas. O espaco de estudo, durante todos os dias de observacéo,
foi predominantemente ocupado por homens adultos. A principal quebra desse perfil de
publico se da com as criangas. Elas chegam correndo, sobem nos equipamentos e, em muitos
momentos, suas acdes atrapalham os homens em seus exercicios. Estes individuos acabam
tendo que lidar com os infantes que também pedem para usar 0s equipamentos.

O segundo comportamento que chama profundamente a nossa aten¢éo séo as cantadas.
Como dito, os homens conversam entre si e observam as pessoas que passam ao seu redor.
Em casos em que encontramos uma mulher sozinha ou um grupo de mulheres caminhando
lentamente na calgada interna, um dos homens sai da &rea de musculacdo, atravessa o
gramado e a faixa de areia e vai ao encontro delas. Ele as aborda, inicia a conversa. Neste
momento, nosso ponto de vista ndo nos permite escutar o que dizem, mas identificamos que
conversam. Caso a conversa seja bem-sucedida e as meninas aceitem a investida do rapaz,
este Ultimo da um sinal para os outros amigos que o esperam no espaco de musculacéo
possam se juntar a ele e as meninas. Quando 0s outros rapazes se juntam as meninas e ao
primeiro homem, vemos que eles conversam entre si, digitam coisas nos celulares e, em
seguida, separam-se. As meninas continuam seu trajeto pela calcada interna. J& de volta a area
de musculagdo, € perceptivel a comemoracao dos rapazes com abragos e apertos de maos.

O terceiro comportamento que chamou a nossa atencdo foram as poucas diferencas
comportamentais entre o periodo anterior e durante a pandemia. O que foi observado nos
trabalhos de campo de 2020 foram os mesmos padrdes identificados em 2019. A diferenca
reside somente no uso de mascaras por poucos homens. Esses homens que a utilizavam
estavam, em geral, sozinhos. Eles adentravam o espaco de musculacdo, exercitavam-se e,
depois de alguns minutos, seguiam seus caminhos. ApOs utilizar um aparelho, alguns
passavam alcool em gel nas maos, mas esse comportamento foi observado poucas vezes. No
geral, no espaco de musculagdo, os homens ndo utilizavam mascaras ou seguiam qualquer
regra de distanciamento social.

Sobre o ponto de vista, é necessario fazer um pequeno comentario antes de
encerrarmos essa etapa descritiva da situacdo de interacdo da musculacéo. Nossa vista obliqua
nos permitiu uma posicao privilegiada para observar o que se passava. No entanto, apesar da
distancia fisica e da visdo do alto, isto ndo impediu que a nossa posi¢do ndo fosse percebida
pelos usuérios do espaco de musculagdo. Como ficamos muitas horas seguidas parados em
um mesmo lugar e com o olhar direcionado para eles, fomos notados. Em geral, tanto nos

trabalhos de campo de 2020 e de 2019, eles paravam suas atividades, conversavam entre i,
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nos observavam e apontavam para a lateral do mirante onde estdvamos. Em nenhum momento
eles vieram diretamente falar conosco. Porém, eles demonstravam, em alguns momentos
durante os trabalhos de campo, este comportamento de curiosidade ou de incomodo sobre a
nossa presenca ao observa-los.

Vistas as principais caracteristicas das interacdes sociais na area de musculacdo em
termos dos comportamentos e das morfologias, faz-se necessério produzir uma generalizagdo
que demonstre os principais tipos de movimentos corporais encontrados no local. Para isso,
voltamos a ideia de coreografia de Rudolf von Laban para desenvolver um conjunto de
codigos gréficos que descrevessem as formas espaciais dos movimentos corporais. O modelo
grafico original produzido por Laban, a kinetografia, € muito rico e detalhista para pensar as
posicdes espaciais de cada parte do corpo. No geral, Laban identifica vinte e sete tipos basicos
de posicOes espaciais de corpo, podendo se expandir para muitas outras posicdes. Ele utiliza
estes cadigos para representar, por exemplo, desde movimentos de pés a até movimentos do
pulso de uma méo.

Né&o entramos no mesmo nivel de detalhamento que Laban se propde. No entanto, logo
deparamo-nos com a mesma dificuldade que ele enfrentou ao produzir sua kinetografia: como
apresentar graficamente um movimento corporal realizado em um espaco tridimensional em
um suporte bidimensional de uma folha de papel? Nosso trabalho consistiu em abstrair estes
movimentos tridimensionais em uma linguagem grafica bidimensional.

Ao produzir essa linguagem, decidimos nos manter fiéis as variaveis empregadas nas
descricbes dos movimentos corporais: localizagdo, posicdo, postura, deslocamento,
orientacdo, extensao, toque, cinestesia e direcdo do olhar. Para representar a localizacdo e a
posicao, plotamos os corpos dos individuos em um croqui da situacdo de interacdo. Em
seguida, criamos um conjunto de signos para representar as outras variaveis. Esses signos
foram divididos em grupos de acordo com as variaveis utilizadas ao longo da pesquisa. Logo,
h& um conjunto de signos que representam as posturas possiveis; outro conjunto apresenta a
variedade de deslocamentos; outro, a frequéncia dos toques entre individuos; as formas de
orientacdo espacial entre corpos®®; e, por fim, signos que retratam os alcances espaciais do

corpo, a saber, a cinestesia.

15 Nessa varidvel, o individuo principal cujos movimentos corporais estio sendo descritos serd
representado por um traco com um semicirculo preto. Caso, na descricdo desse comportamento, haja outras
pessoas com o individuo principal, essas serdo apresentadas por um traco com um semicirculo branco. Esta
diferenciacdo foi estabelecida para que se mantenha atengdo sobre a orientagdo do individuo principal em
relagdo aos outros.
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Postura
r Em pé
P Abaixado

E—l Sentado

A Deitado

/‘ Inclinado

Figura 32. Signos
graficos da postura.

Deslocamento

r_ Em repouso

T Levantando
r Abaixando

Caminhando
—

— Correndo
— -

- Andando para tras

/‘\ Em flexdo

Orientacao

I)* De frente
ky/ Angulo agudo

Angulo reto

P_Q_
# Angulo obstuso

+ Angulo reto de costas
.

—
- v v T O T W

i

Lado a lado

De costas

Atras

Angulo obtuso de costas

Figura 33. Signos graficos de orientacéo.
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Figura 34. Signos

graficos do H H
Toque  qiocamento. Cinestesia

U

i Alcancar com a cabeca ou com o tronco
\ Toque continuo

Z Alcancar com antebracgos, cotovelos ou joelhos
Toque prolongado

_ _ Alcangar com todo o brago estendido
Toque intermitente

\ Alcancar com o brago e a perna estendidos e o corpo inclinado
Toque eventual/acidental

N\ /x\ Fora do alcance corporal
Sem toque

Figura 35. Signos graficos do toque.

Figura 36. Signos graficos da cinestesia.
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Figura 37. Localizagdo do movimento. < S ¢ A
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Figura 38. Quadro do movimento corporal.
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Definimos, inicialmente, quatro posturas basicas: em pé, sentado, deitado, abaixado e
inclinado (Figura 32). Evidentemente, podem existir diversas outras. Todavia, até 0 momento,
essas foram suficientes para apresentar as formas espaciais da postura. Em seguida, temos 0s
deslocamentos. Nessa variavel, o corpo pode estar em repouso, levantando-se, abaixando,
caminhando, correndo, andando para tras e em flexdo (Figura 33). No que se refere a
orientacdo, as maneiras com as quais um corpo pode se posicionar em relacdo ao outro,
identificamos individuos de frente um para o outro, em angulo agudo, em angulo reto, em
angulo obtuso, lado a lado, de costas, em angulo reto de costas e em angulo obtuso de costas
(Figura 34).

Sobre o toque, criamos simbolos que representassem a frequéncia com que, em uma
determinada interacdo, as pessoas se tocam. Em certos casos, 0 toque poderia ser continuo,
prolongado ou até mesmo intermitente. Em outras ocasides, o toque sé ocorria de forma
eventual ou acidental, gerando certo embaraco. Por fim, o toque fisico também poderia ndo
ocorrer em uma determinada situacdo de interacdo (Figura 35).

A cinestesia, por sua vez, diz respeito a capacidade de alcancar uma outra pessoa,
considerando o que se pode fazer com os bragos, as pernas, enfim, com o corpo. Para deixar
isso mais claro, vejamos o conceito de kinespaco desenvolvido por Laban. Kinespago é o
espaco pessoal; é a area imediata ao redor do corpo cuja periferia pode ser alcancada ao
estender os bracos, as pernas ou a cabeca sem sair do lugar. O kinespaco representa a esfera
espacial dentro da qual o movimento corporal se realiza; ela corresponde ao alcance maximo
das partes do corpo a partir de um dado lugar. A cinestesia corresponde, assim, a uma forma
de medicdo das distancias dentro do kinespaco.

Por exemplo, pode haver corpos que estejam tdo proximos dentro do kinespaco um do
outro que poderiam se tocar inclinando suavemente a cabeca ou o tronco. Se a distancia entre
eles for maior, seria necessario estender o antebraco, o cotovelo ou o joelho para se
alcancarem. Em um terceiro caso, o individuo precisaria estender completamente o braco para
alcancar a outra pessoa. Em um quarto cenario, ainda mais distante, seria necessario inclinar o
corpo e ainda estender completamente os bragos para alcancar o outro individuo. No Gltimo
caso, ndo haveria ninguém alcancavel dentro de kinespaco de um determinado individuo
(Figura 36).

Para direcdo do olhar e para a extensdo, optamos por ndo criar nenhum simbolo
grafico que os representassem. Na extensdo, ndo consideramos necessario criar nenhum signo

a medida que o numeral seria suficiente para expressar o alcance espacial em metros
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quadrados do comportamento de um individuo. Para a direcdo do olhar, apenas escrevemos
para quem ou para onde se direcionava a atencdo da pessoa em um dado momento.

Preparamos um exemplo para apresentar o uso do croqui e dos signos, ja que os dois
S80 responsaveis por apresentar 0 movimento corpdreo-espacial. O exemplo corresponde a
um exercicio de flexdo. A esquerda, ha o croqui a partir do qual extrai-se informagdes sobre a
localizacdo e a posicdo do movimento. A pequena bola preta representa a posicdo do
individuo. (Figura 37). Ao lado direito, hd um quadro que decompde 0 movimento corporal a
partir das variaveis restantes. Como em um grafico, o quadro é composto por dois €ixos: um
horizontal e outro vertical (Figura 38). O eixo horizontal corresponde ao comportamento que
esta sendo analisado. Esse eixo é dividido, entdo, em diferentes colunas. Cada uma delas
representa uma variacdo do comportamento, ou seja, uma varidvel empregada na descricao.
Em cada coluna, devem ser usados os simbolos adequados para aquela variavel.

O eixo vertical, por outro lado, configura o movimento. Ele marca o processo, 0
transcorrer no tempo e no espacgo de cada uma das variaveis que compdem o eixo horizontal.
Assim como Laban argumenta sobre a unido entre espaco e movimento, defendemos aqui a
mesma proposta. Ao indicar 0 movimento, 0 eixo vertical aponta para o curso do
comportamento, considerando mudancgas no tempo e no espaco. Para indicar esse movimento,
é empregada, em cada coluna, uma sequéncia de signos que devem ser lidos de baixo para
cima. A mudanca de um signo para outro € marcada por trés pontos vermelhos. Essa
passagem corresponde a uma mudanca no tempo e no espaco. Ela marca o movimento do
corpo de uma forma espacial para outra. Em conjunto, acreditamos que os eixos horizontal e
vertical conseguem apresentar o0 movimento corporal.

Ao final, temos uma espécie de grafico de colunas onde cada uma delas é uma
variavel espacial do comportamento. Ao se ler de baixo para cima, a coluna mostra o
desenrolar das formas do corpo no tempo e no espacgo. A partir desse quadro geral, cada linha
do grafico corresponderia a um frame, a uma imagem fixa do movimento do corpo em um
dado momento e em um dado espago. Em sucessédo, esses frames nos permitem criar um
pequeno filme mental do movimento do corpo. Dessa forma, o quadro e o croqui formam uma
representacdo grafica do movimento corporeo-espacial.

Com essa representagdo grafica em mdos, é importante fazer algumas consideragdes
sobre os grafismos desenvolvidos. E bem verdade que os simbolos ndo sdo elementos
concretos, mas formas ideais. Isso, contudo, ndo quer dizer que eles sejam formas geométricas

vazias de significado. Longe disso, esses signos sdo estruturas elementares que expressam as

136



formas espaciais do movimento corporal. Existe uma quantidade limitada de signos, porém as
suas combinacOes podem ser quase infinitas. Essas combinagdes podem nos revelar uma
grande diversidade de arranjos espaciais do movimento do corpo.

Este é, afinal, um dos principais ganhos que essa coreografia pode nos dar. Os
grafismos nos permitem identificar e interpretar as organizagdes espaciais do movimento
corporal. Eles ndo pretendem prever os comportamentos das pessoas, mas sim coloca-los em
relacdo, dando destaque a espacialidade do corpo. Reconhecemos que a apresentacdo grafica
desenvolvida esta longe de esgotar a complexidade de comportamentos. Reconhecemos
também que sempre existirdo mindcias e desvios no comportamento que ndo serdo captadas
por nosso modelo. Todavia, arriscamos dizer que nossa coreografia nos da acesso a estrutura
bésica de organizacdo espacial do movimento do corpo.

Visto isso, nossa tarefa seguinte foi retornar as anotacdes de campo e identificar o que
tinha de mais geral em todo o conjunto de comportamentos apresentados pelos usuarios no
espaco de musculacdo. Depois de dezesseis horas totais de observagdo, em quatro dias de
trabalho de campo, chegamos a trés principais tipos de movimentos corporais na area de
musculacdo. Para apresentar esses movimentos corporais produzimos inscri¢des graficas para

cada comportamento tipico (Figuras 39, 40 e 41).
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Figura 39. Movimento corporeo-espacial — exibicéo.
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Figura 40. Movimento corporeo-espacial — Ajuda para realizagdo de exercicios.
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Figura 41. Movimento corporeo-espacial — Revezamento.



Admitimos que a leitura destes grafismos ndo é imediata. Os croquis representam a
posicao de cada comportamento tipico dentro do espaco de musculacdo. Os quadros ao lado
deles expdem a sequéncia de movimentos corporais para cada um dos comportamentos
identificados. Devemos ler, portanto, o croqui junto com quadro. O croqui nos informa sobre
a localizacdo e posicdo do comportamento, enquanto o quadro nos indica a sequéncia dos
movimentos corporais segundo as outras variaveis. Em conjunto, eles apresentam o desenrolar
do movimento corporal.

O primeiro comportamento corresponde 0os homens que saem do espago de
musculacdo, caminham do lado de fora e depois retornam para seus exercicios (Figura 39). O
segundo representa o contato fisico entre corpos. Como ja descrito, para a realizacdo de certos
movimentos corporais em determinados mobiliarios, é necessaria a ajuda de um segundo
homem. Nestes casos, a ajuda consiste em contato corporal entre eles, em que o segundo
homem segura a cintura de um primeiro homem para dar impulso ao salto deste Gltimo
(Figura 40). O terceiro comportamento é o revezamento do uso de um determinado aparelho
de musculacdo. Um homem sai do grupo de conversa em gue ele se encontrava, caminha até o
aparelho e espera outro homem terminar sua bateria de exercicios para, entdo, utilizar o
mobilidrio. Em seguida, ele retorna ao seu nucleo de interacdo direta (Figura 41).

Cada um dos comportamentos tipicos retratados acima mobiliza um conjunto de
movimentos corporais integrados. Em outras palavras, é a unido dos movimentos corporais
que sustenta diferentes atividades, como descansar, andar, levantar o proprio peso etc. Em
conjunto, 0s movimentos corporais compdem uma verdadeira danca. De acordo com nossos
dados e nossas descri¢cdes, 0s homens que vao ao espaco de musculacdo a noite formam um
todo ordenado onde os movimentos de seus corpos animam o lugar dentro de um processo
interacional. Finalmente, estes homens dao origem a uma danga, a uma movimentacao
ordenada e regular do corpo cuja finalidade se encontra no proprio prazer de movimentar-se.
O esfor¢o dos movimentos que formam as interagdes do espago de musculacdo néo deriva de
uma obrigagdo externa, mas provém de um impulso interior para se movimentar e interagir
com seus pares. A coreografia foi o instrumento para descrever textual e graficamente essa

danga.

5.3 Um sistema geografico de dancas cotidianas

Como foi argumentado ao longo de todo este texto, as descrigdes permitem produzir
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imagens a partir das quais podemos pensar sobre o fendmeno descrito. Além das imagens
textuais, produzimos diversos croquis e propomos uma nova forma de apresentagdo grafica do
movimento corporal. A partir de todas as imagens produzidas até aqui, podemos extrair
algumas consideracGes importantes.

Primeiramente, & preciso reconhecer que, dentro de cada situacdo de interacdo
estudada, os comportamentos de um individuo se relacionam com os de outro individuo e com
a morfologia do local ocupado. Existe, portanto, um conjunto ordenado de movimentos
corporais que se conectam entre si e com a materialidade do terreno. Somado a isso, €
necessario ressaltar que lidamos com rituais de interacdo de lazer. Trata-se de praticas que,
em geral, ndo possuem uma finalidade objetiva além do préprio deleite do convivio. Essa
caracteristica concede a essas interagdes um carater particular.

Assim sendo, temos diante de nds situacfes de interacdo cujos movimentos corporais
ordenados possuem fim em si mesmos. Logo, o esfor¢o para 0 movimento corporal advém da
prépria vontade de interagir, do prazer do movimento e ndo de uma obrigatoriedade externa.
Nesses parametros, podemos pensar que oS movimentos corporais de cada situacdo de
interacdo apresentada acima constituem uma danca. Nas situaces de interacdo de lazer, 0s
movimentos organicos de um corpo se relacionam com os movimentos de outro. Todos, em
conjunto, estdo situados em uma dada localidade. Dessa maneira, compde-se um ordenamento
espacial do movimento do corpo; compde-se uma danga.

Com isso em mente, podemos nos questionar: ha, entdo, correlacdes entre as diferentes
dancas identificadas nessa pesquisa? De pronto, pode-se dizer que sim. Para deixar isso mais
claro, vejamos que as situacdes de interacdo apresentadas sdo contiguas e se sobrepdem em
diversos momentos. Ao longo das horas, as situagfes poderiam tanto aumentar quanto
diminuir sua abrangéncia espacial, de forma que ocasides sociais diferentes coabitassem. Da
mesma maneira, um espaco que era ocupado por uma ocasido X em um determinado horario
também poderia ser utilizado por uma ocasido Y em outro momento do dia.

Essas contiguidades, coabitacdes e, em muitos casos, sobreposi¢des apontam para algo
que, talvez, tenha ficado em segundo plano ao longo das descri¢Ges das se¢Oes anteriores: que
todos 0s comportamentos, assim como as situacdes de interacdo, estdo em relacdo. Dizemos,
ainda, que essas conexdes estdo fundadas em principios espaciais. Esta é, afinal, a proposta de
um sistema geografico: fendbmenos vistos a partir de suas interrelagbes sobre um plano
espacial. No caso das situacGes de interacdo publicas de lazer, essas correlagfes espaciais sao
definidas pela copresenca, pela visibilidade e pelas leis democraticas que imperam nesses

espacos. A chave de leitura e de interpretacdo desses atributos foi, para essa pesquisa, 0s
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movimentos corporais.

Por exemplo, a convivialidade - a atividade conversar, observar e desfrutar da
presenca de outros - sO faz sentido quando ha individuos com quem se coabita e para quem €
possivel observar, sejam as criancas brincando ou os desportistas correndo pela rua. O
cuidado de criangas no parquinho ndo esta isolado das festas de aniversario que ocorrem nas
imediacBes desta area. E a grande concentragdo de criangas no parquinho que incentiva a
realizacdo das festas de aniversario na proximidade. Do mesmo modo, 0s encontros amorosos
ndo estdo desassociados dos rolezinhos e dos shows, ja que alguns casais se formam nesses
eventos e, em seguida, procuram mais privacidade nos gramados préximos. Todas essas
ocasifes/situacfes estdo em conexdo espacial. A proximidade, a contiguidade e a
sobreposicdo espacial constroem relagdes entre 0s movimentos corporais, a saber, entre as
dancas de diferentes situacfes de interacéo.

A visibilidade é outro elemento importante que constroi e solidifica as correlacbes
espaciais entre as situacdes. Voltemos ao exemplo da olhadela, movimento corporal tdo
comum em casos de interagdo desfocada. A olhadela é uma ferramenta observacional que
permite identificar e coletar furtivamente informacdes de algo que tenha captado sua atencao
nas proximidades. Veja que essa ferramenta tem um fundamento espacial. Afinal, sdo as
posi¢Bes ocupadas no espaco que determinam aquilo que estd ou ndo aos olhos. Pelo campo
visual, uma dada posi¢do pode conectar pessoas que estdo em pontos diferentes do espacgo
publico. No limite, a olhadela poderia conectar os espacos daquele que olha e daquele que é
observado. Além disso, ela abre possibilidades de interacdes diretas entre individuos.

Basta lembrarmos, no caso dos rolezinhos, do papel desempenhado pela olhadela na
formacdo de casais e como eles, em seguida, poderiam sair dessa situagdo de interacdo e
encaminharem para um encontro amoroso. Outro exemplo sdo os exercicios fisicos nas vias
de circulacdo. As pessoas que correm/caminham pela rua ou pela calgada externa podem
entrar em contato visual com praticamente todas as situacdes de interacdo da area 02 do
Parque. Algumas pessoas, inclusive, ao identificarem o show de forro, paravam para se
engajar nessa nova situacao de interacdo. Do mesmo modo, a visibilidade de individuos em
exercicios fisicos ou em convivialidade atrai os olhares daqueles que estavam nos quiosques
se alimentando. Em grande medida, os clientes dos quiosques se colocavam ali para consumir
alimentos, como tambeém para observar os usuarios do Parque em outras situaces. Enfim,
pensamos que a visibilidade do espago publico autoriza comportamentos que podem colocar
em relagdo situagOes de interacOes diferentes a partir de um determinado ponto de vista e do
campo de observacao.
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Por fim, as normas de uso do Parque de Madureira também colocam em correlacdo os
comportamentos de diferentes situacdes de interacdo, uma vez que as regras Sa0 comuns a
todas as ocasides que ocorrem dentro dos limites do Parque. Essas regras orientam 0s
movimentos corporais em todo o Parque. Por exemplo, os shows de rock, forr6 e o rolezinho
estdo todos proibidos em virtude das novas medidas de distanciamento social. Trata-se de
situacOes de interagdes que ocorrem em lugares diferentes do parque e que contam com
movimentos corpoOreo-espaciais particulares. Mesmo assim, a regulacdo comum sobre os
comportamentos conecta as diferentes situacfes de situacdo, ja que elas estdo sobre 0 mesmo
marco espacial onde a norma € valida.

A copresenca, a visibilidade e a leis de uso fazem com que as situagdes de interagdo
em espagos publicos de lazer formem um verdadeiro sistema geografico. Cada situacéo de
interacdo apresenta particularidades temporais, espaciais e comportamentais que formam as
diferentes dancas. No entanto, essas especificidades ndo impedem conexdes. Ao contrario,
acreditamos que as diferentes dancas no espago publico se relacionam e estimulam umas as
outras.

A convivialidade e os exercicios nas vias de circulacdo, os rolezinhos e 0s encontros
amorosos, as festas de aniversario e o cuidado de criancgas, os shows e 0s exercicios fisicos
etc. Ha correlacbes espaciais entre as dancas. Elas se conectam e compdem um todo
organizado em que 0s movimentos corpéreo-espaciais desempenham um papel importante
nesse processo de associacdo espacial. Ao final, temos um sistema geografico de situacdes de

interacdo; um sistema de dancas no espaco publico.
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E bem verdade que existem inGimeros ensaios, teorias, conceitos e formas de abordar o
espaco publico. Neste trabalho, os logradouros publicos foram compreendidos como espacos
de acesso irrestrito onde a copresenca, a visibilidade e o locus da lei democratica sdo seus
atributos fundadores. Dentro da variedade de espagos que se enquadram nessa conceituacéo,
limitamo-nos a investigar logradouros publicos onde as praticas de lazer, de 6cio e de
diversdo orientam a dindmica do lugar. Em particular, trabalhamos com o Parque de
Madureira na cidade do Rio de Janeiro. Tratamos, entdo, das diferentes situacdes de interacéo
que ocorriam nesse logradouro.

A chave de leitura dessas situacdes foram 0s movimentos corpdéreo-espaciais. NOS nos
preocupamos em investigar a espacialidade dos movimentos do corpo e a principal ferramenta
para isso foi a descrigdo. Propusemo-nos, enfim, a produzir um modelo descritivo do sistema
de movimentos corporeo-espaciais em situacfes de interacGes publicas de lazer. Em termos
mais simples, descrevemos as interacfes cotidianas de lazer a partir dos movimentos dos
corpos no tempo e no espaco e confeccionamos um conjunto de procedimentos para realizar
tal descricéo.

Essa descricdo tinha como preocupacdo fundamental buscar vinculos e associacfes
entre 0s movimentos corporais. Ela possuia 0 objetivo apresentar como 0s comportamentos
aparecem, relacionam-se e se conectam segundo um plano espacial. Esta descricdo geografica
dos comportamentos cotidianos nos permitiu produzir diversas imagens, tanto o no formato
textual quanto no pictérico. Como resultado, foi possivel identificar padrdes espaciais dos
comportamentos e, em um segundo momento, a existéncia de um verdadeiro sistema
geogréafico de movimentos corpdreo-espaciais. Afinal, havia diversas relagdes espaciais entre
comportamentos de modo a formar um sistema.

Esses movimentos corporais ordenados em situacGes de lazer compdem uma
verdadeira danga. Como Laban argumenta, a danca é o movimento corporal cuja origem da
acdo vem de dentro; vem do esforco interno. A danca € o movimento do corpo cuja finalidade
€ 0 proprio ato de mover-se. Dentro desse quadro, 0sS movimentos corporais em situacdes de
lazer também se configuram como uma danga. Ao contrério de outras atividades cotidianas,
0s movimentos do lazer possuem fim em si mesmo. No lazer, em geral, ndo existe finalidade
para além da propria interacdo. Deste modo, a funcdo dos movimentos corporais nesse tipo de
encontro € a propria acdo de movimentar-se, assim como ocorre na danca.

Ao modelo descritivo da danga cotidiana nos espacos publicos, damos o nome de
coreografico. Em grande medida, esse modelo tentou produzir imagens das formas espaciais

dos movimentos do corpo. Ele almejou produzir um quadro simplificado e inteligivel da

146



complexidade das relacdes entre corpo e espaco em situacfes de interacdo. Como todo
modelo, no entanto, € preciso atentar para alguns pontos importantes. O primeiro deles diz
respeito a sua funcdo. O modelo coreografico € um modelo descritivo. Como o nome indica,
ele € um construto analitico cuja principal funcéo € descrever. Em termos mais simples, ele é
um conjunto de procedimentos observacionais e descritivos que visam produzir grafismos a
partir dos quais arranjos espaciais dos movimentos corporais possam ser investigados.

Em razdo de seu carater descritivo, 0 modelo coreografico propée um conjunto de
procedimentos sistematicos de observacao e de descricdo dos movimentos corpdreo-espaciais
em situacBes de interacdo. Nesse tipo de modelo, pondera-se sobre os diferentes elementos
que podem orientar a observacao, sobre a producgéo de imagens, sobre a maneira com a qual a
escrita é desenvolvida e sobre as formas espaciais do fendmeno investigado. Ao contrério dos
modelos tradicionais, 0 modelo coreografico ndo tem funcéo preditiva; ele descreve para que
possam ser identificados padrdes e recorréncias.

Estas funcBes do modelo coreografico devem ser preservadas. Caso algum
pesquisador queira aplicar os procedimentos e os conceitos aqui desenvolvidos em outro
recorte empirico, € necessario estar atento para que nao se altere a sua funcao descritiva e que
0 caso empirico seja constituido de situacdes de interacdo publicas de lazer. Afinal, esse foi
recorte tematico dentro do qual o modelo foi desenvolvido. Qualquer aplicacdo fora desse
meio podem comprometer a validade e a potencialidade do modelo em descrever as situagoes
de interacdo. No mais, toda mudanca deve ser cuidadosamente considerada.

Admitimos, ainda, que esse modelo possui inconsisténcias processuais. Como adverte
Harvey, grande parte dos modelos produzidos na geografia sdéo modelos a priori. Nosso
modelo ndo foge dessa tendéncia. O modelo coreografico ndo possui uma “teoria da danga
cotidiana” sobre a qual ele se edifica. Como ele ndo esta vinculado a nenhuma teoria, € mais
correto afirmar que ele se origina de uma analogia entre comportamentais ordenados e danca.
Esta simples analogia foi, com o amadurecimento de certas ideias, transformada em
procedimentos sistematicos informados por um pressuposto teorico primordial: que os
movimentos corporais em situacdes de interacdo de lazer constituem uma danca. Além disso,
0 exame minucioso da relacdo modelo-teoria, reflexdo tdo essencial em toda utilizacdo de
modelos, fica comprometido j& que ndo ha teoria. Por essas razdes, o uso do modelo
coreografico sempre exigira constante vigilancia intelectual.

N&o obstante a esses problemas, é necessario ressaltar algumas potencialidades do
modelo coreografico. Ao contrario da maioria dos modelos, esperamos ter deixado claro qual

é a sua funcdo e em quais circunstancias empiricas esse modelo pode ser aplicado. Do
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modelo, podem ser extraidas generalizacdes sobre 0s movimentos corporais e, acima de tudo,
imagens com as quais podemos pensar sobre o fendbmeno. Por isso, 0 modelo coreogréfico se
encaixa em uma longa tradicdo da geografia de produzir imagens a partir de modelos. A
producdo dessas imagens segue procedimentos e regras rigorosas de observacdo e de
descricao que garantem legitimidade aos dados coletados.

Ademais, o modelo coreogréfico ndo se resume a produzir generalizagbes e
simplificacbes da realidade. Ele, sim, produz um quadro simplificado daquilo que foi
observado. No entanto, temos consciéncia que os quadros produzidos estdo longe de esgotar a
realidade. Sempre existirdo desvios nos padrdes comportamentais que a coreografia ndo sera
capaz de apresentar. Afinal, utilizar um modelo é como fotografar: concedemos foco a
determinados elementos ou aspectos da realidade que queremos visualizar na fotografia final.
Nesse sentido, as auséncias ndo sdo uma falha do modelo. Pelo contrério, elas indicam um
horizonte de aprimoramentos para 0s conceitos, para os procedimentos e para as ferramentas
empregadas. Nunca seremos capazes de esgotar a diversidade e a complexidade dos
movimentos corporais, mas 0 modelo sempre poderé ser aperfeicoado.

Com tudo isso em mente, 0 modelo coreografico € um modelo a priori que descreve as
formas espaciais dos movimentos corporais em imagens. Com ele, foi possivel analisar as
interacBes sociais na area 02 do Parque de Madureira considerando a indissociacdo entre
movimento corporal e espaco. O modelo coreografico é, portanto, uma forma de descrever
cujos principios fundamentais residem na localizacdo e na posi¢cdo do movimento do corpo
durante o processo interacional. Ele é, enfim, uma proposta de descricdo geogréafica das
interacGes sociais em espacos publicos de lazer.

Como ja foi dito, o0 modelo coreogréafico carece de uma teoria. No entanto, estamos
certos de que, assim como outros modelos, o coreografico serd& um trampolim para o
desenvolvimento de uma teoria geogréfica das interagdes sociais nos espacos publicos de
lazer. Por mais que ndo haja um grande construto teérico por trds do modelo coreogréafico
hoje, é inegavel que, ao utiliza-lo, somos informados por uma visdo, ou melhor, por uma
forma especifica de enquadrar e conceber 0s pequenos comportamentos cotidianos como
passos ou movimentos de uma danga.

Por esse angulo, o modelo coreografico pode nos dar a base para a construcdo de uma
nova teoria sobre as interacfes sociais nos espagos publicos. Ao que nos parece, 0 modelo
coreogréafico, como ele foi aqui defendido nesta dissertacdo, é apenas um modelo a priori a
partir do qual uma teoria e, em seguida, um modelo a posteriori poderdo ser pensados em

breve. Arriscamos dizer que, nessa futura teoria geografica da coreografia das interacGes
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sociais, 0 espaco publico sera visto como um lugar de movimento, de dispersdo, de passagem,
de encontros, de toques, de olhares e de sons onde os comportamentos dos frequentadores
estdo em constante mudanca, como 0s passos de dancas incessantes que constroem a vida

cotidiana.
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ANEXOS

Data:

Horario:

Local:

CondigGes do
tempo:

Ponto de observagdo (Apresentar a localizagdo do ponto de observagdo e a drea de alcance da observagao)

Variaveis dos movimentos corporais em repouso (interagées desfocadas)

Atividade
(Exercicio fisico,
conversa, consumo de
bebidas, piquenique.
Incluir o numero de
pessoas)

Posigao (Em relagdo a outras
pessoas/grupos e a morfologia)

Ocasiao e situagao (0 evento
social. O espago e o tempo
mobilizados ao realizar uma
atividade. Verificar se o grupo ndo faz
parte de um evento maior, a ocasido)

Postura (Em pé,
sentado, deitado,
inclinado, agachado
etc.)

Equipamentos
(Quais objetos ou
mobilidrios sdo
utilizados?)

ANEXO 2 — Ficha de observacdo dos deslocamentos.

Data:

Horario: ‘

Local:

Condigées do tempo: ‘

Ponto de observagao (Apresentar a localizagdo do ponto de observagéo e a drea de alcance da observagao)

Descrigao geral do trajeto em questdo

Ponto inicial de observagdo do deslocamento

Ponto A

Ponto B

Ponto final de observagdo do deslocamento
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Caminho percorrido entre Ae B

Descri¢ao dos individuos em deslocamento

Atividade
(Exercicio fisico,
convivialidade,
caminhada,
travessia)

Ocasiado e situagao (0
evento social. O espago e 0
tempo mobilizados .

Equipamento
(bicicleta, skate,

\Verificar se o grupo ndo faz|patins, ndo utiliza [a

parte de um evento maior,
a ocasido)

pé])

Quantidade

Continuidade
(Continua ou com
paradas)

Velocidade
(alta, média e
baixa)

Relagdo com
morfologia
(Mobilidrio,
revestimento e
sinalizagdo)
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