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RESUMO

CONJUNTO RESIDENCIAL PARQUE GUINLE
EA PRESERVACAO DE EDIFiCIOS RESIDENCIAIS MODERNOS

CarlaMaria Teixeira Coelho

Orientador: Rosina Trevisan M. Ribeiro

Resumo da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pds-graduacdo em
Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universdade Federd do Rio de Janeiro -
UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencéo do titulo de Mestre em Ciéncias em
Arquitetura.

O tema da habitacdo coletivafoi o foco principa da produgéo dos arquitetos e urbanistas
durante 0 Movimento Moderno. Os Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna
(CIAMS), redizados a partir de 1928, buscaram consolidar uma nova abordagem para o
plangjamento das cidades, cujo ponto de partida era a unidade habitacional.

A partir da década de 1980 as questdes relaivas a preservacéo do legado do Movimento
Moderno comegcaram a sar debatidas internaciondmente. Devido a sua importancia para a
higtéria da arquitetura e para a histéria das cidades, muitos edificios de habitacdo coletiva
modernos vém sendo reconhecidos, em diversos paises, como pariménio a ser preservado. No
Brasil, os edificios do Conjunto Residencid Parque Guinle, projetados na década de 1940 por
Lucio Costa, S0 0s Unicos exemplares de edificios de habitacdo coletiva modernos tombados em
ambito federd, tendo sido, por razéo, sdecionados como objeto de estudo principa da
dissertacéo.

O objetivo do presente trabaho é estudar as questdes relaivas a preservacdo de edificios
resdenciais do Movimento Moderno, e, a partir das informagdes levantadas, fornecer eementos
para definir diretrizes para a preservacdo dos edificios do Conjunto Residencid Parque Guinle.
Para que as caracteristicas especificas do tipo de edificio estudado pudessem ser definidas, foi
elaborado um panorama da producéo de edificios de habitacéo coletiva do Movimento Moderno
congtruidos na Europa e no Brasil. Visando congtituir um quadro de referéncia sobre as questfes
particulares relaivas a preservacdo desses edificios, 9o andisados ainda dguns exemplos de
edificios residenciais modernos que ja passaram por intervencdes de restauracao.

Palavras-chave: Preservacdo, Arquitetura Moderna, Edificios Residenciais, Conjunto Residencid
Parque Guinle

Rio de Janeiro
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ABSTRACT

CONJUNTO RESIDENCIAL PARQUE GUINLE
AND THE CONSERVATION OF MODERN RESIDENTIAL BUILDINGS

CarlaMaria Teixeira Coelho

Orientador: Rosina Trevisan M. Ribeiro

Abstract da Dissertacdo de Mestrado submetida a0 Programa de Pos-graduagdo em
Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federd do Rio de Janeiro -
UFRJ, como parte dos requisitos necess&rios a obtencéo do titulo de Mestre em Ciéncias em
Arquitetura.

The collective housing subject was the main focus of architecss and urbanists's
productions during the Modern Movement. The CIAM (Internationa Congresses of Modern
Architecture), that took place from 1928, searched for the consolidation of a new gpproach for
city planning, in which the house was the starting point.

From the 1980 decade, the issues related to the conservation of the Modern Movement
legacy began to be discussed world wildely. Due to it’s important role in architecture history, as
also in city history, many collective housing buildings have been considered, in many countries, as
heritage to be preserved. In Brazil, the buildings of the “Conjunto Residencid Parque Guinle’,
designed in the 1940's by Lucio Costa, are the only examples of modern collective housing listed
in federal range, having, for that reason, been chosen as objetcs of the main study.

The purpose of the following work is to study the matters related to modern residentia
buildings conservation, and from the information obtained, supply eements to define the
directions for the conservaion of the “Conjunto Resdencid Parque Guinle€’. In orther to
identify the characteristics of the kind of building studied, an overview of collective housing
buildings in the Modern Movement, through out Europe and Brazil, was eaborated. Also, with
the intention of gathering references to the questions regarding the conservation of that
buildings, some examples os modern residentid buildings tha have suffered conservation
interventions are analised in the present work.

Kew-words. Conservation, Modern Architecture, Residentid Buildings, Conjunto Residencid
Parque Guinle.
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Introducéo

O aumento da populacdo mundia e sua concentragdo nos centros urbanos europeus a
patir do século XIX, decorrentes da Revolucdo Industrid, foram responsavels por graves
problemas habitacionas, gerando a necessdade da criagdo de programas arquitetdnicos que
aendessem a essa nova redidade. O tema da habitacZo coletiva passa, entdo, a ser um dos focos
principais da producdo dos arquitetos e urbanistas.

As propostas de habitagéo coletiva criadas pelos arquitetos do Movimento Moderno
(tanto de habitacdo socid quanto de edificios destinados a classe média) elaboradas a partir das
primeiras décadas do século XX, baseavam-se na idéa da responsabilidade socid do arquiteto (a
aquitetura de qudidade deveria estar a0 dcance de todos), na raciondizacdo dos processos
construtivos, na utilizacéo de materiais representativos da nova realidade industrial e na superacdo
dos méodos de construgéo artesanais. A producdo em série e a padronizacdo significavam a
reducéo dos custos de construcéo e, consegiientemente, a possibilidade de execucéo de um
nimero maor de moradias. As unidades habitacionais deveriam atender & necessdades de
conforto — fisico e psicolégico — de seus moradores. A preocupagdo com a iluminacdo e
ventilacdo naturas e 0 estabdecimento de relagdes visuas entre o interior e 0 exterior dos
edificios eram diretrizes fundamentais para a elaboragéo dos projetos.

A partir do primeiro CIAM (Congresso Internacionad de Arquitetura Moderna), redizado
em 1928, os arquitetos do Movimento Moderno consolidaram um novo modo de abordagem da
cidade cujo ponto de partida era a moradia A cidade deveria ser pensada a partir da escaa do
homem e das necessdades da maioria de seus moradores e néo mais a partir dos espagos de
representacddo de poder. Os edificios de habitacdo coletiva, em especid os edificios de
apartamento, tornaram-se, no século XX, um dos elementos mais representativos na formagéo da
paisagem dos centros urbanos.

Apesar do processo de indugtridizacéo ter tomado forca no Brasil apenas a partir da
década de 1930, desde o find do século X1X o problema habitaciond passou a ser umaredidade
em cidades como Rio de Janeiro e S50 Paulo, devido a0 aumento da migracdo. As solugbes de
moradia coletiva, a principio rejeitadas pelas classes médias e altas, em poucas décadas passaram a
ser 0 novo padréo habitacional nas grandes cidades.

Na década de 1920 surgiram as primeiras propostas de edificios de habitacdo coletiva
modernos no pais, mas apenas a partir da década de 1930 a producdo dos arquitetos modernos se
tornou expressiva. Adotada pelo governo de Getllio Vargas tanto em edificios ingtitucionais —
como no caso do Minigtério da Educacdo e Salde — quanto nos edificios de habitagdo socid, a



arquitetura moderna se popularizou. Algumas caracterigticas particulares da producéo brasileira
diferenciam nossa arquitetura moderna daquela produzida pelos pioneiros europeus, como a
ligacdo com atradicdo da arquitetura colonial e a preocupacédo com o controle daincidéncia solar.

Com o inicio do debate sobre a preservacéo do legado do Movimento Moderno, muitos
edificios de habitacdo coletiva vém sendo selecionados, em diversos paises do mundo, como
patriménio a ser preservado. No Brasil, goesar dos primeros tombamentos de edificios
modernos terem acontecido ainda na década de 1940, as agOes para preservacdo desse patrimdnio
sd0 ainda muito restritas e a bibliografia sobre o tema bastante escassa.

O objetivo deste trabadho é estudar as questBes relativas a preservacéo de edificios
resdencias do Movimento Moderno e fornecer dementos para subsdiar diretrizes para
preservacao dos edificios do Conjunto Residencial Parque Guinle. Projetados por Lucio Costa no
inicio da década de 1940 e congtruidos entre 1948 e 1954, os trés edificios do Conjunto — Nova
Cintra, Bristol e Cdedbnia — foram selecionados como objetos de estudo por tratarem-se dos
Unicos edificios de habitacdo coletiva modernos tombados no Brasil em dmbito federal®.

Para tratar das questdes relativas a preservacéo, antes de tudo revelou-se necessaria a
elaboracéo de uma pesguisa histérica sobre o tipo de edificio estudado, para que se pudesse
determinar suas caracteristicas principais. Dessaforma, o primeiro cgpitulo da dissertagéo divide-
se em duas partes. Na primeira parte é tragcado um panorama das propostas de edificios de
habitacdo coletiva desenvolvidas a partir do find do século XI1X na Europa Partindo de um
breve historico sobre as origens da coletivizacdo da moradia e sobre as vanguardas artisticas
européias do inicio do século XX, esse cgpitulo tem como foco principd a relagdo entre
habitacdo e arquitetura moderna. Para sua elaborac@o, foram consultados livros referenciais sobre
a producdo internaciond do Movimento Moderno?, mas também publicagdes que tratam
especificamente do tema da moradia moderna®. A segunda parte versa sobre as origens da
habitacdo coletiva no Rio de Janeiro dentro do contexto brasileiro, sua evolugéo e as principas
mudangas trazidas pelos arquitetos do Movimento Moderno para este tipo de edificio. Além das
obras referenciais sobre a arquitetura moderna brasileira® foram consultados ainda publicagtes
que abordam a questdo das origens da habitacio coletiva no Rio de Janeiro® e sobre a habitacio
socid produzida pelo Movimento Moderno no Brasil®. Excetuando-se o livro de Nabil Bonduki,

1 Os edificios foram tombados em 1986 pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).

2 Os principais livros consultados foram: Egpadg Tiempo y Arquitetura (¢ futuro de una nuea traddan), de Sgfried
Giedion; Higdia da Arquitdura Madana, de Leonardo Benevolo; Higdia Critia da Arquitéura Madana, de Kenneth
Frampton; e Arte Moderna, de Giulio Carlo Argan.

3 Lavivienda racional, de Carlo Aymonino; e Vivienda: Prototipos del Movimiento Moderno, de Roger Sherwood.

4 Arquitetura Moderna no Brasil, de Henrique Mindlin; Arquitetura Contemporanea no Brasil, de Y ves Bruand.

5 Uma histdria da habitagdo coletiva na cidade do Rio de Janeiro,de Lilian Fessler Vaz.

6 Origens da habitacdo social no Brasil. Arquitetura Moderna, Lei do Inquilinato e difusdo da casa propria, de Nabil Bonduki.



gue trata especificamente do tema da habitacdo socid, a bibliografia sobre edificios de
gpartamento modernos no Brasil € bastante escassa, tendo sido necessrio recorrer a obras que
tratam da produc&o individual dos arquitetos.

No segundo capitulo sGo abordadas questdes relaivas a preservacdo de edificios
resdencias modernos. O debate sobre a preservecéo do legado do Movimento Moderno
comegou a tomar forca a partir da década de 1980, quando varios edificios emblemé&icos ja
gpresentavam os efeitos da passagem do tempo e da manutenc@o inadequada. A partir da andise
de dguns casos de edificios que ja passaram por intervengdes de restauracdo, s8o gpresentadas
dternativas para a preservacéo desse tipo de edificio. Para a daboracéo desse cgpitulo foi
fundamenta a pesquisa nos Anais dos seminarios internacionails do DOCOMOMO e ainda em
publicagdes de 6rgéos de parimonio europeus (principamente da I nglaerra e da Franca). Sendo
0 assunto bastante recente foram poucas as referéncias encontradas nas bibliotecas pesquisadas’,
tendo sido necessiia ainda a consulta a artigos publicados na internet e ao acervo particular da
arquiteta Claudia Carvaho®. Em relagdo a situagio brasileira, as fontes de informagio sfo
escassas, e hovamente a consulta as publicagdes produzidas pedo DOCOMOMO foi de grande
importancia.

O terceairo capitulo trata-se de uma andise do Conjunto Residenciad Parque Guinle, um
dos principas marcos da arquitetura moderna brasleira e objeto de estudo principd da
dissertacdo. O desenvolvimento do capitulo baseou-se na metodologia de andise de edificios
modernos desenvolvida por John Allan®. Sendo assim, foi redizada pesquisa sobre o projeto
originad do edificio, materias e sstemas congrutivos utilizados e da aparéncia gerd do edificio
guando de sua construcéo. Tendo em vista que os desenhos de projeto publicados revelaram-se
insuficientes para o completo entendimento dos edificios, foram pesquisadas as plantas originais
nos arquivos da Secretaria Municipa de Urbanismo e da CEDAE (Companhia Estadud de
Aguas e Esgoto). Em relagio ao historico dos edificios, dém da versio apresentada por Lucio
Costa em ‘Registro de uma vivéncid (1995), poucas informagdes adicionais foram encontradas
em publicagdes nacionais. Dados sobre materiais e técnicas construtivas foram obtidos em artigos
de periddicos estrangeiros publicados quando o Conjunto ainda encontravase em construgzo.
Informagtes importantes sobre o histérico do Conjunto e sobre 0s principais materiais e técnicas
congrutivas utilizadas foram reveladas por Augusto Guimarées Filho, engenheiro-chefe da

7 Para daboracdo da pesquisa foram redizadas consultas nas bibliotecas das seguintes instituicdes: Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da UFRJ (biblioteca gerd e acervo do Nicleo de Pesquisa e Documentagdo —NPD);
Instituto dos Arquitetos do Brasil-RJ; IPHAN; Paco Imperial; e Clube de Engenharia.

8 Agradeco aarquiteta Claudia Carvalho a gentileza de disponibilizar sua biblioteca particular e 0 acesso asuatese de
doutorado ‘Preservacdo da arquitetura moderna: edificios de escritérios construidos no Rio de Janeiro entre 1930 e
1960’, aser brevemente defendida na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP.

9 Apresentada em “ The conservation of modern buildings’, de 1994.



construcéo dos edificios. O levantamento especifico sobre a historia dos edificios e as intengdes
de seu autor, Lucio Costa, entendidos dentro do contexto da arquitetura moderna brasileirg,
contribuiram para a definicdo do vador dos edificios estudados. Documentos relaivos a
processo de tombamento dos edificios foram pesquisados no Arquivo Noronha Santos®, e sobre
as intervencgdes posteriores foram consultados os arquivos da 6* Superintendéncia Regiond do
IPHAN (Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional).

A higtoria da arquitetura moderna brasileira e a reflexéo sobre sua preservac@o sfo ainda
pouco estudadas e divulgadas. A bibliografia especifica sobre a preservacéo de edificios modernos
no Brasi| é bastante escassa, sendo o presente trabaho, portanto, uma contribuicéo parao estudo
da questéo no pais.

10 Optou-se por apresentar a transcri¢do do processo de tombamento (Anexo 1).
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Capitulo 1 —Habitacgéo coletiva e a ar quitetura moder na

O presente capitulo versa sobre a relacdo entre habitacdo coletiva e a arquitetura do
Movimento Moderno, dividindo-se em duas partes principas. A primeira parte trata da questéo
da habitacdo coletiva moderna no contexto internaciond, a partir da andise da producéo de
aguns paises que se destacaram. Devido as grandes dimensdes do territério dos Estados Unidos,
tradiciondmente a forma de habitacdo predominante é a residéncia unifamiliar, dispersa pelos
subdrbios que cercam as cidades. Sendo assim, optou-se por restringir a andlise apenas a
producdo dos paises europeus.

A segunda parte do capitulo versa sobre os edificios de habitacdo coletiva modernos
construidos no Rio de Janeiro — dentre des, o Conjunto Residencid Parque Guinle — entendidos
dentro do contexto da producdo brasileira Procurou-se determinar as caracteristicas particulares
dos edificios residenciais modernos, tendo como objetivo a criacdo de subsidios para tratar das

questdes relativas a sua preservagao.

1.1- PANORAMA INTERNACIONAL

1.1.1-Origens da habitacéo coletiva e do Movimento M oderno

Durante 0 sfculo XI1X as grandes mudancas socias, econdmicas, técnicas e culturas
geradas pela Revolucdo Industrid deram origem tanto a formas coletivas de habitacdo quanto a
busca por uma nova arquitetura que rompesse com os padrfes estabel ecidos.

Entre essas mudancas, podem ser destacadas a mecanizagéo dos sistemas de producéo e o
conseguiente aumento da producéo industria, a concentracdo urbana (migracéo da populagéo do
campo para as cidades) e o aumento da populacéo (devido a reducéo das taxas de mortdidade
proporcionada pelas melhorias higiénicas, como gprimoramento das instdagbes publicas e das
moradias).

As mudangas geradas pda industridizacdo afetaram também a tecnologia das construgdes.
As caracterigticas fisicas dos maeriais tradicionals (como pedra, tijolo e madeira) passaram a ser
mas bem estudadas e, portanto, estes materias passaran a sr empregados de modo mais
raciond. Outros maeriais, cujo emprego aé entéo era bastante restrito, passaram a ser gplicados
em grande escda nas congrugbes. O ferro, utilizado gpenas em pequenos eementos das
edificagles, passou a sr amplamente empregado devido ao desenvolvimento da industria

sderargica. A indlgtria do vidro também fez grandes progressos técnicos a partir da segunda



metade do século XVII. Em meados do século XIX a técnica de construcéo de estruturas
metdicas pré-fabricadas com fechamento em vidro tornou-se o padréo para 0S NoVos programas
arquitetbnicos da cidade industrid: mercados, gderias, fébricas, armazéns e estages ferrovidrias.
O concreto armado passou a ser empregado na construcdo de edificios na segunda metade do
seulo XIX™, a partir do desenvolvimento do cdculo estruturd e do estudo sobre suas
caracterigticas técnicas. Em 1906 foi promulgedo, na Franga, o primeiro regulamento oficid do
mundo sobre concreto armado, permitindo ampla difusdo do material.

Nos canteiros de obra propriamente ditos houve uma difusio do uso de maguinario
especifico para a construgéo civil, e 0 consegliente gprimoramento da tecnologia da construcéo.
O desenvolvimento da Geometria permitiu que os edificios pudessem ser representados
graficamente de maneira mais precisa, e 0s projetos executados com maior exatidéo.

Ao mesmo tempo em que possibilitou novas formas de congruir, a industridizacéo foi
responsavel peo estabelecimento de um ambiente radicdmente diferente nos centros urbanos. O
desenvolvimento das indUstrias e a migracéo levaram ao crescimento acelerado das cidades. Em
muitas delas as aress edificaveis passaram para 0 controle exclusvo da iniciaiva priveda e,
conseqlientemente, da especulacdo imobilidria A separacdo entre moradia e trabaho estabelecida
pela industridizacdo, somada a0 crescimento da populagéo, levou a necessidade de criagéo de
novos espagos habitacionais. As cidades, densamente ocupadas, cresceram em torno dos locais de
trabaho, configurando-se como espacos insaubres, com poucos espagos livres. As habitaghes
dos operé&rios dependiam unicamente da iniciativa privada e gpresentavam condicdes precérias de
conforto e higiene. Conforme a densidade habitacional das cidades aumentava, a habitagdo sofreu
muitas mudancas. O padréo predominante de moradia passou do unifamiliar parao multifamiliar
e os edificios de habitacdo coletiva transformaram-se num importante padrdo de moradia da
cidade moderna

Na primeira metade do século X1X a urbanistica moderna comegou a se desenvolver, a
partir da experiéncia extraida dos problemas da cidade industria e tendo como um dos objetivos
principais solucionar — ou a0 menos amenizar — 0s problemas habitacionais dos novos centros
urbanos. Os tedricos acreditavam que as formas de convivéncia existentes — consideradas por

10 No find do século XVI1I dguns tipos de concreto ja eram usados em pontes e portos na Inglaerra. O cimento
artificid do tipo Portland foi desenvolvido no inicio do século X1 X peo inglés Joseph Aspdin. Por volta de 1845
comegou a ser produzido industridmente e foram feitas as primeiras tentativas de associalo ao ferro para garantir
ressténcia atracd. Em 1861 o francés Frangois Coignet desenvolveu um método parareforcar o concreto com tela
metdica e criou uma companhia especidizada em construgdes em concreto amado (atuante principadmente em
obras de infra-estrutura urbana, como rede de esgotos). A patente do concreto armado, entretanto, foi conseguida
por Joseph Monier, que desenvolveu uma técnica a partir da construgdo de vasos de planta de concreto com
estrutura de tela metdica. Frangois Hennebique desenvolveu, a partir de 1879, um sistema de estruturas de concreto
armado monoliticas, superando as antigas estruturas mistas, formadas parte por pegas de concreto e parte por
elementos de aco (FRAMPTON, 2000).



eles irracionas — deveriam ser subgtituidas por outras ditadas pela razéo, contrgpondo a cidade
red umacidadeided. As criticas a cidade industria motivaram umalonga série de utopias, como
o falanstério de Charles Fourier. Partindo da crenca de que no futuro a vida e a propriedade seriam
inteiramente coletivizadas, Fourier desenvolveu a idéa de uma edificacdo com habitacdo e
sarvigos coletivos™. Tentou-se implantar aidéia de falanstério por vérias vezes, sempre sem éxito.
Segundo Frampton (2000, p.16), Fourier via o fdanstério “como uma estrutura cujo tamanho, se
adotado genericamente, subgtituiria a sordidez pegueno-burguesa das pegquenas casas individuas
isoladas’.

Além dos problemas urbanos causados pelo crescimento da industridizac@o, os efeitos
negativos da producéo industrid passaram a refletir-se também no dia-a-dia das pessoas, nos
objetos de uso comum. O progresso mecanico permitia aos fabricantes produzir grandes
quantidades de artigos baratos em espacos de tempo cada vez menores. As formas correntes da
producéo indugtrid eram determinadas por uma pequena minoria de artistas que definiam gpenas
aformainicia dos produtos, ndo havendo interacdo com o publico que consumia esses produtos.
Entre arte e indUstria estabeleceu-se uma rdlacéo unilatera e os artistas afastaram-se da vida de
Sua época.

Na segunda metade do século X1X pensadores, filésofos e artistas passaram a expor seu
descontentamento com a Stuagdo. O arquiteto inglés A.W.N. Pugin defendia o retorno aos
valores espirituais e as formas da |dade Media, cuja arquitetura desenvolveu-se ‘ dentro do espirito
daverdad€, ou sga, a estrutura e 0s materials construtivos eram empregados de maneira franca,
aparente.

Os aspectos negativos da producéo em érie foram sentidos primeiro e em maor escda na
Inglaterra, berco da Revolucéo Industrid. Esse fato, somado a influéncia exercida por idéias
como as de Pugin, deram origem a um movimento pela reforma das artes aplicadas de
fundamenta importancia para o debae culturd da segunda metade do século XIX: o Arts and
Crafts, cujos objetivos principais eram melhorar aformae o caréter dos objetos da vida cotidiana.
William Morris € um dos principais nomes desse movimento. Discipulo de John Ruskin — que
por suavez havia sido influenciado por Pugin — Morris traz uma s&rie de contribuigdes obtidas a
partir da experiéncia prética em sua oficina, onde desenvolvia papéis de parede, tapetes e moves.
Sua intencéo era provocar uma arte ‘do povo paa 0 povo’ mas, como Ruskin, contestava a
fabricacdo mecénica e, portanto, seus produtos acabavam sendo caros, acessivels gpenas a

poucos.

11 A proposta do falanstério foi apresentada pela primeira vez em LeNanveu nondeindudrid, de 1829 (FRAMPTON,
2000).



William Morris € considerado por varios autores o pa do Movimento Moderno, tendo
lancado conscientemente uma ponte entre teoria e pratica, ja que buscava aplicar seus ideais
tedricos aos produtos desenvolvidos em sua firma Morris, Marshdl & Faulkenr (BENEVOLO,
2004). Uma das principais contribuigdes de Morris paa o desenvolvimento da arquitetura
modernafoi sua preocupagdo com a responsabilidade social do artista e do arquiteto. ParaMorris
os artistas deveriam envolver-se com os temas da sociedade, participando da vida mord, politica
erdigiosa.

O Arts and Crafts se prop6s anda a devar o nivel das edificagbes domésticas inglesas, em
um movimento que ficou conhecido como English Domestical Revival, cujos arquitetos de maior
destague foram Philip Webb e Richard Norman Shaw. Inspirados peos ideais de aproximacéo
entre 0 artisa e 0 povo, 0s arquitetos passaram a consderar as residéncias dos homens comuns
como criagdes importantes. Como solugéo para 0 problema habitaciond dos grandes centros
defendiam a construcéo de casas unifamiliares no campo. As residéncias construidas, como a casa
para William Morris, caracterizaram-se pela preocupacéo com aintegridade estruturd (as paredes
edtruturais em tijolo eram gparentes, néo recebendo revestimentos) e com a integragdo com o
entorno. A solucdo proposta pelo Domesticd Revivd para os problemas da cidade moderna,
entretanto, era utdpica, como afirma Argan (2002, p.189): “Contra essa assustadora degradacéo
da cidade Ruskin e Morris haviam endtecido a poesia da cottage na floresta; mas era um modo de
evitar, e ndo de resolver o problema’.

Apesar das mudancas ideoldgicas que ja comegavam a acontecer, a principio 0S progressos
técnicos no campo da construgdo ndo foram absorvidos pela producdo dos arquitetos, que
seguiram, durante os séculos X VI e XIX, uma linguagem arquitetbnica baseada em referéncias
histéricas do passado e que n&o incorporava plenamente 0 potencid dos novos avangos
tecnolégicos. Os projetos dos engenheiros, por outro lado, destacaram-se pela inovacdo. Foram
ges os responsaveis pelo desenvolvimento da técnica do concreto amado e da estrutura
metdlica®.

No find do século XIX comega a tomar forca o pensamento de que seria necess&io
abandonar interamente as normas e a linguagem atisticas anteriores, sendo necessirias
profundas mudancas:

12 Os progressos da engenharia na segunda metade do século XI1X podem ser seguidos aravés das Exposigdes
Universais, tendo sido a primeira delas organizada em Londres, em 1851. A histéria das Exposigbes mostra néo
goenas a evolucdo dos materiais de construcdo, mas também importantes mudangas estéticas. O Pdécio de Cristd,
projetado pelo engenheiro Joseph Paxton para a Exposicao de 1851 é considerado um marco por sua arquiteturaem
ferro e vidro, com véos amplos e tendo a edtrutura gparente como definidora do espagco arquitetdnico. Sua
importancia histérica reside também no fato de sua construgfo ter sido redizada inteiramente com eementos pré-
fabricados (GIEDION, 1958).

10



A ruina da arquitetura convenciona do século XIX se viu determinada
sobretudo pelo fato de que aguela se mostrou incapaz de responder ao
programa edilicio estabelecido pela revolugéo industrid e pelo consegliente
fendmeno do urbanismo. Foi uma arquitetura que ndo soube encontrar nos
temas originais da vida contemporanea 0s motivos para um impulso poético.
(ZEVI, 1954, p. 44)

Com a prosperidade econdémica na Europa multiplicaram-se as oportunidades de trabaho
para os artistas de vanguarda, financiados por uma classe dominante reformista. Os artistas de
vanguarda procuraram eiminar todas as referéncias utilizadas aé ent& como base para a criagéo
atigica Cada escolha era avdiada gpenas pela cgpacidade individud do artista, e a linguagem
congtruida por um Unico individuo ou por um pequeno grupo era gpresentada como dternativa
para a linguagem baseada na tradicéo (BENEVOLO, 2004).

Nas primeras décadas do século XX as pesquisas dos pintores de vanguarda europeus
propuseran uma reforma radicd dos principios relacionados a normas visuais. Desde o
Renascimento aé a primeira década do século XX a perspectiva foi uma das mais importantes
caracterigticas fundamentais da pintura. Os artistas de vanguarda, entretanto, concluiram que as
concepgdes cléssicas de espaco e volume eram limitadas e unilaterals, e iniciaram uma busca por
novas possibilidades visuais (GIEDION, 1958).

Entre 1907 e 1908 surgiram as primeiras obras cubistas de Picasso e Brague. Apesar de
Picasso ser considerado o inventor do Cubismo, dguns autores acreditam que o Cubismo foi a
“expressdo de um estado de &nimo coletivo e quase inconsciente’ (GIEDION, 1958, p.120). Os
cubistas ndo reproduziam a aparéncia dos objetos a partir de um Unico ponto de vista os
contemplavam a partir de pontos de vista distintos, buscando na redidade captar sua estrutura
interna. A linguagem cubista foi guiada pela idéa de que a redidade espacid totd de um objeto
n&o pode sar gpreendida completamente pela perspectiva, porque ele pode ser visto de muitos
pontos de referéncia e muda continuamente segundo o deslocamento do observador. Dessa
forma, as trés dimensdes que permaneceram como caracteres fundamentais durante tanto tempo
foi adicionada uma quarta: 0 tempo, que representaria 0 movimento do observador. A pintura
cubigta criou simbolos que foram posteriormente incorporados pela linguagem da arquitetura
moderna, como planos que avancam e retrocedem, superficies que se cortam e penetram umas
nas outras, volumes suspensos No espago e transparéncia.

A partir das experiéncias desenvolvidas pelos pintores cubistas, em 1917 tomou forma, na

Holanda, o neoplagticismo, criado por Teo Van Doesburg. Teo reuniu um grupo de pintores,
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escultores e arquitetos” e fundou a revista De Stijl (nome pelo qua o movimento ficou também
conhecido), publicada até 1932. Um dos conceitos fundamentais defendidos pelo grupo era a
supresséo do individuaismo e alibertacdo da arte em relagéo aos dogmas impostos pela tradicéo.
Em relacdo a linguagem, sua caracteristica fundamentd foi a de separar os planos que formam
um objeto ou um edificio, decompondo-os em partes de modo que cada uma delas pudesse ser
distinguida isoladamente. A cor (azul, anarelo e vermelho, dém do preto e do branco) tinha
também papel fundamental nas composi¢Bes. Na pintura, o principal expoente do movimento foi
Piet Mondrian™.

Teo van Doesburg eaborou, a patir de 1920, projetos de estruturas arquitetdnicas
conceituais formadas por conjuntos assmétricos de eementos planos (Fig. 1). Apesar dos
estudos tedricos de Van Doesburg terem influenciado a producdo artistica posterior, o primeiro a
materidizar a estética neopléstica em trés dimensdes foi Gerrit Ritveld, marcenero, arquiteto e
designer de mobili&io holandés, aravés de sua cadeira Vermelho-eazul de 1917 (Fig. 2). Segundo
Hitchcock (1993), Ritveld teria Sdo ainda o primeiro alevar os conceitos neoplasticistas para a
escaa arquitetonica, no projeto para uma jodheria em Amsterdd, de 1921, e posteriormente na
Casa Schroder, de 1923, em Utrecht (Fig.3). A casa, construida com materiais tradicionais como
madera e tijolo, gporesentava planta totamente flexive, livre de paredes edtruturas. Para
Frampton, a casarepresenta a redizacéo plena dos ideais neoplasticos por ser “elementar, econdmica
e funcional; no monumenta e dindmica; anticlbica em sua forma e antidecorativa em sua cor” (2000,
p.175, grifo do autor) .

Fig. 1 - Estudo tedrico de Theo Van Fig. 2 - Cadeira Vermelho-e-azul
Doesburg.

13 Os principais membros do De Sijl foram: Piet Mondrian, Bart van der Leck, Georges Vantongerloo, Vilmos
Hhreszar e Theo van does Burg (pintores); Gerrit Rietveld, JJP.Oud, Robert van't Hoff e Jan Wils (arquitetos); e
Anthony Kok (poeta).

14 As composicdes de Mondrian baseavam-se nas relagdes entre retdngulos e blocos coloridos, no uso do branco, do
preto e das trés cores priméarias: azul, anarelo e vermeho. Em 1914 o artista havia passado um periodo em contato
com o matemdtico e M.H. Schoenmaekers, e sua filosofia metafisica teria sido uma forte influéncia na elaborag&o dos
conceitos neopléasticos. Segundo Frampton (2000) teria sido €e o responsavel peo surgimento do termo
“neoplasticismo” e pela defini¢do da adogdo de cores primérias pel os artistas.
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Em 1919, Le Corbuser e o pintor francés
Amedée Ozenfant fundaram o movimento purista |
Influenciado pela linguagem cubista, o Purismo
estabelecia dgumas regras como 0 uso das formas
geométricas smples (cubos, cilindros, piramides e
esferas) que poderiam ser gplicadas da mesma forma
na pintura, na escultura e na arquitetura (Fig. 4). O
orgéo de difusdo do movimento foi a revista L' Espirit
Nouveau, publicada de 1920 a 1925.

Ozenfant exaltava a bel eza das formas naturais e Le Corbusier defendia a busca por umalei

Fig. 4 — Natureza morta, Le Corbusier, 1920.

de geometria eementar que regularia a criac@o artistica, e que possibilitaria a reducéo de todas as
composi ¢oes arquitetdnicas a elementos primarios.

O Futurismo, movimento surgido na Itdia em 1912, liderado por Marinetti, tinha como
caracterigticas principas a exdtacdo da indlstria, da velocidade mecénica e da tecnologia e a
critica as institui¢des académicas. As obras de pintura, escultura e arquitetura futuristas baseavam-
S na representacdo do movimento e suas consequéncias. interpenetracdo e smultaneidade,
aproximando-se assim do cubismo (Fig. 5). Asidéias do movimento foram aplicadas a arquitetura
pelo texto Messaggio™, de 1914, do arquiteto e tedrico italiano Antonio Sant’ Elia:

N&o mais sentimos que somos 0s homens das catedrais e das antiges assembléias
do povo, mas sm dos Grandes Hotés, ferrovias, estradas gigantescas, portos
colossas, mercados cobertos, arcadas reluzentes, &ess de reconstrucéo e
saneamento de bairros miseraveis. Precisamos inventar ex noo nossa cidade
moderna como um imenso e agitado estdeiro, ativo, mével e dindmico por toda
pate, e o edificio moderno como uma maquina gigantesca. (ELIA, 1914, apud
FRAMPTON, 2000, p.99)

Alguns conceitos defendidos por arquitetos futuristas perpetuaram-se, como a idéia de
recuar progressivamente os pavimentos dos edificios aumentando a quantidade de luz nas ruas,
concebida por Henri Sauvage (no bloco de apartamentos darua Vavin 26, de 1912) e recriada por
Sant’Elia (Fig. 6), que mais tarde tornou-se parte dalel urbanistica de Nova York e um principio
internacional mente aceito (PEV SNER, 1996).

15 O texto foi exrito para a exposicdo do grupo Nuove Tendenze, formado por Sent’Elia e outros arquitetos
itdianos. Posteriormente o texto, com agumas modificagdes, foi publicado com o titulo de Manifeto ddl'ardhitettura
futurista.
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Fig. 5 Projeto esquematico de Sant’ Elia, 1913-1914. Fig. 6- Projeto de edificio com pavimentos

recuados de Sant’ Elia, 1913.
A manifestacdo da vanguarda européia cuja producdo esteve mas diretamente ligada a

arquitetura foi o Art Nouveau, nascido no find do século XIX na Bélgica — pais que havia
passado por um processo de intensaindustridizacdo. Néo se configurou como um movimento, e
sm como um conjunto de manifestagBes individuais que tinham em comum a busca pea
novidade, dai originando-se o termo Art Nanveu®. Tas manifestagbes estiveram estreitamente
ligadas as artes graficas, principalmente ilustracdes de livros e tipografia.

As caracterigticas comuns da producdo arquitetonica caracterizada como Art Nouveau
foram a recusa em aceitar quaquer ligacdo com o passado; 0 emprego de formas assimétricas
derivadas da natureza e manipuladas; e aincorporacdo explicita dos materials industriais (ferro e
vidro) nas congtrugdes . Apesar da vaorizacdo do individualismo — derivada da convicgéo de que
o atista deveria ter coragem de acreditar na propria inventividade, sem seguir regras — as
manifestagbes Art Nouveau em aguns paises como Bégica, Franca e Espanha edtiveram
intimamente ligadas & busca por uma identidade naciond. A declaracd de Guimard, um dos
principais expoentes do Art Nouveau francés, reflete essa ideologia “Para ser verdadeiro, um
estilo arquiteténico deve ser 0 produto do solo onde existe e do periodo que dele necessita’
(GUIMARD apud FRAMPTON, 2000, p.75).

Ainda que dgumas correntes da vanguarda artistica européia tenham baseado suas
experimentagdes principadmente nas artes pléticas, todas as formas de arte foram influenciadas,
tendo em vista que novas regras visuas e novas possbilidades artisticas foram criadas, em
oposicdo a linguagem académica. Essas experiéncias tiveram importancia fundamentd na
producdo arquiteténica subseqliente e na concepcdo de uma nova linguagem pelo Movimento

Moderno.

16 As manifestagbes Art Nouveau ficaram conhecidas por diferentes nomes dependendo do pais de sua origem,
como Jugendstil (Alemanha) e style Liberty (Itdia).
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Além dos debates relacionados a forma, as manifestagbes do fina do século XIX e inicio
do sfculo XX j& gpresentavam agumas questfes ideoldgicas que, como sera visto a seguir, se
tornardo a base do pensamento dos arquitetos modernos: aidéia de que a arte deveria representar
a redidade de seu tempo — disso derivando a defesa do emprego de materias construtivos
industridizados e a edtreita relacdo entre forma e funcgéo; a superagdo de normeas ditadas pela
tradicéo; e apreocupacdo com a responsabilidade social do arquiteto.
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1.1.2 - A diversidade das solucdes de habitacéo coletiva na Europa

Como visto anteriormente, o desenvolvimento industrid modificou radicdmente a
redidade das cidades. O tecido urbano tradiciond, ocupado por residéncias unifamiliares, foi
gradativamente pressionado, provocando 0 aumento da sua ocupacdo e, consegientemente, a
verticalizag&o e adiminuigdo dos espagos livres.

Até o find do século X1X os arquitetos tinham pouca participacdo no desenvolvimento de
projetos habitacionas, a excecdo de resdéncias de luxo para as classes mais dtas. A construgéo
de edificios de moradia, principdmente coletiva, era dominada pela iniciativa privada e os
projetos eram criados e executados por mestres artifices. Sem o controle do Estado e sem a
participacdo de profissonas qudificados no desenvolvimento dos projetos, os edificios
construidos geralmente eram insalubres, com pouca ou nenhuma iluminacéo e ventilagdo naturais
e com compartimentos sub-dimensionados. No find do século XIX a crise habitaciond —
quantitativa e quditativa — chegou a um nivel tdo éevado que os paises passaram a criar leis
especificas sobre 0 assunto, aumentando assim o controle e a participacdo de arquitetos e
engenheiros na producdo de edificios habitacionais.

O modo como esse tipo de edificio se desenvolveu a partir do século XX foi influenciado
por fatores bastante caracterigticos de cada pais, como alegidacéo locd, as préicas congrutivas,
as preferéncias culturais e atradicdo habitacional.

Apesar da diversidade de propostas desenvolvidas pelos arquitetos modernos, a partir do
find da década de 1920 os CIAMs (Congressos | nternacionais de Arquitetura Moderna) tiveram
papd importante na busca de principios internacionas para a solucéo dos problemas da cidade
moderna, em especid o problema da moradia Na eaboracdo de um dos principais documentos
produzidos pelo Congressos, a Carta de Atenas", os arquitetos buscaram definir um novo modo
de abordagem da cidade cujo ponto de partida era a unidade habiteciond: “Se a cdlula é o
elemento biolégico primordial, acasa, quer dizer, o abrigo de uma familia constitui a célula social.
[...] A casaéonucleoinicia do urbanismo”(In: CURY, 2000, p.62).

A seguir andisaremos a evolucdo da moradia coletiva em aguns paises que se destacaram
no panorama internaciond, ressdtando suas principas contribuicdes dentro do contexto da
arquitetura moderna.

17 Publicada em 1941, a Carta € resultado do Congresso realizado em 1933, em Atenas.
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H OLANDA

Como a maioria dos paises europeus, a Holanda encontrava-se, no século XIX, em uma
grave crise habitaciond gerada pelo crescimento da populacdo, a migracéo para as cidades e o
dominio do mercado habitaciona pelainiciativa privada. O déficit habitaciond e a dificuldade de
expanséo das cidades contribuiram para a disseminacdo dos corticos e a criagdo de novos blocos
residenciais aé mesmo nos espagos livres entre as edificagbes preexigentes, como péios e
jardins (Fig.7).
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Fig. 7 - Planta de situac&o do conjunto The Hague, com edificagdes construidas nas antigas éreas livres do conjunto

Como resposta a crise foi criada, em 1902, a Le da Habitagdo, tendo sido a Holanda o
primeiro pais do mundo aencarar o problema da habitacdo no plano politico. A Le transformou
amoradia em uma preocupagdo nacional, apesar de sua énfase na autonomia dos municipios, que
deveriam criar sua prépria legidacio edilicia®. Os resultados geramente eram regulamentos que
exigiam banheiros, ventilacdo, exaustéo, ingtdactes hidraulica, de incéndio e de esgoto, mas néo
regulavam a questéo do dimensionamento minimo e da iluminagdo e ventilagdo naturas dos
quartos.

A Le da Habitacdo estimulou a criagdo de varias associagies e comités de construcéo
cujo foco era a habitacdo e que recebiam financiamento do Estado. O crescimento em nimero e
em importancia dessas comissdes gerou mudancas no papd que o arquiteto desempenhava no
plangiamento da habitacdo. Grinberg (1982) destaca como fatos fundamentais paraamudancada
mentdidade do arquiteto a énfase no todo substituindo a preocupacdo com os detdhes e a

18 Uma série de medidas vinham sendo tomadas para melhoria da quaidade habitaciona desde a grande epidemia de
cllerado fina da década de 1840, que havia despertado a preocupagdo com arelagdo entre condigdes habitacionais e
salide publica. Entre essas medidas destaca-se a criagdo da Maatshappij td nut van't dgemen (Sociedade para o bem-
estar geral) responsavel pela elaboracdo de uma série de estudos sobre a habitag&o proletaria (GRINBERG, 1982).
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proximidade dos comités de construcéo com os habitantes. Segundo o autor “Foi nesse contexto
de projetar habitaghes para as cooperaivas e municipaidades que os arquitetos mais fortemente
desenvolveram o significado simbdlico e funciona de comunidade” (1982, p.38).

A Le também teve grande importanciaem relacéo ao plangiamento urbano, reforcando a
tendéncia de pensar a habitacdo como o eemento fundamentd (nlcleo inicid) do plangamento
da cidade, principio que seria defendido a guns anos depois pelos CIAMs.

Até aguele momento os edificios de habitacdo coletiva seguiam alinguagem da arquitetura
tradiciona holandesa, com tdhados inclinados e chaminés, como residéncias unifamiliares em
maor escda Um dos primeros projetos de edificio multifamiliar a gpresentar uma linguagem
moderna foi o conjunto residencid de M. de Klerk, em Spaarndammerbuurt, construido entre
1915 e 1916.

Tendo ficado forada Primeira Guerra, a producdo e as pesquisas no campo da arquitetura
na Holanda continuaram a desenvol ver-se naturalmente, sem interrupgoes.

O primeiro arquiteto a se destacar no estudo da habitacdo coletiva no pais foi Hendrik
Petrus Berlage. Nascido na Holanda em 1856, trabahou na década de 1880 com P.JH. Cujpers,
discipulo de Viollet-le-Duc®. Estudou na Bauschule, em Zurique, entre 1875 e 1878, onde foi
influenciado pélas idéias de Gottfried Semper que, apesar de ter saido da escolaem 1871, deixou
como heranga o principio de que a arquitetura deveria ser uma profissdo com responsabilidades
sociais (GRINBERG, 1982).

Influenciado pelas idéias de Camillo Stte”, Berlage defendia a estética dos blocos
continuos e fechados em quadras em contraposicdo a estética dos peguenos blocos isolados
repetidos que predominava aé enté nos edificios de habitacdo coletiva A idéa de continuidade
e de unidade defendida por Berlage — que derivava também de sua orientacéo socialista— evoluiu
paraaidéa de padronizacéo da habitaco.

Entre 1902 e 1917 Berlage desenvolveu o projeto de expanséo da cidade de Amsterdd,
conhecida como Amsterda Qul, onde adotou quarteirdes de gproximadamente cem metros de

comprimento e cinqlienta metros de largura, sendo cada quadra formada por um edificio de

19 O aquiteto e tedrico francés Viollet-le-Duc foi defensor da arquitetura gética, preconizava um retorno a
construcdo regiond e tinha uma abordagem funciondista da arquitetura: “pedra gparega como pedra, ferro como
ferro e madeiracomo madeira[...] se os arquitetos querem evitar que a sua profissdo se torne obsoleta devem tornar-
se congtrutores habilidosos, prontos para tirar proveito de todos os recursos fornecidos por nossa sociedade’ (LE-
DUC gpud PEVINER, 1996, p.16). Seus textos tiveram grande influéncia na Europa e teriam servido de inspiragéo
para a vanguarda do fina do século X1X. Le-Duc foi ainda um dos principais restauradores europeus de edificios
histéricos no século XIX.

2 O aquiteto austriaco Camilo Stte publicou, a partir do fina do século X1X, uma série de textos sobre a cidade
moderna tendo como foco principa a questéo artistica. Criticava a cidade pos-industrid por sua monotonia,
regularidade e falta de articulagéo entre os espagos. Propds algumas solugdes para as cidades, como a substitui¢o das
formas abertas por formas fechadas, configurando espacos bem definidos.
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guatro pavimentos ocupando toda a periferia, e péios com jardim na parte interna. Cada
quarteirdo equivalia entéo a uma unidade de edificacdo (Figs. 8 € 9).

e e 7N
Fig. 8 — Amsterda Sul, vista aérea

Fi. 9 — Vistade um dos blocos de Amsterda Sul

Dando continuidade ao pensamento de Berlage, Jacob Johannes Pieter Oud defendia que
a beleza dos blocos deveria derivar do uso de materiais modernos, do ritmo marcado e da
cobertura plana (GRINBERG, 1982). Membro do De Stijl desde sua criacdo, em 1917, foi
nomeedo arquiteto-chefe da cidade de Rotterdam em 1918, ano em que foi criado no pais um
extensivo programa de habitagéo subsidiada pelo governo. Seus primeiros projetos na prefeitura
— 0S conjuntos Spangen (1918-1920) e Tusschendijken (1918-1920) — demonstram claramente o0s
principios defendidos pelo arquiteto, mas gpresentam poucos tragos da linguagem neoplastica
(Figs. 10e11).
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Fig. 10 - Complexo habitacional de Spangen

Fig.11 - Bairro Tusschendijken

O projeto de M. Brinkman para 0 Spangen também seguia o principio dos blocos
continuos ao longo do perimetro da quadra A massa congtruida era interrompida gpenas por
portais que levavam ao interior da quadra. O conjunto, reminiscente do Art Nouveau da Escola
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de Amsterdd, € formado por blocos de quatro pavimentos (provavemente inspirado em
Amgterda Sul) voltados para aruae paraum jardim centra cortado por umaada centrd contendo
Servigos comuns, como lavanderia. O acesso das unidades térreas se da pelo jardim. O primeiro e
segundo pavimentos possuem unidades smples de trés quartos, o terceiro e quarto pavimentos
formam unidades duplex. Sua inovagd estd na solugdo de edificio resdencid de quetro
pavimentos sem elevador. As unidades superiores sdo acessadas por nucleos verticas de
circulagéo conectados a gderias externas suspensas. Executadas em concreto armado, as gderias
contrastan com os blocos em tijolo gparente. A intengéo de Brinkman era que funcionassem

como &reas de estar das unidades (Figs 12-15).
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 Fig. 12 - Perspectiva esquemética do Spangen Quarter de Fig. 13 - Planta pavimentos-tipo Spangen Quarter
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Fig. 14 - Vistainterna do Spangen Quarter de Michiel Fig. 15 - Vista externa do Spangen Quarter de Michiel
Brinkman Brinkman

O conjunto Kiefhoek, também em Roterdd, projetado por JJP.Oud e congtruido entre
1925 e 1930, goesar de ainda seguir a tipologia dos blocos fechados em quarteirées (Fig. 16),
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representa uma busca pela maor integracdo entre o interior das unidades habitacionas e o
exterior. Cada unidade habitaciona possui dois pavimentos e acesso independente. Cada grupo
de unidades, implantado de maneira linear, assemelha-se a um edificio Unico devido a unidade de
linguagem, acentuada pelas janelas do pavimento superior em faixa continua As esquinas do

conjunto, formadas pela uni&o de dois blocos, séo arredondadas, abrigando lojas (Fig.17).

(= '3

] Fig. 1—Vistad cﬁojto Kiefhoek Fig. 17 — Vistade um dos blocos do Kiefhoek

Contrastando com os blocos continuos projetados para
Amgerda Ul por Berlage, JF.Sad (discipulo de Berlage)
projetou paa a mesma &ea em 1929, o edificio
Victorieplein, umatorre de apartamentos implantada no eixo
principd do conjunto. As torres de gpartamento eram
bastante incomuns nessa época, principdmente em

|

Amgterdd, onde o tipo de solo dificultava sua construcéo
(SHERWOOD, 1983). O edificio possui treze pavimentos,
planta em forma de H com nucleo de circulagdo unindo as
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revestido em vidro, locdizado no eixo da entrada do edificio
(Fig 18) Fig. 18 - Edificio Victorieplein

A solucdo de torres isoladas foi também adotada por Johannes Duiker para os
goartamentos Nirwana, de 1930. O projeto origind era composto por cinco blocos interligados
por varandas (Fig. 19). O nucleo de circulacdo, com escada e eevador, locdiza-se no centro do
bloco, que originalmente possuia quatro apartamentos por pavimento, sendo as unidades servidas
por uma cozinha centra. Apenas um bloco foi construido, com cozinhas independentes para
cada unidade (Fig. 20). Como as unidades eram muito amplas para os modelos holandeses,

posteriormente modificou-se o0 projeto para abrigar até oito apartamentos por andar.
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" Fig.19 - Perspectiva projeto original Apartamentos Fig. 20— Bloco dos Apartamentos Nirwana
Nirwana com cinco blocos construido

Em 1929 foi fundada a Volkwonighow (sociedade para a construcéo de habitacdo de baixo
custo). Sau criados, o engenheiro Wim van Tijen, dedicou-se a questéo da habitacéo popular e,
em 1929, publicou uma espécie de manud para arquitetos e construtores sobre o tema Um dos
primeiros projetos da Volkwonigbow foi o edificio Bergpolder, em Roterdd, projetado em 1934
por Van Tijen e M. Brinkman. Com dez pavimentos, foi o primeiro edificio de habitagdo popular
Nno pais a possuir elevador.

Van Tijen buscava uma nova maneira de projetar e construir que pudesse solucionar o
problema da habitacdo, e por isso optou pelo emprego de estrutura metdica no edificio. A
utilizacdo de elementos pré-fabricados significava maior rapidez de execucéo (o edificio foi
construido em gpenas oito meses) e menor custo. Sgnificava também precisio na construcéo e
controle de qudidade. Além da estrutura, v&ios outros eementos pré-fabricados foram
utilizados, como as placas de fechamento dos guarda-corpos (em ago gavanizedo), os elementos
em concreto de fechamento das paredes e aé os améaios dos gpartamentos. A fachada leste €
protegida por uma varanda continua, ocupando toda a extenséo do edificio (Fig. 21). A fachada
oeste recebeu toldos de protegéo inclinaveis (Fig. 22). A implantagéo do edificio, no centro do
terreno, contrasta com a configuragéo tradicionad do restante da quadra onde esta inserido,
composta por edificios colados nas divisas laterais e seguindo o alinhamento frontal do terreno.
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Durante 0 segundo ClIAM, redizado em Frankfurt em 1929, foi debatida especificamente a

guestédo da moradia minima. O dimensionamento minimo defendido pelos arquitetos baseava-se

nas necessidades de sobrevivéncia e de ‘existéncia social’, como esclarece Aymonino (1973, p.90):
[...] ndo se trata de um minimo absoluto, que ja exidtia e estava bem resolvido
por parte dos especuladores imobilidrios na construc@o das periferias urbanas
durante os séculos X1 X e XX, mas sm como uma diferenciagio quaditativaem
relacdo aos ‘ minimos absolutos' estabel ecidos pela especul agdo privada.

As propostas gpresentadas no Congresso —r————
baseavam-se no estudo gpenas das plantas dos rj%m E'
edificios. Ernest May defendeu a idéia de que a 0o

esncia do problema da moradia estava na — Hiiiie s
unidade habitaciond, devendo ser considerados st e e H
secundarios o aspecto exterior do edificio. Como u?: ] g [:::: h.
resultado do encontro foi eaborada uma =1 M& . LG
proposta de unidade de habitacdo minima, Fig. 23—PropostadaE;(ci)séelnAzr’I]/ilnimumdwenvolvidano

denominada Existenzminimum (Fig. 23).

Os 72 gpatamentos existentes no edificio Bergpolder seguem a proposta do
Existenzminimum, possuindo aproximadamente 48m* de &ea Van Tijen buscou solugdes
funcionas para garantir conforto aos moradores gpesar das dimensdes reduzidas das unidades
habitacionais. Dessa forma, projetou todos os servigos (cozinha, lavanderia, sistema de calefacao)
centrdizados na mesma &reg; paredes de correr possibilitando a ampliagéo dos comodos; e anda
camas dobréveis, que permitiam a liberaco da &ea dos quartos durante o dia (Fig. 24). No
pavimento térreo, semienterrado, locdizase a lavanderia coletiva, 0s equipamentos de

aquecimento central e umaloja
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Fig. 24 — Planta do pavimento-tipo dos Apartamentos Bergpolder

Em 1938 outro edificio de Van Tijen — 0 Pladaan — buscou solucionar de maneira
diferente agumas questdes que se revelaram probleméticas no edificio Bergpolder. No Pladaan
foram criadas unidades habitacionais de diferentes tamanhos, aendendo, dessa forma, a
diferentes tipos de necessidades. Optou-se pela estrutura em concreto armado, e 0s eementos

externos foram simplificados para facilitar a manutencdo do edificio.

FRANCA

A habitacio coletiva surgiu na Franca no século XVIII, com o hitd patiadie®, uma das
formas de moradia da aristocracia Nas primeras décadas do século XI1X (por volta de 1830)
surgiram as maisTs a log, habitacdo coletiva de duguel para a burguesia. A tipologia desses
edificios variava de acordo com o nivel socid do publico avo. Os mais luxuosos gerdmente
possuiam quatro pavimentos de gpartamentos e a &ea para empregados locdizava-se no sotéo,
“mantida 0 mais distante possivel das familias para evitar a promiscuidade” (VAZ, 1994, p.29,
anexo2). As nmEisn log ndo possuiam agua corrente, gés, cdefacdo nem lavatérios, e as
instaagbes sanit&rias SO gpareceram depois de 1885. N&o havia corredores, e a circulagéo erafeita
por dentro dos comodos.

Ainda no inicio do século XIX surgiu, em Paris, a meisn mixte, tipo de edificio onde
ocorria a mistura de classes, gerdmente com as classes mais dtas habitando os andares mais
baixos e os trabahadores os andares dtos. Segundo Vaz (1994, p.30, anexo?2) “ Os defensores da
‘maisn mixté degavam que esta convivéncia levaria a paz socid e que os trabahadores
adquiririam novo modo de vida, absorvendo hébitos e vaores da burguesa’. A idéa utdpica de
coexisténcia harmoniosa entre classes socias distintas rgpidamente comegou a ser contestada, e
novos tipos de prédios de gpartamentos foram construidos para a classe trabahadora Em

comparagdo com os edificios para a burguesia, estes edificios apresentavam unidades resdenciais

2L A arigtocracia, em busca de recursos para manter ou aumentar seu prestigio, utilizava suas propriedades para
construcdo dos hétels. Sfo exemplos desse tipo de habitagdo o Hotel de Ursins, que funcionava como anexo do
Parlamento, e 0 Louvre, que abrigava artistas que trabalhavam parao rei (VAZ, 1994, p. 28, anexo2).
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menores, maior numero de unidades por andar e corredores de acesso as unidades mais edtreitos.
Outro tipo de habitacdo proletéria eram os taudis (cortigos), que ofereciam condigdes precérias de
moradia.

Buscando novas solugdes para o problema habitaciond uma série de propostas utopistas
foram desenvolvidas, ingpiradas no fadangtério de Charles Fourier, mas poucas se concretizaram.
Os ddificios de habitacéo coletiva foram rgeitados no pais por razdes politicas. “O espirito
coletivo das concepgdes ‘fourieristas’ embutido neste e noutros edificios despertou o temor de
gue a habitagéo coletiva se tornasse foco do socidismo” (VAZ, 1994, p.32, anexo2). Esse temor,
somado as criticas a moradia coletiva resultantes dos congressos higienistas (redizedos a partir de
1876) incentivaram o investimento na construcao de residéncias unifamiliares.

A questéo da habitacdo coletiva, entretanto, ndo poderia ser evitada por muito tempo, e
em 1890 foi criada a Societé Francaise des Habitations a Bon Marche (uma organizacdo da
iniciativa privada com fins humanitarios) e em 1907 o préprio governo ingituiu o Consel
Superieur des Habitations a Bon Marche.

Nas primeiras décadas do século XX a crise da moradia se agravou. O custo de vida e 0s
augués eram muito altos, e a construcao civil havia se voltado principalmente para as edificagdes
de luxo desde o inicio do seculo.

Um dos primeiros edificios de apartamento do pais foi o edificio na Rue Franklin n° 25 em
Paris, projetado por Auguste Perret®” em 1903. Pela primeira vez a ossatura em concreto armado
foi adotada de modo a envolver a gparéncia exterior de um edificio, ou sga, 0 concreto foi
utilizado pelo arquiteto como expressao arquitetdnica. O edificio, implantado em terreno estreito,
possui todos os cinco cdmodos das unidades habitacionas de cada andar voltados para a rua,
abertos em semicirculo ao redor de uma espécie de pétio frontd. As superficies de dois cdmodos
laterais s80 aumentadas aravés de pequenos bacdes (Fig. 25). A obtencdo de td configuracdo
com estrutura em dvenaria portante — padréo construtivo da época — teria Sdo extremamente
dificil. A mesma stuacéo ja havia Sdo resolvida anteriormente com estruturas em ferro ou
mesmo em concreto armado, meas tas estruturas eram sempre escondidas por uma fachada de
avenaria.

Perret acreditava que o edificio deveria ser encarado como um organismo, tratado de
maneira unitéria, tanto do lado interno quanto externo. Mas, apesar de apresentar claramente o
esqueleto de concreto, as edruturas de sustentacéo foram gustadas para tornarem-se menos
agressivas ao gosto da época; as misulas foram tratadas como faixas horizontais, dissimulando sua
funcdo estrutural, e painéis de ceramica foram utilizados para revestir a fachada (Fig. 26).

22 pPerret freqlientou a Ecole de Beaux-Arts na Gltima década do século X1X, sem concluir seus estudos.
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Fig. 25 - Planta do pavimento-tipo do edificio a Rue Franklin . 26 - Fachada do edificio a Rue Franklin

O edificio da Rue Franklin € importante néo gpenas por ter
empregado pela primeira vez o concreto como expresséo plagtica,
mas também por ser a primeira gplicacéo clara da tecnologia da
arquitetura moderna— nesse caso a estrutura em concreto armado
—aum tipo de edificaco tradiciond, o edificio habitaciond entre
empenas. Apesar de conservar vestigios da arquitetura tradiciond,
como a sSmetria, 0 edificio gpresenta inovacbes importantes,
como pavimentos abertos (antecedendo a planta livre); os trés
ultimos pavimentos recuados de forma escdonada, de forma que %

0s gpatamentos fossem interligados a terracos, e a cobertura

plana (Fig. 27). O téreo é ocupado por uma loja com um
. . . . Fig. 27 - Perspectivado ed
pavimento de sobreloja, onde Perret mantinha seu escritorio. rua Franklin

Contemporaneamente as experiéncias de Perret, outro arquiteto francés, Tony Garnier,
destacou-se também por propostas que contrariavam a tradicdo académica Seus estudos
basearam-se principamente nos projetos da Citté I ndustrielle, apresentada em uma exposicdo em
1904%. O memorid do projeto deixa dlaro dguns conceitos que posteriormente se tornariam
principios defendidos pelos arquitetos do Movimento Moderno: a determinacéo da estrutura
urbana a partir da setorizagd das fungdbes, o vador normativo dos vaores higiénicos, a
implantacdo em areas abertas, a separaco entre 0S percursos para pedestres e as vias de veiculos,
e a cidade-parque. Quase todos os edificios projetados eram em concreto armado, explorado

2 Para Frampton (2000) Garnier teria seinspirado em sua cidade natal, Lyon, para desenvolver seu projeto. A cidade
eraum dos mais progressistas centros industriais da Franga no século X1X.
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plasticamente (com balangos e superficies curvas) de maneira mais expressiva em comparacao aos
projetos de Perret.

Garnier teve aoportunidade de aplicar seus conceitos em Lyon, construindo uma série de
edificios publicos e bairros residenciais entre 1904 e 1914. A experiéncia permitiu a0 arquiteto
verificar suas idéias na prética, na redidade de uma cidade moderna. Esta ponte lancada entre a
teoria e a prética teria sido sua maior contribuicdo a0 Movimento Moderno (BENEVOLO,
2004). A idéas lancadas pela Cidade Indugtrid serviram de inspiracéo a arquitetos das geragdes
seguintes, como Le Corbusier.

Le Corbusier® viveu em Paris entre 1909 e 1910 e aprendeu, na oficina de Perret, as
técnicas de concreto armado. Em 1910 foi para a Alemanha estudar arte decorativa Nessa
ocasifo entrou em contato com integrantes da D eutscher Werkbund®, como Peter Behrens, com
guem passou entdo a trabalhar, permanecendo em seu estidio até 1914.

A partir de 1914 iniciou seus estudos da céula de habitacdo econdmica, buscando solugdes
gue pudessem ser repetidas em série. Nesse mesmo ano desenvolveu o sstema Dom-ino,
caracterizado por Hitchcock (1993) como uma derivac@o das propostas de Garnier para a Citté
Industrielle. O sstema — um conjunto de seis pilares e trés Iges em concreto amado — permitia
inimeras possibilidades de fechamentos e distribui¢do interna, inclusive ambientes com pé-direito
duplo (Fig. 28). As lges projetavam-se dém do dinhamento dos pilares, enfaizando a
flexibilidade garantida por esse tipo de solucéo. Para Frampton (2000, p.36) na Mason Dom-ino
se d§ pea primerra vez, a goropriagdo do concreto amado como “eemento expressvo
primordial de umalinguagem arquitetbnica’.

Entre 1919 e 1922 Corbusier desenvolveu estudos de casas que buscavam uma nova
estética arquitetdnica - as Mason Citrohan. Cada casa era formada por uma &ea de estar de pé-
direito duplo junto a fachada (pela primeira vez Corbusier adota essa solucéo), formada por
grandes panos de jandas emolduradas por uma estrutura de concreto, explorando as
possibilidades do sstema Dom-ino. As fachadas eram definidas por uma ordem rigidamente
geométrica, e a cobertura era em terrago. A primeira casa da s&rie gporesentavarse pousada
diretamente no solo; o Ultimo modelo apresentava uma casa elevada sobre pilotis (Fig. 29). O uso
de pilotis tornou-se um recurso formd bastante caracteristico da arquitetura moderna a partir da
década de 1920.

2 Le Corbuser (Charles Edouard Jeanneret) nasceu em La Chaux-de-Fonds, na Suica, proximo a fronteira da
Franca, em 1887. Estudou na escola de artes e of icios de sua cidade natal, onde se formou como designer e gravador.
% Organizaggo cultural alemé criadaem 1907 por um grupo de criticos de arte, artistas e arquitetos, dentre eles Peter
Behrens.
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Fig. 28 — Sistema Dom-ino Fig.29 — Maison Citrohan

Apesr do desenvolvimento de pesquisas relecionadas a residéncia econdmica para
producdo em série, as gplicaches reais dos estudos de Corbusier foram bem diferentes: a maioria
de seus projetos construidos nesta época — como a resdéncia para Ozenfant em Paris (1922) —
foram casas isoladas e caras feitas para clientes individuais. Uma verséo red da Maison Citrohan
S0 viria a ser redizada em 1926 nas cidades-jardim em Liege e Pessac (Figs. 30 e 31), e no ano
seguinte na Exposicdo Weissenhof, que sera abordada adiante ao tratarmos da questéo
habitacional na Alemanha.

L HIG

Fig. 30 - Plantas das casas em Pessac Fi.31-CasasemPes%c

Em 1922 Corbusier havia projetado uma cidade ided para trés milhdes de habitantes, a
Ville Contemporaine. Os edificios do projeto eram de trés tipos, dispostos na cidade a partir de
uma hierarquizacdo clara arranha-céus cruciformes no centro, prédios de seis andares na zona
intermediaria e immeublesilla na periferia, locaizados em terrenos amplos com vegetacéo, como
parques. Para Benevolo (2004), nestes Gltimos — um complexo de 120 dojamentos com terraco-
jardim providos de servicos comuns — estaria contido o germe da futura Unidede de Hahitaggo de
Corbusier, marco da habitacdo coletiva que abordaremos adiante. Os immeubles-villa eram
edificios de seis pavimentos ocupados por unidades habitacionas duplex, sendo que em cada
uma havia um terrago jardim (Fig. 32). As unidades encontravam-se agrupadas ao redor de uma
area verde centrd, onde havia ingtdagbes comunitarias de lazer. Para Frampton (2004) essa
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proposta representa 0 meio termo entre o prédio de gpartamentos burgués e a moradia coletiva
socidista Uma unidade foi exposta como protétipo na Expostion des Arts D écoraifs de Paris,
em 1925, com a denominagao de Pavillon de L’ Espirit Nouveau (Figs. 33 e 34).

Fig. 32 — Perspectivado Immeuble-Villa

Fig. 34— Interior do Pavilhdo de L’ espirit Nouveau

" Fig. 33- Pavilho de L’ espirit Nouveau

A producdo tedrica de Corbusier teve importancia fundamentd para a disseminagéo e o
desenvolvimento dos principios da arquitetura moderna. Em 1923 publicou V es une ardhiteture
onde defendia que a arquitetura deveria ser submetida aos tragados geométricos reguladores e
que deveria seguir volumes simples, e ainda que as casas deveriam ser construidas em série, como
uma maguina Em 1925 foram publicados L’Art daxatif o avjourd’hui e Urbanisme, levando seu
raciocinio tedrico para dém da arquitetura, englobando dos objetos de uso diario aé a cidade
como um todo. No ano seguinte publicou, com Pierre Jeanneret®, Les 5 parnts dune arditeture
nouvelle (Os cinco pontos de uma nova arquitetura):

1 — Os pldis a casa deveria ficar afastada do terreno, elevada sobre pilotis, e 0 jardim

deveriapassar sob ela. A solucdo de edificios elevados sobre pilotis ndo esta ligada apenas a

% | e Corbusier associou-se a seu primo Pierre Jeanneret em 1922.
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aquitetura, mas também ao urbanismo, oferecendo-se como solugdo para os problemas
causados pela densidade ocupaciond das cidades. Deriva da nogdo do espago continuo, da
busca pelainter-relagdo entre interior e exterior.
2 — Os taragsjardim: a partir do momento em que as casas (na Europa) passam a ter
aguecimento centra, tornase desnecess&io o telhado em &guas para escoar a neve. Os
tetos deveriam ser “escavados’, recolhendo a agua para o interior. Estes tetos deveriam ser
congtruidos em concreto armado; entretanto, como o concreto € um materid que se dilata
bastante com as mudancas de temperatura, seria necessrio manter uma umidade congtante
sobre €le, que seria garantida pela cobertura vegetd. Para Giedion (1958), a cobertura plana
€ 0 reconhecimento do espago adiciona de uma casa, que segundo anova nogéo de espaco
poderia ser contemplada também de cima pra baixo e de baixo para cima.

3 — A panta live o concreto amado livra a casa das paredes de sustentagéo, garantindo

liberdade de distribuicéo dos espagos em planta.

4 — A janda arrida como as paredes deixam de ser estruturals, as janelas podem correr de

um lado ao outro da fachada, sem interrupgdes.

5 — A fateh live a fachada torna-se independente da estrutura; os pilares podem estar

recuados dos fechamentos dos edificios, ou mesmo estarem do lado de fora.

Corbusier retomou o tema das villas unifamiliares
depois de 1925, e 0s novos projetos basearam-se na
sintaxe definida com os ‘cinco pontos. Sfo exemplos a
Villa Meyer, de 1926, a Villa Garches, de 1927 e a Villa
Svoye, de 1929 (Fig. 35). Todas agpresentavam planta

livre, estrutura independente, fachadas com janelas em fita |

e terrago-jardim.

g ye
Entre 1929 e 1930 Le Corbusier desenvolveu o projeto da Ville Radieuse, onde, ao

contrério da proposta de zonas centrdizadas da Ville Contemporaine, utilizou um conceito de
zonas de faixas pardelas, onde cada faixa corresponde a um uso. As cdulas de habitagdo do
projeto, consderadas como eemento principa do plangamento, foran concebidas como
unidades moduléveis, formando um conjunto de comprimento indefinido. A composicdo dos
modulos (de 11 pavimentos) formando ondas € chamada por Corbusier de redent (Fig. 36). Os
blocos sdo devados sobre pilotis, assm como as estradas (Fig.37). O terreno, livre, € concebido
como um parque que pode ser percorrido livremente pelos pedestres e onde se locdizam os

equipamentos de uso coletivo (escolas, quadras de esporte).
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Embora a Ville Radieuse néo tenha se concretizado, sua influéncia foi muito grande tanto
em relacéo a0 projeto de conjuntos habitacionais como no plangamento de novas cidades, como
Chandigarh, de 1950, do proprio Le Corbusier e Brasilia, projetada em 1957 por Lucio Costa
(FRAMPTON, 2000).

Em 1930 Corbusier projetou o Immeuble Clarté, |
em Genebra, um edificio de gpartamentos para dugud de
nove andares com 43 unidades duplex e gderia de lojas no
térreo. No lugar do concreto armado, utilizou estrutura 4
modular em aco. Os gpatamentos duplex permitiam '
alguns cdmodos com pé direito duplo, tema recorrente nos §
projetos de Corbusier. O arquiteto optou pda fachadaem
vidro?, protegida apenas pelas varandas existentes a cada

dois pavimentos (Figs. 38 a40). Fig. 38— Vistado Immeuble Clarté
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Fig. 39 - Plantas dos pavimentos-tipo do Immeuble Clarte Fig. 40 - Corte do Immeuble Clarte

270 nome do edificio esté diretamente relacionado a solucdo adotada por Corbusier: clarté significa claridade em
francés.
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O edificio de gpartamentos Porte Molitor, em Paris, projetado peo arquiteto em 1933
segue, como o edificio de Perret, atradicdo parisense dos edificios habitacionals entre empenas.
O ddificio, onde o préprio Le Corbusier resdiu, é considerado um dos projetos habitacionals
mais experimentais do arquiteto (SHERWOOD, 1983). O prédio volta-se para duas ruas (umana
frente e outra nos fundos) e por isso Corbusier projetou dois gpartamentos por andar, cada um
voltado para um lado. O nucleo de circulacdo e os compartimentos de servico encontram-se no
centro do edificio, iluminados por um grande vazio de um lado e por um prisma menor do outro,
com umavaranda de as cozinhas. O térreo abriga o principd, o desarvico e
0 gpartamento do porteiro. Na cobertura encontram-se 0 gpartamento e o estudio de Corbuger.
O materiais utilizados s20 representagbes marcantes da era industrid: paredes em aco e vidro,
fachada com janelas corridas intercaladas por faixas de tijolo de vidro.

Em 1946 Corbusier projetou aguele que seria seu projeto de habitacdo coletiva de maior
repercussio, a Unidade de Habitacdo de Marselha, congtruida entre 1947 e 1952 dentro do
programa de reconstrucdo do pais apds a guerra. O edificio, em concreto gparente, possui
dezoito pavimentos, sendo um deles comercid (Fig. 41). Na cobertura locdizam-se servigos de
uso comum. Cada unidade habitaciond duplex é formada por um pavimento que ocupa toda a
largura do edificio mais um pavimento que ocupa metade da largura. Td configuracdo das
unidades faz com que os espagos com pé-direito duplo (trecho da unidade com dois pavimentos)
intercalem-se, em corte, com 0s espacos com dtura de apenas um pavimento. Além disso,
possibilita uma solu¢do em que as circulagdes horizontais de acesso aps gpartamentos ocorram
em andares intercalados (Figs. 42 e 43). A modulagéo dos brise-soleil de concreto (que funcionam
como varandas) acompanham a dtura dos pavimentos, refletindo a organizecéo interna do
edificio.

Paa Frampton (2000) a
Unidade seria uma comuna autbnoma
influenciada pelas idéias de Charles
Fourier devido as suas dimensdes, a
presenca de equipamentos
comunit&ios e a0 seu isolamento em

relacdo ao entorno imediato.
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Fig. 43 — Corte de duas unidades habitacionais da Unidade de Marselha

A experiéncia da Unidade de Habitacdo de Marsdha foi repetida em outras trés cidades
francesas. Nantes (1953-1955), Briey-em-Forét (1955 -1957) e Firminy (1964-1967). Uma unidade
foi congtruida em Berlim em 1957, fazendo parte do programa de reconstrucéo da cidade. Em

Nantes e Berlim n&o foram projetados espagos para servi¢os comuns.

ALEMANHA

No find do século X1 X Berlim, que havia se tornado capitd do Reich deméo em 1871,
possuia uma populacdo de gproximadamente quatro milhdes de habitantes. A maior parte da
populagdo morava em antigos edificios subdivididos (cortigos) ou nas Mietskaserne (casernas de
auguel), grandes blocos residenciais de dta densidade com p&ios internos que se repetiam ao
longo da cidade. A legidacéo, exisente desde 1853, definia como padréo o edificio de sete
pavimentos com porao, além de definir afastamentos entre blocos.
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Em 1862, com o plano Hobrecht, foram definidos novos bairros para crescimento da
cidade, e o padrdo dos edificios habitacionais em grandes blocos, com péios internos, foi
mantido. Cada bloco possuia um conjunto de varios patios conectados, sendo suas dimensdes -
534 x 534 m— 0 minimo necess&rio para a utilizacdo da escada de bombeiro no caso de
incéndios (VAZ, 1994). As unidades habitacionais eram ma iluminadas e ma ventiladas, as
ingtdagbes sanitérias eram precarias e a densdade habitaciond era dtissma. As condigbes
internas contrastavam com a monumentalidade da fachada dos edificios.

Congruidos dentro  do |
espirito  da  aproximacido  das ‘ ‘"T
classes, esses edificios eram s
habitados tanto pela burguesia
guanto pelo proletariado, mas
gradativamente  estabeleceu-se ’ o
um sistema de segregacio em que E;D”‘ ‘;@ ff mrf :M‘
a vdorizagdo das unidades ,;& : jl_f”; = A-&#{
habitacionais e dos pétios variava I L N B
de acordo com sua proximidade el L“il

. Fig. 44 - Pétio interno de umaMietkaserne  Fig. 45 - Planta de trecho de uma
comarua (F| gs. e 45)- em Berlim Mietkaserne em Berlim

Desde 1900 a Alemanha passou a ser 0 centro da cultura arquitetdnica européa. O fato de
sua cultura ndo possuir uma tradicdo téo forte como a francesa ou a inglesa favoreceu a
congtituicdo de um grupo de pessoas de mentdidade progresssta (politicos, artistas) que
conseguiu ocupar postos ingitucionals importantes;, dessa forma os tedricos e atistas de
vanguarda conseguiram divulgar suas idéias, influenciando a producéo industrid e mesmo a
politica cultural do governo.

Preocupado com a qudidade dos produtos industriais demées (que vinham sofrendo
congtantes criticas nas exposicies internacionas) 0 governo demao enviou um representante —
Hermannn Muthesius — para Londres em 1896, com o objetivo de estudar a arquitetura e o
design ingleses. Ao retornar ao pais, Muthesius ocupou-se da reformulagdo do programa nacional
de educagio em artes gplicadas. Em 1907 um grupo de artistas e criticos (entre eles Peter
Behrens, JM.Olbrich e Joseph Hoffmann) fundou a Deutscher Werkbund, organizagéo cultura
gue tinha como objetivo principd “enobrecer o trabaho artesand, coligando-o com a arte e a
indigtria” (BENEVOLO, 2004, p.122). A indituicdo desenvolveu-se tendo como base os
ensinamentos de Morris, mas com uma diferenca marcante: ndo se opunha aos métodos de
trabaho em <érie que eram caracterigticos da producéo corrente. Seu objetivo principd era o
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desenvolvimento de um design normativo para a producéo industrid. A Werkbund coordenou
todas as experiéncias de vanguarda no campo das ates agplicadas e possbilitou, com suas
exposigdes, um confronto entre as produgdes de todos os paises da Europa
Contemporaneamente vé&ias escolas de Arte surgiram na Europa, como ade Viena, ade Weimar
eadeBerlim.

A Werkbund congregou, entre 1907 e 1914, duas geragbes de arquitetos demées. a mas
nova, representada por Walter Gropius, Mies van der Rohe e Bruno Taut, e umamais antiga, cuja
figura principal era Peter Behrens.

Peter Behrens — arquiteto, pintor e decorador demé@o — comegou a projetar dentro do
Jungendstil (desenhou letras, ilustractes e capas de livro), emancipando-se do movimento em 1904,
voltando-se para um egtilo cubista raciond. Contratado pela empresa A.E.G. (Allgemeine
Elektricitdts-Gesdlschaft), grande companhia détrica da Alemanha, foi responsdvel peda
elaboracdo dos projetos de arquitetura e design da empresa, principdmente dos edificios
indugtrias. Seu primeiro projeto para a empresa foi uma fébrica de turbinas em Berlim,
construida entre 1909 e 1910. O edificio foi congtruido em concreto e ago aparentes. Nas
fachadas, compostas por grandes panos de vidro, ndo foi empregado nenhum tipo de
ornamentacéo (Fig. 46). Para Frampton (2000, p.132) “a Fébrica de Turbina de Behrens era uma
obra de arte consciente, um templo dedicado a0 poder da indistrid’. Beherns € responsavel por
redizar atransicdo entre o Art Nouveau e a arquitetura moderna na Alemanha.  Projetou uma
série de outras fébricas, consagrando-se com arquiteto industrial.

Walter Gropius trabalhou no estudio de Behrens de 1908 a 1910 e logo comegou a projetar
por conta prépria Seu primeiro projeto, em 1906, foi um conjunto de casas de tijolos para
oper&ios em Pomerania. Seu projeto parao Estabelecimento Fagus (fabrica de sgpatos) de 1911,
em parceria com Adolf Meyer, é consderado um dos primeiros marcos da arquitetura moderna.
Para Giedion (1958) neste projeto materiaiza-se a nova concepgéo de espaco desenvolvida pelos
cubigtas, aravés dainterpenetracdo do espago exterior e interior. As paredes externas — grandes
panos de vidro — funcionam gpenas como anteparos, protegendo o interior do edificio da chuva,
do frio e do barulho, e a0 mesmo tempo conectando visudmente 0 espago interno e o exterior
do edificio.
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Para Hitchcock (1993) o projeto da féabrica deriva diretamente das obras de Behrens,
principdmente da fachada de sua fébrica de turbinas, mas Gropius teria conseguido uma
expresso arquitetdnica muito mais avangada O fechamento externo em grandes panos de vidro
seria quase uma ‘cortina de vidro’. A auséncia dos pilares de esguina - redcando o volume
transparente - foi umainovagao, aparecendo pela primeira vez nesse projeto.

A Primera Guerra Mundid (1914 — 1918) pardisou por dgum tempo a atividade dos
arquitetos e atigtas e interferiu em sua maneira de pensar. Gropius, em relacéo ao conflito,
declarou:

ApoOs a bruta interrupcdo, todo individuo pensante sentia necessidade de uma
mudanca intelectud de linha. No seu campo de atividade especifica, cada qud
tentava contribuir a fim de que fosse trangposto o abismo entre redidade e
idealismo. (GROPIUS, 1977, p. 30)

A guerra foi responsvel a@nda por mudangas no campo da técnica, acderando o
desenvolvimento das manufaturas de metd e dos transportes, por exemplo. A destruicéo causada
pelo conflito levou a necessdade urgente de reconstrugéo. A quest@o habitaciond, que ja eraum
problema, intensificou-se.

Uma das primeiras experiéncias no campo da habitacdo coletiva moderna na Alemanha
aconteceu em Frankfurt. Nomeado diretor das construgdes municipais da cidade em 1925, Ernst
May construiu cerca de quinze mil moradias até 1930 nos varios Sedlungs (barros resdencias).
Uma das diretrizes principas de projeto era a melhoria das condigdes higiénicas das moradias.
Partindo do principio de que os novos edificios deveriam garantir ‘luz e sol para todos, May
optou peaimplantaco linear dos blocos residencias, intercalados por faixas de vegetacdo. Dessa
forma, cada unidade habitaciond poderia receber a mesma intensidade de luz. Os edificios
construidos tinham entre trés e cinco pavimentos, dém da cobertura plana que funcionava como
terrago. Os dementos congtrutivos eram produzidos em série e os edificios seguiam uma
linguagem padronizada (Fig. 48). A planta das unidades habitacionas gproximava-se muito da
proposta do Existenzminimum (Fig. 49).
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loco residencial tipico construido em Frankfurt Fig.49 — Plantatipica das unidades habitacionais em

Frankfurt

Logo ap6s o fim da guerra Walter Gropius foi convidado a dirigir a Escolade Arquiteturae
a Escola de Artes Aplicadas, aé entéo dirigida por Van de Velde. Em 1919 de unificou as duas
ingtituigdes e fundou a Bauhaus. Locaizada em Weimar, a escola tinha como objetivo principad a
unido entre arte e industria, “continuando e dilatando os ideas ingleses do Arts and Crafts’
(HITCHCOCK, 1993, p.523) A idéia fundamentd era utilizar o artesanato ndo como ided
roméntico, mas como meio did&ico para a preparacéo dos projetisas modernos, cgpazes de
agregar aos produtos indugtrias vaores formais. A metodologia desenvolvida pela Bauhaus
baseava-se na integracdo entre todas as etgpas de projeto, do urbanismo aé a daboracdo dos
objetos que fazem parte da casa, como moveis e utensilios. Entre os primeiros colaboradores de
Gropius estéo os pintores Paul Klee e Wassily Kandinsky.

A patir de 1924, com a melhora da situacd econémica do pais, a Bauhaus comecou a
receber encomendas das indUstrias e a repercussdo da escola aumentou, juntamente com as
criticas, vindas tanto dos tradicionalistas quanto da vanguarda.

Em 1925 a escola foi transferida para Dessau, dando oportunidade aos professores e
adunos de envolverem-se numa redizacdo concreta de grandes proporgdes. projetar a sede da
instituicdo — incluindo edificios habitacionais para os docentes® — e o bairro operério Torten.

Segundo as teses da Bauhaus 0 ensino ndo poderia ser unicamente indireto, exigindo uma
demonstragdo prética Em 1926 o barro de Torten em Dessau tornou-se um laboradrio paraa
verificagdo dos conceitos tedricos da escola

O ddificio da Bauhaus, projetado por Gropius, assim como 0s Estabdecimentos Fagus, €
fechado com um grande pano de vidro, sendo os pilares recuados dafachada A transparénciado
edificio permite que se gpreenda smultaneamente o interior e o exterior, em face e de perfil,

2 Os projetos das residéncias dos docentes haviam sido originalmente desenvolvidos por Gropius como prototipos
de casas em série.
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remetendo novamente ao conceito de espago-tempo dos cubistas. Os novos edificios foram
mobiliados com pecas criadas nas oficinas da propria escola, comandadas por Marcel Breuer.

Para Benevolo (2004) a abertura da Bauhaus representou o langamento de uma ponte entre
a teoria e a préica, tendo em vista que a ingtituicdo nasceu com 0 objetivo de enfrentar a
producdo real, encarando como campo de trabal ho todos os produtos que servem a sociedade, da
arquitetura ao design de moveis, a pintura, atipografia ou mesmo o desenho de tecidos.

Em 1928 Gropius afastou-se da diregéo da Bauhaus por considerar que esta havia chegado
a bases Sdlidas, podendo ser assumida entdo por seus colaboradores, e estabeleceu-se em Berlim
como profissond liberd. Benevolo (2004, p.492) acredita que o afastamento foi motivado ainda
por umaoutrarazdo: “A fim de esclarecer definitivamente os problemas do housing, Gropius toma
consciéncia de que deve enfrentar a competicéo profissona em campo aberto, travando contato
direto com as forcas econdmicas e politicas que dirigem a producéo da construgao civil”.

Em 1930 o arquiteto projetou o barro Semens, formado por blocos lineares com quéatro
pavimentos e sem eevador, uma tipologia de edificio habitaciond coletivo que se goroximava a
solucéo adotada por Ernest May em Frankfurt, e que foi bastante empregada na Alemanha e em

varios paises do mundo.

Fig.50 - Edificio da Bauhaus (adireita bloco de habi tacao dos
estudantes)

Fig. 51 — Vistade um dos blocos do bairro Siemens

Wadter Gropius foi subgtituido por Mies van der Rohe na direcdo da Bauhaus. Assm
como Le Corbusier e Gropius, Mies trabahou por trés anos no esttdio de Peter Behrens. Em
1911 abriu seu proprio escritdrio e seus primeiros projetos foram residéncias particulares, como a
CasaKrdller (1912), em Haya

Durante a Primera Guerra a careira de Mies van der Rohe foi temporariamente
interrompida. Ao find do conflito, o arquiteto comegou a participar aivamente das polémicas

artigticas e sociais de Berlim, fazendo pate do Novembergruppe (formado por artistas que
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tinham como objetivo revitdizar as artes na Alemanha). Em 1926 Mies tornou-se vice-presidente
da Deutscher Werkbund, que em 1927 organizou a segunda exposi¢ao da instituicdo em Stuttgart.
Mies ficou encarregado tanto dos pavilhGes quanto da construcéo de um barro de moradias
permanentes na periferia da cidade, o0 Weissenhof Siedlung. O plano do bairro, desenvolvido pelo
arquiteto, colocava em prética aguns principios tedricos que defendia, como a locdizagdo dos
edificios no centro dos lotes, afastados das divisas e a separacéo entre o tréfego de carros e o de
pedestres (Fig. 52).

Para projetar as casas da Exposicédo Weissenhof foram convidados arquitetos de toda a
Europa, como Gropius, Le Corbusier, Oud e outros. A construgéo principa — um bloco de
goartamentos de quatro andares em estrutura metdica locdizada no dto do terreno — foi
projetada por Mies. O Ultimo pavimento € dedicado a servicos de uso comum e terrago. A
estrutura em aco permite tota liberdade para as paredes internas e externas. A circulagdo €
redizada aravés de quaro conjuntos de escadas internas servindo a dois gpartamentos por
pavimento cada (Figs. 53 e 54). De acordo com Sherwood (1983) este edificio pode ter sido o
protétipo para os projetos habitacionais na Alemanha na década de 1930: edificios largos e
continuos sem elevador com unidades dispostas a0 redor de escadas internas, com cobertura
plana, janelas corridas horizontais e bal cdes.

1- Josef Frank
2-J.J.P. Oud

3-Mart Stam

4-Le Corbusier
5-Peter Behrens

6- Richard Doecker
7-Walter Gropius
8-Ludwig Hilberseimer
9-Miesvan der Rohe
10- Hans Poelzig

11- Adolf Rading
12- Hans Scharoum
13- Adolf Schreck
14- Bruno Taut

15- Max Taut

16- Victor Burgeois

Fig. 52 - Exposi¢do Weissenhof - perspectiva
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Fig. 53 — Planta dos apartamentos do edificio de Mies van Fig. 54 - Vistado edificio de Mies van der Rohe
der Rohe

As casas do conjunto foram desenvolvidas com o objetivo de transformarem-se em
prototipos. Gropius utilizou um sstema pré-fabricado em duas casss isoladas (com estrutura
metdica e paredes internas em cortica revestidas com placas pré-fabricadas, cujas dimensdes
determinaram o0 modulo da construcéo em planta e em elevacéo).

Oud projetou um conjunto de cinco casas dinhadas com jardins na parte pogterior. A
disposicdo interna das casas, de dois pavimentos, é bastante smilar a das unidades de
Kiefhoek (Fig. 55).

Le Corbusier projetou duas casas para a Exposi¢éo onde aplicou seus cinco pontos. Ambas as
casas eram elevadas sobre pilotis, sendo uma delas em concreto amado e a outra em ou

aco (Fig. 56).

Fig. 55 - Perspectiva das casas projetadas por Oud paraa Fig. 56 - Casa projetada por Le Corbusier para a Exposic¢éo
Exposi¢ao Weissenhof Weissenhof
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A Exposicio Weissenhof teve grande importancia na divulgagdo da nova maneira de morar
defendida pel os arquitetos modernos, como destaca Benevolo:

A Exposicdo de Suttgart gpresenta a0 publico, pela primera vez, um
panorama unit&io do movimento moderno. O confronto direto entre as obras
de muitos arquitetos, provenientes de véarias nagbes, evidencia os propdsitos
comuns mais do que as diferengas e torna visivel a convergéncia substancia
entre muitas pesquisas que tém origens diverses. [...] ndo e trata, com €feito,
de uma colecéo de propostas de edificagbes, mas de um novo conceito de
habitar, que se prepara para modificar ndo somente as resdéncias singulares,
mas todo o ambiente urbano. (2004, p.458)

Ap6s atomada do poder na década de 1930 pelo naciond-socidismo a linharaciondista
do Movimento Moderno passou a ser regjeitada pelo governo. Frampton (2000, p.262) esclarece
0s motivos darejeicdo da arquitetura moderna:

Enguanto se empenhavam, em nivel publico, para representar o naciond-
socidismo como a efetivacdo herdica do destino germénico, os nazistas
também desgavam saisfazer o desgo popular de uma arquitetura de
seguranca psicoldgica e compensar por um mundo em que a industrializagéo
da guerra, a inflagdo e as convulsdes politicas j& haviam minado a sociedade
tradicional.
Em 1932 a Bauhaus foi fechada por tropas nazistas, sendo regberta depois da Segunda
Guerra. Vaios arquitetos foram obrigados a sair do pais, entre es Water Gropius e Mies van
der Rohe.

Em relacdo aos programas habitecionas, desenvolveu-se na Alemanha uma ideologia
antiurbana de volta ao campo estimulada pelo temor de que os bairros operérios de densidade
elevada pudessem favorecer a organizacdo politica das classes operarias contra 0 governo
(BENEVOLO, 2004). Os novos conjuntos

habitacionais construidos pelo governo a partir de

Clbicas da Bauhaus por casas unifamiliares com
telhado em duas &guas construidas com materias
tradicionais (Fig. 57). Pogeriormente o governo |

passou a adotar uma linguagem classicista. e - I i
Fig. 57 — Configuracao tipica de um Heimatstil.
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Ao find da Segunda Guerra a Alemanha encontrava-se novamente numa grande crise
habitaciond, tendo em vista que muitos edificios haviam sido danificados ou mesmo destruidos.
Alguns programas habitacionais foram criados no pais, como a Exposicdo Hansaviertd (também
conhecida como Interbau), na década de 1950, em Hansg, distrito de Berlim que havia sdo
bombardeado durante a guerra A exposicéo, que contou com a participagéo de cinqlienta e trés
arquitetos de todo 0 mundo, tinha como objetivo criar moradia para goroximadamente metade
dos habitantes do distrito bombardeado (cerca de 3.000 pessoas). Tendo sido projetados por
arquitetos de diversos paises, os edificios da Exposicido Hansaviertel apresentavam diferencas
claras em relacéo aos blocos habitacionais demés das décadas de 1910 e 1920: predominaram as
torres dtas isoladas, e néo edificios baixos de implantacdo linear. A diversidade dos edificios
construidos reflete a multiplicidade de tendéncias que ja comegava a tomar forma dentro do
Movimento Moderno, em substitui¢éo aideologia de solugdes internacional mente validas.

Um dos projetos de maior destaque da Exposicéo foi o edificio Hansaviertel de Alvar
Adto. A planta das unidades habitacionas, em forma de ‘U’ possui um terrago-&rio no centro,
ladeado pelas sdas de estar e jantar. O concelto de espago externo (nesse caso, O terrago)
estruturando a massa congtruida, que vinha sendo desenvolvido por Adto em varios projetos
anteriores foi reomado neste edificio. A planta em ‘U’ é uma estratégia para aumentar a
superficie exterior das unidades e, conseqlientemente, aumentar a incidéncia de luz natura nos
ambientes, refletindo a preocupacéo com o conforto do usuaio — uma das carecteristicas mas
marcantes do trabaho de Adto (Figs. 58 e 59). Para Frampton (2000, p. 244) amaior virtude do
projeto de Aalto “esta no fato de prover os atributos de um lar dentro dos limites de um pequeno
goartamento” . Apesar daidéa do pétio individud para cada unidade jativesse sdo explorada por
Corbuser em seus imeubble villa, Adto propds uma solugdo mais concreta e menos utopica,

cujas unidades maiores possuem aproximadamente 90 m? (SHERWOOD, 1983).

Fig. 58 —Vistado edificio Hansaviertel Fig. 59 - Planta do pavimento-tipo do edificio Hansaviertel
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Outros projetos de Adto destacaram-se na Alemanha, como
o0s Apartamentos Neue Vahr, em Bremen, de 1958. No edificio, as
unidades habitacionais séo dispostas em leque — forma recorrente no

vocabul&io do arquiteto, como no pavilhd da Exposicdo de Nova
York de 1938. Essa solucéo tinha como objetivo garantir méxima i
exposicio ao ol para todas as unidades. Assm, os quartos e sdas q
ficam voltados para 0 sul, enquanto o setor de servico (cozinha, &rea
de servico e banheiros) fica voltado para o interior do edificio,
adjacente a0 corredor de acesso aos gpartamentos. A configuracdo
em planta com corredor laterad de acesso Unico busca maximizar a
orientacdo preferencia tanto em relacdo a orientagdo solar quanto a

Fig. 60 - Apartamentos Neue Vahr

melhor vista, estando o edificio voltado para um parque.

INGLATERRA

As mudancgas na forma de habitar na Inglaterra que deram origem a moradia coletiva
remontam ao século XVII, com uma reestruturacdo fundi&ia que levou a concentracdo da
propriedade, devido a absor¢do das propriedades pequenas peas maores. No século XVIII
ocorreu 0 processo de enclosures, que significou 0 cercamento das terras rurais e a conseglente
migracdo de grande parte da populagdo camponesa para a cidade.

Até o stculo XIX a habitacdo urbana inglesa tipica era a casa medievd adaptada, que
podia atingir aé sas pavimentos. Com o aumento da crise habitaciona surgiram outros tipos de
moradias. Algumas das novas tipologias tratavam-se de adaptaches de edificios antigos — como
os pordes (tipo mais inferior de habitacdo coletiva), as ladgng hauses (hospedarias) e as tenement
houses (casas de cOmodos). Os novos tipos de habitacdo coletivaforam promovidos pelainiciaiva
privada e produzidos por medes huldes sem a participacdo de arquitetos, como as bak to badk
(conjunto de casas econémicas em fileira, de dois pavimentos, com condigbes minimas de
conforto e higiene) e as trough terraced houses, que representavam o mais elevado padréo de moradia
da classe trabalhadora.

A partir da metade do século X1X véios empreendimentos passaram a ser patrocinados
por instituigdes filantropicas. Estes edificios, geralmente blocos verticais de apartamentos, tinham
como caracterigtica a busca por melhores condi¢Bes de moradia e contribuiram para o debate
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sobre a habitacdo coletiva, mas na pratica o efeito foi pequeno, devido aos dtos precos dos
imoveis.

A dtuacdo de degradacdo das cidades e das classes operarias levou 0s governos a
tomarem uma série de medidas, como as reformas sanit&ias patrocinadas pela Sociedade para a
Méehoria das Condigtes das Classes Trabadhadoras. Dentro desse programa foram construidos
0S primeiros apartamentos operarios em Londres, em 1844, do arquiteto Henry Roberts.

Buscando mehorar as condigbes habitacionais foram criados, entre 1868 e 1875 os
Clerane Ads leis de urbanizagéo dos bairros pobres, e em 1890 a Lei da Habitagdo das Classes
Trabdhadoras. Em 1893, seguindo os parametros da Le, o Consdho Municipa de Londres
comegou a congtruir gpartamentos para oper&ios. O Departamento de Arquitetura adgptou o
egtilo Arts and Crafts para prédios de sais pavimentos, buscando uma linguagem que agradasse a
populacdo. O resultado da aplicagdo da nova legislacdo foi a construcdo de edificios denominados
by law hausng que, ainda sob o dominio da iniciativa privada, apresentavam melhorias técnicas e
sanitérias, tornando-se 0 padréo de moradia nos suburbios em expanséo entre o find do século
XIX eaPrimeiraGuerra(VAZ, 1994).

A Inglaterra passou por uma fase de grande crescimento imobili&io na década de 1930,
Nno mesmo momento em que a arquitetura moderna comegava — tardiamente em relacdo a outros
paises da Europa — a tomar forca no pais. A produgéo de arquitetos estrangeiros teve grande
importéncia no desenvolvimento da arquitetura moderna no pais. Entre 1934 e 1937, por
exemplo, Gropius trabahou no pais com E. Maxwell Fry. Marcel Breuer, hlingaro, discipulo de
Gropius na Bauhaus, também trabdhou na Inglaerra com F.RS York. O demdo Erich
Mendelson e 0 russo Serge Chermayeff foram os autores de um dos maores icones da
arquitetura modernainglesa, o De LaWarr Pavilion, construido entre 1933 e 1935.

Em 1933 o0 arquiteto canadense Wells Coats
fundou, junto com outros arquitetos ingleses e ﬂ
estrangeiros, 0 MARS (Modern Architectura Research |
Group), que se tornou o brago inglés do CIAM. Wdlls | m
Coats projetou, no mesmo ano, 0 Lawvn Road Flats l‘
(também conhecido como Isokon Building®), em

Londres, um edificio de habitacéo coletiva em que o

Fig. 61 — Vistado edificio Lawn Road

material predominante foi o concreto armado (Fig.61).
O edificio, com plantaem ‘L’, eraformado por diferentes tipos de unidades habitacionais:
no bloco mais longo foram dispostos gpartamentos de um quarto (integrados com a sda),

2 O ddificio ficou conhecido pelo nome da indUstria de méveis |sokon, de Jack e Molly Pritchard, entusiastas do
modernismo gue patrocinaram sua construgao.



cozinha e banheiro; no outro bloco cada pavimento era ocupado por um gpartamento. As
dimensdes reduzidas dos gpartamentos quarto-sda eram judtificadas pela exigéncia de
equipamentos coletivos, como uma cozinha no térreo. Em 1936 essa cozinha foi transformada
em bar — o Isobar, cujo projeto de interiores foi eaborado por Marce Breuer e F.SYork. O
edificio teve moradores ilustres, como Marcel Breuer, Water Gropius, Alan Colquhon e Agatha
Christie.

Uma das contribuicbes mais importantes para a arquitetura moderna inglesa foi de
Bertold Lubetkin, arquiteto russo que havia se instdado nalnglaterra em 1930. Em 1932 fundou
0 grupo Tecton®, com quem projetou, em 1935, o edificio de gpartamentos para classe média
Highpoint | em Highgate, Londres. O edificio caracteriza-se como umatorre implantada no dto
de uma colina, sendo que a configuracdo em planta assemel ha-se a unigo de duas cruzes (Figs. 62
e 63). A adocdo desse tipo de solugéo tinha como objetivo garantir iluminagdo e ventilagdo
nauras a todos os compartimentos dos gpartamentos, e ainda reforcar a relagéo entre interior e
exterior — enfatizada pela criagdo de varandas nas salas (Fig. 64).
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Fig. 62 — Planta do térreo e pavimento-tipo de Highpoint | Fig. 64 — Vistado edificio Highpoint |

30 Os demais membros do grupo Tecton eram: Anthony Chitty, Lindsey Drake, Michael Dougdde, Vd Harding,
Godfrey Samuel e Francis Skinner.



Em 1938 outro edificio de Lubetkin — o Highpoint Il — foi congtruido ao lado de
Highpoint 1. Dessa vez optou-se por uma construgéo de proporgdes menores devido a reagéo
negativa do publico. Destinado a classe média, o edificio Highpoint | ndo foi muito bem aceito
por assemehar-se a um edificio de habitacdo socid. Em Highpoint 11 o nimero de unidades
habitacionais foi reduzido, tendo sdo criadas gpenas doze gpartamentos duplex de dto luxo
(Figs. 65 e 66).

A ocupacéo do terreno contou ainda com edificagbes de menor porte ao redor dos dois
edificios principais. Em Londres, esse tipo de conjunto — uma mescla de blocos dtos ou torres e
casas em fileira, gerdmente dispersas ao redor dos edificios maores — foi o padréo da habitacéo
do pés-guerra. Este modelo teve inicio com Highpoint e dominou a maioria dos projetos aé o
find da década de 1940. Segundo Sherwood (1983), muitas idéias desses projetos foram
inspiradas nos estudos de Le Corbusier, como o a Ville Radieuse.

Fig. 65— Planta do térreo e pavimentos-tipo de Highpoint I Fig. 66 — Vistado edificio Highpoint 11

Os edificios modernos de habitacdo coletiva para classe média, como os de Highgete,
precederam os de habitagéo socid na Ingaerra Kensd House, de Maxwell Fry, de 1937, foi 0
primeiro projeto de habitacdo social modernista no pais (Fig. 67).

Nas décadas seguintes uma s&rie de edificios residenciais projetados por Lubetkin e
Tecton foram construidos na Inglaterra, como o Wynford House, que, apesar de projetado em
1930, foi erigido entre 1947 e 1957. O edificio configura-se como um bloco em ‘U’, cujo volume

centra possui 0ito pavimentos e os laeras, conectados a este por passarelas, possuem cinco
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pavimentos. O materid predominante das fachadas € o concreto gparente, sendo dguns trechos
revestidos em ceramica (Fig. 68). Paraaareainternado ‘U’ foi projetado um amplo jardim.

= = -~

" Fig. 68— Vistado conjunto Wynford House

A Segunda Guerra trouxe dificuldades econdmicas e uma grande crise habitaciond, mas
também avontade de construir um pais novo, moderno. Dentro das medidas de bem-estar socid
promovidas pelo governo, duas leis estimularam a adogéo do modernismo: A Lel da Educagéo de
1944 eal e de Novas Cidades, de 1946. O resultado foi a construgéo de gproximadamente 2500
escolas e o desenvolvimento do projeto de dez novas cidades.

A partir da década de 1950 tomou forga a critica a massificacdo da producgéo habitaciond
€ a um urbanismo que ndo respeitava a estrutura urbana existente. Os arquitetos Peter e Alison
Smithson, destacaram-se pela critica aos mode os defendidos pelos arquitetos modernos e foram
precursores do brutalismo no pais. Seu projeto Golden Lane, de 1952, proposto como solugéo
prototipica, tinha a intencéo de ser uma critica a Ville Radieuse e a0 zoneamento da cidade em
guatro fungbes — habitacéo, trabadho, lazer e transporte (FRAMPTON, 2000). As unidades
habitacionais eram interligadas por galerias elevadas, idealizadas como espagos de convivéncia.

Durante 0 9° CIAM, redizado em 1953, o grupo formado por Peter e Alison Smithson e
por outros arquitetos da nova geracéo (como Georges Candilis e Aldo Van Eyeck) goresentou
criticas a dgumas formulagdes tedricas dos Congressos anteriores. O 10° e dltimo CIAM, em
1956, foi organizado por arquitetos, reunidos em um grupo denominado Team X, tendo
sido debatida a relacdo entre a forma fisica das edificacdes e a necessidade sociopsicologica de
Seus usu&ios. A preocupacdd com a questéo da identidade loca foi um dos principas pontos
defendidos pelo Team X. Participantes de todas as partes do mundo gpresentaram seus projetos,
mas, segundo Benevolo (1985) poucos foram os que propuseram uma metodologia comum, que
fosse vdida numa escda internaciond, fugindo assm a0 que era 0 objetivo dos CIAMs, que

chegavam ent&o ao seu fim.
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Seguindo 0os mesmos principios de Golden Lane, em 1957 Jack Lynn e Ivor Smith
projetaram o conjunto Park Hill. Construido entre 1957 e 1960, o conjunto, formado por blocos
conectados que variam de 4 a 14 pavimentos, possui um tota de 995 gpartamentos. Passarelas
elevadas com 3 metros de largura dispostas a cada 3 pavimentos déo as unidades
habitacionais. O edificio foi concebido com edtrutura de concreto amado, que é gparente
formando a maha das fachadas. Essa maha é preenchida por tijolos macicos e esquadrias de
auminio (Figs. 69 e 70). Fazem parte do conjunto ainda uma série de equipamentos coletivos,
como lojas, centro comunitério e lavanderia, além de playgrounds para criangas entre os blocos.
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Fig. 70— Deta he das varandas do conjun
Preservin post war p.178

Fig. 69— Vista do conjunto Park Hill

Na década de 1960 o modernismo dominou a produgéo arquitetonicainglesa e, gpesar da
grande variedade de edificios modernos que vinham sendo construidos, a habitacéo coletivafoi o
que deu maior destaque a arquitetura moderna. Ao mesmo tempo em que foram construidos
projetos como os dos Smithsons, baseados na preocupagdo com aidentidade loca e a escda dos
edificios, também foram redizados grandes empreendimentos que destoavam completamente da
ecda de seu entorno. Em 1956 uma lel denominada Housing Act havia determinado o
pagamento de prémios aos municipios que congtruissem blocos residenciais com mais de cinco
pavimentos.

A corrida para congruir rgpidamente edificios mais
dtos possivels levou a disseminagdo de blocos resdenciais
montados in loo aravés de sstemas pré-fabricados, como a
Trdlick Tower, projetada peo aquiteto hingao Erno
Goldfinger e condruida entre 1968-1972 em Londres. O
edificio, todo em concreto gparente, destaca-se na paisagem

com seus 31 pavimentos, contrastando com a escda dos
edificios preexistentes (Fig. 71).

Fig. 71- Visada Trellick Tower
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O ddificio € formado por duas torres unidas por passardlas. A torre maor abriga as
unidades habitacionals e na menor encontram-se, dém do nucleo de circulagdo, aguns
equipamentos, como aguecedores.

O projeto Flegt Road de Neave Brown, de 1967, €
uma dternativa para a questéo da habitagid COlEtiVa pup e s
inspirada na forma mais tradiciona de habitacdo em

.t-- ----'_---- e

i eyt g

Londres, a resdéncia unifamiliar dinhada (Fig. 72).
Segundo Sherwood (1983), ainda que outros projetos de
habitacdo de grande densdade e baixa dtura ja tivessem
sdo construidos na Ingaterra, Flet Road foi um =

importante moddlo para 0 retorno a uma forma de g 2 g

construgdo maistradicional. Fig. 72 Vistado nj unto Fleet Road
AUSTRIA

No find do século XVIII a necessdade de habitacdo para a burguesa audtriaca
ascendente levou a subgtituicdo das casas medievais por grandes blocos multifamiliares,
construidos pdainiciativa privada. No século X1 X uma grande reforma urbana no loca da antiga
muraha medievd transformou Viena (que havia se tornado refugio para milhares de pessoas que
migraram de regides que faziam parte do antigo império) em uma capital cosmopolita. O governo
imperid criou uma s&rie de incentivos para os congtrutores privados, estimulando a especulacéo
imobili&ia O principa tipo de edificio resdencid construido foi o Mietshaus, edificio de
goartamentos de quairo a sas pavimentos, com dezessels gpartamentos por pavimento e
gerdmente pertencentes a um Unico proprigt&io. Apesyr do aspecto externo grandioso — 0s
prédios gerdmente possuiam uma linguagem inspirada nos paéacios barrocos — e dos edificios
destinarem-se a classes médias e dtas, as unidades habitacionais eram pequenas, escuras e md
ventiladas. Os comodos eram dispostos em linha, sem corredores, sendo a circulagéo feita por
dentro dos proprios comodos (Fig. 73). Apesar das condighes precéarias, 0s pregos dos dugués
eram elevados (VAZ, 2004).
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Fig. 73 - Planta de um edificio habitacional do século XIX paraaaltaburguesiaem Viena

Além dos edificios de classe média e dta existian ainda as Mietskasernen, edificios de
augue paraaclasse proletéria, gerdmente compostos por apartamentos de dimensdes minimas™
de quarto e cozinha, com banheiros coletivos, cujo valor do aluguel também era alto.

A legidacéo definindo os direitos dos locatérios e, conseglientemente, regulamentando os
vaores de duguel, foi criada gpenas em 1917. Apesar da le ter controlado os vaores abusvos
dos duguéis, teve como conseqiiéncia o declinio dos investimentos privados na construcéo de
moradias. Durante a Primeira Guerra a congtrugéo de edificios habitacionais foi praticamente
nula, agravando o problema da moradia.

Em 1918 a Republica foi proclamada, e a socid-democracia tomou o poder. A questéo
habitaciond tornou-se um dos focos do governo — que empreendeu um amplo programa de
obras — deixando de ser um investimento predominantemente do setor privado.

Em 1920 o arquiteto Adolf Loos foi nomeado chefe do Departamento da Construcéo de
Moradias de Viena Formado técnico pela Escola Red e Imperid do Estado e graduado na
Faculdade de Tecnologia de Dresden, em 1893 Loos havia feito uma viagem para os Estados
Unidos, conhecendo os primeiros edificios da Escola de Chicago®™. Em 1896 retornou a Viena e
dois anos depois escreveu Ornament und Verbrechen (Ornamento e Crime), criticando o emprego da
ornamentacdo na arquitetura. Ao contré&rio dos outros arquitetos de sua geragdo, a partir de 1897

31 Segundo Aymonino (1973) as unidades habitacionais possuiam aproximadamente entre 4,50 e 5,50m2 de érea.

32 Destruida quase completamente em 1871, a cidade de Chicago, nos Estados Unidos, comegou a ser reconstruida
em 1880. No locd da antiga ddeia surgiu um moderno centro de negdcios, com edificios de escritorios, hotéis,
grandes magazines, onde foram experimentados novos sstemas de construgdo a fim de stisfazer as novas
necessidades. Os arranha-céus que surgiram no centro de Chicago foram possibilitados por uma serie de invengdes
técnicas, como a estrutura em esqueleto de aco gperfeicoada, novos sistemas de fundagdo em pedra e devadores a
vapor (BENEVOLO, 2004).
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adotou um egtilo que evitava quaquer ornamento, que era entendido por Loos como um custo
desnecessario nas construgoes.

Os edificios de Adolf Loos posteriores a 1908, como a Casa Seiner em Viena e o edificio
de gpartamentos na Michaderplatz (ambos de 1910), sfo a demonstracéo prética de suas teses.
eles gpresentam a diminagdo completa de todo demento néo estruturd, sendo estritamente
funcionais.

A casa Seiner foi a primeira de uma série de casas onde Loos desenvolveu sua concepcao
de Raumplan (plano de volumes), um sistema de organizacdo partindo de prismas clbicos em que
os volumes internos sfo dispostos livremente, distribuindo-se em niveis diferentes no mesmo
pavimento, criando movimento espacid e diferenciacdo entre os egpagos, mas também
empregando o espaco de maneira raciona (FRAMPTON, 2000). O sistema Raumplan também
faz parte da busca de L oos pela economia méxima na construcéo, como esclarece Argan:

Congtruir uma casa sobrepondo andares da mesma dtura € um desperdicio de
epaco, ndo é necessxio que todos os ambientes tenham as mesmas
proporgdes. Portanto, é preciso projetar néo por andares, e Sm sobre toda a
cubagem do edificio, e desenvolvendo cada unidade habitaciona como uma
unidade em si. (2002, p.222)

Como arquiteto chefe do Departamento da Construcéo de Moradias de Viena (entre 1920
e 1922) Loos desenvolveu uma érie de estudos (néo executados) sobre a habitagdo coletiva,
aplicando seu Raumplan e priorizando a pré-fabricacéo. Projetou ainda um bairro experimental em
Heuberg, apenas parcialmente construido entre 1921 e 1923.

Os ddificios de Loos sio consderadas por Benevolo (2004) como 0S primeiros
documentos do raciondismo europeu, tendo influenciado a arquitetura de Gropius, Oud, Le
Corbusier e de outros mestres do pos-guerra.

Além das experiéncias desenvolvidas por Loos, muitos conjuntos habitacionais foram
congtruidos pelo governo® dentro da nova politica de vaorizacdo do proleté&io. Os projetos
desses edificios buscavan mehores condigdes de conforto para os habitantes. condigdes
adequadas de iluminacdo e insolacdo nos cdmodos e intimidade familiar (como, por exemplo, a
existéncia de banhero privativo nas unidades). Suas principas caracteristicas eram os paios
internos, idedizados como espagos de convivéncia socid, e por isso esta tipologia de edificio
ficou conhecida como Héfe. As fachadas voltadas para a rua eram gerdmente smples, sendo as
fachadas internas as mais vaorizadas, reforcando a importancia das &ess internas. Os conjuntos

possuiam eguipamentos col etivos, como lavanderias, bibliotecas e piscinas.

33 Entre 1923 e 1933 foram congtruidas gproximadamente 60.000 unidades habitacionais e 5.000 casas de augud,
garantindo a moradia de 220.000 pessoas (VAZ, 1994).
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Dentre os edificios construidos nesta época 0 que mais se destacou foi o Karl Marx
Hofe, projetado em 1930 por Karl Ehn. O complexo dbriga 1400 gpartamentos, dém de
lavanderia, biblioteca, jardim de infancia, banheiros publicos, e outros equipamentos coletivos
(Figs. 74 e 75). Com o inicio do fascismo a construgéo desse conjuntos — considerados ‘ninhos

revolucionérios —foi suspensa (VAZ, 1994).

Fig. 74 — Planta de situac&o do Karl Marx Hofe Fig. 75 — Fachada do Karl Marx Hofe

Em 1932 foi redizada, em Viena, a Werkbundsiedlung, versio austriaca da Exposicao
Weissenhof, que reuniu a segunda geracdo de arquitetos modernos e membros mais antigos da
Escola de Viena, como Hoffmann e Loos. Foi a Ultima de uma série de iniciativas na Europa para
‘promocao’ da habitacdo moderna (Fig. 76).

Foram construidas vinte e sete edificagbes dispersas pelo terreno, entre residéncias
unifamiliares e pequenos edificios multifamiliares (num total de setenta unidades habitacionais). A
solugdo predominante foi a implantacio linear e a construgdo de blocos de dois ou trés
pavimentos, com cobertura plana e jardim no térreo (Fig. 77).

JAGDSCHLOSS ~GASSE

_ post Werkbund Fig. 77- Planta de situag&o da Exposi¢ao Werkbund
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Depois da Revolugdo Russa, em 1917, a Unido Soviética passou por um periodo de
estabilidade econdmica, resultado da Nova Politica Econdmica (NPE) de Lénin, introduzida em
1921 (depois da Guerra Civil) com o objetivo de arar capitd estrangeiro para o pais. Com a
morte de Lenin em 1924 o periodo herdico pds Revolugdo Russa terminou, e a questéo da
moradia agravou-se. Desde a Primeira Guerra ndo se construiam novos edificios residenciais, e 0s
existentes encontravam-se degradados. No 13° Congresso do Partido, em 1924, debateu-se a
questéo da degradacdo e do déficit de moradias, mas as verbas para construcdo eram escassas.

A vanguarda arquitetonica russa das primeras décadas do seculo XX dividiase
basicamente em duas correntes: a escola estruturdista ou formaista®, que “tentou desenvolver
uma sintaxe totamente nova da forma plégtica, ostensvamente baseada nas leis da percepcéo
humand’ (FRAMPTON, 2000, p.206) e uma outra escola de abordagem maeridista e
programética que se formou em 1925, liderada por Moisei Ginzburg.

Buscando novas respostas para a questéo habitaciona, formou-se um grupo de arquitetos
—aAssociacdo dos Arquitetos Contemporaneos (OSA) — de abordagem programaética e avessa ao
formalismo, liderado por Ginzburg.

Em 1927 a revista Soraramnnaya Arkhitektura (Arquitetura Contemporénes), criada pelo
grupo, promoveu uma espécie de concurso de idéas para a habitagdo comunitaria (dom-kommuna).
As propostas enviadas arevista foram usadas no desenvolvimento tedrico de um novo protétipo
de residéncia “nalinha do falanstério de Fourier” (FRAMPTON, 2000, p.209).

Incentivado pelo debate sobre 0 assunto, 0 governo daentédo URSSingtitui um grupo de
pesquisa para a 0 desenvolvimento de novos padrfes de moradia (substituindo a habitacéo
tradiciond com banheros e cozinhas de uso coletivo, mas dentro da redidade econbmica do
pais), liderado por Ginzburg. O grupo desenvolveu vérias unidades Sroikem, que seguiam o
principio da ado¢do de aguns equipamentos de uso coletivo (como cantinas e terracos-jardim)
para reduzir as dimensdes das unidades habitacionais. Uma dessas unidades foi adotada por
Ginzburg em seu bloco de gpartamentos Narkomfin, em Moscou, de 1929 (Figs 78 e 79). O
edificio, com seis pavimentos possuia uma ‘rua de circulacéo interna dando acesso a um bloco
menor com gindsio de esportes, uma biblioteca, uma cantina, uma creche e um jardim suspenso.
Apesar da presenca de equipamentos coletivos, 0 arquiteto estava consciente de que ndo poderia
impor a coletividade aos moradores, mas acreditava que a coletividade deveria ser dcangada de

modo gradud. As unidades habitacionals duplex possuiam sda com pé-direito duplo, cozinha e

34 A Escola formalista desenvolveu-se no Vkhutemas, escola de Estudos Artisticos e Técnicos Superiores criadaem
1920 cujo objetivo era aformacdo abrangente em arte, arquitetura e design. Frampton (2000,p.206).
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banheiro minimos (Fig. 80). Os servigos coletivos locdizavam-se no téreo e na cobertura O
projeto antecipou dgumas solugdes posteriormente adotadas por Corbuser nas Unidades de
Habitagdo, como a rua interna de acesso s unidades a cada trés pavimentos e o terrago-jardim

publico com fungdes coletivas.
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Fig. 78 — Vistado edificio Narkomfin Fig. 79— Vistalateral do edificio
Narkomfin
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Fig. 80 — Plantas das unidades tipicas do edificio Narkomfin
Segundo Sherwood (1983), os gpartamentos do edificio Narkomfin nunca foram muito

populares, devido as suas dimensdes reduzidas.

As comunas cairam em descrédito pela falta de aceitacdo social e porque sua escala macica
acaretaria 0 uso de tecnologia sofisticada de construgdo e recursos materias que, naguele
momento, eram escassos No pais.

Ao find da Segunda Guerra a questédo da moradia agravou-se, € novamente tornou-se um
dos focos do governo. As construgdes, entretanto, passaram a ser rigidamente controladas,
devendo seguir projetos preestabeecidos pea Academia de Arquitetura da URSS gerdmente
seguindo uma linguagem classicista.
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1.1.3— Consider agdes sobr e a producéo habitacional do Movimento M oderno na Europa

Durante o século XX importantes mudangas ocorrem em relacdo ao papd socid do
arquiteto, que até entdo eravisto como um profissond acessivel apenas pela dlite. A idéade que
a ate deveria estar ap dcance de todos, defendida ja em meados do século XIX por William
Morris, evoluiu para a nogéo de que o arquiteto tinha um papel importante na sociedade, e de que
aaquitetura de qudidade deveria estar a0 dcance de todos. Dessaforma, o edificio de habitacdo
coletiva passa a ser um dos principais focos da pesguisa dos arquitetos modernos.

Apesar da diversdade de solugbes de edificios resdencias desenvolvidas durante o
Movimento Moderno, dgumas caracteristicas predominantes podem ser destacadas. Nos
edificios multifamiliares do século X1X, como as Mietskaserne, as fachadas eram eementos
extremamente vaorizados, anda gque internamente as unidades habitacionas fossem pequenas,
ma iluminadas e md ventiladas. A arquitetura moderna inverteu essa relacéo, e a cdula
habitaciond tornou-se o emento mais importante do projeto, que passa a ser desenvolvido do
interior para a exterior. Como conseguiéncia, as fachadas tornam-se o reflexo da distribuicéo
interna e da funcéo de cada edificio.

A presenca de servigos coletivos € uma caracteristica comum a muitos dos edificios
residencias modernos. Lavanderias, creches e cozinhas de uso coletivo buscavam extrapolar a
questdo da convivéncia do ambito familiar para a comunidade. Além disso, esse tipo de solugéo
era uma estratégia de reducéo da aea interna das unidades habitacionais, posshilitando a
construcdo de um nimero maior de unidades.

A linguagem dos edificios, influenciada

i
-

pdo Cubismo e deivada das novas
possbilidades condrutives trazidas peos
materias  indudridizados, baseavase em
volumes smples recortados de maneira a criar
relagches visuas entre interior e exterior. Com

esse objetivo, foram utilizados elementos como
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varandas, terracos e bacdes, ou anda terragos-
jardim, onde a propria natureza era trazida para
dentro do edificio (Fig. 81).

De maneira andoga, observase a busca pela continuidade espacid na escda
urbana “as propostas residenciais da cultura moderna [...] tendem a restabelecer as ligaghes
equilibradas entre edificacdo e espaco livre que se obscureceram devido a0s processos
especulativos que acompanham a formagio da cidade industria” (ARIS, 1991, p31). Em dguns
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casos optou-se pela criacdo de jardins em pétios internos configurados pelos proprios blocos
resdencias, em outros, os blocos residenciais foram intercdados por faxas de vegetacéo. A
opcéo pelo uso de pilotis deriva também da nogdo do espago continuo: éevando o edificio do
solo a natureza poderia passar livremente sob ele.
Em rdacdo a cidade, os novos conjuntos residenciais deveriam estar integrados a
estrutura urbana tradicional, e nunca segregados:
Para os mestres do raciondismo europeu, 0 problema centra era urbanista
integrar o proletariado industrid & comunidade urbana N&o bastava dar-lhes
moradias decentes, para que ndo permanecessem nos gUetos, era preciso
reformar toda a estrutura da cidade e da prépria sociedade, transformando em
unidade funcional a antiga estratificago das classes. (ARGAN, 2002, p.295)
A solugdo predominante em
rdacdo a implantacdo dos edificios foi a
dos Dblocos lineres (Fig. 82). A
implantacdo em linha permitia o
aproveitamento da melhor orientagdo por
todas as unidades habitacionas, que
receberiam  iluminacdo e ventilacdo
naturais e desfrutariam das melhores vistas

de maneiraigualitaria

Fig.82 - Implantag&o dos blocos residenciais do bairro Siemens

A formalinear supde ainda a auséncia de hierarquia, simbolizando a aspiracdo iguditaria
da sociedade moderna, e adequase a idéa de padronizecéo e de utilizacdo de maerias
construtivos pré-fabricados. A opcéo pelo uso de materiais industridizados é uma caracterigtica
comum ndo SO aos edificios resdenciais, mas a toda a producéo do Movimento Moderno. No
caso da habitagdo coletiva seu papd tornase anda mais sgnificativo: baraear a construcéo e,
consequentemente, possibilitar 0 acesso do maior nimero de familias a habitacéo de qualidade.

Apesar das vantagens que se desgjava obter com a utilizacdo de eementos pré-fabricados
e com a opcao pelos blocos lineares, seu emprego indiscriminado contribuiu para a diminuigéo da
popularidede da arquitetura moderna, a patir da década de 1960: “A repeticdo acritica e
acomodada dessa formula, especidmente nos anos posteriores a segunda guerramundia, acabara
levando-a a0 descrédito e ao esgotamento” (ARI'S, 1991, p.37).

Além dareacdo negativa do publico, dgumas questdes internas ja denunciavam o declinio
daarquitetura moderna a partir da década de 1960: o fim dos Cl AMs, apos criticas aos principios

defendidos pela Carta de Atenas; a morte de grandes nomes do Movimento, como Le Corbuser

55



e Wdter Gropius, e a subgtituicdo da unidade defendida peo Movimento Moderno por uma
pluralidade de tendéncias.

Benevolo (1985) destaca ainda como um dos motivos para o declinio da arquitetura
moderna a diminui¢io da importancia da industria devido a0 crescimento do setor de servigos; e
as novas exigéncias de mercado ditadas pela sociedade de consumo — que demandava v&ios
repertérios smultaneamente para satisfazer diferentes gostos — tornando inviavel aidéia de uma
arquitetura de aspiragfes universais.

Ainda na década de 1970 aguns autores
escreveram sobre o declinio do Movimento
Moderno, como Charles Jencks, que em 1977
anunciou a0 mundo que a arquitetura moderna
havia morrido em julho de 1972 com a
implosdo do conjunto habitaciond Pruitt-1goe,
de Minoru Yamasski, em Saint Louis, Estados :
Unidos™ (Fig. 83). N Fig. 83— Implo

Ao mesmo tempo em que o fim do Movimento Moderno comegou a ser reconhecido,
sua producdo passou a ser historiada, estabelecendo-se um distanciamento critico em relacéo a
esses edificios. Entendido como uma produgéo que fazia parte do passado, o legado do
Movimento Moderno passa a ser selecionado como patrimdnio culturd em varios paises, como
serd visto no Capitulo 2.

35 Nos grandes centros urbanos dos Estados Unidos os principais tipos de edificios de habitagéo coletiva construidos
durante 0 Movimento Moderno foram as torres de luxo (como o Promontory Apartments, de 1949, e o edificio Lake
Shore Drive, de 1951, ambos projetados por Mies van der Rohe) e os conjuntos habitacionals destinados a
populacdo de baixa renda, como os blocos Pruitt-1goe, construidos entre 1950 e 1954. Segundo Scherwood, (1983)
esse tipo de conjunto era andnimo, superpovoado e racia mente segregado.
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1.2 - EDIFiCIOSRESIDENCIAISMODERNOSNO RI0 DE JANEIRO

1.2.1-Origens da habitacéo coletiva no Rio de Janeiro

No Brasil, gpesar do processo de industridizacéo ter tomado forca goenas na década de
1930, desde o fina do século XIX o problema habitaciona passou a ser uma redidade em
cidades como Sfo Paulo e Rio de Janero devido as dtas taxas de crescimento populaciond
causadas tanto pela migracdo interna quanto pela chegada de imigrantes ao pais.

Até aguele momento, os tipos de moradia tradicionais da cidade do Rio de Janeiro —
definidos no periodo colonid — eram as casas térreas e 0s sobrados construidos sobre o
dinhamento fronta do terreno e encostados nas divisss lateras em lotes estreitos e compridos,
heranca do urbanismo medieva-renascentista de Portugd (REIS FILHO, 2000). Como resposta
a questdo habitaciond, diversos tipos de habitagbes coletivas desenvolveram-se, seguindo 0s
padrbes exigentes em relacdo a implantagdo, dimensdes, técnicas condrutivas e linguagem
arquitetdnica. Os projetos eram, em sua grande maioria, definidos e executados por mestres
artesdos.

Segundo Vaz (1994), os primeiros tipos de habitagéo coletiva que surgiram na cidade
foram as estdagens e as casas de comodos. A estalagem caracterizava-se como um grupo de
pequenas casas térreas (compostas por apenas um comodo) enfileiradas de um ou dois lados de
um quintd, formando um pé&io ou corredor de acesso, onde as ingtdagdes sanitarias eram
coletives. As unidades habitacionais possuiam dimensdes bastante reduzidas, e a iluminagéo e

ventilagdo naturais eram feitas por pequenos vaos voltados para o pétio (Figs. 84 e 85).
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Fig.84 - Planta térreo e 1° pavimento de estalagem narua Fig.85 - Estalagem narua Visconde do Rio Branco
Senador Pompeu

57



Devido a escassez de espacos para construcao na cidade, antigos quintais foram ocupados
e 0s egpacos ja edificados (antigos sobrados) foram compartimentados internamente, dando
origem, no find do século X1X, as casas de comodos. As estaagens e as casas de cOmodos eram
também conhecidas como corticos, termo que foi empregado genericamente para denominar a
habitac&o coletiva popular durante o século XIX®.

No find do século XIX transformagdes socio-econdmicas no pais foram responsavels
por mudangas significativas nas formas de congruir. A Abolicdo da Escravatura (1888) teve
grande impacto sobre as relaces sociais e de trabadho no pais, e também sobre a arquitetura, ja
que aé entdo o funcionamento dos edificios dependia em grande parte da médo-de-obra escrava.
O programa habitaciond foi 0 mais aetado, e a casa passou por muitas modificaches para
adaptar-se a nova estrutura socid, tornando-se mais compactas e passando a contar com agumas
instalagbes simples.

Com a Proclamacéo da Republica (1898) a burguesia urbana comegou atomar forga, em
detrimento da aristocracia rurd. A Republica trouxe a extinggo dos privilégios da nobreza e a
democraizagdo, favorecendo a mistura de classes. As grandes propriedades foram
gradativamente substituidas pel os loteamentos, e as casas unifamiliares pelas habitagdes coletivas.

No find do século XIX os edificios de habitacdo coletiva estavam presentes em toda a
&ea urbanizada da cidade. As densidades demogré&ficas e domiciliares tornavam-se cada vez mas
dtas, e logo a aglomeragdo passou a ser associada a propagacéo de doengas e a manifestagdes
socias. Os tipos exisentes de habitagéo coletiva foram condenadas pelo governo, que passou a
controlar com maior rigor as novas congtrugdes (especiamente em relagdo as normas higiénicas)
e a fechar antigas estdagens e casas de cdmodos, dém de proibir a construgéo desses edificios.
Vé&ias medidas foram criadas com o objetivo de estabelecer um novo padréo de moradia Nesse
processo destacaram-se 0s sanitaristas - que constantemente denunciavam as péssimas condigdes
fisicas das habitacdes - e os empresarios do setor imobilidrio - que passaram a receber concessdes
do Estado para a construcéo de casas higiénicas e baratas para o proletariado.

As casas higiénicas deveriam incorporar inovagdes técnicas e sanitarias, com espagos mais
amplos, bem iluminados e ventilados, dém de contar com mais dementos de uso privativo e
menos de uso coletivo. Os tipos de edificagbes que passaram entéo a predominar foram as vilas,
construidas pelos indugtriais para abrigar 0s trabahadores de suas fébricas principamente nos

novos barros que surgiam na cidade; e as avenidas, cuja configuracéo era muito proxima a das

35 Vaz (1994) destaca ainda outros tipos de moradia coletiva presentes em menor nimero na cidade do Rio de
Janeiro, como a @sa depanso (geramente adaptaches de antigos casardes, era a moradia coletiva das dites), os quartos
de duge em residéncias particulares, as hospedarias (onde podiase dugar camas ou esteiras por noite), dém do
aproveitamento de sotéos e pordes para moradia de aluguel.
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estdagens, porém com ingtdacbes sanité&rias melhores, maior preocupacdo com ventilagdo e
iluminagdo naturais e cozinhas individualizadas (Figs. 67 e 68).

A

Fig.86 - Planta de avenida na Rua Santo Amaro - Fig.87 - Avenida na Rua Camerino

Nas primeras décadas do seculo XX a questdo da produgdo de moradias esteve
exclusvamente nas méos da iniciativa privada. O Estado limitava-se a criar regulamentos e leis
para controle da construcéo. Algumas iniciativas isoladas, entretanto, podem ser destacadas,
como a congtrucdo, em 1906, da vila com 105 unidades habitacionais na rua Sdvador de S no
Centro, pela Prefeitura do Distrito Federal, que teriam sido, segundo Bonduki (2000) as primeiras
moradias promovidas pelo setor publico no pais®.

O primero edificio de habitacdo coletiva do Rio de
Janeiro destinado a classe dtafoi o Pdacete Lafont (ja demolido),
projeto da Firma Viret & Marmora (COSTA, 1995). Construido
na década de 1910, o edificio seguia o padréo edtilistico
dominante da época, o Ecletismo® (Fig. 88). Locdizado na
esquina da Avenida Centra® (atua Rio Branco) com a Rua Santa
Luzia foi um empreendimento particular do banqueiro francés
Lafont, presidente do Crédit Foncier du Bresil et de Amérique du
Sud.

Fig.88 - Palacete Lafont

36 A construcdo da vila, entretanto, ndo fez parte de uma politica habitaciona do governo. Teria Sdo gpenas uma
estratégia politica contra as criticas &s agdes do governo de Pereira Passos, como o0 despegjo de milhares de pessoas
para a abertura da Avenida Centrd (BONDUKI, 2000). Nomeado prefeito do Rio de Janeiro (entdo Didtrito
Federal) em 1902, Pereira Passos foi responsavel por uma grande reforma urbana na cidade, popularmente conhecida
como “bota-abaixo” devido ao elevado nimero de edificactes demolidas para a abertura e alargamento de ruas.

37 No Brasil denominase Eclética a arquitetura de inspiragdo académica que utiliza referéncias edtilisticas de
diferentes periodos histéricos e origens, que tomou forga depois da Proclamacdo da Repulblica, subgtituindo o
neoclassicismo que predominou durante o Império (ROCHA-PEIXOTO In: CZAJKOWSKI, 2000c).

38 A abertura da Avenida Centrd pela reforma de Pereira Passos representou a subgtituicio dos antigos edificios
coloniais existentes na aea por edificios ecléticos. Muitos desses edificios, como o préprio Lafont, ja foram
demolidos, mas dguns permanecem como testemunhos do periodo, como o Tesatro Municipa e a antiga Escola de
Belas Artes (atual Museu Nacional de Belas Artes).
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O amento dos investimentos da iniciativa privada em edificios resdenciais foi
esimulado peo crescimento do mercado, ja que a partir da década de 1920 observou-se o
progressivo aumento das camadas médias, compostas principadmente por funcionarios publicos,
comerciantes e profissionais liberais.

Visando aender as necessidades da classe média em

axensdo  desenvolveu-se um novo tipo de edificio  |—

'/‘9

resdencid, a casa de gatamentos, onde as unidades
habitacionais gerdmente eram formadas gpenas por quartos

|

TIF

e banheros (e eventudmente sdas) e eram oferecidos
servigos aos moradores, como fornecimento de refeigdes

(Fig.89). As unidades, assm como o0s andares, ndo eram

padronizados, muitas vezes em um mesmo pavimento g
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existiam unidades habitacionais e escritérios, ndo existindo

pavimentos-tipo. Estes edificios, que podiam ser adaptactes

de antigos sobrados ou construgdes novas, pertenciam a FE

Tl

gpenas um propriet&io e as unidades eram dugadas. A casa

L

de gpartamentos, que se difundiu aé meados da década de s 25
1930, pode ser considerada uma transicdo para os edificios e

Fig. 89 - Casa de apartamentos em antigo
sobrado na Rua do Riachuelo

©

de apartamentos.

Em meados da década de 1920 um conjunto de edificios — considerados os primeiros
‘arranha-céus da cidade — foi construido na &ea audmente conhecida como Cindéandia Este
grande empreendimento, idedlizado por Francisco Serrador, tinha como objetivo transformar a
&ea no novo centro de lazer da cidade®. Véios edificios de agproximadamente dez pavimentos
foram construidos, com cinemas ou teatros ocupando o térreo e a sobreloja, dguns pavimentos
para escritorio (geramente dois ou trés) e o restante dos pavimentos para uso residencid, com
unidades formadas por quartos com banheiros (gproximando-se, portanto da organizacdo interna
da casa de gpatamentos). Os edificios ocupavam toda a periferia do lote, conformando
geralmente um prismainterno (Figs.90 e 91).

39 Parte do conjunto foi demolida na década de 1970, substituida por edificios mais altos.
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Fig.90 — Vista de trecho da Cinelandia em 1927, com alguns dos edificios ainda Fig. 91— Planta tipo dos pavimentos
em construgdo. Da esquerda para a direita: Cinema Império, Edificio residenciais do Edificio Gléria (antigo
Heindereich, Cinema Gléria, Cine Pathé-Palacio, Cine Capitdlio e edificio CinemaGloria).
Fontes

BN

Contemporaneamente a construgdo dos edificios da Cindéndia desenvolviase,
em Copacabana, um outro pélo de verticalizacdo na cidade. Com ainauguracdo do Hotel
Copacabana Pdace, em 1923, a anitiga
pasagen do entorno do hotd (mas
precisamente na &ea conhecida como Lido)
foi rapidamente modificada Os pdacetes
unifamiliares foram subgtituidos por edificios
de gpartamentos. A principio 0s projetos
seguiam a linguagem eclética, mas ja na década
de 1930, como serd vigo adiante, dgumas

mudangas comegam a ser notadas. L Al PG e,
s Fig. 92 - Vista de Copacabana em 193

A principio os edificios de habitacdo multifamiliar foram rgetados principdmente pelas
classes média e dta O combate aos corticos havia deixado uma imagem bastante negativa da
habitacdo coletiva na cidade. Criticavam-se ainda as grandes dimensdes dos ‘aranha-céus e a
nova estéica trazida por eles. Alguns fatores, entretanto, contribuiram para a rgpida aceitacdo
dos edificios de apartamento pela sociedade em geral, como o fato de terem sido construidos nos
barros mas nobres da cidade (Zona Qul); a publicidade em jornais em revistas que buscava
vender uma imagem de higiene, conforto e mordidade; e as reportagens que associavam esse
novo tipo de edificio a modernidade e ao progresso.
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A classe média, aingida também pela crise habitaciona, passou ndo gpenas a aceitar 0s
novos edificios, como os transformou em simbol os de status:

[...] @ producdo inicid de edificios de apartamentos ndo se deveu goenas a
conjuntura do mercado imobiliario, mas também porgue os primeiros prédios
se transformaram em simbolos de uma forma superior de morar, criando uma
demanda por gpartamentos que, na verdade, era uma demanda por marcos de
ascensdo social. (VAZ, 1994, p.180)

Gradativamente, as antigas residéncias unifamiliares foram sendo substituidas por
edificios de apartamento em outros bairros da Zona Sul. Como na Cineéndia, os projetos dos
novos edificios seguiam as principais caracteristicas da arquitetura académica: simetria (tanto em
planta quanto em elevacdo); composicéo em trés partes principas (embasamento, corpo principa
e coroamento); e a preocupacdo com a ornamentagdo (utilizada tanto de maneira smbolica para
caracterizar a‘importancia’ do edificio, quanto para encobrir elementos estruturais).

Um exemplo representativo desta época é o Edificio Praiado Flamengo, de 1923, projeto
do escritério Joseph Gire Arquitetos, que apresenta ainda outras duas caracteristicas recorrentes
nos edificios de gpartamentos da época 0 coroamento origindmente destinado para
acomodagdes de porteiros, motoristas e empregadas domeésticas e separacép entre a circulagéo
socia ede servico (Figs. 93e94) .

Fig.93 — Planta do pavimento-tipo do Edificio Praia do Flamengo Fig. 94 - Edificio Praiado Flamengo

Os edificios de apartamentos congtruidos nas primeras décadas do século XX
representaram um novo tipo de programa para habitagdo coletiva, que, com agumas

62



modificaghes, perpetuou-se aé os dias atuas. Uma srie de inovagles tecnoldgicas foram
empregadas nestes edificios, como eevadores, telefones e incineradores de lixo. A tecnologia do
concreto amado tornou possivel a construcdo de edificios altos — os ‘arranha-céus — uma
diferenca marcante em relacdo a todos os outros tipos de habitagéo coletiva que os precedeu,
como estdagens, vilas e avenidas. A configuracdo dos lotes j4 comecava a se diferenciar, com
remembramentos de terrenos vizinhos ou aproveitamento de terrenos de antigas chacaras.

Entretanto, apesar das inovagdes, estes edificios perpetuavam ainda muitas caracterigticas
tradicionas, como aimplantacéo no lote (gerdmente o edificio era colado nas divisss laterais e o
dinhamento fronta se dava no limite do terreno), que manteve e acentuou — devido a dtura dos
novos edificios — a morfologia tradiciond de ruacorredor. Os projetos mantiveram a
diferenciacdo hierarquica entre as fachadas, privilegiando aquelas voltadas para a rua, que
recebiam um tratamento pléstico bem mais gpurado do que as fachadas voltadas para o interior
do terreno. Sobre estes edificios, Reis Filho (2000, p.79) comenta:

Plasticamente, os edificios eram solucionados em termos de fachada
acompanhando os egtilismos [...]. Internamente procurava-se, por todos os
melos, repetir as solugbes de planta das residéncias isoladas com seus
corredores, sdas e sdetas e mesmo amplos apendres, de modo a oferecer aos
habitantes uma reproducéo de seus ambientes de origem.

Esses primeiros edificios respondiam a dois desafios colocados pela modernidade: 0 uso
de novos maerias e técnicas surgidos com a industridizacéo e a criagdo de novos programas
arquitetdnicos demandados pelas novas necessdades econdmicas e funcionds. Fdtava anda o
desenvolvimento de uma resposta formal a nova realidade.

Desde a primeira década do século XX comegaram atomar forca no pais manifestagdes
gue repudiavam os concetos artisticos académicos vigentes e a forte influéncia estrangeira
presente tanto nas artes plasticas quanto na arquitetura brasileiras, sendo as mais significativas o
Art Nouveu, o Neocolonial e o Art Déco.

A critica a0 padréo artistico vigente foi estimulada pelo sentimento de naciondidade que
vinha se intensificando desde as comemoragdes do 4° centen&io da descobertado Brasil. Dentro
desse ambiente desenvolve-se 0 movimento Neocolonial, buscando uma arquitetura que fosse
identificadora da nacionalidade como fator de renovagéo para arealidade artistica brasileira.

O neocolonid ocorreu na maior parte do continente americano, onde 0s paises teriam
adotado “uma espécie de Dautrina Mareeparaa arquitetura’ (SANTOS, 1981, p.89), tendo como
caracterigticas em comum o desgo de independéncia culturd e o resgate das formas trazidas
pel os colonizadores.
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Para Bruand (2002) as pesquisas desenvolvidas pelo movimento neocolonid no Brasl,
essencidmente plagticas, ndo adbordavam questdes fundamentas reativas aos problemas
contemporaneos. N&p foram buscadas solugbes para 0s novos programas que surgiam, como 0S
edificios de gpartamentos que, segundo o0 autor, jamas poderiam ser congtruidos em estilo
neocolonid. Os elementos ornamentas neocoloniais foram gpropriados, em todo o pais, em
construgdes populares como casas e pequenos edificios residencias, mas o movimento néo
trouxe mudancas significativas para os programas de habitac&o coletiva.

De qudquer forma, o movimento contribuiu para 0 conhecimento sobre a arquitetura
colonid brasleira, e foi um importante momento de tomada de consciéncia naciond. Santos
(1981, p.96) destaca a procura da ‘substancia brasileird como carecteristica comum entre o
Neocolonia e o Movimento Moderno.

Dentro do espirito de vdorizacdo da cultura naciond e contemporaneamente ao
movimento Neocolonid formou-se, en Sfo Paulo, um grupo de artistas de vanguarda (poetas,
jorndistas, artistas plésticos) que passou a questionar 0s padrbes estabelecidos para as artes no
pais. O grupo, a principio conhecido como futurista, era formado por Oswad de Andrade, Mario
de Andrade, Guilherme de Almeida, Agenor Barbosa, Ribeiro Couto, Candido Mota Filho, Jodo
Fernando de Almeida Prado e Di Cavacanti®®. As redizagBes dos pioneiros europeus do
Movimento Moderno, que comegaram a ser difundidas nos circulos intelectuais de vanguarda de
S&o Paulo e Rio de Janeiro no inicio da década de 1920, influenciaram ideol ogicamente os artistas
brasileiros.

Em 1922, ano do Centen&rio da I ndependéncia do Brasil, 0 grupo promoveu o evento que
seria um dos primeiros marcos do Movimento Moderno brasileiro, a Semana de Arte Moderna
Redlizado no Teetro Municipa de So Paulo, o evento tinha como objetivos divulgar os ideais da
vanguarda de ruptura com o passado e independéncia cultura em relagdo a Europa. Segundo
Segawa (2002, p.42) “acausa eraarenovacdo do ambiente culturd em gerd — dimentada com os
valores da vanguarda européia, sem necessariamente aderir-se a uma ou outra corrente literéria ou
pictorica’.

A seCi0 de arquitetura, representada por projetos do espanhol Antonio Garcia Moya"
(1891-1949) e do polonés Georg Przyrembd* (1885-1956) ndo trouxe nenhuma grande

40 Em 1917 aconteceu, em SBo Paulo, a exposicéo de pinturas de Anita Mdfati. A reacd negativa (principdmente de
Monteiro Lobato) provocada pelas suas pinturas, que ndo gpresentavam nenhuma relacdo com o academismo e o
naturalismo vigentes, chamou a aencdo de jovens intdectuals, que se solidarizaram com a pintora. Comegou assm a
se articular o primeiro grupo modernista brasileiro.

4 Radicado em Sfo Paulo, Moya projetava casas inspiradas na tradicdo mourisca espanhola e tinha como hobby
desenhar uma “arquitetura visonaria de fisonomia extravagente’ (BRUAND, 2002, p.63). Na Semana, expds
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contribuicdo. A Semana ndo exerceu influéncia direta sobre a arquitetura, mas “criou um clima
novo, revelou um exirito de luta contra a aceitacd incondiciond dos valores
estabelecidos’ (BRUAND, 2002, P.63).

De todas as manifestagdes artisticas ocorridas no comego do século XX no pais, aque mais
influenciou de forma direta a linguagem dos edificios residenciais foi o Art Déco. Caracterizado
pda linguagem geometrizada associada a detahes ‘aerodindmicos (inspirados pda ‘era da
méguind) e pela predominéncia dos chelos sobre os vazios, 0 Art Déco é também denominado
por alguns autores Protomodernismo®.

Eges edificios, goesr de goresentarem uma linguagem arquitetbnica diferenciada,
mantinham anda muitas das caracterigticas dos primeiros edificios de gpartamentos, como a
Smetria, a perpetuacéo da rua-corredor e a triparticdo do edificio em embasamento (gerdmente
revestido com materias nobres, como mamore ou granito), corpo principd e coroamento
(revestidos em p6 de pedra ou argamassa)

De forma gerd, edes edificios possuiam entre 8 e 12 pavimentos, as fachadas
caracterizavam-se pela diferenciacéo entre ‘zonas noit€ (formada por pequenas janelas isoladas) e
a ‘zonas did (marcada pelos volumes das varandas das sdas). As formas arredondadas
(eerodindmices) estavam presentes principdmente nas varandas ou em edificios de esquina
Influenciados pelo Decreto 6000*, os coroamentos dos edificios eram escaonados, formando
pequenos terracos.

A predominancia de cheios sobre 0s vazios era, segundo Conde (1988), uma estratégia
para controle daincidéncia solar no interior da edificagdo, completada pela utilizagdo da esquadria
‘Copacabana, que permitia o controle de ventilacdo e luminosidade.

Um exemplo carecteristico é o edificio Itaoca, congtruido em 1928, projeto de Anton
Floderer e Robert R. Prentice. O edificio possui trés niicleos de circulacdo vertica para aender
aos sais gpartamentos existentes por pavimento. (Fig. 95). O Ultimo pavimento era destinado aos
compartimentos de empregados.

desenhos de volumes geometrizados de casas, templos e mausoléus de inspiracdo maiaou asteca N os anos seguintes
Moya prosseguiu sua carreira projetando edificios ecléticos.

42 O aquiteto havia redizado projetos neogdticos e neoromanicos de igrgas e escolas, e no evento gpresentou o
projeto de sua casa de praia, que poderia ser caracterizado como uma interpretagéo do neocolonial.

43 Sggundo Conde (1988) a arquitetura dos edificios residenciais que se desenvolveu em Copacabana, Flamengo e
Centro apartir do fina da década de 1920 e durante a década de 1930 pode ser considerada ‘protomoderna por sua
intencdo de simplificag&o da linguagem arquitetonica através da geometrizagdo e da abstragéo.

44 Publicado em junho de 1937, o Decreto 6.000 estabelecia o Cadigo de Obras do Distrito Federal, modificando e
ampliando os varios regulamentos existentes em relacéo a construggo.
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As linhas retas dos volumes e elementos arquitetdnicos sdo quebradas apenas pelas curvas
dos bacdes semi-embutidos. O edificio apresenta planta smétrica em U e triparticdo
vertica (Fig. 96).

Fig.95 — Planta do pavimento-tipo do ed|f|C|o Itaoca  Fig. 96— Vistado edificio Itaoca

Apesar de representar mudancgas em relac@o a linguagem arquitetdnica, a arquitetura Art
Déco ou Protomoderna ndo propunha modificagdes significativas na configuragdo dos espacos
nem novas solugdes construtivas, seguindo padrdes académicos de composi G&o.
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1.2.2 — A producéo de edificios residenciais modernos no Rio de Janeiro no contexto

braslero

Ainda na década de 1920 comecaram a tomar forma as manifestagbes pioneiras da
arquiteturamodernano Brasil. Em Sho Paulo, o arquiteto russo Gregori Warchavchik® publicou,
em 1925, um manifesto intitulado Aara da Arquitdura Madene®. O texto, considerado por
Santos (1981) o marco zero da arquitetura moderna no pais, veiculava dgumeas idéias de V esune
architecture, de Le Corbusier. No texto, Warchavchick caracterizava os edificios resdenciais como
‘magquinas para habitacdo’: “Uma casa €, no find das contas, uma maguina cujo aperfeicoamento
técnico permite, por exemplo, uma distribuicdo raciond de luz, cdor, &ua fria e quente, etc”
(WARCHAVCHICK In: XAVIER, 2003, p.35).

Em 1927 Warchavchik projetou aguela que ficaria conhecida como a primera casa
moderna do Brasl, a residéncia a rua Santa Cruz, na Vila Maiana (S0 Paulo). Para sua
construggo esbarrou em aguns obstaculos como afdta de produtos industridizedos no pais. Na
casa foram utilizedas técnicas construtivas tradicionais, como dvenaria de tijolo e cobertura de
telha ceramica®, ndo tendo sido empregados concreto armado ou el ementos pré-fabricados.

Apesyr de nd representar  avangos
significativos em relac@o as técnicas condrutivas, a
casa gpresentava uma linguagem nova, a partir da
justgposicéo de volumes contiguos, do emprego de
linhas e éngulos retos e a busca pda ligagéo visud
entre exterior e interior, seguindo a estética do
cubismo (BRUAND, 2002). A fachada da casa,
entretanto, agoresentava  uma  Smetria  de
composicéo tradiciond, que ndo se rebaia na

disposicao interna dos comodos (Fig. 97).

4 Nascido em Odessa (Russia), Warchavchick emigrou paraa Itdia e latrabahou por dois anos como assistente de
Marcelo Piacentini. Em 1923 veio para o Brasil contratado pela Companhia Construtora de Santos.

4 O texto ja havia sido publicado em italiano alguns meses antes no jornal 1l Piccolo, com o titulo ‘' Futurismo?'.

47 Para a imprensa braslera Warchavchick declarou que havia tentado “criar um carder de arquitetura que se
adaptase a edta regido, ao clima e também as antiges tradicdes da terra’ (FERRAZ, 1965 apud SEGAWA, 2002,
p-46) enquanto que no relatério preparado parao 3 CIAM o arquiteto degava ndo ter empregado o terrago-jardim
porque “néo havia ‘materid isolante adequado para essa findidade no mercado locd” (FERRAZ, 1965 apud
SEGAWA, 2002, p.51).
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A inauguragdo da casa teve grande repercussio na imprensa, gerando polémica e
contribuindo ainda mais para a divulgacéo do projeto e da prépria arquitetura moderna.

Warchavchik era membro do CIAM desde sua criagdo, em 1928. Le Corbusier,
conhecendo sua obra quando esteve em S&o Paulo em 1929, propds que fosse nomeado delegado
paraa Américado Sul.

Em 1929 o arquiteto projetou dois conjuntos de casas em Sfo Paulo: o primeiro, destinado
a classe média, locdizado na rua Bardo de Jaguara, na Méoca (Fig. 98); o segundo, a VilaDona
Berta, destinada a funcionarios da Cia. Klabin de Papel (Fig.99) .

Fig.99 — VilaDona Berta

Nos dois conjuntos Warchavchik empregou novamente técnicas construtivas tradicionals,
como paredes de dvenaria, mas buscou uma linguagem de volumes smples, sem ornamentos e
utilizou elementos do repertério moderno, como a cobertura plana Os conjuntos podem ser
consideradas as primeiras experiéncias de habitactes coletivas com linguagem moderna no pais.

No Rio de Janeiro, o primeiro edificio de habitagcdo coletiva moderno construido foi o
edificio Morro de Santo Antonio, na Rua do Lavradio, no Centro, projetado em 1929 por
Marcelo Roberto. Apesar daimplantagdo em lote tradiciona (comprido e estreito) o edificio traz
agumas inovacbes, como a divisio em pequenos blocos parddos a rua (fugindo assm do
esquema tradiciond de disposicdo dos compartimentos dinhados ao longo do terreno), o
emprego de unidades habitacionais duplex (provavelmente pela primera vez no Brasl) e o
traamento pléstico da fachada sem ornamentac@o, seguindo uma linguagem geometrizada onde
se destacam peguenos bacdes que lembram o edificio dos dojamentos de estudantes da Bauhaus
(Figs. 100 e 101). A preocupacéo com areducdo de custos no projeto teria levado o arquiteto a
optar pelas unidades duplex, por permitirem que as areas de circulagdo publicas acontecam a cada
dois pavimentos, reduzindo ainda o consumo de energia dos elevedores. No totd existem 48
unidades habitacionais de um e dois quartos, além de |ojas voltadas para a rua no térreo.
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Fig. 100 - Plantas dos pavimentos-tipo do edificio Morro de Santo Fig. 101 - Edificio Morro de Santo Antonio
Antonio

Apesar dessas primeiras manifestagbes ainda na década de 1920, a divulgaco ampla do
ideario moderno no Brasil sb ocorreu a partir da década de 1930, fomentada por alguns episodios
marcantes — como as Vvisitas de Le Corbusier ao pais e a tentativa de reforma na Escola de Belas
Artes liderada por Lucio Costa — e pelas mudangas econdmicas e politicas pea qua o pais
passaria.

O colgpso causado pela quebra da Bolsa de Nova York em 1929 levou a economia
cafeeirado Brasil (fragil, pela politica de manutencdo dos pregos do café pelo governo) afaléncia.
Em 1930 o entéo presidente Washington Luis foi derrubado, devido a insatisfacdo da burguesa
n&o ligada a agricultura, e Getulio Vargas assumiu o poder. Os ideas defendidos durante a Era
Vargas (1930-1945) baseavam-se na modernizagdo; no desenvolvimento do capitdismo industrid
do pais, e na subgtituicdo das estruturas de sustentacdo da oligarquia cafedra (baseada em
politicas regiondistas de interesses locdizados) por uma administragdo centrdizada e
intervencionista de discurso nacionalista. Para consolidar essa nova estrutura politica Vargas criou
novos ministérios — como o0 da Educacéo e Salde e o do Trabaho - e novos 6rgéos publicos. A
partir da década de 1930 o pais comegou a entrar de fato na eraindustrial.

Em 1930 Lucio Cogta foi nomeado diretor da Escola Neciond de Belas-Artes (ENBA)
peo entéd% ministro da cultura Fernando Campos (que tinha como chefe de gabinete Rodrigo
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Melo Franco de Andrade). Lucio Costa convidou para serem professores Gregori Warchavchik,
Affonso Eduardo Reidy (como assistente de Warchavchik) e o arquiteto belga Alexander
Buddeus, que teria sido responsavel pelaintroducdo de revistas como Form e Modern Bauformen na
Escola, difundindo os concetos do raciondismo europeu (SEGAWA, 2002). Lucio criou novas
disciplinas como opgdo a0 ensno académico, mas as mudangas promovidas incomodaram 0s
professores mais antigos. José Mariano, principd nome do movimento Neocolonid no Rio de
Janeiro, travou uma baaha naimprensa com Lucio, que em setembro de 1931 foi exonerado do
cargo.

Apesar da breve permanéncia de Lucio Costa na direcdo da Escola, o episddio foi
marcante para muitos aunos, como Jorge Machado Moreira, Oscar Niemeyer, Alvaro Vitd
Brazil, Ernani Vasconcdlos e Luiz Nunes. Para Segawa (2002, p.79), 0s acontecimentos na
Escola teriam sdo marcantes o suficiente “para que uma geragéo de futuros arquitetos tivesse
consciéncia das transformagdes em curso na arquitetura mundia — consciénciaimpossivel numa
estrutura conservadora como a que prevaleceu”.

Em relacdo ao estudo do programa habitaciond, Bonduki afirma que o tema principa do
2°CIAM — amoradia minima— tornou-se, com areforma na Escola,

uma referéncia da nova forma de enfrentar o problema da arquitetura,
passando-se a importancia a funciondidade e aos espacos entéo ausentes do
estudo da arquitetura, tais como o banheiro e a cozinha. (2000,p.145)

O autor cita anda o depoimento do arquiteto Abelardo de Souza, formado pela Escola
em 1932, e que, portanto, viveu o periodo de mudangas no ensino:

Era a funco de cada comodo, era a utilidade de uma cozinha, era a
interligac@ destes cOmodos e mais quartos e salas que davam a funciondidade
da planta. Tinhamos uma planta livre sem os canones e a Smetria até entéo
obrigatérios. (SOUZA, 1978, apud BONDUKI, 2000, p.145)

A tentativa de reforma trouxe adguns resultados positivos para a causa moderna, como a
montagem do Sal&o de 1931, que “ constituiu 0 marco oficial que institucionalizou 0 Modernismo
na capitd carioca e federd” (GUIMARAENS 1996, p.15) contando com ampla participacéo de
artistas e arquitetos modernos, dando visbilidade e legitimidade a0 movimento artistico iniciado
com a Semana de Arte Moderna de 1922.

Sob ainfluéncia de Lucio, dguns arquitetos passaram a estudar a obra de Wdter Gropius,
Mies van der Rohe e Le Corbusier. Os primeros trabahos dessa geracdo — como o plano para
Goiénia, desenvolvido em 1933 por Attilio Correade Lima- deixam claro afamiliaridade com as
discussdes a respeito do urbanismo funcionalista defendido nos CIAMs (ACAYABA, 1982).
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Foi também na década de 1930 que comegaram a ser promovidos 0S primeiros congressos
sobre o tema da moradia no pais, como o | Congresso de Habitacéo, redizado em Sfo Paulo em
1931, influenciado pelos debates sobre a moradia minima (principdmente pelas idéas de Erngt
May) do 2° CIAM. O foco principd da discusséo era a questéo da producéo de moradias em
s&rie, da raciondizacdo. Apesar da preocupacéo com a reduco dos custos de construcéo, o tipo
de habitacdo defendida pelos participantes do Congresso foi, segundo Correia (2004), a casa
unifamiliar, e os edificios de habitacdo coletiva ainda ndo eram bem aceitos.

Em 1932 Gregori Warchavchick e Lucio Costa projetaram os Apartamentos Proletarios na
Gamboa, no Rio de Janeiro, um empreendimento particular do médico Fébio Carneiro de
Mendoncga. O conjunto contava com 14 unidades habitacionas distribuidas em dois pavimentos.
A planta de cada unidade era formada por um quadrado dividido internamente em quatro partes
iguas uma parte é dettinada a sda, duas aos quartos e a tercera dividida entre cozinha e
banheiro. Visando obter o gproveitamento méximo do espago interno, ndo foram criados
corredores de circulagéo. A distribuicdo entre os compartimentos se da aravés de um pequeno
hdl centra formado pelo chanframento das quinas dos compartimentos, semelhante a solucéo
adotada no projeto Kiefhoek, de Oud, na Holanda (Figs. 102 e 103).
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Fig. 102— Planta baixa dos Apartamentos Proletarios

O conjunto seguia uma volumetria cibica, com cobertura plana. A estrutura foi executada
em concreto amado e as paredes em advenaria de tijolo®. A passardla suspensa de acesso 3s
unidades tinha estrutura e guarda-corpo metdicos (Fig. 103). A pintura origind, em verde e

havana, destacava os diferentes planos das fachadas.

48 Segundo Cavacanti (2001) a tecnologia moderna de construggo era ainda muito incipiente, e por isso foi preciso
que Warchavchick trouxesse aguns oper&ios que ja haviam trabadhado com de em Sfo Paulo para gudar na
construcdo dos A partamentos proletérios.
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Fig. 103 — Fachadas dos Apartamentos Proletérios

Em meados da década de 1930 dois fatos importantes contribuiram para a consolidacéo da
arquitetura moderna brasileira a publicacdo de Razdes da Nova Arquitetura em 1936, de Lucio
Costa, e a congtrucdo do edificio do Ministério da Educacdo e SAlde (projetado em 1936 e
erigido entre 1937 e 1943).

Razdes da Nova Arquitetura® surgiu como doutrina (SANTOS 1981), andisando o
periodo de transicdo pela qua a arquitetura brasileira passava naquele momento e defendendo a
necessidade de revisito dos vaores plésticos tradicionals, incompativels com a nova técnica
construtiva.

Os principios defendidos por Lucio Costa materidizam-se com a construcéo do edificio
sede do Ministério da Educacéo e Salde. A escolha de um projeto moderno para a construgéo da
sede do recém criado Ministério, em substituicdo ao projeto de concepcéo académica que havia
de fato ganho o concurso®, foi, segundo Guimaraens (1996, p.37) o marco find da polémica
entre os modernistas e os denominados académicos, e “enfim, oficidizase o modernismo
arquitetdnico, popularizando e ingtituciondizando a estética modernista em todo o territério
brasileiro”. O projeto final, desenvolvido por Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo,
Jorge Moreira, Osca Niemeyer e Hernani Vasconceos com consultoria de Le Corbusier,
incorporou toda a sintaxe corbusieriana, principadmente os Gn pattcs de uma Noia arquitdura. A
implantacdo do edificio no centro da quadra subvertia as normas de ocupacdo, que exigiam

edificios construidos no alinhamento do terreno.

49 O texto foi escrito em 1934 como programa para um curso de pés-graduacdo do Instituto de Artes da antiga
Universdade do Distrito Federa e publicado em 1936 na Revista da Diretoria de Engenharia da Prefeitura do
Distrito Federal.

50 O governo de Getulio Varges desgava deixar sua marca no Rio de Janeiro, entdo capitd federd, sendo uma de
suas prioridades a congtrucéo de edificios para aorigar os Ministérios. Dentro do cima de competicdo entre
academia, neocolonid e modernismo seria fundamenta para quaquer um dos grupos conseguir 0 apoio do governo.
Em 1935 foi aberto concurso para sedecdo de projeto do Edificio do Ministério da Educagdo e Salde, a ser
construido no Centro do Rio de Janero, en um tereno na esplanada do Castdlo. O projeto dos arquitetos
Archimedes Memdria e Francisco Cuchet ficou em primeiro lugar. O projeto vencedor, entretanto, considerado de
concepgao académica, decorado em estilo margoara, ndo agradou ao entdo ministro Gustavo Cgpanema. O projeto
recebeu o prémio, mas néo foi construido. Em 1936 Capanema, seguindo a opinido de artistas da vanguarda
moderna, como Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade, solicitou ao arquiteto Lucio Costa— que havia
participado do concurso - a elaboragdo de novo projeto para o edificio.
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Além de ter sdo adotada pelo governo em edificios ingtitucionas, a arquitetura moderna
predominou também nos projetos de habitacdo coletiva publicos redizados a partir do find da
décadade 1930. Asiniciativas para construcéo de edificios de habitacdo coletiva estiveram, aé a
década de 1930, ligadas gpenas a iniciaiva privada, como no caso do conjunto da Gamboa.
Getllio Vargas adotou a moradia socid como plataforma de governo, tanto durante a ditadura
quanto em seu mandato como presidente eeito. As preocupagdes higienistas passaram para
segundo plano, e o foco principa passou a ser as condigdes do trabahador e sua formagéo
ideolégica dentro da nova redidade do pais. “a habitacdo vista como condicdo bésica de
reproducéo da forca de trabaho e portanto, como faor econdmico na edtratégia de
industrializacéo do pais’(BONDUKI, 2000, p.73).

Em 1937 os Ingtitutos de Aposentadoria e Pensdes (os | APs) criados durante o Estado
Novo foram autorizados a gplicarem seus recursos em congtrugéo de edificios habitacionais. As
diretrizes projetuais defendidas peos 1APs, concebidas em grande parte pelo arquiteto Rubens
Porto™, retratavam os ideas da arquitetura moderna defendida pelos pioneiros europeus e
influenciaram a linguagem da arquitetura residencial moderna no Brasil. Em 1938 Porto escreveu
o livro O Problema das Casas Operérias e os Ingtitutos e Caixas de Pensdo onde defendia a construcédo de
edificios habitacionais em blocos (que traziam a vantagem de poderem ser pré-fabricados e
estandardizados) e isolados do tracado urbano existente, o uso de pilotis, a adocdo de
gpartamentos duplex (por questdes econdmicas e pela possibilidade de separacéo entre as areas
‘de uso diario e as outras); a utilizacdo de processos congtrutivos raciondizados; e a construcéo
de conjuntos auténomos (com equipamentos de uso coletivo) (BONDUKI, 2000, pp.150-151).

Por ndo se tratarem de 6rgdos criados com o objetivo especifico de produzir habitagdo
popular (na verdade eram fundos de aposentadoria para diversas categorias, como banc&rios,
industriarios e outros, e parte de seus recursos podia ser investido em habitagdo), muitos dos
edificios construidos passaram a ser habitados pela '
classe média Bonduki (2000) destaca como
exemplo o edificio Anchieta, projetado pelos
irm&os Roberto (Fig. 104). Congtruido em 1941 na
esquina Av. Paulisa com Av. Consolacdo, area
nobre de S5 Paulo, o edificio foi destinado a
funcionarios de altos postos de sindicatos.

51 Rubens Porto foi assessor técnico do Consgho Naciond do Trabaho, 6rgéo do Ministério do Trabaho
responsével pela normatizago, fiscalizacdo e aprovacdo de procedimentos nos |APs (BONDUKI, 2000).
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O primero conjunto habitaciond moderno congruido pelo APl (Indituto de
Aposentadorias e Pensdes dos Industriarios) foi o Conjunto Residencid do Redengo, no Rio de
Janeiro, com 2344 unidades habitacionals, projetado em 1930 por Carlos Frederico Ferrera®?,
Waddir Led e M&io H.G.Torres e construido entre 1939 e 1943. Vérias tipologias diferentes
compdem o conjunto, como casas isoladas, casas geminadas e blocos de gpartamentos com
quatro pavimentos. As unidades habitacionais, com aproximadamente 30 m?, sio compostas de
sala, um quarto, cozinha e banheiro (Fig. 105).

- —— -
s

Fig. 105 - Planta de trecho do pavimento tipo do bloco de apartamentos do Conjunto Realengo

Os blocos de gpartamentos destacam-se pelas gderias de circulacdo externas (semehante
a lucdo adotada no edificio Narkomfin, na Rissa) e, na fachada oposta, pelo jogo de volumes
criado pelos bacdes das sdas intercaados (Figs. 106 e 107). E interessante observar o contraste
entre a linguagem moderna dos edificios e as esquadrias tradicionais em madeira (Fig. 108). De
fato, a época da consgtrucéo dos edificios a oferta de materiais industridizados no pais era anda
muito incipiente. O arquiteto Carlos Frederico esclarece, por exemplo, que o presidente do |API,
Plinio Catanhede, em uma viagem aos EUA havia descoberto uma méquina que produzia blocos
de concreto que aé entdb ndo exigia no pais. Decididos a aplicar aguela técnica no
empreendimento, a maguina foi importada para que pudessem ser fabricados, no proprio
canteiro de obras, blocos de concreto para a construcéo (BONDUKI, 2000).

Além dos edificios residenciais, o conjunto é completado anda por equipamentos

coletivos, como escola, creche, quadra de esportes e até um horto.

52 Carlo Frederico estudou na Escola Naciona de Belas Artes no inicio dos anos 1930. Foi chefe do setor de
arquitetura e desenho da Divisdo de Engenharia do IAPI entre 1939 e 1964.
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Fig. 106 — ista galerias externas do ‘ Fig. 107 —Vista da fachada com bal cdes do Fig. 18 - Interior de um dos
Conjunto Realengo Conjunto Realengo apartamentos do Conjunto Realengo

A patir da experiéncia redizada em Redengo o IAPI passou a optar, nos projetos
seguintes, pela construcdo de blocos lineares nos centros urbanos e casas geminadas no interior
das cidades (BONDUKI, 2000).

A concepcéo origina do Conjunto Residencial Varzea do Carmo em S&o Paulo, projetado
em 1942 por Attilio Correla Lima, Alberto de Médlo Flores, Hélio Uchoa Cavdcani e Jose
Theodulo da Slva, previa uma composicio reciondista diferente da do Conjunto Redengo,
formada por blocos habitacionas de 12 pavimentos intercaados a blocos de 4 pavimentos (Fig.
109 ). Os blocos mais dtos, que teriam elevadores com paradas a cada trés pavimentos, néo
foram construidos, dterando significativamente o resultado find do conjunto. Pelos croquis do
projeto é possivel perceber que a concepcdo desses blocos previa a evacdo sobre pilotis e
fachada de modulacio reticulada definida peas varandas (Fig. 110), assemehando-se a
configuracdo da fachada da Unidade de Habitacdo de Le Corbusier. Os blocos construidos so
paraeepipedos gpoiados diretamente no solo onde se destacam gpenas 0s enquadramentos das

f"d’k‘ g
Fig. 109 - Perspectiva geral do Conjunto residencial Varzeado Carmo  Fig. 110 - Perspectivado Conj

—/ v s
onjunto residencial Varzea
do Carmo
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Para Bonduki (2000) a opcéo pea utilizacdo de blocos lineares de trés ou quatro
pavimentos e sem ornamentagdo nos projetos habitacionais dos |APs revela aforte influéncia que
esses projetos sofreram das Sedlungen alemas do periodo entre-guerras.

Contemporaneamente aos primeiros projetos dos IAPs foi construido, em Sfo Paulo, o
edificio Esther, destinado a classe média. Projetado em 1935 por Alvaro Vitd Brazil e Adhemar
Marinho e construido entre 1935 e 1938, foi 0 primeiro edificio residencial no Brasil aincorporar
tanto alinguagem moderna quanto as novas técnicas construtivas. O edificio € pionero (entre os
edificios residencias) no uso de estrutura independente, o que possibilitou uma grande liberdade
para as plantas dos pavimentos. Os pilares livres, que se destacam principdmente nas sdas dos
apartamentos, causaram estranheza aos moradores™.

O 1° 22 e 3 pavimentos foram idedizados como andares corridos destinados a
escritérios. A partir do 4° pavimento os andares foram destinados a unidades habitacionais de
diferentes dimensdes, sendo 0 9° e 0 10° ocupados por unidades duplex cujas sdas possuiam pé-
direito duplo (Figs. 111 e112).
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Fig 111 — Planta do nono pavimento do edificio Esther
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Fig. 112 — Planta do décimo pavi mento do edificio Esther

5 Em relagio a reacdo de ‘estranhezd causada pelas colunas independentes do edificio, Mindlin (2000, p.106)
comenta: “Muitos locat&rios pediram permissio para remové-las de seus gpartamentos, prometendo repd-las nos
respectivos lugares ap6s o término do contrato de aluguel”.
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No subsolo, um grande restaurante deveria servir como suporte aos moradores de aguns
dos apartamentos (28 no totd) que ndo possuiam cozinhas. A existéncia de servigos coletivos
revela clara influéncia dos projetos de habitacdo coletiva europeus. O restaurante, entretanto,
nunca chegou afuncionar, revelando aregeicdo da sociedade brasileira a equipamentos coletivos,
utopi camente defendidos pel os arquitetos modernos:

De modo gerd, no Brasil, 0s servicos coletivos, gpesar de divulgados como
um das carecterigticas da vida moderna, enfrentavam a resisténcia de grande
parcela da populagdo, sobretudo de um segmento da classe média incgpaz de
possuir 0 modelo burgués da casa isolada. Ao mesmo tempo, recebiam critica
quanto as habitacbes coletivas das classes baixas, 0 que gerou, em prédios com
tas &ess de servigos coletivos, a privatizacdo das mesmas por aguns
moradores ou, ainda, seu abandono. (ATIQUE, 2004, p.173)

Algumas das solugbes adotadas, como a gderia com lojas no térreo (Fig. 113), os
gpartamentos duplex com sdas de pé-direito duplo e os prismas de iluminacéo internos revelam
relagbes com o projeto do Immeuble Clarté de Le Corbusier (ATIQUE, 2004). A implantacdo
do edificio diferenciase do padréo aé entdo dominante por ndo ocupar todo o perimetro do
terreno, localizando-se no centro do lote.

Sendo o edificio de uso misto, foram criados vérios pontos de circulagdo verticad, num
total de cinco elevadores, dispostos ao longo do edificio, e duas escadas cujo fechamento externo
— uma se¢éo de cilindro em vidro — corta verticdmente as duas fachadas laterais (Fig. 114),

lembrando a solug&o adotada no edificio Victorieplein, em Amsterda Sul.

Fig. 113 — Planta do pavimento térreo do edificio Esther Fig. 114 — Vistado edificio Esth

Também no Rio de Janeiro os primeiros edificios residencias modernos destinados a
classe média comegaram a ser congtruidos no find da década de 1930. Em 1939 Jorge Machado
Moreira projetou o Edificio Tapir, construido em 1941, no Flamengo. Apesar de colado nas
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divisas, aimplantac@o recuada e o téreo com pilotis deixam evidente o volume do edificio. O
jardim do térreo e 0 pand de azulgos da portaria foram projetados por Roberto Burle Marx
(Fig. 115). A relacéo edtreita entre o projeto de arquitetura e 0 projeto de paisagismo é uma
caracterigica que ira se repetir em vaios outros projetos resdencias do periodo. Os
gpartamentos possuem trés quartos, podendo ter uma ou duas sdas (Fig. 116). A fachada é
marcada pelas jandlas corridas, pela dternancia dos bacdes que definem os gpartamentos com
duas salas e pela marquise curva de acesso (Fig. 117).

Fig. 115 - Planta do pavimento térreo Fig. 116 - Planta do pavimento-tipo

do edificio Tapir Edificio Tapir

Os edificios Mississipi, de 1940, e Missouri, de 1943,
em Copacabana, projetados por Firmino Sddanha, podem ser
considerados uma transigZo entre o Art Déco e a arquitetura
moderna, adotando térreo com pilotis e painéis de cobogd na
fachada, mas mantendo adgumas caracterigticas tradicionas
como o dinhamento no limite do terreno, perpetuando arua
corredor, a definicdo de zonas noite e dia e o predominio dos
cheios sobre os vazios (Fig. 118).

]

2 s
Fig. 118 - Edificio Mississipi
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O edifiio MMM Roberto™, em
Copacabana, projetado em 1945 por
Marcdo e Milton Roberto, construido
em lote de configuragdo tradiciond
(comprido e edtreito) destacase peda
fachada formada pelo conjunto de grelha
em concreto — uma reinterpretacéo dos

brise-soleis corbuserianos — e venezianas

moveis e fixas (Figs. 119 e 120). O

sstema foi projetado para permitir o o A

ig. 119— Fachadaprincipd do  Fig.120 — Detalhe em corte da

diferentes horas do dia edificio MMM Roberto fachada do edificio MMM
Roberto

controle da incidéncia sola em %

Em 1945 teve inicio a construcéo dos edificios do Conjunto Residencid Parque Guinle,
em Laranjeiras, projetados por Lucio Costa no inicio da década de 1940. Apenas trés dos seis
edificios que origindmente compunham o projeto foram congtruidos. Nova Cintra, Bristol e
Cdedbnia. O higtérico do Conjunto seré gpresentado de maneira mais detahada no Capitulo 3,
porém consideramos importante situar a congtrugdo dos edificios dentro do contexto da
producdo brasileira.

O amplo terreno e a relativa liberdade de implantagdo dos edificios garantiu a Lucio
Costa a possihilidade de adogéo de alguns dos mais importantes canones da arquitetura moderna:
aconstrucéo de blocos lineares com estrutura independente, elevados sobre pilotis, afastados das
divisas dos lotes e integrados ao entorno (Fig. 121). O projeto de paisagismo foi eaborado por
Burle Marx.

A edtrutura independente permitiu grande liberdade para a digtribuicdo internados
pavimentos. Lucio Costa criou 10 tipos de unidades habitacionas: duplex na parte centrd dos
edificios, apartamentos de 3 ou 4 quartos nas laterais, e ampl os apartamentos de cobertura.

Para as fachadas de orientacd menos favorave (norte, no caso do edificio Nova Cintra,
e oeste nos edificios Bristol e Cdeddnia) Lucio criou um sistema de protegdo formado por
varandas — ou loggias — protegidas por elementos variados, como brises, cobogds e
trelicas (Fig. 122). A composicio das fachadas é marcada anda peo uso da cor: dém do

54 O edificio recebeu 0 nome dos arquitetos por ter sido construido, pelafamilia, no lugar da casa onde nasceram os
trésirmaos.
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avermelhado natural dos elementos cerémicos, estdo presentes ainda o azul, o rosa, 0 amarelo e o
branco.

No edificio Nova Cintra os acessos (um voltado paraaruae o outro parao Parque) séo
protegidos por marquises de concreto armado, apoiadas sobre pilares metélicos.

-

Fig. 122 — Deta he dos elementos de prot
dafachada

A influéncia das solugbes adotadas nos edificios do Parque Guinle pode ser claramente
notada em aguns projetos posteriores, como no caso do edificio Antonio Ceppas, projetado por
Jorge Moreiraem 1946 e construido entre 1950 e 1952 no Jardim Botanico. O edificio, um bloco
com seis pavimentos e quaro apartamentos por andar, possui térreo vazado, elevado sobre
pilotis, onde se desenvolvem éress de lazer e jardins, projetados também por Burle Marx (autor
ainda de dois painéis em ceramica) (Fig. 125).

A fachada € o demento que revela mais claramente a influéncia do projeto de Lucio
Cogsta definida por uma grelha formada pedas lges e pdas paedes divisorias dos
compartimentos, os véos s2o preenchidos por esguadrias e dementos de protecio solar (Fig.
123). Cada médulo da fachada correspondente & sda possui fechamento composto por trés
elementos diferentes: trelica na parte superior, esquadrias em madeira e vidro na parte centrd e
panéis com venezianas de madeira na parte inferior. Os quartos voltados para a rua possuem
varandas com fechamentos em trelicas de madeira para controle da insolacdo (Fig. 124). Jorge
Moreira também ousou nas cores adotadas. as trelicas S50 amarelas, esquadrias e venezianas 2o
brancas e os panéis das fachadas laterais sfo azuis. O edificio recebeu mencdo honrosa na ll
Biena de S&o Paulo, realizada em 1953.
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Fig. 123 — Fachada principal do edificio Antonio Ceppas

Fig. 124 — Vistainterna da varanda do quarto

O acesso socia ao edificio se da por uma escada protegida por uma marquise de concreto
amado smilar a do edificio Nova Cintra, enquanto 0 acesso de servico se da pela laerd do
edificio, aravés de uma escadaria publica Internamente, Segregacén entre 0S acessos se
repete, existindo um hall socid para cada dois gpartamentos e uma circulagd de servigo Unica
para todas as unidades (Fig. 126). Os compartimentos de servigo concentram-se no nucleo do
edificio, voltados para prismas de ventilagdo. Os compartimentos intimos e sociais desenvolvem-
se em todo o perimetro dos pavimentos.
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Fig. 125 - Planta do térreo do edificio Antonio Ceppas Fig. 126 - Plantado pavim;anto-tipo do edificio Ahfonio Ceppas
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No edificio Julio de Barros Barreto, de 1947, congtruido em Botafogo para funcionarios
do Fundo de Penséo da Previdéncia Socid, os irmé&os Roberto adotaran uma solugéo composta
por dois blocos independentes ligados a torre de elevadores por gderias de circulagdo horizonta
(Figs. 127 e 128). O projeto busca a conciliagdo entre ventilaggo cruzada, dupla orientagéo das
unidades e separacéo entre circulagdo social e de servico.
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Fig. 127 - Planta de situagéo do edificio Jilio de Barros Barreto Fig.128 - Corte esquemético do edificio Jdlio
de Barros Barreto

As unidades duplex possuem, no pavimento inferior, hall de entrada, sala, cozinha, quarto
de empregada e banheiro socid; no pavimento superior existem trés quartos e banheiro. O
corredor socid Stua-se quatro degraus abaixo do piso inferior do duplex, dando goenas a
esse andar; o corredor de servico fica seis degraus aaixo do piso dos quartos e onze acima do
pavimento inferior, possibilitando 0 acesso aos dois pavimentos (Fig. 129). Novamente observa-
se 0 emprego da fachada reticulada, com modulacéo definida por varandas cujo pé-direito é
equivdlente a dtura totd das unidades, deixando clara a configuragd interna em
unidades duplex (Fig. 130).
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Fig. 129 - Plantas dos dois tipos de unidades duplex
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Fig. 131 — Vistado edificio Jilio deBarros
Barreto

Fig. 130 — Vistado edificio Jullo de Barros Barreto

Em 1950 os irm3os Roberto projetaran um conjunto de seis edificios® para o Parque
Guinle, congruidos entre 1954 e 1962 na parte mais dta do terreno, onde ficariam os trés
edificios ndo congtruidos do projeto de Lucio Costa. Apesar de respeitar 0 projeto urbanistico de
Costa, o partido adotado para os novos edificios difere bastante do conjunto inicial, ja que os seis
blocos possuem doze pavimentos e, devido a imposicdo da legidacdo, configuram um volume
tnico. O conjunto apresenta tipos variados de plantas, e a unidade das fachadas é garantida pelo
emprego dos mesmos materiais e cores (Figs. 132 e 133).

1 - Sala de estar
2 - Sala de jantar
3 - Quarto
4 - Biblioteca

T 5 - Jardim

5 6 - Cozinha

7 - Banheiro

8 - Quarto de

empregada
l:FE 9 - Banheiro de
7
'——
7
3

V< 4
Ll

£

empregada
10 - Servigo

BE-2E

Fig. 132 - Vistadafachada pri nc} pal dos
edificios do Parque Guinle

Fig. 133 — Planta do pavimento-tipo de um dos edificios do Parque Guinle

5 Edificios Guararapes, Bela Vista, Dalton, Parque S&o Joaquim e Bar&o de S&o Clemente.
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No Edificio Jo& M. de Magdhdes, de 1954, em
Botafogo, Marcelo e Milton Roberto utilizaram uma solugéo
de implantagéo diferente, devido ao tipo do terreno. Colado
nas divisass e ocupando toda a profundidade do lote, o
edificio de grande densdade &briga apartamentos de
diferentes tipos e tamanhos, inclusve duplex. A fachada
gpresenta modulagdo reticulada, como no edificio Julio de
Baros Bareto, e 0 acesso € marcado por uma marquise
inclinada (Fig. 134).

Os irméos Roberto foram responsaveis ainda por

i idenciai .. Fig. 134- Edificio Jodo M. de Magalha
outros projetos residenciais de destaque, como o edificio ificio Jodo M. de Magalhdes

Angd Ramirez, com pilotis em ‘V’ no térreo, unidades duplex, janelas em fita protegidas por
venezianas de madeira e os edificios Finisia e Dona Féima, onde gparecem novamente nas
fachadas a grelha em concreto e as jandlas horizontas protegidas por venezianas. Os trés
edificios localizam-se em Copacabana e foram projetados em 1952.

Durante a década de 1940 aguns 6rgdos regionais ligados a questdo da habitagdo haviam
sido criados em todo o pais, como o Depatamento de Habitacdo Popular da Prefeitura do
Distrito Federa®. Entre 1950 e 1958 foi construido, em Sio Cristovép, o projeto de maior
repercussto do Departamento, o Conjunto Residencid Prefeito Mendes de Moraes, conhecido

como Pedregulho. Projetado por Affonso Eduardo Reidy a partir de 1947, o conjunto possuia
328 unidades habitacionais (origindmente augadas) destinadas a funcionarios do Digtrito Federd
(Figs. 135 e136).

E i g i ;
Fig. 135 - Vista aérea do Conjunto Pedregulho Fig. 136 — Vista dos edificios do Conjunto Pedregulho

5% A engenheira Carmen Portinho, inspirada nos estudos de reconstrugéo das cidades briténicas que havia conhecido
durante visitas técnicas realizadas em 1945, teve papel fundamental na criagdo do Departamento (SEGAWA, 2002).
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O conjunto é formado por trés blocos habitacionais” e equipamentos de uso coletivo,
como creche, gindsio, escola, playground, centro de salide e mercado. O edificio de maior
destaque € o bloco residencid A, com sete pavimentos e 272 unidades habitacionas, elevado
sobre pilotis, cujo desenho sinuoso acompanha o perfil do terreno. O edificio assemehase as

propostas de Le Corbusier para Argel e parao Rio* (Fig.137).

Fig. 137 — Projeto de Le Corbusier para o Rio de Janeiro

Os dois primeiros pavimentos do bloco A sGo compostos por unidades habitecionas de
sda, quarto, cozinha e banheiro.O terceiro pavimento, no nivel da rua e conectado a €la por
pontes, € praticamente todo aberto, abrigando espacos de lazer, aea administrativa, servico
socid, bercario e jardim de infancia (Fig. 138). Os quatro pavimentos acima s2o ocupados por
unidades duplex com dois quartos, sda, banheiro e cozinha (Fig. 139). Gderias de circulacdo

internas conectam as unidades.

Fig. 138 - Plantas do bloco A Conjunto Pedregulho

57O projeto origind previa anda um quarto bloco residencid com 12 pavimentos e 150 gpartamentos, que néo foi
construido.

%8 Durante sua primeira visita ao Brasil, em 1929 (quando ministrou duas pdestras em So Paulo e duas na Escola
Naciond de Belas-Artes, no Rio), Le Corbuser desenvolveu dguns projetos para 0 Rio de Janeiro, como um
edificio-viaduto ligando o Centro da cidade com a Zona Sul.
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planta dos apartamentos de um quarto planta dos apartamentos duplex, andar inferior planta dos apartamentos duplex, andar superior

Fig. 139 — Plantas-tipo das unidades do bloco A do Conjunto Pedregulho

A fachada voltada para a rua é fechada com painéis de cobogo, revelando ainfluénciada
solugdo adotada nos edificios do Parque Guinle (Fig.140). Esse tipo de solugéo foi adotada
também na parede vazada da escola do Conjunto (Fig. 141), como destaca Bruand:

Essa grade de cerdmica, com seus eementos em favo de me interrompidos
por uma janela centrd quadrada, € uma retomada dos hrise-soleil dos prédios do
Parque Guinle [...], com um desenho mais smples, que convém a0 programa
tratado. (2002, p.229)

|
' | %

Fig. 140 - Trecho da fachadaleste do bloco i. 1 — Vistada escolado Conjunto Pedregulho (a direita, parede vazada do
A do Conjunto Pedregulho corredor)

Os outros dois blocos residenciais (B-1 e B-2) possuem [£5% Egggﬁw

quatro pavimentos elevados sobre pilotis. As unidades habitacionas,
também em duplex, sSo maores, com trés quartos (Fig. 143). De
acordo com Mindlin (2000) a distribuicdo em planta tinha como
objetivo permitir liberdade na definicdo das unidades, podendo
adgumeas ter quatro quartos e outras gpenas dois. As sdas possuem

varanda parcia mente protegidas por cobogos (Fig. 142). Fig. 142 — Varanda de apartamento
do bloco B-1
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Fig. 143 - Plantas dos blocos B-1 e B-2 Conjunto Pedregulho

O projeto de paisagismo foi redizado por Roberto Burle Marx, autor também do paind
em padtilha cerémica do edificio da escola. Candido Portinari e Aniso Medeiros so autores de
outros painéis do conjunto.

No Conjunto Habitaciond da Gavea, de 1954 (gpenas parcidmente congtruido), Reidy
adotou a mesma tipologia de edificio acompanhando a sinuosidade do terreno, eevado sobre
pilotis e com pavimento intermedi&io aberto. Todas as unidades sio duplex e a cobertura é
destinada a &rea de servico coletiva.

A partir de meados da década de 1950 os projetos de habitacdo coletiva publicos
comecaram a decar em qudidade devido a incorporacdo apenas parcid dos principios da
arquitetura moderna. Com a criagdo do Banco Naciond de Habitagdo (BNH) pelo governo
militar em 1965 a politica habitaciond teve seu foco modificado, passando a priorizar a
construgéo de unidades habitacionals para venda como forma de estimular o setor da construcéo
civil e recurso para amenizar 0 desemprego, preocupando-se menos com a questédo da qudidade
da moradia e com aintegragdo das novas construcdes a cidade, como esclarece Bonduki:

Esta incorporacdo pacid gerou, em conseqiiéncia 0 empobrecimento
gradativo dos projetos habitecionais anda no find do periodo dos |APs,
chegando a0 seu climax na massiva producéo implementada pelo BNH apartir
de 1964, onde se manifesta apenas a busca cega e indtil pelareducéo de custos,
sem levar em conta as outras perspectivas propostas pela arquitetura moderna
Com is0 introduziu-se, no repertorio da habitacido socid brasileira, um
suposto raciondismo forma desprovido de contelido, consubstanciado em
projetos de péssma qudidade, mondtonos, repetitivos, desvinculados do
contexto urbano e do meio fisico e, principdmente, desarticulados de um
projeto social. (2000, p.135)
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Em relac@o aos edificios de habitacdo coletiva congtruidos pelainiciativa privada também
se observa, a patir da década de 1950, um afastamento em relacdo aos principios da arquitetura
moderna brasileéira Com a Lei da propriedade imobilidria de 1942 — que permitia as congtrutoras
venderem as unidades habitacionals ao invés de dugélas — as congtrutoras tiveram seus lucros
aumentados e o setor imobili&rio cresceu, surgindo congtrutoras de grande porte. Segundo Segre
(In CZAXOWSKI, 2000a) 0s novos projetos passaram a &, ha maoria dos casos,
desenvolvidos pelos préprios engenheros e arquitetos das construtoras, resultando em um tipo
de arquitetura dentro do espirito da especulacéo imobiliaria O mercado imobiliario, “visando a
smplificacd e o barateamento da construgéo, passou a associa 0 controle de temperatura e
luminosdade a0 uso de equipamentos mecénicos artificias’ (CONDURU In: ANDREOLI;
FORTY, 2004, p.66). Os eementos de controle solar, como brises e cobogds, foram substituidos
por fachadas em grandes panos de vidro, e os pilotis do térreo passaram a ser subgtituidos por
volumes fechados.

Alguns edificios ainda se destacaram, buscando conciliar projetos de qualidade as
restricdes impostas pelo mercado imobili&rio.
S50 exemplos dessa época o edificio Chopin,
projetado em 1951 pelo escritério Jaques Pilon
Arquitetura e Construgdo, e construido entre
1951 e 1957. Juntamente com os edificios
Prelidio, Bdada e Bacaola forma um
conjunto de edificios de gpartamentos de luxo
em Copacabana, em que 0 arquiteto optou pelo
emprego de fachadas em mdhas reticuladas

o

preenchidas por esquadrias de vidro.

... @ —
Fig. 144 - Vistado edificio Chopin

Enguanto a arquitetura residenciad carioca (e de outros centros urbanos do pais) era
obrigada a adaptar-se a nova redidade do mercado, em Brasilia® tomava forma a experiéncia
brasileira que mas se goroximou do ideaio da arquitetura e do urbanismo modernos. as
superquadras, conjuntos de edificios residenciais servidos de infra-estrutura comercid e de

Servigos.

5 Eleito presidente em 1955, Juscelino Kubitschek, transformou a construgdo da nova capita do pais— Brasilia— no
principa projeto de sua gestdo. Em 1956 foi redizado um concurso publico naciond, organizado pelo Ingtituto dos
Arquitetos do Brasil, para escolha do plano urbanistico da cidade. Foram apresentados ao jUri 26 projetos, tendo sido
escolhido o de Lucio Cogsta O projeto de Lucio previa a ordenacéo da cidade a partir de quatro grandes escdas: a
monumental — ediificios publicos, a residencial — superquadras, a gregaria — centro da cidade, espagco urbano mais
densamente utilizado e ‘ propicio ao encontro’; e abucdlica — éreas livres contiguas a éreas edificadas.
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Segundo Lucio Cogta (1995, p.205), os edificios do Parque Guinle foram “o prendncio
das superquadras de Brasilia’. De fato, muitas caracterigticas do Conjunto estdo presentes nas
superquadras. os edificios sdo blocos lineares de sais pavimentos devados sobre pilotis, isolados
no terreno e dispostos em grandes éreas verdes, eliminando aruatradicional como eixo definidor
e aticulador dos volumes congruidos (Fig. 145). Os blocos, com cobertura plana, possuem
empenas laterais cegas, e nas fachadas longitudinais predominam o uso de vidro e de painés de
cobogo (Fig. 146).

O epaco resdencid caracteriza-se por uma extensio continua e livre, sem bareras e
tréfego de automéves. As aress de estacionamento locdizam-se junto as pistas de acesso as
superquadras, isolando a circulagdo de pedestres do tr&fego de veiculos. Nos espacos entre 0s
edificios foram construidos equipamentos de lazer, como quadras de esporte.

Fig. 146-Vistade um dos edificios das
superquadras

1.2.3 - Consider agdes sobr e a habitag&o coletiva moderna no Rio de Janeiro

Embora tenha sdo influenciada pelas idéas dos arquitetos europeus pioneros do
Movimento Moderno, a arquitetura moderna brasileira desenvolveu-se de maneira diferenciada
A indlgria naciond era ingpiente e, portanto, produtos pré-fabricados e outros tipos de
materiais industrializados eram raros e caros. Muitos edificios foram executados utilizando-se um
misto de técnicas modernas (como o concreto armado) e materias tradicionas (como madeirae
cermica). Apesr da indigtria do cimento naciond ser pouco expressiva a época (em muitos
casos 0 materia precisou ser importado), a partir da década de 1930 predominou no pais 0 uso
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de estrutura de concreto armado, cuja técnica passou a ser completamente dominada pelos
engenheiros calculistas que cooperavam diretamente com os arquitetos modernos®.

Sendo um pais de clima tropicd, a questdo da integracéo entre interior e exterior dos
edificios revelou-se mais complexa, tendo em vista que o conforto humano dependeria da
criacdo de mecanismos que impedissem a penetracdo dos raios solares. O modo como 0s
arquitetos resolveram a questdo dainsolacdo pode ser consderada uma das caracteristicas mais
importantes da arquitetura moderna brasilera Varandas, brises, cobogés, trelicas e outros
elementos — muitos deles inspirados na arquitetura colonid brasileira — foram empregados de
maneiracriativa e funcional.

A idéade vaorizacdo datradicdo naciond, presente ja nas manifestaces dos intelectuas
da Semanade 22, se materializou em muitos dos edificios modernos;

A busca de conciliagdo entre os principios raciondistas europeus, em especid
agueles introduzidos por Le Corbuser, e as congtantes de sensbilidade
implantadas pelos colonizadores portugueses e desenvolvidas ao longo dos
stculos XVI, XVII, XVIII, deingia um cunho de origindidade na nova
arquitetura brasileira. (XAVIER, 1991, p.23)

Em relacdo aos edificios resdencias, tanto os de habitacdo socid quanto agueles
destinados a classe média, apesar de gpresentarem diferencas em reagdo ao dimensionamento
das unidades habitacionais, tinham como caracteristicas comuns a preocupagdo com o conforto
do usu&io; a busca de rdagbes entre interior e exterior; e a raciondizagd dos sstemas
construtivos. Predominaram os blocos lineares com cobertura plana, 0 uso de pilotis e o
emprego de tipos variados de eementos de protecéo das fachadas. A implantacdo de volumes
dagtados das divisas dos terrenos nem sempre foi possivel devido a0 tipo de lote da
predominou nos conjuntos de habitacdo popular, gerdmente congtruidos em terrenos amplos,
mas no caso dos edificios para classe média, muitas vezes congtruidos em lotes tradicionais
(longos e edtreitos), aimplantacéo foi condicionada pelo terreno, resultando em edificios colados
nas divisas. Outra caracteristica predominante foi a vdorizacdo do espaco publico e a
conseguente importancia dada aos projetos de pasagismo — muitos deles desenvolvidos por
Roberto Burle Marx. Trazendo os jardins para o téreo dos edificios, reforcava-se a idéa de
continuidade espacid. Destaca-se anda 0 emprego de dementos artisticos nesses pavimentos,

em especial painéis de azulejos decorados.

6 A primeira norma no Brasil a contemplar questdes relativas a0 uso do concreto armado foi o Codigo Arthur
Saboya, criado pelaprefeiturade SBo Paulo em 1929. Em 1930 foi lancada, no Rio de Janeiro, a primeira publicacéo
técnica do pais especidizada em concreto amado — arevista Cimato Armedo. Em 1936 foi fundada, também no Rio
de Janeiro, a Asociagdo Brasleira de Cimento Portland (ABPC), e no ano seguinte foi criada a Norma para
Execucéo e Célculo do Concreto Armado, a primeira do pais sobre o assunto (KAPHAN; INOUE, 2002).
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No caso dos edificios do Conjunto Residencid Parque Guinle, as caracteristicas do
terreno garantiram liberdade a Lucio Costa, permitindo a materidizacdo totad dos ideds da
aquitetura moderna brasilera e influenciando muitos projetos posteriores, como as
superquadras de Brasilia.

A construcdo da nova cepitd é considerada por muitos autores o marco find do
Movimento Moderno brasileiro, agpesar de muitos arquitetos terem seguido projetando sob
influéncia de alguns principios da arquitetura moderna:

Parece consensud que a casa pauligana de Gregori Warchavchik, ainda que
timida na aplicacéo dos elementos e possibilidades estruturais, assinda, em
1928, o inicio do estilo entre nés; Brasilia, por seu turno, inaugurada em 1960,
marca o goice e find dalinguagem modernista“ cléssicd’; a partir dai, por mas
polémicos e diversos que possam ser 0s nomes a ela aribuidos pelos
especidigtas, é perceptivel 0 surgimento de outras concepgdes arquitetonicas,
espaciais e estruturais.(CAVALCANTI, 2001, p.11)

Naintroducéo do livro Arquitetura Moderna Brasileira (ANDREOLI; FORTY, 2004), os
autores destacam a necessidade de definicdo do ‘fechamento’ do Movimento Moderno brasileiro.
Por néo ter se baseado no discurso da ‘materidizacdo da redidade de seu tempo’ como no caso
europeu, a arquitetura moderna brasilera teve a capacidade de desenvolver-se e renovar-se.
Sendo assim, diferente de outros paises, o Brasl ndo produziu uma arquitetura pos-moderna
significativa nem uma critica ao seu préprio modernismo. A dificuldade em se fechar o periodo
resde ainda no fato de que adguns arquitetos do Movimento Moderno, como Oscar Niemeyer,
continuam produzindo arquitetura, “criando uma conexdo viva entre as obras dos anos 40 e as
daatualidade” (ANDREOLI; FORTY, 2004, p.13).

No capitulo seguinte andisaremos como o legado do Movimento Moderno (brasileiro e
internaciond) vem sendo encarado pelos 6rgaos de preservacéo, destacando as particularidades

relativas a sua preservacao.
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Capitulo 2 — Edificios residenciais moder nos e sua preservacao

No presente capitulo sdo abordadas questbes rdativas a preservacdo de edificios
resdencias do Movimento Moderno, a patir da andise de dguns casos de edificios que ja
passaram por intervengdes de restauracéo, na Europa e no Brasil. Objetivarse definir as
particularidades que esse tipo de edificacdo gpresenta em relacdo a sua preservacéo, assm como
analisar as estratégias que vém sendo adotadas nos projetos e obras de restauragéo.

2.1 — PRESERVACAO DE EDIFiCIOS RESIDENCIAIS MODERNOS. PANORAMA INTERNACIONAL

2.1.1-Particularidades da preservacéo de edificios do M ovimento M oderno

Somente a partir das Ultimas décadas do século XX a questéo da preservacdo da
Arquitetura Moderna comegou a ser debatida de maneirasseméica Jaem 1967, o informe find
produzido durante a‘* Reunido sobre conservagdo e utilizagdo de monumentos e sitios de interesse
histérico’ (promovida pea OEA®) — conhecido como N anes deQuito— destacava como uma de
suas recomendagdes “ Estender o conceito generalizado de monumento as manifestacdes proprias
da culturados séculos X1X e XX” (In: CURY, 2000, p.118). Entretanto, foi gpenas na década de
1980 que agdes para preservacédo de edificios do Movimento Moderno comegaram atomar forca
John Allan (1994) destaca como principais motivos para o inicio do reconhecimento dos edificios
do Movimento Moderno como monumentos histéricos a presséo econémica e socid em relacéo
aesses edificios (cujas propostas e tecnologias originais foram superadas por novas necessidades);
e o €feto do distanciamento, ou sga, o fato de que a passagem do tempo permitiu que tais
edificios comegassem a ser encarados como objetos historicos.

Em 1983 a Assembléia Parlamentar do Consaho da Europa declarou sua preocupacéo
com a protegéo de edificios do século XX. Em 1985 um grupo de especidistas reunidos em Paris
peo ICOMOS (Internationd Council on Monuments and Stes) aborou uma lista de edificios
contemporaneos considerados dignos de serem reconhecidos como pariménio da humanidade
pela UNESCO. Em 1984 a UNESCO incluiu os primeiros exemplares de arquitetura do século
XX em sua ligagem do Pariménio da Humanidade: um conjunto de edificios de Antoni Gaudi,
formado pelo Parque Glidl, o Pdécio Gudl e pelo edificio de agpartamentos Casa Milg, todos em
Barcdona. Desde enté a UNESCO vem incluindo periodicamente em sua listagem outros
exemplares de edificios modernos, grupos de edificios e mesmo cidades inteiras — como no caso

61 Organizacdo dos Estados Americanos.
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de Brasilig, lisada em 1987. A listagem engloba um totd de 13 bens culturais modernos e anda
12 representantes do patrimonio industrial .

Em 1988 foi redizado, em Srasburgo, 0 primero encontro de especidistas em
aquitetura do século XX, organizado pelo Council of Europe Steering Committe for the
integrated Conservation of Historic Buildings.

O ICOMOS foi uma das primeiras ingtituigdes do mundo a se preocupar com o que
denomina ‘Patriménio do século XX'. Criado em 1965, como resultado da adogéo internaciond
da Cartade Veneza (1964) € umainstituicdo internacional, ndo governamental, ligadaa UNESCO
e dedicada a preservacdo de monumentos e sitios historicos. Através de seus comités cientificos
formados por especidistas de todo 0 mundo e de Assembléas Geras trienais, 0 ICOMOS busca
estabelecer padrdes internacionas para conservagéo, restauracéo e gerenciamento do pariménio
cultural, consolidados e difundidos através das Cartas I nternacionais.

Os comités nacionais do |COMOS (107 no totd, incluindo o Brasl) vém organizando
eventos para debater a preservacdo do patrimoénio culturd recente e dguns congressos
internacionass ja foram promovidos, como o de Helsnque em 1995 e o do México, em 1996.
Além disso, o ICOMOS coopera e mantem ligagdes com outras organizegdes, como 0
DOCOMOMO (Internationd Woorking Party for the Documentation and Conservetion of
Buildings, Sites and neighborhoods of the Modern Movement).

Fundado em 1988, em Eindhoven, na Holanda, 0 DOCOMOMO tem como objetivos
principais estudar e difundir quest@es relativas a preservacdo da arquitetura moderna. Atuamente
encontra-se sediado em Paris, junto ao Ingtitut Francais D’Architecture e € um organismo
asessor do World Heritage Center da UNESCO. A publicacdo periodica de livros, anais de
congressos e jornais pedo DOCOMOMO ¢é uma das principas fontes de informacéo e debate
sobre as caracteristicas particulares da arquitetura produzida pelo Movimento Moderno nos
diversos paises, e principdmente sobre como esses edificios vém sendo preservados. Os
objetivos principais da organizacdo foram definidos na declaracdo de Eindhoven, eaborada na
conclusdo da conferéncia de fundagéo do grupo, em 1990. Séo eles:

— chamar a aencéo do publico, das autoridades, dos profissonass e da sociedade em gerd
para a significancia do Movimento Moderno;

— identificar e promover a documentacao/ registro dos edificios do Movimento Moderno,
incluindo documentos, desenhos, fotografias, e outros,

— fomentar o desenvolvimento de técnicas gpropriadas e métodos de conservacéo e

disseminagao desse conhecimento entre os profissionais;

62 Tais nimeros referem-se a monumentos inscritos até 2004.
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— combater a destruicio e descaracterizacdo de edificios significativos do Movimento

Moderno;

— identificar e atrair recursos para documentacéo e conservagao;
— desenvolver o conhecimento sobre o0 Movimento Moderno.

O DOCOMOMO possui grupos em mais de quarenta paises do mundo, inclusive no
Brasil.

A partir do estudo que e outras organizagoes vém desenvolvendo nos ultimos vinte
anos foi possivel identificar dgumas particularidades em relacdo a preservacéo de edificios do
Movimento Moderno. A relagéo direta entre forma e fungéo, uma das principas caracteristicas
desses edificios, imp8e grande resisténcia & mudancgas de uso e mesmo a adaptaghes aps novos
padrdes de vida A linguagem arquitetbnica e os sstemas congtrutivos empregados buscavam
garantir que esses edificios fossem o retrao de seu tempo. Sendo assm, modificacbes e
alteracdes podem desvirtuar completamente as intencdes originais dos autores dos projetos. Allan
(1994) destaca que a busca pelo prolongamento da vida desses edificios pode ser considerada um
paradoxo na medida em que seus projetos originais e congtituicdo fisica eram determinados
especificamente para atender a sua funggo original.

A nova linguagem arquitetdnica, influenciada peo Cubismo, baseavase em um
vocabul&io de geometria regular, fechamentos leves e muitas vezes transparentes, e na auséncia
de ornatos. Consegiientemente, uma série de dementos tradicionais como coberturas inclinadas,
sobreverges e beras desgparecem do vocabul&io arquitetbnico, deixando os edificios mas
susceptiveis a agdo do tempo.

A questdo dos materiais novos — produtos do desenvolvimento industrid — e das técnicas
muitas vezes experimentais empregados nesses edificios tornam ainda mas complicada sua
preservacdo. As técnicas artesanais 8o mais faces de serem reproduzidas do que os dementos
industridizados, ja que em gerd € economicamente inviavel produzir dgo cuja linha de producgéo
jafoi extinta. Para Allan “E nessa combinagio de uma estética minimalista com uma tecnologia
jovem, sem mencionar um certo grau de inexperiéncia profissond, que reside a origem dos
defeitos técnicos da arquitetura moderna’ (1994, p.152).

Cherry (1996) destaca ainda o problema da dificul dade de reconhecimento destes edificios
como patriménio cultura pela populacdo. A fdta de distanciamento historico e o fao desses
edificios estarem muito presentes na vida das pessoas (em especid edificios residenciais) tornam
aindamais dificil a conscientizacdo da sociedade sobre aimportancia de sua preservacao.
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2.1.2 — As solucOes adotadas para preservacéo de edificios residenciais modernos na
Europa

Com a tomada de consciéncia sobre a importéncia do patriménio do Movimento
Moderno, muitos edificios residenciais vém sendo tombados em todo 0 mundo, ja que a questéo
da moradia— principdmente da habitacZo coletiva— foi um dos principais temas do Movimento.
As gquestdes relativas a preservacdo de edificios do Movimento Moderno tornam-se ainda mais
complexas quando tratamos de edificios resdenciais, devido a grande quantidade de agentes
envolvidos.

Visando congruir um quadro de referéncia sobre as quest@es particulares da preservacéo
de edificios resdenciais modernos foram sdecionados dguns exemplos de edificios que ja
passaram por intervencgdes de restauracéo e renovagdo, que serdo andisados a seguir. Buscou-se
sdlecionar exemplos de restauracéo redizadas nos paises abordados no primeiro capitulo da
dissertacdo. Alguns outros paises, como Itdia e Espanha, foram também incluidos, por

apresentarem casos interessantes para o tema estudado.

H OLANDA

Na década de 1980 os edificios do conjunto Kiefhoek, projetado por JJP.Oud em 1925,
goresentavam muitos problemas de conservacéo, e dgumas intervencbes superficias foram
redizadas, como pintura das fachadas e substituicdo das janelas de madeira por esquadrias de
materid sintético. Questdes técnicas mas sfrias, como problemas de fundagdo, ndo foram
consideradas.

No inicio da década de 1990 foi daborado peos arquitetos Wytze Patijn, Karien
Overmeire e Olof Koekebakker um projeto de restauracéo para um dos blocos que compdem o
conjunto, com o objetivo de definir diretrizes para a retauracdo de todos os demas
blocos (Fig. 147). Segundo os arquitetos, a primeira questéo do projeto de restauracéo foi
entender como aender aos padrdes contemporaneos de moradia com o espago disponive. Uma
recuperacéo do conjunto seguindo o projeto origind de Oud estava fora de cogitagdo desde o
principio, porque as dimensdes dos comodos néo aendiam aos padrbes contemporéneos e
porque origindmente as unidades habitacionais ndo possuiam equipamentos essencials, como
chuveiros (PATIIN; OVERMEIRE, 1991).

Partindo dessas diretrizes 0os arquitetos optaram pela renovacd dos interiores das
unidades, preservando os €ementos que consderavam mas importantes e que anda se
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mostravam funcionais (0 hdl de acesso com o améario para medidor de gés® e lavabo e a escada
em espiral) e pela preservagdo do aspecto externo dos blocos.

A planta origind possuia uma sdla, uma cozinha, um lavabo e trés quartos. Na nova
proposta, 0s arquitetos criaram unidades com dois quartos e anda opgdes com trés quartos (a
partir do aumento do volume existente na parte posterior da casa) e cinco quartos (a partir da
juncéo de duas unidades habitacionas originais). Uma das caracteristicas mais marcantes da
planta— o hal de distribuicdo dos quartos — foi eiminado pelo projeto de renovagdo com opgéo
de dois quartos (Fig. 148). No caso das unidades com trés quartos, o volume externo dterado foi
diferenciado do volume origina aravés do uso de um plano inclinado, cuja parte superior €
arrematada por umatira de vidro. A opc¢do por criar plantas diferentes, segundo 0s autores, teve
como objetivo aumentar 0 nimero de possiveis moradores, que teriam mais opcdes de escolha (o
conjunto inteiro possuia originalmente um total de 300 unidades habitacionais de trés quartos).

PROJETO ORIGINAL PROJETO DE RENOVAGAO
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Fig. 147 — Planta de situagdo do conjunto com marcagdo (em preto)  Fig. 148 — Projeto original e projeto de renovacdo (térreo e

do bloco restaurado.

i
H

Primeiro pavimento

primeiro pavimento) das unidades

83 Segundo Patijn e Overmere (1991) o armério foi considerado importante pela maneira como Oud solucionou o

problema de espaco, juntando em uma mesma pega o medidor de gés, 0 porta-chapéu e o peitoril das jandlas da sda

de estar.

97



Em relac@o as fachadas, foram redizadas prospecgdes para definicdo da cor origind, que
n&o trouxeram resultados conclusivos porque os técnicos ndo souberam determinar 0 quanto a
coloraco teria Sido dterada pela acdo dos raios solares e das intempéries. Os autores do projeto
de restaurac@ buscaram entdo dados comparaivos aravés da pesquisa das cores originas de
outro projeto de Oud — 0 Hoek van Holland — que demonstraram que o arquiteto néo havia
empregado as cores primérias defendidas pelo De Stijl, mas sim versdes menos vivas de vermel ho,
azul e amarelo. A partir da comparacdo desses dados com as cores encontradas nas prospecgdes
do Kiefhoek foram definidas as cores para pintura dos edificios (Fig. 149).

Foram criadas medidas para melhorar o conforto dos moradores, como adicdo de uma
camada de isolamento térmico na cobertura e subgtituicdo das esquadrias por outras de mesmo
desenho, porém com vidro duplo. A estrutura de todas as unidades recebeu reforco.

Uma das unidades foi restaurada internamente seguindo o padréo origind construido, e
transformada em um museu-casa (Fig. 150). Todos os maerias e acabamentos (maganetas,
interruptores, loucas de banheiro) sfo originais ou contemporaneos ao edificio. Como ndo havia
registro do mobiliario origina escolhido por Oud para as unidades (quando da construcéo do
conjunto uma das unidades foi completamente mobiliada pelo arquiteto) foram sdecionados
moveis da época compativeis com a linguagem adotada pelo arquiteto.

Fig. 150 — Vistainterna da unidade trénsforméhg
em museu

A modificegdo das unidades habitecionas para aender aos padrbes de vida
contemporéneos foi a diretriz adotada também para o projeto de renovacdo do edificio
Bergpolder, projetado em 1934 por Van Tijen e M. Brinkman. No inicio da década de 1990 o
edificio encontrava-se bastante degradado, principdmente devido a fdta de manutencéo. Os
edementos metdicos da fachada gpresentavam s&rios problemas de corrosdo. Os panéis em
concreto armado dos bal cbes e do corredor de distribuicdo apresentavam corrosdo da armadura,
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gue se encontrava exposta em varios pontos. Muitos eementos haviam sdo modificados pelos
moradores, como portas e janelas.

Em 1991 foi eldborado um plano de renovacdo para o edificio de autoria do escritorio
ONB. A diretriz principad do projeto baseava-se na melhoria das condigdes de conforto nos
gpartamentos, principdmente através de modificagbes no isolamento térmico e acligtico, cujas
solugdes originais idedizadas por Van Tijen foram consideradas inadequadas aos padrdes de vida
contemporaneos (THILLART, 1991).

Segundo De Jonge (1992) gpesar do edificio ser tombado como monumento naciond
desde 1984, sua restauracéo foi encarada pelo governo — proprigté&io do prédio — como um
smples processo de renovagdo de edificios de habitacdo socid. O edificio foi originalmente
projetado para jovens solteiros ou casais com aé dois filhos. A agéncia de habitagéo locd,
entretanto, desgava que os gpartamentos fossem adaptados para moradores acima de 55 anos, o
que fez as demandas tornarem-se ainda mais complexas.

A principio pensou-se na idéia de unir duas unidades habitacionais para compor cada
novo apartamento, mas o tipo de estrutura do edificio — com barras metdicas transversais no
interior das paredes divisirias entre unidades — inviabilizou solugéo. A idéia da adaptacéo
dos gpartamentos para moradores acima de 55 foi entdo abandonada. A planta origind, que
segquia a ideologia do Existenzminimum, era composta por dois quartos, saa, cozinha, banheiro e
depdsito (Fig. 151). O arquiteto William Sijger (ONB) desenvolveu dois tipos de plantas para
renovacdo dos gpartamentos. no primeiro tipo foi adicionado a cozinha parte do espago do
depdsito, a poscéo da parede foi modificada em dez centimetros para aender a legidacéo
contemporénea de &ea minima e a sda foi ampliada com a incorporacéo da &ea de um dos
quartos (Fig. 152); a segunda opcéo previa a modificagdo quase completa da planta, com a

mudanca da posi¢édo do banheiro e da cozinha (Fig.153).
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A proposta de restauracdo previa a manutengdo de um dos agpartamentos com a
configuragdo original. Esse apartamento seria alugado, como os demais, mas deveria ser aberto ao
publico umavez por ano.

A restauracdo englobou a recuperagéo totd das fachadas, com limpeza das pegas
metdicas (vigas, pilares, panés das varandas) e subgtituico das pegas danificadas. A fachada
sudoeste, revestida em placas de arenito, degradou-se devido a problemas de detadhamento, e
optou-se pela subdtituicdo integrd do revestimento. Para adequar as esquadrias aos padrfes
exigidos para habitagdo socid — com vidro duplo para mehorar o isolamento térmico — 0s
arquitetos propuseram a substituicdo dos vidros originas por novos painéis duplos estruturados
com PVC. As molduras das esquadrias originais em madeira seriam substituidas por esquadrias de
auminio com isolamento térmico. Essa proposta foi recusada pela comissio do projeto™, tendo
sido adotada uma outra solucéo, onde foi criada uma nova folha de esquadria sobrepondo-se a
fachada e mantendo-se a esquadria origind. O detahe origind do pargpeito também foi dterado:
foi criado um novo tipo que se projeta dém da face da fachada, para evitar 0 acimulo de agua

nos materiais de revestimento (Figs. 154 e 155)

64 Na Holanda os projetos de renovagao de habitagdo socia sdo acompanhados por uma comissao formada por representantes da
populacdo, das autoridades municipais e dos érgéos de habitagdo, além dos arquitetos responsaveis pelo projeto.
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Fig. 154 — Detalhe origina das esquadrias Fig. 155 — Novo detal he das esquadrias, com prolongamento do
parapeito e adicdo de uma folha externa

Membros do DOCOMOMO holandés protestaram contra o projeto desenvolvido pea
equipe da ONB, por acreditarem que eéle era inadequado em relagdo a0 vaor historico-
arquitetdnico do edificio®. Para De Jonge (1992, p.200), a modificagdo das unidades
habitacionais foi um dos principas erros do projeto: “um eemento essencid da entidade do
goartamento se perderia se os interiores fossem demolidos e substituidos’.  As plantas das
unidades habitacionais sfo inclusve mencionadas nos documentos de tombamento do edificio
peo Depatamento Naciond de Conservacdo devido a grande importéncia da solucéo
arquitetdnica desenvolvida por Van Tijen e M. Brinkman. Um dos complicadores do projeto foi
o fato da recuperacéo do edificio ter sdo inserida no programa de renovac@o de habitacdo socid
do pais, devendo, portanto atender a legislacéo especifica.

8 A proposta de restauragdo do edificio foi apresentada por Casper van den Thillart, um dos autores do projeto, no |
Seminaio DOCOMOMO Internaciond, em 1990. No I Seminério, dois anos depois, 0 arquiteto Wessd de Jonge
goresentou um artigo denominado “ Bergpolderflats too fit to survive?' em que criticava o projeto de restauro e a
manera como o edificio vinha sendo encarado pelos 6rgdos do governo. Representantes do DOCOMOMO
holandés entraram com uma acéo no Raad van Sate, a maor ingtancia juridica do pais, paraimpedir a execucéo da
renovagdo do edificio, mas as obras foram redlizadas.
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Fig.157 — Vista da galeria externa do edificio ap6s arestadragéo

Fig. 156 — Vistado edificio ap6s a restauracéo

De fato, grande parte do vaor do edificio resdia na maneira como a planta havia sido
origindmente resolvida, gproveitando-se a0 maximo o espaco existente com solugdes inovadoras
e funcionais. Sem dlvida o aspecto externo do edificio, Unico exemplar do tipo em estrutura
metdica na Holanda, € de grande importancia, mas é fundamentd lembrar que a escolha pelo
sstema congtrutivo metdico estava diretamente ligada a busca por maior rapidez na construgéo e
por maior disponibilidade de espaco nas unidades habitacionas, que seria possivel aravés da
adocdo de uma estrutura delgada Sendo assim, modificar o interior do edificio criando novos
tipos de gpartamentos é gpagar para sempre parte de sua histéria. A solugdo de manter um dos
gpartamentos com sua configuracdo origina e abri-lo a0 publico gpenas uma vez a0 ano parece
bagtante ineficiente, tendo em vista que os futuros moradores dessa unidade provavelmente néo

terdo interesse em abrir 0 apartamento em que residem para a visitagdo publica.

A questdp da adgptacdo de edificios resdencias aos novos padrdes de vida foi a
prioridade também do projeto desenvolvido para o edificio Nirwana, projetado por Johannes
Duiker em 1929. Logo gpos a conclusdo da construgéo do edificio, dguns problemas sérios de
conservacdo comegaram a gparecer, principdmente nas fachadas revestidas com argamassa, que
logo apresentaram sinais de umidade e sujidades. Esta situac@o foi agravando-se aé a década de
1980, quando a fachada frontd foi pintada A pintura gplicada, cuja cor ndo seguia o padréo
origind, encobriu a textura origind do revestimento. Em 1984 os proprietarios, conscientes de
gue as intervengdes de 1980 tinham melhorado gpenas 0 aspecto exterior do edificio, decidiram
realizar umarenovacao geral. Em 1985 o edificio foi tombado como monumento nacional.

A equipe responsave pelo projeto de restauro, liderada pelo arquiteto Rainer Bullhorst,
definiu que o principa vaor do edificio a ser preservado era suafuncéo habitaciond, mesmo que
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isso sgnificasse a necessidade de dteragbes. A preocupacdo dos moradores era prioritariamente
melhorar as condigBes de conforto térmico e aclstico dos gpartamentos (com 0 menor custo),
principdmente porque a rua onde esté locdizado o edificio transformou-se numa via de grande
fluxo de veiculos. Como nenhum dos conddéminos se mostrou favoravel @ retorno do edificio a
sua configuragdo origind, foi preciso chegar aum meio termo entre a melhoria das condigdes de
habitacéo e o respeito as caracteridticas arquitetbnicas do edificio. O pressuposto do projeto era
respeitar 0 quanto possivel o desenho origind, buscando ndo dexar marcas das novas
intervengbes, mas também adequar 0s apartamentos as normas sanit&ias e de seguranca
contemporaneas (BULLHORST, 1992).

As obras, redizadas entre 1990 e 1992, englobaram a subgtituicdo de todas as esquadrias
por outras de desenho parecido, porém adaptadas para garantir maior eficiéncia em relacdo ao
isolamento. Como no caso do edificio Bergpolder, o parapeito foi modificado para que pudesse
funcionar de maneira mais eficaz como protegéo do revestimento dafachada Origindmente eles
projetavam-se pouco em relacdo ao plano da fachada, o que resultava num recorrente problema
de agua escorrendo pelas paredes, deixando manchas de umidade e degradando o revestimento.

A agamassa origind foi retirada, foi gplicado um revestimento isolante na fachada, e
sobre ée foi criada uma nova camada de reboco (como resultado o edificio tornou-se 8
centimetros mais largo no totd). Vé&ios corpos de prova da nova argamassa foram
confeccionados e deixados expostos as intempeéries por aguns meses para que fosse escolhida a
cor e 0s novos componentes da argamassa. Para adequar o edificio & normas de seguranga foi
criada uma grade metdlica para os bal cdes da fachada com um novo desenho.

FRANCA

A Unidade de Habitacdo de Marselha foi a primera unidade de habitaco de Le
Corbusier construida (a conclusdo da obra se deu em 1952) e a de maior repercussdo. Entre 1952
e 1959 os gpartamentos do edificio foram vendidos a propriet&ios particulares. Muitas criticas
foram fetas ao edificio, principdmente em relacd aos equipamentos de uso coletivo sub-
utilizados e a ‘ruainterna concebida origindmente como espaco de convivéncia dos moradores,
mas que de fato funciona apenas como circulagéo.

As fachadas, o terraco e as partes comuns do edificio foram incluidos no invent&io dos
Monumentos Histéricos da Franca em 1964. Em 1986 todas as &eas comuns e um dos
gpartamentos (n° 643, sendo que o tombamento inclui 0 mobili&io origind projetado por
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Charlotte Perriand) foram declarados monumento histérico. Em 1995 um segundo gpartamento
(n°50) foi inscrito, incluindo também os equipamentos de cozinha.

Uma das caracteristicas principais do edificio sSo os elementos de concreto gparente —
pargpeitos, rampas, escadas, panés de vedacéo verticd. Ja nos primeiros anos de existéncia do
edificio o concreto gpresentou sinais de degradacdo. Segundo Barddli e De Caroli (1992) a
deterioracdo prematura do concreto gparente se deve em grande parte a baixa qudidade do
materid origind, que néo foi executado exatamente de acordo com o projeto de Corbusier,
goresentando espessuras menores, cobertura insuficiente das ferragens e porosidade do concreto.
A carbonatac&o® era uma das principais patol ogias dos €l ementos de concreto no edificio.

A deterioracén do edificio levou os proprietarios a redizar sua restauracdo no inicio da
década de 1990, executada sob a superviséo da Conservations des Monuments Historiques, o
0rgéo naciona de protecdo do patriménio da Franca.

As adi¢bes feitas pelos moradores nas loggias
(varandas), como instdacdo de cortinas e pérgolas e
modificagdes nas esguadrias, ndo seguiam nenhum
padréo e foram removidas. A policromia da fachada
foi recuperada a patir de dados sobre as cores
originais levantados aravés da consulta direta ao
projeto de Le Corbuser arquivado na Fundacéo Le
Corbuser (Fig. 158). Tas intervengdes, segundo
Baddli e De Caoli (1992, p.187), tinham como
objetivo “reconsgtruir o documento histérico e
restabelecer os vaores estéticos e de composicéo

. . L Fig. 158 — Restauracéo da fachada da Unidade de
através do retorno aimagem original”. Habitaczo de Marselha

A restauracdo dos painés das fachadas englobou a limpeza do concreto armado com
produto a base de hidréxido de sodio e gplicagéo de trés camadas de produto a base de resna
acrilica, cuja cor se assemelha a do concreto. Os consertos e acréscimos nas superficies originas
de concreto que foram sendo redizados a0 longo da vida do edificio foram mantidos,
considerados testemunhos da histéria do edificio pelos autores do projeto de restauracéo. Todos
o0s elementos em concreto das &reas comuns foram recuperados (Figs. 159 e 160).

66 Em ambientes cuja umidade relativa é dta o didxido de carbono presente no ar dissolve-se na égua para dar forma
a uma solucdo levemente &cida. Ao contr&io de outros acidos que podem quimicamente aacar e danificar a
superficie do concreto, este se forma dentro dos poros do concreto (onde o diéxido de carbono se dissolve na
umidade existente). Ali reage com o hidroxido de cdcio dcdino (substéncia presente no cimento) que da forma ao
carbonao de cdcio insolive. O vaor de pH ca entéo de 125 para goroximadamente 85. O processo do
carbonatacdo move-se aravés do concreto. Quando dcanga a amadura de ago elapassa aficar exposta a umidade e
a0 oxigénio e, consequientemente, suscetivel a corrosdo (HELENE, 1988).
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Fig.160 — Terraco da Unidade de Habitaggo de M

)P,

ig. 150 — Vista da fachad
Unidade de Habitago restaurada

arselha apds a restauragéo

A torre dos devadores, origindmente projetada em concreto gparente, recebeu, anda
durante a construgdo do edificio, uma camada de argamassa de cimento. Le Corbusier optou pelo
revestimento dessa estrutura visando garantir maior protecéo a armadura superficid do concreto.
Em pouco tempo esse revestimento se degradou, gpresentando fissuras e, conseglientemente,
favorecendo a corrosfo da armadura Com 0 avango no estado de degradacéo, pedacos de
concreto comegaram a soltar-se, ameagando a seguranca de moradores e pedestres. Os arquitetos
responsaveis pelo projeto de restauro inicialmente pensaram em recuperar a camada de argamassa
de cimento adicionada por Corbusier. Como essa solugéo poderia trazer novos riscos para a
edtrutura de concreto armado, optou-se pela retirada da argamassa, deixando expodta a textura
origina da estrutura de concreto, bastante marcada pelo padréo das férmas de madeira usadas na
construgén. A ferragem expostafoi tratada e umanova cobertura de concreto foi redizada, tendo
sido a composicdo do novo concreto definida a partir de andises da composicdo do materid
origina. Foram usadas férmas de madeirado mesmo tipo das originais para reproduzir a textura
final do concreto.

Os autores do projeto de restauracéo do edificio, a0 optarem pela remogéo de todos os
acréscimos redizados pelos moradores nas loggias, descartaram parte da histéria do edificio
posterior a sua criacdo por Le Corbusier. As intervengdes dos moradores deveriam ter sido
consideradas como avdiagbes criticas @ modo de morar definido peo arquiteto, como
adaptacOes do projeto idealizado para a realidade dos moradores.

Como o tombamento do edificio ndo contempla o interior das unidades habitacionais
(com excecdo dos apartamentos 50 e 643), os moradores tém rddiva liberdade para redizar
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modificagbes em seus gpartamentos. Em compensac@o, as duas unidades tombadas mantém sua
configuragdo origind e sfo aertas a vistagdo, permitindo que o publico conheca o projeto
original de Le Corbusier e vivencie estes espacos (Figs. 161 e 162).

e el

Fig. 161 — Interior do Fig. 162— Cozinha do apartamento n° 50

De fao, as Unidades de Habitacdo de Corbusier sfo muito vaorizadas pela populacéo
locd e por vistantes, fazendo parte do roteiro turistico das cidades onde foram construidas. Ja
em 1976, quando foi lancada a primera versito da ‘Historia da Arquitetura Moderna de
Benevolo, o autor destaca aimportancia do edificio de Marselha:

Assim, por diversos anos, o edificio funciona como um monumento, visitado a
cada dia por trezentos espectadores pagantes; nele organizam-se exposicoes de
pintura e congressos, e 0s guias turigticos o indicam desde logo como ville
radieuse. (2004, p.682)

INGLATERRA

A producéo em larga escda de edificios de habitagdo coletiva modernos na Inglaerra
durante as décadas de 1950 a 1970 gerou em grande parte da populacdo inglesa uma antipétia por
tais edificios, que passaram a ser considerados impessoais e desinteressantes. Com o tombamento
e 0 investimento na renovacédo de icones da arquitetura moderna resdencid Stuacdo
comegou a se transformar a partir da década de 1990. Segundo John Allan (1998) mudancgas no
padrdo de vida dos ingleses tem feto o interesse por esses edificios aumentar, porque ees
atendem aos padrdes principal mente de pessoas solteiras que procuram apartamentos pequenos e
préximos ao centro.

106



Um dos primeiros tombamentos redizados foi o do edificio Keeling H ouse, em 1993%'
(Fig. 163). Ao longo da década de 1990 vé&rios outros edificios multifamiliares foram tombados,
como o Trellick Tower, o conjunto Park Hill e Lillington Gardens.

O ddificio Keding House, projetado por Sr Deny Lasdun em 1954, esteve muito
proximo da demolicdo devido a0 estado de conservacdo precaio em que se encontrava
Problemas na execucdo do edificio levaram a sua decadéncia logo gpds o término de sua
construgdn: 0 concreto ma misturado e compactado gerou problemas de porosidade e
recobrimento insuficiente da amacd. Com a oxidagéo das ferragens, pedacos de concreto
comecaram a e Soltar, ameacando a seguranca de moradores e pedestres. Esse problema,
somado a escassa manutenggo do edificio pelaautoridade locd — o edificio pertenciaao governo
inglés — levou ao seu abandono pelos moradores.

Quando o edificio foi tombado, Peter Brooke, Secret&io de Estado para o Patrimbnio
Nacional, fez a seguinte declaragéo:

Eu tenho consciéncia dos problemas estruturais e técnicos associados com
[este edificio], e as vé&rias etimativas de custos para reparélo. Mas a legidacéo
requer que eu liste edificios que eu considere serem de especid interesse
histérico e arquitetbnico. Umavez que eu considere que um edificio tenha esse
interesse, ent@ eu nNdo devo levar em considerago 0s custos de reparo ou as
conseqliéncias do tombamento em outros aspectos.

O tombamento claramente cria uma suposicdo a favor da preservacéo de um
edificio, mas ndo significa que um edificio precisa ser preservado a quaquer
custo; seu proposito principa € assegurar as decisies relativas ao seu futuro
sgam tomadas com cuidado. Se um requerimento foi feito para que fosse
consentida a demolicdo de Kedling House, o procedimento de consentimento
de edificios tombados deveria permitir que os interesses especiais do edificio
sgam pesados contra outros argumentos, que podem goontar em favor da
demoligdo. (BROOKE apud CHERRY, 1996, p.7)

A venda do edificio para um investidor privado interessado na sua renovacéo sadvou o
edificio da demolicdo. O autor do projeto origind, Sr Denys Lasdun, foi convidado a participar
como consultor da eaboracéo do projeto de renovacdo. Um grande trabaho de recuperacéo dos
edementos de concreto aparente foi redizado. Como o edificio deixou de ser propriedade do
governo eaobrafoi financiada por empreendedores privados, a pressdo por mudangas no tecido
histérico do edificio foi muito grande. Além da completa renovacéo do lobby de entrada e dos
gpartamentos (Figs. 164 e 165) foram criadas duas novas unidades habitacionas no téreo. Os

67 Os primeiros tombamentos de edificios modernos ingleses foram realizados na década de 1970, a partir de estudos
de Nikolaus Pevsner e outros membros do Historic Building Council. A legidacéo inglesa O permite que sgjam
tombados bens culturais com pelo menos trinta anos de existéncia (Thirty Year Rule), com excecéo de edificios mais
recentes (pelo menos dez anos) de excepciond interesse arquitetdnico que estejam amesgados. Nesse caso, 0S
edificios podem ser tombados como caso de emergéncia. Esse tipo de legislagéo foi definido como formade garantir
um distanciamento critico necessario para se avdiar a importéncia dos edificios produzidos em épocas anteriores.
Com aintroducéo da Thirty Year Rule em 1987 os edificios habitacionais do pos-guerra comegaram a ser encarados
como exemplares dignos de serem preservados (CHERRY/, 1996).
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goartamentos foram vendidos para compradores privados, e a funcéo do edificio passou de

habitacéo social a habitacdo para classe média.

ado edificio Keeliniouem 1954

Além dos projetos de renovacéo de edificios residenciais financiados pela iniciativa
privada, dguns érgaos publicos ingeses também vém investindo nessa &ea, como o Conselho
Diretor de Habitacdo da Cidade de Sheffied, que durante a década de 1990 empreendeu uma
s&rie de medidas para melhorias da habitacdo coletiva da cidade. Uma dessas medidas foi a
recuperacéo do conjunto Park Hill, projetado em 1957 por Jack Lynn e lvor Smith. Os edificios
encontravam-se bastante degradados e por isso vinham sendo abandonados por seus moradores.
Dentro da politica de vaorizacdo dos edificios de habitacdo modernos no pais, o conjunto foi
listado como Grau I1* %,

Para a recuperacdo do conjunto, a primera medida tomada foi a redizacdo de um
levantamento de danos e elaboracéo de um diagndstico, que indicou a necessidade de substituicéo
das janelas, reparos no concreto e subgtituicéo da baaustrada, renovagdo de parte do telhado e
regparelhamento de banheiros e cozinhas, que em grande parte mantinham 0s equipamentos
originais, mas que ndo mais atendiam as necessidades dos moradores. Assm como no projeto de

68 Na Inglaterra existem vérios graus de tombamento, de acordo com o vaor atribuido ao edificio: Grau | € o mais dto nivel,
conferido a edificios “de importancia excepciond” ; Grau | 1* é destinado aqueles de “especid interesse”; Grau |1, 0 mais baixo, é
concedido aqueles considerados dignos de serem preservados (ALLAN, 1994).
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recuperacéo da Keedling House, no caso de Park Hill o autor do projeto origind (Jack Lynn)
participou como consultor.

As badaustradas originais em concreto amado das passarelas e varandas, construidas in
loco, gpresentavam-se bastante degradadas, com corroséo das ferragens (Fig. 166). Os eementos
estruturais em concreto também gpresentavam ferragens aparentes em aguns trechos. Segundo
Beard (1996), os levantamentos indicaramn que a degradacéo do concreto foi causada tanto por
problemas ambientais (poluicdo) quanto por problemas de execucdo, ja que a dimensio da
cobertura de concreto da armadura era insuficiente. Foram redizados testes para preenchimento
das lacunas das &eas com ferragens expostas, e optou-se pelo preenchimento com concreto
preparado com os agregados e 0 pd do concreto origind, provenientes dos fragmentos originas
que haviam se soltado ou que foram retirados por apresentarem-se desagregados (Fig. 167).
Optou-se pea subgtituicdo das badaustradas e peitoris por novas pegas, préfabricadas —
aterando-se, portanto, a técnica construtiva, ja que as pegas originais foram construidas in loco.

Fig. 167 — Teste de aplicacéo do novo concreto na fachada do
conjunto Park Hill

Flglégd— ”Eliementos de concreto degradados na facl do
conjunto Park Hill

Cada grupo de trés pavimentos gpresentava, origindmente, coloragéo diferenciada dos
tijolos gparentes (roxo, vermeho, anarelo, camurca). A deposicdo de sujidades e 0 desgaste
fizeram com que esse efeito diminuisse. Foram redizados testes de limpeza no concreto gparente
e nos tijolos, e ambos se gpresentaram muito sensivels alimpeza abrasiva ou jato d’agua. Optou-
se por um método quimico de limpeza.

Alem das questBes técnicas, a preocupacdo do projeto foi também a relacdo dos
moradores com o edificio. O Departamento de Habitagdo desenvolveu um projeto para divulgar
como o0s moradores deveriam redizar a manutencdo de seus gpartamentos e anda como
gerenciar a quetdo do vanddismo. Além disso, buscaram levantar se os investimentos nos

edificios estavam de acordo com as prioridades e hecessdades dos moradores. Sendo o edificio
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de propriedade do governo, a recuperacéo interna foi financiada pela Prefeitura, enquanto a
externa pelo Heritage L ottery Fund.

A Escola de Arquitetura de Sheffield foi contratada pela prefeitura para elaborar o projeto
de restauracéo de um dos apartamentos. O projeto englobou a pesquisa sobre as caracteristicas
originais do edificio (cujo objetivo, dém de embasar a elaboracéo do projeto, era criar um banco
de dados sobre o edificio) e arecriacdo do interior de uma das unidades habitacionais seguindo a
concepcdo origind, com o objetivo de transformar essa unidade em um centro de vistantes. Para
tanto, foram pesquisados o tipo de mobili&io origina, de cortinas e objetos de decoraco, e foi
redizada uma busca por tas dementos. O projeto englobou anda a daboracdo de panéis
informativos e desenhos explicativos, com o objetivo de informar a populacdo sobre os detdhes
do projeto.

Assm como no caso do Kiefhoek e da Unidade de Habitacdo, a abertura de uma das
unidades habitacionais do conjunto a vistacdo representa uma edtratégia interessante de
goroximacdo entre o publico e o edificio. A preocupacdo com a conscientizacdo dos moradores
sobre a maneira correta de redizar a manutencéo do edificio € uma maneira de minimizar
restauragbes futuras, e conseqientemente de garantir a perpetuacédo da autenticidede dos
edificios.

Dentro dapolitica publica de recuperacéo de edificios residenciais modernos ingleses, um
projeto em paticular destacou-se por ter conseguido reverter uma Stuagdo de abandono.
Durante as décadas de 1970 e 1980 a Trellick Tower, projetada por Erno Goldfinger em 1968,
passou por uma fase de grande decadéncia e violéncia, incluindo vanddismo, incéndios
criminosos e roubos de gpartamentos. A prefeitura, responsave pelo edificio, introduziu,durante
a década de 1990, medidas de seguranca e uma nova politica de relacionamento com 0s
moradores, em que apenas agueles que desgavam continuar morando no edificio foram
mantidos. O edificio foi recuperado com investimentos da propria prefeitura e da Tenant’s
Management Organization (organizacd responsavel pela administracdo dos  edificios
habitacionais publicos). As fachadas foram restauradas (Figs. 168 e 169) e, buscando uma
conciliagdo entre a preservac@ e as necessdades dos moradores, foi criada uma nova érea de
zeladoria e contratado um zdlador, foram instaados novos eevadores (mais rgpidos do que os
originais) e o lobby teve seu uso origind resgatado, tendo sido totamente restaurado. Em 1998 o
edificio foi listado como Grau I1*. O edificio transformou-se em icone de popularidade, e seus
goartamentos passaram a ser bagtante disputados, revertendo-se completamente o quadro de
degradacéo e abandono.
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A experiéncia da Trellick Tower deixa claro que a preservagéo sO é viavel a partir da
conscientizac@o de todos os agentes envolvidos. Através do reconhecimento do vaor do edificio
por seus moradores e pelo publico em gera sua preservacéo tornou-se viavel.

1:1 |._. ll
Fig. 168 — Vistas das passarelas da
Trellick Tower restauradas

O ddificio Lawn Roads, projetado em 1933 por Wedls Coats comegou a gpresentar
problemas de conservacdo a partir do find da Segunda Guerra, ja que seus propriet&ios — 0s
Pritchards — passaram a ter dificuldades em manté-lo. Em 1969 o edificio foi vendido para o
jornal The New Statesman e trés anos depois para o London Borough of Camden. Nesse periodo
agumas mudangas significativas foram redizadas, como a transformagéo do bar existente no
térreo em apartamentos e a substitui¢do de todas as esquadrias metalicas por esquadrias em PVC.

O ddificio foi ligado como Grau Il em 1974 tendo passado a0 Grau | em 2000. Sua
elevacdp a0 mais dto nivel de preservacdo exisente na Inglaterra (e bastante raro, ja que apenas
2% dos edificios ingleses tombados estdo enquadrados nesse padrao®) demonstra a grande
importancia do edificio para a historia da arquiteturainglesa.

Apesar de tombado, nenhuma medida visando sua preservacdo foi tomada aé 2000,
quando o Borough promoveu um concurso para selecionar um projeto de restauracéo para o
edificio. O concurso foi vencido por um grupo formado pelo escritério Avanti Architects, pelo
Notting Hill Home Ownership e pelo Isokon Trust.

As obras foram redizadas entre 2003 e 2004 e contemplaram a renovagéo totd do
edificio, incluindo o interior de todos os apartamentos. Os apartamentos maiores foram vendidos

para proprietarios particulares para ressarcir 0s gastos com a obra. As antigas garagens foram

69 Segundo dados apresentados por John Allan em “The conservation of modern buildings’ (1994).
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adaptadas para serem usadas como espagos de exposicio. O Isobar™, importante personagem da
histéria do edificio, ndo foi recuperado, tendo sdo mantidos os gpartamentos que ocuparam seu
€spaco.

Todas as exquadrias em PVC foram subgtituidas por esquadrias metdicas, buscando-se
resgatar 0 padrdo origind. A manta asfdtica da cobertura foi completamente subgtituida e foi
criado um novo sstema de cadefacdo para as unidades habitacionas. As fachadas foram limpas e
recuperadas e a cor original do edificio —rosaclaro —foi resgatada (Fig. 170 e 171).

Fig. 171— Fachada do edificio Lawn Roads ap6s ra;éo

Fig. 170 — Fachada do edificio Lawn Roads antes da
restauracdo

Os interiores dos gpartamentos foram renovados, e as solugbes para 0S NOVOS
equipamentos e mobiliarios foram inspiradas na propogta origind, mas resultando em uma
imagem gerd bastante contemporénes, enfatizada pela subgtituicdo de todos os revestimentos
(pisos, paredes e tetos), lougas, metais e portas (Figs. 172 e 173).

Fig. 172 - Cozinha de uma das unidades antes da restauragéo Fig. 173 — Cozinha de uma das unidades apds restauracdo

70 A cozinha coletiva existente origindmente no térreo do edificio foi transformada em 1936 em um bar de grande
popularidade — o I sobar (ver Capitulo 1, item 1.1.2.).
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Apesr do avancado estado de degradacd em que se encontrava o edificio, e
conseglientemente, da perda de parte de seus materias construtivos originas, o projeto de
restauracéo deveriater buscado conservar a maximo os vestigios do tecido histérico do edificio.
A intervencéo redlizada em Lawvn Roads, entretanto, gporoxima-se muito mais de umareformado
gue de umarestauracdo. Os materias originais foram descartados, e a recuperacdo daimagem do
edificio foi priorizada em detrimento a manutencdo de seu tecido histérico. A subgtituicio de
todas as esquadrias e dos revestimentos, por exemplo, deixa claro que a intencéo do projeto era
resgatar aimagem do edificio recém inaugurado, o que, para um edificio de 70 anos de idade, é
um grande paradoxo. E interessante observar que mesmo sendo o edificio protegido em Grau |
foi permitida grande liberdade de intervencdo no edificio. O projeto ganhou o prémio da
Concrete Society Awards em 2004.

Seguindo 0 mesmo padréo de renovacao total do edificio pode ser destacado ainda o caso
do conjunto de edificios Wynford House, projetado por Lubetkin em 1930. Apesar de néo
serem tombados, os edificios foram dvo de uma campanha para sua recuperagdo cuja inicidiva
partiu de seus propriet&ios, organizados em uma associacdo denominada Idington Council.
Conscientes daimportancia historica do conjunto, que se encontrava ameagado por problemas de
CONservacao, 0S proprietarios promoveram um concurso — denominado Wynford Chalenge —
com o objetivo de selecionar um projeto de renovagao.

Os problemas de conservagéo do edificio foram agravedos devido a dificuldades de
gerenciamento e a negligéncia em relacdo a sua manutencdo. Além disso, agumas solugdes
adotadas por Lubetkin revelaram-se inadequadas a0 padréo de vida locd, como as passarelas de
ligacdo entre os edificios, que praicamente ndo eram utilizadas, e as pequenas dimensdes de
adguns comodos, que ndo aendiam mas as necessidades dos moradores. As fachadas em
concreto aparente apresentavam-se bastante degradadas, principalmente devido a carbonatagéo.

Como os edificios ndo eram tombados, dgumas propostas gpresentadas no concurso
previam aé mesmo sua demolicdo e reconstrucéo totd. O projeto ganhador, gpresentado pelo
ecritério Avanti Architects em parceria com a Community Housing Association, previa tanto a
recuperacao externa do edificio quanto a renovacdo de todos os apartamentos.

Em relacdo as fachadas, foi redizada uma grande intervencdo de recuperacdo das
superficies de concreto aparente. Os trechos de concreto que se apresentavam destacados devido
a oxidacdo da armadura foram removidos, as ferragens foram recuperadas e um novo concreto
foi aplicado nas lacunas. Essa solugdo, entretanto, deixou muitos vestigios, comprometendo a

leitura das fachadas. Optou-se entéo pela gplicagdo de uma camada de pintura sobre o concreto,
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retocada a mé com uma técnica de pontilhismo, com o objetivo de tentar reproduzir o aspecto
irregular do material original (Fig. 174 e 175).

Internamente, todas as unidades habitacionais foram modernizadas, as instalagtes prediais
foram renovadas e foram criadas anda quatro novas coberturas duplex, goroveitando a &ea do
terraco que havia Sdo ocupada com uma grande cisterna (Fig.176). Para atender as normas de
incéndio foi criada uma nova escada. Os jardins do pétio formado entre os blocos foram
recuperados, e foi criado um novo volume para abrigar a moradia do porteiro (Fig.177).

o
Fig. 174— Vista dafachada sul de Wynford House nadécadade 1950  Fig. 175 Vistadafachada sul de Wynford House apds a
restauracéo, destacando-se o0 novo volume na cobertura

Para Allan (1998), o conjunto Wynford House foi savo porque foi modificado, porgque o
projeto conseguiu chegar a0 meio termo entre a conservag2o e as necessidades do mercado
habitaciond. O projeto ganhou os prémios DOE Housing Design Award de 1998 e Concrete
Society Award de 2000. A renovagéo do conjunto favoreceu ainda a revitdizacdo da &ea onde
estaimplantado.

:'Lf:_ .i _'_ = -: J_ = _- \‘\ .
Fig.176 — Novas unidades habitacionais na cobertura Fig.177 — Vistado jardim recuperado. A esquerda, nova
residéncia do porteiro
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Além de todos os projetos de recuperacéo de edificios modernos nalnglaterra, o English
Heritage, 6rgdo de parimonio inglés, vem investindo em estratégias (exposigdes, folhetos e
publicagbes) para divulgar aimportancia da arquitetura do Movimento Moderno, com o objetivo

de aumentar o interesse do publico por esses edificios e 0 seu reconhecimento como bens
culturais.

AUSTRIA

O conjunto de edificios remanescentes da Exposicdo Werkbund de Viena, foi dvo de
um grande projeto de restauracdo durante a década de 1980. Em 1932 todas as construgdes
foram expostas a0 publico, completamente mobiliadas, durante dois meses. Com o fim da
exposicio 14 casas foram vendidas e as demais foram dugadas aos poucos. Em 1939 a cidade de
Viena comprou as casas (com excecao daquelas 14 que ja possuiam proprietario) incorporando-as

a0 seu acervo de habitacdo socid. Em 1945 sais edificios do conjunto foram destruidos (Fig.
178).
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Ao find dos anos 1970 as casas gpresentavam-se em condigdes de conservagéo bastante
prec&ias. Todos 0s revestimentos externos encontravam-se degradados e 0O conjunto

goresentava, segundo os arquitetos que desenvolveram o projeto de restauracéo (Kschanitz e
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Kapfinger) um aspecto desagradével de obsolescéncia devido a agéo das intempéries e de uma

manutencado insuficiente (Figs. 179 e 180).

Fig. 170 - Casas de Andreé Lurcat em 1932 (a direita) Fig. 150 - Cesze do André Lurcat P décetia 0o 1670

Em 1978, quando a administragdo municipa eaborou um plano de reestruturacéo da
cidade, a Werkbundsiedlung foi declarada zona protegida™. Ao mesmo tempo a Agéncia Federd
para a conservagdo dos Monumentos estendeu a protecdo (que ja havia sdo concedida as
edificagBes pertencentes ao municipio) as casas particulares.

Segundo os autores do projeto de restauracéo, a premissainicid do projeto baseava-se na
recongtituicio do conjunto 0 maximo possivel a0 seu estado ‘origind’. Os proprios arquitetos,
entretanto, afirmam que um completo ripristino” nd seria possivel  tecnicamente,
financeramente nem historicamente. Ao inves disso, 0s arquitetos optaram por uma proposta
baseada no que denominaram “vdorizecdo diferenciadd’, que significava a introdugéo de
elementos totamente novos nos edificios; de eementos para melhorias técnicas das unidades; a
acetacdo de dgumeas dteraghes que se revelaram necessarias, a iminacdo de outras dteragies, e
areconstrucao de alguns elementos (KRISCHANITZ; KAPFINGER, 1986).

Como as obras de restauro deveriam ser redizadas sem obrigar os moradores a deixarem
suas casas, néo foi possivel restaurar completamente todas as unidades. Nas casas ocupadas a
restauracdo englobou apenas 0 involucro externo e os dementos existentes nos jardins. O
projeto, entretanto, sugeria que os interiores fossem sucessivamente recuperados na medida em
que fossem trocados os inquilinos. De fato, essa renovagdo vem sendo gradativamente realizada.

Entre 1983 e 1985 cinquenta edificagbes foram restauradas, incluindo agumas de
proprietarios particulares. A obra foi coordenada por 6rgéos do governo municipa e federd.
Todas as esguadrias externas foram recuperadas. Em muitos pontos eas encontravam-se

71 Baseado no artigo 7 da Lei de Viena sobre EdificagOes.
72 0O termo, bastante utilizado na Itdia, sgnificarefazer ou restabelecer partes de um edificio de formaidénticaaque
possuiainicialmente (KUHL, 1998).
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degradadas pela oxidagdo, e foram entéo retiradas, desmontadas, lixadas, pintadas e recolocadas
no lugar. As esquadrias que haviam sido substituidas ou descaracterizadas tiveram seu desenho
origina recuperado. ProgpecgOes revelaram suas cores originas, e anda que a cor das portas do
jardim de cada casa eraa mesma cor da correspondente porta de acesso a casa.

As &ess de jadim e terraco

haviam dSdo bagtante dteradas,

principalmente aravés da aplicacdo de
pavimentacdo com cimento nas aress
orignas de  vegetacéo. Essa
pavimentacdo foi retirada e o0s
caminhos em pedra exisentes no
projeto origind foram reconsruidos,

assentados obre leitos de

. Fig. 181 Projeto de restaurag@o da pavimentagdo do jardim da casade
argamassa (Fig. 181). HansA. Vetter

Os antigos revestimentos para impermesbilizacdo da cobertura foram removidos e
substituidos. A argamassa de revestimento da fachada, origindmente a base de materid cadcéreo,
encontrava-se bastante degradada, gpresentando perda da easticidade e desgeste da coloragéo
origind. No primeiro conjunto de casas restauradas optou-se pela subdstituicdo tota do
revestimento. Depois da remocdo do materid origind, a superficie foi coberta com uma camada
grossa de argamassa, depois foi gplicada uma camada de argamassa com isolante térmico
(dterando atécnica construtiva origind com o objetivo de melhorar as condicBes de conforto do
morador) e por ultimo foi aplicado uma camada de argamassa de areia fina de quartzo. Depois de
aguns meses comegaram a gparecer fissuras Nno novo revestimento, geradas pela diferenca de
eagticidade entre a argamassa isolante e a argamassa de acabamento. O novo revestimento foi
completamente removido e foi gplicado um novo tipo de argamassa a base de cimento com
adico de substancia plagticizante e areia de quartzo de granulometria menor, para garantir a
elasticidade da argamassa.

Os acréscimos congtruidos pelos moradores foram andisados criticamente, e aqueles que
foram condderados solugbes importantes sob o ponto de vista técnico e funciond foram
mantidos, porém pintados em cores diferentes das edificagBes originais para que pudessem ser
claramente distinguiveis. Em dgumas casas haviam sido criadas pequenas marquises sobre as
portas de acesso para protecdo no caso de chuva ou neve. Na maoria dos casos essas

intervengdes causavam problemas de conservac@o a fachada, com o acimulo de &gua entre a
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parede e a cobertura. Apesar dos problemas técnicos causados por esses acréscimos, 0s arquitetos
consideraram que essa solucdo representava uma necessidade real dos moradores que ndo poderia
ser ignorada apenas por questes estéticas. Foi projetado, entdo, um novo padréo de cobertura

tecnicamente aperfeicoado e desenhado para adequar-se de maneira harménica a linguagem das
casas (Figs. 182 e 183).

b= T

Fig. 182— Casade Hans A. Vetter em

Fig. 183 - Casade Hans A. Vetter ap6s arestauragdo, com
manutencdo da marquise de protecdo da entrada

Os parapeitos de bacdes e varandas foram adagptados & normas vigentes de seguranca
(que exigia dtura minima de um metro e espacamento entre as barras de modo que uma crianca
nd pudesse aravessar). A estrutura gerd dos guarda-corpos foi preservada, subgtituindo-se as
barras verticas por novas barras dispostas com um espacamento menor. Para as escadas externas
foram criados guarda-corpos, aendendo alegidaco contemporéanea. Alguns elementos menores
que haviam se perdido, como as macanetas das portas externas, foram substituidas por pegas de
época sel ecionadas pelos arquitetos.

Em uma consgtru¢do que origindmente
abrigava o transformador da Exposi¢éo foi criado
um pequeno museu que Mantém uma exposicio
permanente com fotografiass de época da
Werkbundsiedlung e informagdes sobre a historia
dos edificios (Fig. 184). Estéo expodsas anda
maguetes que reproduzem 0s espagos internos das
casas projetadas por Adolf Loos, Gerrit Rietveld e

Josef Frank. Fig.184 — Museu Werbundsiedlung

A intervencdo no conjunto levou em consderacdo as modificagbes dos moradores, que
foram encaradas como acréscimos importantes para a sobrevivéncia dos edificios e para sua
histéria A preocupacdd com a diferenciagdo entre o tecido origind e as novas intervengoes é
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umainiciaivaimportante, por néo tentar criar um faso histérico nem gpagar parte da histériado
conjunto. A criagd de um museu dentro do proprio conjunto deixa clara a preocupacéo com a
relacdo entre o publico e os edificios. A histéria do conjunto, que ja havia sido privilegiada pelo
projeto de restauracéo, fica acessivel ao publico em geral.

RuUss A

O edificio residencid Narkomfin, projetado por Ginzburg em 1929, € considerado um
dos maiores icones da arquitetura moderna na RUssa. Apesar disso, o edificio encontra-se em
estado de totd abandono e, conseglentemente, em avancado estagio de degradacdo fisica
(Figs.185 e 186).

Fig. 185 — Vistainternado edificio Narkomfin Fig. 186 — Vistado terraco do edificio Narcomfin

Propriedade do governo russo, o edificio manteve seu uso residenciad por menos de uma
década e jano find dos anos 1930 passou a ser usado como edificio de escritérios pelo governo.
Essa mudanca de uso foi responsavel por muitas dteragdes no interior do edificio. Grande parte
das intengBes originais de projeto foram descaracterizadas pelas inimeras intervencgdes reali zadas.
A nocéo de janela corrida idedizada por Ginzburg praticamente se perdeu, tendo em vista que
vé&ios trechos dos véos originas foram fechados com avenaria e as folhas das esquadrias foram
modificadas, gpresentando hoje desenhos diversificados (Figs. 187 e 188). A idéia de liberacdo do
edificio no térreo aravés do emprego de pilotis também se perdeu, ja que o térreo foi fechado

em seu perimetro com paredes de alvenaria.
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Fig. 187 — Fachada do edificio Narkomfin Fig. 188 — Detal he das esquadrias modificadas

Alguns dementos importantes da composicao do edificio ja se encontram completamente
perdidos, como aescada espira que levava ao nivel superior do solério na cobertura.

Em 1990 uma equipe de arquitetos (da qud o filho de Ginzburg fez parte) formada pelo
grupo russo do DOCOMOMO e por membros do Museu de Arquitetura eaborou um
diagnostico e um projeto de restauracéo para o edificio. A proposta desenvolvida pelo grupo é de
transformar o edificio em um hotel, e os equipamentos de uso coletivo seriam adaptados para
abrigarem 0s servicos necessxios a0 seu funcionamento. Devido a0 avancado grau de
degradacao do edificio, o projeto prevé a substituicéo damaior parte dos materiais construtivos, e
por isso é encarado pelos autores do projeto como uma reconstrucéo (REZVIN, 1992). Como as
tentativas de conseguir um patrocinador na RUssa para financiar a restauragéo néo tiveram
sucesso, araves do DOCOMOMO foi iniciada uma campanha internaciond paratentar sdvar o

edificio, mas até o0 momento nenhuma obrafoi iniciada
ESPANHA
O conjunto residencid Casa Bloc, projetado pelo grupo GATEPAC” em 1936 e

formado origindmente por cinco edificios (Fig. 189), encontrava-se, no inicio da década de 1980,
com varios problemas de conservagdo causados pelo uso inadequado, pela falta de manutencéo e

O GATEPAC (Grupo de Arquitectos y Técnicos Espafioles para € Progresso de la Arquitectura
Contemporaneg), liderado por Luis Sart e Garcia Mercadd, desenvolveu importantes estudos tedricos no campo da
habitacdo, como o Projeto Macia para Barcelona, de 1933, em parceria com Le Corbusier. O projeto da Casa Bloc foi
influenciado pelo protétipo em redente da Ville Contemporaine de Corbusier.

120



pelas intervencdes redizadas ao longo do tempo pelos
moradores, principdmente nas &eas comuns. Além
disso, em 1943 foi congtruido um sexto edificio para
abrigr a policia de Bacdona na extremidade
origindmente livre de um dos p&ios do conjunto
(transformando o ‘S origind em ‘6’). A configuragéo
do p&io, que passou a ser usado como estédbulo paraos

cavalos da policia, também foi modificada.

Fig. 189— Maquete do projeto da Casa Bloc

As varandas voltadas para os jardins, origindmente projetadas como espagos de convivio
entre os moradores, foram aos poucos englobadas aos apartamentos, privatizando-se espacos que
origindmente eram comuns. A incorporacéo da &ea da varanda as unidades ndo seguiu nenhum
padréo, cada morador optou por um tipo de solucdo de fechamento (como esquadrias em vidro e
persanas). Internamente os agpartamentos goresentavam modificagbes principdmente nos
banheiros e cozinhas, adaptados para aenderem aos novos padrfes de vida. A estrutura metdica
do edificio gpresentava problemas de oxidagdo causados em grande parte peainfiltracdo de &gua
da chuva.

Na década de 1980 foi desenvolvido um projeto de restauragdo para 0 conjunto que
priorizou a renovagéo das &eas publicas (os dois p&ios) e a recuperagdo progressiva de cada
bloco (Fig. 190). Na primera etgpa foi redizado um minucioso levantamento do edificio,
registrando todas as dteragbes sofridas. Este levantamento foi importante para os arquitetos
determinarem as principais patologias do edificio, mas também para que pudessem compreender
como os moradores vinham se goropriando do edificio, e quais as modificagdes feitas por ees
gue se revelavam importantes para seu modo de vida.

O projeto previa ainda a recuperacdo da implantacdo origind dos edificios em redente
através da demolicdo do edificio da policia e da recuperacéo dos espacos publicos do térreo.

Um dos diferenciais do projeto de restauracéo da Casa Bloc foi a opgéo dos arquitetos
por aceitar atendéncia dos moradores de incorporacéo dos espacos de varanda aos apartamentos.
Essas intervengbes esponténess foram entendidas pelos arquitetos como uma adaptacéo do
projeto origind as necessidades contemporaneas. Como essas intervengdes ndo seguiam nenhum
padréo, elas foram retiradas e foi criado um padréo de fechamento em vidro (Fig. 191) definindo-

se umalinguagem Unica.
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Fig. 191- Varandas fechadas com vidro

h ' S
Fig. 190 — Vistado edificio restaurado

ITALIA

O edificio resdencid Casa Rustici
(Fig. 192), projetado por Giuseppe Terragni™ ?’
em 1936, encontravaese em condigdes
precarias de conservagdo na década de 1980.
Suaimagem havia sido dterada por uma s&rie
de intervengBes, e 0s maerias construtivos
em dguns casos encontravam-se  téo
danificados que ofereciam risco paa a
seguranca das pessoas e para a futura
preservacdo do edificio (ARTIOLI, 1992).

O ddificio foi tombado em 1990, e aproximadamente na mesma época comegou a Ser
elaborado um projeto para sua restaurago que priorizou a recuperacdo do invélucro do edificio,
sem atingir o interior das unidades habitacionais.

Origindmente o revestimento das fachadas foi executado em argamassa de tondidade
rosa-sdmao. Em uma obra posterior o reboco foi coberto com uma pintura plagtica de cor
diferente. Essa mudanca favoreceu a degradacdo do materid origind, dém de ter digorcido a
idéiaorigind de Terragni, que optou por revestir as paredes em argamassa colorida para criar um
contraste entre os dementos estruturais do edificio (revestidos em marmore branco) e as paredes
de vedag®n. As partes das fachadas cobertas com marmore eram as mais danificadas: dém da
sulfatacdo generdizada, vérias placas agpresentavam problemas estruturals, encontrando-se

7 Giuseppe Terragni fazia parte do Grugpo 7, que buscava “uma sintese nova e mais raciond entre os vaores
naciondistas do Classiciamo itdiano e aldgica estrutura da era da méguinad’ (FRAMPTON, 2000, p.247). Em 1928
projetou o edificio de apartamentos Novocomum, em Como, considerado a primeira obra racionalistada Itdlia.
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frauradas em varias partes. Muitas placas apresentavam problemas de aderéncia devido a
degradacéo da argamassa original.

Durante as obras de restauracéo redizadas em 1995 a camada de pintura que havia sdo
adicionada a argamassa foi retirada, e a cor origind foi recuperada. As placas de mamore foram
limpas com pulverizaco de &gua atomizada e as que gpresentavam problemas de fixagdo foram
fixadas com parafusos de aco inoxidavel. Nas &eas onde haviam perdas foram colocadas novas
placas de mamore com cor e textura semelhantes a0 origind. Essa solugéo, entretanto, foi
evitada a0 maximo, priorizando-se a recomposicdo das placas quebradas aravés da juncéo e
fixac&o dos fragmentos e preenchimento das lacunas com resina.

O edforgo para subgtituir o menos possivel 0os materiais originais, como no caso das
placas de mamore, demonstra que a intervencéo foi encarada de fato como uma restauracéo, e
nd& como uma smples manutengéo. Fica bastante clara a diferenca entre o respeito pea
materididade do bem nesta intervencéo e a busca peo resgate de uma imagem idedizada do
edificio, como no caso das intervencdes em Lawn Roads.

2.1.3 - Consider acdes sobr e a preservacao de edificios residenciais moder nos na Eur opa

A andise das intervencgdes gpresentadas nos permite concluir que, na grande maioria dos
casos, 0s projetos de restauracdo tém privilegiado a melhoria da qualidade de vida dos moradores.
Edificios habitacionais modernos sfo objetos funcionais que, em muitos casos, encontram-se no
auge de seu ciclo de vida Os padrfes de vida da sociedade esté em congtantes transformagoes e
por isso um projeto de restauracdo de um edificio resdencid que ndo contemple as modificagbes
necessarias para melhoria da qudidade de vida dos moradores pode condenar o edificio ao
abandono. Além das questdes rdativas a0 conforto do usu&io devem s levadas em
consideracdo ainda as normas contemporaneas de seguranca. Mudancas devem ser realizadas para
que edificios continuem a ser funcionais, mas isso ndo significa que seu tecido histérico sgja
menos importante que sua funcdo. Quaqguer intervencdo nesses edificios deve levar em
consideracdo que, como bens culturais reconhecidos por seu vaor historico-arquitetonico, parte
de seu vaor e diretamente ligado a sua materididade. O que se observa, entretanto, € que
vaios projetos de recuperacéo, baseados na judtificativa da busca por maor conforto para os
moradores, tém sdo encarados como smples reformas ou como manutencdo predid. As

modificaches redizadas pelos moradores fazem parte da histéria do edificio, mas a daboraco de
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um Plano de Mango”™ especifico para cada edificio é fundamenta para garantir que essas
ateracOes sejam controladas e impedir que alterem para sempre aimagem do edificio.

Apesar das questBes especificas que envolvem a preservagéo de edificios do Movimento
Moderno, os fundamentos tedricos internaciondmente vdidos para preservacéo do patriménio
cultural — como a reversibilidade das intervencgbes, a distinguibilidade, o respeito a0 tecido
histérico — devem ser adotados. E acima de tudo, a restauracdo deve ter sempre carder
excepciond (Carta de Veneza In: CURY, 2000). A fragilidade dos edificios modernos e as
dificuldades de restauracd de seus maerias (e mesmo de sua substituicBo por materias
semehantes) fazem com que a manutencdo e a conservagdo congantes sgam as agdes mas
indicadas para sua sobrevivéncia e para a perpetuacéo de sua autenticidade.

Por tratarem-s2 de edificios reativamente recentes, dguns de seus autores ainda
encontram-se vivos, e em aguns casos séo convidados a participar do projeto de restauracéo. A
colaboragdo desses arquitetos pode ser fundamenta para obtencéo de informagbes sobre o
projeto e a execucdo dos edificios. Porém, em relacéo a eldboracéo de propostas de intervencéo
no edificio é importante que se mantenha o distanciamento critico necessario para que o edificio
N&o sgja visto como um projeto a ser completado ou aprimorado.

Outra questédo que deve ser condderada é o fao de que o tombamento tradiciond,
considerando o edificio como um todo, tavez ndo sga a melhor opcdo em relacéo a edificios
residenciais. A dificuldade de controle sobre o interior das unidades habitacionais pelos érgéos de
preservacdo acaba levando os tombamentos a funcionarem, na prética, como tombamentos
gpenas do exterior do edificio. Os moradores devem ter reativa liberdade para modificar seus
apartamentos, e o tombamento néo pode afetar o direito de propriedade.

A andise das intervencgdes estudadas nos permite reconhecer uma tendéncia para criacéo
de museus-gpartamentos e museus-casas seguindo os padrdes originas das unidades
habitacionais, como forma de permitir que o publico vivencie as idéias dos arquitetos que as
conceberam. Exposicies permanentes também tém sido uma solugdo adotada para gproximar o
publico da histéria desses edificios e do reconhecimento de suarelevancia como bens culturas e,
consequentemente, daimportancia de sua preservacao.

De modo gerd, os problemas de ordem técnica estdo relacionados a dificuldade de
retauracéo de materias como 0 concreto armado, que quando degradados precisam ser

removidos, gerando lacunas de dificil preenchimento. Problemas de detdhamento do projeto

75 O Plano de Mango é um documento onde sfo descritas as principais caracteristicas de um determinado bem
cultura (com a definicdo dos elementos mais importantes a serem preservados), e sdo definidas politicas para sua
preservacéo, objetivando a manutencdo do vaor desse bem e sua propagacéo no futuro. Esse documento deve
funcionar como um guia para que os usuarios desses edificios saibam quais modificagbes podem ser redizadas sem
comprometer a autenticidade do bem (AUSTRALIA, 2004).
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origind e a supressdo de eementos de protecdo contra intempéries, como beirais e pingaderas,
acderam 0 processo de deterioracdp dos materiais congrutivos. Além disso, existe ainda a
questédo da defasagem entre a infraestrutura origind e as necessdades contemporaness dos
usuarios e mesmo as normas vigentes de iluminag&o, ventilagdo e incéndio.

2.2 - PRESERVACGAO DE EDIFiCIOSRESIDENCIAISMODERNOS NO CONTEXTO BRASILEIRO

No Brasl, as agdes para preservagdo do pariménio moderno sdo anda muito restritas.
Criado em 1937, 0 Servico do Patriménio Historico e Artistico Naciond (SPHAN) contou
inicidmente em seus quadros com persondidades diretamente ligadas a0 Movimento Moderno,
como Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade e Lucio Costa. Baseados na ideologia
da afirmacdo de uma identidade naciond, nessa primeira fase do SPHAN foram privilegiados
exemplares de dguns momentos particulares da histéria brasileira, como o colonid, o neoclassico
e a prépria arquitetura moderna, tendo sido deixados a margem outros, como o ecletismo:

Sendo coisa que sb aconteceu no Brasil, 0 antigo foi agqui selecionado pelos
modernistas revolucionarios, 0 que explica a ojeriza a tudo que cheirasse a
académico, no sentido ‘belas artes’ do termo (CAMPOFIORITO, /d, ¥n).

Os primeros tombamentos de edificios modernos pdo SPHAN ocorreram anda na
década de 1940: algrga de Sfo Francisco de Assis, na Pampulha, projeto de Oscar Niemeyer, foi
tombada em 1947, e em 1948 a sede do antigo Ministério da Educacéo e Salde (atud Padécio
Gustavo Capanema), projetado pela equipe liderada por Lucio Costa.

Apesar da quantidade relativamente pequena de edificios modernos tombados nessa
época (até o find da década de 1960 havia cinco exemplares, nenhum deles residencid ), esses
tombamentos representam gproximadamente um terco do tota de tombamentos federas de
edificios e conjuntos modernos realizados até o presente momento’’.

A criagdo do nucleo brasileiro do DOCOMOMO em 1992 foi um fato importante parao
desenvolvimento do debate sobre o reconhecimento dos edificios do Movimento Moderno como
pariménio a ser preservado. Desde 1995, a cada dois anos a ingituicdo vem promovendo
semin&ios nacionas, dém dos semin&ios regionas. Inicidmente o nicdeo permaneceu no

76 Até o find da década de 1960 ja haviam sido tombados: | grga de Sfo Francisco de Assis (MG) — 1947; Prédio do
MEC (R)) — 1948; Estacéo de Hidroavibes (RJ)) — 1957; Aterro do Flamengo (R)- 1965; Catedra Metropolitana de
Brasilia (DF) — 1967.

77 Entre a década de 1970 e 2003 foram tombados: Prédio da Associagdo Brasileirade I mprensa (RJ)) — 1984; Hotel
do Parque So Clemente (RJ) — 1985; Casa de Warchavchik na Rua Bahia (SP) — 1986; Casa de Warchavchik na Rua
Itapolis (SP) — 1986; Casa modernista de Warchavchik na Rua Santa Cruz (SP) — 1986; Conjunto residencid Parque
Guinle (R) — 1986; Conjunto urbanistico de Brasllia (DF) — 1990; Conjunto arquitetbnico e paisagistico da
Pampulha (MG) — 1997; Conjunto historico, arquitetnico e paisagistico de Cataguases (MG) — 2003.
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Programa de Mestrado da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federd da Bahia Em 2002
a coordenacédo do DOCOMOMO Brasil passou a ser drigada no Programa de Pos-Graduagéo
do Depatamento de Arquitetura e Urbanismo da Escola de Engenharia de Sfo Carlos da
Universdade de So Paulo, sendo o seu coordenador e representante perante 0 DOCOMOMO
Internaciond o Prof. Hugo Segawa. O DOCOMOMO Brasil foi 0 responsave pela organizacéo

do 5° Internationd DOCOMOMO Conference em Brasilia, em 2000, comemorando 0s 40 anos
dacidade.

Grande parte dos trabahos gpresentados nos semin&rios brasileiros do DOCOMOMO
tratam de assuntos relacionados a historia da arquitetura moderna. Segundo Camisassa (2003) dos
275 trabahos apresentados nos trés primeiros semin&ios, menos de setenta trataram de assuntos
relacionados a preservacéo, o que deixa claro que a histdria da arquitetura moderna brasileira
ainda néo foi completamente higtoricizada, 0 que torna anda mais dificil a definicéo de critérios
para sua preservagao.

Em reacdo a preservacédo de edificios de habitagdo coletiva, os Unicos exemplares
tombados em ambito federd sfo os edificios do Conjunto Residencid Parque Guinle, cuja
preservacdo serd abordada no préximo capitulo. O tombamento dessa tipologia de edificios vem
sendo redizado principamente em ambito regiond. Rio de Janeiro e S0 Paulo ja gpresentam
aguns edificios de habitacdo coletiva tombados pelos 6rgéos de preservagdo municipas e
estaduais.

No caso do Rio de Janero, encontram-se tombados os Apartamentos Prolet&ios da
Gamboa (Vila Operéariada Gamboa)™, o Conjunto Residencid Mendes de Moraes (Pedregulho),
em Benfica®; e o Conjunto Residencid Marqués de S0 Vicenté®, na Gévea, todos em ambito
municipal.

Os Apatamentos Prolet&ios, projetados por Lucio Costa e Gregori Warchavchick em
1932, encontram-se completamente descaracterizados. Os moradores modificaram livremente o
conjunto ao longo dos anos, inserindo coberturas com beirais (predominantemente com tel has de
fibro-cimento). As esquadrias originais foram substituidas por outras de desenho e maerias
variados, e as cores originais — verde e havana— foram alteradas, predominando hoje uma pintura
bege. Uma <érie de acréscimos construidos pelos moradores contribuem para a totd
desconfiguracdo do conjunto, que ndo manteve nem mesmo sua volumetria origina (Figs. 193 e

194). Nao foram encontradas informagdes sobre projetos de restauragdo do conjunto.

78 Tombamento: 23.08.1986 - Dec. 6057/86
7 Tombamento: 19.12.1986 - Dec. 6383/86
80 Tombamento: 12.11.2001 — Lei 3300/2001
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Fig. 193— Apartamentos prol etérios na década de 1930 " Fig. 194- Estado atual

O Conjunto Mendes de Moraes, projetado em 1947 por Affonso Eduardo Reidy,
encontra-se também em prec&io estado de conservacdo pela fdta de manutencéo, e bastante
desfigurado pelas modificagbes redizadas pelos moradores (Figs.195 e 196). Desde 1978 o
conjunto é administrado pela CEHAB (Companhia Estadud de Habitagdo). Em 1997 foi aberto
processo no IPHAN para o tombamento federd, que anda encontrase em andamento.
Consderando o fato de que o Conjunto é ocupado predominantemente por familias de baixa
renda, que ndo possuem recursos para conservar os edificios, em 2002 a CEHAB criou o
Consdho Pré Restauracéo do Conjunto Residencid Mendes de Moraest, com 0 objetivo de
conseguir gpoio e patrocinio para sua preservacd. Em 2004 o Governo do Estado do Rio de
Janeiro anunciou a liberagéo de verbas para redlizacdo de obras no edificio, dentro do Programa

de requdificacio de conjuntos habitacionais®, mas aé o presente momento as obras n&o foram

iniciadas.

Fig. 195 — Fachada norte do bloco A em avangado estado de degradacao Fig.196 — Fachada sul do bloco A

81 O Consdho é composto por membros da CEHAB-RJ, do IPHAN, do INEPAC, da Fundagdo Ledo XlI1, da Associagio de
Moradores do Pedregulho, da Superintendéncia de Patriménio da Unido, do DGPC e pelo arquiteto Alfredo Brito.

82 Em 28/12/2005 noticia no site do governo do Estado do Rio de Janeiro afirmava que se encontrava em elaboragéo um projeto
de reforma para o Conjunto.
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Como visto anteriormente no exemplo da renovacdo do edificio Bergpolder, a insercéo
de projetos de recuperacdo de edificios tombados em programas de renovagéo de habitacdo
socid pode trazer preguizos para a preservacdo desses edificios. Sendo exemplares Unicos e
insubgtituiveis, sdlecionados como bens a serem preservados por seu vaor historico e artigtico,
sua preservagdo deve ser abordada de maneira individuaizada, sem submeter-se aos padrdes de
renovagao definidos pelos érgaos governamentais para seus conjuntos habitacionais.

O Conjunto Residencid Marqués de Sfo Vicente, projetado em 1954 também por Reidy,
foi parcialmente modificado jaem 1979 com a abertura do tinel que ligaa Gavea a Sdo Conrado.
Pate da base do edificio foi recortada e
dgumas unidades habitacionas  foram
suprimidas (Fig. 197). Apesar das modificagoes,
o edificio encontrase em condigbes de
conservagdo externas melhores do que as do
Conjunto Mendes de Moras, mas néo foram

encontrados registros sobre intervengdes de
restaurag,éo. Fig. 197 j unt Res dci Marqués de S&o Vicente apds a
construggo do tunel

Em So Paulo, encontram-se protegidos pelos 6rgios estaduais e municipas de
pariménio dguns importantes exemplares da arquitetura residencia moderna, como os edificios
Esther e Louveira, dém de parte da obra de Gregori Warchavchick, como aVilaDonaBerta Na
década de 1980, uma disputajudicid impediu que o proprietéio da Vilademolisse cinco casas do
conjunto para que o terreno fosse vendido a umaincorporadora. A época, os proprios moradores
utilizaram jornds e revistas para fazer uma campanha contra a destruicéo das casas e a favor do
tombamento do conjunto. A Vila foi tombada pdo Compresp (Conseho Municipd de
Preservacdo do Patrimbnio Histérico, Culturd e Ambientd da Cidade de Sfo Paulo) e em 2003
tiveram inicios obras de recuperacdo. A cobertura em telha cerémica, inserida por um dos
propriet&ios do conjunto, foi mantida, apesar de desconfigurar avolumetria original definida por
Warchavchik. Visando satisfazer as necessdades atuas dos moradores, o projeto origind foi
dterado com a criacdo de garagens na frente do conjunto, a partir da escavacéo da &ea ocupada
originalmente por jardins (Figs. 198 e 199).
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Fig. 198— Fachada principa da Vila Dona Bertadurante a execugdo Fig. 199 —Novas garagens das unidades
daobra restauradas da Vila Dona Berta

As obras englobaram a substituicdo de grande parte dos revestimentos das casas (0 piso
de madera de dguns cdmodos foi mantido), assm como das esquadrias, que foram refetas
seguindo o desenho original (Figs. 200 a 202).

Fig. 200 — Pétio dos fundos apds restauracéo Fig. 201— Interior de umadas

Fig. 202 — Vista das varandas
casas restauradas restauradas

Outros projetos de Warchavchick, apesar de
tombados desde a década de 1980, ainda aguardam
obras de restauracio, como a Casa da Rua Santa Cruz. % ‘
Primeiro edificio moderno construido no Brasil, a casa §
foi sdlva da demolicdo em 1983 e atudmente encontra
se em estado lamentéavel de degradagéo (Fig. 203). Em
2000 foram redizadas obras emergencias, que
englobaram a substituicdo do manto de coberturae do

) Fig. 203— Vista da Casa da Ru \Cruz em 2004
revestimento das fachadas. g
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Outro icone da arquitetura moderna paulistana, o edificio Esther, localizado no Centro de
S0 Paulo, foi classficado, ja em 1975, como bem a ser protegido pea Lel Municipa de Uso e
Ocupacdo do Solos=. Como esse tipo de protegéo se revelou ineficaz para a preservacéo do
edificio, em 1985 de foi tombado pedo CONDEPHAAT®. Mesmo depois do tombamento
estadual, o edificio continuou sofrendo modificagBes por seus usuérios devido afalta de definicdo
de diretrizes de uso e de manutencéo do prédio (ATIQUE, 2004).

Até 1962 o edificio pertencia a familia Nogueira, que havia congtruido o edificio na
década de 1940. A familia dugava as unidades habitacionais e 0s ecritorios existentes e era
também a gestora do prédio, aravés da Sociedade Predid Esther. A partir de 1962 os
gpartamentos e ecritérios foram vendidos, a Sociedade Predid Esther deixou de exigtir e a
manutencéo do edificio passou a ser responsabilidade de seus novos proprietarios. Segundo
Atique (2004, p.294), essa mudanca contribuiu significativamente para a degradaco do edificio:

Muitos dos novos proprietarios, desvinculados de quaquer referéncia a
importéncia da edificacd e desconhecendo aé mesmo formas bésicas de
conservecdo, instauraram modificagBes grotescas e conflitantes com a
concepcao arquitetdnica original do Esther.

Com amodificacdo do perfil do centro da cidade a partir da década de 1960, que passou a
ser predominantemente ocupado por estabelecimentos destinados a0 comércio e ans servigos e
perdeu seu carder de &ea resdencid, o edificio Esther comegou também a passar por uma
transformac@o de uso. As unidades habitacionais foram gradativamente ocupadas por escritorios,
modificando completamente suas caracteristicas originais. Atudmente a proporcéo de areas do
edificio ocupadas por escritorios e estabelecimentos comerciais € muito maior do que a ocupada
com moradias.

Os pavimentos de escritério foram ocupados por diferentes propriet&ios, e
conseqlientemente apresentam diferentes linguagens. No térreo, parte do espaco de circulagéo da
galeriafoi ocupado por extensdes das |ojas existentes origina mente.

83 | nserido na zona de preservagdo Z8-200.
84 Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Arqueol 6gico, Artistico e Turistico do Estado de S&o Paulo.
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Os materiais de revestimento da fachada
apresentam-s2 degradados pea agdo  das
intempéries e da manutencdo inadequada. Parte do
vitrolite (uma espécie de vidro pigmentado cuja =
goaréncia assemelharse a do granito polido) que
revestia dguns dementos da fachada se perdeu. \
Além disso, uma série de intervengdes feitas pelos
moradores (como dteracbes das esquadrias e

insdacdo de agpardhos de ar-condicionado)

Fig. 204— Vistado Edificio Esther em 2004
comprometem aimagem do edificio (Fig.204).

Um dos espagos mas descaracterizados do edificio € o pavimento de cobertura,
idedlizada para abrigar dois gpartamentos cercados por um terrago-jardim. A vegetacéo do jardim
foi subgtituida por uma pavimentagcéo em cimento e a volumetria origind foi modificada com a
demolicéo de adguns eementos e a construcéo de acréscimos que ignoram o recuo origina do
pavimento, estendendo-se até o limite da fachada (Figs. 205 e 206).

Fig. 206- AlteracBes na cobertura

No find da década de 1990, dguns condéminos, preocupados com as condicdes do
edificio, comegaram a tomar medidas visando a sua conservagéo. Foi contratada uma empresa
paraeaboracéo de laudo sobre a condicio das instalaghes elétricas e 0 escritorio Cicone e Freitas
Arquitetos Associados para daboracdo de projeto de adequacdo do edificio as normas do Corpo
de Bombeiro.

Em 2000 o escritério Ricoy Torres e Coloneli Consultoria e Projetos S C Ltda foi
contratado para daboracdo de um diagndgtico do edificio e uma proposta de recuperagéo. A
primeira etgpa do trabaho foi a execugdp de um levantamento completo do edificio, incluindo
todas as fachadas, e determinag&o das alteragbes em relagdo ao projeto origina (Figs. 207 e 208).
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O diagnéstico elaborado pelos arquitetos gponta uma série de problemas que contribuem
para a degradacéo fisca e visud do edificio. A partir desses dados 0os mesmos arquitetos
elaboraram um projeto de recuperacdo para o edificio. Em rdlacdo as fachadas, os arquitetos
propdem a subgtituico dos aparelhos de ar-condicionado existentes por outros cujas unidades
condensadoras possam ser instaladas na cobertura do edificio (utilizando os prismas internos para
passagem dos dutos), sem desconfigurar o desenho da fachada. As &eas com perda do materid
de revestimento em vitrolite devem sar preenchidas com vidro preto, tendo em vista que o
materid origind ndo é mais fabricado. A proposta sugere ainda a eliminagéo dos dutos metdicos
de exaust&o (provenientes dos restaurantes no térreo) que correm pelas quinas do edificio.

Internamente, os eevadores devem ser subgtituidos por outros mas novos e mas
SEQUIros, cujo aspecto contemporaneo deixe claro que n&o se trata de um eemento origind. Em
rdacdo aos apartamentos de cobertura, a proposta prevé a demolicdo dos acréscimos e a
recongtituicdo dos caixilhos externos e das divisdrias trandUcidas que origindmente separavam as
&reas de terraco de cada gpartamento. Para as &eas comuns de cada pavimento, bastante
dteradas pelos moradores (foram criadas vedagOes de avenaria de tijolo e de blocos de concreto)
prevé a recomposicdo do desenho origind e a utilizagd dos mesmos materias em todos 0s
pavimentos, mantendo uma unidade visual .

O projeto foi gorovado pdo CONDEPHAAT e aguarda a cgptacdo de recursos para sua
EXecucao.

2.2.1 — Consideracdes sobre a preservacao de edificios residenciais moder nos no Brasil

Os exemplos de edificios residenciais modernos no Brasil que ja foram dvo de
intervengdes para sua renovagdo ou restauracd sio anda escassos, assm como a producéo
bibliogréfica sobre 0 assunto. Como no caso do edificio Esther, as agies para preservacdo desses
edificios em sua maioria sdo iniciativas particulares financiadas por grupos interessados — no caso,
0s proprios moradores e usuarios. N& existe anda uma politica de preservacéo definida para
guiar intervengBes em edificios do Movimento Moderno, e 0s projetos de restauracéo estéo
muito mais sujeitos as avaliagdes subjetivas do autor de cada projeto.

A patir dos exemplos apresentados € possivel perceber que as principas questdes
relativas a preservacao desses edificios residenciai s assemel ham-se aos problemas enfrentados nos
exemplos estrangeiros andisados na primeira parte do cgpitulo. A necessidade de adaptacéo do
edificio aos padrdes de vida contemporaneos condiciona modificactes nos projetos originais, que

quando redizadas de manera deatéria podem danificar de maneira permanentemente o tecido
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histérico do edificio. Os projetos de restauracéo devem chegar a um equilibrio entre as
necessi dades dos usuérios e a manutengdo do valor do bem cultural.

Devido a dificuldade de restauracdo dos materias originais, observa-se uma tendéncia a
substituicdo integrd de dguns dementos. Esse tipo de solucdo, dém de apagar 0 aspecto da
passagem do tempo dos edificios, contribui para a redugéo de sua autenticidade.

Por traiar-se de uma tipologia que sofre constantes pressdes para sua modificagéo, a
preocupacdd com a preservacdo de edificios resdenciais ndo pode mais esperar, Ou em pouco
tempo edificios teréo aingido um nivel tdo avancado de descaracterizacdo que parte de sua
historia tera definitivamente se perdido e, conseqlientemente, sua autenticidade e seu vaor.

No capitulo seguinte abordaremos questBes relativas a preservagdo do Conjunto
Residencid Parque Guinle. Tombados em 1986 pelo IPHAN, os edificios vém sofrendo uma
srie de intervencgbes desde a década de 1990. A partir dos dados levantados neste capitulo, da
andise de suas principas caracteristicas e das principas dteraces no Conjunto sera possivel
tracar diretrizes para sua preservagéo.
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CAPITULO Il - CONJUNTO RESIDENCIAL PARQUE GUINLE:
UMA ANALISE HISTORICO-CRITICA




Capitulo 111 - Conjunto Residencial Parque Guinle: uma analise historico-critica

Os ddificios do Conjunto Residencid Parque Guinle sSo 0s Unicos exemplares de
edificios de habitacéo coletiva do Movimento Moderno tombados no Brasil em ambito federd,
tendo sdo por esse motivo selecionados como objetos de estudo principd do trabaho. Para
tratar das questfes reaivas a sua preservacao, o presente capitulo foi desenvolvido a partir da
metodologia de andlise de edificios modernos daborada por John Allan® (1994). Sendo assim, as
intengdes do autor do projeto, as circunstancias em que os edificios foram criados e seu contexto
culturd sdo andisados. Sfo gpresentadas informagdes relativas ao projeto origind dos edificios,
Sua congtrucdo, maerias e sstemas congrutivos empregados. O levantamento da historia dos
edificios depois de sua construgéo, a definicio das principais dteracbes sofridas peo Conjunto e
do impacto dessas modificaghes sobre os edificios sfo também apresentados. A partir das
informagdes levantadas e da andise dos dados objetivou-se a definicdo de diretrizes para

preservacao dos edificios em questéo.

3.1- Histérico dos edificios

Depois da conquista do ‘mercado estatd’ pela arquitetura moderna, a partir da década de
1940 o publico em gerd passou a encomendar projetos particulares aos arquitetos modernos. Até
mesmo a tradiciond familia Guinle, cujos empreendimentos imobili&ios estiveram ligados
principadmente ao ecletismo, rendeu-se a arquitetura moderna ao financiar a construgéo daquele
que se tornaria um dos maores icones do Movimento Moderno brasileiro: o Conjunto
Residencia Parque Guinle.

Os Guinle congtruiram e operaram por véias décadas o Porto de Santos, fundaram o
Banco Boavista, criaram a Companhia Siderirgica Naciona e foram responsaveis pela construcéo
de diversos edificios marcantes para a histériado Rio de Janeiro (e do Brasil), dentre eles o Hotd
Copacabana Palace.

No find do século XIX Eduardo Guinle comprou a &ea audmente conhecida como
Parque Eduardo Guinle, locdizada no Morro Nova Cintra, em Laranjeiras®, Rio de Janeiro, para

84 A metodologia foi desenvolvida por John Allan a partir da experiéncia adquirida como membro do Comité de
Tombamento de Edificios do Pés-Guerrado English Heritage, e dos projetos de restauracéo de edificios modernos
desenvolvidos no escrit6rio Avanti Architects, no qua € diretor. Td metodologia foi publicada no livro ‘Building
maintenance and preservation: a guide for design and management” (1994) no capitulo ‘“The conservation of modern
buildings'.

8 A ocupacgp do bairro de Laranjeiras teve inicio no século XVI com a politica de sesmarias. No século XVII, o
aumento da densdade ocupaciond do Centro da cidade e a conseqiente especulacdo imobilidria levaram a
subdivisgo das grandes propriedades (gerdmente chacaras) de bairros como Gloria, Catete e Laranjeiras em lotes
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utilizacdo como reserva pessod de caca Aos poucos Eduardo foi ampliando a propriedade,
comprando 0s terrenos e respectivas casas Stuados ao longo da antiga Ladeira Gago Coutinho.
Depois de vistar a exposicéo de Artes de Paris de 1900, Eduardo decidiu congtruir no Parque
uma residéncia com a suntuosidade das construgdes européias. Alguns anos depois trouxe para o
Brasil arquitetos franceses para desenvolver o projeto do edificio — que mais tarde ficaria
conhecido como Pdécio Laranjeiras- ' '
entre des Joseph Gire e Bouet, dém '
do arquiteto brasiléro Armando da § .
Slva Teles® e do decorador
Bettenfeld. A construgo foi redizada g5
entre 1909 e 1914. O edificio foi |
implantado na pate mas dta do

terreno (Fig. 209). - Fig. 209 Vistado Placio Laranjairas.

O projeto de pasagismo do Parque, daborado peo pasagista francés Cochet, buscava
conciliar a linguagem dos jardins roménticos ingleses com a manutencéo de grande parte da
vegetacdo nativa do local, principal mente as arvores de grande porte®’.

O restante do terreno do Parque permaneceu como propriedade dos herdeiros de
Eduardo Guinle, que decidiram congtruir, na década de 1940, edificios resdenciais para venda no
locd. Lucio Costa foi contactado em 1942 por Armando Faria, a pedido de César Guinle para
conversar sobre os edificios que a familia pretendia construir.

O empreendimento da familia Guinle previa a construcdo de adguns edificios de
gpartamentos e a divisdo do restante do terreno em lotes para residéncias unifamiliares. Segundo
Lucio Cogta (1995, p.205), inicidmente os Guinle possuiam um projeto de egtilo afrancesado para
os edificios de gpartamentos, para ‘combinar’ com o Paéacio, e a vinculagdo de uma coisacom a
outra resultaria numa espécie de “casa grande e senzdd’, relacdo de dependéncia que talvez ndo

menores, ocupados predominantemente por residéncias. A implantagdo de um sistema de trangporte coletivo (o
bonde) no século X1X acderou a ocupagdo de Laranjeiras, que se consolidou como um bairro residencia de classe
média.

8 O arquiteto foi responsdvel ainda por outros projetos para a familia, como o Pdacete Carlos Guinle na Praia de
Botafogo (antiga embaixada da Argentina, jAdemolido) e o paacete de D. Celina Guinle de Paula Machado, também
em Botafogo.

87 Em 1944 os jardins do Parque foram doados a prefeitura do Rio de Janeiro, que os transformou em parque
publico. O Paé&cio Laranjeiras permaneceu em posse da familia Guinle até 1946, quando foi vendido a0 governo
federd. Foi aresdéncia oficid do presdente Juscelino Kubitschek e dos presidentes da ditadura militar, até 1974.
Alguns eventos de grande importéncia histérica ocorreram no Paécio, como a assinatura da transferéncia da capita
do pais para Brasilia. Desde 1975 passou a ser a residéncia oficid do governador do Estado do Rio de Janeiro. Em
1979 foi tombado em ambito estadud, e em 1983 em &mbito federd, sendo que no Ultimo caso o tombamento
incluiu os jardins e 0 acervo do Paé&cio. Em 2001 o Parque, com todos os equipamentos e mobiliarios, foi tombado
pela Prefeitura do Rio de Janeiro. A &ea composta pelos Morros Nova Cintra e S50 Judas Tadeu é uma das
Unidades de Conservacdo Ambiental da cidade, denominada Unidade de Conservag@o Ambiental Parque Guinle.
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agradasse os futuros moradores. Sugeriu entdo que se adotasse uma arquitetura contemporanea
gue se adaptasse mais ao parque do que a mansdo. Nessa época Lucio trabdhava nafirma Servix
Engenharia Ltda e pardeamente idedizava outro projeto para os Guinle, o Parque Hotd Sfo
Clemente, em Nova Friburgo. Lucio passou entéo a desenvolver o projeto em um escritério na
propria &ea do Parque, no edificio de uma antiga Usina, que havia sdo construida pelos Guinle
para concorrer com a Light no fornecimento de energia elétrica.

Com a criacdo do Decreto 6.000, em 1937, o barro das Laranjeiras havia se tornado
oficidmente Zona Resdencid da cidade, e a legidagdo permitia gpenas a construcéo de
edificagbes com 2 ou 3 pavimentos e no méximo 12,5m de dtura Devido a vaorizagdo de
agumeas areas do bairro, e consegiiente aumento do prego dos terrenos, aguns decretos especiais
foram criados para dterar gabaritos de trechos especificos do barro. Em 1944 a Rua Gago
Coutinho e 0 Parque Eduardo Guinle foram objetos de um decreto que permitiaa construcéo de
edificios de uso misto de até 8 pavimentos, com no maximo 28m de dtura. Dessaforma, Lucio
Costa teve a possibilidade de projetar um edificio com oito pavimentos na rua Gago Coutinho e
edificios com sete pavimentos no interior do Parque, destacando-se do padréo existente até entdo
no entorno.

O Projeto de Urbanizacéo do Parque Eduardo Guinle foi aprovado pela Prefeitura em
agosto de 1944% e no mesmo ano deu entrada para aprovacio o projeto do primeiro bloco, o
Nova Cintra, locdizado na rua Gago Coutinho. O edificio foi construido entre 1945 e 1947. O
segundo bloco a ficar pronto foi o Bristol, em 1950, e o tercero Cdedbnia, em 1953, ambos
congtruidos no interior do Parque. A construcéo dos edificios foi redizada pela empresa Servix
Engenharia, que tinha Eduardo Guinle Filho como um de seus donos.

O projeto do Conjunto previa a construcéo de seis blocos, mas devido ao insucesso inicial
de venda gpenas os trés primeiros foram executados (Figs. 210 e 211). Segundo Lucio Costa
(1995) os corretores da época néo souberam ‘vender’ as inovagdes que os edificios gpresentavam,
e por iss0 0s Guinle optaram por contratar outros arquitetos — os irméos Roberto — para proj etar
edificios diferentes para a concluséo de seu empreendimento. Os trés blocos néo construidos,
gue ficariam na parte mais dta do terreno, foram projetados por Oscar Niemeyer, seguindo o
mesmo partido arquitetdnico dos trés primeiros, mas com unidades triplex (seriam os primeiros
triplex da cidade)®.

88 O projeto recebeu o primeiro visto do Diretor do Departamento (Carlos Soares Pereird) em 27 de novembro de
1943, um visto do Secretéario de Viagdo e Obras (Edson Passos) em 15 de margo de 1944 e a gprovacdo do prefeito
(Henrique Dodsworth) em 29 de agosto de 1944 (COMAS, 2001).

8 O projeto desenvolvido por Oscar Niemeyer foi citado em L’architecture d'aujourd’hui ne 13-14, e pdo
engenheiro Augusto Guimardes, em entrevigta redizada em 11/ 08/ 2005. N& foram encontrados registros do
projeto.
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Fig. 210~ Planta de Stuagéo
do projeto origind do
Conjunto Residencid Parque
Guinle.

1 — Edificio Nova Cintra, 2 —
Edificio Bristol, 3 — Edificio
Cdedbnia, 4 — edificios néo
congruidos, 5 — reserva
florestd, 6 — parque, 7 —lago,
8 — Pd&cio Laranjeiras, 9 —
Rua Paulo César Andrade, 10
— Rua Gago Coutinho, 11 —
Ruadas Laranjeiras.
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Fig.211 - Perspectiva do projeto original. Da direita para a esquerda: edificio Nova Cintra, edificio Bristol, edificio Caledbnia e os
trés edificios ndo construidos; na parte inferior do desenho, Paléacio Laranjeiras

Um aspecto pouco divulgado sobre a histéria do Conjunto diz respeito a equipe

encarregada do desenvolvimento do projeto. Lucio Costa contou com a colaboracéo de trés

arquitetos europeus que haviam se trandferido para o Brasil devido a guerra Josf Landa

(romeno), Bda Torok (hingaro) e Georg Henze (deméo), sendo os dois Ultimos ex-aunos da

Bauhaus. A equipe era composta anda pelos arquitetos brasileiros Lednidas Cheferrino e Alberto
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Borgetti Filho, e pelos engenheros Sydney Santos (responsavel pelo cdculo estruturd), Slvio
Coelho da Rocha (responsavel pea concepcéo estruturd das escadas externas) e Augusto
Guimardes Filho®, responsivel por chefiar a equipe de projeto, e posteriormente engenheiro-
chefe da obra Alguns anos mais tarde Guimarées viria a comandar, em Brasilia, a Diviséo de
Urbanismo da Companhia Urbanizadora da Nova Capital — a Novacap.

Em 1951, com o terceiro edificio anda construcdo, o Projeto do Parque Guinle ganhou
prémio da Biend de S0 Paulo para prédios de gpartamentos™: “Conferindo o prémio para
projeto de habitacdo coletiva a0 arg. LUCIO COSTA (Rio) o Jiri tencionou rdevar a
smplicidade do plano, o uso prudente e eficaz da cor e aintegracéo no ambiente’ (MUSEU DE
ARTE MODERNA DE SAO PAULO, 1951). Na mesma Biend Le Corbusier recebeu o
‘Grande prémio internacional de arquitetura’ e Affonso Eduardo Reidy foi premiado pelo projeto
do Conjunto Pedregulho.

Alguns anos gpds a construcdo dos edificios do Parque Guinle, Lucio Costa escreveu ‘O
arquiteto e a sociedade contemporanea (publicado em 1955), onde defendia a habitagdo coletiva
como solugdo cgpaz de resolver, de manera igudité&ia — para todas as camadas socias — 0S
problemas da habitacdo e da urbanizecéo das cidades (COSTA, 1955). Deixava claro, anda,
adgumas vantagens dos edificios de gpartamento em relacdo a residéncia isolada, como a
posshilidade de garantir condigdes de conforto aos moradores de maneira iguditaria e a
manutencao de areas verdes:

[..] admitido o principio da concentracdo em dtura a &ea minima
normamente reguerida paa o loteamento de dgumas centenas de cases
destinadas a moradores de um determinado padréo econdmico pode ser
grandemente reduzida, conquanto se preserva ampla extenséo arborizeda em
torno do bloco edificado, afim de assegurar atodos os moradores perspectiva
desfogada e benéfica sensacdo de isolamento, enquanto a uniforme
superposicio dos pisos permite atribuir a todas as residéncias igud orientagéo
vantgosa quanto a aeracéo e insolagdo aconsalhavels segundo o clima locd.
(COSTA, 1955, p.18)

% Agradego a0 engenheiro Augusto Guimardes as informagdes sobre os edificios fornecidas em entrevista redizada
no dia 11/08/2005.

9 O juri do evento era formado por Sgfried Giedion, Junzo Sskakura, Mario Pani, Eduardo Kneese de Médllo e
Francisco Beck.
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3.2 - Caracteristicas arquiteténicas

O tereno de agoroximadamente 400x400m do Parque Eduardo Guinle possui uma
topografia acidentada, sendo seu ponto mais baixo 0 do acesso pelarua Gago Coutinho, onde se
locdiza o portdo ingdado quando da congtrucéo dos edificios do Conjunto, por sugestéo de
Lucio Costa™

A implantagdo proposta por Lucio para os seis blocos se daria em forma de anfitegtro,
respeitando a declividade naturd do terreno e a &ea verde centrd, e tendo como ponto focd o
Padécio. Segundo Alcantara (2002) a concepcéo urbanigtica do projeto teria Sdo inspirada em
dguns projetos ingleses do século XVIII, como o0 Regent’s Sreet e 0 Regent’s Park, de John
Nash, e 0 Royd Crescent, de John Wood. Esses projetos tém em comum a preocupacéo com a
smetria das congtrugdes em relagdo a um ponto foca mas naturd. No Royd Crescent, a
configuracd das vias de acesso aos edificios definem espagos verdes de desenho ‘naurdistd,
“como que simbolizando aconqwsta da natureza pelo homem” (ALCANTARA 2002, p.37).

pilotis — premissas defendidas pela Carta de Atenas —
permitiu total adsptacdo a declividade natura do |
terreno, minimizando a necessdade de dteragbes na
topografia origind. No edifico Nova Cintra, a i V
diferenca de nivel entre a rua Gago Coutinho € 0 §
térreo do edificio foi solucionada através da criagio de |
um pequeno muro de arrimo, que configuraum jardim £

elevado, funcionando como espaco de transicdo entre a

. . F|g 212- Fachada sul do edificio Nova Cintrana
calgadaeaslojas (Fig.212). década de 1950

Nos edificios Bristol e Cdedbnia os pilotis tém dtura variavel, e sob ees desenvolvem-se
pavimentos semi-enterrados que aorigam garagens e dependéncias de porteiros (Fig. 213). O exo
longitudind do edificio Bristol esta dinhado com o eixo transversd do edificio Nova Cintra,
sendo os dois edificios, portanto, perpendiculares entre si. O edificio Cdedbnia agpresenta uma
pequenainclinacdo em rlacdo aimplantacdo do Bristol, acompanhando a curva darua projetada
Dessa forma, o segundo e terceiro blocos - Bristol e Cdeddnia — foram implantados segundo
uma orientacdo desfavoravel, voltados para oeste. Os trés blocos ndo construidos, cuja orientagdo

seriaum pouco mais favoravel, possuiriam a fachada voltada para o parque em vidro.

92 O portéo foi encomendado pelos Guinle provavelmente na mesma época da construgéo do Paécio Laranjeires,
mas nunca havia sido instalado.
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Fig.213 — Edifici 0s Brigtol e Caledonia na década e

Ainda em relagdo a implantagdo dos edificios, Abilio Guerra (2002, p.111) sugere a
influéncia parcialmente corbusiana:

O edificio serpenteante de Le Corbusier, origindmente pensado para Argdl e
depois redocado para o Rio de Janeiro, pode ser visso como uma remota
referencia tipoldgica, mas sua escda territorid e sua suspensdo do solo por
vaios metros — dezenas, em adgumas stuagles onde o terreno era mais
deprimido — impediam a condituicdo da noc¢do de lugar, essencid na
configuracdo do tipo crescent, de origem inglesa, e muito forte no resultado
urbanistico do Parque Guinle.

A opcdo pea adocdo do térreo
vazedo esta diretamente ligada a busca pela
integracdo entre interior e exterior, um dos
principios fundamentais da aquitetura
moderna (Fig. 214). Essa integracdo €
reforcada pelos jardins projetados por
Roberto Burle Marx para o Conjunto, que

funcionan como dementos de transicéo

cps = 93 sl 7-‘; __,
entre os edificios e o Parque. Fig. 214~ Vistado térreo do edificio Caledonia

A transicdo entre a rua Gago Coutinho e o interior do Parque é redizada pelo edificio
Nova Cintra, que segue, na fachada sul, 0 mesmo dinhamento dos edificios do restante da rua
(Figs. 215, 216 e 217).

% Néo foram encontrados registros do projeto de Burle Marx, apenas citado em revistas contemporéness a
construgdo dos edificios. A participagio de Burle Marx foi confirmada pelo engenheiro Augusto Guimardes, que
destacou anda o envolvimento pessod do arquiteto e paisagista ha execucdo dos jardins projetados (entrevista em
11/08/2005).
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Fig. 216— Vista da entrada do Parque. A direita, empena
lateral do edificio Nova Cintra; ao fundo, a direita, edificios
Bristol e Caledénia.

Fig. 217 — Perfil esquemético dos edificios. 1 — Nova Cintra; 2 — Bristol; 3 — Caledonia; 4 — ediificio construido na década de 1980;
5 —edificios dos irmé&os Roberto.

O edificio Nova Cintra possui dois acessos: um voltado paraarua e outro parao Parque,
ambos marcados por marquises de concreto armado gpoiadas em pilares metdicos (Figs. 217 e

218). O acesso dos outros dois blocos se da nos pilotis.

Fig. 218— Marquise de acesso ao edificio Nova Ci ntra (rua Gago Fig. 219- Marquise de acesso ao edificio Nova Cintra
Coutinho) (Parque)
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A circulagdo dos edificios é predominantemente verticd. Em cada edificio se da em dois
pontos (no Nova Cintra, na fachada voltada para 0 Parque; nos outros dois edificios, na fachada
oposta ao Parque) e, em cada um dedes, divide-se em dois dutos, um interno, com eevadores, e
um externo, com a escada A sensagdo de privacidade nos apartamentos é favorecida pela
reducéo das circulagbes horizontas, que se resumem a um hdl para cada dois gpartamentos.
Nesse caso, a 0lugéo adotada por Lucio Costa distancia-se das propostas de Corbusier — como
sua ‘ruainterna da Unidade de Marselha— gproximando-se da solucéo adotada por Mies van der
Rohe no edificio de apartamentos do Wei ssenhof.

As ecadas do edificio Nova Cintra sfo exploradas
plasticamente através da utilizacio de uma membrana externade |
vidro, configurando dois grandes cilindros transparentes que e )

destacam na fachada norte e funcionam ainda como elemento ~ ‘ !‘i WMWM
visua de transigio entre os apartamentos duplex (faixa centrd) e ' I"II me“”w“““”“ ;

0s gpartamentos de um pavimento (faixas lateras) (Fig.220). A ‘ IWW
s0lugdo do cilindro de vidro cortando o edificio j& havia sido A ® , ‘ W%{‘ﬁﬁ" i

adotada nas fachadas laterais do edificio Esther, mas com menor |8
destaque, j& que estando semi-embutidas no corpo do ediificio as f
escadas nd goresentam 0 mesmo  aspecto de leveza e BRSNS

Fig. 20— Vista de escada externa do

transparéncia.
edificio Nova Cintra

Os ddificios do Conjunto séo blocos
lineares compostos por laminas horizontais
com sais pisos Uteis nos edificios Bristol e
Cdedbnia e sete no Nova Cintra. O tipo de
edrutura adotada garante totd liberdade
tanto paa a organizagdo interna dos
pavimentos quanto para as solugdes de | e % i~
fachada. Os pilares séo recuados do plano da -
fachada, enfatizando aidéa de estrutura livre
(Fig.221).

Fig.221 — Vista dos edificios em construgo

Lucio projetou dez tipos de unidades habitacionais diferentes, incluindo gpartamentos
duplex. No edificio Nova Cintra, o primero pavimento abriga trés goartamentos. Do 2° a0 7°
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pavimentos, gpartamentos de 3 quartos ocupam as laterais do edificio, enquanto a parte centrd é

ocupada por apartamentos duplex de 2 quartos (Figs. 222 a 224).

QUARTO QUARTO QUARTO SALA SALA QUARTO QUARTO SALA QUARTO QUARTO QUARTO

=P =
(] =29 =

Fig. 223— Planta baixa do 2°, 4° e 6° pavimentos do edificio Nova Cintra. . 1 — sala; 2 — quarto; 3 — varanda intima; 4
— cozinha; 5 — &reade servico; 6 — quarto de empregada; 7 — escritdrio.

= h
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Fig. 224 — Planta baixa do 3v, 50 e 70 pavimentos do edificio Nova Cintra. 1 —sdla; 2 — quarto; 3 —varanda intima; 4 — cozinha; 5 —
areade servigo; 6 — quarto de empregada; 7 — escritdrio.

A planta das unidades habitacionais, plangadas como ‘casas esparramadas, gpresentam
uma particularidade do projeto: “o proposito de fazer reviver, nas plantas de gpartamento, uma
caracterigtica da casa brasileira tradiciond: as duas varandas, a socid e a casaira — dois espagos,
um a frente, para receber, outro aos fundos, ligado a sda de jantar, aos quartos e a0 servigo.”
(COSTA, 1995, p.212)
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Lucio plangou, junto a entrada um ambiente &berto, independente da sda
correspondendo a varanda socid, e outro entre a cozinha e 0s quartos, que corresponderia a
varanda caseira. Os apartamentos teriam entdo duas varandas parcia mente fechadas,

[...] respeitando as proposicOes originais do século XVII das casas paulistas,
chamadas ‘banderistas, aguelas casas bonitas, de taipa de pildo, que
sistematicamente debaixo do mesmo telhado tém um saldo central, dois corpos
laterais com os quartos e duas loggias, ou varandas entaladas no corpo da casa
(COSTA, 1987, p.151)

As varandas intimas previstas por Lucio ndo foram utilizadas pelos moradores da maneira
esperada. Segundo Abilio Guerra (2002, p.120), a pretenséo do autor em acreditar que o projeto
poderia mudar costumes e hébitos arraigados faz com que as plantas obedecam fielmente ao
“epirito moderno” devendo ser assm entendidas, “mesmo a revedia de seu autor e de parte da
critica.”

Outra caracterigtica interessante € a existéncia de compartimentos destinados a escritorios
nos pavimentos pares, ligado a sda do gpartamento de um pavimento, mas também acessivel
diretamente a partir do hall social.

No edificio Nova Cintra, 0 pavimento de cobertura € ocupado por um Unico
goartamento, locdizado na parte centrd e cercado por um terraco (Fig. 225). O projeto inicid
(assm como nos edificios Bristol e Caedbnia) previa a construcéo de um pequeno apartamento
de porteiro, que seria cercado por um terraco-jardim. A op¢do pela ocupagdo do Udltimo
pavimento com acomodagies de porteiro revela uma ligagdo com as solugbes adotadas nos
edificios de apartamento da década de 1920, em gque o coroamento, pouco valorizado, geralmente
era destinado a acomodagdes de porteiros, motoristas e empregadas domésticas. Na época da
construcéo dos edificios do Parque Guinle, entretanto, se notava uma tendéncia a vaorizacéo
desses pavimentos, e por isso 0 projeto foi adaptado (Fig.226).

Fig. 225— Planta baixa do apartamento de cobertura do edificio Nova Cintra
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Fig. 226— Planta demolir ( amarelo) e construir (em vermelho) da cobertura do edificio Nova Cintra

Seguindo os principios da arquitetura moderna, Lucio Costa optou pela cobertura plana,
em concreto armado e impermesbilizada. Sobre ela, destacavam-se os volumes arredondados das
casas de maquinas de eevadores, contrastando com a rigida geometria do corpo dos edificios
(Figs.227 e 228).

Fig. 227 - a do edificio Brol com destaque para Fig. 228— Vistado edificio Bristol com destaque para os volumes na
0s volumes na cobertura cobertura

No téreo do edificio Nova

Cintra foram projetadas sds lojas 1 I
independentes, cada uma delas com &ea | f
de depdsito no subsolo e banheiros Jj;v i fjl
(Figs. 229 a 231). A loja da esquina, % =m il
préxima ao portéo do parque, idedizada 3 1 |0 l
por Lucio Costa para funcionar como 2eay [] '5; }
confeitaria, possuia ainda uma cozinha. S :; 1 {‘

i

DEPOSITO LOJA

QT i
Fig. 229 — Corte transversal edificio Nova Cintra
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Fig. 230— Planta do térreo do edificio Nova Cintra. 1 —lojas; 2 — acesso moradores; 3 — portaria; 4 — garagem.
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Fig. 231— Planta esquemética do subsolo do edificio Nova Cintra

A garagem locdiza-se arés do prédio, acessada tanto pela rua Gago Coutinho quanto
pelo Parque e distribuida em dois niveis. Sobre alge de cobertura da garagem foi construida uma
pequena residéncia para o zelador, com telhado borboleta e pérgula marcando o acesso da casa
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O projeto origind previa anda que a &ea em volta da resdéncia seria ocupada por um terraco-
jardim, contornada por canteiros e pavimentada com grama (Figs.232 e 233).
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Fig. 232— Planta baixa da residéncia do zelador Fig.233 — Corte daresidéncia do zelador e garagem do edificio Nova Cintra

Nos edificios Bristol e Cdedbnia, em cada pavimento-tipo desenvolvem-se quatro
gpartamentos semehantes aos do edificio Nova Cintra, sendo que o lado direito é ocupado por
unidades de 3 quartos e o lado esquerdo por unidades de 2 quartos, e portanto a planta baixa dos
pavimentos ndo é simétrica (Figs. 234 a 237).
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Fig. 234 — Corte esquemético dos edificios Bristol e Caledénia com alocalizagdo dos tipos de unidades habitacionais
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1. Banbheiros
2. Quarto
3. Copa
4. Cozinha
5. Servigo
0. Quarto de
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Planta duplex

Fig.235 — Planta das unidades duplex dos edificios Bristol e Caeddnia

Planta tipo A Planta tipo C

Fig. 236— Planta das unidades tipo A e C dos edificios Bristol e Caledbnia
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Fig.237 — Planta das unidades tipo B e D dos edificios Bristol e Caled6nia
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E interessante observar que nesses dois
edificios a edtrutura livre ganhou destaque muito
maior (no edificio Nova Cintra os pilares estéo
goarentes gpenas nas sdas e nas varandas de
SErVigo), ja que as paredes internas em dvenaria
propostadmente n& interceptan os pilares
(Fig.238). Como ja havia acontecido no edificio
Esher, a colunas livres no interior dos
goatamentos  causaram estranheza  aos
propriegt&ios, e dguns dees chegaram a pedir que
a paedes de dvenaria fossem congruidas
seguindo o dinhamento  dos pilaes e

i ncorporando-osq“, Fig. 238 Pilares I ivres no interior de um dos
apartamentos do edificio Bristol

O pavimento de cobertura é€ ocupado por dois grandes gpartamentos de 4 quartos (Fig.
239). As dependéncias de porteiro encontram-se no subsolo.
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Fig.239 — Planta baixa dos apartamentos de cobertura dos edificios Bristol e Caledbnia

Em relagéo as fachadas dos edificios, cinco tipos foram criados, refletindo as diferencas
de orientacdo dos blocos e de distribuicdo interna dos pavimentos. No edificio Nova Cintra a
fachada sul, voltada para a rua, € composta por faixas horizontas de esquadrias de piso a teto,
intercdadas por pequenas faixas definidas pea lge dos pavimentos. Todos 0s compartimentos
voltados para essa fachada (sdas e quartos) possuem o mesmo tipo de esquadria janelas em
guilhotina formadas por duas folhas méveis em madera e vidro, que podem ser completamente
escondidas no espago existente entre a terceira folha, fixa, e o peitoril (Fig.240). A folha fixa

9 Segundo relato do engenheiro Augusto Guimardes, em entrevista realizada no dia 11/08/2005.
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origindmente era formada por placa de vidro pintada na parte interna em azul cobdto. Alguns
anos depois da construgéo do edificio essas folhas foram substituidas por vidro colorido com
outra tondidade de azul®®. O conjunto de esquadrias era completado internamente por persianas
com réguas de madeira do tipo cedro.

O plano da fachada é emoldurado, nos
edificios Nova Cintra e Bristol, por uma faixa de
placas de arenito, materid utilizado também nas
empenas laterais. A escolha do arenito como
materid de revestimento deve-se a fao de
tratar-se de um tipo de rocha sem brilho,
adequando-se assm a linguagem dos edificios.
No edificio Cdeddnia o revestimento externo foi

executado em argamassa com pintura amarela.

Fig. 240 — Vista da fachada sul do edificio Nova Cintra

Para solucionar o problemada orientacdo desfavorével da fachada norte do edificio Nova

e

Cintrae das fachadas oeste dos edificios Bristol e Caedbnia (todas voltadas parao Parque),

Lucio Costa elaborou um sistema de protegéo
contra insolagd sem pregudicar a vishbilidade
da paisagem, criando um conjunto harmonioso
e uniforme para essas fachadas, apesar da
diferenca de funcdes (socias e de servigo). Para
tanto, todas as dependéncias voltadas para o
Parque foram recuadas, precedidas por loggias
(Fig. 241), “para que se pudesse ter uma cortina
protetora, gplicando  cerémica  vazadd’

| Fig. 241— Interior dasloggias
(COSTA, 1987, p.150).

Lucio Cogta esclarece que a partir do conceito das loggias optou por fazer os fechamentos

com varios tipos de vedacdo, sempre com um véo aberto para que se pudesse ter contato com o

exterior. Foi em Friburgo, quando desenvolvia o projeto para 0 Parque Hotel, e no Leme, onde
residia, que encontrou as referéncias que procurava

No Parque Guinle empreguel dois quadrados justgpostos formando uma pega

S0, um “8” de barro como vi numajanela em Friburgo, onde havia umafébrica

% Em ‘Registro de uma vivéncia Lucio Costa comenta a substituicdo dos vidros da fachada: “Na volta de uma
viagem, anos depois, passando por di um belo dig, tomo um susto: com a melhor das intengdes e grande dispéndio,
haviam trocado os ‘meus’ vidros pintados por vidros azuis de verdade, s6 que, desta vez, de um intenso azul shocking”
(1995, p.205).
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de cermica Também use muitos elementos de madeira, trelicas, para joger
com essas pegas. Outra experiéncia com cerémica foi na casa do Leme,
onde morava com meu pa, em 1908. Havia uma residéncia na Gustavo
Sampaio com sistema diferente — quatro pegas que se repetiam formando uma
vedacdo. Aproveitel aidéiatambém no Parque Guinle. (COSTA, 1991, p.51)
Na fachada norte do edificio Nova Cintra os quartos e varandas intimas do 2° ao 7°
pavimentos sdo protegidos por painéis de cobogo formados pelas pegas em “8” citadas por Lucio
Cogta Os compartimentos de servigo (cozinha e lavanderia) desses andares s2o protegidos por
brises verticais de fibro-cimento pintados de amarelo, fazendo angulo de 45° com afachada (Fig.
242). Apesar dos brises verticais ndo serem a solugéo mais indicada para fachadas com orientagéo
norte, nesse caso Lucio Costa optou por empregalos para garantir que tas ambientes néo
ficassem devassados e a0 mesmo tempo permitir que 0 ol e o vento — importantes para a
secagem de roupas — pudessem entrar. No primeiro pavimento tipos diferentes de painéis, de
trama mais fechada, buscam solucionar o problema da proximidade com o nivel da rua sem
impedir avista do parque pelos moradores. Para os quartos foram utilizados trelicas de madeirg;
para 0s compartimentos de servico, pequenas venezianas também em madeira (Fig. 243).
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Fig. 243 — Fachada norte do edificio NovaCi ntra—trelicase

IR | feodoneess e
Fig. 242 — Fachada norte do edificio Nova Cintra— painéis
de cobogb e brises de fibrocimento venezianas de madeira

Nas fachadas oeste dos edificios Bristol e Cadedbnia foram empregados 0os mesmos
cobogos em “8” nas varandas das sdas, dém de um outro tipo de eemento cerémico quadrado
(Fig. 244). As varandas dos quartos s2o protegidas por brises verticais smilares aos do Nova
Cintra, porém pintados de azul no edificio Bristol e de rosa no Cadedobnia (Fig. 245). Tas panéis
S80 recortados na parte superior, formando janelas que enfatizam areagdo visua com o Parque,

a0 mesmo tempo em que revelam os pilares da estrutura livre, recuados do plano da fachada.
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Fig.244 — Elementos cerémicos da fachada oeste do edificio
Caledbnia

Fig.245 — Brises verticais da fachada oeste do edificio Bristol

Em relacéo a escolha das cores das fachadas, Wisnik (2001, p.33) comenta: “0 uso do rosa
e do azul claro reforcam a liberdade com que Lucio Costa se gpropria das novas linguagens,
dissolvendo o rigor compositivo que, na origem purista e brutdista, admitiria, quando muito, o
uso de cores primérias’.

Sgundo Roberto Conduru, as fachadas voltadas paa 0 parque “congituem uma
interpretacdo particular do conceito do brise-solell: articulagdo da grade moderna ao grafismo tipico
da arquitetura colonial brasileira’ (In: ANDREOLI; FORTY/, 2004, p.66).

Nas fachadas voltadas paraleste, devido

a proximidade com edificios vizinhos, Lucio

Costa optou por solugdes menos transparentes,
onde predomina o fechamento em dvenaria
revestida com argamassa e pintada de branco.
Nos compartimentos de servico o fechamento

€ fdto com blocos vazados de argamassa

amada, também pintados de branco. Nos

guartos, copas e cozinhas esquadrias em

madeira e vidro sfo protegidas por panés de
venezianas de madeira (Fig. 246).

Fig. 246 — Fachada leste do edificio Bristol
Os compartimentos dos gpartamentos de cobertura sdo protegidos da insolagéo pelalge
de cobertura e por pérgulas em concreto armado, né&o havendo eementos de protegéo na
fachada.
Nos trés edificios as empenas lateras, revestidas em arenito, sfo vazadas apenas em seu
eixo vertical, onde estdo dispostas as janelas dos banheiros, protegidas por brises.

154



Uma das caracteristicas mais marcantes dos edificios € a grande variedade de materiais
empregados em sua construcdo, e o equilibrio entre 0 emprego de materias construtivos
tradicionais — madeira, ceramica— e materiais modernos — brises de fibro-cimento, elementos de
concreto armado.

Toda a estrutura dos edificios - composta basicamente por pilares redondos e lgjes planas
— foi executada em concreto armado (Figs. 247 e 248). A época da construcio, a producio
nacional de cimento era ainda pouco expressiva, e por isso o material foi importado da Pol6nia®.

e N R ]

Fig. 248 — Edificio Nova Cintra
em construcdo

Fig. 247 — Edificios Nova Ci ntrae Bristol em construgéom

O exqudeto edtruturd dos edificios Bristol e Cdedbnia € formado por trés fileiras
longitudinais de pilares; no edificio Nova Cintra, um pouco mais largo, existem quatro fileiras
longitudinais, sendo que a primera fileira transversd, préxima a entrada do Parque, é composta
gpenas por trés pilares, solucio adotada provavelmente para igudar o aspecto externo dos trés
edificios.

As lges dos pavimentos, de forma perdida, séo formadas de fato por um conjunto de
duas lges pardedas e uma Sfrie de vigas entre eas. A Ige inferior possui gproximadamente 3
centimetros, sobre eaforam dispostas caixas de madeira de aproximadamente 15 centimetros de
dtura, espacadas gproximadamente 10 centimetros umas das outras. Esses espagos foram
preenchidos com ferragens e concreto, formando peguenas viges. Sobre estrutura foram
concretadas as lges de piso, com agproximadamente 10 centimetros de espessura. Devido a
inexisténcia de elementos prée-fabricados proprios para execucéo dessetipo de lge, foi necessiio
fazer dgumas adaptagdes: as caixas de madeira utilizadas como férmas na verdade eram caixas de

% No prefécio de ‘Arquiteturamodernano Brasil’, escrito em 1956, Sofried Giedion destaca o atraso daindUstriada
construcdo no pais: “ As indUstrias sSiderdrgica e de cimento no Brasil S50 pouco expressivas; entretanto, os arranha
céus brotam por toda parte” (In MINDLIN, 2000., p.17).
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tomate regproveitadas”. Esse tipo de sistema estrutura foi escolhido por ndo gpresentar vigas
aparentes, ndo interferindo visual mente nos espagos internos do edificio.

A estrutura das escadas externas do edificio Nova Cintra, também em concreto armado, é
composta por uma coluna central de onde partem uma série de pequenas vigas, que funcionam

como espelho dos degraus. Da | M|
extremidade de cada viga parte el (Al
um degado montante de
concreto, formando uma maha
onde foram fixadas as placas de
vidro, com chumbo (mesma |

técnica tradiciondmente

utilizada para fixacdo de vidros

de vitras).  Os pisos dos |1’
degaus s formados por |
placas  trapezoideis  apoiadas |

¥ |

. . Fig. 249- Vista da estrutura da escada em
sucessivas (Figs. 249 e 250). construgao

entre duss  vigasespelho

‘ Fig. 250- Vistainterna da escada

Assm como O cimento, os vidros
utilizados na construcéo foram importados (da
Inglaterra). Eles est@ presentes nas caixas das
duas escadas externas do edificio Nova Cintra,
nas equadrias das fachadas leste dos edificios

Bristol e Caedbnia e nas esquadrias locdizedas
entre 0s compartimentos internos e as loggias dos
trés edificios. Minuciosamente detahadas pela
equipe de projeto de Lucio Costa, as esquadrias
foram executadas em madera tipo canela com
pintura branca pela empresa Noguera e
Guimardes (Fig251.).

il

Fi.251 — Esquadriaorigina do edificio Bristol

97 Segundo relato do engenheiro Augusto Guimarées, em entrevista realizada no dia 11/08/2005.
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Os fechamentos internos sBo em advenaria de tijolo
ceréamico. Nas paredes de separacdo entre gpartamentos

foram utilizadas duas fildras de tijolos com um
espacamento de 6 centimetros entre elas, ja que o codigo de

obras entdo vigente (Decreto 6.000) exigia paredes com ‘ | |

pelo menos 25 centimetros de espessura.
Em dguns compartimentos foram congruidas

divisorias formadas por ripados de madeira para garantir v A |
certa privacidade aos ambientes, como a sda de jantar e as

varands intimas (Fig.252). Fig. 252— Vistada divistriainterna

Internamente foram utilizados revestimentos de dto padréo, tendo em vista que os
edificios eram destinados a classe média dta. Os pisos e revestimentos das paredes dos banheiros
sociais foram executados em marmore; o piso das salas podia ser em marmore, em parquet de

madeira (da marca Parquet Paulista) ou em ladrilho,
dependendo da utilizagéo provéavel do compartimento
(recepgéo, biblioteca, sda de jantar, varanda interna).
O piso dos quatos também era em paquet de §
madeira e 0 das varandas e do banheiro de servigo em

ceramicavermelha (Figs. 253 a 256).

Fig. 254 — Piso em marmore de trecho dasala Fig. 255— Piso em parquet do quarto Fig. 256 — Revestimentos em

marmore do banheiro social

Todos os edementos menores como dobradicas, maganetas e loucas sanité&ias foram
escolhidas por Lucio Costa e sua equipe em cadogos de linhas de produtos que haviam no
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mercado. No depoimento dado pelo engenheiro Augusto Guimardes® sobre a construco dos
edificios de deixou claro a dificuldade que foi encontrar, entre os produtos fabricados a época,
pecas que se adequassem a linguagem dos edificios.

No térreo, dgumas paredes 20 revestidas com painéis de azulgjos decorados e os pilares
com placas de marmore branco. Outras paredes s0 revestidas em pedra em seu estado naturd.
O revestimento em pedra esta presente também nas muretas criadas no térreo do edificio Nova
Cintra que configuram a plataforma elevada de acesso as | ojas.

A pavimentagdo das cdcadas foi executada em mosaco de pedra portuguesa, que se
estendiam por todo o térreo dos edificios Bristol e Cdedbnia, e, intercdados com canteiros de

jardins, acentuam aligacdo visual entre a area publica e a privada.

3.3- O Tombamento

Os primeiros estudos para 0 tombamento do conjunto aconteceram em 1983,
juntamente com o0 estudo para o tombamento do Parque Hotd So Clemente, em Nova
Friburgo. Em seu reladrio, apos a andise da qudidade dos edificios em questéo, o técnico do
SPHAN, Edgard Jecinto da Slva, deixa claro uma das quest@es relativas a preservacdo de
edificios modernos — a dificuldade de reconhecé-los como patriménio cultural:

[...] permito-me, neste ensgjo, enfatizar 0 NossO questionamento em relagdo a
plena vdidade do tombamento dos bens culturas de producéo
contemporénes; mormente quando se suspeita de que a sentenca em julgado
quando referida aos vaores permanentes do fato culturd caberd, de direito, &s
geracOes posteras que, medeante a perspectiva do tempo, estéo credenciadas a
emitir os conceitos ético-estilisticos definitivos.

Jizo que, ndo é demais insgtir, a ser assumido com melhores probabilidades
de acerto no momento em que se mostra menos evado dos vicios,
preconceitos e digtorcbes que inedutavedmente interagem na propria
mentalidade da geracéo produtora do fato.(BRASIL, 1983, §/n)

E interessante observar que, em 1979, quando da elaboragio do Parecer de Tombamento
Estadual do Palécio Laranjeiras, o proprio Edgard Jacinto j& havia definido normas que impediam
dteracOes nos edificios do Conjunto — mas com o objetivo de preservar a &ea de entorno do

Pal&cio:

9% Entrevista realizada em 11/08/2005.
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d adotr paa as congrugdes locdizadas parcidmente nas Ruas Gago
Coutinho (nesta a contar do edificio junto ao portéo de entrada do Parque
[edificio Nova Cintra)) [...] o gabarito méximo de oito andares;

b) congdar, isto € impedir quasquer obras de dteracdo dos dois blocos
imediatamente locdizados no inicio da Rua Paulo César de Andrade [edificios
Bristol e Caleddnia).(RIO DE JANEIRO, 1979,/n).

Em resposta ap questionamento de Edgard Jcinto sobre a vaidade do tombamento de
edificios “contemporéneos’, a arquiteta Dora Alcantara, entéo coordenadora no Sgtor de
Tombamento, declarou:

O tempo que importa &, sobretudo, aquele que, revelador de uma continuidade
histérica, vem impregnado na prépria obra 0 passado, a ligacdo genuina com
as fontes culturais que a geraram; 0 presente, tradugdo desse conteldo, na
linguagem de determinado momento histérico. Quanto a avdiagdo desse
TEMPO, ela serd sempre passivel de erros e acertos.

A dificuldade que se of erece, tendo em vista o conjunto numericamente maior
de bens a serem sglecionados, sera necessaio responder com um critério
especidmente rigoroso. Dentro deste, pensamos, que se enquadrem os bens
agui propostos.

Inquestiondvel é o pape de Lucio Costa na Histéria da Arquitetura Brasileirae
portanto inquestionavel € também, a vdidade do reconhecimento de
elementos significativos de sua obra como patrimdnio nacional.

Por esse motivo, opinamos favoravedmente ao tombamento do Conjunto
Residencia Parque Guinle.(BRASIL, 1983, s/n)

A andise do processo de tombamento deixa claro ainda o forte vinculo existente entre os
funcion&rios do Pariménio e Lucio Costa, consderado o ‘mestre’ de toda uma geragdo. Em um
dos rdatérios daborados para subsidiar 0 Processo de Tombamento o arquiteto Antonio Pedro
de Alcantara declara: “ parece-nos chegado o momento da SPHAN e do Pais saldarem uma divida
com seu antigo servidor, desmentindo o dito popular de que ‘santo de casa ndo faz milagre’ ”
(BRASIL, 1983, ¢ n). Na conclusio do relatério so feitas recomendaghes paraque “a6* DR da
SPHAN assuma o estudo sstemé&ico da obra do Arquiteto Lucio Costa com a findidade de
sugerir medidas adequadas de protecBo a esse precioso acervo’ e anda que o “setor de
Editoracdo da SPHAN publique a obra tedrica do arquiteto” (BRASL, 1983, gn) . O
tombamento do Conjunto significaria ndo gpenas o reconhecimento do vaor dagueles edificios,
mas seria também uma homenagem pessoa a Lucio Costa.

Assm, em 1984 foi gprovado o tombamento provisorio do Conjunto, e os moradores
dos edificios foram notificados. A reagdo dos proprietérios ao tombamento foi variada: enquanto
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os conddéminos do Edificio Nova Cintra concordaram e louvaram ainiciativa do tombamento, o
representante do Edificio Bristol enviou correspondéncia a SPHAN objetivando a impugnacéo
do tombamento compul sério. Os moradores alegavam que o tombamento significaria a limitacdo
do direito de propriedade dos condéminos que, “sujeitos as rigidas normas do Decreto 25
ficard subordinados a autorizacéo expressada SPHAN aé paraquasquer reformas internas das
suas unidades, e sobretudo quanto ao exercicio do direito de preferéncia.”

Tendo sido as degagdes dos conddminos consideradas improcedentes pelo Patrimdnio
Histérico, o Conseho Consultivo daingtituicdo aprovou o tombamento definitivo do Conjunto
em marco de 1985, e em 16 de abril de 1986 ele foi inscrito no Livro do Tombo de Belas Artes
sob 0 numero de inscrigdo 577, processo 1110-T-84.

3.4 - Usos e modificagOes

A configuragdo idedizada por Lucio
Cogta para o Conjunto foi bastante modificada
a0 longo dos anos. O conjunto de edificios
projetado peos irmdos Robeto - de
implantacdo continua e configurado como um
volume Unico — apesar de respeitar o projeto
urbanigtico de Lucio Costa, difere bastante do
conjunto inicia (Fig. 257).

Fig. 257 — Vista dos edificios projetados pelos irmaos Roberto

Em 1986, estando os edificios do Conjunto jaem processo de tombamento, foi aprovada
a congtrucéo de um edificio no terreno contiguo ao edificio Caeddnia. Apesar dos protestos da
Associagdo de Moradores de Laranjeiras, que chegou a questionar a aprovacéo do projeto junto a
Secretaria Municipa de Desenvolvimento Urbano, a construgéo do edificio foi concluide® (Figs
258 e 259).

% 0 Globo, 27/03/86 “AMAL contranovo prédio no Parque”
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Fig. 258 - Perspectiva esquemética da ocupagdo atua do Parque Guinle. 1 —

Fig. 259 - Edificio residencial

edificio Nova Cintra; 2 — edificio Bristol; 3 — edificio Caledonia; 4 — edificio construido ao lado do edificio
construido na década de 1980; 5 — edificios dos irmaos Roberto; 6 — Pal&cio Caledbnia

Laranjeiras

Desde o inicio de sua ocupacéo, em meados da década de 1950, os edificios do Parque

Guinle vém sofrendo constantes modificagfes. Jaem 1958, gpenas quatro anos gpos a concluséo

das obras, deu entrada na Prefeitura projeto para modificagdo da loja locdizada no térreo do

edificio Nova Cintra. Originalmente, esse espaco havia sido concebido para funcionar como uma

confeitaria. Croquis de Lucio Costa,
onde gparecem mesas dispostas na
aea do Paque revdan sua
intencBio de trandformar esse
epaco em &ea de lazer integrada

a0 Parque (Fig.260). O projeto de
modificacdo, de autoria de César
Guinle, subdividiu a &ea em trés
lojas  menores. Pate dessa

subdivisio permanece aé hoje
(Figs. 261 e 262).

N o ——

Fig.260 — Croquis de Lucio Costa com mesas di spostas no Parque
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Fig.261 — Planta da confeitariano térreo — projeto de LucmCosta -

Fig. 262— Projeto de modificacao da loja 66F

Em 1984 foi gorovada pela Prefeitura a colocag@ de grades cercando os edificios Nova
Cintra e Bristol'®. A instadacio das grades teve continuidade mesmo com a abertura do processo
de tombamento. Apesar da necessdade de reforcar a seguranca das edificagfes, atudmente, ser
uma redidade que ndo pode ser ignorada, € inegavel que o cercamento dos edificios foi uma das
intervengdes que mais descaracterizou o Conjunto (Figs. 263 e 264). A idéia de continuidade
espacid, de leveza e integracéo entre os edificios e o parque idedlizadas por Lucio Costa perdeu
muito de sua forca quando os edificios foram segregados. O préprio autor do projeto, em
correspondénciaao IPHAN, critica o isolamento dos edificios:

Os prédios do Parque Guinle surgiram como um conjunto arquiteténico
integrado num parque; pretender separalos com grades é um absurdo que ndo

100 Em 1998 0 condominio do edificio Caeddnia também solicitou autorizagdo a0 IPHAN parainstaacdo de grades
cercando o edificio. Apesar de gprovagdo pda ingtituicéo, a grade ndo foi instalada, e o edificio € hoje o Unico que
mantém a relacdo de continuidade espacial com o Parque.
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pode ser tolerado. E urgente avisar aos responsaveis pela idéa infeliz que o
Rio é umacidade ‘civilizada'. (COSTA, 1995 apud PESSOA 2004, p.146)

b s % G o Bnoun
; -

Fig. 263— Fachada sul do edificio Nova Cintrana Fig. 264 - Grade instalada na fachada sul do edificio Nova Cintra

década de 1950

Além de dterar as relagbes espaciais dos edificios, ainstalacdo das grades foi responsével
ainda por intervengbes no tecido historico do Conjunto. O desenho origina dos canteiros do
jardim (principamente na fachada norte do edificio Nova Cintra) foi dterado e os muros em
pedra foram recortados em varios trechos para ainstalagdo (Figs. 265 a 268).

Fig. 265 — Configur 6r|g| nal dosjardins do
edificio Nova Cintra
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Fig. 267 — Vistagera dagrade instalada no edificio Nova Cintra Fig. 268— IntervencBes na mureta original para colocagdo
dagrade

No inicio da década de 1990 os edificios do Conjunto encontravam-se bastante
degradados e descaracterizados. As fachadas voltadas para 0 parque apresentavam perdas de
elementos de protecéo solar, como brises e cobogds ceramicos, e dteracéo nas cores. Aparelhos
de a condicionado dispostos de maneira deetoria tanto nessas fachadas quanto nas opostas
causavam um efeito visua muito ruim. Esse efeito era sentido com mais intensdade na fachada
sul do edificio Nova Cintra, origindmente idedlizada como um grande pano de vidro composta
por esquadrias e montantes verticas bastante delgados, detahados de modo a garantir
transparéncia e leveza (Figs. 269 e 270).

e
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Fig. 269- Fachada leste do edificio Caled6nia (final da década

2

Fig. 270 — Fachadasul do edificio Nova Cintra (final dadécada.
de 1980) de 1980)

Além da presenca dos gparelhos de ar-condicionado, as fachadas leste dos edificios
Bristol e Cadedbnia goresentavam ainda grande parte de suas esquadrias — origindmente em
madeira — degradadas ou descaracterizadas. Muitas foram subgtituidas por esquadrias de
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aduminio. Nas fachadas oeste, 0s vaos exigentes nas varandas protegidas por brises verticas
foram fechados com persanas mévels em madeira Estas persanas foram degradando-se a0
longo do tempo, sendo substituidas por persianas com |aminas de pléstico.

Provavelmente a parte que se encontrava mais descaracterizada nos trés edificios era a
cobertura. Origindmente protegidas por Iges planas impermeabilizadas, as coberturas receberam
— devido a problemas de infiltragdo — telhas de fibro-cimento, modificando bastante sua
configuragéon. Os volumes das escadas e caixas de eevadores, que origindmente destacavam-se
na composicdo volumeétrica dos edificios, perderam sua importancia, encobertos pelas novas
telhas (Fig. 271).

F| 271 - Detahe da cobertura do edificio Nova Cl ntra com prl smada caixado el evador encoberto pel astelhas de
fibro-cimento

Além da ingtdacdo de telhas, varios acréscimos foram construidos nos apartamentos de
cobertura, muitas vezes chegando aé os limites laterais. Uma série de toldos verdes foi instdada,
além da colocagdo de telhas trand (icidas sobre a pérgula voltada para oeste (Figs. 272 a 273).

=r
Fi g Altera(;oes na cobertura do edificio Caledénia
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273~ AIer&s na cobertura dos edificios ‘ Fig. 574— AlteracOes na cobtura dos edificios '

Desde 1986 o edificio Bristol havia estabelecido uma administrac@o colegiada, realizando
freqlientemente obras de manutencéo no edificio. Dentre as obras redizadas aé o inicio da
década de 1990 destacase a fixacéo de placas de arenito da fachada e substituicio das placas
faltantes por pedra Sdo Tomé, além dalimpeza gera das pedras com &cido. A degradagéo e perda
de pecas de cobogds da fachada levaram o condominio a optar pela subgtituicdo de varios
panés, o que foi possive pelo fato do edificio ter encomendado a fabricacéo de novo molde
seguindo o padréo do cobogd origind, e de 3.000 novas pegas (quantidade minima aceita por
encomenda) fabricadas a partir desse molde. Parte desses cobogds foi cedida aos edificios
vizinhos. Em correspondéncia encaminhada em 1992 aos técnicos do Patrimbnio, o
representante do edificio Bristol afirmava que para redizacdo dessas obras muitas vezes ee
recorreu a assessoria da SPHAN e, principamente, de profissonais indicados por Lucio Costa
“por haverem trabalhado com €le na construcéo do prédio” (FAVERO, g/d, s/n)

No inicio da década de 1990, gpesar do nivel de descaracterizacdo dos edificios, os
representantes de cada um deles deram entrada no pedido de isencéo de IPTU. ApoOs vistorias
redizadas pelos técnicos do Patrimbnio, os pedidos foram negados, e uma série de
recomendacdes foram feitas para que fossem revertidas as intervencoes sofridas pelos edificios.

Visando atender aos requisitos definidos pelos técnicos, os edificios Bristol e Cdedbdnia

realizaram uma série de obras ao longo da década de 1990 e inicio dos anos 2000.

Bristol

No edificio Bristol dgumas obras ja tinham sido redizadas quando, em 1995, a queda de
adgumas pedras de revestimento da fachada gerou a necessidade de novas obras, redizadas em
regime de urgéncia De modo gerd, as principais intervengdes no edificio foram: na fachada
oeste, cobogos foram novamente repostos e muitas das divisdes que haviam sido construidas nas

varandas foram retiradas, na fachada leste as esquadrias de madeira foram recuperadas e as
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esquadriass em duminio foram retiradas, recuperando-se 0 desenho origind. Devido ao
entupimento da tubulagZo origind, havia sido criada uma nova rede de dutos para &uas pluviais,
que ficavam gparentes na fachada. Esses dutos foram embutidos na area interna dos pilares, que
origindmente j& abrigava os dutos de esgoto. Para os gparehos de ar-condicionado, antes
ingdados de maneira deatdria na fachada pelos moradores, foi elaborado um projeto com a
definicdo de posigbes-padréo para os gparelhos. As caixas de escada haviam sido revestidas com
cer@micaazul, que foram retiradas.

Na cobertura foram demolidos os:

acréscimos que haviam sdo consruidos nas
lateras e nos fundos, restabdecendo-se a
circulaggo externa ao redor dos apartamentos (Fig. [ & %
275). Os petoris em todo o perimetro da |
cobertura foram substituidos por novos peitoris

em mamore com pingadeiras dos dois lados. A

auséncia de pingadeiras levava a0 acimulo de &gua .

no revestimento das fachadas, acdlerando assm a Fig, 275 — Vista de um dos acréscimos construidos na

degradacgo das placas de arenito!®:. cobertura posteriormente demolido

Todas as placas que representavam perigo de queda foram retiradas, e a principio foi
testada a subgtituicio das placas fdtantes por pedra SSo Tomé. Por possuir cor e textura
diferentes do arenito, a utilizacdo de SBo Tomé ndo foi gprovada pelos técnicos do Patriménio,
que sugeriram a utilizacéo de argamassa especial a ser desenvolvida por firma especializada para o
preenchimento das lacunas. O teste com a argamassa, entretanto, ndo apresentou resultados
satisfatorios, e a opcio pela utilizagio de pedra Sio Tomé teve que ser reconsiderada®. Depois
darecuperagdo, o revestimento foi protegido com resina acrilica siliconica.

Em 2000 foram redizadas prospecgdes nas fachadas do edificio, e todas as fachadas
foram pintadas visando o resgate das cores originas. Em 2004 foram instdadas caixes
padronizadas para protecéo dos gparelhos de a-condicionado e gpardhos vaporizadores
acoplados para solucionar os problemas de escoamento da &gua gerada pela condensacao.

Caledonia
No edificio Caledbnia as obras realizadas a partir de 1996 tiveram escopo parecido com as

do edificio Bristol, visto que os problemas a serem resolvidos eram os mesmos. Na fachada oeste

101 Rochas que contém argila, como o arenito, estdo mais sujeitas a fissuragdo devido a expansio causada pea
absorcdo de dgua e a contragdo provocada pela sualiberacéo (ALMEIDA, 2005).
102 Segundo informagdes fornecidas pelo arquiteto Luiz Pinho, da 62 Superintendéncia Regional do IPHAN.
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foram retiradas persanas e grades dos véos origindmente abertos; as portas das varandas que
haviam sido substituidas por esquadrias de duminio foram reconstruidas em madeira, seguindo o
desenho origind; os eementos divisdrios construidos pelos moradores entre as varandas foram
retirados, assm como 0s rebaxamentos existentes também nas varandas. Na fachada leste as
esguadrias foram recuperadas, tendo sido as de duminio substituidas por outras de madeira (Fig.
276 e 277). Na cobertura foram retirados alguns acréscimos laterais e dos fundos.

Fig. 26 = Trecho dafachada leste restaurado (a esquerda) e néo
restaurado (a direita)

Um dos gpartamentos, entretanto, no redizou as obras necessirias, e anda hoje mantém
uas caecterigticas dteradas, mantendo inclusve um guardacorpo em madera e vidro
completamente diferente do guarda-corpo origind, que anda pode ser observado na cobertura
do edificio Bristol (Figs. 278 e 279).

Fig. 278— etal he original do guarda corpo da cobertura do Fig. 279 — Substitui¢do do guarda corpo origina da cobertura
edificio Bristol do edificio Caleddnia
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Nova Cintra

No edificio Nova Cintra, apesar do pedido de isencéo de IPTU ter sdo redizado em
1991, néo foram executadas obras de restauracdo significativas até 2001. Nesse periodo foram
feitas varias recomendaces pelos técnicos do Patriménio, como a retirada das grades metdicas
ingtdadas nos vaos dos panés de cobogd e a organizacéo dos gparelhos de ar-condicionado da
fachada sul. Mais uma vez a consultoria de Lucio Costa foi solicitada— dessa vez pelos proprios
técnicos do IPHAN. Em resposta aos questionamentos dos técnicos, Lucio sugeriu que a
presenca de gpardhos de ar-condicionado na fachada fosse ser a0 menos amenizada com a
instalacdo dos aparel hos para dentro dos cdmodos, e ndo sacados parafora; em relacdo as grades,
afirmou tratar-se de “excesso de zelo, uma vez que o prédio tem portero e vigilancia noturna’
(COSTA apud BRASIL, 1994, g/n).

Outra exigbncia do IPHAN foi a
demolicéo da construcéo existente sobre alge da
gaagem (Fig. 280). Algum tempo depois,
entretanto, descobriu-se que a construgéo fazia

parte do conjunto original, e elafoi mantida.

Fig. 280— Casa do zelador sobre a garagem

Algumas obras foram redizadas no edificio Nova Cintra durante a década de 1990, mas
sempre com um cardter de manutencdo predid e de modernizagdo, e nunca de restauragéo.
Foram executadas, por exemplo, obras de impermeabilizacdo na cobertura e na lge superior da
garagem, substituicdo de vidros das escadas externas, reforma gerd dos banheiros das areas
comuns (portaria e garagem), instalacdo de sistema de vigilancia e reforma gerd da casa do
zelador.

Em 2001 foi contratada uma firma de engenharia para executar obras de recuperacéo das
fachadas. Ta's obras englobaram a recuperacéo dos rebocos; a lavagem e novo rguntamento das
pastilhas, com subgtituicio das pagtilhas soltas por novas; a recuperacéo dos brises, venezianas e
cobogds, e o tratamento e recuperagéo das areas em que as ferragens da estrutura de concreto
armado encontravam-se expostas.

Ainda em 2001 foi entregue a0 IPHAN proposta de reverséo das intervengdes sofridas
no Edificio Nova Cintra, daborada pelos arquitetos Jorge Eduardo Hue e Flavia Brito. A
proposta previa a recomposicao do espaco das varandas dos quartos, retirando dvenarias e
esquadrias que haviam sido incorporadas pelos moradores a espacos (Figs. 281 e 282); a
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manutencdo dos avancos dos banheiros nas & eas origindmente ocupadas por varandas, tratando
aface da advenaria voltada para a fachada com pintura em tom de bege; o reposicionamento dos
goarelhos de ar condicionado da fachada sul, uniformizando os tipos de suportes e 0s cortes das
esquadrias; aretirada do fechamento em blindex da portaria voltada para o parque. Em relagéo as
lojas do térreo o diagnogtico dos arquitetos destecava as dificuldades causadas pdo fato do
condominio ndo ter controle sobre as mesmas, visto que pertencem a proprietarios particulares.
A Unica loja que mantém fechamento com esquadrias de ferro e vidro € ada esquina As demais
gpresentavam diversos tipos de fechamentos, como blindex e avenaria O Unico demento em
comum entre elas é a bandeira em ferro e vidro, onde est@o colocados, de maneira desatoria,
goaedhos de a condicionado. O projeto propunha a diminagd dos aparedhos de ar
condicionado da fachada das lojas e a utilizacéo de esquadrias em ferro e vidro nos casos em que

se fizesse necessério o fechamento daloja
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F|g 281 — modlflcagoes no 7° pavimento do ed|f|C|o Nova Cintra

Fig. 282— Detalhe d fechamento de v@o com
esquadria de aluminio

A manutencdo dos gparelhos de ar condicionado na fachada e dos avangos dos banheiros
nas varandas néo foram aceitos pelos técnicos do IPHAN. Os gparelhos de ar-condicionado vém
sendo gradativamente subgtituidos por equipamentos do tipo split e agumas obras foram
redizadas para reverter 0 avango nas loggias, mas ainda exissem muitas dteragdes. Nas lojas do
térreo ainda néo foram redlizadas as obras necessirias. O pedido deisengéo de IPTU do edificios
ainda ndo foi aceito por existirem obras a serem realizadas pelo condominio.

Apesar das diversas intervencdes redizadas nos trés edificios, muitos problemas ainda so
evidentes. Os maerias gporesentam sinas de degradacéo causados pela agdo do tempo e, em
aguns casos acderados pela manutencéo inadequada (como as placas de arenito e as pastilhas)
(Figs. 283 e 284).

170



Fig. 284— Degradacao do revestimento em pastilha do muro
edificio Bristol

Em muitos pontos percebe-se claramente que o revestimento origind foi subgtituido por
outro material, gerando diferencas de coloragdo e textura (Figs. 285 e 286).
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Fig. 286— Substituicdo do revestimento original no edificio
Bristol

Algumas varandas gpresentam paredes revestidas com materiais cerémicos de cor escura,
dificultando aleitura da estrutura livre do edificio. Em umadelas o pilar foi incorporado a parede
contigua (Figs. 287 e 288).
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Fig. 287— Revestimento e incopra;éo dos Fig.288 — Detalhe do revestimento e incorporagéo dos
pilares as paredes laterais pilares dos pilares as paredes | aterais
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Grande parte das esquadrias voltadas para as loggias encontra-se dterada, gpresentando-se
em uma grande variedade de desenhos e cores. Em adguns casos a esquadria foi dedocada para

préximo ao paine de cobogls, e a &ea da varanda foi incorporada ao interior dos cdmodos
(Figs.289 e 290) .

Fig.289 — Modificagdes nas esquadrias do Fig. 290 — Modificactes nasésquras do edificio Nova Cintra
edificio Bristol

Muitos véos dos painéis das varandas encontram-se fechados com grades pantogréficas e
esguadrias em duminio e vidro (Fig. 291). Ao mesmo tempo, 0s Vaos originas das lojas voltados
para 0 parque foram fechados, sem que fosse deixado nenhum tipo de testemunho de sua
existéncia (os Unicos vestigios que restaram foram pedagos das soleiras das portas) (Fig.292).

Fig.292 — Soleiraremanescente do véo de
umeas das lojas do edificio Nova Cintra
fechado com avenaria

172



Em dguns pontos, principamente na fachada sul do edificio Nova Cintra, aferragem da
estrutura de concreto armado encontra-se exposta. A oxidagdo da ferragem — e sua consequiente
expansdo — gerou a perda de materid de revestimento (Fig.293 e 294). Essa oxidagéo
provavemente foi acelerada pela instdacdo de eetrodutos para iluminacdo externa das lojas na
parte inferior dalgje. Esse exemplo comprova o fato de que qualquer intervengdo, por menor que
possa parecer, pode causar danos irreversiveis ao tecido historico do edificio.

e

Fig.294— Ruptura da placa de arenito na
fachada sul do edificio Nova Cintra fachada sul do edificio Nova Cintra

Os problemas de infiltragéo sGo constantes, tanto nos pavimentos imediatamente abaixo
dos apartamentos de cobertura quanto nas areas sob as |gjes das varandas (Figs. 295 e 296).
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Fig. 295- | nf Itragdo nalaje de cobertura do edificio
Bristol

Fig. 296— Infiltragdo nalgje daloggia do edificio Bristol
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3.3 —Consideracdes sobre a preservacao do Conjunto Residencial Parque Guinle

Passados mais de cinqlienta anos desde a construgéo do Conjunto Residencid Parque
Guinle, os edificios encontram-se com problemas de conservacéo decorrentes de dois fatores
principais. a agdo das intempéries e da manutencdo inadequada sobre 0s materials congtrutivos; e
as dteragdes redizadas no tecido histérico dos edificios pelos moradores, sga para adequar as
unidades habitacionais as suas necessdades de conforto e de segurancga, sga para expressar sua
identidade individual.

Os problemas relativos a degradacéo dos materias congrutivos dos edificios Nova
Cintra, Bristol e Caledbnia, assim como nos exemplos apresentados no Capitulo 2, sdo em grande
pate acentuados peas caacteridticas arquitetbnices dos edificios. As lges planas
impermesbilizadas apresentam freqlientes problemas de infiltracdo. A volumetria Smples e a
auséncia de elementos de protecéo das fachadas contribuem para a degradacdo dos materiais de
revestimento — placas de arenito, pastilhas ceramicas e argamassa — diretamente expostos a agéo
da chuva e da poluicdo. Da mesma forma, os materiais de fechamento das fachadas — cobogds
ceramicos, brises de fibro-cimento, venezianas de madeira, esquadriass em madeira e vidro —
encontram-se mais sujeitos a agdo do tempo, por locdizarem-se nas faces externas dos volumes
dos edificios.

As semehangas com os exemplos gpresentados no capitulo anterior estéo relacionadas
também as congtantes pressdes que os edificios vém sofrendo para sua adaptacdo aos novos
padrdes de vida. Dentre as dterages redizadas pelos moradores para adequar seus apartamentos
as condigdes de conforto ambientd podemos destecar a ingtdacdo de equipamentos de a-
condicionado e de eementos de protegdo contra a insolagéo, como persianas (nos vaos das
fachadas), cortinas (nas esquadrias locdizadas entre os compartimentos internos e as loggias) e
toldos (nos gpartamentos de cobertura). Algumas adgptagdes foram condicionadas por questes
de seguranca, como ainstdacdo de grades no exterior dos edificios e nos véos das fachadas, e o
fechamento da portaria do edificio Nova Cintra voltada para a rua Gago Coutinho. QuestGes
relacionadas a0 gosto e a expressdo individua motivaram também uma série de mudangas nos
edificios, como dteragbes do desenho das esquadrias, subgtituicdo do guarda-corpo da cobertura
(no edificio Bristol), modificacdo dos revestimentos das paredes e pilares das loggias. Algumas
dteracOes foram motivadas ainda pelo desgo dos moradores de aumentarem a area Util de seus
gpartamentos. Sendo assim, em muitos casos a aea das loggias (ou dos terragos, no caso da
cobertura) foi incorporada aos compartimentos internos dos apartamentos.
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Apesar de vérias obras terem sido redizadas nos edificios desde a década de 1990 com o
objetivo de reverter dgumas das dteraghes, anda hoje muitos problemas sfo evidentes, e a
imagem do Conjunto encontra-se alterada. Por tratarem-se de edificios de apartamentos, o que se
observa é que grande parte das obras redizadas visando a sua preservac@o tiveram, na verdade,
um carder de manutencéo predid. A contratacdo de firmas de engenharia para execugéo desses
servigos, € ndo de empresas especidizadas em restauragdo, deixa claro a dificuldade de
reconhecimento desses edificios como monumentos historicos.

A andise higorico-critica dos edificios nos permitiu definir quais as suas principas
caracterigticas e, consequentemente, que vaores devem ser preservados. A partir da confrontacéo
desses dados com as informagdes relaivas as dteragdes nos edificios buscamos, a seguir, definir
algumas diretrizes para a preservagéo do Conjunto Residencial Parque Guinle.

Sob o ponto de viga histérico, aimportancia dos edificios esté ligada ao fato de tratar-se
de um dos principais marcos da arquitetura moderna brasileira, reconhecido como ta tanto no
Brasil quanto internaciondmente. O Conjunto foi o primeiro empreendimento no Rio de Janeiro
destinado & habitacéo coletiva para a classe média dta a adotar os principios da arquitetura
moderna e, segundo o proprio autor do projeto, “onde primeiro se gplicou, de forma sistemética,
o partido de deixar o térreo vazado, os pilotis de Le Corbusier, que se tornariam de uso corrente
nacidade’ (COSTA,1995, p.212).

A busca pdainter-relac@o entre espagos internos e externos, um dos principais corolaios
da arquitetura moderna, foi redizada com grande primazia por Lucio Cogta nos edificios Nova
Cintra, Bristol e Cdedbnia O térreo vazado conecta espacidmente os blocos a0 Parque. A
instdacdo de grades metdicas no térreo dos edificios Nova Cintra e Bristol, entretanto, dterou a
nocao original de continuidade espacial e modificou o tecido histérico dos edificios, contribuindo
para a descaracterizacd do Conjunto. Embora em teoria a retirada das grades pareca ser a
solugdo mais indicada para resgatar um dos principas vaores do Conjunto, na praica os
problemas contemporéneos relacionados a violéncia urbana tornam opcéo inviavel. De
guaquer forma, é importante que a insercdo de novos dementos no pavimento térreo, se
necessria, sga cuidadosamente estudada, de forma que tais dementos interfiram o minimo
possivel na conexdo visual entre os edificios e 0 Parque.

Os jardins dos edificios séo também eementos importantes na relacdo entre interior e
exterior, redizando a transcéo entre a escda e a linguagem dos edificios e a do Parque. Sendo
assim, o projeto de paisagismo, elaborado por Roberto Burle Marx, deve também ser encarado
como um eemento a ser preservado. Ainda que ndo tenham sido encontrados registros do

projeto, e apesar da grande descaracterizacdo dos jardins, ainda € possive reconhecer dguns
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tracos da concepcéo origind, como o0s desenhos curvilineos dos canteiros e a presenca de plantas
tipicas dos projetos de Burle Marx, como Areca Bambu e Yuca As fotos da época da construcéo
sé0 importantes fontes de informagdo sobre a volumetria origina dos jardins e sobre o tipo de
vegetacdo utilizada

Em redacdo as fachadas dos blocos voltadas para o Parque, o conjunto de loggias
protegidas por panéis de eementos vazados funciona como membrana de protegdo contra a
incidéncia de raios solares, permitindo, anda, a conexéo visud entre 0s compartimentos internos
e 0 exterior. As dteragbes redizadas pelos moradores reduzem gradativamente a nogéo de
trangparéncia e dteram a relacdo de cheios e vazios das fachadas. Apesar do tombamento do
Conjunto ndo especificar quais dementos dos edificios devem ser preservados — subentendendo-
se, portanto, que de se estenderia aos edificios como um todo — na prética o que se verificaé um
tombamento de fachadas, e os moradores tém liberdade para redizar dteragbes no interior dos
goartamentos. No caso de edificios do Movimento Moderno, o tombamento de fachada pode
revelar-se ineficiente para a manutencéo das caracteriticas principals do edificio, tendo em visa
que tais edificios tém como caracteristica predominante a transparéncia, e modificagbes no
interior dos compartimentos podem dterar também sua configuragdo externa. Assm sendo, as
modificagbes internas dos compartimentos voltados para as loggias devem ser controladas,
minimizando-se os riscos de desconfiguracdo do aspecto externo dos edificios. As esquadrias
originais, detahadas com grande gpuro por Lucio Costa e pelos arquitetos europeus de sua
equipe, devem ser mantidas. Os novos padrdes de esguadrias criadas pelos moradores nos
compartimentos voltados para as loggias, anda que nd se encontrem no plano da fachada,
interferem visualmente na imagem do Conjunto. Sendo assim, cada caso deve ser avaiado
individuamente para que se possa fazer um julgamento
sobre a manutencdo ou nd das novas esquadrias criadas
pelos moradores. A intengéo ndo € retornar ao origina nem
criar um fdso histérico, mas devemos entender que tas
dteracOes influenciam diretamente na imagem do edificio.
Casos como o dafigura 290, em que dém da modificacéo da
esquadriafoi criada umafaixa em alvenaria na parte superior,
deturpam completamente as intengdes de projeto. O tipo de
sstema estruturd adotado permite grande liberdade aos

fechamentos e as janelas de piso a teto originas destacam as

caacterigicas dessa estrutura, que ndo gpresenta viges

aparentes. Fig. 297 — ModificagBes nas esquadrias do
edificio Caledonia

176



As modificagdes redizadas pelos moradores devem ser andisadas de maneira criteriosa
para que se possa definir quais ateragdes, por tratarem-se de testemunhos importantes da historia
do edificio (de como esses edificios foram utilizados) devem sar mantidas, e quais devem ser
eliminadas. Em relagdo as perdanas ingdadas nos véos exisentes nos panés de brises, por
exemplo, embora causem certa interferéncia na relacdo de cheios e vazios das fachadas, esses
elementos parecem estar ja incorporados ao modo de vida dos moradores e a histéria dos
edificios (Fig.298). Sua adoc¢do em quase todos os gpartamentos demonstra uma necessidade red
dos habitantes, e néo gpenas uma questdo de gosto pessod. Os madulos da fachada preenchidos
por brises correspondem internamente as loggias ligadas aos quartos dos gpartamentos. Essas
loggias, portanto, configuram-se como varandas intimas, e as persanas tém funcéo tanto de
protegdo contra ainsolagio quanto de anteparo, impedindo que os quartos fiquem devassados. E
interessante observar que fotos da década de 1960 j& revelavam a adocéo desse tipo de solucéo
nas fachadas em dguns gpartamentos (Fig.299). Sendo assim, as persanas devem ser mantidas, e
0 mesmo padréo deve ser adotado em todos 0s apartamentos.

Fig. 298 Persianas instaladas nafachada Fig.299 — Vlst do edil’l o Caledbnia a década de 1960
do edificio Bristol

A volumetria dos edificios foi bastante dterada com a ingdacéo de telhas de fibro-
cimento nas lges de cobertura— originalmente | gjes planas impermeabilizadas — encobrindo parte
dos volumes das caixas de escada e elevador, que origindmente destacavam-se na composicéo
dos edificios. Tendo em vista as possbilidades tecnologicas auas, deveria ser redizado um
estudo para execucdo de novaimpermesbilizacdo nas lges, de forma que as telhas pudessem ser
retiradas e a volumetria original recuperada.

Em rdacdo as técnicas congtrutivas utilizadas na construcdo, embora um dos principios
da arquitetura moderna fosse a adogdo de materiais congrutivos industridizados, na prética
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muitas adaptagdes tiveram que ser feitas para superar a escassez de tas produtos no pais. O
modo criativo como essas dificuldades foram superadas deve ser encarado de maneira positiva,
como uma das carecterigticas paticulares da arquitetura moderna brasileira, como afirma
Conduru:
Contrariamente a0 que tem ddo feito na maior parte dos estudos sobre o
modernismo no Brasil, que tratam td descompasso como um fator negaivo,
como um obstéculo que devesse ser vencido, parece mas promissora a
dternativa de encarar essa condicd como prépria da arquitetura no Brasl;
como uma situagéo inevitavel, a qua tadvez nem fosse desgavel evitar. Ao
invés de tomar o mencionado lgpso como uma faha a qua se devesse
lamentar, uma abordagem mais positiva o aceitaria como um dado culturd
permanente. (In: ANDREOLI; FORTY, 2004, p.58)

Sendo assim, a materididade do tecido histérico origind deve ser preservada como
testemunho desse momento especifico da histéria da arquitetura brasileira Os cobogds
ceramicos das fachadas, embora ainda reprodutiveis — os préprios moradores ja encomendaram a
fabricacdo de novas pegas — devem ser encarados como eementos Unicos. Sua subgtituicio
gradud contribui para a reducéo da autenticidade dos edificios e deve ser, portanto, evitada ao
maximo. O tipo de solucéo de fixacdo — com argamassa — revelou-se deficiente ao longo dos
anos, ja que o materid se degrada rapidamente e as pegas soltam-se com certa frequéncia. E
necessario entéo pensar em outro tipo de fixacdo que mantenha de maneira mas definitiva tais
elementos.

As placas de arenito que revestem parte da fachada foram escolhidas por um motivo
especial, por tratar-se de um materid fosco e que, portanto, adequava-se a linguagem moderna
Devido a dificuldade em se encontrar tal material no mercado, as placas originais degradadas vém
sendo substituidas por pedra Sdo Tomé, alterando a cor e atextura originais. Essa solucdo deveria
ser adotada gpenas em casos excepcionals, onde ndo fosse possivel consolidar a pecaorigind. O
exemplo da Casa Rudtici, gpresentado no Cgpitulo 2, em que os fragmentos das placas de
revestimento em méamore originas foram regproveitados e consolidedos, representa um
exemplo interessante de respeito a autenticidade maerid do edificio, e de que os conceitos
tradicionais de restauragéd néo devem ser deixados de lado. Sendo o arenito um materid
extremamente poroso tornase necessaio ainda a gplicacdo de um materid protetivo, que possa
reduzir a velocidade de degradacdd do materid. Da mesma forma, as padtilhas ceréamicas da
fachada devem ser encaradas como eementos de vador insubstituivel. As pecas soltas ndo devem
ser descartadas, mas sim reintegradas ao conjunto.
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Grande parte do vaor dos edificios et relacionada a forma como Lucio Costa resolveu
as unidades habitacionais. Preservar gpenas suas fachadas significa perpetuar gpenas parcidmente
seu vaor. Embora néo sga viave preservar a totdidade de seus interiores, nem sga desgével
restringir a liberdade dos moradores, seria interessante que a0 menos um dos apartamentos
pudesse manter suas caracterigticas originais e ser aberto a vistagdo publica No edificio Nova
Cintra, uma das unidades gpresenta-se ainda hoje muito proxima de seu estado origina: pisos,
revestimentos de parede, esquadrias, lougas e metas originas foram mantidos por seus
moradores, assm como as divisdes internas (Figs. 300 a 304). Tendo em vista aimportancia dos
edificios, seria vdido que o governo adquirisse td apartamento, para que ee pudesse ser mantido
como testemunho do projeto de Lucio Costa e aberto a visitagdo. Embora possa parecer uma
propogta inviavel, questéo esta diretamente ligada ao vdor atribuido aos edificios modernos
no Brasil. Como foi observado em varios exemplos gpresentados no Cepitulo 2, a pré&ica de
transformar unidades habitacionas em gpartamentos-museu tém se revelado comum em aguns
paises. Seguindo 0 mesmo principio, uma outra opgéo interessante seria a utilizagdo de uma das
lojas existentes no térreo do edificio Nova Cintra como espago de exposicdo sobre a histéria do
Conjunto e sobre aobrade Lucio Costa. A interagéo do publico com o edificio e adivulgacéo de
sua historia sdo fundamentais para seu reconhecimento como patrimonio cultural.

Fig. 300 — Vista do hal de acesso Fig. 301 - Vistadasada
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Fig. 302 - Vistadavarandada sda Fig. 303 — Vista do banheiro social Fig. 304 — Vistada érea de servico

As medidas para preservac@o do patrimoénio cultura devem ir muito dém da definigéo de
legidacdo de protecéo e de diretrizes para restauragén. Quando a sociedade reconhece um bem
como simbolo de sua cultura desenvolve-se uma relacéo de apropriacéo, e a preservacéo passaa
Ser uma conseqiiéncia natural dessa situagao.
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CONSIDERACOESFINAIS




Consideracbes finais

Embora ndo sga possivel definir o momento exato em que a arquitetura moderna passa a
exigtir, pode-se airmar que ela comega a tomar forma, na Europa, entre o fina do século XI1X e
inicio do século XX como reacdo aos padrdes artisticos existentes — baseados em referéncias
higtéricas do passado — e como resposta a nova redidade que havia se estabelecido nas cidades
européias devido a industridizacdo. A nova arquitetura deveria ser a materidizacdo de seu tempo e,
portanto, sua forma deveria estar diretamente ligada a funcéo para qua o edificio havia sdo
concebido. Além disso, os materias construtivos deveriam também ser representativos da nova
redidade industrid: ferro, vidro, concreto armado, materias sintéticos, eementos pré-fabricados
deveriam substituir as antigas técnicas artesanais.

A redidade estabelecida pela Revolugdo Industrid nos centros urbanos foi responsavel ainda
pelo surgimento de novos programas arquitetdnicos — edificios de escritério, fébricas, edificios de
habitacdo coletiva— para 0s quais 0s arquitetos tiveram que criar novas solugdes. D entre esses novos
programas, o edificio de habitacdo coletiva foi aquele a que os arquitetos dedicaram amaior parte de
Suas pesquisas. Arquitetos como Ernest May buscaram solugdes para criar, com 0 menor espago
possivel, unidades habitacionais funcionais e que atendessem as necessidades de conforto de seus
moradores.

As idéias de préfabricacdo e de industridizacdo adquiriram, no caso dos edificios de
habitacdo coletiva, um papel ainda maisimportante: o de baratear a construgéo e, conseqlientemente,
possibilitar 0 acesso do maior nimero de familias a habitacéo de qudidade. Além disso, a producdo
em srie estava ligada a idéia de iguadade — a linguagem resultante era homogénea— ou sga, de que
todos, e ndo gpenas a dite, deveriam ter acesso a boa arquitetura, sendo essa a principd
responsabilidade social do arquiteto.

Além da questéo dos materiais, a forma dos edificios foi bastante influenciada pelas novas
possibilidades visuas criadas pelo Cubismo e desenvolvidas por outras correntes da vanguarda —
como o Purismo e o Neoplagticismo — que sugeriam a idéa de interpenetracéo, de ligacéo entre
interior e exterior.

Embora a questédo habitaciond tenha sido encarada de maneira diferente em cada pais, os
arquitetos do Movimento Moderno buscaram, aravés dos CIAMs (Congressos Internacionas de

Arquitetura Moderna), difundir respostas universais para a questéo. As idéas defendidas nos CIAMs
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— cujo documento de maior destagque foi a Carta de Atenas — tiveram repercussao em muitos paises,
inclusive no Brasil.

A eaboragdo de um panorama sobre a producéo da habitagdo coletiva moderna, gpresentada
na primeira parte do trabaho, foi fundamentd para a definicdo das caracteristicas principais desses
edificios, e dos vdores a serem preservados. Em relagdo aos edificios congtruidos no Brasl,
destacam-se a preocupacdo com o conforto do usu&io e com ardagdo entre o interior e o exterior
dos edificios, a busca pela racionalizagdo dos sistemas construtivos e a valorizagdo do espaco publico.
Apesar da influéncia dos concetos internacionais do Movimento Moderno, agumas caracterigticas
particulares diferenciam a producéo brasileira, como a escassez de produtos industridizados, a
ligacdo com a tradicdo da arquitetura colonid e o uso criativo de eementos para controle da
incidéncia solar, necessarios aum pais de climatropical.

A patir da década de 1960 criticas em relacdo a arquitetura do Movimento Moderno
comegaram a tomar forga na Europa até mesmo dentro do Movimento, como no caso das propostas
do Team X. Um dos maiores dvos dessas criticas foram exatamente os edificios residenciais, que
passaram a ser congtruidos em grande escala depois da Segunda Guerra para suprir o déficit
habitaciond, resultando em uma aquitetura muitas vezes de baxa qudidade, impessod e
conseqlientemente, rejeitada pela populagdo. Os criticos defendiam projetos cujo vinculo fosse maior
em relacdo a cidade tradiciond (pré-indudtridizacdo) e com a bagagem histérica de cada pais.
Gradativamente os conceitos unificadores do Movimento Moderno foram subgtituidos por uma
pluralidade de tendéncias, englobadas por alguns autores dentro do termo ‘ pds-modernismo’.

Também no Brasl observase um afastamento em relagdo aos principios da arquitetura
moderna a partir da década de 1960. Em relacéo aos edificios residenciais construidos peainiciaiva
privada, a especulacéo imobilidria impde uma s&rie de restricdes ans projetos, que passam a Sser
desenvolvidos, na maioria dos casos, pelas equipes das grandes construtoras. No campo da habitacéo
socid, a criacdo do BNH pelo governo militar em 1965 dtera o foco da politica habitaciond,
privilegiando areducdo méaxima de custos, tendo como consequiéncia a diminuicdo da qudidade dos
edificios.

Com o declinio do Movimento Moderno, a producdo arquitetbnica do periodo comegou a
s dstematicamente historiada, estabelecendo-se um afastamento critico que tornava possivel o
reconhecimento de tais edificios como patrimdnio culturd. A partir da década de 1980 debates
internacionais e acies ssteméticas para preservacao desses edificios comegcaram a tomar forca na

Europa Dentre os edificios sdecionados como bens culturais, muitos séo de habitacdo coletiva,
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tendo em vista a importancia da questéo da moradia para 0 Movimento Moderno. No Brasil, anda
s80 poucos os edificios resdenciais modernos tombados. Excetuando-se 0 caso do Conjunto
Residencid Parque Guinle, tombado pelo IPHAN, de manera gerd o reconhecimento desses
edificios como bens culturais tem acontecido em ambito regiond, pelos 6rgéos de preservacdo dos
estados e municipios.

Entendidos no contexto da produc@o naciond, os edificios do Conjunto Residencid Parque
Guinle destacam-se pela qudidade do projeto e pela influéncia sobre a producéo posterior. Pela
primeiravez materializava-se no pais o conceito do habitar moderno defendido pelos CIAMs: blocos
lineares, elevados sobre pilotis, com edtrutura independente, soltos no terreno e totamente
integrados ao entorno. A opcéo pela edtrutura livre garantiu liberdade para criacéo das unidades
habitacionais e para as solucdes das fachadas.

Os exemplos de projetos e intervencdes de restauracéo de edificios residenciais gpresentados
na segunda parte do trabaho revelaram aguns problemas especificos em relacéo a sua preservacéo,
como adificuldade em serestaurar 0s materias originas (que agumeas vezes ndo sfo mals fabricados
ou ndo podem ser reproduzidos de manera atesand), a fragilidade dos edificios e limitada
ressténcia ao tempo devido as suas caracteristicas tipoldgicas (como coberturas planas), e as grandes
interferéncias que podem ser geradas mesmo com 0S menores acrécimos, devido a estreita ligagao
entre forma e funcéo.

Por tratarem-se de edificios de propriedade particular (excetuando-se aqueles administrados
por 6rgéos governamentais), gerdmente as intervengdes redizadas ficam a cargo dos proprietarios e
moradores, que muitas vezes encaram os edificios como bens de consumo e investimentos.
Levando-se em consideracdo que mesmo agdes de manutencdo podem causar danos irreversiveis ao
bem, tornase fundamentd o estabeecimento de critérios para preservacéo desses edificios e a
conscientizacdo de moradores e usu&ios sobre a importéncia de sua preservac@o. Os projetos de
restauracdo devem contemplar as modificacbes necessérias para que o edificio continue sendo
funciona e atendendo as necessidades contemporaneas de seus moradores. Ao mesmo tempo, as
dteraces redizadas pelos moradores devem ser avdiadas de maneira critica para que se possa
sdecionar quais intervencles, importantes para a histéria do edificio, devem ser mantidas. O
desenvolvimento de planos de mango pode tornar mais claro para os moradores a possbilidade de
redizar pequenas modificagbes em seus gpartamentos (como pequenas mudangas na planta,

instalacdo de equipamentos) e como a manutencdo do edificio deve ser redlizada.
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Além das questdes técnicas, exissem ainda problemas de ordem culturd que tornam mais
complexa a preservacado desses edificios: a dificuldade de seu reconhecimento como bens culturais. A
divulgacdo redtrita sobre a historia desses edificios e sobre suas caracterigticas particulares
contribuem para a dificuldade de aribuicdo de vador a esses edificios pea sociedade. Segundo
Ulpiano Bezerrade Menezes (1996, p.92)

sendo 0 universo da cultura um universo historicamente criado, os sentidos e
vaores que o sustentam precisam ser explicitados, declarados, propostos. Em
outras paavras, os vaores culturais ndo sfo esponténeos, ndo se impdem por s
préprios. N& nascem com o individuo, ndo s produtos da natureza. Decorrem
da acéo socid. As sdlectes e opcles feitas peos individuos e grupos, para serem
socidizadas e s transformarem em padrfes, necesstam de mecanismos de
identificacdo, enculturacdo, aceitacdo.

Sendo assim, ainda que o tombamento sga uma forma ingtituciond de indicacéo de vaor de
um bem, ele ndo é suficiente para a conscientizago da populagdo sobre esse vador. Medidas de
divulgacdo da histéria e da importancia desses edificios sSo fundamentais para que a preservacéo
deixe de ser uma acéo impositiva e passe a ser encarada pela sociedade como algo desgjével.

Como observado em adguns dos exemplos apresentados, uma estratégia que vem sendo
utilizada para gproximar o publico da histéria dos edificios tombados € a criacdo de gpartamentos-
museus, refletindo a importancia da unidade habitaciona como demento gerador do projeto,
segundo a concepcao dos arquitetos modernos.

No caso especifico do Conjunto Residencid Parque Guinle, os problemas de conservacéo
observados s0 decorrentes tanto da acdo das intempéries quanto das modificagdes realizadas pelos
moradores. As adaptacOes progressivas modificaram aimagem do edificio, alterando algumas de suas
caracterigticas mais importantes, como a transparéncia das fachadas, a no¢éo de permesbilidade e
mesmo a volumetria dos blocos. Ainda que as adgptagbes aos padroes de vida contemporaneos
sgam fundamentais para que o edificio continue sendo habitado, essas modificagbes devem ser
redizadas de maneira controlada, levando-se em consideragdo os principais vaores do edificio a
serem preservados.

Observou-se que as intervengdes de manutencéo e restauracéo redizadas nos edificios desde
seu tombamento, em 1986, estiveram ligadas a agéo particular dos moradores, incentivados pela
possibilidade da obtencéo de isencéo de IPTU (concedida a edificios tombados que se encontram
preservados). Tendo em vista que cada edificio possui administraco prépria, a preservacéo do
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Conjunto ndo é encarada de manera integrada, dependendo da auacdo de cada um dos
condominios. Embora dguns moradores entendam a importéncia dos edificios e encarem sua
preservacdo como ago positivo, na maoria dos casos existe ressténcia em relacdo a execucéo de
obras de restauracéo e areversao das modificacdes realizadas nos apartamentos.

Os exemplos goresentados no trabadho deixam claro que, a menos que as iniciaivas para
preservac@o de edificios resdenciais do Movimento Moderno tenham grande aceitagéo tanto pelos
0rgaos de preservacdo quanto pela sociedade, dlas estardo sempre sujeitas a um efeto limitado.
Tendo em viga que esses edificios permanecem em uso, sendo sua propriedade compartilhada,
gpenas aravés do reconhecimento daimportancia arquitetbnica e histérica pelos seus usuarios e pelo
publico em gerd sera possivel manté-los preservados, ainda que isso ndo sgnifiqgue manté-los
inalterados.
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ANEXO 1

Processo de Tombamento do Conjunto Residencial Parque Guinle



Conjunto Residencial Parque Guinle

Processo de Tombamento n® 1110-T-84

Oficio gabinete n° 684/83
29 de dezembro de 1983

DO: Diretor da 6°Diretoria Regiona / SPHAN

AO: Subsecretério do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — Irapoan Cavalcante de Lyra
Asaunto: Parque Hotel So Clemente (Nova Friburgo) e Conjunto Residencid Parque Guinle —
solicitacdo de tombamento

Senhor subsecretério:

Encaminho a Vsa , em anexo, os estudos inicias daborados peo arquiteto Edgard
Jcinto da Slva em aendimento a sugestdo desta Diretoria para que fosse examinada a
conveniéncia do tombamento do Hotd Parque SGo Clemente, em Nova Friburgo, e do Conjunto
Residencial Parque Guinle, no bairro de Laranjeiras, nesta cidade.

No seu parecer, o técnico acima referido gpdés andisr a qudidade dos trabahos,
questionou a validade do tombamento definitivo de bens culturais de produgédo contemporéanea.

Assm sendo, olicito as necessirias providéncias a fim de que o 6rgéo competente dessa
subsecretaria aprecie 0s tombamentos propostos e a questéo levantada por nosso Consultor.

Aproveito a oportunidade para renovar meus protestos de elevada estima e consideragéo.

Glauco Campello
Diretor 6° DR / SPHAN

_-X_-
Ao Diretor da6®SR

Em cumprimento &s instrugdes emanadas dessa Direcéo para o estudo do tombamento
do prédio do Hotd do Parque Sfo Clemente, em Nova Friburgo, congtituido de um corpo
principa e de uma dependéncia articulada a direita, bem como do Conjunto Residencid Parque
Guinle, no barro de Laranjeiras, este integrado por trés blocos digpostos de forma ordenada,
cabe aduzir:
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no elenco do trabaho do arquiteto Lucio Costa, 0 projeto e a construgéo do prédio do
Hotd do Parque S0 Clemente, obra que se insere na cronologia da sua producéo, esta
dids bastante contida para uma competéncia singular, pode o0 mesmo ser considerado
como o embrido de uma etgpa do processo da arquitetura contemporénea no Brasl;
realizacao de 1945, valida como referéncia aos principios tedricos formulados pelo Mestre
e onde a sua tendéncia ja se manifesta no sentido de “garantir uma continuidade espiritual
entre a arquitetura locd de outrora e a arquitetura contemporanes; em nenhum caso
prejudicando a independéncia destd’. As vezes perdendo-se em indicagbes nem sempre
pertinentes, o especidista francés Yves Bruand na sua percuciente andise e interpretacéo
daobrade Lucio Costa acaba reconhecendo no arquiteto um “partidario convicto de um
racionalismo sem ambiglidade, mas sem rigidez...acentuando particularmente a (sua)
purezaformd”. Afind, caracteriza-o de forma exemplar peafeicio cartesanado estilista,
eplendidamente exercida na obra prima do edificio Nova Cintra do Conjunto
Residencial.

No que tange a0 Conjunto referido, este € um trabaho redizado entre os anos de 1949 e
1954 que se traduz efetivamente “ numa das mais notaveis fontes de expressio plésticaja
encontradas em edificios dessa natureza, concebido que foi no instante em que o taento
do arquiteto com maestria“iniguaave fixou o encontro “entre 0 passado e presente, sem
sacrificar uma das pates’. E entéo por sua postura no quadro da evolugdo da nova
aquitetura no Brasil, esta fase da sua criacdo poderia ser considerada como o possivel €o
perdido no processo pléstico — congrutivo que dalorou no Pais, desde que o
desenvolvimento da técnica estruturd permitiu a retomada das nossas raizes culturas;
notadamente sob a égide de Niemeyer.

Em que pesem as consideracBes acima, e sem prejuizo da agéo, permito-me, neste ensgo,
enfatizar 0 N0sO questionamento em relacdo a plena vdidade do tombamento dos bens
culturais de produgéo contemporénea; mormente quando se suspeita de que a sentenca
em julgado quando referida aos vaores permanentes do fato culturd caberg, de direito, as
gerag0es posteras que, medeante a perspectiva do tempo, estéo credenciadas a emitir 0s
conceitos ético-estilisticos definitivos.

Juizo que, ndo é demaisinsistir, a ser assumido com melhores probabilidades de acerto no
momento em que se mostra menos elvado dos vicios, preconceitos e distorgdes que
inelutavel mente interagem na prépria mentali dade da geracdo produtora do fato.

Resulta pois numa forma de deciso temeraia o aribuir & contemporaneidade o encargo

de um prognostico que lhe escgpa. Assm, de equivocos a histériaestdilustrada.. E entéo
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para adequar o problemaaluz dalegislacéo especifica de protecéo de bens culturais, surge
como medida acauteladora a probabilidade de viabilizagd de uma nova figura juridica
consoante com as vigentes, configurando nesta emergéncia a nova qudidade de
tombamento ad-referendum com o prazo de caréncia correspondente ao espago de uma
geracéo, cuja findidade precipua seria de assegurar 0 carder de homologecéo e de
irreversibilidade que o ato consagra.

Rio de Janeiro, 24 de outubro de 1983

Consultor Técnico da FNPM

Referéncia hibliografica; Arquitetura Contemporanea a no Brasil, Bruand, p 81.

A DTC, para exame e parecer
Em 05.01.84
Irapoan Cavalcante de Lyra

Subsecretério do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional

A Arquiteta Dra ??, para andlise e informago
Augusto da SilvaTelles
Diretor DTC/ SPHAN

__X__
Informagéo n 52/84
Assunto; Processo n° 1110-T-84

Pedido de tombamento

Senhora coordenadora no Setor de Tombamento:

Estamos encaminhando parecer sobre os estudos inicias eaborados pelo Arquiteto
Edgard Jecinto da Slva em aendimento a sugest@o da 6° Diretoria Regiond para que fosse
examinada a conveniéncia do tombamento do Hotel do Parque Séo Clemente, em Nova Friburgo
e do Conjunto Residencial Parque Guinle, no bairro de Laranjeiras, nesta cidade.

Procuramos sSituar 0 Hotel e o Conjunto Residencid dentro do Conjunto da Obra do
Arquiteto Lucio Costa enfatizando a significagdo dessa obra na Histéria recente do movimento
arquiteténico naciond e internaciond. Em nosso parecer utilizamos fragmentos da obra tedrica
(o Pensar) e a prética (o Fazer) do arquiteto, fragmentos que contém aspectos que julgamos

essenciais para a compreensdo da mesma.
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Utilizamos também citagbes de Leonardo Benevolo e Yves Bruand por julgélas
pertinentes, inteiramente adegquadas ao enquadramento do problema e dificilmente superéveis em
erudicdo, concisdo, consisténcia e lucidez.

Louvamos ainiciativa da 6° SR, porque parece-nos chegado o0 momento da SPHAN e do
Pais sddarem uma divida com seu antigo servidor, desmentindo o dito popular de que “ santo de
casando faz milagre”.

Por isso em nossas conclusdes e recomendagdes sugerimos que a 6 DR da SPHAN
assuma o estudo sistemético da obra do Arquiteto Lucio Costa com a findidade de sugerir
medidas adequadas de protecdo a esse preciosd acervo, sem criar constrangimentos para seus
atuais proprietarios e ou usuarios.

“No meu tempo comegavarse fazendo casa, projetando casa, hoje em dia é
dificil...A Bara deu oportunidade. Fora os edificios de gpartamentos,
concentrados em determinados pontos, o resto é casario, de modo que € a
oportunidade do arquiteto retomar 0 programa tdo sedutor, fazer a casa.. A
casa pode ser para gente introvertida e para gente extrovertida, portanto acasa
pode ser resguardada, muito fechada, ou acolhedora com varandas abertas,
aguele tipo do temperamento extrovertido.. Estas duas opgles assim
conforme a pessoa, 0 morador, déo a oportunidade de fazer coisas Smpétices,
0 arquiteto sentir como se vive nesta casa.” !

Ainda como recomendacdo sugerimos, agora, que 0 sgtor de Editoracd do SPHAN
publique a obra tedrica do arquiteto, reeditando o livro “Sobre arquitetura’ do Centro de
Estudantes Universitarios de Arquitetura, de Porto Alegre, obra esgotada, enriquecendo-a com o0s
trabalhos mais recentes do Arquiteto.

Rio de janeiro, 24 de maio de 1984
Antonio Pedro G de Alcantara
Arquiteto daDTC/ SPHAN
[..]
CONCLUSOES E RECOMENDACOES

Ao longo do século XX podemos identificar nos diversos componentes da economia e
nos diversos segmentos da sociedade brasileira as modificagbes que iriam exigir, ja no inicio do
século XX —mais precisamente na década de 1920, a “ década decisiva’ segundo Manuel Bandeira
— suaintegragdo numa nova sintese cultural.

! Revista Pampulha—“Lucio Costa” MG, Nova Empresa Jornalistica e Editora Ltda. IAB MG n° 1 nov/dez 79
pag. 19
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No campo da arquitetura sfo as modificages técnicas e econdmicas, socias e culturas
relacionadas com a Revolucdo Industrid que, principdmente a partir de meados do século XI1X,
aingem profundamente as cidades (rompimento da escda e do desenho urbano colonid) e as
edificacbes (esca a, implantacdo e expressdo arquitetonica).

Essas exigéncias de mudanga no campo da arquitetura tornaram-se prementes e mesmo
angustiantes a0 longo da década de 1920 e resultaram em conceitos precisos e em programas de
trabal ho concretos no inicio da década de 1930 com a atuagdo curta porém proficua do Arquiteto
Lucio Costa como diretor da Escola de Belas Artes, na organizacdo do SA&o de Belas Artes de
1931 e nos seus escritos, magnificamente condensados na obra “ Sobre Arquiteturd’ iniciativa do
Centro de Estudos da Universidade de Arquitetura de Porto Alegre — RS.

Como se ndo bastasse td contribuicéo teriamos ainda na obra prética, nos projetos desse
arquiteto a contribuicdo decisva para a eclosito do movimento de renovagdo arquitetbnico
brasileiro, com o lancamento da ponte entre a teoria e a prética, isto €, a assmilacdo do acervo
tedrico internaciond importado e sua gplicacéo a redidade brasileira levando em consideracéo
todos 0s seus aspectos.

Essa postura do Arquiteto Lucio Costa garantiu a e€aboracd de uma linguagem
arquitetbnica ndo sO adequada a0 etagio de desenvolvimento tecnoldgico que o pais aingiramas
que respondia também aos ansei os de determinados segmentos sociais de vanguarda que, naguele
tempo, representavam os anseios da maioria da nacdo. Referindo-nos aos problemas da relacéo:
modernidade, tradicéo, progresso e identidade cultura brasileira.

Ainda como conseqiéncia dessa postura do Arquiteto Lucio Costa, posteriormente
assumida pela maoria dos arquitetos responsaveis pelo Movimento Moderno no Brasil, a
contribuicdo brasileira, na época, respondeu sgnificativamente a um dos problemas mais s&rios
do movimento internaciond: o do enriquecimento do seu dicion&rio figuraivo, ameacado de
esterilizacdo pelo esforgo sisematico de smplificacio e de procura da essencididade da década
anterior.

S no plano internaciond se atribuiu a William Morris o pgpd historico de Pa do
Movimento Moderno por ter, aravés da sua obra, diminuido a disténcia entre a arte e o desenho
industrid e, no caso da arquitetura, por ter Sdo o primeiro a ver relagéo entre cultura e vidaem
sentido moderno e langado conscientemente uma ponte entre teoria e praica, a noso ver e a

todos os titulos é justo atribuir ao Arquiteto Lucio Costa 0 papd histérico de Pai da Moderna
Arquitetura brasileira considerando como tal a produc&o da arquitetura moderna a partir de 1930.
Compreendemos os escrupulos do Consultor Técnico da6® DR, arquiteto Edgard Jacinto

da Slva quando questiona a vdidade do tombamento dos bens culturas de produgéo
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contemporanea “ mormente quando se suspeita de que a sentenca em julgado quando referida aos
vaores permanentes do fao culturd caberd de direito, as geragbes posteras que, medeante a
perspectiva do tempo, estdo credenciadas a emitir os conceitos ético-estilisticos definitivos’.

Vemos o problema por outro &ngulo, que supomos igudmente vaido: humildemente
deixar o tempo julgar 0 Nosso julgamento, certos de que, se ee néo for justo e verdadeiro, o que
por nés for tombado no presente serd inevitavelmente destombado no futuro. O que nos parece
fundamenta é que obra t& dgnificativa sga legada as futuras geragbes com toda sua
autenticidade e temporalidade.

Por essa razéo julgamos que ndo sO deva ser tombado o prédio em gprego mas que sga
sugerido a4 6° DR 0 estudo sstemético da obra desse Arquiteto no ambito de sua jurisdicdo. Se
assim o0 sugerimos é porque, face aos acontecimentos mais recentes relacionados com a cultura
paticularmente com a arquitetura brasileira, torna-se imperioso em reexame da mesma para,
como disse Leonardo Benévolo, “digtinguir, no passado, as experiéncias fundamentais daguelas
marginais, aguelas que ja estao encerradas e aquelas ainda abertas, a fim de indicar uma orientacéo

fundamentada a que trabalha no presente”.

--X--

Informacdo n° 67 / 84
Senhor Diretor do DTC:

[..]

Nada temos a acrescentar quanto ao valor dos bens em preco [...].

Restam, a nosso ver, dgumas consideragfes quanto a sugestdo do Dr. Edgard Jecinto de
“tombamento ad-referendum com o prazo de caréncia correspondente a0 espago de uma
geracéo”.

Existe, implicita nesta proposta, uma conceituagdo que Nnos paece questionave.
Pensamos que os julgamentos de vaores, aravés da Historia, sBo sempre parcias. As diferencas
gue apresentam ndo residem basicamente na distancia ou proximidade, no tempo, e Sm, nos
“diversos sstemas de vaores nos quas se basdam e que sfo expressio de interesses...de
concepcdes de mundo divergentes, etc”? Se assim ndo fosse, exigtiriam diferentes interpretaces
contemporaneas de um fato do passado, ou do presente.

O tempo que importa & sobretudo, aquele que, revelador de uma continuidade histérica,
vem impregnado na propria obra 0 passado, a ligagd genuina com as fontes culturais que a

2 SCHAFF, Adam. Histéria e verdade. S3o Paulo, Martins Fontes, 1978, p.65.
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geraram; o presente, traducdo desse contetido, na linguagem de determinado momento histérico.?
Quanto a avaliacdo desse TEMPO, ela sera sempre passivel de erros e acertos.

A dificuldade que se oferece, tendo em vista 0 conjunto numericamente maior de bens a
serem selecionados, sera necessrio responder com um critério especidmente rigoroso. Dentro
deste, pensamos, que se enquadrem os bens aqui propostos.

Inquestionavel € o paped de Lucio Costa na Historia da Arquitetura Brasileira e portanto
inquestionave é também, a vdidade do reconhecimento de elementos significativos de sua obra
como patrimaonio nacional.

Por esse motivo, opinamos favoravelmente ao tombamento do Conjunto Residencid
Parque Guinle.

Rio de Janeiro, 04 de julho de 84
DoraM.S. de Alcantara
—Xe-

Informacéo 1451/ 84

Assunto: Conjunto Residencial Parque Guinle

Senhor subsecretério

[...] ficamos de pleno acordo com os termos da informagdo de n° 67 da Arquiteta Dora
Alctntara. Esse conjunto de edificios de autoria de Arquiteto Lucio Cogta que ladeiam a
edificac@o jatombada do Pdé&cio das Laranjeiras foi, posteriormente, acrescido por outros blocos
menos significativos, pois que até certo ponto desorganizam o conjunto, obra dos irméos MMM
Roberto. Realmente os trés primeiros blocos, seja pela sua volumetria e disposi¢do que criam uma
moldura a antiga residéncia dos Guinles, segja pela 6tima arquitetura e acurado acabamento, com a
utilizagdo das claustras de ceramica e panos de vidro, distinguem-se no acervo da arquitetura
contemporénea brasileira como obras exponencias, merecendo, segundo entendo, serem
inscritos como um conjunto, nos Livros do Tombo desta Subsecretaria.

Quanto a0 receio de umadecisio em carder definitivo, por se tratarem de obras aé certo
ponto recentes, julgamos ndo haver cabimento, porquanto esta Subsecretaria had anos vem
inscrevendo os exemplos mais significativos, desde o Edificio Sede do Ministério da Educacéo e
Cultura, 0 da antiga estacdo de Hidroavibes, a capela de Sbo Francisco da Pampulha e a Catedrd
de Brasilia, até o edificio da ABI, recentemente aprovado pelo Conselho Consultivo.

3 com referéncia ao pensamento de Jean Piaget
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Por todas estas razdes, sugerimos 0 encaminhamento deste ao Consalho Consultivo desta

Subsecretaria para exame e deliberagéo.
Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1984

Augusto da SilvaTelles
Diretor DTC

1 - De acordo com o parecer do Diretor daDTC

2 —Notifique-se, em conformidade e parafins do Decreto-Lei no 25, de 30.11.37
22/11/84

Irapoan Caval canti

-=X--
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