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RESUMO

SOUZA, Luiz Antonio Lopes de . WIEDERAUFBAU : a Alemanha e o Sentido da
Reconstrucao

Orientador: Prof. Dr. Gustavo Rocha Peixoto

Estudo da pratica da reconstrugdo integral ou parcial de edificios e sua evolucio na
histéria do patrimOnio arquitetonico na Alemanha, para reconhecimento dos valores
culturais que possibilitam a sua adog¢do, definindo-a conceitualmente e estabelecendo
relacdes com a histéria e com a teoria do patriménio, com a finalidade de introduzir o

tema para discussdo no ambito brasileiro.
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Adpviser: Prof. Dr. Gustavo Rocha Peixoto

Study of the practice of the full or partial reconstruction of buildings and its
evolution in the history of the architectural patrimony in Germany, for recognition of the
cultural values that make possible its adoption, defining it conceptually and establishing
relationships with the history and the theory of the patrimony, with the purpose of

introducing the theme for discussion in the brazilian extent.
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Introducao

Reconstrucao

substantivo feminino

ato ou efeito de reconstruir

1 reedificacao de prédio, parte urbana ou
vila, aldeia, cidade, total ou parcialmente
arruinados.

2 Derivagdo: por metonimia.

aquilo que se reconstruiu ou reformou

Reconstruir

Verbo transitivo direto

1 tornar a construir; reedificar.

Ex.: r. uma vila

2 formar novamente; reorganizar, reformar.
Ex.: r. os conhecimentos cientificos

3 devolver formato anterior a; recompor,
reconstituir.

Ex.: 1. um texto'

A reconstrugdo integral ou parcial de edificios em sua evolu¢do na histéria do
patrimOnio arquitetonico, especificamente na Alemanha, constitui o objeto de estudo da
presente dissertacdo. O seu objetivo: através de sua historia, verificar se a reconstrugdo €
uma acao efetiva de preservacdo do patrimonio arquitetonico. Para isso, primeiramente,
esta acdo deverd ser definida conceitualmente, sendo observadas sua caracteristicas e

variacdes contextuais, pois a reconstrucdo, ao longo da histéria do patrimdnio, foi

! fonte: Diciondrio Eletrdnico Houaiss
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encarada, utilizada e interpretada de diversas formas, sendo-lhe atribuido um determinado

significado de acordo como o0 momento cultural em que esta se inseria.

Em uma abordagem historiogrifica, apesar de uma necessidade natural de
estabelecer-se uma ordem que organize este estudo, e, para melhor observar-se a
reconstru¢do ao longo de sua evolucdo, o que ndo se pretende € fazer uma cronologia das
reconstru¢des na histéria do patrimoénio. Isto porque, com énfase aqui no caso da
Alemanha, e a partir das vdrias formas como foi utilizada, a reconstrucdo pode ter
assumido significados que ndo podem ser primeiramente relacionados a uma evolucao
temporal comum e, no caso especifico daquele pais, seria impossivel dar-se conta de todos
os exemplos existentes ao longo de sua histéria. O fendmeno da reconstru¢do no ocidente
pode ser observado desde a antiguidade, dentro das a¢des movidas para a conservagido e
preservacdo das construgdes pelas mais diversas razdes, nao necessariamente relacionadas
a valores culturais, muito antes do surgimento de um conceito de patrimdnio histérico.
Como escreve Beatriz Kuhl, referindo-se a restauracdo, a qual em diversos momentos da

histéria do patrimOnio a reconstrucio esteve associada ou contraposta:

A restauragdo, até firmar-se como agdo cultural no século XIX, passou
por lento processo de maturagc@o no decorrer do tempo. Anteriormente, as
intervengdes feitas em edificios preexistentes eram resultado, geralmente
de exigéncias priticas e voltadas para adaptacdo as necessidades da
época. Mesmo aquelas acdes que poderiam ser consideradas tentativas de
restauracdo eram comumente conseqiiéncia de algum problema de ordem
pragmatica, ndo tendo a carga cultural que a questdo assumiu a partir do

século XIX. 2

Isto se aplica também, a prépria reconstru¢do, que sempre constituiu uma pratica
necessaria a perpetuacdo da arquitetura, sujeita desde a implacabilidade dos agentes da

natureza até a destruicdo da guerra. A reconstru¢do sempre foi, antes de mais nada, uma

? KUHL, Beatriz Mugayar. Os Restauradores e o pensamento de Camillo Boito sobre a Restauracdo. In:
BOITO, Camillo. Os Restauradores. P. 15
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necessidade, isto muito antes de se detectar na arquitetura o valor do testemunho da

historia. Ela foi mais uma das formas mantenedoras dos meios materiais na sociedade.

Este estudo estard voltado entdo para a observacao da reconstru¢do como acdo de
preservacdo ao longo da histdria do patrimdnio arquitetonico. O objetivo € refletir sobre
esta acdo pratica como produtora de significados relevantes para o patrimdnio edificado,
ou seja, como agdo preservadora deste patrimdnio. Isto posto que, desde os primeiros
tempos da histéria do patrimdnio, a reconstru¢do teve a sua validade confirmada ou
questionada, conforme a configurag¢do cultural e o momento intelectual das sociedades em

que acgoes para a preservagao se desenvolviam.

Para o presente trabalho, a importancia da historiografia reside justamente nos
enfoques sobre reconstru¢do no tempo, como contribuinte ou nao para que o patrimonio
pudesse ser preservado em seu novo status de valor cultural, e como este patrimdnio
podera ser visto fora do momento histérico. Esses enfoques sofreram variacdes desde as
primeiras agdes detectadas como voltadas a um patrim6nio em formagao no século XVIII,
passando pela formacdo de uma teoria do patrimdnio ao longo do século XIX com a sua
respectiva consagracio’, até a moderna abordagem em escala mundial, com Cartas

Patrimoniais no século XX.

Primeiramente, para definir-se o que € reconstru¢do, devem ser estabelecidos os
critérios e valores que levam ao que ela em esséncia é: a superacdo da idéia da morte de
um monumento, com a sua rematerializacdo como valor cultural em um determinado
contexto histérico. A sua peculiaridade é que esta constitui entdo a acdo eliminadora do
tempo - o periodo entre a destrui¢do do monumento e o seu novo advento. Neste periodo, o
monumento ndo deixou de existir, pois continuou presente na memoria daqueles que
ansiavam por reconstrui-lo e nos registros escritos e iconograficos de sua histéria anterior.
A reconstrucdo € entdo, conceitualmente, o instrumento de recuperacao da memoria de um
monumento, perdida na imaterialidade. Eliminado o hiato do tempo, o monumento

adquire uma nova materialidade fisica e assim pode reassumir o seu papel como valor

3 Termo utilizado por Frangoise Choay. Ver CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patriménio. P.125.
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cultural. O patrim6nio em que este consiste € reintegrado a sociedade. Entretanto esta
materialidade choca-se com a propria no¢ao do patrimdnio: ela ja ndo € a mesma

materialidade que atravessou o tempo, e que foi destruida em seu valor.

O principal questionamento sobre a validade da ac¢do da reconstrugdo é entdo que a
matéria readquirida pelo monumento através da reconstrucio jamais serd a original. E
neste ponto que comeca a discussdo sobre a reconstru¢do dentro da teoria de restauro.
Reconstru¢do seria ou ndo restauracdo? Dentre as cartas patrimoniais, a reconstrucdo é,
como poderd adiante ser visto, considerada apenas no textos da Carta de Burra (1980) e
da Carta de Cracdvia (2000). Na teoria do restauro desenvolvida pelo italiano Cesare
Brandi a reconstru¢do € um procedimento inadmissivel, uma vez que para se possibilitar
uma acao de restauro deve-se supor a existéncia uma matéria original da obra de arte a ser
restaurada, e o pressuposto para a reconstrucdo € a ja nao existéncia material da obra a ser
reconstruida, sendo que o grau de permanéncia da matéria original para que se caracterize
a reconstru¢do de um monumento € um ponto ainda a ser discutido. Resta portanto
observar a reconstru¢do no ambito das acdes para a preservacdo do patrimonio. Deve-se
verificar entdo se ela cumpre esta fungdao de forma efetiva. Entao, a principal questao

que o presente trabalho propde é: reconstruir é preservar?

Neste ponto, € importante definir-se os limites entre os conceitos de reconstrucdo e
anastilose no ambito do restauro arquitetonico. O procedimento anastilose é citado na
Carta de Atenas (1931), na Carta de Veneza (1964) e na Carta de Restauro do governo

italiano (1972 ), em cujo artigo 7° admite-se, entre outras operacdes de restauro:

(...)3. ‘anastilose’, documentada com seguranga, recomposicdo e obras
que tiverem se fragmentado, assentamento de obras parcialmente
perdidas, reconstruindo as lacunas de pouca identidade com técnica
claramente distinguivel ao olhar ou com zonas neutras aplicadas em nivel
diferente das partes originais, ou deixando a vista o suporte original e,
especialmente, jamais reintegrando ex novo zonas figurativas ou

inserindo elementos determinantes na figuragio da obra;(...)*

4 CURY, Isabelle org. Cartas Patrimoniais. P.149.

14




Na anastilose a matéria nova € utilizada como suporte da matéria original, estando
a esta submetida, sendo inclusive destacada a diferenca entre elas. Na reconstru¢do a
matéria original pode ou ndo existir, mas quando existe, a matéria nova inserida
desempenha um papel tdo importante quanto ela no resultado final. A inexisténcia da
matéria original inviabiliza a priori a operagdo de restauro, mas a sua existéncia nao
inviabiliza uma reconstrucdo. A diferenca em relag@o a anastilose estd na maneira como ela
ird se relacionar com a matéria nova a ser introduzida. A proporcao entre matérias nova e
original também ndo é determinante neste processo. Questiona-se , por exemplo, se a
reconstru¢do da Frauenkirche (Igreja de Nossa senhora) na cidade de Dresden, € na
realidade uma grande anastilose. Neste caso, a matéria original estd em quantidade muito
menor que a nova, caracterizando eminentemente uma reconstru¢do, ndo por esta

propor¢ao, mas pelo amplo papel desempenhado pela matéria nova neste processo.

E o que dizer de exemplos contemporaneos tdo conhecidos como uma Torre Eiffel
erguida em Las Vegas ou uma Estitua da Liberdade na entrada de um Shopping Center no
Rio de Janeiro, dentre tantos outros? Podem ser considerados reconstru¢des? Nestes casos,
0s originais permanecem em seus respectivos contextos. As suas novas versdoes sao na
realidade réplicas ou reproducdes, com a func¢do de estabelecer-se uma aproximagao
afetiva e até educativa com os monumentos originais existentes, verdadeiros icones da

cultura ocidental.

Réplicas ou coOpias podem também  ser utilizadas como instrumentos de
preservacdo estratégica do patrimonio arquitetdnico. Iniciativas deste tipo sdo comentadas

por Francoise Choay:

Ainda mais eficiente para a preservacdo do patrimdnio € a
estratégia que consiste em reproduzir , total ou parcialmente, os edificios
originais em trés dimensdes e em tamanho natural. Esse tipo de
procedimento ndo € muito bem aceito. Todavia, a experiéncia mostrou, ha
muito tempo, 0s servigos incompardveis que ela pode prestar a histéria da

arte.(...)
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Atualmente, as técnicas de reprodugdo aplicadas as obras de
arquitetura, escultura e pintura t€m realizado progressos que lhes valem a
aprovacao cientifica e lhes permitem ultrapassar os limites restritos do
museu. (...) Pode-se até considerar a possibilidade de adotar essa solugdo
— apenas em situacdes como esta e com garantias cientificas semelhantes
— para pequenas cidades e sobretudo para lugares e conjuntos histdricos
que, em algumas cidades importantes, concentram, de forma exclusiva , o
afluxo de turistas.

Por que ndo reprodugdes exatas da Pizza della Signoria, de
Florenga; do Alcazar de Sevilha; da ponte Sdo Carlos, de Praga?
Construidas nas proximidades dos lugares originais, realizadas sob a
direcdo e a garantia de cientistas e de especialistas, servicos deste tipo
contribuiriam para a difusdo dos conhecimentos histéricos e também para
a preservacio efetiva do patrimdnio reproduzido. A hipétese é sedutora,
mas sem divida pouco realista, por razdes ao mesmo tempo éticas e

econdmicas.’

Poder-se-ia acrescentar as sugestdes da autora o conjunto da Praga Tiradentes de

Ouro Preto, com o Museu da Inconfidéncia.

g
"_‘

Fig. 01 - A Maison Carrée, Nimes, Franca

5 CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patrimonio. P. 234-235.
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Como ja exposto, uma possivel resposta a questao sobre o papel da reconstru¢cdo no
ambito do patrimOnio arquitetonico pode ser obtida através da abordagem historica,
comegando pelos primérdios das acdes para a sua preservacao no século XVIII na Europa.
Pode ser citado como exemplo deste momento o caso da Maison Carrée, monumento
romano do século II na cidade de Nimes, na Franga, cuja restauragdo compreendeu a
reconstru¢do de sua abdbada, com a finalidade de impedir-se a sua ruina. Especula-se que
ja havia a proposta feita pelo ministro do rei Luis XIV, Colbert, no final do século XVII,
de se transportar e reconstruir esta constru¢do em Versalhes ou Paris.® No século XIX, na
obra e escritos de Eugene Viollet-le-Duc (1814 -1879), a reconstru¢do pode ser
interpretada como uma pratica objetiva para obteng¢do de uma forma ideal arquitetonica,
que vai além da propria existéncia material de um edificio. Ela é uma das ferramentas do
chamado restauro estilistico, a visdo proposta por Viollet-le-Duc, cujas intervengdes
assumiram um cardter eminentemente corretivo na arquitetura. Como na restauragdo da
cidade de Carcassone (1846-1910), onde estes principios foram aplicados de forma a
recuperar as referéncias projetuais originais, removendo-se os tracos da evolugdo fisica
daquelas construgdes ao longo de sua existéncia. Os levantamentos e o projeto de Viollet-
le-Duc para a restauracdo da igreja de Saint Nazaire (1846-1864) por exemplo, ilustram
bem estes principios, propondo a reconstrucio de partes daquele monumento. E importante
observar ai os momentos da existéncia da igreja: a sua existéncia projetual oriunda da
idade média, a sua existéncia material, com sua decadéncia fisica ao longo dos séculos, até

o século XIX, e a sua demolicdo projetual e reconstrucao ideal por Viollet-le-Duc.

® Segundo Jean Charles Balty, esta proposta apeasr de citada por alguns aautoras ndo pode ser comprovada.
Ver BALTY, Jean Charles. Etudes sur la Maison Carrée de Nimes. P. 37 e 38.
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Fig. 02 - Carcassone, Igreja de Saint Nazaire antes e apos restauracio/reconstrucio,

desenhos de Viollet —le-Duc

E importante considerar a situacdo especifica das posturas assumidas por Viollet-
le-Duc, polémicas em sua época, que tiveram como principal opositor o critico e esteta
inglés John Ruskin (1819-1900). Ele foi primeiro a perceber a substancia histérica contida
na arquitetura dos monumentos, esta sim a sua condi¢do primordial a ser preservada,
devendo ser respeitadas as marcas da sua passagem no tempo como seu testemunho para
a sociedade. Em seus escritos Ruskin expressou sua total oposic¢do a idéia de restauracgdo,
considerando-a um agente nocivo a memdria da arquitetura. J4 para Viollet-le-Duc, o
restauro, e dentro dele a reconstrucdo, constitui um dos meios para se atingir objetivo de
reabilitacdo uma arquitetura ideal, no caso de sua obra a arquitetura gética, detentora de
valores culturais importantes para um determinado contexto histdrico. Isto pode ser
apreendido na sua defini¢do para o verbete “Restauracdo” do Dictionnaire Raisonné de

I’Architecture Francaise du XIe au XVle siecle (1854-1868):

7

Restaurar um edificio ndo é manté-lo, repard-lo ou refazé-lo, ¢é
restabelecé-lo em um estado completo que pode nio ter existido nunca

em um dado momento.’

Pode-se dizer que, até os debates do fim do século XIX, restauro e reconstru¢ao sio
a mesma coisa. O italiano Camillo Boito (1836-1914), a figura mais proeminente do

movimento de preservacdo no final do século XIX, via com reservas as posturas de

" VIOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel. Restauracfo. Sio Paulo: Atelié Editorial, 2002. p. 29
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Viollet-le-Duc. Ele assim o expressou em sua famosa conferéncia, Os Restauradores 8,

uma postura mais moderada em prol da manuten¢do do monumento em sua originalidade e

em sua passagem pelo tempo, ndo admitindo arbitrariedades a fim de se completid-lo ou

embelezd-lo. A temdtica da reconstrucdo pode ser entretanto vislumbrada em alguns

pontos de seu discurso, inclusive estabelecendo critérios para esta, sempre submetida aos

aspectos relativos a integridade da obra a ser restaurada :

(...) Assim, sobre as restauracdes arquitetonicas concluo:

1° E NECESSARIO FAZER O IMPOSSIVEL, E NECESSARIO
FAZER MILAGRES PARA CONSERVAR NO MONUMENTO SEU
VELHO ASPECTO ARTISTICO E PITORESCO;

2° E NECESSARIO QUE OS COMPLETAMENTOS, SE
INDISPENSAVEIS, E AS ADICOES, SE NAO PODEM SER
EVITADAS, DEMONSTREM NAO SER OBRAS ANTIGAS, MAS
OBRAS DE HOJE.’

No século XX a teoria de restauro se consolida nos textos das Cartas Patrimoniais,

primeiramente na Carta de Atenas'’ e posteriormente na Carta de Veneza''. Apesar do

periodo de tempo entre os dois documentos e da 2* Guerra Mundial, ambos refutam a idéia

da reconstru¢do como pratica de restauro, o que € explicito no texto italiano:

Art. (...) Todo trabalho de reconstrucdo, portanto, deve ser excluido a
priori, admitindo-se apenas a “anastilose”, ou seja, a recomposicdo de
partes existentes, mas desmembradas. Os elementos de integracdo

deverdo ser sempre reconheciveis e reduzir-se a0 minimo necessario,

8 Conferéncia feita na Exposi¢do de Turim, em 7 de junho de 1884. In: BOITO, Camillo. Os Restauradores.
Sao Paulo: Atelié Editorial, 2002. p. 15.

® Idem. P.60-61

10 Egcritério Internacional e Museus, Sociedade das Nagdes, Atenas, outubro de 1931.

11 . . ~ L . . .
Carta internacional sobre conservacdo de monumentos e sitios, II Congresso internacional de arquitetos e
técnicos dos monumentos histéricos, ICOMOS — Conselho Internacional de Monumentos e Sitios, Veneza,

maio de 1964.
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para assegurar as condi¢des de conservacdo do monumento e restabelecer

a continuidade de suas formas."”

A reconstrucgao €, entretanto, mencionada no texto da Carta de Burra'® , Australia

(1980), que, apesar de admitir este procedimento, ird estabelecer rigidos pardmetros para a

sua aplicacdo, de certa forma quase negando-a, como se pode ler no seu Artigo 18:

(...) reconstrucdo seré o restabelecimento, com o maximo de exatidao, de
um estado anterior conhecido: ela se distingue pela introducdo na
substincia existente de materiais diferentes, sejam novos ou antigos. A
reconstru¢do ndo deve ser confundida nem com a criagdo, nem com a
reconstru¢do hipotética, ambas excluidas do dominio regulamentado
pelas presentes orientacdes;(...)” (Art. 1°)

“Art.17. A reconstrugcdo deve ser efetivada quando constituir condicio
sine qua non de sobrevivéncia de um bem cuja integridade tenha sido
comprometida por desgastes ou modificacdes, ou quando possibilite
restabelecer ao conjunto de um bem uma significagdo cultural perdida.
Art.18. A reconstrucdo deve limitar-se a colocacdo de elementos
destinados a completar a entidade desfalcada e ndo deve significar a
construc¢do da maior parte da substancia de um bem.

Art.19. A reconstrucio deve limitar-se a reprodugdo de substancias cujas
caracteristicas sdo conhecidas gragcas aos testemunhos materiais e/ou
documentais. As partes reconstruidas devem poder ser distinguidas

quando examinadas de perto.'

"2 CURY, Isabelle org. Cartas Patrimoniais. P. 95.

3 ICOMOS - Conselho Internacional de Monumentos e Sitios, Australia, 1980.

14 CURY, Isabelle org. Cartas Patrimoniais.P. 250
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2 e 15 A ~ . oz
A Carta de Cracdvia ® vé a reconstru¢do como um procedimento aceitdvel, desde
que relacionada a preservacdo de valores imprescindiveis. Como pode ser entendido em

seus “Objetivos e Métodos™:

(...) 4. Deve evitar-se a reconstrucao no “estilo do edificio” de partes
inteiras do mesmo. A reconstru¢do de partes muito limitadas com um
significado arquitetdnico pode ser excepcionalmente aceita na condi¢io
de que esta se baseie em uma documentagdo precisa e indiscutivel. Se for
necessdrio, para o uso adequado do edificio, a incorporacido de partes
espaciais e funcionais mais extensas, deve refletir-se nelas a linguagem
arquitetdnica atual. A reconstrucdo de um edificio em sua totalidade,
destruido por um conflito armado ou por desastres naturais, € somente
aceitdvel se existirem motivos sociais e culturais excepcionais que

estiverem relacionados 2 identidade de toda a comunidade.'®

Os principios filoséficos da chamada teoria de restauro foram estabelecidos no
século XX sob grande influéncia da obra de Cesare Brandi (1906-1988), que constituiu a
base para o texto da Carta do Restauro'’. Nela a restauracio é pensada como ato cultural,
uma tomada de postura em relagdo a obra de arte em suas dimensdes estética e histérica. A
obra de arte na teoria de Brandi ¢ a detentora da chamada “unidade potencial”, que a
distingue dos demais artefatos humanos e que possibilita sua fruicdo desde o momento de
sua criacdo até a interveng¢ao de restauro, quando devera ser denotada a sua passagem pelo

tempo e garantida a sua permanéncia no futuro. O primeiro axioma da sua teoria ja

15 A . ~ P - A
Conferéncia Internacional sobre Conservagdo “Cracdvia 2000, Cracdvia, Poldnia, 2000.

16 (traducdo aproximada) (...) 4. Debe evitarse la reconstruccion en “el estilo del edificio” de partes enteras
del mismo. La reconstruccion de partes muy limitadas con un significado arquitectonico puede ser
excepcionalmente aceptada a condicion de que esta se base en una documentacion precisa e indiscutible. Si
se necesita, para el adecuado uso del edificio, la incorporacion de partes espaciales y funcionales mds
extensas, debe reflejarse en ellas el lenguaje de la arquitectura actual. La reconstruccion de un edificio en su
totalidad, destruido por un conflicto armado o por desastres naturales, es solo aceptable si existen motivos
sociales o culturales excepcionales que estdn relacionados con la identidad de la comunidad entera. Versio
espanhola do Instituto Espafiol de Arquitetctura ( Universidad de Valladolid), Javier Rivera Blanco e
Salvador Pérez Arroyo ( membros do comité cientifico da Coferéncia Internacional de Cracovia, 2000) Em
www.metria.es/servicios/docs/Carta%20de%20Cracovia%202000.pdf. Acesso em 03 de agosto de 2006.

17 Ministério da Instrucdo Puablica, Governo da Itdlia, circular n. 117, de 6 de abril de 1972.
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inviabiliza a reconstru¢do em qualquer nivel, se pretender-se considerd-la como operagdao

.y »18
de restauro: “(...) restaura-se somente a matéria da obra de arte.”

A arquitetura entendida como obra de arte deverd entdo, segundo Brandi, reter algo
de sua matéria original construida para que possa ser restaurada. Na reconstrugdo, a
matéria ndo original constituird o veiculo para a reintegracao de uma arquitetura destruida.
A reconstrucgao afasta-se da operagao de restauro pelo diferencial entre as matérias original
e reconstruida mesmo que estas sejam idénticas. A matéria original estard eminentemente
relacionada ao testemunho da chamada unidade potencial. Esta ird garantir que a obra de
arte mantenha a sua autenticidade através do tempo. A reconstru¢do parte da ndo mais
existéncia (da matéria) da obra de arte arquitetura. Nela a matéria € outra, pretendendo a

mesma imagem e significado do original.

Para que o estudo da reconstruc¢do possa ser desenvolvido de forma a reconhecer os
valores que viabilizam esta pratica como ac¢do de preservacdo do patrimdnio, ela serd
observada em um contexto cultural especifico. Na Alemanha a reconstru¢do encontra-se
presente desde os primoérdios do patrim@niol9, estando fortemente ligada a formagdo da
identidade nacional. A nocdo de patrimOnio arquitetonico neste pais remonta ao século
XVIII, com as primeiras acdes para a preservacdo de ruinas da era romana, influenciadas
pelo desenvolvimento da arqueologia e a conseqiiente valorizacdo da cultura greco-
romana. A reconstrucdo na Baviera da casa pompeiana de Castor e Polux, promovida por
Ludwig I e batizada de Pompejanum, caracteriza este momento. A catedral roménica da
cidade de Speyer j4 havia entdo sido reconstruida sob orienta¢do de Franz Ignaz Neuman,
ap6s ser parcialmente destruida pelos franceses em 1689. No final do século XVIII a
redescoberta da arquitetura gética por Goethe durante a fase romantica de sua obra foi
importante a para a consagragdo desta como a mais alta expressdo do nacionalismo, a
“arquitetura germanica”, correspondendo aos anseios daquele momento de unificacdo da
nacdo. Cidades representativas da idade média como Nuremberg foram transformadas em

locais de peregrinagdo patridtica, sendo restauradas e reconstruidas durante o século XIX.

'8 BRANDI, Cesare. Teoria da Restauracdo. P. 31

9 ver JOKILETHO, Jukka. A History of Architectural Conservation.. P. 112- 127, 191-198.
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Foi quando foram organizadas as primeiras sociedades preservacionistas nos diversos
estados germanicos. Deste periodo data a conclusdo da constru¢cdo da Catedral de Coldnia,
a maior acdo de patrimonio do século XIX na Alemanha, que havia sido interrompida ha
mais de trés séculos. Este completamento, que pode ser considerado uma reconstrucao da
idéia original daquele monumento, simbolo de uma imagem original germanica a ser
recuperada (o gético), insere-se no contexto da nacdo recém unificada por Bismarck
(1871). O novo império alemao, em busca de afirmagdo na luta pela supremacia com as
mais poderosas nacdes européias, promoveu acdes patrimoniais de grande vulto, como a
aquisicdo de um monumento como o altar de Pergamon da Turquia e sua reconstru¢cao em

ambiente museoldgico na cidade de Berlim.

A reconstrucdo estava no ambito dos debates no final do século XIX, quando
firmavam-se nos primeiros congressos de preservacdo as bases para o uma teoria do
patrimdnio, j& com o posicionamento moderno, cujo inicio se deu com o0s escritos de
Ruskin na Inglaterra.  Restauragdes estilisticas como as das Catedrais das cidades de
Colonia e Munique foram entdo fortemente criticadas. De um lado os historicistas,
seguidores de Viollet-le-Duc, e do outro lado os modernos, sob a influéncia de Ruskin e
Boito, divergiam sob as instancias histéricas e artisticas a predominarem na preservacao
dos monumentos. A obra o austriaco Alois Riegl, Der Moderne Denkmalkultus (...)20
estipulou pela primeira vez as categorias de valor dos monumentos a serem preservadas,
sendo determinante para o debate da nova visdo do patrimdnio nos paises de lingua alema.
Propostas como as de reconstru¢ao do Castelo de Heidelberg, recusadas em 1891 e 1901,
sofreram grande oposi¢do por Georg Gottfried Dehio, que escreveu em 1901 Was wird
aus dem Heidelberger Schlof werden?*! , considerado o fundador da abordagem
moderna de preservacdo na Alemanha. Entretanto, paralelamente as discussdes que
marcaram os primeiros Tage fiir Denkmalpflege (dias para a preserva¢do do patrimonio),
iniciativas de reconstrucao continuavam sendo executadas na Alemanha. A reconstrucao

do castelo Hohkonigsburg, na Alsicia, executada pelo arquiteto Bodo Ebhardt e

20 0 Moderno Culto aos Monumentos

' O que seré do castelo de Heidelberg?
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patrocinada pelo imperador Guilherme II, configura um dos eventos mais importantes e

discutidos do patrimdnio alemao na época.

Fig. 03 - Obras de reconstrucao da Frauenkirche em Dresden, 2002 .

No século XX, a Segunda Guerra Mundial provocou a destruicao generalizada de
grande parte do patrimdnio arquitetonico em quase todas das mais importantes cidades
daquele pais. Em Dresden, por exemplo, o bombardeio da Noite do Apocalipse em 1945
devastou 75% da cidade, com o inicio imediato da reconstru¢do dos monumentos mais

importantes como por exemplo o Zwinger™. A reconstru¢io no pés-guerra identificou-se

2 0 Pal4cio j4 havia sido anteriormente restaurado e parcialmente reconstruido apés um incéndio em 1849.

24

Luiz Antonio Lopes de Souza



WIEDERAUFBAU: a Alemanha e o Sentido da Reconstrucao

PROARQ / FAU /UFRIJ — Histoéria e Preservagao do Patrim6nio Cultural

com o processo geral de reconstru¢do do pais. Na mesma cidade de Dresden, a
Frauenkirche , concluida em 1743 e destruida também em 1945, teria sua reconstrucao
promovida somente no inicio da década de 90, apds a Reunificacdo, em uma inciativa
simbolizadora daquele momento histérico. Entretanto no pds-guerra alemio podem ser
também identificados exemplos onde ndo optou-se pela reconstru¢do como forma de
preservacdo. Como em Berlim, a Geddchtniskirche (Igreja da Memoria), originalmente
construida em 1895 em memoria do Imperador Gulherme I. Bombardeada em 1943, o
edificio teve acréscimos projetados por Egon Eierman (1957/63) com a preservacido da
rufna da igreja original, e o Reichstag, prédio do parlamento alemio (1884/94), foi
parcialmente reerguido entre 1957/72 (a nova cuipula seria projetada por de Norman
Forster na década de oitenta). Ainda na mesma cidade, durante o regime comunista, em
1950, foi demolido o Berlinerschloss (Pal4cio de Berlim), que comecou a ser erguido no
século XV e havia sido seriamente danificado durante a guerra. A reconstrucio do paldcio

encontra-se atualmente em fase de captacdo de recursos financeiros.

Fig. 04 - Berlinerschloss, 1947
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A grande variedade de exemplos de reconstru¢do na Alemanha torna possivel um
estudo mais aprofundado e referencial deste fendmeno. Serd interessante a introducao
deste tema no campo de estudo do patrimdnio arquitetonico brasileiro, sem esquecer-se das
especificidades dos respectivos contextos. As trajetérias da preservagdo do patrimdnio
arquitetonico destes dois paises estdo em patamares distintos no tempo € no espaco, nao
havendo qualquer sentido em uma comparagao entre elas.

A reconstrucdo é um tema de dificil abordagem na histéria do patrimonio
arquitetonico brasileiro. O projeto moderno do século XX estabeleceu os valores para a
preservacdo dos exemplares da histéria da arquitetura dentro do processo de renovacgdo
sem precedentes na evolucdo urbana. As cidades, para modernizar-se, necessitaram cortar
os lacos com o seu passado imediato, ou seja: o século XIX. Para pensar-se sobre a
reconstru¢do no Brasil seria necessdrio, antes de qualquer coisa, investigar a destruicao.
Mas este ndo € o objetivo deste trabalho, cuja inten¢do € abrir portas para a que a
reconstru¢do possa ser discutida no ambito do complexo universo do patrimdnio
arquitetonico brasileiro. Na cidade do Rio de Janeiro, recentes estudos e reportagens na
midia lamentam a perda de edificios e sitios significativos como o morro do Castelo, o rio
Carioca, a igreja de Sao Pedro dos Clérigos, a antiga Academia Imperial de Belas Artes de
Grandjean de Montigny e o Paldcio Monroe. Dai o interesse pelo tema da reconstru¢ao
como uma das alternativas para a preservacdo de um patrimonio arquitetonico perdido.
Assim poder-se-ia entdo pensar a nova introducdo desta memoria urbana perdida através
da reconstru¢do na paisagem cultural, resgatando valores e reabilitando o patrimdnio para
o seu papel principal: através da presenca do passado, reconhecer-se o presente e preparar-

se o futuro.
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1

A Alemanha fragmentada — um estado entre

tensoes politicas e religiosas

A reconstru¢do faz parte da construcdo da Alemanha. Guerra e devastacdo.
Impérios erguidos e destruidos e reconstruidos. Luta pela terra. Vitdria e derrota. Desde
quando se pode registrar, a histéria alema conheceu poucos periodos durdveis de
serenidade. Neste continuo processo de constru¢do e demolicdo ao longo dos séculos de

uma nac¢do germanica contraditdria e indefinida, a reconstru¢ao tem um importante papel.

Com a existéncia de inimeros casos ao longo de sua histéria, na Alemanha se
consideram os limites e possibilidades de reconstrucdo arquitetdnica como alternativa
vilida de recuperagdo da memoria edificada. Trata-se de uma idéia presente na
preservacdo do patrimoOnio historico ao longo de toda a sua histéria em praticamente todas
as regides. A histdéria peculiar da Alemanha, com sucessivas transformagdes politicas
radicais e a destrui¢do causada pelas guerras mundiais, com a conseqiiente necessidade de
recomposi¢do institucional e social, foi fator determinante para a reconstrucdo que
aconteceu em larga escala e que hoje ainda se observa no pais. Esta foi uma prética
presente desde os primérdios do patrimonio arquitetonico. Ela permaneceu até os dias de

hoje, ganhando novo impulso principalmente apés a Reunificacdo (1990)*.

Para que este tema seja introduzido para discuss@do no cendrio do patrimOnio

arquitetonico brasileiro, no qual a a¢do da reconstrugdo é praticamente desconhecida, esta

2 Os trabalhos de reconstru¢do da Frauenkirche (igreja de Nossa Senhora), na cidade Dresden, foram
iniciados em 1992 e concluidos em 2005.
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constitui, portanto, uma oportunidade para o estudo da reconstru¢do como valor cultural,

observando a variedade de seus aspectos no contexto alemao.

A andlise da reconstru¢do e de sua importincia na formacdo no patrimOnio
arquitetonico serd aqui desenvolvida a partir da histéria daqueles que a fizeram. Por isso a
op¢ao por alguns exemplos e fatos importantes que bem caracterizam a reconstrucio em
contextos especificos, apresentados dentro de uma possivel ordem cronoldgica, para que se
possa melhor retratar a sua evolugdo ao longo do tempo. Assim serd devidamente
apreendido o seu significado nas diferentes €pocas e a sua importincia no ambito da
cultura. Esta postura é também devida ao fato da impossibilidade de se abranger todos os
casos de reconstrucdo em territério alemdo. Este estudo ird abordar aqueles mais
representativos, podendo-se assim abrir caminho para futuras discussdes mais
aprofundadas.

A evolugdo da configuracdo nacional da Alemanha como é conhecida hoje €
marcada pela fragmentacao e pela descontinuidade que marcaram profundamente a cultura
e seu pov024. Neste contexto a reconstrucdo iria ter grande importancia. Desde a
antiguidade, as tribos lingua germénica que ocupavam a vasta regiao entre o rio Elba e os
Alpes lutaram contra os grupos eslavos a oeste, e latinos ao leste e o sul, em defesa de suas
respectivas areas de povoamento. Estes conflitos duraram mais de mil anos, resultando na
indefini¢do dos limites geograficos das zonas ocupadas por estas populag()eszs. Este € o
inicio da formacdo de um territério de identidade alema na regido central da Europa,

constituido por diversos estados sem fronteiras muito definidas.

2% Os conceitos neste texto foram desenvolvidos a partir da Introducdo do livro de Norbert Elias, Os
Alemaes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1997 ( 1a ed.1992). p.15-31

» Segundo Norbert Elias, isto levou a uma separacio de forcas entre as dreas do centro e da periferia, com
regides se separando dos estados germanicos e formando estados independentes, como a Suica e a Holanda.
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Fig. 05 - Carlos Magno,
Retrato na Catedral de Aachen

A fase medieval do processo de formacdo do Estado alemado foi extremamente
diferenciada do mesmo periodo nas demais sociedades européias. Em suas etapas iniciais o
Sacro Império da Na¢cdo Germdnica foi uma espécie de reencarnacao do Império Romano
Ocidental. Apés a era de Carlos Magno®®, que ampliou os seus dominios, os governantes
germanicos gozavam de proeminéncia junto a Igreja de Roma, sendo os imperadores

coroados pelo Papa. Os estados ndo-germanicos, temerosos, comegaram a atacar sempre

% Carlos Magno (747 - 814; ou Carlos, o Grande, em alemdo Karl der Grofie, em Latim Carolus
Magnus, que deu origem ao adjetivo “carolingio”), foi sucessivamente rei dos Francos (de 771 a 814), rei
dos Lombardos (a partir de 774), e ainda o primeiro Imperador do Sacro Império Romano (coroado em 25 de
dezembro do ano 800), restaurando assim o antigo Império Romano do Ocidente. Carlos Magno esteve
envolvido constantemente em batalhas durante o seu reinado. Conquistou a Saxénia no século VIII, um
objetivo que foi o sonho inalcangdvel de Augusto. Foram necessdrios mais de dezoito batalhas para que
Carlos Magno conseguisse esta vitdria definitiva. Procedeu a conversdo forcada ao catolicismo dos povos
conquistados, massacrando os que se recusavam a converter-se. Um dos seus objetivos era também
conquistar a Peninsula Ibérica, mas nunca o alcangcou. Em 800, o Papa Ledo III coroou Carlos Magno como
imperador, titulo em desuso no ocidente desde a abdicacdo de Rémulo Augusto em 476. Ainda que o titulo o
ajudasse a afirmar a sua independéncia em relagcdo a Constantinopla, Carlos Magno apenas o usou bastante
mais tarde, ja que receava ficar dependente, por outro lado, do poder papal.
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que havia algum sinal de fraqueza no império, desestabilizado em suas vagas fronteiras. Na
época em que os estados vizinhos estavam sendo convertidos em monarquias centralizadas,
a vaga integracdo e a fraqueza estrutural do Sacro Império configurava um convite as
invasdoes. Na Franga, Inglaterra, Suécia e Russia a sociedade medieval passou por um
processo continuo de transformacio do estado em monarquia absoluta. A descontinuidade
no equilibrio de for¢as afastou a Alemanha da integracdo, com o imperador favorecendo os
principes regionais. Em contraste com a centralizacdo dos demais estados europeus, o
Império Germanico (ou Sacro Império Romano) sofreu a decadéncia do poder central. E
com o decorrer dos séculos o estado imperial germanico perdeu cada vez mais a sua
funcdo. Neste momento a Alemanha ainda estava longe de ser considerada um estado ou

nacdo, sendo muito mais uma lingua do que um lugar.

O século XVI foi marcado pelos choques internos entre principes regionais
protestantes e a casa imperial catdlica, com as conseqiientes guerras religiosas. Nesta
época, no ambito da arquitetura, é conhecido o Tratado de Fortificacdo (1527) de
Albrecht Diirer. Também deste periodo sd@o os primeiros contatos com a arquitetura
classica do renascimento italiano, com o surgimento das primeiras traducdes dos escritos
de Vitruvius (por Walther Rivius, 1548) e Sérlio (o Sdulenbuch — Livro das Ordens, de
Hans Blum, 1555). O arquiteto Heinrich Schickhardt, da corte de Wiirttemberg, visitou a
Itdlia no fim do século, fazendo desenhos de diversos paldcios renascentistas e tendo
entrado em contato com a obra de Palladio, sendo este material publicado em 1602%7. A
Alemanha comecaria o século XVII como o campo de batalha onde os outros paises
catllicos e protestantes travavam guerras de supremacia. Diante da destruicdo e dos
rigores climaticos, uma elevada proporcao do povo empobreceu. Calcula-se que, na Guerra

dos Trinta Anos™, a regido que equivale 2 Alemanha atual perdeu de um terco A metade da

*” Ver KRUFT, Hanno-Walter. A History of Architectural Theory - From Vitruvius to the Present.
P.166.

* A Guerra dos Trinta Anos foi um conflito europeu do século XVII, tendo comecado em 1618 e
terminado com a Paz de Vestfdlia, em 1648. Envolveu, principalmente, combatentes em duas frentes no
Sacro Império Romano-Germanico, mas também contou com a participacdo de outros paises europeus.Os
combates se desenrolaram inicialmente e principalmente nos territérios da Europa central dependentes do
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populacdo. Esses trinta anos representaram uma  catdstrofe e deixaram marcas
permanentes. E deste momento a obra Compendium Architeturae Civilis (1648), escrita
por Georg Andreas Bockler (1617/20-1687) e publicada no mesmo ano da assinatura da
Paz de Vestfdlia. Trata-se de um tratado de arquitetura que tinha como objetivo contribuir
para a reconstru¢do da Alemanha apds a guerra. Bockler também foi o responsdvel pala
tradu¢ao dos Quattro Libri (...) de Andrea Palladio e sua adaptacdo a arquitetura
germanica, publicada em 1698. A contra reforma na época também se manifestou na
época em diversos tratados, que associavam a linguagem cldssica as origens do

cristianismo. %

Sacro Império Romano, mas implicaram a maior parte das poténcias européias, com excecdo da Inglaterra e
da Russia. Na segunda metade deste periodo, os combates se travaram também na Franca, nos Paises Baixos,
no norte da Itdlia e na Catalunha. Durante esses trinta anos, a guerra mudou progressivamente de natureza e
objeto: iniciada por razdes religiosas, ela termina em luta politica entre a Franga e a Austria. Suas origens sdo
multiplas, mesmo se a inicial é a oposicdo religiosa e politica entre catdlicos e protestantes; mas este
confronto também teve outras razdes: tentacdes hegemonicas ou de independéncia, rivalidades comerciais,
ambicgdes pessoais e invejas familiares encontraram nestes conflitos a ocasido de se manifestarem livremente.
Esta foi a guerra mais sangreta da europa ocidental por disputas religiosas. Mil cidades da Alemanha foram
destruidas, aproximadamente metade da populacdo morta (aproximadamente 8 milhdes de pessoas), a lenda
dos 4 cavaleiros do apocalipse vem dessa guerra. O impacto da guerra foi tdo grande na Alemanha que o pais
estagnou por quase 200 anos. O interesse de varias nacdes na Alemanha foi uma das causas da guerra, por se
acharem defensoras do catolicismo na Europa a fim de preservd-lo na Alemanha e anexar novamente os
aqueles paises para si, isto além da existéncia de jazidas de carvdo e aco em solo alemio.

* O Templo de Salomio teria sido o modelo para o estabelecimento das ordens classicas, como pode ser
visto nos tratados escritos por Nicolaus Goldman (1611-1655) e Leonhard Christoph Sturm (1611-1665).
Sturm chegou inclusive a propor uma sexta ordem cldssica, a ordem germanica (Teutschen Ordnung), na
realidade uma unido das ordens dérica e jonica, e que segundo Hanno-Walter Kruft caracterizava “uma
ordem incorporada em propor¢do e significado ao sistema existente e que corresponde ao caréter nacional
alemdo”. Ver KRUFT, Hanno-Walter. A History of Architectural Theory - From Vitruvius to the
Present. P.178.
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Fig. 06 - Gravura ilustrando a batalha na cidade de Magdeburg durante a Guerra dos Trinta Anos
(1631).

Enquanto o século XVII é descrito como um dos mais brilhantes para o
desenvolvimento dos povos franceses, ingleses e holandeses® 0, na Alemanha, que ainda se
recompunha da devastacdo das guerras anteriores, este foi um periodo de empobrecimento
cultural e brutalidade entre as pessoas. A formacdo atrasada de um Estado moderno
unitdrio constitui uma das caracteristicas basicas do desenvolvimento alemao, que durante

séculos esteve em descompasso com as demais nacdes européias. Este processo seria mais

0 Segundo Norbert Elias, o caso da Holanda ¢ interessante quando contraposto 4 Alemanha no século XVII.
No século XVII as cidades holandesas abandonaram a desarticulada associacdo dos estados do Sacro
Império Romano. Sob a lideranca de Amsterdam formaram a Unica republica na Europa, além de Veneza e
dos cantdes suicos. Desenvolveu-se um governo geral responsdvel pela politca externa mas com influéncia
nos assuntos internos das sete provincias. Enquanto isso, na Alemanha, a ascensdo das monarquias absolutas
muito centralizadas aboliu de um modo geral os comegos de autogoverno parlamentares nas cidades. No
transcurso do seu desenvolvimento nacional, os mercadores citadinos holandeses forneceram um caso
exemplar para para a solu¢do do problema de como os civis podem proteger-se de violento ataque externo
sem serem dominados pelos préprios militares que os ajudaram. Ver ELIAS, Norbert: Os Alemaes.
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uma vez retardado no final do século XVII, quando as tropas de Luis XIV travaram
batalhas por supremacia em solo alemao, causando mais uma vez a destrui¢do generalizada
de diversas cidades, como Speyer e Heidelberg’. A  reconstru¢io na Alemanha
provavelmente tem seus primérdios no final do século XVII, com inicio da reconstru¢do da
Catedral de Speyer (atual estado de Reihnland-Pfalz ou Renania-Palatinado), mais
conhecida como Kaiserdom. A igreja foi quase totalmente destruida em 1689, quando da

tomada da cidade pelos exércitos de Luis XIV™.

Fig. 07 - O Kaiserdom na cidade de Speyer

*! A reconstrugdo do Castelo de Heidelberg seria alvo do caloroso debate no final do século XIX, sem nunca
ter sido concretizada.

32 0 Rei Luis XIV proclamou suas pretensdes 2 posse do Palatinado em 1689, invadindo a regido devastando
cidades como Heidelberg , Speyer, Mainz , Worms, e Manheim.
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A catedral teve sua origem no século , quando a antiga cidade romana tornou-se a
capital da civilizagdo merovingia. Nesta época o rei merovingio Dagoberto I reconstréi a
partir das ruinas a cidade romana Nemetona vel Spira, e ali erige a igreja do arcebispado
local, dedicada a Mae de Deus e ao martir cristdao Stephanus.33 A existéncia de um
arcebispado no local é mencionada no ano 615, e no ano de 665 pela primeira vez €

registrada a existéncia da antiga catedral.

O edificio teve sua pedra fundamental lancada provavelmente entre os anos 1025 e
1031 pelo rei Conrado o Velho, que pretendia em Speyer erguer o maior templo da
cristandade. A nova catedral foi consagrada no ano de 1061. Henrique III continuou o
trabalho de seu pai e o edificio continuou a ser erguido nos séculos seguintes, tendo

servido de timulo para diversas geracdes de monarcas locais.

Fig. 08 - Catedral de Speyer: em 1106, a construcio basica da Catedral

3 As informagdes sobre o Kaiserdom constam no livro de Hans Erich Kubach, Der Dom zu Speyer.
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Fig. 09 - Catedral de Speyer: em 1400, com acréscimos romanicos e goticos

Em 1450, todo o telhado e cipula do sino foram destruidos em um incéndio, cuja

reconstru¢do foi realizada com contribui¢des da populagio.

Na invasdo de 1689 Speyer queimou por trés dias, com a destruicdo de grande
parte Kaiserdom. Somente em 1696 puderam ser iniciados os trabalhos de reconstrucao.
Estas obras prosseguiram lentamente ao longo da primeira metade do século XVIII. De
1772 a 1778 a reconstrucdo foi conduzida segundo o desenho de Ignaz Neumann, filho do
famoso arquiteto Balthasar Neumann, vencedor de uma concorréncia de propostas para a
igreja. Neumann projetou toda a nova ala oeste do edificio em estilo barroco, em
contraposi¢cdo a nave principal, que foi reconstruida em sua forma original. A nova ala ndo
foi entretanto completamente executada conforme os planos do arquiteto, provavelmente
por falta de recursos. Esta deve ter sido a razdo para o grande contraste observado entre a
parte romanica do edificio e o novo componente barroco, o que deve ter exercido

influéncia na decisdo de sua demoli¢ao no século XIX, como serd visto adiante.
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Fig. 10 - Catedral de Speyer: em 1700, apés a grande destruicio de 1689 — as clipulas haviam sido
reconstruidas apés o incéncio de 1450.

am

Fig. 11 - Catedral de Speyer: em 1755, deterioraciao antes da nova reconstrucio.
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Fig. 12 - Catedral de Speyer: em 1778, reconstrucao barroca de Ignaz Neumann.
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A Catedral de Speyer foi, portanto, ao longo de sua existéncia um extenso
laboratério para o exercicio da reconstrucdo. A sua histéria insere-se no processo
fragmentado do desenvolvimento do estado alemdo. O monumento, cuja condi¢do bdsica
foi a de permanecer, teve sua forma destruida e reconstruida em diversos momentos. A sua
forma sofreu ou ndo alteragdes de acordo com o contexto histérico e refletindo este
contexto, desde a sua funda¢do como simbolo do sacro império romano-germanico,
passando pelas guerras religiosas que ocasionaram as lutas pela conquista do Palatinado,
até o século XIX na formacdo da identidade nacional alema. A identidade do Kaiserdom,
entretanto, permaneceu inalterada e permaneceu como uma metafora da cultura germéanica,

que constantemente € devastada e renasce de suas proprias cinzas.
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2

A invenciao de uma Alemanha como nac¢ao na

Europa

Fig. 13 - Frederico II da Prissia
Retrato por Anton von Graff.
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No século XVIII, a casa real Brandenburgo-Prussia, liderada por Frederico |

(1712-1786), assumiu a lideranca na dinamica das lutas de eliminacdo entre os estados
germanicos, sendo impelida a luta pela supremacia na Europa. Ao final da Guerra dos Sete
anos, a Prussia havia de tornado uma das cinco poténcias Européias. Berlim ascendera a
condic@o de capital dos Hohenzollern. Apesar o desenvolvimento intelectual, a primeira
vista estimulado no reinado de Frederico II, os ideais filos6ficos iluministas e a Revolucao
Francesa ndo foram suficientes para inspirar os sentimentos em prol da forma¢dao de uma
nacdo alema unica. Ainda estava distante alguma movimentacdo neste sentido. Os
obstaculos iam das divergéncias histdricas entres as diversas casas reais germanicas, entre
elas a austriaca, até os conflitos entre a aristocracia rural militarizada e uma burguesia que

comecava a reivindicar o acesso ao poder.

No ambito da cultura, o século foi marcado pela intensificacdo do contato da
Alemanha com as tendéncias filoséficas que se difundiam por toda a Europa. Este aspecto
pode ser observado em obras como Entwurf einer historischer Architektur (esboco de
uma arquitetura histdrica) de autoria de Johann Fischer von Erlach (1656-1723). Publicada
em 1721, é o mais conhecido tratado do periodo barroco. Segundo Walter-Hanno Kruft® ,
trata-se da primeira histéria comparada da arquitetura mundial. Nela o autor propde através

de diversos desenhos, modelos e relatos de viagens uma reconstrucdo da arquitetura

3% Frederico I, rei da Prussia (1740-1786) nascido em Berlim, passou a histéria como um exemplo brilhante
de déspota esclarecido e transformou a nag@o alemd em poténcia mundial. Apds a morte do pai, invadiu a
Silésia, regido da Austria de Maria Teresa, filha de Carlos VI, obtendo a anexacgdo do territério apés um
acordo. Quatro anos apés (1744) invadiu a Boémia, mas ndo obteve o éxito esperado, firmando o Tratado de
Dresden. Apdés a guerra dos sete anos (1756-1772), a Prissia converteu-se em respeitada poténcia,
aumentado seu dominio com a aquisi¢do do territério situado entre a Pomerdnia e a Prissia oriental.
Paralelamente as suas conquistas territoriais, internamente foi um grande administrador, que via no bem-estar
de seus suditos o requisito fundamental para o fortalecimento do estado. Aprimorou o absolutismo central,
acentuando a concentracdo de poderes e a burocratizagdo. Seus primeiros atos como soberano foram a
aboli¢@o da tortura, da censura e da discriminacdo religiosa. Promoveu o desenvolvimento das finangas, da
economia e deu grandes incentivos a agricultura, compensando os impopulares monopélios da coroa e o
opressivo sistema de impostos. Também durante seu reinado a produgdo industrial experimentou notdvel
progresso juntamente com o comércio, que foi muito favorecido pelos tratados com a Franga. Cuidou
particularmente do Exército e incentivou a imigra¢do e o assentamento de colonos nas regides devastadas
pela guerra. Tornou-se um estudioso da filosofia e introduziu inovagdes inspiradas pelo espirito do
Iluminismo. Atraiu para a corte cientistas e escritores e tornou-se amigo pessoal de Voltaire e de muitos
outros sdbios da sua época.

35 Ver KRUFT, Hanno-Walter. A History of Architectural Theory - From Vitruvius to the Present.
P.178.
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histérica como formadora de uma verdade, em uma antecipagdo da arqueologia moderna.
A obra ja reproduzia edificios cldssicos gregos, que sé iriam aparecer em publicacdes uma
geracdo depois. Fischer von Erlach foi o autor do projeto da Karlskhirche (a igreja de
Carlos) em Viena, encomenda do imperador habsburgo Carlos VI, onde pode expressar a
sua aceitacdo da pluralidade dos estilos histéricos. A partir deles ele chegaria a criar um
estilo para o imperador (Reichstil), em um dos primeiros exemplos germanicos de
utilizacdo da arquitetura como instrumento de afirmacdo de uma nacionalidade. O
classicismo confirmava—se entdo como linguagem da cultura ocidental, através de obras
escritas a partir de viagens de intelectuais como Johann Joachim Winckelmann (1717-
1768). Ele via nos gregos “o essencial” (Wesentliche), “o verdadeiro” (Wahre), “a
grandeza” (Gropheit) e “a simplicidade” (Einfalt), conceitos estéticos que o colocam na
tradicao do iluminismo francés e inglés. Winckelmann tentou estabelecer no ideal grego a
norma contra o declinio da arte, que identificava no fim da antiguidade e no barroco. Sua
contribuicdo no ambito da arquitetura (ele foi eminentemente um esteta) se dd em
Anmerkungen iiber die Baukunst der Alten (observacdes sobre a arte da construgdo dos
antigos), de 1762. Neste trabalho o autor relata a sua experiéncia com o templo de
Paestum, onde a ordem ddrica sintetiza o equilibrio entre o essencial e o ornamental, a
proporcio como elemento essencial da beleza do edificio. E importante observar que o
principal instrumento de Winckelmann ainda € o olhar, a observagado in loco dos vestigios
dos originais gregos. Ainda estava-se neste momento na infancia da arqueologia. Outra
obra importante deste periodo foi Allgemeine Theorie der Schone Kiinste (teoria geral
da belas artes), de Johann Georg Sulzer (1720-1779), que esteve a servigo de Frederico Il e
sofreu grande influéncia da Enciclopédia (1751-1772) dos franceses Diderot e
D’Alembert. Segundo Kruft, Sulzer avalia a arquitetura mais pelo seu efeito social
educativo do que por sua qualidade estética, sendo que para ele a fungdo das artes seria
contribuir para um ‘“sentimento moral”. Cunhando conceitos como ‘“necessidade”
(Notdurft) e “solidez” (Festigkeit), o autor é o primeiro a expressar, através da avaliacao da
importancia da paisagem e do clima, a correlacdo entre uma mentalidade nacional e a
arquitetura. Apesar disso, rejeita o gotico, “o gosto barbaro” (barbarischer Geschmack),

fazendo oposi¢do na época a obra inicial de Goethe a ao romantismo do Sturm und
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Drang®®. Estava caracterizado entdo o primeiro momento da polémica entre uma tendéncia
classicista (internacionalista) e uma tendéncia medievista (nacionalista), que estenderia até

meados do século seguinte.

% Sturm und Drang (Tempestade e impetuosidade) foi o movimento literario surgido por volta de 1770 que
se estendeu a outros setores da cultura, marcado por um anticolonialismo francés da cultura alema. Nao
queriam os participantes a docura e o lirismo na poesia, mas que ela fosse mais vigorosa, mais selvagem,
primitiva e espontanea, que tivesse um impacto emocional imediato e poderoso. Seus seguidores voltaram-se
para a poesia da Biblia, de Homero, do folclore nacional, deixando de lado o preciosismo da métrica da
elaborada poesia francesa. O movimento foi criado e estimulado por Johann Gottfried Herder (1744-1803)
que publicou Journal meiner Reise im Jahre 1769 (jornal da minha viagem ao ano de 1769), exercendoo
influéncia nas artes pldsticas e a na arquitetura.
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Fig. 14 - Reconstrucio do templo de Salomao em Jerusalém.
“Entwurf einer historischer Architektur’’ (1721) de Fischer von Erlach

Ao longo do século XVIII, com redescoberta da Grécia, inicia-se o0
desenvolvimento da arqueologia como ciéncia, sendo encontrado farto material de estudo
em solo germanico. Serd constituido entdo o campo para as primeiras chamadas
“reconstrucdes arqueoldgicas”, fortemente influenciadas pelos estudos dos vestigios da
producdo humana, a partir da descoberta a valoriza¢do de ruinas oriundas da era romana, e,
pelo anseio de que a reconstru¢do se configurasse em objetivo final desta pesquisa. Isto iria
proporcionar a prova final da ligagdo com um passado glorioso. A ligacdo dos alemaes

com a as culturas fundadoras da civilizacdo ocidental.

Pode-se detectar uma estreita relacdo entre arqueologia e reconstru¢cdo. A primeira
ird produzir o conhecimento que serd utilizado pela segunda. Sendo que também a

segunda, dependendo do contexto, poderd influenciar a primeira, a partir de um
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determinado periodo histérico que se deseje reconstruir, encontrando-se os vestigios da
existéncia deste periodo. E quando o desejo de reconstrucio de um determinado momento
da histdria vai buscar na arqueologia a confirmag¢do para que este desejo se transforme em
acdo. Sao diversos os fatores que poderdo levar a reconstru¢do uma determinada
arquitetura. Dentre eles, quando esta caracterizar um monumento (mais um simbolo, como
serd visto adiante), levando em conta as mais diversas condi¢des histéricas e culturais.
Entretanto, a reconstrucdo de monumentos histéricos estard sempre intimamente ligada ao

embasamento dado pela pesquisa arqueoldgica. Como o arquedlogo Charles Orser Jr.

escreveu em 1992:

Sitios arqueoldgicos reconstruidos ou restaurados ajudam os arquedlogos

7

a demonstrar que a arqueologia ¢é importante, fornecendo uma

A ~ 37
experiéncia do passado para a populacdo moderna.

No final do século XVIII, em vdrias regides da Alemanha, reconstrugdes ji
haviam sido feitas a partir de ruinas romanas. Essas ruinas eram escavadas e suas partes
reerguidas em locais muitas vezes em locais a alguma distancia dos originais, de acordo
com o plano e as pretensdes de seus promotores. Embora sendo objeto de acdes de
reconstru¢do, ndo perdem o seu carater de ruina, adquirindo a partir deste momento uma
dimensdo predominantemente estética. Como no parque do Paldcio de Schwetzingen®®
(atual estado de Baden-Wiirttemberg), onde, segundo o autor Hartwig Schmidt, “a
transferéncia dos portais de uma fortificacio romana e a sua reconstru¢do dentro do
parque permanece inteiramente dentro da tradicdo dos jardins paisagisticos do final do

século XVIIT”.* E no parque Eulbacher®, o conde Franz I deixou a inscri¢do sobre a ruina

reconstruida naquele local:

7 ORSER Jr., Charles E. Introducéo 2 arqueologia histérica. P.126

¥ Schwetzingen Schlosspark, Rhein-Neckar-Kreis, Baden —Wiierttemberg. Arquiteto: Nicolas Picage (1777).
¥ (tradugdo aproximada) Die Translozierung der Kastelltore und ihr Wiederaufbau innerhalb des fiirstlichen
Parks stand noch ganz in der Tradition der Landschafts-gdrten des spdten 18. Jahrhunderts. SCHMIDT,
Hartwig. Archiologische Denkmiiler in Deutschland. P.13

40 Eulbach, Stadt Michelstadt (atual estado de Hessen), Odenwaldkreis (1806).
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EX RUDERIBUS CASTELLI ROMANI AD WIRZBERG
EXSTRUCTUS*

No livro Archiologische Denkmiiler in Deutschland® (2000), Schmidt aborda
diversos exemplos de sitios arqueoldgicos oriundos do império romano. Geralmente
constituidos apenas por vestigios de fundacdes ou por ruinas remanescentes de processos
de desmonte e demoli¢do ao longo do tempo, estes sitios comecam a ser alvo de estudo e
valorizagdo a partir da segunda metade do século XVIII e inicio do seculo XIX, sendo que
a reconstrucao serd uma medida adotada em vérios casos. Sao desta época as primeiras
medidas para sua preservacdo como patrimOnio de ruinas da era romana, como a
promovida pelo Principe de Fiirstenberg, Karl Egon, que em 1821 construiu uma
cobertura de protecdo® sobre a ruina conhecida como Romische Kastellbad em Hiifingen
(atual estado de Baden-Wiirttemberg). Esta pode ser reconhecida como o primeiro sitio

arqueoldgico romano na Alemanha e nele o Principe lavrou a inscricao :

ROMANORUM QUAE HIC SPECTAS MONUMENTA ERUIT
POSTERISQUE SERAVIT CAROLUS EGON PRINCEPS DE
FUERSTENBERG MDCCCXXI*

Reconstrucdes de predominante contetido arqueoldgico e tendo como matéria prima
remanescentes da era romana ainda continuaram a ser acdes freqiientes ao longo do século
XIX, e até o final do século XX podem ser observadas, em exemplos que serdo adiante

abordados.

I “Reconstruido a partir das ruinas do castelo romano de Wiirzberg”, citado por SCHMIDT, Hartwig.
Archéologische Denkmiiler in Deutschland. P.13

) ‘o
Monumentos arqueoldgicos na Alemanha.

* Em alemdo: Schutzdach. Esta agdo constitui um marco na pesquisa arqueologia e na preservacio de
monumentos na Alemanha.

* “O monumento romano que aqui observas foi reerguido por Karl Egon, Principe de Fiirstenberg, 18217,
citado por SCHMIDT, Hartwig. Archéologische Denkmiiler in Deutschland. P.13
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Em 1806 os exércitos revoluciondrios de Napoledo invadiram a Alemanha na
tentativa de unificar a Europa sob a soberania francesa. A fuga da rainha da Prussia tornou-
se um simbolo da humilhacdo alema. Este seria fim daquilo que se ainda reconhecia como
o Sacro Império da Nacdo Germanica, que perderia entdo grande parte de seu territério. A
Prissia iria comandar a coalizdio das demais nacdes nas guerras de libertacdo, com
Napoledo sendo vencido na Batalha de Leipzig, em 1813. Na luta contra Napoledo, os
sentimentos nacionalistas intensificaram-se. O Congresso de Viena (1814-15) definiu a
nova ordem territorial da Europa, configurando mais um estigio para uma futura
unificacdo, com a criacdo da Deutsche Bund, a Confederacdo Germanica®, congregando os

estados e criando um Parlamento proprio.

Como ja foi visto, um dos motivos que levam a ag¢do da reconstru¢do de um
monumento arquitetdnico € o desejo de reviver-se o tempo original deste, a necessidade
de se vivenciar através da arquitetura um determinado momento da histéria. Esta
experiéncia reflete o desejo de aprendizado através do monumento reconstruido, e através
dele apreender-se entdo o passado. Mas ao mesmo tempo esta acao pode significar o anseio
de se demonstrar o poder e o estidgio do conhecimento intelectual daqueles se dedicaram a
esta complexa empreitada. A reconstru¢do torna-se entdo uma ac¢do intelectual, norteada

pela exceléncia e o génio de seus executores.

No inicio do século XIX, na cidade de Munique, a capital do reino da Baviera,
iniciava-se um periodo de grandes transformagdes urbanas. Em 1816, Leo von Klenze
(1784-1864) havia sido nomeado arquiteto real da corte*®. Juntamente com Schinkel,
Klenze é considerado o maior arquiteto alemao da primeira metade do século XIX. Sao de

sua autoria os mais célebres edificios construidos na cidade na época, como a Gliptoteca

# Criada pelo Ato da Unido Germanica em 1815 e formada por 39 estados politicamente auténomos,
incluindo 4 cidades livres. Os reis da Holanda, Dinamarca e Paises Baixos também eram membros. A Prissia
e a Austria estavam envolvidas com parte de seus territérios. O Bundestag, ou Parlamento, era constituido
por 11 representantes nomeados por seus governos, reunindo-se na cidade de Frankfurt, sendo presidido pela
Austria.

% Klenze seria nomeado mais tarde superintendente das constru¢des reais, cargo que ocuparia por muitos
anos.
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(1815-1830) , a antiga Pinacoteca (1816-1836), o Propileu na Konigsplatz (praga real)
(1816-1862), além do novo tracado urbano da Ludwigstrasse (avenida Ludwig). Klenze é
responsavel também pelo projeto de reconstrucdo do Teatro Nacional de Munique (1823-
1825), sendo também de sua autoria um dos mais significativos monumentos alemaes do
século XIX, O Wallhalla (1815-1842), construido a margem do rio Danudbio. No fim da
vida, a sua concepcdo para o novo Ermitage de Sao Petersburgo, confirmaria sua
celebridade internacional. Klenze graduou-se na Baukademie (academia da construgdo),
criada em 1799 por David Gilly (1748-1808) em Berlim, e tendo como modelo a Ecole
Polytehcnique de Paris, cidade onde Klenze passou varios meses de estudos e onde entrou
em contato com o tedrico de arquitetura Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1835). Antes de
sua nomeacao em Munique, passou pela corte de Jeréme Bonaparte na cidade de Kassel.
Realizou diversas viagens a Itélia (a partir de 1806), Franca, Inglaterra e Russia e Grécia
(1834) . Seu interesse por arqueologia o levou a realizar diversos estudos neste campo em
suas viagens, como os levantamentos que realizou do Templo de Zeus em Agrigento, na
Sicilia (1823-24). Em sua obra Versuch einer Wiederherstellung des toskanischen
Tempels nach nach seinen historischen und technischen Analogien (tentativa de
reconstru¢do de um templo toscano a partir de suas analogias técnicas e historicas),
publicada em 1821, Klenze propde a reconstrucio do templo segundo os principios
vitruvianos e estudos comparativos da arquitetura etrusca e levando em consideracao
aspectos étnicos , religiosos e etimoldgicos . Invocando o espirito da antiguidade ele aqui
expressa a sua visao da histdrica da arquitetura: “A arquitetura grega estd ligada por uma

mesma corrente com a arquitetura de todas as eras.” *’

*7 (tradugdo aproximada) Auch die griechische Architektur ein gemeinschaftlischen Kette mit den Baurten
Allen Zeiten hingt. KLENZE, Leo von Versuch einer Wiederherstellung des toskanischen Tempels nach
nach seinen historischen und technischen Analogien , in Denkschriften der Koniglichen Akademie der
Wissenschaften zu Miinchen fiir Jahre 1821 und 1822, vol. VIII, Munique, 1824. Citado por Ver KRUFT,
Hanno-Walter. A History of Architectural Theory - From Vitruvius to the Present. P.304.
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Fig. 15 - Vista Ideal da Acrépole e do Aerépago em Atenas.

Pintura de Leo von Klenze, 1842. Munique, Neue Pinakothek

Em Anweisung zur Architektur des christlichen Cultus (Instru¢des sobre a
arquitetura do culto cristdo), de 1822, Klenze voltou-se para a arquitetura religiosa, para a
qual propde exemplos, em cerca de 38 gravuras. Nesta obra o autor justifica a linguagem
cldssica como a mais adequada para arquitetura dos ritos religiosos cristdos, tentando
provar a sua ligacdo com a religido paga dos antigos templos gregos e fazendo, portanto,

forte oposicao a idéia romantica do revival do gético. Pare ele a arquitetura grega é

(...) a arquitetura de todos os paises e de todas as épocas, e em
particular verdadeira, essencial e positiva em todos os aspectos, logo a

arquitetura de um verdadeiro, essencial e positivo cristianismo.*®

48 (traducao aproximada) (...) kein Grund mehr vorhanden, sie (die griechische Architektur) nicht als

Architektur aller Zeiten und Ldnder, besonders aber als durchaus wahr, wewntlich und positiv, auch als die
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Na Baviera foi também construido o Pompejanum, localizado a margem do rio
Main, na cidade de Aschaffenburg . Dele pode-se avistar o antigo paldcio Johannisburg
(século XVII) *°. A histéria deste edificio comeca no século I, na antiga cidade do império

romano que lhe deu o nome.

Der Wiederaufbau des
Pompejanums in Aschaffenburg

Fig. 16 - O Pompejanum, capa do livro de Peter Seibert, 2002.

Architektur des wahren, wesentlichen und positiven Christenthums. KLENZE, Leo von. Anweisung zur
Architektur des christlichen Cultus. Munique, 1822. Citado por Ver KRUFT, Hanno-Walter. A History of
Architectural Theory - From Vitruvius to the Present. P.305.

¥ Schlop Johannisburg ou Aschaffenburger Schlof. 1605-1614. Arquiteto: Georg Ridinger
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Pompéia e Herculano foram devastadas pela erup¢do do vulcao Vestvio no ano 79.
Somente no século XVIII , com o renovado interesse por estas cidades como simbolos da
cultura romana, o desenvolvimento das técnicas cientificas de escavacdo proporcionou ao
mundo ocidental um maior conhecimento sobre os aspectos vida no tempo antes da
catastrofe. Em 1748 foi dado inicio a um periodo de escavacoes sistematicas em Pompéia.
Entre os entusiastas da antiguidade que para 14 viajaram no final do século XVIII e inicio
do século XIX estavam Winckelmann, Goethe e também o entdo Principe e mais tarde rei

da Baviera™ , Ludwig I >'(1786-1868).

Este culto monarca lia os autores gregos e romanos na lingua original, sendo que
percorreu vdarias vezes a Itdlia, onde inclusive comprou uma Vila e se tornou cidadio
romano. Ludwig I deu inicio a colecdo de esculturas e vasos que formam hoje o acervo da
Gliptoteca de Munique e impressionou-se com as pinturas murais de Pompéia, que

inspiraram o seus poemas’~. Foi dele a idéia de construir em solo germénico uma réplica

0 Atual estado de Bayern.

1" Filho de Maximiliam T , Ludwig I reinou de 1825 a 1848. Grande admirador da cultura cldssica, recebeu
em sua corte de Munique os melhores arquitetos, pintores e escultores de sua época. No seu desejo de fazer
de sua capital a mais bela da Europa, enriqueceu-a com a Velha e Nova Pinacotecas, a Universidade, a
Gliptoteca e o Propileu, projetados por Leo von Klenze. Fez um corte na cidade velha com a abertura da
Ludwigstrasse e ampliou a Residéncia ducal. Em 1848, enfrentou uma rebelido causada pelo escindalo de
sua ligacdo com dangarina espanhola Lola Montez, sendo obrigado a abdicar em favor de seu filho,
Maximiliam. Seu filho mais novo, Otto, j4 havia sido entdao coroado Rei da Grécia (1832).

2 Esta geracdo ndo é digna de te ver, Pompéia

Como tu apareces para eles, assim desapareces;

Somente resta o teu esqueleto ; as cores cheias de vida,

se perdem rapidas neste mundo, que ndo é mais o teu.

Amiga € s6 a terra, o ar, teu inimigo se tornou.

O que a terra acolheu durante 18 séculos

No escuro santo, em breve se apaga quando bate a luz,

E agora te vemos para nunca mais rever.

No colo da terra pensamos que continuas a existir,

E existes até os olhares te amaldigoarem.

Permanece sempre escondida, assim tu viverds sempre nas mentes,
e os seres humanos poderdo te ter, apesar de seus olhares destrutivos.
(tradugdo aproximada de Klaus P. Muller)

Wiirdig nicht ist das jezt'ge Geschlecht, dich Pompeji zu sehen:
Wie du demselben erscheinst, schwindest du eilig dahin;

Nur das Gerippe verbleibt; die lebensvoll freudigen Farben
Bleichen schnell in der Welt, welche die deine nicht mehr.
Freundin nur ist die Erde, die Luft hingegen ist Feindin.

Was die Erde getreu achtzen Jarhunderte barg

In dem heiligen Dunkel, erlischt bald, wenn du es gekommen
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do edificio pompeiano conhecido como a Casa de Castor e P6lux. Em 1839 Ludwig I
viajou em companhia de seu arquiteto, Friedrich von Girtner (1792-1847) a Roma ,
Pompéia e a Sicilia. Em Pompéia Girtner fez intimeros desenhos de detalhes

arquitetonicos, além de levantamentos da planta da casa.

Fig. 17 - Ludwig 1, rei da Baviera.
Retratado por Joseph Stieler, 1841.

Em 24 de maio de 1840 Ludwig escreveu a Girtner da cidade de Aschaffenburg,
informando ter encontrado ali um local apropriado para a reconstrucao da casa pompeiana.
No mesmo ano foram feitos os levantamentos do terreno. Em 1843 o préprio Ludwig
lancou a pedra fundamental. A construgdo foi concluida em 1848, pouco depois da morte

de Girtner, sendo que os trabalhos da pintura decorativa interna estenderam-se até 1850.

An das Licht, wir nur sehn's, um es nie wieder zu seh’n.

In dem Schoofe der Erde da denken wir es fortwdhrend bestehend,

Und es besteht auch fort bis es vom Blicke entweiht.

Bleibe immer verborgen, so lebest du immer dem Geiste,

Was gewinnt der Mensch, dafi er zernichtend dicht schaut! Ludwig 1. Von Bayern, Gedichte Ludwigs von

Bayern, TL. 4, Miinchen 1847 , citado por SEIBERT, Peter. Der Wiederaufbau des Pompejanums in
Aschaffenburg. P.10
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E importante ressaltar que, apesar da fidelidade ao original, o arquiteto ndo
construiu uma copia fiel. Isto teria sido muito dificil naquele tempo devido a dificil
acessibilidade as constru¢des em Pompéia, amontoadas em ruas estreitas, e ao fato destas
terem sido descaracterizadas e reconstruidas através de geragdes. De qualquer forma uma

réplica absoluta ndo era o objetivo principal do rei Ludwig.

Em Aschaffenburg, Girtner desenvolveu um tipo ideal da casa urbana romana. E a
marca que permanece do Pompeijanum é o desejo de Ludwig I de realizar uma imitagdo
exata de uma habita¢do romana. Para isto foram empregados todos os recursos do estagio
do conhecimento cientifico e histérico em conjunto com 0s mais proeminentes

profissionais da época® . Peter Seibert escreveu:

Com o Pompejanum desejava Ludwig mostrar, ao contriario de uma
maneira idealizada tipica, como o espago interno de uma habitacdo
romana era ordenado e quais as pinturas que decoravam as suas paredes.
O que um visitante a Pompéia com as escavagdes de entdo somente na
forma de ruinas poderia ver, poderia ali vivenciar em um modelo em
escala 1:1, reconstruido e completo a partir do que havia de mais
moderno na ciéncia. O efeito desse fundamento pedagdgico pode ser

sentido ainda hoje. Ele constitui o principal trunfo desta construgio.”

>3 Pinturas internas executadas pelos artistas Joseph Schwartzmann (pinturas decorativas) e Cristoph Nilson
(pinturas figurativas — utilizando dentre outras fontes os desenhos que o artista romano Carlo Ruspi executou
em Pompeia e no museu de Népoles). Em 1844 viajaram a Népoles, a encargo de Ludwig I , Martin von
Wagner, escultor e antiqudrio, e Wilhelm Hopfgarten , fundidor, para levantamentos a partir dos objetos de
bronze originais encontrados nas escavacdes e desenhar modelos para os objetos que iriam compor a
decoracio.

>* (tradugdo aproximada) Mit dem Pompejanum wollte Ludwig dagegen in idealtypischer Weise zeigen, wie
die Innenrdume eines romischen Wohnhauses angeordnet waren und welche Wandmalereien sie schmiickten.
Was ein Besucher in Pompeji schon damals in den neu ausgegrabenen Hdusern nur mehr in ruindser Form
sehen konnte, sollte er hier einem begehbaren Modell in Maftab 1:1 nacherleben konnen — einem Modell,
das nach dem modernsten Stand der Wissenschaft rekonstruiert und komplettiert worden war. Diese
pddagogische Grundidee enfaltet auch heute noch ihre Wirkung, sie macht den Hauptreiz des Baus aus.
SEIBERT, Peter. Der Wiederaufbau des Pompejanums in Aschaffenburg. P.11
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Fig. 18 - Perspectiva do atrium e impluvium do Pompejanum. Desenho de Friedrich von Gértner.
Munique, Architektursammlung TUM.

Como em todo o interior do edificio, a cozinha teve especial aten¢do na decoracao.
Nela o rei Ludwig procurou melhor expressar o conceito de “museu vivo”. O visitante teria
contato com todos os utensilios utilizados em uma casa romana, executados com tal

precisdo, que dariam a impressao de que seriam originais.

Entretanto, ja ao final do século a construcao ja apresentava sinais de desgaste. As

pinturas decorativas, sensiveis a umidade, ndo resistiram ao inverno rigoroso55 .

> Em 1887 o parecer de August Spief, especalista em pintura histérica de Munique, assegura que pelo
menos 50 pinturas necessitavam de restauracdo sendo que 32 destas ser completamente refeitas. De 1894 a
1934, Adalbert Hock ocupou-se das pinturas em todas as salas sendo todas estas praticamente refeitas. O
trabalho foi exaustivamente documentado através de registros escritos e fotografias. O que restou do trabalho
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Restauragdes ocorreriam ainda no século XX. Uma nova fase na histéria deste monumento

seria iniciada com a sua nova reconstruc¢do apés a Segunda Guerra Mundial .

O Pompejanum € uma reconstrucdo que materializa o anseio de um rei. O anseio
idealistico de uma intelectualidade. O objetivo desta intelectualidade foi a civilizacdo, ou
pelo menos o sentido do que o termo civilizacao representava naquele momento histérico:
Grécia e Roma na antiguidade. A reconstru¢do, portanto, reconstrdi a civiliza¢do, no caso
a civilizagcao alema’®, que mostra que € capaz de reerguer e imitar com perfeicdo o modelo
da antiguidade. A civilizacdo alema materializa-se no edificio reconstruido e aprende a ser
civilizagdo com ele. Isto pode ser comprovado na funcdo exclusivamente educacional do
Pompejanum, que nunca foi habitado ou utilizado ao longo de sua existéncia; um espago
que foi totalmente concebido e construido para a contemplacdo intelectual. E assim, logo
que foi concluido, ja havia adquirido o status de monumento (podemos até dizer que este
deveria ser um monumento no momento da sua concep¢ao). A ele seriam entdo devotados
cuidados de monumento ao longo de sua existéncia de quase 200 anos, e foi essa condi¢ao
que possibilitaria a sua quase total reconstrucdo apds a segunda guerra mundial. A

reconstru¢do de uma reconstru¢io, como sera visto adiante.

dos artistas originais é dificil de ser avaliado. E o trabalho de Hoch que, mesmo anterior 4 guerra, chegou até
a atualidade.

® Este termo é aqui empregado de uma forma genérica. No século XIX a atual Alemanha era constituida por
vérios reinos com dinastias e governantes proprios, apesar de unidos pela mesma lingua e costumes. Como
no caso a Baviera de Ludwig L.
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Reconstruindo ao encontro das raizes alemas

Fig. 19 - Johann Wolfgang von Goethe
Oleo sobre de Tela de Joseph Karl Stieler, 1828. Munique, Neue Pinakothek.

No inicio do século XIX, a classe média alema em massa ainda estava impedida de
acesso a atividade politica e militar. Os conflitos entre a classe média e a aristocracia na
Alemanha constituiram, desde o século XVII, a expressao de um verdadeiro conflito de
classes’’. No século XVIII estes conflitos assumiram um caréter simultaneamente politico,
civilizacional e econdomico. O periodo classico da literatura e da filosofia representa uma

etapa no desenvolvimento social da Alemanha, durante a qual o antagonismo entre a

5 - . .. - .. L, . ,
7 A nobreza alema havia legitimado suas pretensdes de superioridade através de linhas continuas de
descendéncia, tdo livres quanto possivel de contaminagdo por elementos burgueses.
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classe média e a nobreza foi muito pronunciado. Johann Wolfgang von Goethe (1749-
1832)°® foi um dos poucos porta-vozes da elite de classe média de seu tempo que
conseguiu alcancar uma posicdo ministerial, quando aos representantes do movimento
classico era negado acesso a posi¢des-chave na politica. Essa posicao marginal € refletida
no seu idealismo. Na primeira fase de sua obra ele esteve ligado aos poetas do Sturm und
Drang, que reivindicavam para a cultura alema a libertacdo da influéncia estrangeira,
especialmente a francesa. Goethe via entdo no gético a verdadeira expressdo de uma
identidade germanica, tendo expressando este ideal pela primeira vez em Von deustcher
Baukunst (Sobre a arte da constru¢dao alema), de 1772, texto em que vé a Catedral de
Strassburg como a maior conquista da arquitetura alema. Aplicando os critérios de
Winckelmann para o classicismo, Goethe encontra no gotico qualidades como “‘simples e
grande” (einfach und grofe). Entretanto, apds sua antoldgica viagem de dois anos a Itdlia
(1786-1788), retornou a Alemanha como um classicista. Textos como Baukunst (arte da
construgdo) publicado em 1788 e em 1795, ja expressavam um distanciamento do gético e
uma reconciliagdo com os ideais iluministas. Em 1822, cinqgiienta nos depois de sua
primeira publicagdo, Goethe reeditou Von deutcher Baukunst, onde viu com reservas o
completamento da Catedral de Coldnia. Para Walter-Hanno Kruft, ele passou a ver o
gbtico como um classicista, ndo se dando bem com o entusiasmo romantico pela idade
média no inicio do século XIX. As idéias de Goethe em arquitetura pertencem ao século

XVIILY

% Goethe é um dos nomes mais importantes da literatura alemd. Nascido em Frankfurt am Main , onde
recebeu formacdo enciclopédica. Em 1765, iniciou o curso de Direito da Universidade de Leipzig, onde
escreveu suas primeiras poesias. Sua obra foi freqiientemente inspirada por fatos de sua vida. A paixdo pela
filha de um pastor resultou em uma série de poesias liricas. O amor pela noiva de um amigo deu origem a
obra pré-romantica Die Leiden des Jungen Werthers (As desventuras do jovem Werther) de 1774. O
grande sucesso do livro na Europa o tornou conhecido mundialmente. No mesmo ano, foi nomeado ministro
do ducado de Weimar, onde se fixou. Nos anos seguintes, escreveu poesias e realizou estudos na drea das
ciéncias Naturais. Em 1784, descobriu o intermaxillare, osso do corpo humano desconhecido pelos
anatomistas, elaborando teses que anteciparam a Teoria Darwinista. Em 1786, viajou a Roma, onde
transformou em versos a tragédia grega Ifigénia em Tauride (1787). Escreveu o Fausto, obra do simbolo do
romantismo, que comegou em 1774 e s6 concluiu em 1830.

% Ver KRUFT, Hanno-Walter. A History of Architectural Theory - From Vitruvius to the Present.
P.193.
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A passagem para o século XIX serd marcada pela revolucdo romantica, que
reivindicava o gético como o estilo nacional germanico, além do furacdo de tendéncias
histéricas, dos pioneiros do ecletismo e do historicismo. Ao mesmo tempo, o cldssico
confirma-se como norma para arquitetura, tendo com o centro principal a Baukademie
(academia da construcdo). A partir seu programa foram produzidas obras como
Architektonisches Lehrbuch (livio de aprendizado de arquitetura), de Friedrich
Weinbrennen (1766-1826), com ensinamentos que procuravam unir a estética do filésofo
Kant ao funcionalismo do teérico da arquitetura francés Durand; e Sammlung
architektonischen Entwiirfe (colecdo de desenhos de arquitetura), de Karl Friedrich
Schinkel (1781-1841), que caracteriza o inicio da publicacdo de obras com desenhos de
criacoes dos autores. Schinckel produziu os mais importantes trabalhos tedricos de
arquitetura da Alemanha na primeira metade do século XIX. Em viagem a Italia entre 1803
e 1805, ao contrario de Goethe, refor¢ou seu interesse pela arquitetura medieval. Sua visao
nacional romantica foi influenciada por Johann Gottlieb Fichte (1762-1814), filésofo
formador de idéias sobre a nacdo e o estado. Para Schinkel, a arquitetura passa a ser vista
entdo como uma extensdo da natureza, onde o gotico representa o espirito. Enquanto
gético, ele foi, como Gottlieb, um idealista. Vale a pena citar uma pintura de sua autoria,
de1813, Dom iiber einer Stadt (catedral acima de uma cidade), onde pode ser vista uma
monumental catedral gética idealizada pela imaginacdo do artista, uma visdo romantica e
simbdlica da importincia do gético como sintese positiva de uma nagdo. Nesta pintura
pode ser detectada a influéncia da obra do pintor Caspar David Friedirch (1774-1840), um
dos expoentes da pintura romantica alema do inicio do século XIX. A obra de Friedrich,
Kreuz im Gebirge (cruz nas montanhas), de 1812-14, expressa a idéia de ligacdo entre o
gbtico e a natureza: como cendrio para a cruz plantada entre os rochedos surge uma
enigmaética floresta de pinheiros que confundem-se, quase em analogia, com a torre de uma

catedral goética.
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Fig. 20 - “Dom iiber einer Stadt”, pintura de Karl Friedrich Schinkel (Copia de K. Bierman, 1830).
Munique , Neue Pinakothek
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Fig. 21 - “ Kreuz im Gebirge” (1812-14), 6leo sobre tela de Caspar David Friedrich.
Diisseldorf, Museum Kunst Palast

Luiz Antonio Lopes de Souza
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Os encontros de Schinckel com Goethe entre 1816 e 1824, irdo reorientd-lo para o
classicismo, a partir de quando passa a desenvolver uma visdo funcionalista da
arquitetura®. Em seu Architektonisches Lehrbuch (livro de aprendizado de arquitetura),
de 1823, escreveu: “A tarefa da arquitetura é fazer de algo pratico, utilizavel e funcional,

algo belo.”®!

Voltando-se agora para os gregos, Schinkel propds entdo a primeira sintese entre as
arquiteturas cldssica e medieval: “A arquitetura européia € o sindnimo da extensdo da

arquitetura grega.”®

E ainda:

Para o artista existe uma s6 era de revelacdo: aquela dos gregos. Construir

7z

no estilo grego é construir corretamente, e deste ponto de vista os

melhores produtos da idade média podem ser chamados de gregos.*

Em 1815 , com a retirada da topas de Napoledo da Prassia apés Congresso de
Viena, Schinkel foi incumbido pela Technische Ober-Bau-Deputation (Comissdo técnica
de obras) comissdo de que fazia parte desde 1810, chegando a ser seu diretor em 1830, de

realizar um relatério para o governo sobre a situa¢do dos edificios publicos. Como

% Segudo Kruft, as idéias funcionalistas de Schinckel serviram de base tanto para os movimentos modernos
associadados a Mies van der Rohe como par o neoclassicismo do 3° Reich, sendo ele citado
contemporanemente comoum exemplo de “continuidade histérica.”. Ver KRUFT, Hanno-Walter. A History
of Architectural Theory - From Vitruvius to the Present. P.301.

o' (tradugdo aproximada)Ein gebrauchsfiihiges Niitzliches Zweckmiifiiges schon zu machen ist Aufgabe der
Architektur. SCHINKEL. Das Architektonisches Lehrbuch. Ed Peschken (1979). Citado por KRUFT,
Hanno-Walter. A History of Architectural Theory - From Vitruvius to the Present. P. 299

%2 (traducdo aproximada) Europiiischer Baukunst gleichbedeutend mit griechischer Baukunst in ihrer
Fortsetzung. Idem p.114. Idem P.299.

% (traducdo aproximada) Fiir den Kiinstler gibt es nur eine Periode der Offenbarung die der Griechen. —
Griechisch bauen ist recht bauen und aus diesem Gesichtpunkt sind die besten Erscheinungen des
Mittelalters griechisch zu nennen. Idem p.114. Ibid. P.299
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resultado deste relatério foi apresentado ao rei um documento que tornou-se fundamental
para preservacdo do patrimonio arquitetonico da Prussia, Die Grundsétze zur Erhaltung
alter Denkméler und Altertiimer in unserem Lande (Os principios bdsicos de
conserva¢cdo de monumentos e antiguidades em nosso pais), com a proposta de criacao de
um O6rgdo especial para inventdrio e conservacao dos monumentos histéricos. Nele,

Schinkel reflete:

Aquilo que através dos designios do tempo pode ter-se tornado ndo
desfrutdvel e frequentemente irreconhecivel pelo povo, e por esta razdo
até agora quase perdido para ele, deveria ser-lhe devolvido de forma
renovada pelo estado. O Unico modo de se fazer isso de forma bem
sucedida, para que os tesouros sejam novamente trazidos a luz, seria
estabelecerem-se instituicdes capazes de realizar eficazmente esta dificil
tarefa, mesmo arriscando o valor da coisa em si, € restaura-la de volta ao

seu velho esplendor o maximo possivel.”*

Quando se admite arriscar o valor da coisa a ser restaurada , vislumbra-se aqui pela
primeira vez a possibilidade da reconstru¢ao como forma de preservacao de um patrimonio

arquitetonico. Como acrescenta Jukka Jokkiletho:

Ele (Schinkel) ndo era necessariamente a favor da pura conservacio, mas
ao invés disso preferia reestabelecer um edificio histérico em sua antiga

. . . 65
forma, se esta tivesse sido perdida.

% (tradugdo aproximada) Jedem Bezirk miifite das Eigenthum dieser Art als in ewiges Heiligtum verbleiben;
jedoch miifiten diese mannigfaltigen Gegenstinde, welche zum Theil durch die Schicksale der Zeit
ungeniefbar, sehr hdufig unkennbar fiir das Volk geworden und deshalb bis jetzt fiir dasselbe beinah
verloren waren, demselben in einen erneuten Gestalt vom Staat wiedergegeben werden. Dies wiirde nun
vorziiglich dadurch zu erreichen sein, daf diese verlorenen Schiitze wieder an das Licht gezogen wurden, sie
auf geschickte Weise, so weit es bei diesem schwierigen, fiir den Wert der Sachen, selbst gefiihrlichen
Geschdft moglich ist, wieder in ihrem alten Glanz herzustellen(...) Citado por JOKILETHO, Jukka. A
History of Architectural Conservation. P 115.

057 OKILETHO, Jukka. A History of Architectural Conservation. P 116.
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Fig . 22 - Vista ideal da Catedral de Colonia concluida. Gravura de Karl Georg Hasenpflug (1834/36)
Karl Georg Hasenpflug, 1834. Colonia, Kolnisches Stadtmuseum.
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O sentimento geral de nacionalismo foi um dos propulsores da retomada da
constru¢do da Catedral de Colonia® (atual estado de Rheinland-Pfalz), reiniciada em 1823
ap6s uma interrup¢do de mais de trés séculos, quando a unificagdo havia se tornado o
principal projeto da classe média. A sua imagem gdética monumental simbolizava a alma
germanica que congregava toda a sociedade e teve, em um certo momento e de uma certa
forma, o préprio Goethe entre os seus incentivadores. A catedral de Speyer ja havia sido
reconstruida neste momento, sendo que ainda iria sofrer alguns anos mais tarde
intervencdes com cardter corretivo tipico do historicismo que se inicava. A redescoberta da
idade média provocou uma corrida as cidades que conservaram a imagem daquele periodo,
sendo estas a partir de entdo valorizadas como patrimonio nacional. Neste momento foram

organizadas as primeiras sociedades preservacionistas nos diversos estados germanicos.

O filésofo e escritor Friedrich von Schlegel (1772-1829) escreveu, em 1806,
Briefe auf eine Reise durch die Niederlinde, Rheingegenden, die Schweiz und einen
Teil von Frankreich® (relatos de uma viagem pela Holanda, regido do Reno, Suica e
parte da Franca), uma tipica manifestacdo romantica do gético, definido pelo autor como
Nationalnamen (termo nacional), “a antiga arquitetura cristd e romantica da idade média,
de Teodorico aos dias atuais™®. Declarando entdo a perenidade do gético, Schlegel a
utiliza para enaltecer a catedral de Colonia. A histéria deste monumento no século XIX
nio pode ser propriamente caracterizada como uma reconstru¢do € sim como uma
continuacdo ou completamento. Mas os aspectos de sua evolugdo através dos séculos e o
esforco para a sua conclusdo indicam como sua caracteristica predominante uma
imanéncia tipica dos edificios reconstruidos, cuja existéncia persiste sem estes nunca ter

ocupado, efetivamente, o seu espago material até aquele momento. Incompleta, a catedral

% Em alemdo: Koln

%7 Organizado e publicado em 1823 sob o titulo Grundziige der gotischer Baukunst durch eine Reise
durch die Niederléinde, Rheingegenden, die Schweiz und einen Teil von Frankreich (Tragos bésicos da
arte da construgdo gética através de uma viagem pela Holanda, regido do Reno, Suica e parte da Franca). Ver
também JOKILETHO, Jukka. A History of Architectural Conservation. P 114.

8 Citado por KRUFT, Hanno-Walter. A History of Architectural Theory - From Vitruvius to the
Present. P. 296.
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ndo perdeu a sua condi¢do de monumento e a conclusao da sua construcdo estd diretamente

relacionada, no século XIX, com a constru¢ao da idéia da identidade nacional alema.

A idéia da reconstrucdo da Catedral de Coldnia refere-se, portanto, ao
restabelecimento material do monumento que atravessou a histéria incompleto em sua
condi¢do. O gético havia naquele momento recuperado do seu valor como expressdo da

cultura alemd, imanente nas paredes que permaneceram erguidas.

Os primoérdios da catedral remetem ao século IX, com a consagragdao da antiga

catedral carolingia. Em 1164, o arcebispo Rainald von Dassel trouxe para Coldnia as

“reliquias dos trés reis magos”, um presente do imperador Barbarossa de Mildo. Este foi o
motivo para o desejo da construcdo de uma nova catedral no local da antiga. As obras
foram iniciadas em 15 de agosto de 1248, a partir do desenho do mestre construtor
Gerhard von Rile e tendo como um dos modelos a catedral de Amiens. Entretanto as obras
foram interrompidas por volta de 1530 e assim permaneceram por mais de 300 anos, com o
grande guindaste no alto da torre sul interrompida tornando-se um marco na paisagem da

cidade.
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Fig. 23 - Vista da cidade de Col6nia, gravura de Anton Woesan von Worms (1531), podendo-se ver o
guindaste na torre sul da catedral.

Somente no inicio do século XIX, com a reconsagracdo da Catedral, em 1801,
foram reiniciados os esfor¢os para a sua conclusdo. Um de seus mais fortes defensores foi
Sulpiz Boisserée® | que em 1807 convenceu o governo local a realizar obras de reparos no
edificio e inclusive escreveu a Goethe solicitando o seu apoio. Em 1811 a estrutura foi
inspecionada por Georg Moller (1784 — 1852), que considerou o seu estado alarmante. O
arquiteto e historiador de Darmstadt foi o autor de Denkmiiler der deutscher Baukunst
(Monumentos da arte a Constru¢do Alema), de 1815-21, a primeira cole¢do em grande

escala de ilustracdes de arquitetura gética na Alemanha. Na introdugdo da obra, Moller

% Johann Sulpiz Melchior Dominikus Boisserée (1783 - 1854), arquiteto e colecionador de arte sacra.
Quase 200 obras de seu acervo e de seu irmdo Joseph Georg, foram expostas em 1836 na Pinacoteca de
Munique. Ativista e defensor da conclusdo da Catedral de Colonia, foi um dos fundadores do Dombau-
Verein (Associacgio para as Obras da Catedral)
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chama a atencdo dos os arquitetos para a importancia da preservacao do patrimonio

arquitetonico alemao, visivelmente impregnada pelo nacionalismo da época:

E o dever de todos os arquitetos que refletem sobre e amam a sua patria
fazer tudo ao seu alcance para assegurar que nossos edificios histdricos,
em particular aqueles mais antigos, que estdo ficando cada vez mais
raros, sejam preservados através de levantamentos e desenhos os mais
precisos possiveis. Estimulado por este pensamento e cheio de desejo de
salvar o que ainda pode ser salvo, me dediquei a esta tarefa, o quanto o
tempo e as circunstancias o permitiram, e ofereco estas paginas como

uma contribui¢io pratica 2 histéria cultural da Alemanha’.

Exaltando os monumentos do gético, ele os vé, entretanto, sob uma perspectiva
histérica, sendo a favor do modelo grego para a arquitetura alema, expressando

contradicdo vigente no momento entre as visdes romantica e classica:

A arte que resultou na catedral de Strassburg, na catedral de Colonia e
outras obras primas ¢ maravilhosa acima de tudo, mas foi o resultado do
seu tempo... NOs podemos admirar estas obras e copid-las, porém ndo
crid-las, por que as circunstancias externas sob quais estas foram criadas
ndo sdo em nenhuma perspectiva as mesmas. O caso da arte grega da
construcdo, que aplicamos ainda diariamente, é diferente... No ambito da
fantasia e da religido a arte de construgao alema tem uma preferéncia, e a
escolha da arte grega aparece como fruto de uma consciéncia clara e de

um sentido da beleza. Ela se limita definitivamente ao essencial, o qual

" (traducdo aproximada) Allen denkenden und ihr Vaterland liebenden Baukiinstlern ist es daher Pflicht,
nach Kriften dahin zu wirken, daff unsere alten, und namentlich die immer seltner werdenden Bauwerke
der ersten Perioden duch treue Messungen und deutliche Zeichnungen erhalten und bekannt gemacht
werden. Durchdrungen von diesem Gedanken, und erfiillt von dem Wunsche zu retten was noch zu retten ist,
habe ich , soviel mir Zeit und Umstdnde erlaubten, Hand an das Werk gelegt, und iibergebe diese Bliitter als
einen Beitrag zu den Materialen der Bildungs Geschichte Deutschlands.Moller (1815) Citado por KRUFT,
Hanno-Walter. A History of Architectural Theory - From Vitruvius to the Present. P.296
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procura alcancar com as formas mais belas e, por causa disso, nunca

deixard de ser utilizada. ”*

Em 1814, Moller descobriu em sua cidade os desenhos originais da fachada da
catedral, quando o principe Frederico Guilherme prometeu recursos para as obras
provenientes do governo da Prussia, sendo que ainda foram encontrados mais desenhos
originais do projeto em arquivos em Coldnia, Paris e em Viena’>. No mesmo ano, Johann
Joseph Gorres”” escreveu e publicou em seu jornal um em forte manifesto a favor das

obras. Em 1815 o préprio Goethe visitou a catedral, e teria encorajado a sua conclusao.

" (tradugdo aproximada)Die Kunst, welche die Strafburger Miinster, den Dom zu Koéln und ander
Meisterstucke hervorbrachten, ist herrlich und erhaben, aber sie war das Resultat ihrer Zeit...Wir kénnen
diese Werke bewundern und nachahmen, aber nicht schaffen; weil die dufiseren Verhdltnisse, unrter welche
jene Kunst entstand, in keiner Hinsicht mehr dieselben sind... mit der Baukunst der Griechen, welche wir
noch taglich anwenden, ist der Fall verschieden. Wie bei der deutschen Baukunst Phantasie und Religion
einen vorziiglichen Anteil haben, so scheint die griechische Baukunst als Frucht des klaren Vesrtandes und
eines richtigen Schonheitsinnes. Sie beschrinkt sicht strenge auf das Notwendigste, dem sie die schonsten
Formen zu geben sucht, und deswegen wird diese Kunst nie aufhoren, anwendbar zu seyn. Moller (1815)
Idem P. 296.

"2 Estes originais serviram de base para os desenhos mostrando a catedral em seu estado ideal, que foram
publicados em 1823 por Boisserée.

73 Johann Joseph Gorres (1776 — 1848) foi escritor e ativista a frente do jornal Rheinische Merkur.
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Fig. 24 - Desenho da fachada para a Catedral de Colonia,
de autoria do mestre construtor Johannes(?), 1300. Colonia, Dombauarchiv.

Luiz Antonio Lopes de Souza
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Fig. 25 - Sulpiz Boisserée (com o busto de Goethe), daguerreétipo de 1846.

A partir de 1816 o movimento para as obras de restauro passou a contar com
assessoria de Schinkel. Ele atuou principalmente nos planos de restauragdo da construcao
existente, ja bastante debilitada, auxiliando Boisserée a angariar fundos junto ao governo, o
que resultou nos primeiras intervengdes de restauro, iniciadas em 1823. Em 1829
Schinckel iria sugerir, escrevendo a Boisserée, a conclusdo da construcio da nave
principal, deixando-se o exterior na simplicidade da estrutura e mantendo-se as torres
inacabadas. Assim poderia-se usufruir o do “belo e tnico efeito do interior”, garantindo-se
a estabilidade da construcdo, e a um custo ndo muito elevado.”* A obras ganharam maior

impulso a partir de 1830.

™ Carta de Schinkel a Boisserré em 08 de agosto de 1829, conforme o documento redigido por ENNEN, L.
Der Dom zu Koéln von seinem Beginne bis zu seiner Vollendung (...), 1880, citado por JOKILETHO,
Jukka. A History of Architectural Conservation. P. 117.
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Em julho de 1833, Ernst Friedrich Zwirner (1802-1861) foi contratado para as
obras. O jovem arquiteto, aluno de Schinckel e adepto do revival gético, preparou em
conjunto com o seu mestre o projeto para a conclusido da catedral, trazendo uma nova
dimensao ao trabalho. Ao contrario de Schinkel, Zwirner ambicionava a conclusdo integral
do edificio com todos os seus detalhes. Em 1838 Schinckel visitaria pela dltima vez as
obras e Zwirner empenhou-se em convencé-lo com seus planos. Finalmente, em 1841, a
ordem foi dada para que a conclusdo fosse executada de acordo com o projeto revivalista

elaborado em conjunto pelos dois arquitetos.

Tafel 10

Fig. 26 - Ernst Friedrich Zwirner. Foto de F.Krammer, 1855.

Em 4 de setembro de 1842, ap6s a mobilizagdo financeira da cidade de Colonia” e
com a ajuda do guindaste que ali permaneceu por mais de trés séculos, a pedra

fundamental foi oficialmente langada por Friedrico Guilherme IV e pelo Arcebispo

" O Dombauverein contou com o apoio governamental e para ele contribuiram também monarcas como o rei
Ludwig I da Baviera, o imperador Franz Joseph da Austria, a rainha Vitéria da Inglaterra, o rei Guilherme
da Holanda e o principe Umberto da Itilia.
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Johannes von Geissel. Dois anos apds, o fildsofo Arthur Schopenhauer (1788-1860)

escreveria:

Quando vejo o qudo industriosamente esta inacreditavel era se mobiliza
para completar aquelas igrejas goticas, deixadas inacabadas pela pia

idade média, tenho a impressdao de que se estd tentando embalsamar o

caddver do cristianismo. "

Fig. 27 - As festividades de lancamento da pedra fundamental da Catedral de Colonia, em 4 de

setembro de1842. Litografia de Georg Osterwald. Colonia, Dombauarchiv .

7 (traducdo aproximada) Wenn ich sehe, wie dieses ungldubige Zeitalter die vom gliubigen Mittelalter
unvollendet gelassenen gotischen Kirchen so emsig ausbaut, kommt es mir vor, als wolle man das
dahingeschiedene Christentum einbalsamieren. SCHOPENHAUER, Die Welt als Wille und Vorstellung
(O mundo como vontade e representa¢do)(1844), vol.Il, (Complemento do terceiro livro). Citado por
KRUFT, Hanno-Walter. A History of Architectural Theory - From Vitruvius to the Present. P. 303.
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Isto demonstra como a ac¢do de Colonia, embora aparentemente unanime, era
marcada pela contradi¢do. Schopenhauer denuncia a vontade de se construir a imagem de
uma nag¢do baseada em um passado que ji estava morto. As obras foram dirigidas por
Zwirner até a sua morte, em 1861. Quando finalmente, em 15 de outubro de 1880, 38 anos
apods o reinicio das obras, a Catedral foi inaugurada pelo Imperador Guilherme I, o gético
j4 ndo era mais tido como a expressdao exclusiva da cultura germanica. Os valores
nacionalistas haviam se transformado e a conclusdo do edificio ndo foi percebida em sua
grandiosidade. Entretanto esta acdo constitui um marco. Diversos profissionais foram
formados naquele canteiro de obras, levando conhecimentos a obras posteriormente
realizadas em toda a Europa e influenciando as intervengdes feitas em monumentos tanto
na Alemanha, como as catedrais de Regensburg, Bamberg e Speyer, como no exterior, a

Catedral de Milao e o Stephansdom de Viena.

Fig. 28 - Obras da catedral de Colonia. Colonia, Dombaurachiv.
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A Catedral de Coldnia significa o goético reconstruido em sua maior expressao.
Trata-se do maior monumento gético existente, concluido fora do seu tempo original. Isto
porque o gético sintetizou naquele momento o valor de toda uma cultura, que através dele
materializou-se. E interessante observar que a reconstru¢io, uma ac¢io que demandou em
um dos maiores esforcos de seu tempo, nao pdde acompanhar a cultura em constante
transformacgao. O seu legado, como no Pompejanum, € o aprendizado da histéria, que,
independente da linearidade o tempo, recupera e reintegra valores, tornando-os

vivencidveis na arquitetura.

Na cidade de Trier (atual estado de Rheinland-Pfalz) , a Palastaula Romana,
basilica da era do imperador romano Constantino’’, que havia sido quase integralmente
demolida no século XVII para ser transformada em paldcio do arcebispado local, foi em
grande parte reconstruida. Entre 1844 e 1856 fragmentos remanescentes da construcao
romana foram usados como base para a reconstru¢do da basilica, porém no interior foi feita
uma imitagdo a partir de basilicas paleocristds ja conhecidas. A Palastaula foi entdo a
partir deste momento utilizada como templo evangélico78. Pode-se entdo constituir um
paralelo com intervencdes realizadas nesta mesma €época em monumentos que eram

“corrigidos” para retornarem ao seu estilo original.

Fig. 29 - Trier, Palastaula, gravura de 1856

" Rémische Palastaula , construida de 305 a 311.
™ No século seguinte, os bombardeios de 1944 iriam mais uma vez provocar a destruicio da secular

construcdo, que entre entre 1953 e 1956 seria novamente reerguida desta vez apenas seguindo as formas da
basilica constantina inicial
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Voltando ao caso de Speyer, segundo Hans Erich Kubach, a “demoli¢ao desta ala
(aquela reconstruida por Ignaz Neumann) em 1854 nos privou de uma das obras primas da
arquitetura do final do século XVIII”. No inicio do século XIX a apreciacao da
arquitetura barroca parece ndo ter sido a mesma. A partir da estética romantica da primeira
metade do século, a reconstrucdo da ala oeste do Kaiserdom foi executada sob a direcdo de
Heinrich Hiibsch (1795-1863), que a concluiu em 1861, em uma linguagem neo-romanica.
Esta op¢do também tinha por finalidade de “corrigir” o edificio e aproximé-lo de sua
esséncia medieval, dentro da técnica do restauro estilistico, eliminando o opusculo barroco
de Neumann. Hubsch havia escrito em 1828 In welchem Stil sollen wir bauen? (em que
estilo devemos construir?), onde questionava a validade da utilizacdo da linguagem
classica na arquitetura de seu tempo. E interessante observar a postura de Hubsch, um
defensor do conceito tecnoldgico do estilo, no mesmo periodo em que desenvolviam-se
obras como a reconstrucdo da cidade medieval de Carcassone, na Franca, por Viollet-le-
Duc, e a conclusdao da Catedral de Colonia. Um momento em que o medieval estava
extremamente valorizado na arquitetura, na Alemanha relacionado a expressdo da
nacionalidade. A reconstru¢do de Speyer € o primeiro de uma série de eventos que
representam em magnitude a reconstru¢do como agdo de recuperacdo de uma identidade
nacional. E bom lembrar, entretanto, que o resultado obtido em Speyer nio recuperou para
0 monumento a sua imagem medieval original, pois existiam poucas informagdes
disponiveis a respeito, € sim a visdo que o século XIX tinha desta imagem. Entretanto,
Ruskin ja desenvolvia naquele momento na Inglaterra as idéias no ambito da preservacao
em que a reconstrucdo seria considerada incabivel®. Essas posturas iriam ser difundidas
por toda a Europa e chegar a Alemanha a Austria no final do século XIX, ganhando maior

profundidade nos trabalhos de Georg Dehio e Alois Riegl.

" Der Abruch dieses Baues 1854 hat uns ein Hauptwerk der Architektur des spiiten 18. Jahrhunderts
geraubt. (tradugdo aproximada). Em KUBACH, Hans Erich. Der Dom zu Speyer. P.122.

89Ver as obras de John Ruskin: The Seven Lamps of Architecture (1849) e The Stones of Venice (1851-
53).
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Fig. 30 - Catedral de Speyer: Em 1857, reconstrucio neoroménica de Heinrich Hiibsch a esquerda
(Desenho do livro de Hans Erich Kubach, ‘Der Dom zu Speyer’).

Sob a iniciativa da nova classe média alemad haviam fracassado os planos de
unificacdo. Mesmo os levantes de 1848 em Paris, que tiveram movimentacio
correspondente em Viena e em Berlim, tiveram como resultado apenas na ado¢do de uma
constituicdo na Alemanha, que sofreu grande oposi¢do das classes lideres. O choque entre
a burguesia e a aristocracia foi aprofundado quando o rei Guilherme I da Prissia e seu
conselheiro Bismarck, munidos do mais poderoso exército da Europa, tiveram éxito na
unificacdo através de uma guerra vitoriosa. A vitdria sobre a Franca em 1871 foi a vitéria
da nobreza sobre a classe média alemd. A nobreza militar e burocritica foi entdo
preservada e fortalecida. A coroacdo de Guilherme I como Imperador da Alemanha em

Versalhes pode ser historicamente interpretada como o segundo Reich (Império).
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Fig. 31 - Otto von Bismarck

Otto von Bismarck (1815-1898) foi um legitimo descendente dos Junkers, a
aristocracia rural prussiana. Em uma época de grande desenvolvimento econdmico, o
Zollverein (Unido Alfandegdria) havia abolido as alfandegas locais estimulando o
comércio e o acumulo de riquezas. A Prussia crescia. Em 1835 inaugurou-se a primeira
estrada de ferro prussiana e, em 1846, ja haviam no territério da Unido mais de trezentas
grandes industrias té€xteis. Em 1847, Bismarck foi chamado a representar a nobreza saxonia
no Landtag prussiano. Este 6rgido representativo de origem feudal deveria substituir o
Parlamento, conforme a inteng¢do do rei Frederico Guilherme IV. Bismarck destacou-se
como um dos mais importantes deputados conservadores. Em 1848 os reflexos da
revolucdo parisiense levaram o povo de Berlim as ruas. O rei foi forcado a conceder uma
constituicdo, para indignac¢ao de Bismarck. Apesar disso a indecisdo dos liberais e o temor
da burguesia de um possivel revolugdo social, levaram a uma nova lideranca da nobreza.
Nos anos posteriores a 1849 os Junkers voltaram a dominar a vida politica, quando
também a revolu¢do industrial desenvolveu o pais, com a ampliacdo da industria pesada e

do carvao. Bismarck consolida-se entdo como politico, delegado prussiano em Frankfurt.
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Em 1862 é enviado como embaixador a Paris, onde agora reinava Napoledo III. No mesmo
ano € empossado na presidéncia do Ministério. Com o apoio do rei Guilherme I, filho de
Frederico Guilherme IV, consegue extinguir o parlamento. Forma entdo o maior exercito
da Europa, mobilizando meio milhdo de homens em 21dias. Expulsou definitivamente a
Austria da confederacdo alema na batalha de Sadowa, em 1866, anexando vdrias
provincias e criando a Confederacdo dos Estados Alemdes do Norte.*' Sob o pretexto da
reivindica¢do dos Hohenzollern ao trono espanhol, foi precipitada a guerra contra a Franca,
que foi facilmente derrotada na batalha de Sedan, em 2 de setembro de 1870, com a prisao
do préprio imperador francés. As condicdes de paz foram durissimas®, provocando a
revolta da populacdo contra o governo na conhecida “Comuna de Paris”. Com a aceitacdo
dos demais estados germanicos, em 18 de janeiro de 1871 Guilherme I foi coroado
imperador em Versalhes. A Alemanha estava agora unificada, sendo Bismarck o grande
vitorioso. Conseguiu impedir que, através da unificacdo a poténcia prussiana fosse
enfraquecida e o poder passasse das maos dos Junkers para os liberais burgueses. Apesar
do poder, a posicdo econdmica da aristocracia era desvantajosa em relacio a nova
burguesia industrial, cuja fortuna crescia a cada dia. Tudo fazia prever o surgimento da
Alemanha como uma democracia constitucional, o que Bismarck sempre combateu
enquanto esteve no poder, através de uma a politica que desagradava até aos mais
conservadores. O crescimento do partido social democrata o preocupava, sendo que criou
primeiras leis de cunho social, seguros contra doenga e infortiinios na velhice, na tentativa
de manter sob o seu controle esse movimento. Mas por ndo satisfazer o grande
desenvolvimento e a expansao industrial (a indeniza¢do da Franca foi toda investida na
industrializagdo) que reclamava o mercado externo, acabou perdendo ainda mais o apoio
da classe. Além disso perseguiu opositores do partido catdlico, provocando o lancamento
de uma enciclica do Papa contra o governo prussiano. Guilherme II, sucessor de Guilherme
I (falecido em 1888), ndo o tolerava. Encontrou alguns pretextos e conseguiu que

Bismarck pedisse sua demissao em 1890.

81 ~ . . ~ ~
Suas palavras: “Ndo serd, certamente, com discursos e votagdes que se resolverdo os grandes problemas de nosso
tempo, mas com sangue e com ferro.”

2 A Franca teve de pagar cinco milhdes de francos—ouro e perdeu a Alsicia e Lorena para a Confederacdo Alema, agora
transformada em Império Alemao.
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Fig. 32 - O Altar de Pergamon. Elevaciao Frontal. Ilustracio de Susanne Mocka.

E durante o segundo Reich alemdo, no 4mbito das reconstrucdes arqueoldgicas, que
pode ser destacado um tipo de reconstrucdo cujas caracteristicas se direcionam a uma
configuracdo diferente neste tipo, apesar de ter na arqueologia a base de seu inicio como
acdo preservadora. A reconstru¢do museoldgica transfere 0 monumento reconstruido de
seu contexto original (em tempo e espaco) para materializa-lo em um novo ambiente: o
museu, onde o seu significado adquire uma nova dimensdo. O cardter histérico do
monumento assume nesta configuracdo a sua maior dimensdo: quando o objeto
arquitetonico € resgatado (quando ndo, removido) de seu tempo histérico especifico e,
reconstruido, passa a ter a fun¢do de contar a sua histéria. Ele € agora preservado em um
novo contexto e adquire uma nova dimensao, fisica inclusive, onde serd de uma nova
forma estudado e valorizado. Passa a fazer parte entdo, com os demais objetos do museu,

de uma colecdo.

O monumento reconstruido, ao entrar para uma colecdo, ird manter a condi¢iao que
o faz reter o seu valor historico: ser original. Isto é, a sua matéria fisica ainda é aquela com

a qual foi construido e que atravessou a histéria®. Por algum motivo esta matéria

% A reconstrucio devera contar pelo menos com partes do original. A quantidades de partes do original ird
depender de diversos fatores, desde a condigao fisica para exposi¢do até critérios museoldgicos especificos.
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desagregou-se ou perdeu-se em referéncia, e posteriormente em escavagdes arqueoldgicas
suas partes foram recuperadas. A reconstru¢do no museu recompde estas partes originais e
recupera a materialidade perdida do monumento, que terd agora uma nova finalidade. Esta
materialidade passa a ser o seu principal valor, porque ird reestruturd-lo para a sua nova
condicdo de “peca de colecao” . E compondo esta colecdo o monumento passa a ser um
documento através do qual a histéria € reconhecida e estudada, sendo que neste caso a
reconstrugdo ird possibilitar uma nova dimensao: a histéria poderd ser entdo vivenciada. O

passado poderad ser experimentado em escala original dentro das paredes do museu.

Ao longo do século XIX os museus europeus (e posteriormente 0s americanos, no
inicio do século XX) aumentaram seus acervos com pecas oriundas das escavacdes
arqueolégicas em sitios histéricos de antigas civilizagdes da Asia Menor e Oriente Médio.
O recém fundado Reich alemao, na intencdo de firmar-se entre as poténcias de sua época,
estabeleceu uma politica de aquisi¢des arqueoldgicas garantindo sua atuagdo em sitios

situados na Grécia e na Turquia, podendo assim competir com a Francga e a Inglaterra.

Berlim adornava-se entdo com monumentos herdicos como a Coluna da Vitéria84,
na inteng¢do de colocar-se no mesmo nivel de cidades como Paris e Londres. Entretanto, o
acervo de seus museus ndo podia ainda concorrer com os do Louvre e do Museu
Britanico. O chanceler Bismarck estava ciente deste problema e destinou verbas para
escavacoes em Olimpia, na Grécia, uma vez que a forma de divisdo das descobertas estava
sendo naquele momento desvantajosa para o Reich alemdo. E entdo o Altar de Pérgamon

seria ganho em seguida para a Prussia.

O Altar de Pérgamon ¢ um monumento da era helenistica que foi parcialmente

reconstruido no museu que leva o seu nome em Berlim®’. Sua histéria remonta ao século II

% Em alemdo : Siegessciule

% O Museu Pérgamon (Pergamonmuseum) é um dos museus que compdem o complexo conhecido como
“Ilhas os Museus” (Museuminsel) em Berlim. Projetado por Alfred Messel e Ludwig Hoffmann, abriga as
reconstrugdes s do Altar de Pergamon (século II a.C.), do Portal do Mercado de Mileto, do Portao de Ishtar
(Babildnia, 575 a.C.), com a Rua da Procissdo de Babilonia e a fachada a da sala do trono de Nabucodonosor
II, e a Muralha da cidade de Mashtar (Amman, Jordania), presente do sultio Abdul Hamid II ao imperador
Guilherme II, todos consistindo de partes originais transportadas dos sitios arqueolégicos. Quando de sua
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a.C., quando a cidade de Pérgamon® destacava-se como grande centro na Asia Menor,

assumindo o papel de representante da tradicao cultural da antiga Grécia.

Fig. 33 - A Ilha dos Museus, Berlim.

abertura, em 1904, percebeu-se que o Museu Imperador Guilherme (Kaiser-Wilhelm-Museum, atual
Bodemuseum), na Ilha dos Museus, ndo era grande o suficiente para a brigar todos os tesouros arqueoldgicos
provenientes das escavacdes que estavam entdo sendo feitas em locais como Babilonia, Uruk, Assur, Mileto,
Priene e no Egito. No inicio de 1907, Wilhelm von Bode, diretor do museu, ja tinha planos para a constru¢io
de um outro museu nas proximidades deste para abrigar arte antiga germéanica, arte do oriente médio e arte
islamica. A constru¢do do museu foi iniciada em 1910, avancou durante a primeira guerra mundial e a fase da
grande inflacdo dos anos vinte, até a sua abertura em 1930. O Pérgamon foi severamente atingido durante a
segunda guerra mundial, sendo que sé pode ser novamente reaberto em 1959 , quando entdo localizava-se e
em Berlim Oriental.

% Atual cidade de Bérgama, Turquia
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Uma antiga coldnia grega na Misia (costa oeste da Asia Menor), a partir do século
IIT a.C. o reino de Pérgamon passou a exercer grande influéncia na regido, alcancando o
status de uma segunda Atenas. Apds a morte de Alexandre o Grande, a influéncia de
Pérgamon expandiu-se por toda a Asia Menor, com a ascensdo da dinastia dos Atalidas. Os
reis Eumenes I (263 — 241 a.C.) e Atalos I (241 -197 a.C.) conseguiram fortalecer o seu
poder politico através de diversas vitérias em guerras contra os Gélatas e outros povos. Os
Atalidas promoveram a ciéncia e cultura gregas nos séculos III e II a.C.. Atalos I comegou
a colecionar e a copiar exemplares da arte cldssica grega dando inicio ao processo de
recuperacdo deste patrimdnio cultural para Pérgamon. Desejava-se ser ndo sé que
Pérgamon se tornasse o novo centro cultural do mundo grego, mas também o legitimo
continuador desta cultura. No reinado de Eumenes II (197 — 159 a.C.) o Altar foi
concebido. As obras comecaram no ano 180 a.C., ap6s a morte do rei , tendo durado cerca

de vinte e quatro anos.

A construcdo localizava-se originalmente no topo da acrépole de Pérgamon, sendo
externamente decorado com o célebre friso de 120 metros de comprimento com o grupo de
mais de cem esculturas representando a lenda mitolégica da batalha entre deuses e
gigantes, numa alusao a vitéria do rei de Pérgamon sobre os Galatas. O recinto do altar
onde as oferendas eram incineradas era circundado por uma colunata, sendo alcangado
subindo-se uma escadaria de vinte e quatro degraus. Nao se sabe ao certo a qual deus o

altar era dedicado, se a Zeus ou a Atenas.

O monumento foi desmantelado na era bizantina, a fim de que fosse fornecido

material para constru¢ao de uma fortificacdo para a defesa da cidade contra os drabes.

Carl Humann (1839 —1896), um construtor de estradas e ferrovias na Turquia,
descobriu em 1873 os primeiros altos relevos do Altar e os enviou a Berlim. Tendo sido
em 1884 nomeado diretor no exterior do Museu Real de Berlim, responsdvel por todas as
expedi¢des arqueoldgicas da Prissia no Oriente, executou de 1878 a 1886 as escavagdes do

Pérgamon. Humann nunca estudou arqueologia ou sequer concluiu sua formagao de nivel
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superior de engenharia. Pode ser considerado um exemplo tipico do arquedlogo autodidata

do século XIX.

Fig. 34 - Carl Humman ao lado de um componente do grupo
escultorico do altar de Pergamon.

Gracas a acordos diplomadticos firmados entre os impérios alemao e otomano, o

Altar foi removido de seu local original em 1879, sendo levado para a Alemanha.

O alcance total da descoberta de Humann ficou claro somente em 1878, quando
estes e outros exemplares foram relacionados com os escritos do escritor romano Lucius
. 7 . . ~ ¢ . .
Ampehus8 , € com eles a identificacdo dos relevos do Pérgamon foi possivel. Sob o

patrocinio oficial dos museus imperiais, foram iniciadas as escavagOes ainda durante

%7 Trata-se do mais antigo registro escrito encontrado sobre o Pergamon, , a obra de Ampelius, Sobre as
Memorias: “Em Pérgamon encontra-se um grande altar de marmore, cuja altura chega a quarenta pés, com
enormes esculturas; ele apresenta uma luta de gigantes.” (traducdo aproximada)Pergamo area marmorea
magna, alta pedes quadraginta, cum maximis sculpturis;, continet autem gigantomachiam.

Citado por SCHALLES, Hans-Joachim. Der Pergamon Altar — zwischen Bewertung und Verwertbarkeit.
P.05
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negociacdes com o império otomano, obtendo-se uma permissao especial do paxd. No ano
anterior a Alemanha havia se colocado como mediadora na guerra entre a Russia e a
Turquia . Com a intervencdo feita por Bismarck em Berlim, a solucdo diplomatica
favoreceu o império otomano, contrariando os interesses de Sdo Petersburgo. Este episddio
¢ interpretado como o motivo para a cessdo definitiva das descobertas arqueoldgicas ao

Reich, que seria concedida meses depois.

Fig. 35 - O brasao da Prussia adornado por capacete e
ferramentas de escavacao. Desenho de Kips e Koch (1885).

A histéria da descoberta e das escavagdes do Altar de Pérgamon configura um
acontecimento na dimensdo politica na histéria alemd, importante para o projeto de
afirmacdo do império de Guilherme I: pode-se considerar o sucesso da apropriacdo do
Altar como marco para a interligacdo da ci€ncia e suas instituicdes com o0 momento
histérico. O jovem império alemao precisava de legitimagao cultural e politica. A pesquisa
arqueoldgica e os museus se encarregaram de contribuir para que este objetivo fosse
atingido: trés anos depois da fundacdo do Reich o Instituto Arqueolégico Alemao obteve o
status de uma institui¢do do império. O discurso do Dr.von Sybel, membro da camara dos

deputados prussiana, expressa bem esta condicao:
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Meus senhores, a parte estética de nossos museus, representada pelas
colecdes de esculturas, tinha até agora um significado inteiramente
secunddrio. Com a incorporagdo das criagdes de Pérgamon, o nosso

N

museu foi lancado de um sé golpe a primeira linha das colecdes

européias.®®

Fig. 36 - Colunata norte do Altar de Pérgamon, Museu Pergamon, Berlim.

% Traducdo aproximada. Meinen Herren, der plastische Theil userer museen, die Skulpturensammlungen,
hatten bisher eine durchaus sekunddire Bedeutung. Durch die Einverleibung dieser pergamenischen
Schopfungen ist unser Museum mit einem Schlage in die esrte Linie der europdischen Sammlungen getreten.
Citado por SCHALLES, Hans-Joachim. Der Pergamon Altar — zwischen Bewertung und Verwertbarkeit.
P.10
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A solugdo militar para a unificagdo alema através das guerras de 1866 ¢ 1870/71%,
com o estabelecimento de um novo modelo para o estado, agora liderado por um monarca,
teve efeitos também na apreciacdo das monarquias helenisticas através do estudo da
antiguidade que se desenvolvia na época. O interesse se voltava agora para a histéria das
grandes dominagdes territoriais, para os grandes impérios do mundo greco-helenistico.
Geschichte des Hellenismus (Histéria do Helenismo), obra escrita entre 1843 por Johann
Gustav Droysens, expressava o reconhecimento do valor da contribui¢do da cultura
helenistica para a histéria. Segundo Hans-Joachim Schalles”, Droysens estava adiante de
seu tempo, tendo o texto sido rejeitado na época de sua primeira publicacdo. O trabalho foi
relancado em 1877 — sendo que sua valorizacao ilustra como se pode mudar a abordagem
do passado sob a dtica do préprio presente. No momento em que o império alemao

expandia-se politicamente, em sua busca por legitimacdo, foi conseqiiente tragar-se um

paralelo com a evolucao dos grandes impérios da antiguidade.

Fig. 37 - Detalhe do grupo escultérico na escadaria norte do Altar de Pergamon.
Berlim, museu Pérgamon

% 1866 - A vitéria contra a Austria na batalha de Sadowa proporcionou a anexagdo vérias provincias e
criando a Confederagdo dos Estados Alemées do Norte.
1870/71 — ap6s a derrota da Franca na batalha de Sedan, Guilherme I foi coroado Imperador em Versalhes.

%0 SCHALLES, Hans-Joachim. Der Pergamon Altar — zwischen Bewertung und Verwertbarkeit. P.13.
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A viagem do Altar de Pérgamon rumo a Berlim configurou o movimento da
Alemanha em direcdo ao espirito de seu tempo. O evento marcante desta acdo de
afirmacdo patriética do Reich foi a Exposi¢do do Jubileu da Academia Real de Artes’,
realizada em 1886, quando o friso original da “Gigantomaquia” foi parcialmente exposto.
A exposi¢do também apresentava a “arte moderna nacional”, além de uma retrospectiva da
arte alema dos ultimos cem anos. Em um pavilhdo desenhado como um templo egipcio,
dioramas eram exibidos com imagens da campanha colonial alemi na Africa. Oposto a
esta constru¢do podia ser visto o “Templo de Pérgamon”, cuja concepcao arquitetdnica s6
pode ser explicada como uma inten¢do explicita de utilizacdo da imagem helenistica em
louvor ao Reich: o Altar de Pérgamon, construido no tamanho original, agora
transformado em um pddio, sobre onde se construiu uma cépia do templo protocldssico de
Zeus, a partir do original de Olimpia. Esta construc¢do sintetizava toda a importancia da

arqueologia alema naquele momento e o seu papel na construcao da identidade nacional.

A reconstruc¢do iria configurar o passo seguinte para a utilizacio do Pérgamon
como instrumento de legitimacdo do Império de Guilherme I. O seu significado advém da
aquisicdo daquele monumento como prova do valor do império que ascendia e sua
apropriacao do passado distante (a apreensdo da cultura antiga grega) como o seu proprio,
legitimando-o e tornando-o real, consistente. Este processo iria comecar efetivamente em
1886, sendo que sua conclusdo s6 pode se dar, porém, em 1930, com abertura do museu
que leva o seu nome. Até este momento, mais uma vez, o significado do império ja havia

se transformado, e a histéria da Alemanha tomado outros rumos.

Entretanto, com a Alemanha agora unificada, os industriais burgueses e os donos
do capital ainda ndo formavam o estrato superior que governava o pais. A classe burguesa
havia sido mais uma vez excluida do poder. Nos anos que antecederam 1914, vastos
circulos da classe média passaram a identificar-se com o modelo militar tradicional da
aristocracia, adotando suas normas. Isto levou a um desfecho que pode ser descrito como

a capitulacdo de vastos circulos da classe média. Segundo Norbert Elias, “(...) Eles (a

! Jubildumsaustellung der koniglichen Akademie der Kiinste.
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classe média) trocavam agora, decisivamente, o idealismo burgués cldssico pelo manifesto

realismo do poder.” **

Este é um aspecto da natureza descontinua do desenvolvimento alemdo: uma
mudanca na configuracio social que pode ser atribuida com grande precisdao a uma fase
especifica do desenvolvimento do Estado. A nocado de até onde se poderia ir na aplica¢ao
de modelos aristocraticos na prética perdia-se muitas vezes, por causa de sua apropriacao
por grupos da classe média, que, por ndo os possuirem em esséncia acabavam por deturpé-
los, alienando os seus valores. Acabaram por exemplo apoiando o uso ilimitado do poder

da violéncia, o que iria ter ecos na futura formagao do nacional socialismo.

2 ELIAS, Norbert: Os Alemaes. P.27.
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4

A reconstrucao e o novo patrimonio

Fig. 38 - Heidelberg e seu castelo

No final do século XIX e inicio do século XX a teoria do patrimdnio encontrava-se
em uma discussdo que abrangia grande parte da Europa. Este debate proporcionou alguns
episddios importantes para a definicdo das futuras posturas do século XX. No ambito do
patrimOnio arquitetdnico, estes episodios ajudam a compreender a especificidade da
reconstru¢do e a sua avaliacdo como prética em restauro no contexto do patrimdnio na
virada do século. Na Alemanha, a polémica se deu quando da proposta da reconstru¢do

parcial do castelo de Heidelberg.
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O conceito de monumento histérico e as formas de sua preservagao incorporaram
novos aspectos ao longo do século XIX. O desenvolvimento de ciéncias como a
arqueologia, a luz do trabalho dos antiqudrios pioneiros dos séculos XVII e XVIII,
possibilitou um novo olhar sobre o patrimdnio, principalmente a partir do contato cada vez
mais intenso com os remanescentes das antigas civilizagdes do ocidente e oriente. O
carater histérico dos monumentos passou a ser valorizado como uma condicao primordial,
tdo importante para a sua preservacdo quanto a sua (eventual) condicdo de obra de arte.
Esta perspectiva se contrap0s naquele momento ao chamado restauro estilistico que vinha

sendo praticado na Europa.

John Ruskin (1819 -1900), o protagonista inglés do chamado movimento anti-
restauro, criticava os arquitetos pela destruicdo da autenticidade histérica dos edificios”.
Tedrico e critico de arte, em suas principais obras, The Seven Lamps of Architecture
(1849) e The Stones of Venice (1851 -53), Ruskin foi o primeiro identificar os valores e o
significado dos edificios histéricos, propondo novos fundamentos para uma moderna
filosofia de preservacdo (conservation). Ele atribuiu a memoria a principal funcdo do
monumento histérico, sendo através da arquitetura que preservamos os lacos com o
passado e formamos nossa identidade. Qualquer intervencdo contemporanea de restauro
significaria a destruicdo destes lacos pela eliminacdo do passar do tempo em sua

existéncia. Sobre o restauro Ruskin escreveu:

O verdadeiro sentido da palavra restauro ndo é compreendido nem pelo
publico nem por aqueles que cuidam dos monumentos. Ela significa a
mais total destruicdo que um edificio pode sofrer: uma destrui¢io fora da
qual nenhum remanescente pode ser recuperado; uma destruicio
acompanhada de uma falsa descricdo da coisa destruida... Nado nos

deixemos falar entdo de restauro. Isto € uma mentira do inicio ao fim

)M

% Ver JOKILETHO, Jukka. A History of Architectural Conservation. p. 174.

% Trecho de The Seven Lamps of Architecture Traducio aproximada. Neither the public, nor those who
have the care of public monuments, is the true meaning of the word restoration understood. It means the
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A postura de Ruskin reflete pela primeira vez sobre a funcdo memorial da
arquitetura, a ser destruida pela acdo de restauro. A arquitetura atribui-se entio um valor de
reveréncia que deverd ser conservado em sua esséncia. A reconstrucido é, portanto, um
procedimento inadmissivel no pensamento de Ruskin, pois assim como a restauracao,

altera e destr6i a verdade temporal do monumento.

Entretanto, a mesma fun¢do memorial proposta por Ruskin permite também uma
aproximacgio do conceito de reconstrucdo. E interessante observar como esta se faz
potencialmente propulsora desta acdo: se reconstrdi para se lembrar da arquitetura que
estava perdida. A reconstrug¢do constituiria entdo uma forma de recuperagdo da fungao
histérica de um monumento. Mas este aspecto ndo estava em questdo naquele momento,
quando a reconstru¢do fazia parte de um conjunto de procedimentos corretores impostos a

arquitetura com a funcao de reabilitar o seu estilo.

Dentre os pensadores germanicos do patrimonio do final do século XIX e inicio da
século XX, o austriaco Alois Riegl (1858 — 1905) foi o que mais aprofundou o pensamento
de Ruskin, indo inclusive mais além no desenvolvimento dos conceitos propostos pelo
critico inglés. Jurista, filésofo e historiador, Riegel assumiu em 1902 o posto de Presidente
da Comissdo Austriaca de Monumentos Histéricos. Sua obra Der Moderne
Denkmalkultus, sein Wesen und seine Entstehung (O moderno culto aos monumentos,
sua esséncia e sua origem), publicada em 1903, tornou-se um marco da moderna teoria de
patrimdnio e propds uma nova abordagem dos monumentos ao mesmo tempo histdrica e
interpretativa. Ele foi o primeiro a distinguir a diferenca entre o monumento € o
monumento histérico, e, dentre diversos valores, ao segundo atribuiu o chamado valor de
ancianidade (Alterswert) , adquirido através da inexordvel passagem do tempo. A

ancianidade é, segundo Francoise Choay®”, préxima ao valor ruskiano de reveréncia, mas

most total destruction wich a building can suffer: a destruction out of wich no remnants can be gathered; a
destruction accompanied with the false description of the thing destroyed... Do not let us talk then of
restoration. The thing is a lie from beginning to end (...) citado por JOKILETHO, Jukka. A History of
Architectural Conservation. P.175

% Ver CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patriménio. P.169.
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vai além deste. Para Choay, “a imediatez com a qual este valor se apresenta (...) a
apropriacdo das massas (Massen)(...) serd o valor preponderante do monumento histérico

no século XX.” %

A identificacdo desta imediatez também seria condicionante para a reconstrucao,
quando o valor do monumento perdido é absorvido por uma cultura de tal forma que se

busca a sua rematerializacdo.

Uma nova abordagem da preservacdao dos monumentos j4 vinha sendo feita na
Alemanha durante o século XIX, em textos como Das Restaurationsfieber (a febre da
restauragdo), escrito em 1861 por Wilhelm Liibke (1826 -1893), em que o autor criticava o
restauro da catedral de Munique, quando elementos barrocos foram removidos e
substituidos a fim de se corrigir o estilo goético da igreja. Ele seria um dos membros da
comissdo de 1891, que decidiria sobre a restauracdo do castelo de Heidelberg, recusando a
sua reconstrucdo. O arquiteto Hermann Muthesius (1861-1927) foi um dos introdutores da
abordagem inglesa na Alemanha (encontrou-se com William Morris e Charles
Mackintosh), tendo publicado em 1902 o artigo Die Wiederherstellung von
Baudenkmélern (a restauracdo de monumentos arquitetonicos), em que ele enfatiza o
valor documental da maioria dos edificios histéricos e condena a reconstru¢ao. Muthesius
lamentou neste artigo o completamento da catedral de Colonia. O também arquiteto
Theodor Fischer (1862-1938), abordou o problema de Heidelberg. No texto Uber das
Restaurieren (sobre a restauragdo), também de 1902, Fischer colocou em ddvida a
autenticidade da maioria das restauracdes naquele momento, considerando pelo menos

cingiienta por cento delas desnecessarias. °’

% Idem nota anterior. P.169.

9 VerJ OKILETHO, Jukka. A History of Architectural Conservation. P.193 -196.
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Fig. 39 - Georg Gottfried Dehio

Na Alemanha, o pensamento de Riegl teve como seu principal correspondente a
obra de Georg Gottfried Dehio (1850 — 1936). Com formagdo de historiador, Dehio
dedicou sua vida ao estudo da histéria da arte alemad e européia. Aluno do famoso
historiador Georg Waits em Gottingen, concluiu seus estudos em Munique, tendo nesta
cidade comecado a lecionar. Viajou a Franca e a Itdlia. Em 1883 assumiu posto de
professor coordenador na Academia de Arte de Konisberg e, em 1892, aceitou o convite
para lecionar no Instituto de Histéria da Arte de Strassburg, onde também foi diretor da
Gemdildegalerie (galeria de pinturas), até o fim de sua carreira académica. Constituem
referéncia os diversos livros que escreveu sobre monumentos historicos nos paises de
lingua alema. Sua principal obra, Handbuch der Deutschen Denkmiilern (Guia dos
monumentos alemaes), teve seus cinco volumes publicados entre 1905 e 1912: “O que a
histéria da arte tem a nos dizer sobre a sua participagdo no conteido histérico da vida de

nosso povo, ela nos diz através dos monumentos.” %8

% (traducdo aproximada) Was uns die Kunstgeschichte nach ihrem Teil vom historischen Lebensinhalt
unseres Volkes zu sagen hat, sagt sie zumeist durch die Denkmdler. Em DEHIO, Georg. Handbuch der
Deutschen Denkmaélern. (1912), citado em em http://www.dehio.org/dehio/index.html.
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Segundo Jukka Jokiletho, Dehio foi o fundador da moderna abordagem de
patrimé6nio da Alemanha. Ele escreveu em 1901 Was wird aus dem Heidelberger Schlof
werden? (O que serd do Castelo de Heidelberg?), o texto-chave sobre a polémica da
proposta de reconstru¢do do castelo de Heildelberg, mais especificamente de uma de suas

alas, conhecida como ala Otto-Heinrich.

A cidade de Heidelberg estd situada as margens do rio Neckar, no atual estado de
Rheinland-Pfalz, e abriga a mais famosa universidade da Alemanha, fundada em 1386.
Constituiu o centro politico da regido do Palatinado, na confluéncia dos rios Neckar e
Reno, governada por principes eleitores (os Kurfiirsten), desde o fim da idade média. As
origens do castelo remontam ao ano de 1225, de quando datam os registros mais antigos de
sua existéncia. As diversas alas e torres do castelo foram sendo adicionadas pelas geragdes
de principes, sendo que podem ser identificadas partes da era medieval, como a torre do
relogio (Glockenturm). A fase renascentista do castelo € representada pela ala Otto-
Heinrich (Otto-Henrichsbau), construida entre 1556 e 1559, da qual restou apenas parte da
bela fachada de linguagem maneirista. A ala Friedrich (Frierichsbau), concluida em 1610,
possui elementos ja influenciados pelo barroco, e ala Inglesa (Englischerbau) foi a dltima
ser concluida, em 1632, pelo principe Frederico V. No final do século XVII, desavencas
politicas entre o entdo principe Karl-Ludwig e o rei Luis XIV na disputa territorial da
regido provocaram a guerra contra a Franca, com a destrui¢do da cidade e do castelo em
1689. Um incéndio em 1693 arrasaria Heildelberg mais uma vez, condenando
definitivamente o castelo a condicdo de ruina. A cidade seria entdo toda reconstruida em
moldes barrocos, mas antes disto o seu principal monumento ja havia sido abandonado
pelos principes, que ja se dedicavam as suas residéncias em cidades como Manheim e

Schwetzingen.
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Fig. 40 - A ala Otto-Heinrich (Otto-Heinrichsbau)
Foto do Arquivo Michael Brix , Munique

Was wird... foi escrito por Dehio a partir do projeto apresentado pelo arquiteto
Karl Schifer para a ala Otto-Heinrich, solicitando revisdo da decisdo da comissdo que
havia se reunido em 1891, permitindo apenas procedimentos de conservagdo da ruina. O
projeto de Schifer tinha varios defensores, que viam nele a melhor maneira de se garantir
a estabilidade estrutural da ruina além dos seus predicados de alta qualidade artistica. Uma

segunda comissio foi convocada em 1901 para apreciar a nova proposta’. Dehio

% A partir desta época , encontros sobre preservacio comecaram a ser regularmente organizados na
Alemanha. O primeiro Tag fiir Denkmalpflege (Dia para a Preservacido do Patrimdnio), ocorreu na cidade
de Dresden em 1901, organizado por Cornelius Gurllit com a participacdo do historiador e ensaista Paul
Clemen. Ja nos primeiros encontros podia-se notar a divisdo entre 0os modernos conservacionistas e os
tradicionais restauradores. Esses encontros proporcionaram grandes debates, como o do encontro de Trier ,
em 1909, que girou em torno das ruinas do patrimdnio romano daquela cidade. O caso de Heidelberg foi
lembrado pelo professor C. Weber, lembrando que deixar as ruinas legadas a sua “bela morte” seria algo
ridiculo. Os Tage fiir Denkmalpflege ocorreram regularmente até a década de 20. (ver JOKILETHO, Jukka.
A History of Architectural Conservation. P. 195 -196.
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manifestou entdo a sua oposi¢do neste texto, assumindo a postura que evoca o pensamento

de Ruskin:

(...)A ruina do castelo de Heidelberg, assim como foi deixada, ndo pode
ter sua substancia inalterada ao longo do tempo: os seus elementos devem
trabalhar em sua solugdo, ndo reconstruiveis, vagarosamente; cada obra
vai ao encontro deste destino, ja a partir do momento de sua conclusdo.
(...)O que tem que acontecer para que se proteja o castelo de Heidelberg
da futura ruina e principalmente seus valiosos componentes artisticos

sejam conservados por mais tempo?'”

O historiador detecta incompatibilidade da preservacao dos monumentos histéricos
com o trabalho do arquiteto, que sempre se deixa dominar pelo seu lado artistico em
detrimento da histéria. A preservacdo seria uma acdo de cardter estritamente cientifico,
com funcdo de pensar formas de promover a conserva¢do do monumento em sua passagem
pelo tempo, passagem que segundo ele era eliminada pelos arquitetos, no inexordvel anseio

de eternidade de suas obras.

(...) O que € entdo um arquiteto? E que relacdo tem ele como arquiteto
com os monumentos do passado? Um arquiteto € parte um técnico, parte
um artista, criador de fantasias (voz da fantasia criadora). Mas em relagcao
a sobras de arte do passado ele pode somente posicionar-se como
pesquisador, entendedor, ndo como criador. (...) Na pratica isto acontece
em um determinado momento, quando o arquiteto € chamado a colocar as
maos em um monumento histérico a fim de conserva-lo, completi-lo ou
restaurd-lo. Nesta situacdo torna-se freqiientemente impossivel para
muitos arquitetos manter em seus espiritos as fungdes cientifica e artistica

separadas. Aquilo que no seu espirito se mostra artistico, torna-se para ele

1% (traducdo aproximada) (...) Die Heidelberger Schlofruine, wenn man sie sich selbst uberliipt, nicht in alle

Zeiten unverdndert in ihrem jetzigen Zustande verharren kann: unwiderstehlich, wenn auch langsam,
werden die Elemente an ihrer Auflosung arbeiten; das ist ein Schicksal, dem ein jedes Bauwerk, eigentlich
schon vom Momente seiner Vollendung an entgegengeht. (...) “Was hat zu geschehen, um das Heidelberger
Schlof vor weiterem Verfall zu schiitzen und vornehmlich seine kunstlerich wertvollen Teile moglichst lange
zu erhalten?” DEHIO, Georg. Was wird aus dem Heidelberger Schlof werden? (1901) . In: HUSE,
Norbert (Org.). Deutsche Texte aus Drei Jahrhunderten. P. 108.
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uma certeza histdrica; um compreensivel engano psicolégico, mas para o
monumento um grande perigo. Mas o melhor sentido histérico ndo pode
ai obter nenhuma satisfacdo: isto quer dizer que o arquiteto pretende

corrigir o decorrer da histéria, em bases quase sempre inseguras. (...) "'

A preservacdao do patrimdnio (Denkmalpflége) tem apenas um objetivo, que €

possibilitar a conservacdo do monumento, e esta devera ser a consciéncia do arquiteto:

O fundamento da preservacdo é: conservar e sé conservar. Completar
entdo, quando a conservagdo tornou-se materialmente impossivel. (...)
Um arquiteto que, sob a permissdo destas condigdes prévias, se dedica a
uma restauracdo, deve saber que este € um trabalho cheio de rentdncia,

inteiramente sem liberdade.'®?

ot (tradugdo aproximada) (...) Was ist denn ein Architekt? Und in welchem Verhdltnis steht er qua Architekt

zu den Denkmdlern der Vergangenheit? Ein Architekt ist teils Techniker, (...), teils Kiinstler, Organ der
schaffenden Phantasie. Zu den Kunstwerken der Vergangenheit kann er sich aber nur als Forschender,
Nachfiiihlender, nicht als Schaffender verhalten. (...) Praktisch tritt er dennoch hervor in dem andern
Augenblicke , wo der Architekt berufen wird, an ein historisches Kunstdenkmal irgendwie die Hand zu
legen, um zu erhalten oder zu ergdnzen oder wiederherzustellen. In dieser Lage wird es erfahrungsmdpig
sehr vielen Architekten unmaoglich, in ihrem Geiste die wissenschaftliche Funktion und kiinstlerische
Funktion auseinanderzuhalten. Was als Kiinstler im Geiste schauen , wird ihnen zur historischer Gewifheit;
eine psychologisch ganz begreifliche Verwechslung, aber fiir das Denkmal eine akute Gefahr.(...)Aber der
feinere historische Sinn konnte dabei keine Befriedgung finden: es hiefs, den historischen Verlauf ruckwdirts
korrigieren, und zwar auf fast immer unsicherer Basis. DEHIO, Georg. Was wird aus dem Heidelberger
Schlop werden? (1901). Idem P.110.

192 (traducdo aproximada) (...) ist die Denkmalpflege nun zu dem Grundsatze gelangt, den sie nie mehr
verlassen kann: erhalten und nur erhalten! Ergiinzen erst dann, wenn die Erhaltung materiell unmoglich
geworden ist; (...) Ein Architekt , der unter diesen allein zuldssigen Voraussetzungen eine Restauration
iibernimmt, muf wissen, daf es ein entsagungsvolles, durchaus unfreies Geschdift ist. Allein archdologisches
und technisches Wissen, nicht kiinstlerisches Konnen kommt dabei in Betracht. Ibid. P.110.
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Fig. 41 - Projeto de Karl Schéfer para a Otto-Heinrichsbau, 1900

Dehio aponta que a intencdo de Schifer com o seu projeto ndo seria fazer a sua
preservacdo no seu verdadeiro sentido, mas uma renovagdo. Ele analisa no texto o projeto
para a ala Otto-Heinrich, especialmente a grande transformacdo proposta para a fachada.
Para ela Schifer projetou colossais frontdes gémeos abrangendo todo o seu comprimento e
atrds deles um imenso telhado. Dehio denuncia no desenho a completa modificacdo das
propor¢des originais, uma total alteragc@o do significado e do efeito de toda a fachada. Ele a
vé como a epiderme do edificio o qual Schifer pretende renovar. Isto significaria entdo o
total desaparecimento da ala Otto-Heinrich, para em seu lugar implantar-se uma copia, um
edificio totalmente novo. A proposta de construcao do telhado também foi objeto da critica
de Dehio. A alegacdo de que o telhado seria um elemento que beneficiaria a conservagao
do monumento, algo que ainda ndo havia sido conseguido até aquele momento através de

outras técnicas, ja havia sido contrariada pela comissao reunida em 1891. Para ela um
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telhado ndo traria qualquer protecdo a construgdo, s6 aumentando ainda mais o custo de
sua conservacdo. Dehio enfatiza ainda que: “(...) A grande maioria dos técnicos estd
convencida de que a conservagdo da ruina pode ser feita sem modificacdes evidentes das

‘ 1
marcas da passagem dos séculos na fachada.” 03

-~y

Fig. 42 - O Castelo de Heidelberg, Pintura de Carl Philipp Fohr, 1815

Mesmo assim, o projeto de Schifer ainda ndo teria como ser comprovado sob o
ponto de vista arqueoldgico. Dehio afirma que a prépria construcao nio fornecia naquele
momento nenhum indicio nesse sentido para uma restauracdo. As imagens entdo
disponiveis do prédio que poderiam servir de fonte de informagdo estavam divididas em
dois grupos: aquelas feitas antes e aquelas depois do incéndio ocorrido durante a Guerra
dos Trinta Anos. O projeto de Schifer estava baseado nos desenhos mais antigos, oriundos
do final do século XVI. Mesmo assim, Dehio afirma que quem quisesse projetar a partir

deles deveria dar grande espago a sua fantasia, o que Schifer também fez. Além disso, a o

19 (traducdo aproximada) (...) die iiberwiegende Majoritiit der Techniker ist iiberzeugt, daf die Erhaltung

der Ruine ohne augenfiillige Anderung der cuferen Erscheinung auf Jahrhunderte verbiirgt werden kann
Ibid. P.113.
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proprio projeto parece ter mudado diversas vezes ao longo das obras, o que pode ter

modificado também as solucdes adotadas.

Arqueologicamente € esta a situagdo: a promessa de reconstrugio da ala
Otto-Heinrich como ela teria sido originalmente néo pode ser cumprida,

porque ninguém, nem mesmo Karl Schifer, pode afirmar com seguranca

como ela se apresentava.m

A reconstru¢do de Schifer, segundo Dehio, tornaria internamente imutédvel o caréter
artistico da ala Otto-Heinrich, uma intervenc¢do contemporanea interferindo e mudando a
configuragdo de uma obra de arte em favor de uma determinada imagem pretendida. Ele
pensa ainda no efeito que o complemento “novinho em folha” de Schifer faria em toda a
ruina, em total dissonincia com esta, em uma convivéncia para ele impossivel. Isto iria
justamente de encontro ao valor estético do castelo, incompardvel acima de tudo, e que

reside na capacidade de se atingir com a arquitetura o equilibrio de um todo.

Was wird... € concluido com a reflexao do autor, dramadtica e apaixonada, sobre as
conseqiiéncias das decisdo a ser tomada sobre o destino da ruina de Heidelberg, tornada

monumento em sua incompletude:

Perdas e ganhos podem ser vislumbrados claramente no caso do continuo
agravamento da situacdo do castelo. Perderiamos o auténtico e
ganhariamos a imitacdo; perderiamos aquilo que se tornou histérico e
ganhariamos a arbitrariedade fora do tempo; perderiamos a ruina, que
com a sua pdtina ainda nos fala tdo viva, e ganhariamos uma coisa, que
ndo é nova nem velha, uma abstracdo académica morta. Entre estes

+ 1:.. 105
devemos decidir.

1% (tradugdo aproximada) (...)Archdologisch liegt also der Fall so: das Versprechen, den Otto-

Heinrichsbau so wieder herzustellen, wie er gewesen ist, kann nicht eingelost werden , weil niemand, auch
nicht Karl Schifer, mit Sicherheit angeben kann, wie er ausgesehen hat.(...) Ibid. P. 114.

19 (tradugdo aproximada) (...)Verlust und Gewinn im Falle fortgesetzer Verschiferung des Schlosses lassen
sich deutlich iibersehen. Verlieren wiirden wir das Echte und gewinnen die Imitation; verlieren das
historisch Gewordene und gewinnen das zeitlos Willkiirliche; verlieren die Ruine , die altersgraue und doch
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A importancia da polémica de Heidelberg reside no fato desta ter caracterizado um
novo enfoque sobre a questdo da preservacao, que o texto de Georg Dehio expressa de
forma assumida e clara. A partir de Riegel a preservacdo passa a ser uma acao determinada
pelo relativismo do valor atribuido ao seu objeto, o monumento. Esse posicionamento
alterou pela primeira vez a visdao da reconstru¢cdo como veiculo de preservacdo naquele
momento. Inadmissivel eticamente, ela passa a ser um dos elementos detratores da
integridade histérica contida na arquitetura. Apesar de nao ter sido totalmente assimilada,

esta passou a ser um dos pontos da moderna visao de patrimonio na Alemanha.

Apesar disto, a reconstrucao ainda era levada a cabo com toda a for¢a em territério
alemdo, principalmente sob o dominio dos anseios de legitimacdo do império de
Guilherme II. Como ja havia acontecido no caso do Pergamon, o imperador continuava a
promover naquele momento a¢des que possibilitassem a recuperacao das verdadeiras raizes
germanicas representadas agora pelo Reich, de preferéncia aquelas ligadas a sua dinastia,
os Hohenstaufen.

Uma das reconstru¢des mais importantes desta época foi a do castelo Saalburg"®®,
em Bad Homburg na regido do Taunus (atual estado de Hessen). Trata-se de  uma
fortificagdo romana original do século L. '7 As suas ruinas vinham sendo estudadas desde
meados do século XVIII, e as escavagOes arqueoldgicas foram iniciadas em 1870 com o
subseqiiente projeto para sua reconstru¢do. Porém as obras s6 seriam executadas entre

1898 e 1907, sob a direcdo de Louis Jacobi (1836 -1910), sob os auspicios de Guilherme

so lebendig zu uns sprechende, und gewinnen ein Ding, das weder alt noch neu ist, eine tote akademische
Abstraktion. Zwischen diesen beiden wird man sich zu entscheiden haben. Ibid. P 115.

1% burgol

[Do germ. *burc, burg, 'pequena cidade', pelo b.-lat. burgu, 'fortaleza'.]
S.m.

1. Ant. Em Roma, local fortificado.

2. Na Idade Média, castelo, ou casa nobre, ou mosteiro, etc., € suas cercanias, rodeados por muralha
de defesa, muitos dos quais vieram a transformar-se em cidades.

3. P. ext. Arrabalde de cidade, vila ou aldeia. (...)

(Fonte: Aurélio Século XXI)

197 Ano 75 d.C.
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II. Trata-se da maior reconstrucdo existente de uma edificacdo deste porte e daquele

periodo histérico. Dietwulf Baats escreveu sobre o Saalburg em 1985:

O Saalburg é um exemplo de que toda reconstru¢do também ¢ uma
documentacgdo do grau de desenvolvimento da pesquisa neste campo. (...)
Aqui houve a influéncia de um ainda continuo espirito tardoroméantico,
gracas ao maior patrocinador da reconstru¢cdo, Guilherme II. A situagdo
financeira, a configuracdo especifica da pesquisa naquele momento e

efeitos do espirito da época sdo fatores cuja influéncia ainda hoje uma

reconstru¢ao nao pode menosprezar. 108

Fig. 43 - O castelo Saalburg.

1% (traduciio aproximada). Die Saalburg ist ein Beispiel dafiir , daf jede Rekonstruktion auch eine

Dokumentation des Forschungstandes ist.(... )Hier spielte der Zeitgeist einer noch andauerden Spdtromantik
hinein, ganz in Sinne des grofen Firderers des Wiederaufbaus, Wilhelms II. Finanzielle Sachzwiinge,
Gegebenheiten des Forschungstandes, Wirkungen des Zeitgeistes sind Einfliisse, denen sich wohl auch heute
eine Rekonstruktion nicht ganz entziehen kann.BAATZ, Dietwulf . Die Romer in Hessen (?). Citado por
SCHMIDT, Hartwig. Archiologische Denkmailer in Deutschland. P.19.
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Entretanto, o exemplo mais significativo da contradi¢do entre reconstru¢do e a moderna
teoria de patrimOnio que surgia no final do século XIX certamente foi a reconstrucdo do castelo
Hohkonigsburg, localizado na regido da Alsacia, atualmente territério francés'”, e protagonizada
pelo arquiteto Bodo Ebhardt (1865-1945), personalidade de destaque no cendrio do patrimdnio
naquele momento. Situado a 755 metros acima do nivel do mar, o castelo tem o seu passado
ligado ao nome do primeiro cla da histéria alema: os Hohenstaufen, que durante o século XIV

foram os seus senhores.

Fig. 44 - O castelo Hohkonisburg. Aquarela de Bodo Ebhardt publicada no memorial do autor, 1900.

1% Municipio de Orschwiller.
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No ano de 774, Carlos Magno havia deixado a drea do monte Staufen, onde mais
tarde seria construido o Hohkonigsburg para a abadia de Saint-Denis, mas somente no ano
de 1114 Frederico II (Hohenstaufen), o caolho, duque da Schwabia e Alsacia, permitiria a
construc¢do de um castelo no local. Em 1462 o castelo foi destruido pela primeira vez pelas
tropas da cidades de Basiléia e Strassurg, ap6s a expulsdo de bandoleiros que ocupavam o
local. O castelo passou entio a guarda do Duque Sigismundo da Austria. Oswald von
Thierstein , um dos mais conhecidos guerreiros de seu tempo, reconstruiu o castelo no
estilo goético do século XV ( ste estilo servird de base para a reconstrucdo de 1901). Em
1633, durante a Guerra dos Trinta Anos, os suecos devastaram a Alsacia, cercando o
Hohkonisburg. Philip von Lichtenau resistiu por 65 dias até capitular em 7 de setembro. Os
invasores iriam saquear o castelo e um més depois o colocariam em chamas. Em 1648,
apos a Paz de Vestfilia, os territdrios austriacos da Alsécia, dentro deles o Hohkonisburg,
passaram ao dominio da Franca. A partir do século XVIII o castelo foi ocupado por
diversos senhores particulares, como Henri Frangois de Boug (1770), Moyses Dreyfus
(1825) e a familia Manheim (1851). Trés anos apds o seu tombamento, em 1865, o
Hohkonigsburg foi comprado pela cidade de Schlettstadt (Sélestat). Durante um periodo de
mais de 250 anos havia se agravado o estado de ruina do castelo. Com o inicio do
romantismo na primeira metade do século XIX, havia crescido o interesse pelo passado,
em especial pela idade média, e a conservacdo de restauracdo de constru¢des de valor
histérico ganhava ainda maior significado. Em conseqiiéncia disto foram promovidos no
Hohkonigsburg diversos trabalhos de consolidagdo e restauracdo, constantemente
interrompidos devido ao seu alto custo. Em 1901, Schlettstadt, que desde 1871 pertencia a
o Império Alemao, presenteou em 8 de maio as ruinas do castelo ao imperador Guilherme
II. Este incumbiu entdo Bodo Ebhardt, entdo com 34 anos, da reconstrucao do castelo em

sua forma original, no estilo dos Thiersteiner (século XV).
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Fig. 45 - O Hohkonigsburg.
Foto do livro de Oskar Déring, 1925

A historiadora Monique Fuchs, conservadora do Hohkonigsburg, em entrevista ao
canal de televisdo Arte, declarou que em 1901 Bodo Ebhardt encontrou em ruinas 75 por
cento de um castelo original da idade média, isto €, do periodo entre os séculos XII e XVI.
Com excecdo da sala do imperador (Kaisersaal), todos os pavimentos foram reconstruidos
em sua forma original. Foi na decoracgdo interna que Ebhardt se permitiu maior liberdade
estética. Assim, nas pinturas murais feitas pelo pintor Léo Schnug podem-se ver retratadas

figuras herdicas como o rei Arthur e Carlos Magno. Ainda segundo a historiadora,

(...) o imperador Guilherme II teve especial influéncia na concepgdo da
Kaisersaal, que desejava como um grande saldo , repleto dos simbolos
heraldicos dos Hohenstaufen e dos Habsburgos, legitamando-o como seus

ze: s 11
legitimos ancestrais.'"°

"9 nterview mit Monique Fuchs, Konservatorin der Hohkonisburg. Disponivel em http:/archives .arte-
tv.com/ (...)
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rat, Arditekt.
1:5000. u[”mmlqm 1699 BadsSlha
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Hohkﬁnigs.burg, Lageplan des ganzen Bergkammes.

Hohkinigsburg, Lingsechnitt von West nach Ost.

Fig. 46 - O Hohkonigsburg. Planta de situacio e corte longitudinal publicados no memorial de Bodo
Ebhardt, 1900.

A reconstru¢cdo desta ruina ndo foi um caso unico. Ao longo do século XIX
governantes anteriores a Guilherme II se envolveram em uma ativa politica de restauragdo
de castelos da idade média, como por exemplo os castelos Hohenschwangau na Baviera,
Marienburg na Prissia e Wartburg na Sax6nia, a fim de proporcionar legitimidade e
continuidade ao poder do estado. Com o Hohkonisgurg o imperador tinha a intencdo de

111

superar Napoledo III e a sua reconstru¢do do castelo Pierrefonds ~ na Franca, executada

10 castelo ao norte de Paris encontrava-se em ruinas quando o imperador decidiu reconstrui-lo como sua
residéncia de verdo. A reconstruciio abrangeu da estrutura totalmente nova ao mobilidrio. Este foi um dos
altimos trabalhos de Viollet-le-Duc, tendo as obras durado de 1858 a 1870.
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por Viollet-le-Duc. Em Pierrefonds, o mobilidrio e a decoracao foram desenhados segundo
temas da idade média, porém ao estilo de 1850. No Hohkdnigsburg, em um enfoque
diferente, Bodo Ebhardt adquiriu armas e pecas de mobilidrio originais, e criou um museu
que retratava uma imagem plausivel de um castelo medieval. Na mesma época,
intelectuais como Georg Dehio opunham-se mesmo a cuidadosa postura de Ebhardt,
alegando que restauragdes como esta alteravam a verdade histérica dos monumentos,

devendo estes ser apenas preservados em sua substéncia original. ''*

Fig. 47 - Bodo Ebhardt.
Foto do livro de Oskar Doring, 1925.

112 . . . . ~ .
Este seria o primeiro ponto da Carta de Veneza de 1964, que determina que a restauracdo deve terminar
onde ndo sdo mais possiveis conclusdes exatas sobre a substancia original do monumento.
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Nascido na cidade de Bremen, Bodo Ebhardt concluiu sua formacao de arquiteto
em Berlim, onde abriu escritdrio. Especializou-se em arquitetura medieval e renascentista,
com destaque para os castelos medievais, tendo se tornado um dos maiores pesquisadores
do meio. Foi o autor de uma da mais completas obra sobre o tema, Der Wehrbau Europas
im Mittelalter'' , de 3 volumes, além de diversos trabalhos sobre os castelos alemaes.
Participou ativamente das discussdes do primeiro encontro Tage fiir Denkmalpflege”™ ',
em Dresden (1900), quando todas as atencdes voltavam-se para o tema da reconstru¢do do
castelo de Heidelberg. Embora as obras do Hohkonigsburg ja tivessem sido iniciadas nesta
época, Ebhardt evitou a discussdo do projeto com os participantes. Entretanto, a ligacao
entre os dois casos foi inevitdvel. No segundo encontro o préprio Georg Dehio iria
manifestar-se contra qualquer discussdo sobre o caso do Hohkonisburg, devido ao

argumento de Ebhardt de que a reconstrucdo era tecnicamente o melhor meio para a

preservacdo do castelo.

A reconstrucdo do Hohkonigsburg destaca-se dentro do cendrio do patrimdnio
arquitetonico alemao no inicio do século XX, pois para atingir-se o objetivo de legitimacao
incontestdvel do império foi utilizada pela primeira vez a tecnologia mais avangada da
época. Ao contrario do momento anterior do século XIX, onde uma visdo romantica
predominava na concepg¢ao de imagem a ser reconstruida, no Hohkonigsburg Bodo Ebhard
baseou-se em uma profunda pesquisa arqueoldgica, aliada ao estudo comparativo com
outras construcdes semelhantes. Todo o sitio do castelo foi exaustivamente estudado,
sendo realizados levantamentos de todos os componentes estruturais remanescentes da
ruina. No memorial que escreveu sobre a reconstrucdo do Hohkonigsburg, Ebhardt declara
que, entre outras medidas, as pedras da constru¢do foram separadas dos escombros, com a
selecdo das pedras que haviam sido artisticamente talhadas. Nos escombros também foram
reunidas inimeras pecgas, aproximadamente 6 mil, entre elementos de arquitetura,

utensilios e armas oriundos desde a era romana''>. Em uma primeira fase das obras, foram

113 e o .
As fortificagcdes na Europa medieval.
114 1 ~ P
Dia da preservacgdo do patrimonio.

5 EBHARDT, Bodo. Denkschrift iiber die Wiederherstellung der Hohkonigsburg bei Schlettstadt im
Elsap. P. 3 e 4.
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realizados trabalhos de contencdo e reestruturacdo da ruina, a fim de preservar os
elementos originais remanescentes. As propostas para a reconstru¢do foram apresentadas
em desenhos de grande rigor detalhista executados pelo arquiteto, a fim de melhor
convencer 0s opositores desta acdo, que nao foram poucos. Entretanto, devido ao imenso
custo das obras, que empregava uma cara tecnologia, principalmente para o transporte das
pedras para o local, além de divergéncias politicas do império alemao com a regido da
Alsécia, a reconstrucao foi alvo de grande repercussao e criticas na imprensa da época.
Ebhardt combateu veementemente os opositores da reconstrugﬁo“6. E conhecida uma
charge em tom de deboche publicada em um jornal da época, o Die Jugend, onde arquiteto,
na apresentacdo oficial do castelo ao imperador, declara: “E aqui na masmorra do castelo
Majestade, eu deixei presos aqueles que nao se comportaram devidamente e preferem

~ 117
outros planos que n@o os nossos.”

"® O maior opositor a Ebhardt foi o austriaco Otto Piper (1841-1921), que escreveu em 1900 Soll die
Hohkonigsburg neu aufgebaut werden? (O Hohkonisburg deve ser novamente erguido?).

"7 (tradugdo aproximada). Und hier im Burgverlief3, Majestiit, habe ich die Kerle einsperren lassen, die so

unbotmdifig waren, andere Pline als unsere vorzufinden! DORING, Oskar. Bodo Ebhardt , 1925. P. 140

107




140

?_k |

b

,ﬁ_

Q H;,NN

I\

die fo unbotmafig und frech waren, anbdere Pline ald

fien, bi

bie Kerle einfperren (g

sUnd biev im Burgoerlies, Majeftt, have ich

Bobo Ebhardt;

unfere vorgufinden !

Abb. 228, Spotthild aus der augend®

Fig. 48 - O imperador Guilherme II e Bodo Ebhardt na apresentacdo do Hohkonigsburg. Charge do
jornal Die Jugend.
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Esta especial situagdo do Hohkonigsburg, em contraponto ao castelo de Heidelberg,
o alcou a uma nova dimensdo em sua condicdo de monumento. Como pode observar na
época o critico Ferdinand Avenarius, do jornal Der Kunstwart, o Hohkonigsburg
configurava-se nao somente um monumento de sua cultura (a medieval), mas também um

"8 Uma reconstrucdo agora regida por critérios

monumento da era de sua reconstru¢io
cientificos e histéricos, ao invés dos critérios eminentemente estéticos do momento
anterior, que se colocava como desafio ao posicionamento moderno, e, defendida por
Ebhardt, tornava-se também uma alternativa vidvel para a preservacdo dos monumentos

arquitetonicos.

Em 1905, Bodo Ebhardt publicou o pequeno volume Ueber Verfall, Erhaltung
und Wiederherstellung von Baudenkmalen - mit Regeln fiir praktische
Ausfiihrungen (Sobre a ruina, conservagdo e reconstrug.ﬁo119 de monumentos — com
regras para a sua execucdo prdtica), de 41 paginas, onde desenvolve conceitos sobre
técnicas de restauracdo e conservagdo voltadas principalmente para os castelos. Nesta
publicacdo o autor pretendeu expor suas idéias com a intengdo explicita de realizar uma
defesa de suas posturas em relagdo ao seu campo de atuagdo. A partir do Hohkonigsburg

120 )
, tornando-se uma sumidade

ele iria reconstruir diversos outros castelos na Alemanha
nesta drea. Ebhardt inicia o livro colocando frente a frente os argumentos entre aqueles

contra e os a favor da reconstrucdo'’

"% (tradugdo aproximada) Avenarius tastete sich aber auch schon fragend zu der Auffassung durch, dass es

sich bei der Hohkonigsburg zweifellos um ein Kulturdenkmal handele, wenn auch um ein Denkmal der Zeit
seiner Rekonstruktion..citado por FISCHER, Ludger. Bodo Ebhardts Korrekturen der Geschichte.
http://homepages.compuserve.de/DrLudgerFischer/Bodo_Ebhardts_Korrekturen_der_Geschichte.html

90 significado da palavra Wiederherstellung é reconstitui¢io. Optou-se por traduzi-la como reconstrugio
pela sua abrangéncia e aplicabilidade ao tema desta dissertacao.

12 Bodo Ebhardt foi responsavel entre outras obras pela reconstrucdes dos castelos Neunstein (1906-14),
Wartburg (nova fase, 1913-14), Kippenberg (1914-25), Veste Coburg (nova fase, 1923) e Friedhof (1924).

2! Fiir und gegen Wiederherstellungen (a favor e contra a reconstrucio), em EBHARDT, Bodo. Uber

Verfall, Erhaltung und Wiederherstellung von Baudenkmalen - mit Regeln fiir praktische
Ausfithrungen. P. 1.
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De um lado estdo aqueles contra a reconstrucdo, em sua maioria estetas e
historiadores, que estudaram a linguagem das obras desde a antiguidade,
e que das melhores tentativas de reconstrucdo s temem o mais grave.
Irredutiveis, eles lutam contra os planos daqueles dedicados construtores,
que do seu lado estdo comprometidos em tornar publica a reconstrugio.

Duros argumentos foram utilizados por ambos os lados.'*

A defesa da capacidade do arquiteto como o profissional mais qualificado para esta
tarefa € feita por Ebhardt, com grande eloqiiéncia, através do direito que estaria sendo dele
retirado pelos historiadores - o de salvar o monumento da ruina. Ele cita inclusive o caso

de Heidelberg, em uma resposta implicita a Georg Dehio:

O historiador diz que entdo nunca mais serd possivel se atingir o encanto
de uma nova obra de arte através de uma reconstrucdo que as ruinas
envolvem. Estas ruinas proporcionam a maravilhosa oposi¢cdo que se
apresenta diante de nossos olhos entre a natureza eternamente jovem € 0s
restos de constru¢do marcados com a pétina do trabalho do homem do
passado. Jamais poderia um arquiteto pretender introduzir-se mais além
no espirito do tempo, para que entendesse totalmente as antigas
finalidades e defini¢des de uma construcdo. E assim, saindo do espirito
do antigo, poder convincentemente reconstruir ndo somente as formas
artisticas, como também a utilizacdo pratica das pecas de construgdo.
Melhor seria no caso da reconstru¢do de uma obra com a celebridade e
beleza do castelo de Heidelberg, que esta através da influéncia do tempo
e da vegetacdo ruisse totalmente, pois assim permaneceria pelo menos
para aqueles que a conheceram o prazer inalterado de sua ruina, e ndo

. . . N . 3
seria assim trazido um falso testemunho 2 posteridade'®’.

122 (tradugdo aproximada) Auf der einen Seite stehen die Gegner der Wiederherstellungen und zwar

grossenteils Aesthetiker und Kunsthistoriker, die fiir die Bauwerke, deren Sprachen sie seit Menschenalter
studiert haben, selbst von den besten Wiederherstellungsversuchen nur Schlimmes befiirchten. Erbittert
kampfen sie gegen die Pldne der schaffensfreudigen Baukiinstler, die auch ihrerseits mit einer grossen
Anhdingerschaft in der Oeffentlichkeit fiir Wiederherstellungen eingetreten sind. Bose Worte sind von beiden
Seiten gebraucht worden. Idem P. 1.

' (tradugdo aproximada) Weiter sagt der Kunsthistoriker (...) denn niemals sei es miglich , den Zauber
durch eine Wiederhersttellung bezw. ein neues Kunstwerk zu erreichen, der die Ruinen umschwebt, wenn sie
ganz sich selbst iiberlassen den wundervollen Gegensatz zwischen der ewig jungen Natur und dem
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A sua aversao pela ruina é evidente: “O desejo de se ver uma bela e velha ruina

ressuscitada em sua antiga gléria vive em inimeros coracdes.” '**

O autor observa que os inimigos da reconstru¢do sdo aqueles que tém uma visao
romantica da antiguidade. Eles se baseiam nela para decretar decadéncia do seu tempo.
Para eles, os arquitetos de entdo seriam incapazes de interagir com o espirito dos
momentos romanico, goético, ou renascentista, propondo sempre solugdes comprometidas
com uma visdo contemporanea e, portanto, estéril do antigo; meros simulacros. Ebhardt
admite que a “febre do gético” ao longo do século do século XIX, causada por esta

incompreensao, teve conseqiiéncias negativas:

Uma grande quantidade de igrejas e castelos foi reconstruida como
gbtica, e, com a unilateralidade dos faniticos, lutavam estes primeiros
reconstrutores contra cada elemento artistico que ndo tivesse sido criado
na época goética. Lapides, afrescos, todos os acréscimos dos tempos da
renascenca ou do barroco foram eliminados do nicleo gético, e assim se
perderam inestimdveis preciosidades para se criar espago para novas
criacdes, oriundas de um tempo fragil, executadas por artistas
inexperientes e nao submetidas a apreciacido de uma critica especializada,
hoje a nés se apresentando como apenas testemunhas da pobreza daquele

periodo.'”

vergdnglichen Menschenwerk altersgrauer Baureste uns vor Augen fiihren. Niemals konne ferner ein
ausfithrender Architekt sich so in den Geist der Zeiten versenken , dass er die alten Zwecke und
Bestimmungen eines Bauwerks vollig verstehen konnte und ganz aus dem Geiste des Alten heraus nicht nur
die kiinstlerischen Formen, sondern auch die praktische Verwendung der Bauteile wahrheitsgetreu und —
vor allen Dingen iiberzeugend wierderherstellen. Ja besser als wenn es wiederhergestellt wiirde sei es ,
wenn z. B. ein Bauwerk von dem Ruhme und der Schonheit des Heidelberger Schlosses durch Witterung und
Pflanzenwuchs vollig zu Grunde gehe, denn dann bleibe wenigstens denen, die es gekannt haben, der
ungeschmdlerte Genuss der Ruine, und es wiirde nicht der Nachwelt ein gefilschtes Zeugnis tiberliefert. Ibid.
P.2.

12 (traducdo aproximada) Der Wunsch, eine schone alte Ruine in alter Herrlichkeit wieder auferstehen zu
sehen, lebt in zahllosen Herzen. Ibid. P. 3.

' (traducdo aproximada) Eine ganze Reihe von Kirchen und Burgen wurden gotisch wieder hergestellt, , und
mit der Einseitigkeit der Fanatiker bekdmpften diese ersten Wiederhersteller jede Kunstleistung, welche eine
andere als die gotische Zeit geschaffen hatte. Grabsteine, Wandgemdilde, ja ganze Einbauten und Anbauten
der Renaissance-oder Barockzeit wurden aus dem gotischen Kern herausgeworfen, und auf diese Weise sind
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Ele cita inclusive uma interessante passagem sobre a catedral de Colonia:

Ainda hoje me lembro dolorosamente, como eu mesmo testemunhei na
minha época de estudante, no coro da catedral de Col6nia, onde atuavam
os melhores profissionais da nacdo, um grande monumento da renascenca
foi demolido. Um pequeno templo de mdrmore amarelo e azul, que outra
culpa ndo tinha a nfo ser de ser uma construg¢do renascentista dentro de
uma igreja gotica. Quem ndo j& ndo presenciou barbdries semelhantes!
Naturalmente isto ndo contribuiu para que estas reconstrugdes fossem

mais apreciadas. '*°

Mas Ebhardt também observa exemplos positivos de reconstru¢des daquela época,
como nos trabalhos realizados nos castelos Veste Coburg e Wartburg (Saxonia) , além de
outros castelos entdo reconstruidos na regido do rio Reno. Devido a ainda nio evolucao
dos conhecimentos e técnicas de intervencdo em meados do século XIX, ele se pergunta
como foi possivel executar tais obras, as considerando bem sucedidas na reproduc¢ido da
verdadeira expressdo da arte da constru¢do da idade média. Isto sem que se levantasse na
época qualquer protesto contra tal acdo. Para ele estas obras teriam sido as primeiras a
contribuir para o aumento interesse do publico na preservacao destes e outros monumentos

semelhantes.

Passando a abordagem da reconstru¢do propriamente dita, Bodo Ebhardt enumera

as prioridades e fundamentos para esta acdo, que igualmente a confirmam:

unschdtzbare Kleinode dem Untergang geweiht worden, um Neuschopfungen Platz zu machen , die, in einer
schwdchlichen Zeit geboren, von ungeiibten Kunstlern ausgefiihrt und dem Segen einer geschulten Kritik
nicht unterworfen , uns heute als ebenso viele Armutszeugnisse jener Periode erscheinen. Ibid. P. 5.
1% (tradugdo aproximada) Ich erinnere mich noch heute mit Schmerzen, wie ich selbst in meine Schulzeit
Zeuge war, wie im Chor des Kolner Domes, an dem doch die ersten Krdfte der Nation wirkten, ein schones
grosses Renaissance-Denkmal abgebrochen wurde, ein Tempelchen aus gelbem und blauem marmor, das
keine andere Schuld auf sich geladen hatte, als dass es ein Renaissancebau in einer gotischer Kirche war.
Wer hat nicht schon dhnliche Barbareien erlebt! Natiirlich haben sie nicht dazu beigetragen, solche
Wiederherstellungen beliebt zu machen. Ibid. P. 5.
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Quando se avalia uma reconstrucdo, nio se deve dizer, creio eu, que uma
reconstrucdo € impossivel, mas:

1. Avaliar quem esté capacitado a executar esta reconstrugio,

2. Verificar quais os fundamentos sobre os quais se podem basear os
planos de reconstrugdo, e

3. Identificar quais sdo os problemas que o arquiteto deve resolver
antes de se lancgar a este trabalho.

Alguns fundamentos sao:

1. Um amplo conhecimento das construcdes semelhantes erguidas na
mesma época;

2. Um estudo profundo da prépria constru¢do e das informagdes
disponiveis em palavras e imagens sobre ela e outras construgdes de seu
tempo, tempo esse cujo sentimento devemos nos imbuir.

O primeiro fundamento pode ser absorvido através de inimeras viagens
de construcdo a construgd@o. A linguagem das formas das diferentes partes
de cada época deve ser aprendida, e, para as verdadeiras pesquisas
técnicas e artisticas no caso dos castelos, ainda se acrescenta esclarecer a

. . s PR . 127
finalidade dos intimeros e multiplos sistemas de defesa.

Com relagdo especifica aos castelos, o autor ressalta a importancia destes para as
cidades alemas, além do seu testemunho da constru¢do de uma nagdo através das guerras
para as quais foram erguidos. Conhecer e estudar os castelos € preservar a memoria desta
evolucdo. Ele exemplifica o conhecimento obtido na pesquisa do Hohkonigsburg, que,

mesmo que nao fosse utilizado para a reconstrucao, constitui material valioso neste campo.

'*" (tradugdo aproximada)Bei zu erwiigenden Wiederherstellungen darf aber, glaube ich, nicht gesagt

werden, eine Wiederherstellung unmaoglich ist, sondern:

1.  wer kann einne solche Wiederherstellung, ausfiihren,

2. welches sind die Grundlagen, auf denen ein Wiederherstellungsplan aufgebaut werden

kann, und

3. was ist die Aufgabe, die ein Architekt zu losen hat, bevor er an solche Arbeiten herantritt.
Einige Grundlagen sind:

1. eine weitgehende Kenntnis der gleichzeitig errichteten Bauten dnlicher Art,

2. ein eindringliches Studium am Bau selbst und der Nachrichten , welche uns iiber denselben

und tiber andere Bauten aus der Zeit, die wir nachempfinden sollen, in Wort und Bild erhalten

sind.
Die erste Bedingung kann nur durch zahlreiche Reisen von Bau zu Bau anndhernd erfiillt werden. Die
Formensprache der verschiedenen Zeitabschnitte muss erlernt werden, und zu den rein kiinstlerischen und
bautechnischen Forschungen kommt bei Burgen auch noch die Aufgabe hinzu, die Zweckbestimmungen
der zahlreichen und vielfiltigen Verteidigungsanlagen klar zu legen. Ibid. P. 7-8.

113




Nos capitulos seguintes Ebhardt discorre sobre procedimentos especificos para a
preservacdo de castelos. Mas antes, voltando a referir-se as belas ruinas, ele deixa claro

que o lugar destas € na imaginacdo romantica e nao patrimonio arquitetonico:

Em cada pequena fenda uma planta cria raizes, ela tem um efeito
embelezador, mas também destruidor. A ruina ird morrer em sua

beleza. '

(...)Se se quer evitar a ruina, a reconstrucio, apesar de todos os ataques
que sofre, permanece como a Unica salvacdo. Inevitidvel é que uma
construc¢do vd ao chio, quando ela é deixada ao seu préprio destino, ou
somente escorada por emergéncia; seguro é que uma ruina cujo telhado
foi roubado, como um ser humano com feridas abertas, tem

relativamente um curto tempo de vida. Cada caso de reconstrugdo serd

< = 12
entio uma questio pessoal. '*’

Quando da demissdao de Bismarck, a Alemanha experimentava um surto de
explosdo demografica e a superproducdo das industrias, para a qual o mercado interno ja
havia se tornado insuficiente. Guilherme I adotou uma um politica interna reaciondria e
impopular no dmbito da politica externa do pais, visando sempre impor a sua posi¢cdo de
supremacia, aumentou ainda mais o isolamento e a animosidade com a Franca, a Russia e
a Inglaterra. Estava sendo estabelecido o clima de tensdo cujo dpice, o assassinato

Arquiduque Ferdinando e sua esposa em Saravejo'*’, iria provocar o inicio da Primeira

128 (traducdo aproximada) In jeder kleinsten Fuge wurzelt eine Pflanze, sie wirkt verschonend, aber auch

zertorend. Die Ruine wird vergehen, aber sie wird in Schonheit sterben. 1bid P. 9.

1% (traducdo aproximada) Will man den sichern Verfall nicht, so werden immmer wieder, trotz aller Angriffe

, Wiederhertellung die einzige Rettung bleiben. Unausbleiblich ist es , dass ein Bauwerk zu Grunde geht,
wenn es sich selbst iiberlassen bleibt, oder nur notdiirftig abgestiizt wird; sicher ist dass eine Ruine , die der
Ddcher beraubt ist, wie ein Mensch mit offenen Wunde nur noch eine verhdltnismdsssig kurze Lebenzeit vor
sich hat. Jede Wiederherstellungsfrage wird dann freilich ein Personenfrage werden. EBHARDT, Bodo. Idid
P. 10.

13928 de junho de 1914. O assassinato de Francisco Ferdinando, principe do império austro-hiingaro, durante
sua visita a Saravejo (Bésnia-Herzegovina). As investiga¢des levaram ao criminoso, um jovem integrante de
um grupo Sérvio separatista chamado Mao Negra, contrdrio a influéncia da Austria-Hungria na regido dos
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Guerra Mundial em 1914. O império alemao iria associar-se ao império austro-hungaro nas
primeiras declara¢des de guerra. Derrotada apds quatro anos pela Triplice Entente (Franca,
Russia e Reino Unido) com a participacdo dos Estados Unidos, a Alemanha teve que mais
uma vez resignar-se a condi¢ao de perdedora submetendo-se as duras condi¢des do Tratado

de Versalhes'*!. Norbert Elias escreveu:

A derrota de 1918 foi uma experi€ncia inesperada e altamente traumatica.
Atingiu um ponto sensivel no habitus nacional e foi sentida como um retrocesso
ao tempo da fraqueza alema. (...) Estava em risco todo o processo de
recuperacdo da Alemanha. Muitos membros das classes média e superior -
talvez a grande maioria - sentiram que ndo poderiam viver com tamanha

R . . ‘o 132
humilhag¢do. Concluiram que deviam preparar-se para a proxima guerra (...).

A criacdo da Repiblica de Weimar'>® veio demonstrar o crescente distanciamento

entre as classes dominantes tradicionais € a massa de trabalhadores social democrata. A

Balcas. O império austro-htingaro ndo aceitou as medidas tomadas pela Sérvia com relag¢do ao crime e, no dia
28 de julho de 1914, apoiado pela Alemanha, declarou guerra a Servia.

1O Tratado de Versalhes , de 28 de junho de 1919, impunha aos paises fortes derrotados severas
restricdes e puni¢cdes. A Alemanha teve seu exército reduzido, sua inddstria bélica controlada, perdeu a
regido do corredor polonés, teve que devolver a Franga a regido da Alsicia Lorena, além de ter que pagar os
prejuizos da guerra dos paises vencedores.

132 ELIAS, Norbert: Os Alemies. P. 20.

'3 Instituida em 11 de agosto de 1919. O social-democrata Friedrich Ebert foi encarregado de formar o

primeiro governo republicano. Tendo-se distanciado das idéias revoluciondrias do passado, os social-
democratas consideravam como sua principal tarefa garantir a transicdo ordenada para a nova forma de
Estado. As tentativas de introdu¢@o do socialismo por forgas revoluciondrias de esquerda, como as de Karl
Liebknecht e Rosa de Luxemburgo, que acabaram assassinados, haviam sido reprimidas pela for¢a das armas
em 1918. Ndo houve mudangas na propriedade privada no pafs, na administracio e no comando das
tropas, de forma que as forcas anti-republicanas mantiveram posi¢des-chave no poder. A elei¢do de 1919 — a
primeira em que mulheres votaram — resultou em grande maioria para a democracia parlamentar. A
constitui¢do promulgada em agosto daquele ano, em Weimar, acentuou a unidade alema, pois os Estados ndo
dispunham de soberania. Os trés partidos republicanos que detinham a maioria na Assembléia Nacional ndo
foram suficientemente fortes e combativos para enfrentar, na década de 20, as tendéncias que ndo
endossavam plenamente o Estado democrdtico e que ganhavam cada vez mais influéncia no seio do povo:
aos radicais de esquerda logo vieram somar-se os de direita. As dificuldades econdmicas do pds-guerra e as
rigorosas condi¢des impostas pelo Tratado de Versalhes alimentaram um profundo ceticismo em relacdo a
republica. Os distiirbios atingiram seu ponto culminante em 1923, quando a inflagdo assumiu proporcdes
dramaéticas (um ddlar chegou a valer 4,2 bilhdes de marcos). Franceses e belgas ocuparam a regido do Rio
Ruhr, quando os alemies deixaram de pagar as parcelas da indenizacdo de guerra. Nesse ambiente
conturbado, Adolf Hitler tentou um golpe malogrado em Munique, como chefe do pequeno Partido Nacional-
Socialista (NSDAP), e também os comunistas fariam tentativas de tomar o poder.
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fim de mobilizar esta massa era necessario um homem cujas estratégias bélicas e retérica
estivessem de acordo com as necessidades destes grupos. Esta seria a chance de Hitler. A
fragilidade da republica instituida em 1919 contribuiu para a expansdo de movimentos

radicais de esquerda e de direita e facilitou sobretudo o fortalecimento do nazi-fascismo.

Apesar dos tempos de fragilidade politica, os anos vinte foram na Alemanha uma
época de intensa efervescéncia cultural. A década anterior ja havia produzido importantes
movimentos de artes pldsticas como o Expressionismo Alemdo, em Berlim, com a
participacdo de artistas como Emil Nolde e Ernst Ludwig Kirchner. Em Munique, em
1911, foi fundado o Blaue Reiter, por Wassily Kandisky e Franz Marc, aos quais se
juntariam mais tarde August Macke e Paul Klee. Fundada em 1919 em Weimar e
posteriormente transferida para Dessau, a Bauhaus tornou-se a escola referéncia do
movimento moderno na década de 20. Com sua nova proposta para a unido de artes
plasticas e arquitetura produzindo para a industria, reuniu em seu corpo de professores
nomes da vanguarda da época como Walter Gropius'**, Klee, Kandinsky, Lazlo Moholy-

Nagy e Joseph Albers dentre outros. A escola seria fechada pelos nazistas em 1933.

O ex-marechal Hindenburg foi o primeiro presidente republicano, eleito chefe de
Estado em 1925. Candidato da direita, ele observou estritamente a constituicdo, embora
ndo fosse partidario do estado republicano. O ocaso da Repiblica de Weimar comegou
com o crash da bolsa de Nova York e a crise econdmica mundial de 1929. A histdria
alemd dos anos seguintes foi marcada pela ascensdo, nas eleicdes de 1930", dos
ultranacionalistas (nacional-socialistas) e dos marxistas (comunistas). Em seu radicalismo,

ambos aproveitaram-se do desemprego (4,4 milhdes em 1930) e da miséria geral. Em

B4 Walter Gropius (1883-1969) dirigiu a Bauhaus de 1919 a 1928, tendo seu livro Architektur (em
portugués Bauhaus: Novarquitetura) destacando-se como mundialmente como divulgador dos principios da
arquitetura moderna. Mies Van der Rohe substituiu-o na direcdo da escola até o seu fechamento.

3 A partir de 1930 o movimento nazista de Adolf Hitler adquiriu importincia, aproveitando-se do
descontentamento popular com as crises econdmica e politica. O Partido Nacional-Socialista era
antidemocrdtico, anti-semita e de um nacionalismo exaltado. Com uma pregacdo pseudo-revoluciondria,
tornou-se a maior for¢a politica em 1932. Com a demissdo de Franz von Papen, o ultimo chanceler da

Reptblica de Weimar, o presidente Hindenburg chamou Hitler para constituir o novo governo.
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1931, a crise levou a quebra dos bancos e, em 1932, tudo piorou ainda mais: os
desempregados somavam 5,66 milhdes, quando o marechal Hindenburg foi reeleito

presidente, ficando Hitler em segundo lugar.

O Terceiro Reich significou o anseio da volta a um passado grandioso. A
Alemanha, humilhada e diminuida durante os séculos, lancava-se com o projeto de
recuperacao de seu poderio como nag¢do na Europa. O discurso de Hitler conseguiu
mobilizar praticamente toda a sociedade em um regime autoritirio e violento, cuja
conseqiiéncia natural foi a guerra. Logo apds assumir o poder, em janeiro de 19339,
Hitler comegou a montar um sistema ditatorial caracterizado pela repressdo a todos que
ndo lhe fossem convenientes, pela perseguicao aos judeus motivada por uma ideologia

. .. 137 - e . .
anti-semita"’ e pela expansdo militar e territorial.

Com a morte de Hindenburg em 1934, Hitler acumulou também a funcdo de
presidente. Sua politica militarista tomava forma e as forcas armadas passaram a prestar-
lhe juramento como Fiihrer (lider ou guia). Em 1935, foram declaradas extintas as
restricoes militares do Tratado de Versalhes, introduzindo-se o servico militar geral e
obrigatdério, com o que se restabeleceu a soberania militar do Reich. O caos durante esse
periodo deixou muitos alemaes propensos a aceitacdo da ditadura nacional-socialista. Os
violentos conflitos internos € o desemprego em massa haviam abalado a relacdo de
confianca entre povo e governo. Hitler, porém, conseguiu dinamizar novamente a

economia. Seu regime impds uma combinagdo extrema de capitalismo e socialismo estatal,

1% Nomeado chanceler do Reich em 30 de janeiro de 1933, Hitler, que considerava o cargo apenas um passo
para a tomada do poder absoluto, desfez-se rapidamente dos aliados que permitiram sua ascensao, reservando
para si plenos poderes. Através de uma lei aprovada pelos partidos burgueses, proibiu todas as agrupacdes
politicas, com excegdo do seu NSDAP. O Partido Social Democrata e o Partido Comunista foram dissolvidos
e os demais, for¢ados a autodissolucdo. O incéndio do prédio do Reichstag (parlamento) em Berlim, em 27
de fevereiro de 1933, logo atribuido aos comunistas, serviu de pretexto para a aprovacdo de leis que
revogaram os direitos fundamentais, puseram fim a liberdade de imprensa e desmantelaram os sindicatos.

7 Pouco a pouco os judeus foram despojados de seus direitos individuais e civis, proibidos de exercer a
profissdo e de freqiientar certos locais, expulsos de universidades, agredidos, forcados a entregar ou vender
empresas e propriedades. Quem podia tentava fugir para o exterior para pdr-se a salvo das espoliagdes,
injusticas e vexacdes. A perseguicdo politica e a auséncia de liberdade de expressdo e informacdo levaram
milhares de pessoas a abandonar o pais. A emigracio for¢ada de intimeros intelectuais, artistas e cientistas de
renome representou uma perda irreparavel para a vida cultural da Alemanha.
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em que tanto os proprietirios de grandes empresas como o0s operdrios estavam
subordinados ao controle do Estado e ao poder publico totalitario. Dois planos quadrienais,
iniciados em 1936, deram a economia um aspecto de guerra, com destaque para a produgao
bélica. Programas de geracdo de empregos e a producdo de armas levaram a diminuicao do
numero de desempregados. O fim da crise econdmica mundial favoreceu tal politica. Os
judeus foram sendo excluidos da vida econdmica, sendo que teriam seus bens confiscados

em novembro de 1938.

No ambito da politica externa, Hitler também conseguiu impor seus objetivos, pelo
menos inicialmente. A pouca resisténcia encontrada foi fortalecendo sua posicdo’ .
O avanco para a formagdo do Terceiro Reich prosseguiu: em 1938, a Austria foi anexada
(Anschluss) e ainda a regido dos Sudetos, na Tchecoslovdquia, em 1939. Com a invasao da
Pol6nia, em setembro de 1939, foi deflagrado o conflito mundial que se estenderia até

1945.

Foi durante o Terceiro Reich que muitos restauradores preocupavam-se
sistematicamente na eliminacdo da arte do século XIX. Aquelas obras mais antigas, que no
século anterior haviam tido sua forma modificada, eram tidas como “desfiguradas”, e a sua
conseqiiente volta a uma forma original ideal era estimulada. E conhecido caso de Danzig
(atual Gdansk na Polonia), onde entre os anos de 1936 e 1939 arquiteto Erich Volmar
dedicou-se a uma reforma ideologicamente forcada nestes moldes, com o objetivo de

corrigirir a imagem da cidade'”. O tracado das ruas foi totalmente refeito, e todas as

133 Em 1935 , aregido do Sarre, até entdo sob a administracdo da Liga das Nacdes, foi reintegrada ao territério
nacional. Em 1936, as tropas alemas invadiram a Renénia, zona desmilitarizada desde 1919. A assinatura de
um pacto com o Reino Unido, em 1935, permitiu o rearmamento naval da Alemanha até 35 por cento do
poderio britanico. Desmoronava, assim, todo o esquema de conten¢do da Alemanha, armado pelos franceses
desde o fim da Primeira Guerra Mundial. A guerra civil espanhola, iniciada em 1936, motivou um confronto
entre esquerda e direita. Enquanto o governo republicano foi apoiado pela Unido Soviética, os rebeldes
adeptos do general Franco tiveram ajuda da Itdlia e da Alemanha. Os dois paises aliaram-se em outubro do
mesmo ano, no eixo Roma-Berlim. Japdao e Alemanha, por outro lado, haviam se unido no Pacto Anfi-
Komintern. Com a adesdo da Itdlia a este, em 1937, configurava-se a Triplice Alianca, que se manteria até a
Segunda Guerra.

% 0 caso de Danzig foi abordado por Thomas Starke em Erich Volmar, Danzigs Bauwerke ind ihre
Wiederherstellung. Ein Rechenschaftbericht der Baudenkmalpflege, Kulturpolitische Schriftenreihe fiir
den Reichsgau Danzig (1940) , em BROCK, Ingrid (Org.). Dokumentation der Jahrestagung 1986 in
Danzig. Thema: Probleme des Wiederaufbaus nach 1945. Bamberg: Arbeitskreis fiir Theorie und Lehre
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restauragdes feitas ao longo do século XIX removidas. Edificios da era Beaux-arts e do
Jungendstil tiveram suas fachadas totalmente destruidas, sendo entdo refeitas em um
desenho que imitava as tipicas fachadas das casas de Danzig do periodo da renascenca. O
objetivo desta acdo era obter uma imagem da cidade limpa e renovada, através de uma
possivel unidade estilistica. Um pretenso paradigma de cidade histérica que deveria ser
apresentado ao povo polonés. No Encontro Anual para a Teoria e o Ensino de Preservacao

do Patrimo6nio, em Hildesheim (1989), Achim Hubel comentou:

A motivacdo para o embelezamento da imagem da cidade ndo era mais o
reconhecimento dos monumentos como documentos historicos, mas uma
uniformizagdo estética, cujo parentesco espiritual com o historicismo era
sumariamente negado, totalmente abstraido dos motivos politicos para tal

manipulagdo.'*

der Denkmalpflege, 1991. Citado por HUBEL, Achim (Org.). Dokumentation der Jahrestagung 1989 in
Hildesheim. Thema: Denkmalpflege zwischen Konservieren und Rekonstruiren. Nota 26 . P. 102.

10 (traducdo aproximada) Die Motivation fiir die Verschinerung des Stadtbilds war lingst nicht mehr die
Anerkennung der Baudenkmdiler als historische Dokumente, sondern eine dsthetische Vereinheitlichtung, die
ihre geistige Verwandtschaft mit Historismus schlichtweg leugnete, ganz abgesehen von den politischen
Beweggriinden fiir derartige Manipulationen. Idem. P.87.
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5

A reconstrucao de uma Alemanha dividida

A Segunda Guerra Mundial, com os conflitos devastadores que a caracterizaram da
Europa 2 Asia e a Africa, significou mais uma vez o isolamento da nacdo alemi, que
novamente teria que pagar duramente pelas conseqiiéncias das acdes hitleristas. Ao fim da
guerra, todo pais, assim como grande parte da Europa, encontrava-se arrasado'*!. As
principais cidades alemas haviam sido destruidas pela ofensiva dos paises aliados.
Comecava uma nova era de submissdo. Hitler ainda estava completamente ligado aos
problemas da velha Europa e as suas batalhas pela supremacia. O seu fim significou mais
uma outra ruptura no desenvolvimento da Alemanha. A perda dos territérios anexados
durante a guerra e a divisdo do préprio pais sob o dominio das poténcias vencedoras'**

desestruturaram mais uma vez o pais.

1A segunda Guerra deixou um saldo de mais de 30 milhdes de mortos. Algumas estimativas vdo até 55
milhdes. S6 na Unido Soviética, morreram cerca de 20 milhdes. O Holocausto custou a vida de 5,2 milhdes a
6 milhdes de judeus. Na Alemanha, morreram 5,25 milhdes; na Poldnia, 4,5 milhdes; no Japao 1,8 milhdo, e
na [ugosldvia, 1,7 milhdo de pessoas.

2 As quatro poténcias vencedoras - Estados Unidos, Inglaterra, Franca e Unido Soviética - assumiram o
poder e dividiram o territério em quatro zonas de ocupag@o. Sob o controle soviético, ficaram os territorios a
leste dos rios Oder e Neisse. Berlim também foi dividida em quatro setores.
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WIEDERAUFBAU: a Alemanha e o Sentido da Reconstrucao
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Fig. 49 - Dresden, ruinas da Frauenkirche, 1952.

Neste momento da histéria alema a palavra Wiederaufbau adquiriu sua maior
dimensdo. Significou a reconstrucdo da sociedade, das cidades a cidadania, dos edificios a
vida didria, das ruas e das fabricas as relagdes sociais. Foi o inicio da reconstrucio da vida
urbana. A sua importincia consistiu na tentativa de recuperacdo de um patrimdnio que
abrangia toda a identidade de um povo, destruido em uma escala nunca vista em toda a sua
evolucdo. Mais uma vez citando Norbert Elias: “O passado de um povo também aponta
para adiante: o seu conhecimento pode ser de uso direto para construir um futuro

comum 59143

A reconstru¢ao como instrumento determinante na construgao deste futuro.

Neste ponto, para uma melhor compreensdo de como o termo reconstrucido é
abordado na literatura sobre o patrimonio arquitetdnico, é necessdrio analisar o significado
desta palavra na lingua alema. Ela nos é apresentada sobre duas formas: Rekonstruktion'*

. 145
e Wiederaufbau ™.

'3 ELIAS, Norbert: Os Alemies.
144 relkonlstrulielren <sw. V.; hat> [frz. reconstruire, aus: re- = wieder u. construire < lat. construere,
konstruieren]: 1. den urspriinglichen Zustand von etw. wieder herstellen od. nachbilden: einen antiken
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A forma latina Rekonstruktion aparece com mais freqiiéncia quando se abordam
aspectos relativos 2s técnicas de restauro arquitetdnico'*®. A reconstrucio estd neste
contexto mais relacionada aos materiais empregados quando do trabalho de restauro e as

suas formas de utilizagao.

A forma germanica Wiederaufbau é composta por trés partes: Wieder, que significa
repeticdo, de novo; auf, que estd relacionado ao ato, a acdo de levantar; e Bau, que
significa constru¢do. Esta forma € mais abrangente, empregada para referir-se a acdo da

147 ¥ ~
. E o processo de reconstru¢cdo em todas as usas fases, pode-

reconstru¢do como um todo
se dizer até mais: € o “ideal” da reconstrucdo que abrange todo o processo. Por isso pode-
se ler a palavra com frequéncia quando da reconstru¢do das cidades no pds-guerra, ou
ainda quando da reconstru¢do da Frauenkirche de Dresden no periodo das pods-

reunificagdo.

Pode-se dizer entdo que o termo Wiederaufbau engloba o termo Rekonstruktion,

mas nio o contrario.

E para se pensar, que cada vez mais se fala em reconstrucdo, e nio
somente em novas construgdes. O “re” de reconstrug¢ao encerra o ideal do
passado, a saudade de algo que se perdeu, e algumas vezes vem dai uma
quase nostalgia do paraiso perdido. O “re” abrange uma esperancga. Seria

uma injuria remové-lo. Em um paifs com tantas imponentes obras do

Tempel r. (traducdo: recompor ou copiar o estado original de algo: reconstruir um templo antigo) (...) Duden
- Deutsches Universalworterbuch, 5. Aufl. Mannheim 2003 [CD-ROM].

1 wielderlauflbaulen <sw. V.; hat>: den friiheren Zustand von etw. wiederherstellen: nach dem Krieg die
Industrie w. (traducdo : recompor o estado anterior de algo: reconstruir a industria apds a guerra.) Fonte:
Duden - Deutsches Universalworterbuch, 5. Aufl. Mannheim 2003 [CD-ROM].

'4® Exemplo: Dokumentation der Jahrestagung 1989 in Hildesheim. Thema: Denkmalpflege zwischen
Konservieren und Rekonstruiren (Documentagdo do Encontro Anual de 1989 em Hildesheim. Tema : A

preservagdo entre o conservar € O reconstruir )

7 Exemplo: Das Neue Miinchen — Vorschliige zum Wiederaufbau. (A nova Munique: propostas de
reconstrucao)
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passado, esta esperanca fica paralizada diante dos escombros dos

monumentos. 148

Este trecho do livro Ruinen, Denkmiiler e Gegenwart (Ruinas, Monumentos e o
Presente), escrito pelo Dr. Werner Bornheim gen. Schilling, responsavel pelo patrimonio
do estado de Rheinland-Pfalz e publicado em 1948, retrata a preméncia da reconstru¢do no
momento logo apds o fim da guerra. No texto o autor justifica a reconstru¢do em toda a
evolucdo do patrimdnio arquitetdnico alemao, que desde o inicio da formacdo do estado
teve de conviver com as ruinas. Elas sempre constituiram as provas de sua evolucdo
fornecendo o material justificativo para que sobre elas mesmas o pais fosse mais uma vez
reconstruido e assim avancasse em direcdo ao futuro. O Dr. Schilling, fazendo uma
avaliacdo do papel da preservagdo do patrimdnio, aponta o instante em que necessidade da

reconstru¢ao se confirma:

A lembranca indestrutivel da substincia intacta da obra de arte com toda
a sua expressao pldstica proporciona em muitos casos a garantia de uma
reconstrugcdo vdlida. Ela ndo vai depender sé de projetos, ilustracdes e
relatos, mas também da lembranga mais profunda como forga recriadora.
O impulso espontaneo de, no primeiro instante apods a ruina, reverter-se a
sua desgraca, configura quase sempre a melhor oportunidade para a

reconstru(;ﬁo.149

Ao final da grande guerra uma tempestade abateu-se sobre a Alemanha, como nao

se poderia imaginar desde a Guerra dos Trinta Anos. A partir de 1943, inicialmente em

18 (tradugdo aproximada) Es gibt zu denken, daff man immer wieder den Wiederaufbau zitiert, nicht also den

absoluten Neubau. Dieses “Wieder” schlieft das ideal des Vergangenen ein, die Sehnsucht, etwas verlorenes
zu retten, und manchmal erklingt darin fast ein Heimweh nach dem verlorene Paradiese mit. Das “Wieder”
umschlieft eine Hoffnung. Ein Frevel wdre es , diese zu nehmen. In einem mit gewaltigen Bauwerken der
Vergangenheit durchsciten Land staut sich diese Hoffnung vor den Triimmern der Monumente. SCHILLING,
Werner Bornheim gen. Ruinen, Denkméler und Gegenwart. P.46.

19 (traducdo aproximada) Die ungebrochene Erinnerung an den unbeschdigten Zustand des Kunstwerkes
mit ihrer ganzen plastischen Vorstellung bietet in vielen Fidllen die sicherste Gewdhr fiir eine wahre
Wiederherstellung. Denn dies hdngt nicht nur von Pldnen, Abbildungen und Darstellungen ab, sondern auch
von der innersten Erinnerung als wiedererschaffender Gewalt. Der spontane Trieb, sofort nach dem
Einsturz das Unheil zu wenden, bildet fast stets die beste Chance fiir eine Wiedergutmachung. Idem P.52.

123




alguns locais, para finalmente transformar-se nos anos de 1944 e 1945 em um verdadeiro
inferno de bombas, fogo e pilhagens. Finalmente, tudo resumiu-se a escombros e cinzas,
paredes derrubadas e destrogos, nuvens de poeira e cheiro de cadaver. Diante das cidades
em ruinas ficou uma pergunta: o que ainda agora possuia a Alemanha dos seus tesouros

de cultura e arte?

A destruicao generalizada estendeu-se por todas as principais cidades do territério
alemao, trazendo com ela o caos para as condicdes de vida. No dmbito do patrimonio
arquitetonico, tomando apenas como exemplo o caso do estado da Baviera'’, na capital
Munique mais ou menos 65 igrejas e 57 edificios histéricos haviam sido destruidos. Sem
davida a cidade de mais notdvel arquitetura da Alemanha encontrava-se no nicleo do seu
proprio ser, devendo agora suportar feridas, fraturas e que dificilmente seriam curadas.
Todavia Munique ainda possuia muito de suas casas e edificios publicos e comerciais
ainda ocupados, dando energia a vida urbana. Duas cidades da Baviera em especial,
ficaram mortas e paralisadas: Wiirzburg e Nuremberg. A cidade de Wiirzburg ruiu 16 de
mar¢co de 1945. Toda a silhueta da cidade foi devastada, sobrando apenas a torre da
Marienkapelle. Nuremberg teve de volta a imagens da muralha que sé eram conhecidas
nos desenhos de Diirer. Os seus principais monumentos, as igrejas de St. Sebald e St.
Lorenz, a Frauenkirche am Markt, a Prefeitura, e o quase totalmente destruido castelo

dos Hohenzollern ndo passavam mais de um monte de escombros e ruinas.

0 Ver LILL, Georg. Um Bayerns Kulturbauten. Zerstorung und Wiederaufbau (1946). Em
HEMMETER, Karlheinz (org.). Bayerische Baudenkméiler in Zweiten Weltkrieg. P. VII a XVIIIL.
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Fig. 50 - Nuremberg, final dos anos 40.

Augsburg foi a primeira das grandes cidades da Baviera e cair em chamas em
janeiro de 1944. O mesmo foi o destino de outras cidades pdlos-culturais como:
Regensburg, Bamberg, Passau e Ansbach. Entretanto, os principais monumentos destas
ndo foram severamente atingidos, o contrdrio Bayreuth e Aschaffenburg, que tiveram
grandes perdas. Pequenas cidades como Donauwdorth e Ingolstadt, serviram de cendrio para
combates terrestres. Rothenburg ob der Tauber, simbolo de cidade medieval alema, perdeu
parte de suas construgcdes em madeira. Apenas as obras em alvenaria de pedra

permaneceram de pé.

Uma total nog¢do das perdas ndao pode ser avaliada. Inimeros paldcios foram em
lutas e pilhagens roubados, mosteiros incendiados e muitos dos seus tesouros de arte e

cultura perdidos. Tinha-se a certeza de que as cidades eram o verdadeiro alvo dos
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bombardeios, sendo que em muitas os bens preciosos de igrejas e paldcios foram
removidos, € na maioria dos casos estes objetos puderam ser salvos. Houve também a
destruicado de valiosas pecas de mobilidrio das residéncias de Wiirzburg, Bamberg e
Bayreuth, que foram destrocadas e queimadas. Uma preciosa colecdo de vasos da
Universidade de Wiirzburg foi destruida futilmente em uma bebedeira. E ndo somente
obras de arte foram destruidas. Livros, manuscritos, processos e documentos foram
perdidos, e com eles toda a pesquisa cientifica de anos e até de séculos. Bibliotecas de
obras raras e pequenas bibliotecas particulares foram também destruidas em Wiirzburg. A
biblioteca municipal de Munique perdeu da ordem de 500 mil pecas, entre obras de histdria
da arte e trabalhos académicos de todo o mundo. A biblioteca da universidade, cerca de
100 mil volumes. A biblioteca da abadia de St. Bonifaz perdeu mais de100 mil volumes de
histdria e teologia. O Bayerische Nationalmuseum (museu nacional biavaro) perdeu toda a
colecdo de gravuras e toda a biblioteca. Bibliotecas inteiras de semindrios em Munique e

Wiirzburg deixaram de existir.

Especulou-se na época sobre quais foram as perdas realmente irrepardveis nesta
catdstrofe: certamente os danos nas Residéncias'' das cidades de Munique, Wiirzburg,
Aschaffenburg e Bayreuth. Um patrimdnio perdido para a Europa e conseqiientemente para
todo o mundo. A Residéncia de Munique, com seus ambientes do final da renascenca, do
barroco, do rococé até o classicismo de Ludwig I, como documentos unicos do
desenvolvimento cultural da Europa. Estes ndo puderam ser mais totalmente recuperados,
apesar do mobilidrio, pinturas e tapecarias terem sido salvos. Na Residéncia de Wiirzburg,
apenas a escadaria de pedra permaneceu. Onde antes havia uma grande quantidade de
salas, quartos e gabinetes, ricamente decorados com pinturas e ornatos em estuque,
praticamente passou a resumir-se a frias paredes. Entretanto, como que por um milagre, os
célebres afrescos de Giovanni Battista Tiepolo e a Hofkirche conseguiram permanecer
integros. O palédcio da cidade de Aschaffenburg foi deixado em escombros por bombas e

granadas.

3! Em alemio Rezidenzen. Palicios anteriormente habitados pelos monarcas das dinastias locais.
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Em 1946, Georg Lill escreveu:

Quem vai, quem podera hoje ainda construir Residéncias em nossa época
democratizada e uniformizada? Com qual finalidade e para quem
apreciar? Por respeito ao passado seguramente ndo, pois quem vai poder
ocupar-se ainda desta tarefa? Quem tem maos artisticamente preparadas,

o tempo disponivel, a paciéncia, a habilidade, a fantasia? '>*

Felizmente poucas igrejas foram totalmente destruidas, como a Annadamenkirche
de Munique, cujo esplendor do trabalho rococé foi totalmente perdido; a igreja de Sao
Pedro em Wiirzburg, a igreja do mosteiro de Regensburg e a Frauenkirche am Markt de
Nuremberg. A maioria, entretanto, teve pouco de sua arquitetura perdida, a maior delas, a
catedral de Munique, que perdeu a cobertura da abdbada e o presbitério. Também em
Munique, a Michaelskirche, primeira grande igreja do periodo renascentista na Alemanha,
perdeu totalmente o forro abobadado. As igrejas de St. Sebald e St. Lorenz também foram
severamente atingidas. Perguntou-se na época como seria possivel a reconstrucao destes
monumentos de valor inestimdvel. Também preciosos elementos artisticos unicos de
igrejas foram perdidos, como os bustos dos trés apodstolos do mosteiro de Wiirzburg e
também a famosa madona da catedral da cidade, obras o mestre Dill Riemenschneider, ou

ainda as lapides de autoria de Adolf Daucher da Annakirche de Augsburg.

12 (tradugdo aproximada) Wer will, wer kann heute noch Residenzen bauen in userem demokratisierten und

uniformierten Zeitalter? Zu welchem Zwecke und wem zu Liebe? Aus Ehrfurcht vor der Vergangenheit sicher
nicht , denn wer hegt noch solche Verehrung? Wer hat noch die kiinstfertigen Hdnde, die Zeit, die Geduld,
die Geschicklichkeit, die Phantasie? LILL, Georg. Um Bayerns Kulturbauten. Zerstéorung und
Wiederaufbau (1946). Em HEMMETER, Karlheinz . Bayerische Baudenkméler in Zweiten Weltkrieg.
P. X.
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Fig. 51 - Catedral de Munique, 1946.

Pode ser feita uma avaliacdo do ndmero total de perdas em comparacdo com a
enorme quantidade de obras de arte espalhadas entre a cidade e o campo. Os principais
monastérios localizados nas zonas rurais foram por exemplo poupados, podendo salvar seu
acervos. O tragico € que as cidades mais importantes culturalmente € que foram as mais

atingidas e onde se perderam as mais preciosas obras de arte.

O lider nazista Goebbels, evocando as pretensas pureza e eternidade da cultura
alema, havia declarado que todas essas obras poderiam ser reconstruidas em dois ou trés
anos, e que seria apenas uma questdo de dinheiro para se poder reconstruir uma basilica
paleocristd exatamente como ela havia sido originalmente. Dinheiro seria algo secundério

quando algo mais passou a faltar com a destrui¢ao: o espirito de um povo que s6 a um
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tempo houve, a idéia do artista e a habilidade que levou ao manejo dos materiais. Este

tornou-se o principal obsticulo para a reconstrucao no pds guerra.

Esta postura totalmente leviana foi um dos fatores que levaram a perdas
irreparaveis na guerra de se desencadeou. Certamente houve oportunidade de se fazer uma
preparacao para a guerra, afim de que as mais significativas obras de arte fossem
protegidas: para cada cidade puderam ser criadas estratégias para se impedir a entrada da
furia da guerra, através do estabelecimento locais seguros distinguidos por condigdes
especiais de acesso. Mas pergunta-se se houve realmente este interesse. Na Franca, Itélia,
Bélgica, Holanda e Inglaterra, medidas semelhantes surtiram efeito. Na Alemanha
absolutamente nada aconteceu: se deixou a grande massa da populagdo até o momento da
derrocada da guerra na ilusdo de que no ultimo instante o inimigo cederia, que ndo seria
necessdrio o enfrentamento interno nos conflitos. Por esta aliena¢do intencional, a
preservacdo do patrimdnio na época desenvolvia-se de forma primitiva e provisdria, pois
materiais e mao-de-obra especificos eram escassos naquele momento. E entdo veio a
destruicao, ndo primeiramente na Alemanha, mas na Polonia, Holanda, Bélgica, Holanda e

Inglaterra.

O fantastico problema da reconstrucio se impds aos sobreviventes. Uma tarefa com
a envergadura da destrui¢do, descendo a suas mais profundas raizes, como em nenhum
periodo histérico jamais acontecido, e estendendo-se por toda a Europa. Cada povo teria

de desenvolver uma forma prépria para lidar com a situagao.

Com isto, questdes foram formuladas para o problema da reconstrug¢do: Dever-se-ia
investir em solucdes tempordrias ou na reconstrucao a longo prazo? Dever-se-ia considerar
somente o ponto de vista social econdmico ou também os interesses culturais de forma
mais ampla? E quando a tarefa cultural da reconstrucdo era reconhecida, como recuperar
através dela os valores artisticos e espirituais? A reconstru¢do deveria partir da simples
reutiliza¢do dos elementos originais ou do cuidadoso ajuste de novos meios de constru¢do
as partes antigas? Dever-se-ia reconstruir somente aqueles edificios notdveis e tGnicos ou
toda uma imagem e ambiéncia do porte de um bairro, localidade ou cidade? A

complexidade destas questdes encerrava a importancia do estudo de caso a caso.
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Havia noticias de propostas radicais, principalmente vindas da Franca. Realmente
aquele foi 0 momento em que nao se queria mais cidades com ruas abafadas e, distantes do
positivismo da vida moderna. Desejava-se entdao uma cidade radiante, que correspondesse
as novas exigéncias de higiene e conforto. Estas propostas iam de encontro as
caracteristicas da vida urbana tradicional, que principalmente na Alemanha definia seus

espacos baseada em condi¢des climadticas e regionais muito especificas.

Ao mesmo tempo deveria rejeitar-se o oposto, a volta uma cidade j4 historicamente
superada, com a reconstru¢do de bairros inteiros em estilos de época ou regionais.
Entretanto, aquilo que d4 forma ao ser de uma construcao ou de toda uma cidade é o
sentimento proprio de escala e espago oriundo dos materiais autoctones e da tradicdo que
os trabalha. Deveria procurar-se atingir este espirito, o que € ainda mais dificil quando se
tinha que se dar resposta a problemas mais imediatos. A partir desta proposta novas dreas
poderiam ser acrescentadas a antiga imagem da cidade, a ela agregadas de forma orgéanica,

como até agora séculos e séculos ja o haviam feito.

Era urgente, por exemplo, dar uma solu¢do ao problema da falta de moradia para
milhdes de desabrigados; familias que eram obrigadas a coabitar em um tnico comodo e
aqueles que agora migravam do campo para a cidade. A constru¢do de moradias
provisoérias ndo foi bem sucedida, devido a falta de materiais e planejamento. Esta era uma

prioridade que se impunha diante da destrui¢do generalizada das dreas urbanas.

Mas olhando-se para as constru¢des histdricas, certamente dever-se-ia antes de
mais cuidar para que fosse evitada a total ruina dos remanescentes. Em relacdo a estes
edificios, como deveria ser a partir dai pensada a reconstru¢cdo? Tome-se por exemplo o
caso da Michaelskirche de Munique, construcao renascentista que perdeu a totalidade de
sua abébada do periodo barroco. Seria mais facil entdo se reproduzir os elementos barrocos
perdidos ou se retornar a uma imagem pds-medieval da igreja? De qualquer forma a toda a
grandiosidade dos elementos originais jamais poderia ser totalmente reproduzida. A tarefa
da reconstrucdo seria tdo grande quanto a dos antepassados da era apés a Guerra dos Trinta

Anos, e s6 poderia ser justificada em um futuro distante.
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Fig. 52 - Interior da Michaelskirche, Munique, 1946.

Mesmo assim decidiu-se que alguns exemplos nunca haveriam de ressurgir, como
se deu com o castelo de Heidelberg, sendo deixadas apenas as suas ruinas, sombria

lembranca do passado.
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Impunha-se também ndo apenas o problema econdmico da reconstru¢do (seria
mais facil e pratico construir-se uma nova cidade no local da destruida), mas também a
capacidade de reproduzir-se novamente toda estrutura das cidades e o seu papel no pais e
consequentemente na Europa. E no caso da Alemanha, as antigas cidades, principalmente
na Baviera, eram organismos de personalidade Unica, extremamente diferenciadas das
demais regides do pais. Essa caracteristica seria um valor a ser preservado. O mais dificil
seria, porque vagaroso € penoso, preservar a partir dos escombros. Renovar-se um
quarteirdo com aquela igreja, a prefeitura, o mercado ou aquele grupo de casas que
conseguiram manter-se relativamente em bom estado, fazé-los novamente pulsar e sair de
um estado de cristalizac@o, preenchendo as lacunas urbanas. O novo e o antigo unidos em

escala e materialidade, em técnica e arquitetura, ndo s6 externamente, mas em espirito.

Como poder-se-ia reconstruir aquilo que levou séculos e geracdes para ser feito?
Haveria mao de obra com criatividade e qualificacdo para o dominio deste enorme
trabalho? Seria certamente impossivel financiar o imenso trabalho da reconstru¢do em um
curto periodo. Entretanto, em Munique a reconstru¢do comecou imediatamente apds o final
da guerra, ainda em 1945, especialmente o centro histérico. A cidade ja sofria com os
bombardeios desde 1940, mas foram os ataques de 9 a 18 de marco de 1943 que destruiram
praticamente todos os seus mais significativos monumentos. Ainda haveria um grande
ataque de apenas uma hora, em 25 de fevereiro de 1945, que foi suficiente para deixar o
que restou em ruinas. Dentre as mais valiosas construgdes historicas, quase o total do
efetivo de igrejas, mosteiros, a Residéncia e ainda prédios publicos e privados foram ao
chio'™. O conceito para a reconstrugdo foi expresso em 1946 nas propostas do entio
secretério de obras Karl Meitinger154. Elas visavam a defesa do tracado medieval da cidade
através da manutencdo de ruas, pracas e estruturas histéricas fundamentais, como portas e
muralhas. Isto sem deixar de atender as novas exigéncias para a modernizagao do fluxo de

trafego na cidade através de medidas para o alargamento de ruas e pragas, como recuos de

"33 Ao fim da guerra, dos 60.098 prédios de Munique, cerca de 13.000 haviam sido totalmente destruidos,
8000 severamente avariados e apenas 1500 permaneceram intocados. Na spartes mais novas da cidade 50 %
das construcdes foi destruida, 60 % no centro histérico. Ver HEMMETER, Karlheinz. Bayerische
Baudenkmiiler in Zweiten Weltkrieg. P. §9.

154 ver MEITINGER, Karl. Das Neue Miinchen — Vorschlige zum Wiederaufbau.
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alinhamento e abertura de arcadas para pedestres. Segundo Karlheinz Hemmeter, “o efeito
da imagem histérica da cidade foi obtido através da reconstru¢do de seus simbolos
sagrados e profanos e da ordenacdo das novas constru¢des no contexto total.”’*> A fase
inicial de restauracdo das obras monumentais, entre 1945 e 1950, com também o
preenchimento das lacunas deixadas pela guerra com formas modernas, foi logo substituida
por uma crescente tendéncia de reconstru¢des em geral, reforcada pela volta das pesquisas
cientificas e pelo aprimoramento de técnicos e artesaos. Assim foi possivel a substituicao
de copias feitas apressadamente e até serem apagados totalmente os vestigios da guerra.
No centro histdrico, por exemplo, as doze igrejas da regido apenas uma, a Joseph-Spital-
Kirche, ndo foi reconstruida. A tonica da reconstru¢ao continuou nos anos cingiienta, com
instrucdes nas posturas municipais  para que as novas construcdes habitacionais e
comerciais fossem feitas dentro de regras de gabarito, propor¢do e materiais em

concordancia com o partido urbano que havia sido implantado anteriormente a guerra.

13 (traducdo aproximada) Die Wirkung des historischen Erscheinungsbildes der Stadt wurde dagegen durch

den Wiederaufbau ihrer sakralen und profanen Wahrzeichen und durch die Unterordnung der Neubauten in
das Gesamtbild gewahrt. HEMMETER, Karlheinz. Bayerische Baudenkméler in Zweiten Weltkrieg. P.
90.
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Fig. 53 - Planta com proposta para o do centro histérico de Munique, Karl Meitinger, 1949. As areas em
preto pertencem ao tracado urbano original. As areas em amarelo com proposta de urbanizacio com areas
livres onde prédios foram removidos.
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. . . . ~ 156
Nuremberg foi uma das mais destruidas cidades alemas'’

. No dia 2 de janeiro de
1945, o “dia negro de Nuremberg”, se abateu sobre a cidade a devastacdo. Milhares de
avides lancaram bombas incendidrias, atingindo principalmente o centro histérico e
arrasando a totalidade dos monumentos. Como saldo, cerca de 50 por cento das habitagcdes
e quase dois tercos do total das construcdes ficaram totalmente ou parcialmente
destruidos. Nenhuma igreja ou construcdo de porte da cidade histdrica ficou intacta , assim

como a muralha da cidade, severamente atingida.

Em 1947 foi realizado um concurso de idéias para a reconstru¢do do centro
histérico, cujo objetivo foi definido: a recuperacdo da antiga imagem da cidade. Os
aspectos essenciais que deveriam nortear a reconstru¢cdo seriam aqueles que possibilitariam
fazer da cidade novamente um pd6lo econdmico, administrativo e cultural, além da abertura
de um sistema adequado de trifego urbano. A proposta do secretdrio de obras Heinz
Schmeifner, que orientava a rede vidria conforme o tracado histérico para partir dele
aumentar o sistema de trafego, exerceu grande influéncia na reconstrucdo. Em 1950 o

. L s 157
‘Plano Bésico para o Centro Histérico de Nuremberg”

assegurou a preservacido da
estrutura  deste tracado histdrico, através da manutencdo das principais linhas de
construgdes e das dimensdes dos lotes. Entretanto, a abertura para o traifego de automéveis
levou a algumas alteracdes que prejudicaram a aparéncia do centro histérico, como o

alongamento de vias e duplicacdo de eixos para fluxo de veiculos.

Com a reconstru¢do dos maiores edificios, das igrejas, do castelo e da prefeitura,
Nuremberg voltou a ser um polo cultural e administrativo. As premissas para a
reconstru¢do foram estipuladas no “Plano Bésico”, com a concordancia do Instituto
Nacional para a Preservacdo do Patrimé6nio'*®: os prédios totalmente destruidos ndo seriam
reconstruidos e ndo deveriam ser feitas copias das construgdes histéricas. Somente os
prédios histéricos com substancia suficiente passivel de regeneracao seriam reconstruidos.

Novas construgdes deveriam ser identificadas pela escala e os materiais e, sem imitarem

156 1dem P.172 — 174.

7 (tradugdo aproximada) Grundplan der Altstadt Niirnbergs.

18 (tradugdo aproximada) Landesamt fiir Denkmalpflege.
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os estilos histdricos, adaptarem-se ao entorno. Um conselho especial foi constituido para a
avaliacdo do potencial de recuperacdo de cada ruina. Algumas situagdes dificultaram
aplicacdo dos critérios estipulados, como o ja citado alargamento de ruas ou o aumento do
nivel do solo contra o perigo de enchentes (uma acdo impiedosa, segundo Karlheinz
Hemmeter'*”). Havia ainda a intencdo de adaptarem-se as antigas construcdes para novos
usos, o desejo de lucro, problemas financeiros, desinteresse dos proprietdrios, e,
finalmente, com o distanciar-se cada vez mais do ano de 1945, a diminuicdo da vontade de
reconstruir, privilegiando-se cada vez mais técnicas e formas contemporaneas. Entretanto,
foi no periodo até 1955 que foram implantadas as medidas que recuperaram o perfil da
cidade. Essas medidas foram regulamentadas visando a continuidade estética da tradicao
construtiva local, como as empenas cor de tijolo e o revestimento externo em tons de
arenito. Assim obtiveram-se poucos resultados desagraddveis de adaptacdo arquitetOnica.
Mas houve também no inicio significativas ruinas que foram submetidas a um confronto

com formas modernas que seriam dificilmente toleradas na atualidade.

Em Aschaffenburg, o Pompejanum j4 havia conquistado o status de monumento
quando os combates da guerra atingiram a cidade. Mesmo apesar de medidas preventivas
terem sido tomadas para a sua protecdo, em 1944 e 1945 bombardeios e ataques de
granadas o devastaram quase por completo. A umidade ajudou a degradar ainda mais a
ruina. Logo apds o fim da guerra, a falta de material e a necessidade de outras obras
urgentes - grande parte da cidade estava em escombros - permitiram apenas algumas
medidas de emergéncia para a seguranca fossem tomadas, como escoramentos e
contencdes. Em 1946 as ruinas foram mais uma vez ameagadas com a inteng¢do de
constru¢do de uma rua passando sobre o edificio, o que foi impedido com a interven¢do do

Ministério do Interior.

Entre 1947 e 1958, intervencdes foram executadas isoladas de restauro e protecao.
Pouca verba destinada para estas obras. Durante estes anos a prioridade foi reconstruir o

palacio Johannisburg.

159 1dem nota 7,P.174.
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Fig. 54 - Pompejanum, fachada sul, 1946.

A idéia da reconstru¢do no pds-guerra era, entretanto, incerta. Discutiu-se como
agora o Pompejanum deveria ser apresentado aos visitantes. A idéia era agora neste
especial lugar apresentar o acervo colecdes da Staatlichen Antikesammlungen e da

160

Gliptoteca em uma espécie de museu paralelo que reviveria o ideal didatico de

Ludwig L.

Somente em 1960 seria dado inicio as obras de reconstru¢do baseadas no projeto
original de Friedrich von Girtner. Em 1962 e 1963 foram inclusive feitas viagens de
técnicos a Pompéia para pesquisar sobre materiais, técnicas e cores, sendo que modelos da

~ .. . ~ 161 . ~
constru¢do original auxiliaram a reconstru¢do ~ . As obras ganhariam novo félego no

periodo entre 1980 e 2002, a partir de quando os trabalhos foram norteados pela discussao

1% Colegdes de arte greco-romana da cidade de Munique.

11 Dje schinsten Ornamente und merkwiirdigsten Gemélde aus Pompeji, Herculanum und Stabiae,
pasta com 100 pranchas de Willhem Zahn, Berlin, 1828-29.
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de novos conceitos e técnicas de restauro, principalmente sobre as pinturas externa e
62

interna e adaptacdo do edificio 2 programdtica de um museu contemporineo'
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Fig. 55 - Reconstrucao das fachadas do Pompejanum. Staatliches Hochbauamt Aschaffenburg, 1992.

192 Sobre esta fase da restauracio ver GELLNER, Heinz. Von einer schwierigen Baustelle zum lebendigen
Museum. Restaurierung, Rekonstruktion und Ausbau des Pompejanums 1980 bis 2002. em SEIBERT,
Peter. Der Wiederaufbau des Pompejanums in Aschaffenburg. p.40 — 49.
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A chamada “Hora Zero” foi o exato momento de rendi¢do incondicional das forcas
armadas alemis, em 8 de maio de 1945. Mas desde 2 de maio o Exército Vermelho
soviético ja havia conquistado Berlim. Os escombros da capital do Reich perfaziam a sexta
parte dos escombros de todas as demais cidades alemds. Em Berlim'® destruiram-se mais
casas do que Munique jamais contara. Em um espago de dois meses a poténcia ocupante
soviética dominou irrestritamente a drea e a populagdo da cidade, assumindo a sua
administracdo. Os sobreviventes viram-se diante do nada — a fome atingia a mais de trés
milhdes de individuos vivendo em um campo de ruinas. No acordo firmado em 12 de
setembro de 1944, j4 havia sido definido um regime de ocupagdo especial para Berlim. A
“Area Berlinense”, segundo o Protocolo, seria ocupada em comum pelas forcas armadas
dos EUA, do Reino Unido e da Unido Soviética, aos quais futuramente se juntaria a
Franca. Baseando-se neste acordo, em julho de 1945, tropas americanas, britanicas e
francesas ocuparam os setores da cidade que lhes tinham sido atribuidos. As quatro
poténcias reconheceram a sua ‘“responsabilidade comum pela solugdo do problema

alemdo” no acordo firmado na conferéncia realizada em 23 de julho de 1945.

Os soviéticos, entretanto, tencionavam dominar integralmente a cidade. Em 24 de
julho de 1948 comegou o “bloqueio de Berlim”, quando estes, interceptando a
comunicacdo por terra e por via fluvial, tentaram interromper o abastecimento dos trés
setores ocidentais e forcar os habitantes desta parte da cidade a capitulagdo politica. A
vida em Berlim ocidental foi dominada, durante o bloqueio, pela fome e pelo frio. S6
restava a chamada ponte aérea de Berlim, que entre 1948 e 1949 transportou mais de 2
milhdes de toneladas de bens de toda a espécie. O bloqueio foi finalmente suspendido
pelos soviéticos em 12 de maio de 1949. A dominacao politica pelos comunistas da parte
oriental provocou a cisdo de Berlim e em seguida de toda a Alemanha, formando trés zonas
de ocupacdo ocidentais por um lado e a zona de ocupacgdo soviética pelo outro. A parte
livre de Berlim s6 poderia subsistir a longo prazo, caso se ligasse tdo intimamente o
quanto possivel, sob o ponto de vista do direito estadual e da economia, a parte livre da

Alemanha. De acordo com a Lei Fundamental de 23 de maio de 1949 e as disposi¢des da

' Em 1943 a cidade contava com 4 milhdes de 500 mil habitantes. Ver ARNTZ, prof. Dr. Helmut (org.). A
Alemanha de Hoje. P.137 - 153.
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Constituicdo de Berlim de 1° de setembro de 1950, Berlim passou a ser um estado da

Republica Federal da Alemanha.

O principal desdobramento da derrota na Segunda Guerra Mundial foi o surgimento
de dois Estados: a Republica Federal da Alemanha (RFA, a Alemanha Ocidental) e a
Republica Democratica Alema (RDA, a Alemanha Oriental)164. Com isso, o pais tornou-
se o marco divisério de dois blocos e sistemas politico-econdmicos antagonicos, liderados
pelos EUA e pela Unido Soviética. Em nenhuma outra parte do mundo a chamada Guerra
Fria iria se manifestar com tanta intensidade. Esta divisdo persistiria até 1990. Na
Alemanha Ocidental a reconstrucao foi possibilitada através dos recursos financeiros
provenientes do Plano Marshall'® , que impulsionou a recuperacdo econdmica e a
estabilidade interna. Enquanto a RFA recuperava-se, integrando-se cada vez mais com
os Estados Unidos e o restante da Europa166, a RDA 1isolava-se cada vez mais no bloco

oriental soviético. Apesar dos planos do chanceler Adenauer'®’ de uma futura reunificagio,

' Com a promulgagio da Lei Fundamental, elaborada por um conselho parlamentar, deu-se origem 2a
Republica Federal da Alemanha (RFA). A denominag@o Lei Fundamental sublinhava seu cardter provisério,
pois somente depois que o pais voltasse a sua unidade deveria ser ratificada uma constitui¢do definitiva. O
novo Estado tinha a cidade de Bonn por capital. A Unido Soviética, que integrara a zona leste do pais a sua
estrutura de poder, ndo ficou atrds, anunciando, em outubro de 1949, a fundagdo da Republica Democratica
Alema (RDA), com Berlim Oriental como capital. Seu regime era comunista e de economia planificada,
dando prosseguimento a socializag@o da industria e ao confisco de terras e propriedades privadas. O Partido
Socialista Unitério (SED) passou a ser a Unica forca politica na Alemanha Oriental.

' Embora recebesse ajuda dos EUA desde 1946, foi s6 com o programa de luta contra "a fome, a pobreza, o
desespero e o caos" que a Alemanha Ocidental recebeu o impulso decisivo para iniciar sua reconstru¢cdo. O
chamado Plano Marshall disponibilizou 1,4 bilhdo de ddlares de 1948 a 1952. A zona de ocupacio soviética
ndo teve a mesma sorte, tendo que arcar sozinha com os custos de sua recuperacdo, além de sofrer a sangria
das reparacdes de guerra (que também afetou a parte ocidental) e desmontagem de fabricas, estradas de ferro
e instalacdes levadas para a Unido Soviética.

16 Em 1950, a Alemanha foi admitida no Conselho da Europa e, em 1952, na Comunidade Européia do
Carvido e do Ago. Ao ser revogada a categoria de territério ocupado, em 5 de maio de 1955, a RFA pode criar
um Ministério das Relacdes Exteriores, estabelecer relagdes diplomdticas com outros paises e
abrir embaixadas no exterior. Nesse mesmo dia, entrou para a OTAN, o que determinou o rearmamento da
Alemanha para cumprir suas fun¢des de defesa no ambito da Alianca Atlantica. A filiagdo a Comunidade
Econdmica Européia a partir de 1° de janeiro de 1958 (Tratado de Roma) foi um outro passo decisivo na
integracdo no bloco ocidental.

1" Konrad Adenauer, da Unido Democrata Cristd (CDU), foi eleito primeiro chanceler federal da Reptiblica
Federal da Alemanha em 1949, encabecando uma coligacdo dos novos partidos politicos. Governou a RFA
de 1949 a 1963.
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as diferencas entre as duas Alemanhas se pronunciavam cada vez mais. Os dois estados

tomavam caminhos diferentes.

Com o passar dos anos, a situagdo agravou-se, especialmente em Berlim. A cidade
atraia cada vez os alemades orientais pelas liberdades democréticas e o brilho do comércio e

das atividades urbanas, simbolo do progresso ocidental.

E impossivel abranger em nimeros as massas que do setor soviético de
Berlim e da zona soviética vinham para Berlim Ocidental, ndo s6 para
encontrar amigos do mundo livre, mas para lerem nas bibliotecas de
Berlim Ocidental livros proibidos em sua prépria casa, para nos teatros,
nas salas de concertos e nos cinemas assistirem a espetdculos de que se

. . . . L . 168
viam privados por motivos ideol6égicos.

Nao podendo mais tolerar o grande €xodo populacdo, o governo da RDA iniciou a
construgio do muro que iria dividir a cidade até 1989'®. Foi impossibilitada a passagem
dos habitantes de Berlim Ocidental e do setor soviético de um lado para o outro. Ao longo
dos anos esta fronteira tornou-se uma verdadeira fortaleza. As repercussdes da “Muralha
da Vergonha” na opinido publica mundial foram enormes. Ela iria afetar diretamente 17
milhdes de habitantes da zona soviética da Alemanha e de Berlim Ocidental. Estima-se que

mais de mil pessoas foram mortas tentando atravessa-la.

A reconstru¢do de Berlim ocidental estd diretamente ligada a constitui¢io da
republica federal da Alemanha, em 1949. Como capital do Reich, Berlim era anteriormente
nio apenas a sede do governo, mas também o centro das grandes organizacdes e
federacdes. Com a perda deste status, a cidade foi privada de milhares de postos de
trabalho, anteriormente responsdveis por metade de sua base econdmica. Tornou-se
indispensdvel o auxilio da RFA, através do chamado subsidio federal, diretamente

concedido a cidade. Também se conseguiu intensificar a migracdo de operdrios e

18 ARNTZ, prof. Dr. Helmut (org.). A Alemanha de Hoje. P.144.

1% O inicio da constru¢do do Muro de Berlim deu-se em 13 de agosto de 1961.
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empregados da Alemanha Ocidental para Berlim. De 1953 a 1965, foram construidas com
os subsidios publicos cerca de 190 mil novas moradias, o que corresponde a construcio de
uma cidade com meio milhdo de habitantes. A reconstru¢cdo também abrangeu um novo
plano urbanistico para a cidade. Até 1962 haviam sido restaurados 32 milhdes de metros
quadrados de parques e jardins, além da abertura de novas vias publicas. Neste periodo
também foram construidas escolas, hospitais, igrejas, complexos desportivos e

equipamentos culturais.

A Geddchniskirche (igreja da memoria) de Berlim constitui um monumento da era
do chamado segundo Reich alem@o. A igreja foi construida entre 1891 e 1895 em memdria
do imperador Gulherme I, por seu neto Guilherme II. Foi realizado um concurso de
projetos, sendo vencedora a proposta do arquiteto Franz Schwechten, em monumental
estilo neoromanico. A torre principal media 113 metros de atura e o interior era decorado

com preciosos mosaicos retratando a vida do imperador.

P -

Fig. 56 - Geddchniskirche. Perspectiva do
projeto de Franz Schwechten.
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O edificio foi arruinado com os bombardeios de 1943. Logo apds o fim da guerra
foi lancada a idéia da construcdo de uma nova igreja de vidro no interior da ruina.
Posteriormente foi realizado um concurso, em que o projeto vencedor do arquiteto Egon
Eierman propunha a demoli¢do integral da ruina e a constru¢do de um novo e moderno
edificio para a igreja. Esta idéia suscitou um apaixonado debate, que terminou com um
compromisso que deveria ser aceito pelo arquiteto: a ruina de 68 metros de altura da antiga
torre permaneceria, devendo ser tecnicamente consolidada e mantida como memorial da
guerra. Em volta dela seria erguido, a partir de um novo desenho do arquiteto, um novo
complexo de edificios, abrangendo uma nova nave e uma nova torre sineira. As obras
foram concluidas em 1963. O resultado é o conhecido contraste extremamente
diferenciado entre linguagem arquitetonica dos volumes novos e a ruina preservada,
refor¢ando o cardter simbdlico desta dltima em relagdo aos novos volumes que apontam
para o futuro. A op¢do pela ndo reconstrucdo da Geddchniskirche caracteriza aqui na
realidade a importancia da reconstru¢dao da cidade de Berlim, sem esta esquecer-se nunca
de seu passado. Este ¢ um exemplo do conflito de visdes no ambito do patrimdnio

arquitetonico na Alemanha do pds- guerra.
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Fig. 57 - Gediichiniskirche, 2005.

O processo de reaproximagdo das duas Alemanhas iria recomecar na década de
setenta. Isto se deu principalmente pelas acdes do presidente Willy Brandt, da RFA, que
estreitou as relacdes com a Unido Soviética e, apds a sua reelei¢do, promoveu assinatura
do Tratado de Base entre as duas Alemanhas. No tratado, os dois estados abdicaram do uso
da violéncia e reconheceram as fronteiras interalemas, prometendo respeitar a autonomia
um do outro. Em setembro de 1973, RFA e RDA foram admitidas juntamente nas Nagdes
Unidas. Apesar disso, ainda nesta década atentados terroristas de esquerda e o surgimento
da Fracdo do Exército Vermelho (o grupo Baader-Meinhof) dominaram a politica interna

com debates sobre medidas judiciais para conter o terrorismo.
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6

Reconstrucao como reunificacao

Fig. 58 - Comemoracao da queda do
Muro de Berlim , 1989.

Nos anos 80, o movimento para a reunificacdo intensificou-se, impulsionado
principalmente pela Perestroika e a Glasnost, as grandes reformas introduzidas pelo lider
Mikhail Gorbachev na abertura soviética, e pela faléncia politica e econdmica da
Alemanha Oriental. A emancipac¢do dos paises do bloco soviético também foi um fator
determinante para o processo. Na RFA da era de Helmuth Kohl, a politica de saneamento
das financas publicas teve como resultado anos seguidos de crescimento econOmico,

provocando um éxodo cada vez maior da populacio da RDA para o Ocidente.'”” Em

"0 De 1984 a 1988, 104 mil pessoas puderam ir para o Ocidente, perdendo a nacionalidade da RDA. Em
1989, 161 mil pessoas solicitaram a expatriagdo. Logo, porém, j4 ndo seria necessdrio esperar pela
autorizacdo para viver no Ocidente. Quando a Hungria decidiu abrir sua fronteira com a Austria, em maio,
abriu-se uma brecha na Cortina de Ferro. Inicialmente Budapeste ndo deixou passar os alemdes orientais,
muitos deles refugiados na embaixada da Republica Federal da Alemanha (RFA). As embaixadas da RFA em
Praga e Varsdvia também estavam lotadas, bem como sua representacio permanente em Berlim Oriental. Em
11 de setembro, a fronteira hingaro-austriaca foi totalmente aberta. Em 30 de setembro, o ministro do
Exterior da RFA, Hans-Dietrich Genscher, anunciou a 6000 alemies orientais refugiados em Praga que eles
poderiam ir para a Alemanha Ocidental. Ao todo, 344 mil pessoas deixaram a RDA em 1989, o que deixou o
governo comunista desorientado.
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Dresden, na RDA, comegou a campanha para a reconstrucdo da Fraukenkirche, que havia
sido destruida no bombardeio de 1945, na conhecida ‘“Noite do Apocalipse”. A igreja
tornou-se o simbolo do anseio de reunificacdo da Alemanha. O ano de 1989 entrou para a
histéria como o ano em que caiu o Muro de Berlim'’', apés a intensa movimentagdo

politica e social ocorrida na Alemanha Oriental' ",

Os parques arqueolégicos e as Termas de Trier, embora em abordagens diferentes,
caracterizam-se como exemplos de reconstrucdes realizadas a partir de meados da década
de setenta do século XX na Alemanha. Em Trier estdao as ruinas das Termas Imperiais173,
objetos de escavagdo arqueoldgica desde 1900 e cujos métodos para a sua conservagao
foram discutidos em um dos primeiros “Dias para a Preservacdo do Patriménio”.'”* No
inicio da década de oitenta a reconstru¢do parcial foi executada como medida de

conservagao da ruina.

IO Muro de Berlim caiu no dia 9 de novembro de 1989. O processo iniciado nesse dia culminou com a
unificag@o alema e a integracdo dos territérios da Republica Democratica Alema (RDA) — os novos estados
alemdes — a Reptiblica Federal da Alemanha, em 3 de outubro de 1990.

2 Em 9 de setembro de 1989 constituiu-se o Novo Férum como plataforma de discussdo para reformas do
sistema. As manifestacdes espontineas de segunda-feira em Leipzig foram uma das caracteristicas da
revolucdo pacifica na RDA, reunindo a cada semana um nimero maior de pessoas. Momentos criticos foram
as passeatas de 9 de outubro — com 70 mil pessoas a exigir liberdade de viagem e elei¢cdes livres — e a de 16
de outubro, que reuniu 120 mil manifestantes. Apesar do grande aparato repressivo, prevaleceram os apelos a
sensatez e evitou-se um massacre. Durante o més de outubro, realizaram-se manifestacdes em todas as
grandes cidades, engrossando o coro dos protestos.

173 Kaiserthermem, construidas dos séculosI alIV d.C.

" Tag fiir Denkmalpflege, Trier, 1909 .O primeiro encontro foi realizado em Dresden (1900)
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Fig. 59 - Trier, reconstrucao das Termas Imperiais, 1983

Gracas a existéncia de diversos sitios arqueoldgicos da era romana de razodvel
extensdo em diversas regioes da Alemanha e Austria, desenvolveram-se no final do século
XX (a partir do final da década de setenta) empreendimentos conhecidos como “parques
arqueoldgicos”. Os parques arqueoldgicos constituem um fendmeno do chamado turismo
de massas, sendo sua fun¢do muito mais de entretenimento educacional do que
propriamente cientifica, sendo justificados principalmente como instrumentos de
revitalizacdo econdmica das localidades onde sdo implantados. As reconstrugdes

arquitetdnicas no caso destes parques sdo executadas com a finalidade de dar suporte ao
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aspecto turistico, configurando um cendrio e proporcionando o portanto a ‘“ambiéncia

histérica” necessdria os eventos oferecidos ao publico. Sdo conhecidos os parques

175, Cambodunum (Kempten, Algdu, atual

arqueoldgicos de Xanten (Niederrhein, 1973-80)
estado da Baviera, 1983-87) e Carnutum (Bad Deutsch-Altenburg , aproximadamente a

40km de Viena, Austria, 1988) . Hartwig Schmidt escreveu sobre Xanten:

O parque arqueoldgico de Xanten tornou-se um sucesso de publico,
embora fique a critica de que através da reconstrucio nao se restabeleca
nenhuma cidade que veicule uma impressdo da vida romana, mas apenas
uma colecdo de modelos construtivos, em cujo exemplo pode-se ou nao

. 17
acreditar.'’®

Fig. 60 - Xanten , parque arqueolégico. Reconstruciao de um templo romano sobre o sitio arqueologico.

">Colonia Ulpia Trajana (séculos IT e IIT d.C.). Uma 4rea de aproximadamente 73 hectares.
176 (traducdo aproximada) Der Archdologische Park Xanten ist zu einem Publikumserfolg geworden, doch
kritisch Anzumerken bleibt, dass durch den Wiederaufbau keine, romische Stadt entstanden ist, die einen
Eindruck, romischen Lebens vermittelt, sondern nur eine Ansammlung von Baumodellen , an deren romische
Vorbilder man glauben mag oder nicht). SCHMIDT, Hartwig. Archéologische Denkmiiler in Deutschland.
P. 58.
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As reconstrucdes de Xanten ndo constituem, portanto, uma experiéncia real da
constru¢do romana. Estas foram erguidas com a finalidade de materializar uma imagem da
arquitetura romana e para isso foram também tomados como modelos exemplos nado
oriundos daquele local. As técnicas construtivas sdo atuais, como o concreto armado,
utilizadas para viabilizar os projetos turisticos e educacionais, que sdo a verdadeira
proposta do parque. O sitio arqueoldgico que serviu de ponto de partida para o
empreendimento, embora preservado criteriosamente, perde ai o seu carater patrimonial. A
sua importancia reside apenas em servir de embasamento para uma encenacdo de um

ambiente romano. Em seu livro, Schmidt continua:

(...)Em contrapartida, deve-se contudo reconhecer que as obras de
reconstru¢do ndo proporcionaram nenhum novo conhecimento cientifico.
Elas foram projetadas por analogia com outras constru¢des conhecidas e
utilizando-se técnicas construtivas, normas e regulamentos atuais. (...)
Edificios romanos n@o puderam ter aqui sua origem € O NOSSO
conhecimento sobre a técnica construtiva romana ndo aumentou através

=~ 177
desta acdo.

Em 1990 uniram-se os dois Estados alemaes, o que se tornou possivel gracas a uma
revolucdo pacifica e ao consentimento tacito de Moscou. Logo seria promovida a unidao
monetdria entre os dois paises. Os cinco estados alemdes orientais — Brandemburgo,
Mecklemburgo-Pomerania Ocidental, Sax6nia, Saxdnia-Anhalt e Turingia — passaram a
integrar o territério da Republica Federal da Alemanha a partir de 3 de outubro de 1990.
No dia 2 de dezembro, foram realizadas as primeiras elei¢des parlamentares da Alemanha
unificada. Foi vencedora a coalizdo entre democrata-cristdaos e liberais, liderada por
Helmut Kohl, que assim tornou-se chanceler federal pela quarta vez e o primeiro chefe de
governo da nova era na histéria da Alemanha. Neste momento ja havia sido inicidado o

movimento para a reconstrucao da Frauenkirche, em Dresden.

17 (...)Andererseits muss man jedoch erkennen, dass die baulichen Rekonstruktionen selbst keine neuen

wissenschaftlichen Erkenntnisse erbracht haben.Sie wurden in Analogie zu bekannten Bauten entworfen und
unter Benutzung heutiger Bautechnicken, Normen und Vorschriften errichtet.”Romische” Gebdude sind
dadurch nicht entstanden und unser Wissen iiber romische Bautechnik hat sich nicht dadurch vermehrt.(...)
(traducdo aproximada). Idem. P.62.
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Fig. 61 - Dresden, 1930.

A cidade de Dresden estd localizada a margem do rio Elba, no atual estado da
Saxonia, e constitui hoje um dos principais centros turisticos da Alemanha. Originalmente
uma cidade eslava, foi germanizada no século XII e conheceu o seu apogeu no século
XVIII sob o reinado da dinastia dos Augustos (Frederico Augusto I e Frederico Augusto
II). Desta época barroca datam o paldcio Zwinger, o paldcio Japonés, a Hofkirche (a
Catedral catdlica) e a Frauenkirche (a catedral protestante) além das impressionantes
colecdes de pintura e objetos de arte. A estas foram acrescentadas as obras dos artistas
dos séculos XIX e XX. A cidade foi ainda o berco do movimento expressionista alemao.
A célebre 6pera projetada pelo arquiteto Gottfried Semper (Semper Oper) foi inaugurada

em 1878.
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Fig. 62 - Frauenkirche. Desenho de Georg Bihr, século XVIIIL.

A fundacdo da Frauenkirche remonta ao século XI, quando o templo original foi
consagrado a Virgem Maria. No inicio do século XVIII o edificio era muito pequeno e
estava em mds condi¢Oes para acolher o crescente nimero de fiéis. O conselho da cidade
determinou entdo, em 1722, a constru¢do da nova igreja. George Béhr (1666-1738) foi o
arquiteto comissionado e em 26 de agosto de 1726 foi lancada a pedra fundamental. O
projeto e constituido por uma planta quadrada centrada coroada por uma cipula. Esta sé
foi concluida em 1738, apés a morte de Bihr. Em 1743 a obra foi terminada. A
monumental ctipula de arenito passou a ser conhecida como steinerne Glocke, o “sino de
pedra”, tornando-se ndo s6 o coroamento da silhueta da cidade, mas uma obra prima da

arquitetura em toda a Europa.
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Fig. 63 - Dresden e a Frauenkirche em ruinas, 1951.

Poucos meses antes do fim da segunda grande guerra mundial, na noite de 13 para
14 de fevereiro de 1945, Dresden foi o alvo de dois devastadores bombardeios aéreos
pelas tropas aliadas. 75 por cento da cidade foi destruida, com cerca de 135 mil mortos.
Em 15 de fevereiro de 1945 ruia a ctipula da Frauenkirche, consumida pelo fogo apds dois
dias de bombardeios'’®. Por mais de quarenta anos as ruinas da igreja lembraram a
destruicao de Dresden e os horrores da guerra. Em 1982 as ruinas tornaram-se o simbolo
para o movimento de libertacdo da Alemanha Oriental, local dos protestos realizados pela

juventude.

17 ~ . A . A . . . ~ .

% A restauracio do patriménio arquitetonico da cidade, em especial as milagrosa reconstruc¢des do Zwinger
e da Semper Oper iniciadas logo apds, possibilitou, como em Munique, a insercdo dos conceitos do
urbanismo moderno no espaco histérico.
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A partir da década de noventa foi intensificado o movimento para reconstru¢do com
a criagdo (entre diversas a¢des da comunidade local) da Fundacdo Frauenkirche Dresden,

para a sua promogao e arrecadacio de recursos.

Foram entao estabelecidos os fundamentos para a reconstrugao:

- A Frauenkirche de George Bidhr deveria ser reerguida através do uso de sua

substancia construtiva original e segundo o seu projeto original;

- A reconstrug¢do se daria com a utilizagdo da tecnologia moderna e no estagio

atual dos conhecimentos da tecnologia da construgdo;

- A reconstrucdo se daria em consideracdo as necessidades de utilizacdo para a

Frauenkirche no século XXI.'”

A substancia construtiva original iria permanecer como testemunho histérico da
sua destrui¢do. Os pontos de contato entre os materiais novos e antigos lembrariam as
cicatrizes de uma ferida que foi curada. Assim o monumento se apresentaria como

simbolo da abertura e da reconciliagdo.

Os trabalhos foram iniciados em 1992, quando foi formada a equipe de projeto e a
protecdo as ruinas foi reforcada. Comecou entdo o estudo do sitio arqueoldgico formado
pelas ruinas e os escombros remanescentes — o Triimmenberg, para a identificacdo dos
elementos originais passiveis de reintegracdo, quando foi encontrada entre os destrogos a
cruz da torre original sobre a cipula. Em 1994 as obras de reconstru¢do foram iniciadas.
Houve uma preocupacdo especial com as obras de infra-estrutura (fundacdes, instalagoes
elétricas e hidrdulicas), a fim de viabilizar o novo programa arquitetdnico previsto para o

subsolo.

' Wiederaufbau Frauenkirche Dresden. Disponivel em http://www.frauenkirche-dresden.org/. Acesso
em 28 de abril de 2004.
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O principal material utilizado foi a pedra de arenito natural da regido. Os blocos de
pedra recém extraidos foram lavrados com a ajuda do computador, conforme o
levantamento detalhado que levou em consideragdo os desenhos projeto original ainda
disponiveis, levantamentos e documentacdo fotografica dos séculos XIX e XX, o estudo
fotogramétrico das ruinas e dos escombros, além da andlise das pegas originais resgatadas
dos escombros. Para o dimensionamento da cipula foram utilizadas fotos histdricas

analisadas fotogrametricamente.

O chamado Wetterschutzdach (cobertura de prote¢do contra intempéries) teve
especial papel nas obras. Trata-se de uma estrutura metdlica gigante composta de
elementos movimentados hidraulicamente que envolveu toda a constru¢do, com um
automecanismo de ajuste de altura conforme o avango vertical das paredes, abrangendo o

exterior e o interior e possibilitando a otimizacdo dos trabalhos.

Fig. 64 - Frauenkirche. A movimentacao vertical do Wetterchutzdach
durante as obras de reconstrucio.
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A reconstrucdo possibilitou também a correcdo dos desvios no sistema estrutural
original, com o estabelecimento preciso da geometria do edificio. Para tanto foram feitos
calculos por computador e introduzidos materiais especiais de ancoramento na alvenaria. A
ctipula foi terminada em 2003, sendo que a as obras foram concluidas no final do ano de

2005.

Fig. 65 - Frauenkirche, 2006.

E importante observar na reconstrucdo da Frauenkirche aspectos relativos as
posturas adotadas em relacdo as técnicas de restauro. A contemporaneidade da acdo de
reconstru¢do se deu no desenvolvimento das técnicas construtivas, utilizando-se todo o

estdgio de conhecimento da tecnologia disponivel neste campo. Este é ponto de contato
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entre as matérias nova e original a que agora integram-se em um contexto diferenciado
daquele anterior a destrui¢do da igreja. As matérias estdo dispostas lado a lado como sao,
nao podendo ser confundidas. Embora a matéria original, representada pelas ruinas e
blocos de pedra remanescentes, esteja presente em escala muito menor, destaca-se através
da sua diferenciacao de cor com a matéria nova. H4, portanto, uma identificacdo marcante

das partes originais e novas denotando a acdo da reconstrucao.

Fig. 66 - Frauenkirche. Detalhe do encontro de
materiais novos e originais.

A disponibilidade tecnoldgica foi baseada na utilizacdo do computador em todas as
suas potencialidades, do dimensionamento ao planejamento de toda a obra. Ele foi o
instrumento utilizado para a redefinicdlo do desenho original perdido, das partes do
quebra-cabecas cujas pecas encontravam-se embaralhadas nos escombros ou
desaparecidas. O novo desenho foi a base para a fabricacdo das pecas novas que uniram-
se as originais. Nao € preciso dizer que as técnicas para a fabricacdo destas pecas hoje é
bem diferente daquelas dos tempos de George Bihr. As novas técnicas disponiveis de

extracdo, lavra e transporte dos imensos blocos de pedra possibilitaram a otimizacdo das
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obras no contexto atual. Os modernos materiais de construcao foram utilizados para a
implantacdo de uma infra-estrutura que atendesse as necessidades de um programa
arquitetonico contemporaneo. A reconstru¢do deu-se como acdo de uma dupla
temporalidade, do século XVIII e do século XXI. E interessante observar que essa
temporalidade estd expressa na ndo s6 na visualidade identificada na matéria restaurada,
mas nas acdes contemporaneas adotadas na reconstru¢do. Entretanto, apesar do uso de toda
a tecnologia moderna, as técnicas artesanais também foram de grande importancia na
reconstru¢do. O trabalho de pedreiros, escultores e mestres artesdos especializados foi
utilizado durante toda a obra do preparo das pedras originais a execucdo de detalhes

arquitetonicos.

O texto de autoria de Achim Hubel, Denkmalpflege zwischen Konservieren und
Rekonstruiren'® (A preservacdo entre o conservar € o reconstruir), também aborda o
problema da Frauenkirche. Formulando questdes sobre a importancia da ruina e a
valorizagdo do monumento, e, considerando-se que o seu significado seja conscientemente
abstraido, o autor aborda os principios da problematica da reconstru¢do. Hubel comenta a
seguinte declaragao feita por Jorg Traeger, uma dos maiores defensores da reconstrucao da

Frauenkirche:

Quando se quer ser provocador e ndo se quer prender a dogmatismos,
afirme-se: a arquitetura é ocasionalmente substituivel. Ela permanece e
ndo de desfaz com a pétina que nela se depositou. Ela ainda nio se

. . . . ~ 181
identifica necessariamente com o material da sua construgao.

Para Hubel, tal tese, proferida por um eminente historiador de arte, € uma prova

alarmante de que as preocupagdes fundamentais da preservacdo ndo sdo mais a partir de

'S0 HUBEL, Achim. (Org.). Dokumentation der Jahrestagung 1989 in Hildesheim. Thema:
Denkmalpflege zwischen Konservieren und Rekonstruiren.

181 (traducdo aproximada) Auch wenn es provozierend klingt und von Dogmatikern nich gern gehort wird, sei
festgestellt: Architektur ist notfalls ersetzbar. Sie steht und fillt nicht mit der Patina, die sie angesetzt hat.
Auch ist sie nicht unbedingt identisch mit ihrem Baumaterial. Jorg Traeger, Das Entsetzlische lipt sich
nicht konservieren. Fiir den Wiederaufbau der dresdner Frauenkirche, in: Siiddeutsche Zeitung n. 74 de
28 e 29 de marco de 1991. Idem. P. 98.
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agora compreendidas. Se fosse realmente possivel substituir a arquitetura, e a nog¢ao do
substituido entendida como de valor equivalente, entdo dever-se-ia naturalmente ser

questionado o sentido de muitas medidas de preservacgao.

Em um mundo em que qualquer prédio histérico € aparentemente reconstruivel e
até mesmo varias vezes reproduzivel, a preservacao do patrimdnio perde o seu lugar. Jorg
Triger estd convencido disto quando fala de uma direcdo a ser tomada pela preservacao:
“(...) Aquela (direcao) que gracas a Deus ja deixamos para trds. Ela exigiu a pura escrita da

histéria transmitida de forma auténtica.” '*

Hubel considera este um atentado geral a dimensao histérica da preservacdo do
patrimdnio, condenando (respeitosamente) o seu autor a responder para que ainda se
exerce a preservacdo, quando ela ndo atinge mais a substancia original dos objetos. Ele faz
uso da formulagdo do filésfofo Walter Benjamin para as obras de arte e também pode ser
aplicada a arquitetura: “Do ambito total da autenticidade exclui-se a reprodutibilidade

técnica.” 1%

O autor vé€ o monumento histérico como um completo documento de multiplas
camadas. O trabalho da preservagdo € ndo somente recolher as provas de sua histéria, mas
também garantir a sua legibilidade no futuro. O valor de um monumento ndo prescinde das
informacdes que em um sentido mais amplo poderdo ser lidas a partir da substancia
original. Entretanto, de forma diferente das demais obras de arte, como pinturas e
esculturas, a arquitetura pode reproduzida fora do ambito da autenticidade. Jorg Traeger
baseia-se neste aspecto para evidenciar suas idéias: “A substancia original da

Frauenkirche, bem documentada, requer formalmente uma reconstrugio.” '

'8 (tradugdo aproximada) Die wir im grofien und ganzen gottlob hinter uns haben. Sie pochte auf die reine

Handschrift der Geschichte, die unverfilscht zu iiberliefern sei. Jorg Traeger, Das Entsetzlische lapt sich
nicht konservieren. Fiir den Wiederaufbau der dresdner Frauenkirche, in: Siiddeutsche Zeitung n. 74 de
28 e 29 de marco de 1991. Ibid P. 98.

183 (tradugdo aproximada) Der gesamte Bereich der Echtheit entzieht sich der technischen — und natiirlich
nicht nur der technischen — Reproduzierbarkeit. Ibid. P.98.

'8 (traducdo aproximada) Der bestens dokumentierte Originalzustand der Frauenkirche verlangt formlich
eine Rekonstruktion. Ibid. P. 99.
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Para Hubel aqui se deve perguntar qual a qualidade da documentacdo disponivel
sobre a Frauenkirche. Ela s6 pode naturalmente advir do estdgio do conhecimento até a
destruicao do edificio, ndo podendo ultrapassar os métodos que foram utilizados até os
anos quarenta do século XX. Sabe-se, entretanto, que aqueles documentos de construgdo e
os resultados de exames realizados antes da guerra sao insuficientes para as normas atuais.
Pela primeira vez nos ultimos quinze anos (antes da data de publicacdo do texto de Hubel)
foram colocados em prética procedimentos de documentacdao mais novos e precisos. Eles
levariam por exemplo a medidas com a exata deformacdo compreendida por cada pedra na
construgao, caracterizando assim todas elas em uma visdo detalhada de suas
particularidades. Somente com dados desse tipo poder-se-ia falar sobre uma documentacao

realmente satisfatéria sobre a Frauenkirche.

A documentacdo sobre restauro também mudou totalmente nos udltimos cingiienta
anos. Resultados de exames realizados dentro do mais alto grau de conhecimento nos anos
quarenta seriam hoje insatisfatérios para o atual nivel de desenvolvimento da pesquisa

cientifica sobre o tema.
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N

Deve-se considerar por exemplo, que no periodo de quinze anos anterior a sua
destruicdo, o interior da Frauenkirche foi sabidamente modificado duas vezes. Até 1930
existia uma configuracdo interna, com a decoragdo e partido cromdtico que haviam sido
executados em uma restauracao realizada em 1868. Durante nova restauragdo, entre 1930
e 1932, as cores foram modificadas, quando as pinturas decorativas barrocas, apds exames,
foram reconstruidas. Este trabalho ndo pdde ser concluido por motivos financeiros. Entre
1940 e 1943 novos trabalhos de restauragdo foram executados no interior, desta vez sob

severas criticas a proposta de reconstrucao for¢ada da configuragdo do século XVIIIL. Foi
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colocada em divida a validade prospecgdes feitas para se chegar aquele resultado. Uma
vez que estas pesquisas ndo puderam mais ser comprovadas, ficaria agora a reconstru¢ao
diante de uma tarefa insoldvel, tendo-se que decidir por exemplo qual a configuracao

correta a se escolher para o interior a ser reconstruido.

Fig. 68 -Frauenkirche. Desenho de 1946 do arquiteto Arno Kiesling com
reconstrucio cromatica do interior conforme proposta pelo pintor Willi Trede.
Ambos haviam trabalhado na restauracao do edificio realizada em 1943.
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A reconstru¢do, mesmo apresentando-se da forma mais perfeita, ndo pode substituir
o original perdido. Ela poderia no melhor caso lembré-lo e proporcionar uma imagem sua,
em uma tentativa de, com os meios técnicos e artisticos da era atual e com a maior exatidao
possivel, aproximar-se de sua aparéncia. A reconstru¢do permanece sendo uma cépia com
a qual o original jamais poderd ser identificado. Entretanto isto ndo significa que uma
reconstru¢do nao possa possuir um significado préprio. Como escreveu Friedrich Mielke

em 1961:

A dor da perda e o desamparo diante do vazio que ficou levam a idéia de
substituir-se os originais desaparecidos por cOpias. E todavia essas copias ndo
sdo em si vazias, enquanto objetos reconstruidos cientificamente. Elas serdo
utilizadas dentro do desejo de constru¢do de um povo apds uma determinada
crise. Para além dos sentimentos e vivéncias pessoais estdo aquelas obras em
que estd personificada a tradi¢do que se apreende de uma coletividade. Como
tais estas obras se tornam entdo um simbolo, que nesta qualidade sao
independentes da parte material dos originais em que foram baseados. Elas
consolidaram-se com sua imagem tdo fortemente na consciéncia das pessoas,
que conquistaram uma condicdo espiritual, 0 momento entdo quando a cdpia

- 185
torna-se um objeto de valor.

Se passaram mais de 30 anos desde que esta reflexdo foi formulada. Todavia, em
casos como o da Frauenkirche ela nao pode deixar de ser vdlida. Contudo para Hubel, em
todo o entendimento para o forte e evidentemente bem sucedido embasamento de uma
reconstru¢do, dever-se-ia ser honesto o suficiente para tornarem-se explicitos os limites
que ela poderia atingir. A recomendacgdo feita durante o Ruf aus Dresden (chamado de

Dresden) para que a Frauenkirche apds sua reconstrucdo entrasse para a lista do

'8 (tradugdo aproximada) Der Schmerz iiber den Verlust und die Hilflosigkeit angesichts der entstandenen

Leere liefen den Gedanken zur Tat werden, entschwundene Originale durch Duplikate zu ersetzen... Und
dennoch sind diese Kopien keine leeren, allein wissenschaftlich rekonstruierten Gebilde. Sie werden
getragen von dem Wunsch un dem Bauwillen weiter Bevilkerungskreise... Uber das personliche Gefiihl und
Erleben hinaus ist die in den Bauten verkorperte Tradition Ausdruck des Gemeinwesens. Als solche werden
die Bauwerke zu einem Symbol, das in dieser Eigenschaft unabhdingig ist von dem Anteil materieller
Originalsubstanz. Die charkteristischen Bauwerke sind mit ihrem Erscheinungsbild so stark in dem
menschlichen Bewuftsein verankert, daf sie eine vergeistigte Position errungen haben, die auch eine Kopie
zum Wertobjekt erhebt. Friedrich Mielke, Das Original und der wissenschaftliche Denkmalbegriff, in :
Deutsche Kunst und Denkmalpflege (1961). Ibid. P.101.
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patrimdnio mundial da UNESCO configura um desejo prejudicial e um desconhecimento
absurdo das circunstancias que envolvem esta a¢do. O autor entdo atesta: “A Frauenkirche

z . , . . 1
pode ser reconstruida como imagem ou simbolo, jamais como monumento.” 86

E ele ainda cita a seguinte resolucdo, emitida pela Associacdo de Patrimdnio da

Republica da Alemanha:

O significado dos monumentos ndo reside s6 nas idéias do artista que ele
incorpora, mas essencialmente em sua forma material, construtiva e artistica
condicionada ao tempo, e que traz consigo as provas do seu destino. A
materialidade transmitida €, como testemunha da histéria, tdo irrepetivel como a

Lot [P 187
propria histéria.

Finalizando o texto, Hubel lembra que o quanto mais se encarar a preservagcao do
patrimdnio como um trabalho estético, vai-se sempre sucumbir a tentacao de se embelezar
o monumento, de melhora-lo, e até de recria-lo. Certamente esta sendo confundida entdo a
diferenca fundamental entre monumento e reconstrucdo: como pode um monumento (na
visao do autor, recauchutado) pretender evocar a histéria, se a propria histéria se perde na

reconstru¢do?

1% (traducdo aproximada) Wiederhergestellt werden kann die Frauenkirche nur als Abbild und Symbol, nie

als Baudenkmal. Tbid. P.101.
187 (traducdo aproximada) Die Bedeutung der Baudenkmale... liegt nicht allein in den kiinstlerischen Ideen,
die diese verkorperten, sondern wesentlich in ihrer zeitbedingten materiellen, baulichen und kiinstlerischen
Gestalt mit allen Schicksalspuren. Die iiberlieferte materielle Gestalt ist als Geschichtszeugnis
unwiederholbar wie die Geschichte selbst. In : Deusche Kunst und Denkmalpflege 49, 1991, P. 96. Ibid.
P.101. Hubel comenta que esta resolugdo foi publicada prematuramente, logo apés a reunificagcdo, sem levar
em consideracdo as diferencas de abordagem do patriménio arquitetdnico que existiam ainda naquele
momento entre Leste e Oeste, embora houvesse intimeros casos de recosntrugdo em ambas as Alemanhas
desde 1945.
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) Thomas Uhlig / www.dresden-bilder.de

Fig. 69 - Dresden, 2006.
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Conclusao

Os exemplos de reconstrucao estudados no presente trabalho estdo localizados em

cidades que fazem parte da atual Repiiblica Federal da Alemanha'®®

. As peculiaridades
histéricas que envolveram a reconstru¢do em cada exemplo foram abordadas de forma a
ajudar a esclarecer o processo em cada caso. Elas estdo ligadas a evolugdo histérica
independente de cada localidade' e em cada periodo histérico. Como a reconstrug¢do € o
objeto de estudo, partiu-se dela para considerarem-se os aspectos do patrimdnio
arquitetonico envolvido e os fatos histéricos pertinentes. Em alguns casos a reconstrucao
representou apenas um momento da evolugdo histérica de um determinado monumento
através dos séculos. E a partir deste momento que foi desenvolvido o estudo, sempre
considerando a condi¢do de patrimdnio dos edificios em questao. O objetivo foi verificar o
papel da reconstru¢do como instrumento de preservacdo do patrimOnio arquitetdnico,
executada com tanta freqiiéncia e indiscutivelmente atrelada a constru¢do do pais, e
identificar suas caracteristicas, variagdes e limites dentro da cultura germﬁnicam. Com isto

serd possivel aprender um pouco mais sobre a reconstru¢do e assim entao promover o seu

estudo no ambito do patrimdnio arquitetdnico brasileiro.

Devido justamente a variedade de tempos histéricos circunstancias regionais, este

estudo pdde observar que a reconstru¢do na Alemanha € antes de tudo uma acdo

heterogénea. Conferir-lhe um sentido € na realidade transitar por diversos sentidos e

'8 Atualmente a Reptblica Federal da Alemanha é composta por 16 estados (Lénder) com uma populagio
total da ordem de 80 milhdes de habitantes. Fonte: The Green Guide — Germany, Watford: Michelin Travel
Publications, 2000.

189 . . .
Mesmo apds a segunda Guerra Mundial , com o processo de reconstru¢do acontecendo ao longo de todo o
pais, este diferenciou-se pelas acdes no ambito de cada cidade.

1% Entender-se-ia como cultura germanica, aquela dos paises europeus de lingua alemé: Alemanha, Austria e
parte da Suica.
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momentos que compartilham um objetivo comum: recuperar a materialidade perdida de
uma determinada arquitetura. Mas para que e por qué? A reconstrucao se justifica a partir
deste objetivo, que € colocado acima de questdes como a da autenticidade daquilo o que
estd sendo reconstruido. Tem-se a consciéncia de que a matéria reconstruida jamais trard
consigo o testemunho do tempo conferido a0 monumento histérico, objeto da adoracao
cultural e detentor do poder de transposi¢do para o presente do valor da experiéncia
verdadeira e vivida, desde o momento de sua criagdo. Entretanto, mesmo apds a sua
destruicao, o monumento sobrevive como memdria € o seu valor permanece, servindo de

catalisador para a acdo da reconstrucao.

E verdade que o monumento em algum momento da histéria nasceu e,
posteriormente, morreu. A sua ruina passou entdo a constituir o seu proprio timulo.
Alguns a viram como o derradeiro testemunho da sua existéncia material, testemunho que
deveria ser preservado como reliquia, a todo custo, e com todo o cuidado, para que fosse
garantida a sobrevida mais longa dos ultimos remanescentes de sua matéria, e deles retirar-
se entdo o aprendizado da histéria. J4 outros viram na ruina o dltimo grito de socorro do
monumento moribundo, caracterizando a urgéncia de uma acdo para a sua salvacdo: a
reconstrugdo. Este seria o dltimo meio de devolver ao monumento a totalidade com a qual
ele € capaz de transmitir o seu testemunho. Com a reconstru¢do o monumento transcende a
sua propria condi¢do e passa a ser visto como um simbolo, aceitando-se que o objeto

reconstruido € a personificacio da obra perdida.

E esta visdo simbélica que caracteriza a reconstrucdo na Alemanha. Na Alemanha a
reconstru¢do € sempre a reconstrucdo de uma identidade, seja ela religiosa, politica,
intelectual ou nacional. O objeto reconstruido € o simbolo que serd utilizado para
reintegrar a cultura no seu sentido mais amplo, instrumentando-a para reerguer-se e
continuar desempenhando o seu papel na histéria do pais. Foi assim desde antes do pais ser
pais, quando a cultura germanica ainda tinha apenas a religido como o elemento
congregador, na reconstru¢do do Kaiserdom. Quando no século XXI o pais mais uma vez

recuperou a sua unidade, a mesma cultura germanica precisou de uma imagem que a

redefinisse como nagao, na reconstrucio da Frauenkirche.
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A reconstru¢do na Alemanha desenvolveu-se ao longo de sua histéria, dentro das
acdes que objetivavam uma tomada de posicdo rumo a constru¢do ou a recuperagdo de
uma identidade. Desde antes da era dos monumentos histéricos, a reconstrucio ja era
utilizada com este objetivo. Ao fim da Guerra dos Trinta Anos, quando os diversos
territérios germanicos arrasados, a reconstru¢do foi o instrumento para recuperacdo das
varias nacionalidades unidas por uma mesma origem cultural. As diversas fases de
reconstru¢do do Kaiserdom de Speyer caracterizam o desejo de permanéncia deste
monumento ao longo das eras de sua existéncia, ndo importando de que forma, barroca ou
neogoOtica, a sua materialidade iria se expressar. O Pompejanum, precedido pela descoberta
do patrimdnio romano no século XVIII, simbolizou o transporte de um ideal (o ideal do
classicismo greco-romano) para o solo germanico e a sua rematerializa¢do neste, ao qual o
estdgio da cultura poderia entdo equiparar-se. O completamento da catedral de Colonia
nada mais foi do que a reconstrucdo do gético. O gdbtico, que representava entdo a
identidade de uma nagdo, conferindo-lhe a unidade necessaria. A reconstrugcao do altar de
Pergamon em Berlim repetiu o sentido da do Pompejanum, desta vez com o objetivo de
confirmar o poderio do Reich alemio perante toda a Europa. A ndo reconstru¢do do
castelo de Heildelberg demonstrou a importancia da reconstru¢do da histéria alema
através de suas ruinas, no debate composto na mesma época com o Hohkonigsburg, onde a
propria ruina forneceu o sentido da reconstru¢do. A reconstrucdo das cidades apds a
devastacdo da 2* Guerra, em um cendrio semelhante aquele de 300 anos antes, sintetizou a
essencialidade da necessidade do refazer-se de toda uma sociedade que, recuperando seus
escombros, procura olhar positivamente para o futuro. Um futuro que lhe iria impor mais
uma vez a sua propria fragmentacdo com a divisao das Alemanhas. Finalmente, a
reconstru¢do da Frauenkirche de Dresden assume a sua condicdo de viabilizadora de um
simbolo. Este simbolo materializa-se no patriménio arquitetonico, que se torna o veiculo
para confirmagdo da nova Alemanha reunificada e devidamente inserida na

contemporaneidade.

Das visdes do sentido da reconstrucdo apresentadas, retém-se algo que lhes é
comum: o desejo de unidade. Ao longo de toda a histéria, este parece ter sido o principal
motivo que torna legitima a reconstru¢io na Alemanha. A reconstru¢do € aqui o

instrumento que realmente preserva este desejo, o desejo de uma nacao de conservar-se
167




inteira e integra em sua evolugdo. A pergunta que foi feita no inicio este trabalho pode
entdo arriscar-se a ter uma resposta: reconstruir é preservar. Preservar os simbolos
imanentes de uma cultura. Este texto evoca entdo como ttima imagem o quadro de Caspar
David Friedrich, Der Wanderer iiber dem Nebelmeer (o viandante sobre o mar de
névoa), de 1817: o homem alemao que chega ao ponto mais alto de uma montanha, e dali
contempla tranqiiilo, como que do céu, a terra que surge por entre a névoa revolta e

instavel, podendo entdo mais uma vé-la reconstruida em sua totalidade.

Fig. 70 - Caspar David Friedrich, ‘Der Wanderer iiber dem Nebelmeer’,
o6leo sobre tela, 1817. Hamburgo, Kunsthalle.
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