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Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro

Orientador:; Gustavo Rocha-Peixoto

Resumo da Dissertagao de Mestrado submetida ao Programa de Pos-graduagé@o em Arquitetura, Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), como parte dos requisitos
necessarios a obtengao do titulo de Mestre em Ciéncias em Arquitetura.

Esta dissertagdo examina, inicialmente, o processo de formagéo, em meados do século 20, da linguagem
arquitetdnica brutalista na Europa, derivada sobretudo do béton brut de Le Corbusier e das teorias (“éticas”)
de Alison e Peter Smithson. Posteriormente, estuda-se como ocorreu a penetragéo dessa linguagem no meio
arquitetdnico carioca pelas méos de dois arquitetos: Affonso Eduardo Reidy e Sérgio Bernardes. Por fim,
analisa-se uma série de obras executadas no Rio de Janeiro entre 1955 e 1985, de arquitetos como Arthur
Licio Pontual, Paulo Casé e Luiz Paulo Conde, entre outros, que correspondem a interpretagdes regionalistas
doidioma.
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Abstract da Dissertagdo de Mestrado submetida ao Programa de Pds-graduagao em Arquitetura, Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), como parte dos requisitos
necessarios a obtengao do titulo de Mestre em Ciéncias em Arquitetura.

Firstly, this work examines the constitution process (in the middle of last century) of the Brutalist architectural
language in Europe, which originates mostly from Le Corbusier's béton brut and Alison and Peter Smithson's
“ethic” principles. Subsequently, it studies how the language penetrated the architectural realm of Rio de
Janeiro by the hands of two architects: Affonso Eduardo Reidy and Sérgio Bernardes. At last, it analyses some
buildings executed in Rio de Janeiro between 1955 and 1985, designed by architects such as Arthur Licio
Pontual, Paulo Casé and Luiz Paulo Conde (among others), which consist in regionalist interpretations of the
idiom.
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Introducéo

Basicamente nos mesmos anos em que se construia Brasilia, marco da arquitetura moderna, alguns
arquitetos do Rio de Janeiro passaram a manipular uma linguagem arquitetonica distinta daquela
que levara a cidade (e o Brasil) a uma posicédo de destaque no panorama mundial da arquitetura.

Essa linguagem, conhecida em boa parte do mundo como “brutalismo”, fundamenta-se na alianca
entre materiais construtivos (aparentes), técnicas de manejo e expressao formal. Adotada pelos
arquitetos cariocas, ganhou acento proprio, novos signos e nova gestualidade, em funcéo de valores
e caracteristicas locais e de determinadas circunstancias temporérias vigentes.

Os projetos arquitetonicos realizados no Rio de Janeiro, entre 1955 e 1985!, sob influéncia do
brutalismo europeu, constituem a tendéncia dominante da arquitetura moderna local. Esta
dissertacdo de mestrado tem por objetivo fomentar o debate critico sobre essa produgdo, que,
ofuscada pelo antecedente periodo aureo da arquitetura carioca, permanece pouco valorizada, e
pouco estudada (para ndo dizer, esquecida).

Assim procedendo, espera-se estar contribuindo ndo apenas para o entendimento desta producdo
arquiteténica especificamente, mas para a compreensdo dos rumos (ou desrumos) tomados pela
arquitetura carioca posteriormente.

O trabalho divide-se em dois capitulos principais: o primeiro (constituido de dois topicos) expde a
formacé&o da linguagem brutalista na Europa e examina como ocorreu a apreensao dessa linguagem
pelos arquitetos do Rio de Janeiro; o segundo apresenta uma analise (de carater genérico, baseada
em exemplos construidos) das principais caracteristicas (projetuais e estilisticas) da vertente carioca
da linguagem brutalista. Constam ainda da dissertacdo a concluséo, a bibliografia, a relacdo de
origem das ilustracGes e, como anexo, a transcricdo de algumas das entrevistas realizadas.

A dissertacdo baseia-se na leitura de livros relacionados ao tema proposto, revistas brasileiras de
arquitetura publicadas a época (Mddulo, Arquitetura, Arquitetura Brasileira e Acropole) e também
algumas revistas estrangeiras, sobretudo Architecture Aujourd’hui e The Architectural Review.

Podem ser citados como principais fontes bibliograficas os textos e projetos dos arquitetos cariocas,
publicados sobretudo nas revistas nacionais de arquitetura das décadas de 1960, 70 e 80; e os livros
“The New Brutalism — Ethic or Aesthetic?”, de Reyner Banham; “Le Corbusier and the Continual
Revolution in Architecture”, de Charles Jencks; e “Alison + Peter Smithson. Works and Projects”, de
Marco Vidotto.

Foram realizadas, especialmente para este estudo, visitas e levantamentos fotogréaficos de dezenas
de obras do periodo em questdo e entrevistas com 0s seguintes arquitetos e criticos de arquitetura
do Rio de Janeiro: Marcello Fragelli, Marcos Konder Netto, Luiz Paulo Conde, Davino Pontual, Italo
Campofiorito, Flavio Ferreira, Paulo Casé, Alfredo Britto, Francisco Bolonha, Jorge Czajkowski e Ana

1 Vale dizer que este periodo (1955 — 1985) ndo corresponde a um recorte temporal rigido desta dissertagdo, mas sim ao tempo em que é mais
facilmente perceptivel a presenca da dimens&o brutalista na arquitetura carioca.



Luiza Nobre. Em S&o Paulo, entrevistou-se 0 arquiteto Fabio Penteado. A maioria das entrevistas
esta gravada em fita cassete. Elas tém duragdo de 45 minutos a uma hora e meia.

Por fim, as disciplinas cursadas durante o ano de 2004 no curso de mestrado do Programa de Pos-
Graduagdo em Arquitetura (Proarq) da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro forneceram as necessarias ferramentas para a analise dos projetos
selecionados.

Terminologia

Para os fins deste trabalho, pode-se afirmar que o termo “brutalismo” tem suas origens no debate
travado na Inglaterra, em meados dos anos 1950, acerca de determinada produgdo arquitetonica
que buscava diferenciar-se (sob aspectos estilisticos e teoricos) da produgdo até hoje identificada
como a mais caracteristica do Movimento Moderno, aquela do periodo 1920-40.

O centro desse debate era Londres; seus principais canais, as revistas inglesas The Architectural
Review e Architectural Design, e 0s principais articuladores, o critico Reyner Banham e o casal de
arquitetos Alison e Peter Smithson (0os primeiros a associarem, por vontade propria, o adjetivo
“prutalista” a seus projetos arquiteténicos). Banham né&o apenas participou intensamente, nos anos
1950, como “debatedor” (fazia parte do corpo editorial de The Architectural Review), como publicou,
em 1966, o livro até hoje considerado o mais completo estudo sobre o tema, “The New Brutalism —
Ethic or Aesthetic?”. Os Smithsons, além de seus projetos arquitetdnicos (a maioria ndo executada),
realizados na década de 1950 e classificados por eles mesmos como “brutalistas’, também
escreveram muitos artigos para as revistas citadas, em que “trabalhavam” o significado do termo.

As contribuicdes de Banham? (como debatedor e critico) e dos Smithsons (como debatedores e
praticantes) ao significado do termo ‘“brutalismo” sdo, portanto, fundamentais e ndo foram
desconsideradas por este estudo, porém, além de diferirem entre si, estdo longe de serem definitivas
ou consensuais. Passados cingilenta anos dos eventos mais marcantes que originaram a
expressdo, ela continua em franca circulagdo nos meios da critica arquitetbnica mundial e seu
significado permanece “aberto”. Provavelmente, a caréncia de estudos profundos sobre o tema e o
curto tempo (histdrico) que nos separa dos acontecimentos envolvidos constituam entraves a esse
processo de cristalizacéo.

A gama de obras realizadas no Rio de Janeiro, no periodo de 1955 a 1985, numa linguagem
bastante distinta daquela que predominara nas décadas anteriores, representa uma tendéncia
(evolugio de algo num determinado sentido, orientagdo). Nao fossem as meras exigéncias do
exercicio da escrita, 0 papel dessa tendéncia no que se refere ao fim de um periodo aureo da
arquitetura moderna carioca j& justificaria a adogéo de um termo capaz de identifica-la.

A corrente utilizacdo (exposta no item a seguir) do adjetivo “brutalista” por parte da critica local com
0 intuito de abordar conjunto de obras semelhante ao que constitui o foco deste estudo, e sobretudo
a série de vinculos notérios (explorados ao longo de todo o texto) entre essas obras cariocas e suas
correlatas estrangeiras, comumente apontadas pela critica internacional como “brutalistas”,

20 verbete “Brutalism” in TURNER, Jane (editor). The Dictionary of Art. Macmillan Publishers, Londres, 1996. Vol.5 / Pag.55, contém uma visdo
bastante sucinta de Banham sobre o tema.



acabaram por conduzir a adoc¢do do termo, como um modo generico de se identificar a produgédo
arquiteténica em questao.

Seria um equivoco, contudo, admitir de maneira irrefletida, que o “brutalismo” possui, nesta
dissertacdo, exatamente 0 mesmo significado que possui na obra de Banham ou nos artigos dos
Smithsons. Alias, dotar o termo de significado ndo constitui um objetivo direto deste trabalho
(embora ndo se possa negar que isso seja feito de maneira indireta). Seu objetivo principal, como ja
foi explicitado, consiste em alimentar o debate critico acerca de determinada producao elaborada no
Rio de Janeiro, entre 1955 e 1985. O leitor percorrera as quase 180 paginas desta dissertacao e 0
significado geral de “brutalismo” permanecera aberto. O mesmo pode ser dito a respeito do
significado da variante regional (carioca) do brutalismo, uma vez que, que se saiba, este trabalho
constitui a primeira dissertacdo de mestrado sobre o tema e, portanto, apenas uma contribuicdo
inicial ao seu entendimento.

Revisdo bibliografica (acerca do “brutalismo carioca”)

No final dos anos 1970, o critico de arquitetura Jorge Czajkowski escreveu diversos verbetes sobre
arquitetos brasileiros para o compéndio “Contemporary Architects”, publicado em Nova York, em
1980. Czajkowski usou o termo “brutalista” para caracterizar determinadas fases da producgdo de
dois importantes arquitetos baseados no Rio de Janeiro: Henrique Mindlin e Sérgio Bernardes. Que
se saiba, trata-se da primeira utilizac&o do adjetivo “brutalista” por um critico brasileiro.

No verbete sobre Bernardes, Czajkowski escreveu: “A casa Macedo Soares representou o inicio da
preocupacdo de Bernardes com a expressao dos proprios materiais construtivos: essa preocupagao
tornou-se mais importante nos anos que se seguiram. (...) O uso crescente de materiais sem
revestimento é notavel em muitos edificios que podem ser chamados ‘transicionais’, como a casa Ivo
Pintanguy, de 1954. Esse interesse conduziu a uma racionalizacdo coerente dos métodos
construtivos, que, por sua vez, deu inicio a segunda fase da carreira de Bernardes: a
experimentacéo brutalista”.3

E sobre Mindlin: “O Banco do Estado da Guanabara (Rio, 1963) marca uma outra mudanga de estilo,
dessa vez associada a utilizagdo do concreto aparente e de um vocabulario brutalista. (...) Mindlin
continuaria a desenvolver essa ‘maneira’ até o final de sua vida —ora empregando-lhe uma
inclinacéo sobria (como no projeto da Marinha Mercante do Rio de Janeiro ou na sede do Jornal do
Brasil), ora explorando articulagdes mais complexas (como no projeto do Citybank de Salvador)”.4

No ano seguinte saiu a primeira edi¢do, em portugués, do classico “Arquitetura Contemporanea no
Brasil’®>, de Yves Bruand, em que ha um capitulo, o quarto, denominado “A Margem do
Racionalismo: A Corrente Organica e o Brutalismo Paulista”. O capitulo dedica-se primeiramente a
andlise de uma suposta corrente orgénica da arquitetura brasileira, associada sobretudo ao “periodo
wrightiano” de Vilanova Artigas e as casas de Rino Levi e Oswaldo Bratke. A seguir, Bruand discorre
sobre a arquitetura brutalista brasileira, restrita, segundo sua visdo, a producdo entdo recente “de

3 EMANUEL, Muriel (editor). Contemporary Architects. St. Martin's Press, New York, 1980. P4g.92.

4 EMANUEL, Muriel (editor). Contemporary Architects. St. Martin’s Press, New York, 1980. P4g.550.

5 BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Perspectiva, S&o Paulo, 1981. A primeira edicao francesa data de 1973 e era conhecida
em meios especializados do Rio de Janeiro, segundo o arquiteto José Pessoa.
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carater marginal” dos arquitetos Vilanova Artigas, Joaquim Guedes, Carlos Millan, Paulo Mendes da
Rocha e Sérgio Ferro, todos paulistas ou baseados em Sao Paulo.

Nesse capitulo, apenas dois arquitetos “cariocas” sdo citados: Sérgio Bernardes e Marcos de
Vasconcellos. As respectivas residéncia do arquiteto (Rio de Janeiro, 1960) e residéncia Otto
Stupakoff (S&o Paulo, 1962) também s&o analisadas como exemplos da suposta corrente orgénica
(embora o proprio Bruand conteste veementemente a “organicidade” da maioria dos projetos que
compdem esse trecho do livro).

Diversas obras de outros sete arquitetos “cariocas”, que figuram no catalogo desta dissertacao
(Affonso Eduardo Reidy, Sérgio Rodrigues, Francisco Bolonha, Henrique Mindlin, Paulo Antunes
Ribeiro, Carlos Ferreira e Oscar Niemeyer), serviram como objeto de analise para Bruand em
diferentes trechos do livro. Contudo o foco central da anélise de Bruand s&o as obras de 1930 a
1960, anteriores, portanto ao periodo de interesse deste trabalho. Ao tratar das obras de Reidy dos
anos 1950, em que ha predominio dos materiais sem revestimento (Colégio Brasil-Paraguai e Museu
de Arte Moderna), Bruand afirma: “A adog&o do concreto bruto, tal como sai das formas, a partir de
1953-54, encaixa-se bem com as preocupacdes constantes do arquiteto, mas ndo leva a uma
mudanca marcante de seu estilo: as pesquisas propriamente brutalistas, baseadas na valorizacéo
prioritaria do material em seu aspecto original, apagam-se num contexto formal de leveza e equilibrio
significativos (...)".6 Mesmo ao tratar de obras posteriores a 1960, como o Banco do Estado da
Guanbara (Henrique Mindlin, 1963), o autor francés preferiu ndo associa-las a uma suposta
influéncia da corrente brutalista.

E curioso que, tendo deixado o Brasil em 1969, o estudioso francés n&o tenha notado as Ultimas
obras (entdo recentes) de arquitetos j& consagrados do modernismo brasileiro como Francisco
Bologna ou Paulo Antunes Ribeiro, no Rio de Janeiro, que compdem parcialmente o objeto de
estudo desta dissertacdo, nem as primeiras obras construidas da nova geracdo de arquitetos
cariocas (como Luiz Paulo Conde ou Arthur Licio Pontual). Contudo ele ndo deixou de notar as
obras “brutalistas” do periodo 1960-65 dos jovens arquitetos paulistas.

Dois anos apds o langcamento do livro de Bruand, em um depoimento de maio de 1983 —por ocasiao
de um debate entre arquitetos, artistas plasticos e criticos de arte, no Rio de Janeiro- Jorge
Czajkowski voltou a referir-se ao brutalismo no Brasil e ndo como um “fenémeno paulista”, como seu
colega francés. O tema central do depoimento —transcrito em forma de texto e publicado em um
suplemento especial da revista Modulo— era a linguagem arquitetonica. Apds uma breve analise
sobre o0 suposto antagonismo entre arte e técnica, uma heranca do século XIX, Czajkowski conclui
que, na arquitetura moderna, a linguagem passou a ser escrava da funcionalidade, “(...) a
funcionalidade tornou-se, ela propria, o territorio do simbolico™.

Ao transpor essa tematica para o Brasil, ele afirmou: *(...) & curioso verificar que, na pratica, elas [as
questdes sobre funcionalidade levantadas anteriormente] parecem ter marcado mais a atitude da
segunda que da primeira geracdo dos nossos arquitetos modernos. A tendéncia mais pujante, a
partir do inicio da década de 60, é o que eu chamaria de Brutalismo Analitico, que teve, talvez, em
Sérgio Bernardes e Arthur Licio Pontual os seus primeiros propositores, ndo esquecendo as
indicacOes j& contidas na obra de Affonso Eduardo Reidy”. Para Czajkowski, tratava-se de uma

6 BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Perspectiva, S&o Paulo, 1981. P4g.242.
7 CZAJKOWSKI, Jorge. Depoimento (sem titulo) publicado em suplemento da revista Mddulo, julho de 1983.
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arquitetura que “busca a modulacéo e a expressdo do sistema estrutural, que deixa 0s materiais
aparentes”. Ele ressaltou ainda a ‘honestidade’ construtiva e sua ‘l6gica’ funcional como bases de
uma linguagem coerente, porém, ao mesmo tempo, como limitantes de sua articulacao.

“Essa tendéncia € importante até hoje e foi, inclusive, absorvida de uma forma muito pouco rigorosa
pela arquitetura comercial. Também a incipiente tendéncia ‘ecoldgica’, tal como se apresenta na
obra de Severiano Mario Porto e José Luiz Ripper, por exemplo, poderia ser classificada como uma
ramificacdo artezanal do Brutalismo Analitico”.

A essa corrente Czajkowski justapds a “Escola Paulista ou Brutalismo Sintético, caracterizado pelas
estruturas de grande vao, em concreto, que envelopam espagos fluidos (Vilanova Artigas, Paulo
Mendes da Rocha e outros)” e o “Expressionismo Brutalista, onde a arquitetura € trabalhada
escultoricamente (estacdo Ponte Pequena, de Fragelli, monumento em Salvador, de Filgueiras
Lima). Antagdnica as trés correntes identificadas, Czajkowski apontou a “monumentalidade pléstica,
mais préxima dos canones tradicionais da beleza”, associada a obra (entéo) recente de Niemeyer.

O restante do texto ocupa-se de uma forte critica a arquitetura contemporanea nacional (anos 1980),
com ressalvas a primeira geracdo do modernismo brasileiro, identificada como a produgdo
arquitetonica entre o Ministério de Educacéo e Brasilia.

Nos anos 1980, o adjetivo “brutalista” caiu no gosto da critica nacional®, mas a visdo predominante
parece ter sido aquela impressa por Bruand, pois o termo “colou” sobretudo a arquitetura paulista
das décadas de 1960 e 1970, que passou inclusivamente a ser chamada de “brutalismo paulista”
(apesar dos protestos de alguns expoentes daquela geracéo). A dimenséo que a influéncia brutalista
ganhou na arquitetura paulista do periodo fez com que muitos criticos e arquitetos brasileiros
deixassem de percebé-la em outras regides do pais, onde apresentava “sotaque” distinto.

O guia “Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro™, publicado em 1991, corroborava a visdo de
Bruand, segundo a qual ndo havia “brutalismo” (propriamente dito) no Rio de Janeiro. O texto de
abertura (“Introducéo”) —ao abordar o periodo de interesse deste trabalho— procura estabelecer um
vinculo genérico entre a produgdo arquitetonica da cidade e os contextos social, econdmico, politico
e cultural vigentes. Devido ao pouco espago (trés paginas) dedicado a producdo de quatro décadas,
1950, 60, 70 e 80 (afinal, trata-se de um guia de arquitetura e ndo exatamente de um livro analitico),
naturalmente séo raras as referéncias a questdes mais especificas de linguagem e estilo. Ao falar
sobre a década de 1950, os autores afirmaram: “Os anos 50 vao registrar uma busca de dominio
tecnoldgico e reinterpretacdo do arsenal de técnicas e materiais colocados a disposicdo de nossa
economia dependente. (...) Certo segmento da producéo arquitetonica apropria-se desse avango
aliando-o a fonte sempre inesgotavel de Le Corbusier, experimentando as amplas possibilidades do
uso do concreto aparente. Trés projetos pioneiros abrem caminho para o ‘fascinio pelo concreto’ que
vai predominar nas trés décadas seguintes, ndo sé entre os arquitetos cariocas, mas por todo o
Brasil: Museu de Arte Moderna, de Affonso Eduardo Reidy; Monumento aos Mortos na Segunda
Guerra Mundial, de Marcos Konder Netto e Hélio Marinho e, ainda de Reidy, a sede do Iperj”.

Nos posteriores verbetes (que discorrem brevemente sobre cada obra selecionada), estdo presentes
varios edificios que compdem parcialmente o objeto de estudo desta dissertagdo. As analises tratam

8 Ver sobre o tema os textos de Ruth Verde Zein e Marlene Acayaba, escritos na década de 1980.
9 BRITTO, Alfredo; NOBRE, Ana Luiza e XAVIER, Alberto. Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro. Pini, Sdo Paulo, 1991.
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sobretudo de aspectos referentes ao programa, a implantagio e ao contexto historico. Por vezes
citam-se 0s principais materiais e as técnicas construtivas utilizadas, mas ndo se considera uma
suposta influéncia da arquitetura brutalista sobre aquelas obras.1® O adjetivo “brutalista” aparece
uma unica vez no verbete 114, referente ao Centro Administrativo do Banco do Brasil no Andarai
(Mauricio e Marcio Roberto, 1969).

No Rio de Janeiro, seria novamente Jorge Czajkowski quem recolocaria em uso o termo
“brutalismo”, quase vinte anos depois de seu depoimento publicado na Mddulo. No “Guia da
Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro™1, organizado por Czajkowski quando ele ocupava o cargo
de curador do Centro de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro (6rgdo responsavel pela
publicacdo), onze verbetes contém o termo (ou suas variantes sintaticas) —aqueles referentes ao
Edificio Academia Brasileira de Letras (Mauricio e Marcio Roberto, 1971), ao Banco do Estado da
Guanabara (Henrique Mindlin, 1963), ao Banco de Investimentos da Guanabara (Paulo Antunes
Ribeiro, 1963), ao Museu de Arte Moderna (Affonso Eduardo Reidy, 1953), ao edificio Estrela de
Ipanema (Paulo Case, 1967), as casas no Jardim Botéanico (Arthur Licio e Davino Pontual, 1966), a
sede esportiva do Clube Caicaras (lvan Oest de Carvalho, 1961), ao Centro de Artes Calouste
Gulbenkian (Rizza Conde e Cléia Braga, 1968), a sede do jornal O Globo (Walmyr Lima Amaral e
equipe, 1975), ao complexo industrial Piraqué (Marcello Fragelli, 1974) e a residéncia Arthur Candal
(Carlos Porto, 1975). Apenas neste Ultimo, o termo aparece com o complemento “analitico”, em
aluséo a expresséo criada por Czajkowski em 1983.

Na maioria das citagOes, vale ressaltar que a utilizagdo do adjetivo “brutalista” ndo visa a uma
classificacdo direta da obra, mas sim do periodo ou da maneira como sdo tratados os materiais. A
brevidade dos textos, contudo, ndo d& margem a explicagdes sobre o significado do termo.12

H& também varias referéncias ao “brutalismo carioca” no texto de abertura do “Guia da Arquitetura
Moderna no Rio de Janeiro”, intitulado “Os Caminhos da Modernidade Carioca (1930-1980)", de
autoria do critico Roberto Segre.

Segre identifica duas obras que “resumem a mudanca de linguagem e a transformacédo da sintaxe
racionalista em codigos brutalistas”, 0 Museu de Arte Moderna e a sede da Universidade Estadual
[sic] do Rio de Janeiro (Luiz Paulo Conde e Flavio Marinho Régo, 1968). Mais adiante ele refere-se
ao “tratamento brutalista das fachadas” em dois edificios residenciais de Paulo Casé (Estrela de
Ipanema, 1967, e Estrela da Lagoa, 1970); afirma que a linguagem purista do edificio Avenida
Central (Henrique Mindlin, 1957) “transformou-se no brutalismo do edificio de concreto armado que

10 Em entrevista concedida em junho de 2005 ao autor deste trabalho, o arquiteto Alfredo Britto, um dos autores do livro, declarou enfaticamente que
considera o termo “brutalista” inadequado para a arquitetura do Rio de Janeiro. Embora reconheca determinado parentesco entre alguns edificios
cariocas do periodo e o brutalismo, o autor acredita que ndo cabe denominar nenhum deles de “brutalista”, uma vez que ndo séo “tipicamente
brutalistas”. E curioso notar como algumas respostas (espontaneas) de Britto (logo no inicio da entrevista) respaldam a imediata associagéo entre
brutalismo e a arquitetura paulista, proposta primeiramente por Bruand, e a tendéncia a contrapor a produgéo carioca a produgéo paulista, atitude que
pautou boa parte da critica brasileira nos anos 1980. De qualquer forma, mais adiante, Britto deixa clara sua opini&o sobre essa arquitetura: “Tinha
horror a essa arquitetura nascida nesses concursos de S&o Paulo e Parana. Tinha horror a isso. (...) Eu achava que era uma coisa que néo tinha a ver
conosco [cariocas]. ‘Bom, isso pode até ser bom para eles 1, agui no Rio isso ndo funciona'. (...) Eu acho que é uma influéncia de clima, de
comportamento, que esta se transformando, como tudo aqui, mas nessa época ainda havia essa coisa do carioca, que eu acho que tem um lado de
festa, um lado de emogéo e esse brutalismo, esse racionalismo, ndo atendia. A sensibilidade do carioca, a sensibilidade da muasica, samba, choro,
essas coisas (...) entdo eu digo: ‘esse cara ndo pode viver numa arquitetura dessas, ndo tem nada a ver'. Esse povo aqui, com o qual eu me identifico,
eu adoro samba, adoro choro, adoro futebol, adoro festa, adoro vida coletiva em publico, quadra de samba. Eu olhava para aquelas pessoas e: ‘isso
aqui ndo é para esse clima’, entdo aquilo me incomodava. Eu me lembro perfeitamente disso. Eu tinha discussées com o Arthur Licio sobre isso”.

11 CZAJKOWSKI, Jorge (org.). Guia de Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro. Casa da Palavra. Rio de Janeiro, 2000.

12 E necessério esclarecer que Czajkowski ndo é o tnico autor dos verbetes do referido guia. Segundo a ficha técnica da publicacéo, outros seis
arquitetos (Alberto Taveira, Jodo Masao Kamita, José Pessoa, Mauro Neves Nogueira, Roberto Conduru e Sérgio Poggi) também figuram como
autores.
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abriga a sede do Banerj, também de Mindlin”; repudia o “inutil brutalismo estrutural” da torre do Rio
Sul (Ulysses Burlamarqui, 1975), e comenta a “fusdo das linguagens brutalista (Enfase as
circulacdes) e high-tech (amplas coberturas metélicas e transparéncia)” do Sesc de Madureira (Luiz
Eduardo indio da Costa, 1974).

Alguns anos depois, 0 arquiteto Roberto Conduru reabilitou as expressdes “brutalismo analitico” e
“brutalismo sintético” (criadas por Czajkowski em 1983) no texto “Tectdnica Tropical’,
correspondente a um capitulo do livro “Arquitetura Moderna Brasileira™3, editado em 2004. Ao falar
de Reidy, Conduru afirmou que o arquiteto “se tornaria referéncia importante para as duas correntes
de interpretacdo do brutalismo no Brasil: tanto o ‘brutalismo analitico’ do Rio de Janeiro quanto o
‘brutalismo sintético’ de S&o Paulo”. Ainda segundo Conduru, “no primeiro caso, se enfatizava a
expressao da construcdo, de acordo com o ideal didatico da arquitetura racionalista, as vezes
arriscando reduzir a arquitetura & mera composicao de refinados arranjos tecténicos”.

E interessante observar que Conduru apropriou-se da terminologia criada por Czajkowski,
conferindo-lhe uma inclina¢do sutiimente diferenciada no caso do brutalismo analitico e associando
ao brutalismo sintético a terceira via identificada por Czajkowski como “expressionismo brutaista”
(caracterizada no texto original por obras de Lelé e Fragelli). No texto de Conduru, valoriza-se o
aspecto “regional” (Rio x S&o Paulo) das correntes brutalistas.

Aparentemente, nem Conduru nem Czajkowski, no entanto, abordaram mais detalhadamente as
vertentes brutalistas a que um dia se referiram.

13 Varios autores. Arquitetura Moderna Brasileira. Phaidon, Londres, 2004.
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O éthos brutalista — a ‘verdade estrutural’ e a expressao do concreto

Guiado, provavelmente, por razBes econdmicas e pela necessidade de criar edificios representativos
(porém econbmicos) para a era napolednica, o arquiteto Jean-Nicolas Louis Durand, professor da
recém inaugurada Ecole Polytechnique de Paris, elaborou no final do século 18 um sistema grafico
(constituido de grades ortogonais, retas e pontos), uma espécie de metodologia universal, para a
composicdo e a representacdo de edificios (pag. 36). Grosso modo, os diagramas de Durand
permitiam uma imensa gama de combinacdes entre médulos de planta e elevagdes. Durand criava,
dessa forma, por meio de uma “abstracdo” (ou decomposi¢do), uma alternativa aos sofisticados
desenhos entdo em voga na academia para representar (de maneira “integra”) o projeto de
arquitetura. O método de Durand foi largamente adotado no século 19 e certamente influenciou o
pensamento de Julien Guadet (que no final do século seria professor de Auguste Perret na Ecole
des Beaux-Arts)4.

Esse mesmo processo de decomposicdo / abstragéo, aplicado sob outro ponto de vista a arquitetura
pelo arquiteto e teorico francés Viollet-le-Duc, traria ao conceito de estrutura, no século 19, um novo
significado.

O vocabulo “estrutura” apresenta vinte e quatro significados em portugués, segundo o dicionario
Houaiss. Entre eles, vale destacar: “(..) 1 organizagdo, disposicdo e ordem dos elementos
essenciais que compdem um corpo (concreto ou abstrato) 2 processo de uma construcéo; edificacdo
3 p.met.(da acp. 2) objeto (concreto ou abstrato) construido <edificios s&o e. urbanas> (...) 6 p.ext.(da
acp.1) aquilo que da sustentacdo (concreta ou abstrata) a alguma coisa; armacao, arcabougo (...) 14
ARQ CONSTR @ parte de uma construgdo que lhe da sustentacéo, solidez (...)”

Assim como em outras linguas, “estrutura” em portugués pode significar, grosso modo, um sistema
abstrato de organizacdo ou objetos concretos. Dentre esses ‘objetos concretos’, pode representar
um edificio como um todo (uma estrutura urbana), ou as partes que lhe dao sustentagéo.

Em seu estudo sobre os significados de algumas palavras-chave para a arquitetura moderna, Adrian
Forty relata que, até meados do século 19, o mais comum (em inglés) era a identificagdo de
“estrutura” como “qualquer edificio, em sua integridade”, ou seja, correspondente, em portugués, ao
significado numero trés do Houaiss. Foi Viollet-le-Duc quem promoveu a decomposi¢do (ou
abstracdo) e popularizou a nogdo de estrutura como um elemento distinto do volume geral,
relacionado ao seu meio de suportels.

Derivadas de um mesmo ideério (o racionalismo francés) e de um mesmo processo (desintegracéo /
abstracdo), grade e ‘estrutura’ nasceram como gémeas siamesas. Pelo menos trés mestres
modernos do século 20 (Gropius, Mies e Le Corbusier) logo perceberam que os diagramas de
Durand, associados ao esqueleto portante de le-Duc, conformavam um principio de projeto bastante
conveniente & arquitetura abstrata de cunho funcionalista que desejavam desenvolver. A “grade

14 Sobre os diagramas de Durand ver: VIDLER, Anthony. “Histories of the Immediate Present: Inventing Architectural Modernism, 1930-1975” in
http:repository.tudelft.nl/consumption/ P4g.186; ROCHA-PEIXOTO, Gustavo. “O Ecletismo e seus Contemporaneos na Arquitetura do Rio de
Janeiro” in Guia da arquitetura eclética no Rio de Janeiro. Centro de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro. Casa da Palavra, Rio de Janeiro,
2000. P4g.10; e FRAMPTON, Kenneth. Histéria Critica da Arquitetura Moderna. Martins Fontes, Sdo Paulo, 1997. Pag.6.

15 FORTY, Adrian. Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture. Thames & Hudson, New York, 2000. P4gs.276-85.
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estrutural” tornou-se a base metodologica da corrente racionalista do Movimento Moderno e
disseminou-se com rapidez.

Paralelamente a sua cruzada pela distingdo e pela valorizacdo do sistema portante dos edificios,
Viollet-le-Duc (que costumava justificar a superioridade da arquitetura gotica devido a presenca
marcante dos elementos estruturais) defendia o conceito da “verdade estrutural”. Segundo Forty, 0s
volumosos escritos de le-Duc de meados do século 19, compreendem a mais abrangente teoria da
verdade estrutural ja formulada até hoje.

Afirmava o arquiteto francés: “O erro da arquitetura do século 19 foi a negligéncia do principio da
verdade, [que consiste] na alianga entre a forma e os requisitos e meios de constru¢do”. Ou: “Em
arquitetura, ha dois procedimentos aos quais a verdade deve estar atrelada. N6s devemos ser
verdadeiros para com 0 programa, e verdadeiros para com 0 processo construtivo. (...) Ser
verdadeiro para com o0 processo construtivo significa empregar os materiais de acordo com suas
qualidades e propriedades” 6.

Na interpretacdo de Forty, a longa elocubragdo de le-Duc sobre a verdade estrutural tinha uma
intencdo implicita: destituir os principios tradicionais da arquitetura, como simetria e proporcao, que,
na verdade (na visdo de le-Duc), eram regulados pelo “gosto”, e substitui-los pela verdade. A
relevancia desses argumentos de le-Duc para as tecnologias do aco e do concreto armado, entdo
em desenvolvimento, tornou-0s muito atraentes. Na Franca, sua influéncia foi enorme. Um arquiteto
em particular soube aplicar as idéias de le-Duc de modo muito fértil.

Em seu edificio de apartamentos da rua Franklin, Paris, 1903 (ver imagem a pag. 37), Auguste
Perret ndo apenas associou o inovador sistema estrutural do concreto armado!’ a grade estrutural
racionalista, como fez questdo de explicitar essa associacao. Aquela época, ndo se acreditava que o
concreto pudesse ser deixado sem revestimento. Desconfiava-se que o material ndo seria capaz de
impedir a passagem do frio e da umidade para o interior das constru¢6es. Perret, portanto, decidiu
revestir todo o edificio com azulejos de faianca, mas empregou azulejos com desenho diferenciado
para marcar o sistema estrutural que estava por tras.

Em uma interpretacdo prépria dos ensinamentos do mestre, Perret entendeu que, deixar o concreto
aparente, representaria uma expressao ainda mais coerente da “verdade estrutural”. Primeiramente
o fez em estruturas internas, onde néo havia problemas de umidade ou isolamento térmico. As vigas
do Theatre des Champs-Elysées, projetado em parceria com Henry van de Velde, em 1913,
causaram escandalo na inauguracao.

Né&o satisfeito, desenvolveu uma técnica de “area¢do” do concreto e passou a enfatizar o arcabouco
estrutural de concreto aparente, também externamente, em suas obras. S&o exemplos dessa fase 0
Garde-meuble du Mobolier National, 1934, e o Conseil Economique et Social, de 1937. “Os romanos
introduziram a mediocre pratica do revestimento. (...) O concreto basta-se a si proprio”, afirmava ele.

Embora aparentes, os arcaboucos de Perret eram muito “racionais”. As pegas tinham secéo
ortogonal dimensionada de acordo com a carga que deveriam suportar e o concreto de Perret era

16 FORTY, Adrian. Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture. Thames & Hudson, New York, 2000. P4gs.289-303.
17 Embora a técnica construtiva houvesse sido inventada por Hennebique (patenteada em 1892), foi Perret quem primeiramente a introduziu na
construgao civil.
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extremamente bem executado, sobretudo gracas a técnica da “areac¢do”, que consistia em aplicar
um jato de areia e algumas substancias quimicas logo ap6s a remocdo das férmas para
homogeneizar as superficies e aumentar a resisténcia do material?e,

Havia, € claro, na arquitetura de Perret, uma “expressividade estrutural”’, segundo os padrdes da
época, mas essa expressividade devia-se apenas ao aspecto da “novidade” de se deixar aparente
uma estrutura de concreto. Perto do que estava por vir em termos de “expressividade estrutural do
concreto”, as obras de Perret tornariam-se mudas. O proprio Le Corbusier, em suas primeiras
experiéncias com o concreto aparente, na década de 1930, ja deixaria transparecer o0 peculiar
entendimento que possuia sobre o material®.

A realizacdo da Villa Stein, Garches, 1927, e da Villa Savoye, Poissy, 1929 (fotos a pag. 38), podem
ser entendidas como o apice de uma fase da carreira do mestre sui¢o. Na segunda metade dos
anos 1920 ele ja era considerado o principal lider do Movimento Moderno2. Na década de 1930, sua
obra tomaria outra dire¢do. Segundo o arquiteto norte-americano Charles Jencks, “De seu interesse
pelas sociedades primitivas originou-se uma série de edificios numa linguagem folclérica moderna —
que, vinte anos depois, seria conhecida como ‘New Brutalism’, devido a franca utilizagdo do ‘béton
brut’ e de outros materiais asperos em estado bruto. Nos anos 1950, dois edificios de Le Corbusier,
a Unité de Marseilles e a igreja de Ronchamp, foram quase universalmente interpretados como uma
rejeicdo dramaética da lisa e branca estética da maquina, mas, em retrospecto, é evidente, hoje, que
Le Corbusier ja havia desenvolvido sua forma propria de Brutalismo nos anos 1930."21

A série de edificios citada por Jencks certamente corresponde a casa Errazuris, no Chile, projetada
em 1930; a casa de Hélene de Mandrot (pag. 39), uma das patronas do CIAM, nos arredores de
Toulon (1929-32); a “casa de fim-de-semana” do proprio arquiteto, em Celle-St-Cloud, 1935 (pag.
41), e a casa em Mathes, também de 1935. Em todas essas casas (assentadas diretamente sobre o
chdo, sem pilotis) percebe-se o predominio de materiais “em estado natural’, as vezes encontrados
no proprio terreno: pedras brutas, madeira ndo tratada, tijolos macicos etc., numa clara tendéncia ao
“ristico”, ao vernaculo, ao regional. Esses materiais convivem em harmonia com algumas formas e
principios da arquitetura moderna, e também com materiais industriais como aco, vidro e
compensado de madeira.

S&o dessa época —e ndo por mera coincidéncia— as primeiras aparicdes do concreto aparente na
obra de Le Corbusier: os pilotis, a viga e a laje do primeiro pavimento do Pavilhdo Suico na
Universidade de Paris, 1930-32 (pag. 39), foram deixadas sem revestimento; assim como a face
externa das abobadas da “casa de fim-de-semana”. Alias, nessa pequena casa ja estava presente a
combinacdo entre concreto aparente, tijolos macicos e cobertura em abdbadas que, reutilizada nas
casas Jaoul (Paris, 1956), tornar-se-ia uma expressao basica da linguagem brutalista nos anos
1960.

18 Os dados aqui apresentados sobre a arquitetura de Perret baseiam-se sobretudo no verbete sobre o arquiteto escrito por Peter Collins in EMANUEL,
Muriel (editor). Contemporary Architects. St. Martin's Press, New York, 1980. P4g.623; e em MARTIN, Hervé. Guide de L'Architecture Moderne a
Paris. Edition Alternatives, Paris, 1996.

19 Em sua primeira estada em Paris, antes de 1910, Le Corbusier trabalhou por pouco mais de um ano no escritério de Perret, de quem absorveu toda
a teoria do concreto armado. O mestre sui¢o, porém, saberia dar-lhes outras aplicagdes, mais “revolucionarias”.

2 g posicdo de honra —o topo do monte— que |he foi reservada por Mies van der Rohe na Weissenhofsiedlung, Stuttgart, 1927, pode ser considerada
um indicio do papel central ocupado entdo pelo suico.

21 JENCKS, Charles. Le Corbusier and the Continual Revolution in Architecture. The Monacelli Press, New York, 2000. P4g.208.
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No Pavilhdo Suigo, sobretudo no carater ostensivo e bruto dos macigos pilotis em forma de “feijao”
(ou de ossos humanos) e da superdimensionada viga de concreto, ja era possivel notar o viés
“escultdrico” que Le Corbusier atribuiria a esse material em suas obras do pds-guerra e que também
seria fundamental, vinte anos depois, para a constituicdo da linguagem brutalista. Nesse sentido, o
pavilh&o constitui uma obra chave para o entendimento do “protobrutalismo” corbusiano, pois traz a
tona as ambigtiidades e os conflitos que atingiram sua obra nos anos 1930: de um lado, a cortina de
vidro e ago, primorosamente executada, a forma prismatica elevada sobre pilotis e o0 predominio das
superficies revestidas em placas retangulares de marmore claro polido; de outro, as formas
massudas dos elementos estruturais de concreto aparente, o volume irregular que abriga a parte
comum do programa e a parede curva de pedras macicas a entrada.

Poderia-se supor que a “rusticidade” das casas de Le Corbusier dos anos 1930 devia-se ao
ambiente em que se inseriam (todas fora dos grandes centros), mas a Casa da Suica, construida em
Paris e numa escala bem maior, demonstrava que estavam de fato em curso algumas mudancas
definitivas em sua arquitetura.

Para Jencks, que examinou 0s escritos e a obra pictérica de Le Corbusier produzidos na década de
1930, essas mudancas podem ser atribuidas a uma série de fatores?2 interesse notavel pelas
“ordens naturais” das sociedades primitivas; relacdes sexuais com mulheres mais liberais, menos
convencionais e menos sofisticadas que as européias que ele havia conhecido; desencantamento
crescente com 0s processos de mecanizacdo; redescoberta da bucolica vida no campo (em sua
“casa de fim-de-semana”); e interesse pelo sindicalismo como uma maneira vidvel de organizacdo
social participativa.

“O processo de mudancas que atingiu Le Corbusier entre 1928 e 1945 foi, de certo modo,
inconsciente e ndo foi notado pelo Movimento Moderno (...) Ha um retorno as buscas universais —um
renovado interesse por mulheres, viagens, conferéncias e amizades. A0 mesmo tempo, Seu Sucesso
insinua que grandes projetos estdo ao seu alcance, ele tenta praticar uma arquitetura publica,
baseada em instituicfes liberais ideais (...) durante esse periodo ele torna-se mais e mais pessimista
sobre a situacdo cultural européia, que ganhava contornos reacionarios, politicamente e
artisticamente. (...) Por isso tudo, sua arquitetura comeca a se afastar da estética da maquina branca
aproxima-se de um modo hibrido e rude, que combina técnicas manuais de cantaria bruta com
sistemas industrializados. (...) Polemizando, é possivel afirmar que Le Corbusier torna-se um pos-
modernista, avant-la-lettre, um embrionério eco-hippy, construindo objetos regionais e relacionados
ao contexto, poemas de adoracdo a natureza.”??

Pode-se dizer que o estilo brutalista de Le Corbusier s6 ndo ganhou contornos definitivos ainda na
década de 1930 devido a crise econdmico-social da Europa no pré-guerra e ao posterior conflito
bélico, periodo em que o arquiteto, dada a 6bvia falta de encomendas, dedicou-se muito mais a
pintura, a estudos teodricos e a hipotéticos planos urbanos. O principal projeto arquitetbnico
elaborado por Le Corbusier nesse periodo (e ndo construido), sua torre —ou “cidade vertical™- para

22 JENCKS, Charles. Le Corbusier and the Continual Revolution in Architecture. The Monacelli Press, New York, 2000. P4gs.188 a 227.

23 |dem. P4gs.188 e 189. E interessante notar que algumas das causas apontadas por Jencks para o redirecionamento da arquitetura de Le Corbusier
podem estar relacionadas com sua primeira vinda ao Brasil. A bordo do Giulio Cesare, ele conheceu e ficou fascinado pela dangarina Josephine Baker.
No Brasil, encantou-se pela paisagem sinuosa do Rio de Janeiro. Sobre esse tema ver: TSIOMIS, Yannis (editor). Le Corbusier — Rio de Janeiro:
1929, 1936. Centro de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1998.
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Argel, 1938 (pag. 40), ja demonstrava claramente 0 encaminhamento de sua arquitetura na direcéo
do “drama expressivo” do concreto, em detrimento dos planos e volumes lisos.2

Passada a guerra (e a conturbada colaboragao de Le Corbusier com o governo de Vichy, que nao
merece ser tratada neste estudo), o arquiteto —que diferentemente de outros lideres do Movimento
Moderno, como Gropius e Mies, optara por permanecer na Europa— apegou-se com vigor aos planos
de reconstrucao da Franga.

Sua primeira grande realizagdo foi a Unidade de Habitagdo de Marselha, 1946-52 (pags. 42 e 43), a
forma madura (e em grandes dimensfes) da arquitetura que Le Corbusier vinha forjando desde a
década de 1930.

A Unidade de Habitacdo de Marselha consiste em um bloco prismatico de concreto aparente, cuja
base retangular mede aproximadamente 140 x 22 metros. O monolito acinzentado diverge
completamente do ambiente circundante. Trata-se de uma alternativa radical a vaga paisagem
suburbana de Marselha, repleta de pequenos elementos pontuais, com pouca unidade. Na Unite,
tudo é concreto: estrutura, fechamentos, pilotis, brises, guardas-corpo e os estranhos elementos que
florescem na cobertura.

O bloco contem 337 apartamentos de vinte e trés tipos diferentes, todos duplex, a grande maioria
com trés quartos (sendo os dois menores muito estreitos e compridos, com aproximadamente 8 x 2
metros). Além dos apartamentos, hd uma galeria comercial no sétimo andar, e uma escola primaria,
um ginasio esportivo, uma pista de cooper, piscina, solarium e saldo de festas na cobertura.
Tomando-se uma media de quatro pessoas por apartamento e somando-se aqueles que trabalham
no edificio, trata-se de uma pequena comunidade com 1.600 habitantes.

Na Unité, 0 acesso aos apartamentos € feito por corredores centrais (sem iluminagdo nem ventilagao
natural) a cada trés pavimentos. Os apartamentos (isolados acusticamente uns dos outros)
assemelham-se a um L em corte: abrem-se para um lado (leste ou oeste) sob a forma de uma
varanda com pé-direito duplo e, para o outro, sob a forma de uma varanda simples.

As fachadas expressam fortemente a organizacdo celular do edificio: a associagdo das inimeras
varandas de alturas diferentes, cujas paredes laterais apresentam cores variadas (compondo um
mosaico), confere a sensac¢do de um “tecido” continuo, formado por unidades de uma mesma
classe, porém com certas distingfes. O conceito de organizagéo celular explorado por Le Corbusier
é reforcado pela descontinuidade da linha do guarda-corpo e pelo intrincado entrelagamento das
unidades, em corte. A imagem global corresponde a um “aglomerado de moradias privadas™.

Com o projeto da Unité, Le Corbusier ndo visava apenas fornecer moradias para a populacdo, mas
todo um conceito de “ambiente” bem mais abrangente.

A Unité pode ser considerada o apice das pesquisas de Le Corbusier sobre habitacdo e vida
comunitaria. Como recorda Charles Jencks, ela € a sintese de idéias que ja estavam presentes no

24 E curioso pensar que, dada essa fase ambigua e conflituosa que Le Corbusier atravessava em meados dos anos 1930, o Ministério de Educagéo e
Salde, no Rio de Janeiro, poderia ter resultado bem diferente, caso ele (e ndo a equipe brasileira) houvesse sido o responsavel pela transformacéo de
seus croquis em um projeto de arquitetura propriamente dito.

25 FRAMPTON, Kenneth. Historia Critica da Arquitetura Moderna. Martins Fontes, S&o Paulo, 1997. Pag.274.

19



pensamento do arquiteto suico desde suas viagens de 1907; idéias referentes as relacdes entre 0
individuo e a coletividade, que ele tanto admirara nos monastérios de Ema e Mount Athos. “O
sentimento de prote¢do e individualidade é tdo forte [dentro dos apartamentos], que se tem a
sensacdo de se estar numa caverna” 2,

Segundo Kenneth Frampton, a Unité é um “aglutinador social” & maneira dos blocos soviéticos dos
anos 1920. “A total integracdo de servigos comunitarios lembra o modelo oitocentista de Fourier, néo
sO por seu tamanho, mas também devido a seu isolamento do meio ambiente imediato. E, assim
como o falanstério, tem por finalidade abrigar o homem comum em um dominio principesco.”

Contudo, como salienta Reyner Banham, “A invencdo crucial de Marseilles ndo estava em sua
escala heroica, nem na originalidade do edificio em corte, nem em suas pretensdes socioldgicas,
mas no fato de Le Corbusier ter abandonado a ficgcdo do pré-guerra, que buscava afirmar o concreto
como um material preciso, proprio da ‘era da maquina™?’.

Para Le Corbusier, artista, 0 concreto consistia em uma espécie de massa pastosa, Viscosa,
imperfeita e heterogénea, passivel de moldagem. A técnica comumente utilizada no sul da Franca
(por operarios argelinos, alids) para manipulagdo do concreto na obra era rude: as formas (moldes)
constituiam-se de varias tabuas de madeira barata pregadas umas as outras num mesmo sentido,
eram imperfeitas, irregulares, cheias de falhas e nos.

Em Marselha, Le Corbusier explorou essas qualidades do concreto e sua técnica rudimentar em
escalas distintas: de perto, ficavam & mostra a composicdo heterogénea e a aspereza do concreto,
ressaltadas pelas imperfeicfes e pela rudeza do molde; & meia-distancia, havia o padréo, a textura
criada pela variagdo do sentido das férmas de madeira, capaz de “compor” uma superficie; e, de
longe, a forma geral do edificio remetia a um “monolito esculpido”, cheio de protuberancias,
aberturas e saliéncias. O imperfeito, 0 denso, 0o compacto, 0 maci¢o e a unidade séo qualidades
imanentes a sua aparéncia. Dai, uma maquete que represente o edificio em argila serd sempre mais
fiel que qualquer tentativa em papel cartdo.

Tratava-se, portanto, da antitese do modo idealista de trabalhar o concreto, que Le Corbusier havia
empregado em suas “casas brancas” da década de 1920.

No discurso de inauguracdo, Le Corbusier afirmaria: “(...)os defeitos sdo visiveis em todas as partes
da estrutura (...) Por sorte, ndo temos dinheiro! (...) O concreto exposto mostra 0S minimos
incidentes de suas formas de madeira, as juntas das placas, 0s veios e 0s nds da madeira (...) nos
homens e mulheres, ndo vemos as rugas e as marcas do tempo, 0s narizes tortos e inimeras
peculiaridades? (...) Erros sdo humanos, eles sdo como a gente, como nossa vida cotidiana. O que
importa é seguir adiante, viver, ser intenso, voar alto e ser fiel!”

Na opinido de Charles Jencks néo foi a toa que o arquiteto fez tantas referéncias ao homem em seu
discurso de inauguragdo. O edificio em si esté repleto de sinais antropomorficos —os pilotis podem
ser lidos como pernas?8, assim como a rotagdo da fachada na face sul remete a um esfingico perfil

26 JENCKS, Charles. Le Corbusier and the Continual Revolution in Architecture. The Monacelli Press, New York, 2000. P4g.248.

2 BANHAM, Reyner. The New Brutalism — Ethic or Aesthetic?. The Architectural Press, Londres, 1966. Pag.16.

28 JENCKS, Charles. Le Corbusier and the Continual Revolution in Architecture. The Monacelli Press, New York, 2000. P4g.253. Jencks cita a
comparagdo feita pelo critico Peter Blake entre as “pernas firmes” da Unité e as do boxeador norte-americano Joe Louis, famoso por seus movimentos
ligeiros no rinque, apesar de seu corpo volumoso.
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humano. Também nédo deixa de ser curiosa a utilizagdo, por parte de Le Corbusier, de uma
caracteristica tipica de pessoas mais velhas (as rugas) para se referir a uma obra recém-ianugurada.

Segundo a primeira matéria publicada sobre a Unité na revista francesa Architecture Aujourd’hui??,
todo o dimensionamento do projeto segue estritamente as postulacdes do Modulor de Corbusier
(sistema que, por sua vez, ja se baseava em medidas do corpo humano). O uso do Modulor garante
ao conjunto coerentes relacdes de propor¢do e harmonia. Cada elemento, cada parte do edificio
relaciona-se com a composicao global.

E interessante ressaltar que, antes do primeiro anteprojeto apresentado a imprensa francesa, Le
Corbusier chegou a conceber um estudo do bloco com estrutura metalica. Foi a elevada cotacdo do
aco no mercado europeu durante o pds-guerra que levou Le Corbusier a reformular o projeto,
transformando uma caréncia num triunfo.

A Unidade de Marselha ndo era um projeto qualquer. Tratava-se de uma iniciativa do Ministério da
Reconstru¢do francés (constituido logo apds a guerra) para representar um novo modelo de
habitagdo no pais. O sucesso imediato foi tal, que o escritorio de Le Corbusier recebeu varias outras
encomendas similares inclusive para cidades fora da Franga. Vastamente publicada mesmo antes
do término das obras, a Unidade de Marselha causou forte impacto em diversos meios
arquitetonicos.

A Inglaterra, nos anos 1950, também se recuperava do recente conflito bélico. O nimero de projetos
publicos em andamento era grande (inclusivamente cidades inteiras que deveriam ser construidas
num prazo de dez anos). A maioria desses projetos era elaborada no Departamento de Artquitetura
da Prefeitura de Londres (London City Council), onde os arquitetos mais velhos, com poder de
decisdo, simpatizavam com as doutrinas comunistas e buscavam inspiragdo na arquitetura de
Estados do Bem-estar (Welfare States) ja consolidados, como a Suécia3.

Tanto Frampton quanto Banham3! relatam que havia um verdadeiro conflito de geracdes dentro do
LCC. No Departamento de Habitacdo Popular (Housing Division) trabalhavam muitos recém-
formados que se tornariam destacados arquitetos britanicos nos anos 1960 e 70 (Alan Colguhoum,
William Howell, Colin St John Wilson e Peter Carter). Todos mostravam-se descontentes com a
maneira pela qual seus chefes conduziam (arquitetonicamente) o processo de reconstru¢éo do pais.

No Departamento de Escolas (School Division), a convite de Sir Leslie Martin, entdo diretor, estava o
jovem casal Alison e Peter Smithson, futuros protagonistas do brutalismo inglés. Em 1950, os
Smithsons venceram o concurso para a escola secundaria de Hunstanton, Norfolk, Inglaterra (pag.
44), com sua proposta elaborada no final de 1949. A realizagdo de um projeto de tamanha
envergadura permitiu que o jovem casal —Alison com apenas vinte € um anos e Peter com vinte e

20 Architecture Aujourd’hui n.9 / dezembro de 1946. Pag.3.

% FRAMPTON, Kenneth. Histéria Critica da Arquitetura Moderna. Martins Fontes, Sdo Paulo, 1997. P4g.319. Muitos projetos pdblicos em
andamento na Inglaterra “foram realizados no estilo neogeorgiano ‘reduzido’ do arquiteto municipal médio, ou no chamado Estilo Contemporaneo, em
grande parte baseado na arquitetura oficial do Estado do Bem-estar sueco. (...) A sintaxe desse estilo (...) compreendia uma arquitetura de telhados de
pouca declividade, paredes de alvenaria, timpanos verticais e janelas de caixilhos quadrados, de madeira, que tanto podiam ser deixadas sem pintura
quanto pintadas de branco. Esse chamado ‘detalhamento popular’ tornou-se, com acréscimos locais, o vocabulario padréo dos arquitetos esquerdistas
do London City Council e conquistou maior aceitacéo gracas a influéncia dos editores mais ativos de The Architectural Review, J.M. Richards e
Nikolaus Pevsner”. Essa versao humanizada do Movimento Moderno chegou a ser difundida sob o titulo de “The New Humanism” em um editorial de
The Architectural Review.

31 BANHAM, Reyner. The New Brutalism — Ethic or Aesthetic?. The Architectural Press, Londres, 1966. Pag.11.
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seis— deixasse o LCC e abrisse escritorio proprio em Londres, passando a atuar como profissionais
liberais32.

Hunstanton foi a primeira obra construida em todo o mundo cunhada (por seus prdprios autores,
vale lembrar) como “brutalista”. O volume principal corresponde a um paralelepipedo de 88,5m por
31,4m com dois patios internos e um enorme e fluido vestibulo central com pé-direito duplo. A
filiagdo do projeto é inegavel: trata-se de um exercicio da linguagem concisa e clara dos edificios de
tijolo aparente, estrutura metalica exposta e vidro, projetados por Mies van der Rohe para o campus
do IIT (lllinois Institute of Technology), em 1944 e 45.

Tanto Banham quanto Vidotto notaram as “intencles didaticas™? da escola. A distingdo entre
estrutura e vedagdes é franca e a estrutura tipo “gaiola ortogonal” transmite a sensagao de uma
“montagem” répida, facil e econdmica. “A claridade formal, observada, por exemplo, na insisténcia
sobre o fechamento quase totalmente de vidro nas areas de trabalho, pode ser vista como parte da
determinag&o dos arquitetos no sentido de tornar compreensivel e visivel todo o conceito do edificio.
N&o ha mistérios nem romantismo nem obscuridade nas circulaces e fungdes (...) nada € feito para
‘dramatizar’ 0s servigos™-.

Ainda segundo Banham (analogamente a sua analise sobre a Unité), o choque mais profundo
causado por Hunstanton nos “defensores de uma arquitetura romantizada” € nos “sentimentalistas
do campo da educacao” residia na atitude dos arquitetos com relagdo aos materiais utilizados. “As
paredes externas de tijolo macico também sdo de tijolo internamente, o mesmo ftijolo! (...) De
qualquer ponto, dentro ou fora da escola, 0 que se vé sdo os verdadeiros materiais estruturais
expostos, sem reboco e, freqlientemente, sem pintura. Os conduites elétricos, os canos de &gua e
outros servicos aparecem expostos com a mesma franqueza”.

Embora a escola tenha sido projetada no segundo semestre de 1949 (ou seja, muito antes do
aparecimento do termo “brutalista” na Inglaterra), ela so ficou pronta em 1954, devido a falta de ago
no mercado inglés durante a Guerra da Coréia. Dadas as circunstancias, os Smithsons foram
solicitados a modificar o0 projeto, porém (diferentemente de Corbusier) insistiram em sua idéia
original e na manuteng&o do aco como material primordial. A estrutura basica de pecas pre-soldadas
foi calculada de acordo com a Teoria Plastica, uma inovagdo para a época, que possibilitou grande
economia de custo.

Apesar da inegavel relagdo entre os projetos de Mies no IIT e a escola dos Smithsons, algumas
diferencas merecem ser notadas: “as se¢0es das pegas estruturais ou dos encaixes [de Hunstanton]
nao necessitam de intenso estudo como nos edificios de Mies em Chicago. Enquanto Mies constrdi
moldes complexos e ricos, 0s Smithsons montam suas se¢des de maneira muito concisa, o que faz
parecer que foram eles, e ndo Mies, os autores da frase: ‘eu ndo quero ser interessante, eu quero
ser bom'. (...) em alguns aspectos, Hunstanton € mais franca com relacéo aos materiais e a estrutura
que qualquer projeto de Mies™s.

32VIDOTTO, Marco. Alison + Peter Smithson: Obras y Proyectos. Gustavo Gili, Barcelona, 1997. Pag.11.

33 |dem. P4g.22.

3¢ BANHAM, Reyner. The New Brutalism — Ethic or Aesthetic?. The Architectural Press, Londres, 1966. Pag.19.
35 |dem.
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Apb6s Hunstanton, 0s Smithsons passaram VArios anos sem conseguir realizar seus projetos
arquitetébnicos. Le Corbusier, consagrado pelo sucesso da Unit¢, ndo parava de receber
encomendas. Essa “hoa fase” levaria-0 ao apice de sua carreira: 0 plano urbano e o projeto dos
principais edificios ptiblicos para a nova cidade de Chadigarh, na india.

Durante a construcdo da Unidade de Marselha, trés outros projetos do mestre suico reafirmaram os
“novos” rumos de sua arquitetura: o centro de peregrina¢do La Sainte-Baume (Bouches du Rhone,
1948), o hotel Rog e Rob (Cap Martin, 1949) e a capela de peregrinagdo de Ronchamp, 1950-55
(ver pags. 45 e 46). Os dois primeiros correspondem a uma releitura de sua casa de fim-de-semana,
na escala de um “conjunto habitacional”. Reapareciam ai as abobadas de concreto aparente, o tijolo
macico, as janelas de madeira e as paredes autoportantes que ele voltaria a utilizar, alguns anos
mais tarde, nas casas Jaoul (Paris, 1956), e que se tornariam uma expressao basica do brutalismo
em todo o mundo. Podem-se auferir de ambos projetos a mesma tendéncia a “rusticidade” de suas
casas da década de 1930, a exposicdo dos materiais construtivos e a configuracdo homogénea e
seriada de um “aglomerado de células habitacionais”, também presente na Unité.

O terceiro, a capela de Ronchamp, tornou-se talvez 0 mais famoso e comentado edificio isolado do
século 20. Mesmo se tratando de uma atitude reducionista, ndo cabe aqui uma longa analise de
todos os aspectos ditos “revolucionarios” de Ronchamp (seria uma outra dissertacdo)®. O
importante é tentar perceber a influéncia do edificio sobre o espirito brutalista, entdo em formacéo.

Primeiramente, Ronchamp voltou a evocar o viés rustico de Le Corbusier, 0 que ja ndo era nenhuma
novidade. “Ele sempre esteve atento a certas coisas rudes’, afirmou certa vez Lucio Costa’. As
paredes portantes extremamente espessas e irregulares de Ronchamp, seus bancos robustos de
madeira macica, o reboco grosso na alvenaria branca e mesmo o carater originalmente “irracional”
da planta apontavam nessa direcdo. O escuro interior da igreja tem aspecto de uma caverna, uma
gruta, um abrigo, com suas formas “naturais” iluminadas por marcantes fachos de luz que penetram
através de pequenas aberturas. A paginacdo “aleatoria” das pequenas janelas quadradas e
coloridas, as protuberantes calhas de concreto e a presenca de diversos elementos secundarios
executados em concreto aparente (como na Unité) se tornariam vocabulos basicos do brutalismo
dos anos 1960.

Em segundo lugar, era notéria a relacdo da igreja de Ronchamp com o sitio. Na analise de Jencks,
Ronchamp € o monumento a natureza, que ja estava na mente de Le Corbusier desde a época do
Esprit Nouveau. Em Ronchamp néo ha pilotis, a igreja assenta-se diretamente sobre o terreno, e
trava com ele (e com o sitio ao redor) uma relacéo direta e intensa. As protuberancias, saliéncias e
reentrancias contribuem para que natureza e construido imiscuam-se e interpenetrem-se. Sob esse
aspecto (topoldgico) vale notar o altar voltado para o exterior, na face leste, aberto, apenas coberto
pelo “avanco” da cobertura (destinado as celebragdes em tempos de peregrina¢do, quando muitos
fiéis visitam o lugar).

Por fim, reaparecia em Ronchamp a questdo-chave (até entdo omissa) do brutalismo: a relagéo
entre qualidade dos materiais, técnica construtiva e forma. As grossas paredes portantes
(interrompidas apenas por pequenas aberturas) denotam sua fungdo estrutural, e o tratamento

36 Para uma visdo mais completa sobre o edificio ver: JENCKS, Charles. Le Corbusier and the Continual Revolution in Architecture. The Monacelli
Press, New York, 2000. P4gs.262 a 275.
37 Em entrevista publicada na Arquitetura Revista da FAU/UFRJ, n.5, 1987.
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“escultorico” conferido ao concreto reaparece, ainda mais evidente, na forma livre da cobertura.
Porém Le Corbusier, talvez nédo tdo comovido pelo fundo ético dos ensinamentos de Viollet-le-Duc,
ndo se importou em rebocar e pintar de branco as paredes estruturais, dando-lhes uma aparéncia
“mediterranea’.

E interessante notar que Banham, em seu famoso artigo sobre o brutalismo®, escrito em 1955,
decidiria ignorar a existéncia de Ronchamp e o impacto causado pela divulgacdo do projeto.3?
Mesmo os Smithsons, que seguidamente usariam algumas obras de Le Corbusier para “dar corpo
ao seu movimento”, jamais referiram-se nominalmente a Ronchamp (mas ndo deixaram de apontar a
Unité, as obras da india e as casas Jaoul).

Evidentemente Ronchamp, por seu potencial revolucionario, era um projeto dificil de ser absorvido a
época. Mas a atitude dos Smithsons e de Banham, “tapando o sol com a peneira”, indicava que, logo
cedo, havia, apesar dos pontos comuns, certa divergéncia implicita (que logo ficaria clara) entre as
visBes corbusiana e smithsoniana sobre o embrionario brutalismo.

No inicio dos anos 1950 (mais precisamente em 1951, segundo Banham) a expressdo “new
brutalism” comegou a circular nos meios arquitetbnicos britanicos, trazida da Suécia%. Nesse
periodo, enquanto avancavam as obras da Unidade de Marselha, Le Corbusier passou a utilizar
expressdo “béton brut”, para se referir & sua maneira peculiar de manejar o concreto aparente.

Coincidéncia ou ndo, no final dos anos 1940, uma das manifestagdes artisticas mais comentadas na
Europa era a art-brut, liderada pelo francés Jean Dubuffet, organizador do Saldo de Arte Bruta
(Paris, 1947), em que se apresentaram desenhos infantis, pinturas feitas por doentes mentais e
obras de “artistas primitivos” (aqueles que jamais haviam freqiientado uma escola de artes). Dubuffet
acreditava na existéncia de um mundo paralelo ao real, um ‘outro mundo’, subconsciente, que ele
desejava explorar (imagens a pag. 47). Sua obra pictorica consistia sobretudo de figuras humanas
rebuscadas, distorcidas e de certo modo arcaicas e primitivas, impressas em tons claros sobre um
fundo “empastado” escuro. Em seus quadros, ele explorava a relacdo entre forma / resultado e
certas propriedades do material utilizado (a tinta plastica): as pinceladas eram grossas e a tinta, ao
secar, formava uma textura irregular sobre a tela. Nao restava divida, ja em 1947, que seu trabalho
era mais uma expressao das correntes anti-arte que tinham suas raizes na vanguarda dadaista, uma
afronta as convencdes e as normas da propria arte.

Em outro trecho do discurso de inauguracao da Unité, em 1952 (em uma de suas raras pistas sobre
a estética que entdo forjava), Le Corbusier disse: “Decidi fazer o belo por meio do contraste.
Encontrarei seu complemento e estabelecerei um jogo entre a crueza e a delicadeza, entre 0
apagado e o intenso, entre a precisdo e 0 acaso™l. Aceita a ligacdo, bastante palpavel no que se
refere & negacdo de certas tradigdes arquitetonicas e a valorizagdo das qualidades dos materiais,

38 BANHAM, Reyner. “The New Brutalism”, in A Critic Writes: Essays by Reyner Banham. University of California Press. Los Angeles, 1996. Trata-se
da republicagdo do artigo impresso originalmente, sob mesmo titulo, na The Architectural Review n.118, dezembro de 1955. Pags. 354-61.

% Para Jencks e para Lucio Costa, trata-se do primeiro edificio p6s-moderno do mundo. Também € interessante ler a passagem da entrevista com o
arquiteto Marcos Konder Netto (anexa a este trabalho) em que ele descreve a reagéo de Reidy ao ver pela primeira vez, nas paginas de uma revista, a
capela de Ronchamp.

40 Sobre a origem do termo ver: BANHAM, Reyner. The New Brutalism — Ethic or Aesthetic?. The Architectural Press, Londres, 1966. Pag.10.

41 Sobre esse aspecto, € interessante notar que a maguete da Unité, apresentada em 1947, ndo denotava o manejo “bruto” do concreto aparente. Pode
ter sido uma decisdo do arquiteto suico, tomada durante a obra. A estética da Unidade de Marselha pode até ter sido influenciada pela art-brut de
Dubuffet, mas é preciso dizer que o adjetivo “buto” assim como o substantivo “brutalidade” ja haviam sido utilizados por Le Corbusier uma dezena de
vezes em seu livro Vers une Architecture, de 1923. Também é interessante notar que, entre Le Corbusier e Jean Dubuffet, havia um elo comum, o
pintor (amigo de ambos) Fernand Léger, cuja obra, na década de 1940, tendia a uma espécie de “brutalismo”.
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pode-se até cogitar se o ‘falanstério mediterraneo’ de Corbusier ndo seria o ‘outro mundo’ proposto
por Dubuffet.

Entre 1951 (quando a expressdo new brutalism entrou em circulagdo nos meios briténicos) e
dezembro de 1953 (quando foi empregada, publicamente, pela primeira vez, pelos Smithsons),
passaram-se dois anos e meio em que o termo “bruto”, fosse pela art-brut de Dubuffet, fosse pelo
béton-brut de Le Corbusier, estava em voga na Europa. Coincidentemente remetia também ao
apelido de Peter Smithson na faculdade: Brutus.

Durante esse tempo o0 casal Smithson elaborou uma série de projetos para concursos —a catedral de
Coventry, o complexo residencial de Golden Lane, o hospital geral de Doha (Quatar) e a extensao
da Universidade de Sheffield—, o projeto da pequena casa no Soho londrino onde pretendia habitar e
participou da organizagao de uma exposicao de fotografias (ilustracdes as pags. 47 e 48).

Os projetos consistiam em radicais oposi¢des (em termos de escala, de estética ou de organizacdo
social) em relacdo ao entorno e demonstravam 0s principais temas da arquitetura dos Smithsons:
eixos, conecgdes, penetracdes, fluxos, diversidade, variedade, caracteristicas do sitio, criacdo de um
‘novo’ macro-ambiente adequado as ‘novas’ formas de organizacéo social, flexibilidade, “o problema
das associa¢des humanas e de suas relagdes com os edificios e as comunidades”, valorizacao dos
espacos de circulacdo como agenciadores das atividades sociais etc.#2 O enfoque topoldgico,
conceitual (de inclinacdo sociolégica) e “a-formal” predominante deixava transparecer o quéo
ambiciosa (a0 menos nessa época) era a proposta arquitetdnica (ou cultural?) dos Smithsons, que
eles tentariam abrigar sob o slogan do “brutalismo”. Para Reyner Banham, a motivagéo subjacente a
esses projetos aproximava-os indubitavelmente das correntes antiarte entdo em voga na Europa.

Pelos menos dois desses projetos (Golden Lane e a casa do Soho) tiveram grande repercussao
ainda em 1953, quando foram apresentados pelo casal no CIAM IX em Aix-en-Provence (1953).
Contudo nenhum dos quatro projetos de concurso foi premiado e a casa do Soho tampouco viria a
ser executada. “Que a falta de premiagdes para qualquer um desses projetos foi uma perda para a
cultura arquitetonica inglesa é algo que pode ser avaliado com base na absoluta banalidade das
estruturas que acabaram sendo erguidas em seu lugar”, avalia Frampton43.

Sobre a exposi¢do “Paralel of Life and Art", montada no ICA (Institute of Contemporary Arts), em
setembro de 1953, vale dizer que se tratava de mais uma iniciativa do Independent Group, um grupo
de quinze jovens artistas, arquitetos e criticos (entre eles Reyner Banham, Theo Crosby, Colin St
John Wilson, James Stirling e, € claro, os Smithsons) ja conhecido em Londres por suas atividades
culturais. “Paralel of Life and Art”, organizada pelo casal Smithson em parceria com o fotografo Nigel
Henderson e com o escultor Eduardo Paolozzi, era uma exposi¢do de cerca de cem fotografias que
mostravam principalmente imagens de contetido antropoldgico e tecnoldgico.

Na interpretacdo de Banham: “as fotografias eram deliberadamente uma ofensa ndo apenas as
idéias convencionais de ‘beleza’, mas ao conceito comum da ‘boa fotografia’. Muitas ofereciam
cenas de violéncia ou visdes distorcidas e antiestéticas da figura humana, e todas tinham uma

42 Para uma andlise mais detalhada dos projetos citados ver: VIDOTTO, Marco. Alison + Peter Smithson: Obras y Proyectos. Gustavo Gili,
Barcelona, 1997. Capitulo 1.
43 FRAMPTON, Kenneth. Histéria Critica da Arquitetura Moderna. Martins Fontes, Sao Paulo, 1997. Pag.322.
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grosseira textura granulada que era claramente vista pelos organizadores como uma de suas
principais virtudes™4.

No inicio da década de 1950, Eduardo Paolozzi ja era um escultor de fama internacional e havia um
trabalho seu publicado no livro de Michel Tapié “Un art autre”, que também trazia obras de Pollock,
Dubuffet, Fautrier e Georges Mathieu%s. A desfiguracédo e o antiesteticismo dos bustos de bronze que
Paolozzi passou a produzir em 1952 poderiam perfeitamente ser chamados de art-brut. Como nao
deixou de observar Banham, eles pareciam as pinturas de Dubuffet em trés dimensdes.

Apenas dois meses ap0s a abertura da exposicdo, a Architectural Design (que tinha em seu corpo
editorial o arquiteto Theo Croshy, outro amigo dos Smithsons) publicou a pequena casa projetada
(em 1952) pelo casal no Soho londrino, juntamente com o texto, em que eles utilizaram pela primeira
vez, oficialmente, a expressdo “new brutalism”. “Houvesse [a casa] sido construida, haveria sido o
primeiro expoente do ‘new brutalism’ na Inglaterra”, dizia o texto, que mais tarde tornou-se
conhecido como uma espécie de ato fundador do ‘movimento’.46

Ora, ndo seria mera especulacéo afirmar que, ao se autoproclamarem “brutalistas” em dezembro de
1953 (publicacdo da casa do Soho) os Smithsons (apoiados por seus comparsas do Independent
Group?) provavelmente forjavam um vinculo com a art-brut de Dubuffet e/ou com o béton brut de
Corbusier, pois, ndo bastassem a parceria com Paolozzi (que se repetiria em 1956) e a coincidéncia
de datas (entre a exposicdo e a publicagdo), a associacdo linglistica era evidente demais (e
certamente foi considerada pelo casal antes de adotarem a expressao). Em seus projetos de
concurso, eles negavam veementemente determinados principios tradicionais da arquitetura e
forjavam sempre a criagdo de um “mundo a parte”.4”

Sob esse aspecto € interessante lembrar a frase que Peter Smithson profeiru na Architectural
Association, em setembro de 1953, na abertura de uma conferéncia: “Nés ndo vamos falar de
simetria e proporcdo™® e associa-la a interpretacdo de Adrian Forty a respeito das longas
elocubragbes de Viollet-le-Duc sobre a ‘verdade arquitetdnica’. Para Forty, o arquiteto francés tinha
uma intencdo implicita: “destituir os principios tradicionais da arquitetura, como simetria e
proporgéo, que, na verdade, eram regulados pelo ‘gosto’, e substitui-los pela verdade!49

A valorizagéo da qualidade dos materiais ndo seria esquecida pelos Smithsons. No mesmo texto de
dezembro de 1953, em classificavam o projeto de sua casa no Soho de brutalista, em outro trecho,
eles afirmavam: “Decidiu-se que, internamente, a casa ndo tera nenhum acabamento: o edificio
como uma combinagdo entre abrigo e meio-ambiente. Concreto aparente, tijolo macico e madeira”. E
no preambulo das especificaces de materiais: “E nossa intengéo, nesse edificio, que a estrutura
permaneca totalmente exposta, sem o0s presumiveis acabamentos internos”.>0

44 BANHAM, Reyner. The New Brutalism — Ethic or Aesthetic?. The Architectural Press, Londres, 1966. Pag.41.

4 Sobre a “performance” de Mathieu no MAM-RJ, em 1959, ver MORAIS, Frederico. Arte brasileira: manifestos e polémicas. Soraia Cals Escrit6rio
de Arte, Rio de Janeiro, 2005. P4g. 72 (vol. 2)

46 Trechos do texto, originaimente publicado na Architectural Design de dezembro de 1953, estdo em VIDOTTO, Marco. Alison + Peter Smithson:
Obras y Proyectos. Gustavo Gili, Barcelona, 1997. Pag.38.

47 Eram comuns nos discursos dos Smithsons as expressdes: “criar uma nova realidade”; um “ordenamento” (ordering em vez de design ou projeto),
mais adequado as “novas formas de organizacéo social”; e “habitat” (em lugar de dwelling) para se referir a nova maneira de morar que propunham.
48 BANHAM, Reyner. The New Brutalism — Ethic or Aesthetic?. The Architectural Press, Londres, 1966. Pag.46.

49 FORTY, Adrian. Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture. Thames & Hudson, New York, 2000. P4gs.289-303. OBS: Os
grifos s&o do presente autor.

50 Até entdo, que se saiba, 0s Smithson s haviam se pronunciado de forma clara sobre esse tema da expressao dos materiais no memorial do projeto
do Hospital Geral de Doha, 0 menos conhecido e publicado dentre todos agueles que eles desenvolveram no inicio da década de 1950. A propdsito, €

26



Le Corbusier, embora praticasse um estilo bastante distinto de seu modernismo dos anos 1920,
jamais chegou a elaborar um discurso consistente sobre sua arquitetura do pés-guerra. Tratava-se
de uma arquitetura 6rfa de teoria. Ao tema dos materiais, havia muitas alusdes, como aquela do
discurso, ja citado, por ocasido da inauguracéo da Unité (ver pag. 20), ou sua declaracao, em 1948,
sobre os pilotis de Marselha: “Eis ai uma expressdo decididamente arquiteténica do concreto
armado™!. Na verdade, as alusdes remontam a seu livro-manifesto Vers une Architecture, publicado
em 1923: “A arquitetura consiste em estabelecer relagdes emocionantes com materiais brutos”.>2

Em 1953 Le Corbusier ja dividia seu tempo entre Paris e Chandigarh, onde acompanhava as obras
de implantagdo de seu plano urbanistico e desenvolvia 0s projetos dos principais edificios publicos.
Na Inglaterra, um fato novo (vindo de um pais e de um arquiteto inesperados) abalou o éthos
brutalista em formagdo: a publicagdo, pela Architectural Review, da recém-terminada Galeria de Arte
da Universidade de Yale (New Haven), de Louis Kahn (pag. 49).

Hoje, passados 50 anos, ndo h& ddvida que “a galeria da Universidade de Yale representou um
ponto de inflexdo na obra de Kahn3, mas essa ndo era uma questdo que se punha aquela altura,
pois Kahn ainda era muito pouco conhecido fora dos Estados Unidos. O projeto da galeria foi
elaborado em 1951, depois de uma longa estada de Kahn na Europa (seguida de uma viagem ao
Egito e & Grécia) e é dificil imaginar que ele ndo tenha ouvido nem visto nada sobre Marselha,
Hunstanton, Rob e Rog ou Ronchamp. De qualquer forma, um exame retrospectivo de sua escassa
obra construida anteriormente a Yale (sobretudo das casas Oser, 1940-42; e Weiss, 1947-50) deixa
transparecer varias afinidades com a obra de Le Corbusier posterior a década de 192054,

Yale € um edificio de tijolo, concreto e vidro. Trata-se do primeiro edificio de Kahn com estrutura de
concreto aparente. E uma estrutura bastante “pesada’. E verdade que essa estrutura de concreto
mal pode ser percebida no al¢ado principal, voltado para o sul e para a rua. Nesse algado, para
impedir a entrada de luz solar, o arquiteto optou por um plano de tijolos macicos, exterior aos pilares
e perfeitamente executado, interrompido por elegantes frisos horizontais de concreto, muito finos,
que aludem & marcagéo dos pavimentos internos. Do lado oposto, porém, aberto para o jardim dos
fundos, os grossos pilares de concreto (de se¢é@o retangular) marcam verticalmente o edificio. A
marcacdo horizontal, embora exista, € secundaria, pois as lajes entre 0s pavimentos sao contidas
pelos panos de vidro, responsaveis por todo o fechamento.

No interior, 0 concreto (bem menos grosseiro que o concreto corbusiano, apesar da forte presenca
da marcacéo das formas) € o elemento primordial: esta presente nos pilares, que conferem ritmo e
maédulo a construcdo, e nos dois elementos mais fortes do edificio, 0 dramatico cilindro que engloba
a escada triangular e as espessas lajes nervuradas de composicao tetraédrica (deixadas sem forro).

interessante que o projeto ndo conste do livro de Banham sobre o brutalismo (“The New Brutalism — Ethic or Aesthetic?"), em que se apresenta uma
rigorosa andlise dos demais. Trata-se, claramente, entre todos eles, daquele que mais se aproximava da linguagem corbusiana do pds-guerra. Os
quartos compunham uma longa fileira de abébadas seriadas de concreto e as paredes externas, segundo 0 memorial, seriam de rocha calcaria da
regido, revestidas com um grosso reboco pintado de branco e pequenas aberturas quadradas!

51 Architecture Aujourd’hui edi¢do especial Le Corbusier / abril de 1948.

52 L E CORBUSIER. Hacia una Arquitectura. Ediciones Apostrofe, Barcelona, 1998. Pag.51. A famosa frase foi utilizada por Reyner Banham na
abertura de seu artigo “The New Brutalism”, publicado em 1955 em The Architectural Review.

58 Opinido expressa por Anne Griswold Tyng in BROWNLEE, David B.; DE LONG, David G.. Loiuis I. Kahn - In the Realm of Architecture. Universe,
New York, 1997. P4g.60.

5 Sobre 0 parentesco entre a obra de Kahn dos anos 1940 e 50 com o trabalho de Le Corbusier ver: BROWNLEE, David B.; DE LONG, David G..
Loiuis I. Kahn - In the Realm of Architecture. Universe, New York, 1997. Capitulo 2.
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Apds a publicacdo, na Inglaterra, logo instaurou-se a questdo: € ou ndo um edificio brutalista?
Embora ndo seja um objetivo deste trabalho dar uma resposta, € (til verificar os pros e contras. Por
um lado, assim como Hunstanton, Yale apresentava formas claras e compactas, fachadas marcadas
pelos elementos estruturais de se¢do ortogonal (nesse caso de concreto e ndo de ago) e possuia
certo teor didatico construtivo®. Tinha como materiais predominantes o concreto e o tijolo
(combinacdo que se tornaria marca registrada da linguagem brutalista), deixados sem revestimento.
A valorizagdo do aspecto tectonico era evidente, dada a associagdo entre os robustos pilares, as
lajes tetraédricas e as paredes de tijolo macigo. Por outro, ndo havia em Yale a obsessdo dos
Smithsons com a “simplicidade”: apesar dos materiais aparentes, Yale é um edificio “refinado”; ndo
ha instalagdes ou servicos aparentes e ha uma serie de detalhes construtivos que lhe conferem
elegancia. E Kahn, por meio de Yale, ndo denotava nenhuma inten¢do de abandonar principios
tradicionais da arquitetura (como simetria e propor¢do) em favor de uma ‘construtividade’ sem
limites.

O impacto causado pela publicacdo de Yale na Europa por um lado serviu aos brutalistas como uma
“prova” de que se tratava de uma linguagem corrente, por outro, reforgou a existéncia de diferentes
estilos na manipulacdo da sintaxe (0 que € comum em toda linguagem). Yale representou a
afirmacdo de uma ‘vertente anglo-saxonica’ da linguagem brutalista, mais tarde reforcada pelo
conjunto residencial de Ham Common (James Stirling, 1958) e pelos projetos dos Smithsons dos
anos 1960, que se apresentaria como uma alternativa ao estilo “escultdrico” e auto-expressivo de Le
Corbusier. Sobre esse aspecto, os Smithsons afirmariam em 1958: “O Brutalsimo, para nds,
significava ‘direto’; para outros tornou-se sinénimo de tosco, grosseiro, exagerado; um pretexto para
0 uso de vigas trés vezes maiores que 0 necessario. O Brutalismo era 0 oposto, 0 necessario para
lidar com a nova situa¢do, como o trabalho de Kahn em Yale, que ndo era tosco, grosseiro ou
exagerado™s,

Alison e Peter, apds a publica¢do da casa do Soho, passaram a utilizar com freqiiéncia, em textos e
conferéncias, a expressao “new brutalism” (que mais tarde viraria apenas “brutalism”). Os Smithsons
tornaram-se praticamente os “proprietarios” da expressdao. Um dos mais importantes textos foi uma
espécie de manifesto brutalista publicado na edigdo de janeiro de 1955 da Architectural Design, em
que os dois ja eram anunciados (no prélogo, escrito por Theo Croshy) como “os profetas do
brutalismo”.

Logo no primeiro parégrafo, eles mencionavam a Unidade de Habitacdo de Marselha: “Acreditamos
que o ‘New Brutalism’ seja o unico desdobramento possivel para o Movimento Moderno, neste
momento. Essa crenca deriva ndo apenas da constatacdo de Le Corbusier ser um de seus
praticantes (0 que teve inicio com o ‘béton brut’ da Unité), mas, fundamentalmente, da constatagéo
de que ambos os movimentos [0 brutalismo e 0 movimento moderno] tém utilizado como principal
referéncia a arquitetura japonesa, suas idéias subliminares, seus principios e seu espirito. (...) Tem
sido dito que a escola de Hunstanton, que provavelmente deve tanto a arquitetura japonesa quanto a
Mies, corresponde a primeira realizagdo do ‘New Brutalism’ na Inglaterra. Esse manejo particular dos
materiais —-ndo no sentido artesanal de Frank Lloyd Wright, mas em sua dimens&o intelectual-
sempre esteve presente no Movimento Moderno. Esse fato, alias, foi prontamente lembrado por

5 V/ale atentar para os frisos em baixo relevo que valorizam a diviséo entre os pilares e as lajes. O recurso seria muito usado pelos Smithsons nos
anos 1960.
% |n VIDOTTO, Marco. Alison + Peter Smithson: Obras y Proyectos. Gustavo Gili, Barcelona, 1997. P4g.14.
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algumas pessoas familiarizadas com os primeiros modernistas alemdes. A novidade do ‘New
Brutalism’, no que se refere a movimentos, estd no fato de ele ndo encontrar suas afinidades mais
intimas em um estilo arquitetdnico do passado, mas nas formas da moradia camponesa. (...)"

Alguns pontos desse texto dos Smithsons merecem atencdo. O primeiro consiste na intencéo de
conferir um carater quase fatalistico ao brutalismo: “o Unico desdobramento possivel para o
Movimento Moderno”. O brutalismo foi apresentado como algo inevitavel, de que ndo se poderia
escapar, o destino, a ‘verdade’ de Viollet-le-Duc! Em segundo lugar os Smithsons trataram de selar
a unido entre seus projetos recentes (uma vez que eles se autodenominavam “brutalistas”), a escola
de Hunstanton e o trabalho de Le Corbusier posterior & Unité (que, em termos de obras executadas,
restringia-se, em 1954, a propria Unité e a capela de Ronchamp). Em terceiro lugar, eles
expressaram as trés referéncias basicas do brutalismo: a arquitetura japonesa, 0 manejo particular
dos materiais € a arquitetura camponesa, sendo que as duas primeiras seriam comuns ao
movimento moderno, ou seja, pode-se entender que apenas a terceira seria responsavel pela
diferenciagdo entre o brutalismo e o movimento moderno. Por (ltimo soa no minimo engracado o
papel de “praticante” atribuido a Le Corbusier, enquanto os Smithsons eram anunciados na abertura
como “os profetas do brutalismo”.

As trés referéncias apresentadas merecem um pouco mais de atengdo. O “manejo particular dos
materiais” (ja analisado anteriormente) estava presente tanto em Hunstanton (embora s tenha sido
trazido a luz alguns anos depois), quanto em Marselha, Ronchamp ou Yale.

A arquitetura japonesa a que se referiram era a pista para o entendimento do ‘viés anglo-saxao’. Nao
se tratava da moderna arquitetura japonesa, mas sim da antiga, baseada em malhas ortogonais,
com estrutura aparente de pecas simples de madeira e fechamentos (no mesmo plano) em
paramentos brancos. As fungdes construtivas dos distintos materiais sdo expressas e a montagem
estrutural (baseada em empilhamentos e encaixes) é bastante inteligivel. Internamente, a principal
caracteristica dessa arquitetura esta na flexibilidade de uso dos espacos (de planta quadrangular),
separados uns dos outros por painéis corredicos. As semelhancas com Yale e Hunstanton (e com a
arquitetura que os Smithsons viriam a desenvolver nos anos 1960, quando se tornariam muito
solicitados na Inglaterra) e evidente. Mas fica a pergunta: onde esta o didatismo construtivo da Unité
e, sobretudo, de Ronchamp?

A ultima referéncia, a “arquitetura camponesa”, provavelmente alude a “franqueza construtiva” das
casas de tijolo macico do interior da Inglaterra ou das casas de pedra macica da Escécia, por
exemplo. Assim como 0 manejo dos materiais, pode ser considerada comum a todos os exemplos
até entdo executados do brutalismo, mas também aponta viéses distintos: tende a uma “franqueza
rastica” no caso corbusiano e a uma “franqueza técnica” no caso dos Smithsons e de Yale.

Enquanto o debate sobre o brutalismo se intensificava na Inglaterra e, na Franga, avancavam as
obras da capela de Ronchamp (ficaria pronta em 1955), Le Corbusier, que ja dividia seu tempo entre
Paris e Chandigarh, recebeu uma nova encomenda dos dominicanos franceses: 0 monastério de La
Tourette, perto de Lyon (pag. 50).

Tratava-se de um programa extenso, caro ao mestre suico, dada sua admiragdo confessa pelo retiro

monastico. Em franca oposi¢do a natureza circundante, o aspecto exterior do imenso monolito de
concreto € pesado e hermético; assemelha-se a uma fortaleza religiosa. O edificio retomava o tema
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do “caixote esculpido em concreto” da Unité. As celas dos monges s@o uma reaplicagdo do motivo
“celular” das varandas de Marselha e ha uma série de elementos estranhos de concreto que
parecem brotar do volume principal. Os poéticos interiores sao francos, austeros e até hostis. N&o
ha duvida que a dureza e a expressividade tectdnicas da nova linguagem de Corbusier assim como
seu estilo rude adaptavam-se bem a rigida moral dos edificios catolicos. Pela primeira vez o
arquiteto assumiu, abertamente, 0s servigos: canos de agua, tubulacdo de gas e conduites elétricos
estdo por toda parte. A nudez da arquitetura de La Tourette valoriza a luz, as sombras, a natureza
externa e os sentidos. O edificio s¢ ficaria pronto em 1957.

Em Chandigarh (pags. 51 e 52), além do plano urbanistico, Le Corbusier foi encarregado de projetar
os principais edificios publicos. Chandigarh, sob certo aspecto, pode ser entendida como o &pice da
carreira do mestre suico. Uma realizagcdo pessoal e profissional para um arquiteto que elaborara
durante toda a vida uma dlzia de planos urbanos jamais executados.

O terreno totalmente plano fez com que ele ressuscitasse seu sistema ortogonal de grades
proporcionais para o esquema geral da cidade. “O que choca o visitante € encontrar, em meio a uma
paisagem semi-arida e num pais onde muitos vivem ‘em favelas’, uma Chandigarh tdo espalhada
quanto uma cidade-jardim de baixa densidade. (...) Na verdade, Chandigarh sofre por assemelhar-se
demais a uma cidade colonial inglesa, mas (e isso deve ser dito) ela é Unica naquele contexto, e
muito admirada, por ter mais verde e sombra que qualquer oasis da regido.”’ Segundo Jencks, a
chave para se entender Chandigarh esté na triade: humanidade, sociedade e cosmos. Ha simbolos
dessas trés entidades incorporados em toda parte.

A parte o plano (que pouco interessa a este estudo e também poderia, s6 ele, ser objeto de uma
outra monografia), as obras arquitetdnicas de Le Corbusier na india (e foram vérias, além dos
edificios publicos), amplamente divulgadas em todo o mundo, significaram a disseminagdo da nova
linguagem e (ndo seria exagerado dizer) a criagcdo de mais um “dialeto” corbusiano, proprio para o
clima tropical (que infelizmente ndo seria o preferido dos arquitetos cariocas em sua pratica
brutalista). As obras no Punjab deixavam claro que o estilo independia do programa do edificio.
Servia tanto para um edificio corporativo (Millowners Association), quanto para uma Assembléia
Nacional, ou para uma casa unifamiliar.

O concreto aparente (tdo ou mais rude que o de Marseille) € o material predominante de sua fase
indiana. Trabalhando novamente em clima quente, depois da guerra, Le Cobusier resgatou no
Punjab a expressdo alveolar das fachadas de seu arranha-céu ndo construido para Argel,
constituida pelas tramas do brise de concreto proeminente em relagdo ao volume encerrado. O
aspecto “poroso” das fachadas retoma a Unidade de Marselha, La Sainte-Baume e o hotel Rog e
Rob, mas nos edificios indianos as cavidades ndo correspondem ao médulo doméstico. Na india,
sdo inumeras as variagdes de desenhos, formas, proporcoes e dire¢cfes dos brises adotados (até
mesmo em fachadas voltadas para o norte, onde eles seriam desnecessarios).

Na area do Capitdlio de Chandigarh prevalecem trés edificios —a Assembléia, o Supremo Tribunal e
0 Secretariado (espécie de administracdo central)-, além de alguns elementos escultéricos, todos
desenhados por Le Corbusier.

57 JENCKS, Charles. Le Corbusier and the Continual Revolution in Architecture. The Monacelli Press, New York, 2000. P4g.286.

30



O edificio da Assembléia é o Unico ndo dominado por esse aspecto alveolar, mas sim por uma
colunata de concreto que suporta sua protuberante cobertura abobadada semelhante a de
Ronchamp. Sobre a cobertura dois elementos escultéricos de concreto (uma piramide e um cilindro
hiperbolico) marcam a presenca das duas salas legislativas no interior do edificio.

Para Jencks, o interior da Assembléia representa a antitese do simbolismo solar utilizado como base
do plano do Capitolio. “Os grandes espagos de concreto sdo frescos, escuros, protegidos do sol (...)
trata-se de espagos-caverna.”8

No exterior, as diversas texturas dos brises combinadas entre si, as formas plasticas e alguns
elementos em cores vibrantes garantem vivacidade e dinamismo aos edificios. Nos interiores saltam
aos olhos a franqueza e a sobriedade dos espacos dominados pelos elementos construtivos (e
alguns poucos ndo construtivos), todos de concreto, associados a elementos decorativos (painéis,
tapecarias, murais e revestimentos) em cores vivas (que também retratam a simbologia cdsmica).
Os espagos sao solenes sem ser pomposos, 0 que parece harmonizar-se muito bem a sua utilizagao
politica e democrética.

As casas particulares e outros edificios projetados na india por Le Corbusier (como a Millowners
Association) pouco diferem dos palacios: massas de concreto, fachadas “alveolares”, geometria
ortogonal, espacos generosos (porém, nas casas, mais descontraidos e menos solenes que nos
palacios), grandes aberturas (recuadas) para o exterior; 0 mestre suico constituiu de fato uma
espécie de “indian style” que marcaria a arquitetura futura daquele pais e teria papel fundamental na
constituicdo da linguagem brutalista em construcao.

Em todos os edificios, publicos e privados, sempre estiveram presentes, desde o inicio do projeto,
preocupacdes referentes ao condicionamento climatico dos interiores. Nao se previu a utilizacdo de
ar-condicionado em nenhum edificio. Portanto, a propria arquitetura deveria fornecer solucdes de
aeracdo, ventilacdo, frescor e protecdo solar aos ambientes. Além dos brises ja citados (explorados
plasticamente nas fachadas), o sistema de abertura das janelas, as aberturas zenitais, a capacidade
de absorver e canalizar os ventos, a generosidade dos espagos, o recuo do volume encerrado, as
lajes de cobertura soltas do volume, os edificios tipo “mesa” que s6 abrem para dois lados (norte e
sul), enfim, tudo contribui para o condicionamento climatico interno.

A preocupacdo em criar espacos intermediarios entre o interior e 0 exterior ndo era nova na
arquitetura de Le Corbusier, mas ganhou novas formas e dindmicas em sua fase brutalista. Ele
mesmo afirmou certa vez: “todo exterior € sempre um interior”s®. Em Marselha j& ndo havia nenhuma
janela alinhada ao plano da fachada, quartos e salas abriam-se para varandas responsaveis por
uma transi¢do mais gradual entre o sol do Mediterraneo e a “caverna” interior. Em Ronchamp havia,
na face leste, o altar voltado para o exterior, aberto, apenas coberto pelo “avanc¢o” da cobertura.

Na india, onde a estac&o rigorosa ndo é o inverno, mas o ver&o, essa miscigenag&o entre o interno e
0 externo € ainda mais intrincada. N&o se trata apenas de varandas ou brises (ou brises que se
transformam em varandas, como na casa Shodan). O que se nota é uma relacdo mais aberta, um
maior entrosamento, entre a natureza (um jardim pouco “desenhado”) e o construido, sobretudo nas
casas. Todos os edificios (inclusive os palacios) assentam-se diretamente sobre o terreno, j& ndo ha

%8 |dem. P&g.291.
5 |dem. P&g.265.
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pilotis. A casa Shodan parece avancar em busca do gramado, enquanto a casa Sarabhai fecha-se,
completamente imbuida em meio as arvores, como se sempre estivesse estado ali.

Também nota-se em alguns edificios a valorizacdo de elementos de circulacdo (ndo apenas
destacadas plasticamente, mas, no sentido smithsoniano, como lugares prdprios para encontros). As
passarelas elevadas que circundam o forum (espécie de “praga coberta” do edificio da Assembléia)
e arampa e a escada da Millowners Association s&o exemplares.

A utilizagdo quase exclusiva do concreto aparente nos edificios do Punjab (ap6s Yale e La Tourette)
insinuava qual seria 0 material a ser imediatamente associado ao brutalismo. O retorno da malha
racional (ou da sobreposi¢éo de grelhas, método de projeto preferido de Le Corbusier), apos a forma
livre de Ronchamp, indicava que essa nova linguagem -baseada na qualidade dos materiais
construtivos e aparentes, na exploragdo da técnica, em sua relacdo com a forma final e no ‘anti-
maquinismo’ da lisa e branca estética do modernismo- podia sobreviver a diversos paradigmas de
composicdo: a forma livre, o racionalismo a até mesmo o alegado a-formalismo de algumas
propostas radicais dos Smithsons. Como as demais linguagens arquitetonicas, esta também era
capaz de absorver varios estilos, de ser manipulada de modos distintos. As obras da india e La
Tourette indicavam que Le Corbusier ndo estava disposto a abrir méo de seu talento expressivo e de
seu gosto pela forma (e por diversos outros principios “tradicionais” da arquitetura, entre eles a
propria “decoracdo”), em fungdo de um exagerado construtivismo técnico ou de um suposto
doutrinarismo ético (que, aliés, contribuiriam para levar a esterilidade essa mesma linguagem).

Por diversas vezes o trabalho de Le Corbusier no Punjab ganhou a capa das revistas inglesas e
francesas de arquitetura. Até entdo, alguns desconfiados criticos europeus insistiam em enxergar o
“novo estilo” de Le Corbusier como uma arquitetura “da reconstrucdo européia” (Marselha), propria
para fins religiosos (Ronchamp e La Tourette) ou adequada apenas para “regides quentes e pobres”
(as varias obras na remota india). Em 1955, a publicagio do avant project das casas Jaoul (pag. 53),
duas casas (uma para o pai e outra para seu filho), em um mesmo terreno, num suburbio de classe
média-alta de Paris (Neuilly), jogou por terra qualquer duvida que ainda pairasse no ar: Le Corbusier
havia criado uma nova linguagem, que independia do programa ou da localizag&o do edificio e que
ja tinha ramificagdes fora da Europa.

As casas Jaoul corresponderam a realiza¢do de um tema muito caro ao arquiteto suico: abobadas
seriadas em concreto, paredes portantes de tijolo macico e janelas de madeira sem verga. N&o por
acaso ele escolhera esse tema para sua casa de fim-de-semana em Boulogne-sur-Seine (1935) e
revisitou-o diversas vezes em projetos ndo executados (La Sainte-Baume, Rogq e Rob e Lake
Constance). Sua realizacdo seguinte no género foi a casa Sarabhai (Ahmedabad, 1951-55), mas ali
as abobadas ndo apareciam nos algados, dominados por “placas” de concreto que fazem as vezes
de brises.

E interessante perceber como, no mesmo tema, o arquiteto foi se tornando mais e mais “riistico”. Em
sua casa de fim-de-semana havia uma série de detalhes vinculados ainda a sua arquitetura dos
anos 1920: a parede de tijolos de vidro muito bem executada, o piso de ladrilhos regulares a 45
graus, o revestimento interno das abdbadas em compensado de madeira, 0s moéveis Thonet, as
ampliacdes fotogréficas nas paredes etc. Em Neully, a colocagdo dos tijolos e a configuracdo das
vigas de concreto sao propositadamente grosseiras, 0 piso de pedra tem paginacao “aleatéria”, nas
abdbadas, internamente, manteve-se a camada de tijolos (aludindo ao sistema construtivo), e ha
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varias pecas do mobilidrio (aparadores, bancadas, sofas) em concreto aparente. Ao adotar o tijolo
como material predominante (em lugar do concreto com que vinha trabalhando na india), Le
Corbusier aproximou-se visualmente do incipiente ‘viés anglo-saxdo’ da linguagem brutalista (Kahn e
Hunstanton), sem deixar de imprimir seu estilo pessoal, que explorava as imperfeicdes.

Um aspecto ‘novo’ das casas Jaoul, mais tarde notado pelos Smithsons (em sua cruzada pela
agregacdo de conceitos tedricos ao brutalismo), era o fato de as duas casas possuirem acesso
comum (por uma rampa) e compartilharem certos ambientes como a garagem, no subsolo, e o patio
de acesso social e a &rea de servico, no térreo. Esse fato foi interpretado pelos Smithsons como
uma organizagao social inovadora, mais “embaralhada”, congruente com o conceito de “cluster”,
(agrupamento), que eles defenderiam com ardor no derradeiro CIAM X (Dubrovnik, 1957)0.

As casas Jaoul chocaram 0s meios arquitetdnicos europeus. O jovem James Stirling visitou-as ainda
em obras e, em artigo para The Architectural Reviews!, fez uma interessante comparagdo entre as
casas Jaoul e a Villa Stein, em Garches, projetada por Le Corbusier, também nos arredores de
Paris, na década de 1920: “Se a maison Garches parece urbana, sofisticada, essencialmente de
acordo com o ‘espirito parisiense’, as casas Jaoul parecem primitivas e lembram uma comunidade
camponesa da Provence (...) a maison Garches é um exemplo excelente da interpretacdo
corbusiana da estética da maquina. Embora Garches ndo seja produto de uma mecaniza¢do
poderosa, todo o espirito do edificio expressa a esséncia do poder da maquina. (...) Nas casas Jaoul
ndo ha nenhuma referéncia a maquina nem na constru¢do nem na estética. As casas estdo sendo
construidas por trabalhadores argelinos, equipados com escadas, martelos e pregos e, a exce¢do do
vidro, nenhum material sintético estd sendo utilizado. Tecnologicamente, elas ndo representam
nenhum avanco em relacdo a construcdo da Idade Média. (...) Como lares, as casas Jaoul sdo
aconchegantes e poderiam ser habitadas por qualquer familia civilizada, urbana ou rural. Ao
contrario, € dificil imaginar outra familia que ndo os Sitwells (e um punhado de brilhantes e
permanentes convidados) que pudesse morar de modo espontaneo em Garches”.

Em 1956, os Smithsons organizaram em Londres, outras duas exposicdes dessa vez mais
diretamente relacionadas com arquitetura (pag. 54). Os objetos apresentados indicavam a existéncia
de outras motivagBes tedricas em suas mentes (talvez insufladas pelo escultor Paolozzi, mais tarde
apontado como um dos precursores da pop-art britanica)2 que viriam a influenciar seu entendimento
de brutalismo e sua producdo arquitetonica dos anos 1960 (quando a carreira dos Smithsons
deslancharia, de fato).

Para a mostra “A Casa Ideal”, organizada anualmente pelo tabloide inglés The Daily Mail, cujo tema,
naquele ano, era “A casa do futuro”, o casal apresentou, em escala real, uma espécie de caixa de
resina plastica de base retangular, totalmente fechada nos dois lados maiores e em um dos
menores; do outro lado menor, havia apenas a porta de entrada. Desse modo, outras “caixas” iguais
poderiam ser diretamente acopladas ao fundo e as laterais da “casa”. Os ambientes abriam-se para
um pequeno patio de formato irregular, ao centro.

6 Sobre a participagdo dos Smithsons no CIAM X e a formagao do Team X ver: BANHAM, Reyner. The New Brutalism — Ethic or Aesthetic?. The
Architectural Press, Londres, 1966. Pag.70 e BARONE, Ana Claudia Castilho. Team 10: Arquitetura como Critica. Annablume / FAPESP, S&o Paulo,
2002.

61 STIRLING, James. “Garches to Jaoul”, in The Architectural Review n.705, Londres, setembro de 1955. Pag.145.

62 Paolozzi foi foi 0 primeiro artista a usar graficamente a palavra “pop’”, ao representar o tiro de um revélver, e sua produgdo da segunda metade dos
anos 1950 passou a explorar propriedades da comunicagdo de massas.
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“Essa casa foi pensada como uma casa urbana, ela ndo esté localizada no centro de um jardim, mas
ja vem com um jardim dentro. Tais casas podem ser agrupadas para formar uma comunidade
compacta. (...) Os ambientes se interpenetram como 0s compartimentos de uma caverna e, assim
como numa caverna, a passagem tortuosa que os liga garante-lhes privacidade. (..) Cada
compartimento possui tamanho distinto —diferentes areas e alturas— e formas diversificadas,
adequadas a sua funcédo”, afirmavam os arquitetos no texto que acompanhava o0 objeto%3,

Em agosto do mesmo ano inaugurou-se a exposi¢do “This is Tomorrow”, na Whitechapel Gallery,
East End londrino. Eram doze grupos —cada qual composto (mais ou menos) de um arquiteto, um
pintor e um escultor- convidados a mostrar sua interpretacdo da relacdo entre arquitetura e as
outras artes envolvidas. Em nova parceria com Paolozzi e Henderson, os Smithsons apresentaram
seu “Patio/Pavilhdo”, ou seja, muraram a pequena area de que dispunham (criando um pseudo-
patio) e no meio colocaram uma espécie de cubo de madeira coberto por uma camada de plastico
transldcido. O piso era de areia e tanto no patio quanto no pavilhdo (assim como na propria
cobertura do pavilh@o) havia os mais estranhos objetos dispostos sem nenhuma ordem aparente:
rodas de bicicleta enferrujadas, um trompete amacgado, um avido de brinquedo, uma TV etc.

No catélogo da exposicéo foi publicado um texto assinado pelos quatro: “Pretendemos em todas as
nossas colaboragfes estabelecer contatos entre individuos no plano das idéias, ndo como uma
colaboracdo devota de um movimento estético. Nesse sentido trabalhamos a idéia de um habitat
simbdlico, em que se encontram, de alguma maneira, as necessidades bésicas do ser humano, um
pedaco de chdo [o patio], uma vista para o céu, privacidade, a presen¢a da natureza e de animais
(...) O patio e o pavilhdo estdo equipados com objetos que representam as coisas de que
necessitamos: por exemplo, a roda, imagem do movimento e das maquinas. O método de trabalho
foi 0 seguinte: o grupo concordou sobre a idéia geral, os arquitetos providenciaram a estrutura e 0s
artistas, os objetos; desse modo, o trabalho dos arquitetos consistiu em providenciar um contexto
para a realizag&o individual (...)".

A aproximacéo entre os Smithsons e a nascente cultura pop indica que eles estavam preocupados
em vincular a arquitetura a um ambiente econdmico massificado. Dai a valorizagdo de seus
aspectos construtivos e sociais em detrimento dos artisticos e estéticos, que pouco lhes
interessavam. Em abril de 1957, eles publicaram mais um texto na Architectural Design, em que
afirmavam: “(...) Qualquer discussé@o sobre o Brutalsimo sera v se ndo levar em consideracdo a
tentativa do movimento de tratar objetivamente a realidade —0s objetivos culturais da sociedade,
suas necessidades, suas técnicas etc. O Brutalismo tenta fazer face a sociedade de producéo em
massa e arrancar das confusas e poderosas forcas em acdo uma poesia aspera. Até agora 0
Brutalismo tem sido discutido sob o ponto de vista estilistico, mas sua esséncia € ética"s4.
Finalmente deixavam claro que, por tras da revisdo dos proprios limites e principios da disciplina
arquitetébnica que pretendiam promover com o brutalismo, havia (como em Viollet-le-Duc) um
argumento de fundo moral, a ética.

No final da década de 1950, a linguagem brutalista ja estava formada e comecaria a se espalhar
(rapidamente) por boa parte do mundo. O projeto do centro Cultural de Firminy-Vert, 1957 (pag. 56)
ratificava o estilo expressivo e escultérico de Le Corbusier em seu manejo do concreto (0 “béton
brut”, como dizia ele). O didatico viés anglo-saxdo ganharia novo félego com o projeto de James

8 |n VIDOTTO, Marco. Alison + Peter Smithson: Obras y Proyectos. Gustavo Gili, Barcelona, 1997. P4g.60.
64 Texto de Peter e Alison Smithson publicado na Architectural Design, Abril de 1957.
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Stirling e James Gowan para 0 pequeno conjunto residencial londrino de Ham Common, 1958 (pag.
56), uma interpretagdo “comportada e elegante” (como manda a tradicdo da ‘boa construcdo’
inglesa) das casas Jaoul de Neuilly®s, e com a crescente reputacdo de Kahn nos Estados Unidos.

N&o havia davida que Le Corbusier era o principal form giver do idioma, dado o numero de obras
que realizou entre o fim da guerra e o inicio da decada de 1960 e o prestigio com que ja contava
como celebridade arquitetdnica internacional, 0 que garantia um eco muito maior aos seus projetos.
A importancia do viés anglo-saxdo, contudo, ndo deve ser menosprezada, pois a Inglaterra (onde o
debate critico acerca do brutalismo permaneceria aceso até o inicio dos anos 1960) logo se tornaria
um importante centro irradiador da linguagem (pags. 57, 58 e 60).

A parte os diferentes estilos, a base da linguagem brutalista consistia na énfase de certas qualidades
dos materiais construtivos, na expressdo da técnica empregada e na relacdo entre materiais (as
found), técnica e forma. Havia portanto uma valorizacdo de atributos tectonicos da arquitetura,
coerente com a expressao franca, despojada e rude da linguagem.

A relacdo materiais/técnica/forma podia ser tratada sob trés 6ticas principais: a da expressao formal,
a da adaptacédo da arquitetura a processos econdmicos e a da inteligibilidade da construcdo. E
importante notar que essas 6ticas ndo necessariamente se excluiam mutuamente.

No mais, a contribuicdo dos Smithsons e de criticos como Reyner Banham, ao dar corpo teorico a
linguagem, se, por um lado, fortaleceu seu desenvolvimento e sua disseminagdo, por outro,
sobretudo a atitude dos Smithsons de tentar justifica-la com argumentos de fundo moral, pode ter
contribuido para seu enfraquecimento, pois 0 espirito da arquitetura & época (que pendia para a
diversidade do pds-moderno) ndo favorecia doutrinas absolutistas.

Muitos conceitos que Banham e os Smithons tentaram agregar a linguagem (sobretudo aqueles que
favoreciam uma compreensdo topoldgica/humanista da arquitetura em detrimento do funcionalismo
predominante na primeira metade do século 20) estavam presentes no trabalho de Le Corbusier e
de outros arquitetos ditos “ndo brutalistas” do pos-guerra. Parte desse discurso (imanente ndo a
linguagem, mas ao espirito arquitetdnico da epoca) contribuiu para a propria transformacgéo do
“moderno”, mas boa parte “colou” também ao brutalismo, mesmo que provisoriamente. E curioso
constatar que Ronchamp, um edificio “brutalista”, seja hoje apontado por muitos como o primeiro
edificio p6s-moderno do mundo, mas isso j& € assunto para outra dissertacao...

O proximo item deste capitulo trata da penetracdo da linguagem brutalista no Rio de Janeiro que se
deu sobretudo pelas méos de dois arquitetos: Affonso Eduardo Reidy e Sérgio Barnardes.

8 Embora Stirling tenha repudiado publicamente o rétulo de “brutalista” (alegava que afugentava a clientela), ndo ha como negar as afinidades de suas
primeiras obras com as casas Jaoul, com alguns edificios contemporaneos de Loius Kahn e com as obras dos outros “brutalistas” britanicos que
dominariam o0 panorama arquitetonicos inglés nos anos 1960.
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Exemplos de diagramas ortogonais
elaborados por Durand, que permitiam
permutagdes entre plantas, algados e
segOes. Abaixo, um desenho analitico
de Viollet-le-Duc, ‘desvendando’ a
estrutura portante de uma igreja gética.
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bras de Auguste Perret, em

Trés o

que o arquiteto manipulou de

forma original o sistema

construtivo do concreto armado: o

Franklin, em Paris (1902); a

edificio de apartamentos a rua
garagem Marboeuf, Paris (1905),

Paris (1924).

)

e o Teatro para Exposicéo de

Artes Decorativas
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Dois icones da
arquitetura “branca e
lisa” de Le Corbusier

dos anos 1920: a Villa
Garches e a Villa
Savoye, ambas
proximas a Paris.
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Dois projetos de Le
Corbusier do inicio da
década de 1930: a
casa de Heléne de
Mandrot, em Mathes
(de pedras macigas), e
0 pavilhdo suigo da
Universidade de Paris
(notar o uso do
concreto aparente, nos
pilotis, em contraste
com a ‘caixa branca’).



Le Corbusier a mesa
com Josephine Baker
(entre outros) a bordo

do transatlantico,
Giulio Cesare, a
acminho do Rio de
Janeiro, em 1929.
Abaixo, o arranha-céu
que projetou para

Argel, em 1938 (ndo

executado).
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A casa de-fim-de-
semana de Le
Corbusier em
Boulogne-sur-Seine
(1935). Notar a
colocagéo rude dos
tijolos em contraste
com 0s moveis Thonet
e com a parede bem
executada de tijolos de
vidro. Primeiro
exemplo construido
pelo arquiteto a utilizar
cobertura em série de
abdbadas.
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Vista geral da Unidade
de Habitagédo de
Marselha (Le Corbusier,
1947). Ao lado, corte
transversal (mostrando
as unidadesemL)e
plantas referentes aos
dois pisos superiores
representados no corte.
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Elevac&o sul (topo) da
Unidade de Habitagéo
de Marselha (Le
Corbusier, 1947), e
vistas dos pilotis do
térreo e do pavimento
de uso comum, na
cobertura.
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Vistas diversas e planta
de implantag&o da escola
de Hunstanton, projetada

pelos Smithsons em
1949 (Norfolk, Inglaterra).
Notar a franqueza
construtiva, a
ortogonalidade estrutural
e as instalagdes
aparentes.
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executado de Le
Corbusier, de 1948. Ao
lado outro projeto ndo
executado, cujo motivo
principal era a série de
abdbadas, o hotel Rog e
Rob (Cap Martin, 1949).
O Abaixo, exemplo de
cidade antiga na Tunisia,
construida em pedra e
barro. As coberturas das
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Interior e vista externa da capela de
Ronchamp (Le Corbusier, 1950).
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Trés telas de Jean Dubuffet
do final dos anos 1940
(todas da cole¢do Georges
Pompidou): “ Dhétel
Nuancé d’Abricot”, 1947;
“La Métafisyx”, 1949, e
“Jazz Band”, 1945. Abaixo,
perspectiva do projeto de
Golden Lane, elaborado
pelos Smithsons em 1952.

47



A R T

-

bt

| LOCATION PL

[TTTIITTZA

L Aok

- .

WAL Tem e R R R R EE e R T

Projetos ndo executaods dos
Smithsons da década de 1950:
ao alto, & esquerda, motagem do
esquema de Goldan Lane sobre
a trama de Coventry; a direita,
projeto de extensao da
Universidade de Sheffield
(1953). Ao lado, plantas, cortes e
fachadas da casa do Soho
(1952); logo abaixo, cortes e
elevagdes apresentados para o
concurso do hospital geral de
Doha, Quatar, (notar a
composicéo linear em série de
abdbadas). Abaixo, no canto
direito, imagem da exposi¢éo
Paralel of Life and Art,
organizada pelo casal em
parceria com o escultor Eduardo
Paolozi e com o fotografo Nigel
Henderson.
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Galeria de Arte da
Universidade de Yale, Louis
Kahn, 1953: elevagédo
principal, voltada para a rua;
planta do térreo; elevagéo
norte, voltada para os fundos;
volume cilindrico que
enclausura a escada e
imagem interna do hall.
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Mosteiro de La Tourette,
Le Corbusier, 1955. As
celas dos monges tém
motivo semelhante ao das
fachadas da Unité. Notar,
na foto abaixo, as
instalagdes aparentes nos
corredores internos.
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Edificios publicos de Le
Corbusier em Chandigarh
(1954-55): vista externa da
Assembléia; vista externa
do Secretariado (com sua
fachada alveolar), e vista
interna do forum da
Assembléia (notar a
presenga dos simples
elementos construtivos de
concreto na composigao
espacial).
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Acima e ao lado, casa
Shodan, Le Corbusier,
india, 1955. Abaixo, vista
externa da Millowners
Association e vista interna
da casa Sarabhai.

52



Vista externa, vista
interna e plantas dos trés
pavimentos das casas
Jaoul, Le Corbusier,
Paris, 1955. Notar, no
exterior, a proposital
rudeza na colocagéo dos
tijolos das paredes
portantes.
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Artigos de James Stirling e
de Reyner Banham
publicados em The

Architectural Review, em
1955 (sobre as casas
Jaoul e o new brutalism,
respectivamente). Abaixo,
perspectiva e imagem da
Casa do Futuro,
apresentada pelos
Smithsons em 1956. A
outra imagem corresponde
ao Patio/Pavilhdo, obra
elaborada pelos Smithsons

em parceria com Paolozi e

Henderson para a
€exposi¢do This is

Tomorrow (Londres, 1956).
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Eduardo Paolozzi: “Ladies Home
Journal”, 1958. As cozinhas
americanas do pés-guerra
também eram muito admiradas
pelos Smithsons.

Eduardo Paolozzi; “| was a
Rich Man’s Plaything”,
1947. Primeiro uso da
palavra “pop” em artes

plasticas.

Paul Smithson, Eduardo
Paolozzi, Alison Smithson e
Nigel Henderson no
catalogo da exposi¢éo This
is Tomorrow, 1956.
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Acima, o centro de cultura e lazer de
Firminy-Vert, projetado por Le
Corbusier, em 1956. Abaixo, duas
imagens do conjunto de Ham Common,
James Stirling e James Gowan, 1958.
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Exemplares do “brutalismo” inglés, publicados
por Reyner Banham em seu livro “The New
Brutalism - Ethic or Aesthetic?”, de 1966:
acima, o conjunto rersidencial de William e
Gillian Howell e Stanley Amis, Londres, 1956;
abaixo, as oficinas de teatro projetadas por
Israel e Ellis Lyons, Londres, 1958
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Edificio de apartamentos projetado por Owen
Luder and Partners em Londres (1963); a
escola Churchill, em Cambrige, de Sheppard,
Robson and Partners (1964); o conjunto de
Rohehampton, projetado por arquitetos do
London City Council, em 1959, e vista da
entrada da Universidade de Sussex (Sir Basil
Spence and Partners, 1962).
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Conjunto residencial concebido por Bresciani,
Valdes, Castillo e Huidobro, nas cercanias de
Santiago do Chile, 1961; escola publica de
Aldo van Eick, Amsterdam, 1958 (notar a
“composicao celular”); Instituto Marchiondi, de
Vittorio Vigano, Mildo, 1959, e alojamento
estudantil do Churchill College, em Cambrige
(Sheppard, Robson and Partners, 1960).
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Conjunto de Harumi, Kunio
Mayekawa, Toquio, 1958. Abaixo,
trés imagens de conjunto residencial
de Sheffield, projetado por Jack
Lynn, Ivor Smith e Frederick Nicklin,
em 1961, sob influéncia de alguns
projetos dos Smithsons, ndo
realizados, da década de 1950.
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A dimenséo brutalista na arquitetura moderna do Rio de Janeiro

2.1 Rio de Janeiro: Reidy e Sérgio Bernardes

Entre 1935 e o inicio da década de 1950, a arquitetura moderna brasileira angariou fama e prestigio
internacionais gracas a repercussao de alguns projetos emblemaéticos como a Associagao Brasileira
de Imprensa, 0 aeroporto Santos Dumont, o conjunto da Pampulha, o Ministério de Educacéo e os
conjuntos do parque Guinle e do Pedregulho, entre outros.

Além do conhecido catélogo “Brazil Builds”, elaborado especialmente para a exposicdo sobre
arquitetura contemporanea brasileira, realizada em 1943 no Museu de Arte Moderna de Nova York,
projetos brasileiros apareciam com freqiéncia em revistas especializadas europeias, sobretudo na
francesa Architecture Aujourd’hui e na inglesa The Architectural Review, e eram interpretados, em
uma Europa abatida pela guerra, como um a alternativa “graciosa” (para usar um termo de Lucio
Costa) ao “estilo internacional” que dominara 0 panorama moderno europeu no periodo entre-
guerras. O conjunto de obras de Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy, Rino Levi,
Irm&os Roberto e outros ficou conhecido no exterior como “Brazilian School” e causava frisson nas
faculdades de arquitetura européias.

Até o inicio dos anos 1950, porém, muito pouco se havia escrito sobre essa arquitetura no exterior. A
maioria das reportagens trazia fotografias, croquis e desenhos e, as vezes, um texto redigido pelo
préprio arquiteto sobre o projeto. Todo o0 material era enviado por correio as redacoes das revistas
européias e o0s jornalistas, criticos, arquitetos e estudantes europeus sé conheciam a producédo
brasileira por meio dessas publicacdes e, sobretudo, por meio das imagens fotograficas.

Passada a tormenta do pds-guerra, muitos criticos e arquitetos europeus vieram ao Brasil conferir de
perto a arquitetura que tanto alarde causava entre eles. Pela primeira vez, a jovem e exitosa (porém
um pouco ingénua, talvez) geracdo de arquitetos brasileiros teve de se deparar com o exercicio da
critica internacional. Uma critica dura, de formagdo européia, publicada sobretudo em revistas
especializadas estrangeiras.

A polémica iniciou-se numa revista brasileira de grande circulagdo, a Manchete, cujo publico leitor
constituia-se de primordialmente de ndo-arquitetos e, por essa razdo, teve grande repercussao no
pais. A convite do Itamaraty, o arquiteto e escultor suico Max Bill, diretor da Escola de Ulm
(Alemanha), veio ao Brasil em 1953 para uma série de conferéncias na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de S&o Paulo e no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro sobre o
tema “O arquiteto, a arquitetura e a sociedade”®. Durante sua estada, visitou as principais obras da
arquitetura moderna brasileira e, ao final, concedeu ao critico de arte Flavio de Aquino uma sagaz
entrevista, publicada na edicdo de junho da Manchete®’. Quanto ao edificio do Ministério de
Educacdo e Salde (o maior orgulho da arquitetura moderna, diga-se) Bill criticou sua escala (“ante
agquela massa imensa, 0 pedestre sente-se esmagado”), o partido adotado pelos arquitetos (“o pateo
interno seria mais adaptavel ao clima”) e a decoracdo (“Os azulejos quebram a harmonia do
conjunto, s&o inlteis e, como tal, ndo deveriam ter sido colocados”). Mais adiante, afirmou: “(...) o

% Bill havia ganho, em 1952, o principal prémio de escultura da | Bienal de S&o Paulo.
67 Revista Manchete, junho de 1953.
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inutil é sempre anti-arquitetural. No muro, prefiro 0 quadro de cavalete que pode ser mudado de
acordo com o gosto individual do morador. Alias, a arquitetura moderna brasileira padece um pouco
deste amor ao indtil, ao simplesmente decorativo”. Sobre a Pampulha: “(...) ndo se levou em conta
sua funcdo social. O sentimento da coletividade humana € ai substituido pelo individualismo
exagerado. Niemeyer, apesar de seu evidente talento, projetou por instinto, por simples amor a
forma pela forma, elaborou-o em torno de curvas caprichosas e gratuitas, cujo sentido arquitetural
apenas para si mesmo € evidente. O resultado (...) € um barroquismo excessivo que ndo pertence a
arquitetura nem & escultura. (...) Afirmo, mais uma vez, que, em arquitetura, tudo deve ter sua logica,
sua funcdo imediata”. Sobre a jovem geragdo de arquitetos brasileiros, Bill afirmou que o mais
importante era Affonso Eduardo Reidy, autor do Pedregulho. Disse admirar também a obra de Lucio
Costa, embora tenha feito restricdes (de cunho social e ndo arquitetonico) ao projeto do Parque
Guinle.

Foi Lucio Costa (intelectualmente, o mais preparado dos arquitetos brasileiros para um embate
critico) quem tomou as dores das declaragdes de Max Bill e, em entrevista publicada na mesma
revista®®, um més depois, afirmou que artista suico, quando chegou ao Brasil, ja trazia consigo
preconceitos [sobre a arquitetura moderna do pais]. Preconceitos tipicos de um estado de espirito
prevenido que se formara [sobre a jovem arquitetura brasileira] “nalguns meios ainda filiados ao
funcionalismo purista da primeira fase do modernismo.” Sobre o Ministério da Educagdo, Costa
afirmou tratar-se do “edificio publico mais acolhedor do pais, concebido em funcdo do homem e a
sua escala, sem embargo da intengdo monumental que se impunha (...) O pétio num edificio térreo
ou de sobrado pode ser encantador, mas numa estrutura de quinze pavimentos se transforma num
pogo indspito e sombrio (...) 0 revestimento de azulejos no pavimento térreo e o sentido fluido
adotado na composicdo dos grandes painéis tém a fungdo muito clara de amortecer a densidade das
paredes a fim de tirar-lhes qualquer impressao de suporte, pois 0 bloco superior ndo se apoia nelas,
mas nas colunas. Sendo o azulejo um dos elementos tradicionais da arquitetura portuguesa, que era
a nossa, pareceu-nos oportuno renovar-lhe a aplicacéo.”

Costa afirmou concordar com Bill quanto a espléndida realizagao do Pedregulho, mas logo contestou
as criticas do artista suico referentes ao conjunto da Pampulha: “Ora, sem a Pampulha, a arquitetura
brasileira na sua feicdo atual -0 Pedregulho inclusive— ndo existiria. Foi ali que as suas
caracteristicas diferenciadoras se definiram. Alids, os argumentos que traz a baila no caso sao
dignos da Bedcia. Trata-se de um conjunto de edificaces programadas para a burguesia capitalista
(...)". Mais adiante Costa afirmou sobre a igreja de S&o Francisco, na Pampulha, que “como era de
se prever, foi qualificada de barroca com a habitual intencéo pejorativa. Ora gracas, pois se trata no
caso de um barroquismo de legitima e pura filiagdo nativa que bem mostra ndo descendermos de
relojoeiros, mas de fabricantes de igrejas barrocas. Alias, foi precisamente 14, nas Minas Gerais, que
elas se fizeram com maior graca e invengao”.

Ao final da entrevista, em alusdo a caréncia de critica arquitetbnica no pais, admitiu que “A
Arquitetura Brasileira (...) anda muito necessitada de ducha fria de quando em quando, mas
lamentavelmente, por culpa exclusiva do critico, a oportunidade se perdeu”.

Contudo, a propria resposta de Costa j& deixava transparecer a pouca receptividade por parte dos
arquitetos brasileiros com relagdo as criticas internacionais que ainda estavam por vir. Embora as

8 Revista Manchete, julho de 1953. P4gs. 252 a 259.
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criticas de Max Bill tenham sido duras e, talvez, recheadas de preconceitos, elas dirigiram-se
exclusivamente as obras citadas (0 MEC e a Pampulha) ou ao método de trabalho de Niemeyer.
Costa foi pouco elegante ao disparar sua comparagdo generalizante entre 0S Supostos
descendentes de fabricantes de igrejas barrocas (os brasileiros) e de relojoeiros (0s sui¢os).

No ano seguinte The Architectural Reviews® publicou uma reportagem especial sobre o Brasil com
uma série de textos analiticos. Além de novos ataques de Max Bill (dessa feita, em tom genérico,
sem citar 0 nome de nenhum arquiteto moderno brasileiro), havia artigos do arquiteto italiano
Ernesto Rogers, do mestre alemdo Walter Gropius, do jovem arquiteto inglés que trabalhara no
Brasil Peter Craymer e do arquiteto e professor japonés Hiroshi Ohye.

Gropius, Roger e Ohye visitaram o Brasil na mesma época que Max Bill, por ocasido da Il Bienal de
Sao Paulo, em 1953. Embora suas consideragdes tenham sido bem mais ponderadas que as de Bill
em sua entrevista a Manchete, os artigos continham certas restricbes a arquitetura moderna
brasileira (normais em qualquer anélise critica), mas absolutamente nenhum pode ser considerado
ofensivo. Gropius, por exemplo, fez observacdes a obras executadas de Niemeyer: “seus edificios
sdo sempre interessantes e de concepgéo inovadora, mas ele [Niemeyer] ndo parece se interessar
muito pelo detalhamento e dessa forma algumas obras executadas ndo apresentam alta qualidade”,
disse que as criticas de Bill sobre a jovem arquitetura brasileira ndo eram de todo corretas e afirmou
(ironicamente) que Niemeyer s6 poderia ser entendido por aqueles que conheciam o Rio, “Alj,
alguém pode fazer as coisas mais loucas sem receber punicdo. Tudo floresce e cresce, todos
parecem viver no ar e ninguém nunca traz a conta”.

O italiano Rogers foi mais direto em suas criticas a Niemeyer (embora seu texto esteja recheado de
contrapontos): “Nao posso deixar de notar 0os muitos e imperdoaveis erros na obra desse caprichoso
artista, tampouco posso simpatizar com essa tendéncia que valoriza obras de brilhante imaginacdo
(desenhadas em croquis virtuosos) como se fossem solugbes técnicas para problemas
arquiteténicos (incluindo problemas sociais, praticamente negligenciados em seu trabalho)”. Ja o
profético japonés Ohye, sobre edificios que observara em S&o Paulo, queixou-se da predominante
tendéncia ao espetaculo, mas constatou também a presenca de muitos prédios revestidos num
mesmo material (azulejo, reboco ou pastilhas) o que causava certa monotonia; disse que a
construgdo em concreto possui qualidades e beleza proprias e perguntou-se: “Por que ndo deixar o
concreto exposto em algumas ocasifes?” Mal sabia ele quanto concreto seria deixado exposto em
Séao Paulo nas décadas seguintes...

Tanto Gropius quanto Roger voltaram a elogiar enfaticamente o conjunto do Pedregulho e a
arquitetura de Reidy.

Bem menos elegantes que Lucio Costa foram Niemeyer e sua equipe da revista Mdodulo ao
responder, nos dois primeiros nimeros da revista (lancada em 1955), as criticas de Gropius, Rogers

8 BILL, Max; CRAYMER, Peter; GROPIUS, Walter; OHYE, Hiroshi; ROGERS, Emesto. “Report on Brazil”, in The Architectural Review n.694,
Londres, outubro de 1954. P4gs. 235 a 240. Sobre o artigo de Bill, é interessante notar que sua atitude de ndo citar arquitetos nem edificios modernos
brasileiros provavelmente deveu-se ao mal-estar que sua entrevista a revista Manchete havia causado um ano antes. Apesar desse tom “genérico” seu
artigo era, entre os cinco publicados, aquele que continha as mais incisivas criticas sobre a arquitetura moderna do pais. Uma parte (bastante
pejorativa, certamente escolhida a dedo) do texto de Bill tornou-se muito conhecida nos anos 1980 pelas geragdes mais jovens de arquitetos, ao ser
reproduzida por Kenneth Frampton em “Histéria Critica da Arquitetura Moderna”, livro de grande circulacdo em faculdades de arquitetura de todo o
mundo ocidental. Frampton talvez tenha cometido um erro grosseiro ao atribuir a autoria de “Prefeitura de Sdo Paulo”, citada por Bill, a Niemeyer.
Parece mais provavel que Bill tenha se referido ao eclético Palacio das IndUstrias do parque Dom Pedro, construido na década de 1920.

63



e Bill"0, Gropius, dada sua posi¢do no panorama mundial da arquitetura, ainda foi, de certo modo,
poupado, mas, sobre Max Bill e Ernesto Rogers, Niemeyer escreveu que “ndo possuiam as
credenciais necessarias [para critica-lo]". Na mesma edi¢éo, um texto andnimo de carater editorial
da Modulo afirmava “desconhecer a obra de Max Bill e Ernesto Rogers, a ndo ser pequenos e
inexpressivos projetos”. Na edicdo seguinte, a Mddulo publicou fotografias esdrixulas de um
conjunto habitacional de Rogers na periferia de Mildo, em tom de escancarada ironia.

Como bem observou Segawa’, “os arquitetos brasileiros, de maneira geral, preferiram o caminho
mais facil e menos inteligente de ndo assimilar e raciocinar sobre as opinibes contrérias,
virtualmente criando uma barreira a criticas de qualquer natureza —formuladas no exterior ou aqui,
mesmo sendo pertinentes. Esse comportamento inibiu algumas geracdes de arquitetos brasileiros e
sufocou uma discussao construtiva —em parte, responsavel pela atitude refrataria a qualquer forma
de critica a arquitetura brasileira desde ent&o até hoje”.

Todo esse debate critico (representado aqui de modo muito reduzido) reflete um pouco do ambiente
arquiteténico do Rio de Janeiro, a época, que, coincidentemente (ou ndo), apresentava algumas
correlacOes interessantes com o ambiente londrino tratado no item anterior. Na Inglaterra, a jovem
geracdo estava insatisfeita com o0 “new humanism” dos arquitetos esquerdistas do London City
Council, aplicado nos grandes projetos publicos. O que se apresentava como a alternativa mais
consistente era a incipiente linguagem brutalista.

No Rio, ndo havia exatamente um “new humanism”, mas havia o igualmente “esquerdista” Oscar
Niemeyer, alvo predileto das analises criticas estrangeiras. A essa altura, a fama de Niemeyer era
tamanha que seu nome praticamente havia se tornado sindnimo da “arquitetura moderna brasileira”.
Como chamou aten¢do Lucio Costa (em sua resposta a Max Bill), fora Niemeyer, com o projeto da
Pampulha, quem atribuira a arquitetura brasileira sua “feicdo atual’, suas “caracteristicas
diferenciadoras”.

Conhecedora da “nova” produgdo de Le Corbusier, dos projetos dos Smithsons e do debate
arquitetonico travado nas revistas inglesas’?, a jovem geracédo de arquitetos cariocas sentia que a
arquitetura brasileira perdia o rumo do Movimento Moderno. N&o ha divida de que as criticas
estrangeiras repercutiam sobretudo entre 0s mais jovens’?, que passaram a se preocupar com as
acusacOes de gratuidade formal (de viés plastico e curvilineo), “amor ao indtil”, tendéncia ao
“decorativismo”, excessiva monumentalidade e auséncia de rigor construtivo, espirito coletivo e
sentido social langadas sobre a arquitetura moderna brasileira e principalmente sobre a obra de seu
maior expoente, Oscar Niemeyer (ver ilustragdes a pag. 83).

Anos depois, ao escrever sobre a época de sua formacdo na Faculdade Nacional de Arquitetura
(final da década de 1950) o arquiteto Luiz Paulo Conde afirmaria: “Discutia-se o formalismo na
arquitetura brasileira. Existia um embrido de discusséo sobre as tendéncias da nossa arquitetura e

70 A polémica entre Oscar Niemeyer e a revista Médulo (de um lado) e Walter Gropius, Max Bill e Emesto Rogers (de outro) esta bem relatada em
SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil, 1900 — 1990. P4g.110

™ |dem, pag.110

720 fato de os articulistas da Mddulo terem se prontificado a responder as criticas de Gropius, Bill e Rogers, publicadas na The Architectural Review e
a existéncia de pelo menos duas colegdes completas dessa revista em bibliotecas do Rio de Janeiro (uma no IAB, proveniente do acervo de Ricardo
Menescal, e outra no Nicleo de Pesquisa e Documentagéo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo) demonstram que se tratava de uma revista
estrangeira que circulava pelos meios arquitetonicos cariocas na década de 1950.

3 Em 1959 foi a vez do arquiteto italiano Bruno Zevi visitar o Brasil e criticar as obras de Niemeyer em construcéo na nova capital.
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também certa intuicdo, entre os estudantes, de que nao seria possivel continuar pelo mesmo
caminho. Achavamos que esse repertorio estava esgotado”.’

E interessante notar como muitos dos pontos levantados pelos analistas internacionais sobre a
arquitetura moderna brasileira relacionavam-se, mesmo que de modo indireto, com aquilo que a
jovem geracao britanica, liderada pelos Smithsons, também visava combater.

Foram os prdprios criticos internacionais que forneceram aos jovens arquitetos cariocas o caminho
alternativo a ser seguido. Todos eles haviam sido unanimes em seus elogios & personalidade e a
arquitetura de Affonso Eduardo Reidly.

Reidy era apontado como o contraponto a Niemeyer’: funcionario publico, professor universitario,
uma pessoa discreta e comedida. Profissionalmente, o autor da maior realizagéo brasileira no campo
da habitagdo social: o conjunto do Pedregulho (Rio de Janeiro, 1948). “Com relagdo a questdo
social, dos modernistas, nés aqui [no Rio] gostdvamos do Reidy, porque ele era 0 mais social, mas
ndo entendiamos [...}, porque vocé tinha o Reidy, que fez Pedregulho e era um socialista moderado,
e tinha o Oscar, que fazia palacios e era um comunista radical”, afirmou o arquiteto Flavio Ferreira’,
a epoca estudante da Faculdade Nacional de Arquitetura, atual Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Outros dois arquitetos entrevistados que faziam parte dessa jovem geracdo confirmaram a
existéncia dessa percepcdo antagonica em torno dessas duas figuras: “Eu me lembro, no meu
tempo se dizia: (...) ‘o Reidy € melhor que o Niemeyer’, ‘o Niemeyer é melhor que o Reidy’, (...) todo
mundo fechava em um desses dois”, afirmou italo Campofiorito?”. Ou “Eu n&o tenho ddvida de que,
com 0 MAM [Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro], o Reidy traz uma alternativa para a
questdo Oscar Niemeyer”, declarou o arquiteto Alfredo Britto’8, a época também estudante da
Faculdade Nacional de Arquitetura.

Nascido na Franga em 1909, filho de pai inglés e m&o italo-brasileira, Reidy graduou-se pela Escola
Nacional de Belas Artes em 1930, instituicdo na qual lecionou a cadeira de Composicdo de
Arquitetura entre 1931 e 1933, inicialmente como assistente do arquiteto russo-brasileiro Gregori
Warchavchik e depois como titular, sucedendo-07. No final da década de 1920, estagiou no
escritorio do urbanista francés Alfred Agache (contratado pela Prefeitura do Distrito Federal para
elaborar um plano diretor para a cidade do Rio de Janeiro). Comecava assim a longa relagdo entre
Reidy e a escala urbana da arquitetura. Em 1932, Reidy foi nomeado arquiteto-chefe da Prefeitura
do Distrito Federal; ele seguiria como funcionario da prefeitura durante toda sua vida, ocupando
diferentes cargos.

Entre 1936 e 1942, Reidy integrou a equipe de arquitetos que projetou o Ministério da Educacao e
Saude e teve contato préximo com Le Corbusier, que permaneceu no Rio de Janeiro por cinco
semanas nos meses de julho e agosto de 1936, como uma especie de consultor do projeto. Essa

™ GUIMARAENS, Ceca de (coordenadora). Luiz Paulo Conde — Un arquitecto carioca. Escala LTDA, Bogota, 1994. Pag.46.

s MAHFUZ, Edson da Cunha. “The Importance of being Reidy”, in http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq040/arq040_03.asp

76 O arquiteto Flavio Ferreira concedeu entrevista em junho de 2005 ao autor deste trabalho.

77 0 arquiteto italo Campofiorito concedeu entrevista em julho de 2005 ao autor deste trabalho.

78 A integra da entrevista com o arquiteto e critico Alfredo Britto esta anexa ao trabalho.

7 Em 1937, Reidy voltaria @ ENBA como livre docente da cadeira de Composicao de Arquitetura. Sobre a carreira de Reidy ver: Affonso Eduardo
Reidy. Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro / Solar Grandjean de Montigny, Editora Index Promoges Culturais, Rio de Janeiro, 1985.
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relagdo com o mestre suico marcaria definitivamente a carreira de Reidy, que passou a explorar, em
seus projetos arquitetbnicos, o fértil didlogo entre estrutura e volume encerrado, proposto por Le
Corbusier desde a década de 1910.

No principio, Reidy tomou como base 0 modelo da Villa Savoye (Le Corbusier, Poissy, 1929), em
que a estrutura aparece recuada em relacdo ao volume encerrado. O esquema da caixa suspensa
sobre pilotis (respeitadas as variagdes) tornou-se a matriz predileta do arquiteto brasileiro nos
projetos que desenvolveu posteriormente ao Ministério de Educacdo e Salde até o final da década
de 1940. Nesse periodo, o predominio inicial quase absoluto do angulo reto cedeu gradualmente
espaco para linhas curvas e novas formas (mais “arrojadas”), provavelmente inspiradas em Le
Corbusier e Niemeyer.

A primeira grande realizacdo individual de Reidy, como arquiteto-chefe do Departamento de
Habitacdo Popular, foi o conjunto residencial do Pedregulho (pag. 84), projetado em 1947-48, ou
seja, pouco depois do projeto de Le Corbusier para a Unidade de Habitacdo de Marselha. Vale
lembrar que a diretora do Departamento de Habitacdo Popular nessa época (e sem duvida uma das
principais responsaveis pela idealizacdo e execucdo do Pedregulho) era a engenheira Carmem
Portinho, companheira de Reidy. Nao € de todo improvavel que a propria idéia do projeto tenha
surgido a partir do conhecimento do casal sobre a obra iconica que Le Corbusier erguia na Franga,
uma vez que ndo ha antecedentes, no Brasil, de um programa tdo ambicioso na area de habitagdo
popular.

Embora, sob o ponto de vista da linguagem arquiteténica, o Pedregulho constitua um exemplo
daquilo que convencionalmente se chamava de “Brazilian Style”, o empréstimo de alguns recursos
projetuais da Unité faz do conjunto o primeiro projeto brasileiro a aproximar-se do éthos brutalista em
gestacdo na Europa. Nao é mera coincidéncia que essa aproximacao tenha se dado justamente num
projeto de Reidy, que mais tarde se tornaria, também sob o ponto de vista estilistico, uma referéncia
fundamental para o brutalismo brasileiro80.

Assim como a Unidade de Marselha, o volume principal do Pedregulho diverge completamente (em
forma e em escala) das construcdes vizinhas. Pode ser interpretado como “uma alternativa radical a
vaga paisagem suburbana” carioca. No Pedregulho, os apartamentos séo todos acessados por
amplas galerias semi-externas de circulacdo, uma realizagdo avant-la-lettre dos “street-decks” de
Golden Lanest. A excecdo dos conjugados, todos os demais apartamentos (de dois, trés e quatro
quartos) sao duplex, como na Unité e em Golden Lane. A combinacdo do terceiro pavimento (de
acesso), majoritariamente aberto (ocupado parcialmente pelas instalacbes de servico social e
administracdo, assim como pela escola maternal, jardim de infancia e teatro infantil), com dois tipos
de apartamento duplex nos pisos superiores, 0s “conjugados” dos pisos inferiores, as galerias de
circulagdo semi-externas e as quatro prumadas de circulacdo vertical faz do bloco principal do
Pedregulho uma espécie de ensaio da posteriormente aclamada relacdo entre secdo intrincada e
espirito  comunitario, presente em Marselha e Golden Lane. Sob esse mesmo aspecto, é

80 Ver, sobre esse tema, o Ultimo paragrafo da pagina 82 de CONDURU, Roberto. “Tectdnica Tropical’, in Arquitetura Moderna Brasileira. Phaidon,
Londres, 2004.

81 Na verdade, a circulagao por galeria ja havia sido largamente utilizada em grandes conjuntos residenciais europeus no século 19 e no inicio do
século 20. A novidade, no bloco principal do Pedregulho, corresponde a largura e a agradavel conformag&o espacial da galeria, que a transformam
numa espécie de extensdo semi-externa e comunitaria dos apartamentos. Trata-se da valorizagdo dos espagos de circulagdo como lugares proprios
para encontros e agenciadores de atividades coletivas, posteriormente aclamada pelos Smithsons. Embora a comparagdo com os “street-decks”
deGolden Lane seja vélida, vale ressaltar que, em Golden Lane, as galerias seriam ainda muito mais largas que no Pedregulho.
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interessante notar como, nos dois blocos retilineos (que abrigam os apartamentos maiores, todos
também duplex e acessados por galeria semi-externa), esse tipo de relagcdo ndo acontece em corte,
mas em planta, uma vez que a unidade basica de trés quartos permite variagcdes para dois ou quatro
quartos, em funcdo do avanco ou recuo da unidade adjacente. A fachada do Pedregulho remete a
idéia do tecido continuo, de organizacdo celular, explorado na Unité, sendo o modulo basico
correspondente & escala do ambiente doméstico.

A disposicao dos servicos (lavanderia, mercado, posto de salde, creche, escola primaria, ginasio,
piscina, clube e campos de jogos e recrea¢do) em meio aos blocos residenciais e a exigéncia, por
parte de Reidy, de que eles fossem construidos antes das habitacfes reafirmam o espirito
comunitério do projeto.82

Deve-se atentar ainda para o fato de Reidy ter tomado como base para o desenho do Pedregulho
algumas qualidades naturais do sitio. A curva do bloco principal baseia-se na conformacdo
topografica do morro em que se insere, e 0 sistema de meios-pisos entre escola e ginasio baseia-se
na leve inclinagdo observada naquela parte do terreno. Sob esse ponto de vista, 0 projeto também
se aproxima de um argumento muito difundido pelos Smithsons em prol da “aceita¢éo da realidade”,
principalmente com relaco a projetos urbanos.s?

Embora o Pedregulho possa significar uma primeira aproximacdo entre Reidy e o futuro éthos
bruralista, essa aproximagdo deu-se apenas no campo tedrico (ou ético, como preferiria Reyner
Banham). No campo estético, o arquiteto brasileiro continuava trabalhando dentro das premissas
(neo)plasticas exploradas pelo modernismo europeu desde os anos 1920 e reinterpretadas pelos
modernos brasileiros.

Seu proximo grande projeto, o Colégio Brasil-Paraguai (Assunc¢do, 1952), marcaria 0 novo
direcionamento, em prol da valorizacdo de atributos construtivos da arquitetura, que sua obra
tomaria na década de 1950. Essa tendéncia indicada por Reidy, embora adaptada e combinada a
outras “sementes’, iria desenvolver-se sobretudo em S&o Paulo, nas décadas de 1960 e 70,
tornando-se conhecida como Brutalismo Paulistad* (a vertente paulista da linguagem brutalista). N&o
obstante, algumas caracteristicas incorporadas ao trabalho de Reidy ao longo da década de 1950
também influenciaram, de outra forma, a geracdo de arquitetos cariocas que constitui o foco deste
estudo.

Como afirma o historiador Yves Bruandss, existe um intimo parentesco entre o0 conjunto projetado
para Assuncdo em 1952 (fotos a pag. 85) e o nlcleo central do Pedregulho (1948): a forma do
ginasio, a relagdo entre ginasio e auditorio (no caso paraguaio) e entre ginasio e escola (no caso
brasileiro) e a domin&ncia do bloco principal como pano de fundo (ondulado, no caso do Pedregulho,
conforme a topografia, e retilineo, no caso paraguaio, em paralelismo a margem do rio). Bruand

82 Esse espirito comunitario ficou comprometido pela ndo execucdo da segunda passarela que ligaria o bloco principal ao morro e das escadas e rede
de caminhos que encurtariam o caminho entre 0s servicos e 0s apartamentos. Na Unité, a idéia de comunidade autdnoma é maior, pois servicos e
apartamentos compartilham o mesmo volume.

83 Na segunda metade dos anos 1950, os Smithsons formaram com outros arquitetos europeus o Team X, grupo de jovens dissidentes do CIAM,
responsavel pela organizagéo do décimo congresso, em Dubrovnik. O grupo colocou-se contra o viés funcionalista pregado pela Carta de Atenas,
contra o desenhos tipo “tabuleiro de xadrez" da Ville Radieuse e contra a idéia da solugdo genérica para o sitio ideal. O Team X defendia a solugéo
particular para o sitio particular e o estabelecimento de relacSes humanas (em detrimento da organizagéo funcional) como principio basico do projeto
urbano. Sobre a formag&o do Team X e suas atividades nos anos 1950 e 60 ver BARONE, Ana Claudia Castilho. Team 10: Arquitetura como Critica.
Annablume / FAPESP, S&o Paulo, 2002.

84 \er sobre esse tema: WISNIK, Guilherme. “Modernidade Congénita”, in Arquitetura Moderna Brasileira. Phaidon, Londres, 2004. Pag. 51.

85 BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Perspectiva, Sdo Paulo, 1981. P&g. 236.
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chama atencdo ainda para as duas referéncias provavelmente utilizadas por Reidy no projeto do
Colégio: a Unidade de Habitacdo de Marselha (Le Corbusier, 1946-52) e a escola e o hotel
projetados em 1951 por Oscar Niemeyer em Diamantina, Minas Gerais.

A Unité, segundo Bruand, teria impelido Reidy a realizar sua primeira obra de concreto aparentest e
teria ainda sugerido ao arquiteto brasileiro o formato dos pilares da fachada posterior do bloco-
escola do Colégio Brasil-Paraguai (que Reidy girou em 180 graus). Ja os projetos de Niemeyer,
principalmente o hotel, seriam os principais responsaveis pela forma do bloco-escola paraguaio: um
volume longilineo, cuja se¢do consiste em um trapézio invertido, intimamente relacionado a estrutura
do edificio. E no bloco-escola de Reidy, porém, que o pértico estrutural assume presenca vital na
caracterizagdo formal do edificio. Os pilares em forma de V soltam-se dos limites de vedacéo da
construgdo, assumindo o aspecto de uma ossatura externa que contrasta com o volume encerrado.

Vale destacar, portanto, uma terceira referéncia ndo explicitada por Bruand sobre o projeto de Reidy
para Assuncdo: as primeiras obras do arquiteto alemdo Mies van der Rohe em solo norte-
americano®’.

Segundo o arquiteto Edson da Cunha Mahfuz, “é muito conhecida e analisada a influéncia de Le
Corbusier sobre a arquitetura brasileira. (...) J& a influéncia de Mies van der Rohe, o outro grande
mestre do século 20, € escassamente mencionada na historiografia da nossa arquitetura” 8.

Nos primeiros volumes prismaticos e horizontais desenvolvidos por Mies van der Rohe para o
campus do Instituto Tecnolégico de lllinois (IIT), a estrutura metélica constituia uma grelha vertical e
regular, diferenciando-se dos fechamentos em tijolo e vidro, todos num mesmo alinhamento. A
modulacdo ortogonal, a pureza dos volumes, o ritmo das fachadas, o requinte construtivo (que
aparenta uma falsa simplicidade) e a esmerosa execucao sdo caracteristicas marcantes do Instituto
de Quimica (1945), do Alumini Memorial Hall (1945) e da biblioteca e do edificio administrativo
(1944). Foi o projeto do Crown Hall (1950), a Faculdade de Arquitetura do IIT, que trouxe uma
contribuicdo significativa a esse esquema. O desejo de conferir total flexibilidade ao interior fez com
que Mies adotasse uma série de quadros metalicos (dois pilares, um de cada lado do volume
retangular, unidos por uma viga transversal com 40m de comprimento) que correspondem a
ossatura estrutural, externa a caixa fechada horizontal. O espago entre dois quadros estruturais foi
preenchido por médulos verticais de esquadrias e vidro, correspondentes a um submdltiplo do
modulo principal (a distancia entre dois pilares). Para destacar o quadro estrutural, Mies deslocou
sutilmente (para fora) os pilares, em relacdo ao plano das esquadrias. A total transparéncia do
Crown Hall acentua a valorizacdo de sua estrutura externa. Essa formula foi repetida pelo arquiteto
alemao no projeto do Teatro Nacional de Mannheim (1952, ndo construido), em que 0s pdrticos
metalicos assumiram fei¢do ainda mais industrial, pois as vigas transversais externas (sobre a caixa
purista fechada em vidro) passaram a ser trelicas metéalicas, capazes de vencer um vao de 80m.

Fosse ou ndo uma real necessidade dos programas do Crown Hall ou do Colégio Brasil-Paraguai, a
flexibilidade (que logo mais também seria defendida pelos Smithsons como um principio de projeto

8 Vale dizer, contudo, que n&o se sabe ao certo se Reidy optou pelo concreto aparente logo em 1952, quando realizou o projeto do Colégio Brasil-
Paraguai. O mais provavel é que essa op¢ao tenha surgido anos mais tarde, no decorrer da obra, que, logo apés a armagéo da ossatura do bloco-
escola, foi interrompida por falta de verbas e levou mais de dez anos para ser concluida (o auditdrio e o ginasio, que se saiba, ndo foram executados).
87 Curiosamente j& citadas no item anterior, como um vértice do brutalismo inglés.

8 MAHFUZ, Edson da Cunha. “Ordem, estrutura e perfeicdo no trépico. Mies van der Rohe e a arquitetura paulistana na segunda metade do
século XX”, in http:/;www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq057/arq057_02.asp
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em Sheffield) acabou conduzindo Reidy a uma solugéo estrutural muito semelhante & do Crown
Halle®, porém com contribuicbes prdprias que conferiram ao projeto brasileiro uma autenticidade
irrefutvel: 0 uso do concreto em lugar do aco miesiano e o criativo desenho do semi-pértico
estrutural, um trapezio invertido, que permitiu a adogdo de um pergolado longitudinal de concreto ao
longo de toda a fachada norte. Nas fachadas, como j& havia feito Mies nos demais edificios do IIT
com excecao do Crown Hall (inteiramente envidracado), Reidy alternou médulos acristalados com
modulos fechados. Em alguns desses modulos, o arquiteto usou 0 mesmo recurso da escola do
Pedregulho: tramos de combogd ceramico com aberturas quadradas. Porém no Colégio, 0s
combogos assemelham-se aos tijolos de Mies, devido ao seu desenho e a sua colocacgdo. Vale
chamar atencdo ainda para o imenso muro revestido de pedras brutas que contém o piso semi-
enterrado do colégio.

Segundo o arquiteto Roberto Conduru®, o bloco-escola do Colégio Brasil-Paraguai constituiu o
ponto de inflexdo na maneira reidyana de trabalhar o diélogo entre estrutura e espaco delimitado. Os
elementos portantes ndo apenas localizam-se externamente em relacdo ao volume encerrado, mas
caracterizam formalmente o edificio.

O mesmo recurso dos pilares em V com a perna externa alongada, compondo um “exoesqueleto”
(termo de Edson Mahfuz) que caracteriza formalmente o edificio, voltou a ser utilizado por Reidy no
bloco principal do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (pag. 86). Projetado no ano seguinte,
1953, 0 MAM representou mais um passo significativo na dire¢do de sua expressividade construtiva.
Em relacdo ao colégio paraguaio, 0 museu carioca conta com um esquema estrutural mais arrojado
—capaz de acentuar (& semelhanca do Crown Hall) o contraste entre os pérticos de concreto e o
volume encerrado. Sob esse aspecto, pode-se dizer que Reidy aperfeicoou o esquema do colégio e
contribuiu de modo definitivo a um dos temas mais caros a arquitetura moderna brasileira: a caixa
fechada, suspensa e horizontal, envolta por um arcabouco estrutural externo.

O arrojo estrutural do MAM também foi desenvolvido em nome da flexibilidade de uso dos espacos
internos, nesse caso levada ao extremo, uma vez que o arquiteto conseguiu eximir de pilares todo o
primeiro andar do bloco de exposi¢des, atirantando a laje do segundo piso as vigas da cobertura. A
solugdo resultou mais “classica” que o bloco-escola do Colégio Brasil-Paraguai®l, pois a secdo
transversal passou a ser de fato um trapézio isésceles e nao ha interferéncia de outros elementos
estruturais além dos porticos de concreto. Diferentemente da solucdo adotada no Pedregulho, no
Colégio Brasil-Paraguai ou no Conjunto Marqués de S&o Vicente, no MAM-RJ os principais
programas funcionais (museu, escola e auditorio) aparecem unidos, embora ainda seja possivel
distingui-los como (trés) volumes associados. Atitude que pode ser interpretada como uma
aproximacdo inicial de Reidy em direcdo a contencdo miesiana. Vale lembrar que, a época do
projeto do MAM, j& corria adiantado o debate em torno do éthos brutalista na Inglaterra. As formas
simples, a contencdo, a clareza espacial e a composicao de carater axial da escola de Hunstanton
eram celebradas, por alguns criticos, como uma louvavel reacéo as formas fragmentadas e confusas
de alguns edificios do Festival of Britain®2.

8 E interessante notar que, em Sheffield, os Smithsons também lancaram méo de um recurso estrutural para proporcionar flexibilidade aos espagos
internos, porém raciocinaram de modo inverso. Ao invés de externalizar os elementos estruturais, eles propuseram uma subestrutura de ago interna,
capaz de adaptar 0s espacos aos usos mutantes.

9% CONDURU, Roberto. “Tectonica Tropical”, in Arquitetura Moderna Brasileira. Phaidon, Londres, 2004.

°1 BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Perspectiva, Sdo Paulo, 1981. Pag. 239.

% FRAMPTON, Kenneth. Historia Critica da Arquitetura Moderna. Martins Fontes, S&o Paulo, 1997. P4g.320; e BANHAM, Reyner. The New
Brutalism — Ethic or Aesthetic?. The Architectural Press, Londres, 1966. Pags.11 a 15.
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Ha no MAM outras caracteristicas que podem remeter as obras de Mies no IT (ou a sua afilhada
inglesa, Hunstanton): no museu carioca, o tracado modulador de 1m x 1m aparece parcialmente no
desenho do piso externo (e suas linhas correspondem aos eixos dos pilares); a composicdo das
fachadas sul e norte apresenta alternancia (sem o mesmo dinamismo miesiano) de moédulos
subdivididos de esquadria e vidro e modulos inteiramente fechados em tijolo maci¢o (os combogos
foram relegados ao bloco-escola) e a distin¢do entre estrutura e fechamentos é muito clara.

Mas o MAM também deve muito ao estilo de Le Corbusier do pds-guerra. Assim como o Colégio
Brasil-Paraguai, a obra do MAM levou muitos anos para ser concluida devido a falta de verbas.
Segundo depoimento do arquiteto Flavio Ferreira (que mais tarde se tornaria um dos expoentes da
“geracao brutalista” carioca e, no inicio dos anos 1960, estagiou com Reidy no projeto do museu),
inicialmente previu-se um revestimento de pastilhas cerdmicas brancas e azuis para 0s porticos
estruturais. A decisdo de deixa-los em concreto foi tomada no decorrer da obra. Nao é de todo
improvavel, portanto, que, mesmo a decisdo sobre 0 uso do tijolo macico aparente tenha sido
posterior ao projeto, suposi¢des que, alias, estendem-se ao manejo dos materiais no colégio de
Assuncio®. E evidente que, com o passar dos anos e as obras do MAM em ritmo lento, Reidy
decidiu apropriar-se aos poucos de alguns elementos do Iéxico brutalista corbusiano. No MAM,
como na Unité, o concreto apresenta a marcacdo das formas de madeira utilizadas durante a
construcao (expressao da técnica construtiva e da qualidade “escultérica” do concreto). A cobertura
que, segundo a maquete, seria uma laje horizontal, retilinea, de concreto, acabou ganhando perfil
arredondado (como em Ronchamp e Chandigarh). Os combogds ceramicos utilizados na face norte
do bloco-escola apresentam colocagao “grosseira” que remete a “rusticidade” corbusiana. E por todo
o edificio ha estranhos elementos de concreto aparente como as calhas protuberantes na empena
leste e o cilindros (tubos de exaustdo?) na cobertura do bloco-escola.

Enquanto o MAM estava em construgdo, outras obras de Reidy indicavam a penetracdo gradual e
um tanto desordenada do brutalismo no Brasil.

Em seu proximo projeto a ser executado, a sede do Instituto da Previdéncia do Estado da
Guanabara, 1957 (foto a pag. 88), tratava-se de uma demanda especial dos clientes (no caso, o
Estado) que o edificio fosse construido em menos de dois anos. Reidy entendeu que a estrutura
metalica seria mais apropriada para a tarefa e elaborou um arcabouco com pecas simples de aco,
compondo uma espécie de gaiola ortogonal, enorme, nunca antes vista pelos brasileiros. O edificio
foi, de fato, a primeira grande obra da arquitetura moderna brasileira a utilizar estrutura metalica.
Mas nesse caso Reidy preferiu ndo exteriorizar a técnica construtiva ou tirar partido estético da
malha estrutural. Os pilares e vigas foram revestidos de concreto (uma exigéncia do Corpo de
Bombeiros, a época) e a fachada principal do edificio (voltada para a Presidente Vargas) compde-se
de uma elegante cortina de vidro, exterior aos pilares. Os pilotis cilindricos de dupla altura revestidos
em granito, assim como a propria solu¢do volumétrica do edificio devem-se as normas edilicas da
avenida (um legado do Plano Agache). Contudo o elemento de maior destaque da composicdo
corresponde ao brise de concreto e aluminio que reveste toda a fachada oeste —a qual, Reidy

% Em ambos casos, talvez Reidy até quisesse, desde o inicio, utilizar o concreto aparente, baseando-se na Unidade de Marselha (concluida em 1952),
mas temesse pela dificil aceitagdo do material na América do Sul. E interessante notar que, nos textos de apresentagéo dos projetos, escritos pelo
préprio arquiteto em 1952 e 53, estranhamente, ndo ha nenhuma mencéo aos materiais de fachada. No caso especifico do MAM, a maquete realizada
no ano do projeto (cujas fotografias foram amplamente difundidas a época) ndo apresenta uma representacéo de carater mimético dos materiais.
Contudo, os materiais utilizados para representar a estrutura e as vedagdes remetem mais a superficies lisas que a aspereza do tijolo ou a
irregularidade do concreto aparente posteriormente adotados.
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acreditava, abrir-se-ia, conforme seu plano urbanistico para aquela area, para uma larga avenida e
ndo para uma rua estreita como hoje. A dinédmica textura adotada por Reidy remete diretamente aos
jogos alveolares da torre projetada por Le Corbusier para Argel (1948) ou de seus edificios na india.
O brise é composto por pecas finas, porém profundas de concreto aparente, que formam uma malha
intrincada de reténgulos horizontais e verticais de diversas dimensdes (alguns preenchidos por
persianas de aluminio). Mais um elemento do vocabulario brutalista corbusiano empregado de modo
isolado por Reidy, em um projeto essencialmente “estilo internacional”.

Apenas em 1959, quando Reidy projetou sua casa de fim-de-semana em Itaipava (pags. 88 e 89), 0
arquiteto manipularia de modo mais consciente e integro as novas influéncias que vinha recebendo
da linguagem brutalista, entéo j& bastante difundida. A casa retomava o caro tema corbusiano da
série de aboObadas de concreto, paredes de tijolo macico e janelas de canto e de madeira
(recentemente retrabalhado pelo mestre suico nas casas Jaoul, em Paris). A propria escolha do
tema pode ser interpretada como mais uma “homenagem” de Reidy ao mestre, uma vez que a
primeira obra de Le Corbusier a explora-lo (o tema e ndo Reidy) foi também sua “casa de fim-de-
semana” (assim denominada pelo proprio em sua “Oeuvre Compléte”), construida em 1935, em
Boullogne-sur-Seine. Mas Reidy soube trata-lo de maneira muito prdpria e original. Le Corbusier,
tanto em sua casa de fim de semana quanto nos outros projetos similares (La Sainte-Baume, Roq e
Rob, Lake Constance, casa Sarabhai e casas Jaoul), dispensava os pilotis e assentava o volume
principal diretamente sobre o solo; as abdbadas de concreto apoiavam-se sobre paredes portantes
de tijolo macico, n&o havia pilares, e o clima geral tendia sempre a rusticidade.

Reidy, mesmo trabalhando em ambiente “campestre”, preferiu elevar sua pequena casa sobre pilotis
de concreto. Esses pilotis, juntamente com as vigas, a laje nervurada e as abdbadas de concreto
aparente compdem uma espécie de enquadramento portante que contém a caixa de tijolo macico de
base quadrada (10m x 10m), onde se desenvolve praticamente todo o programa da casa. Ou seja,
assim como no MAM, h& um arcabouco estrutural externo responsavel pela caracterizacéo formal do
edificio (mais leve e menos expressivo, porém); as paredes de tijolo ndo recebem carga, € 0
contraste entre contetdo e forma € evidente. Outra diferenca fundamental entre a casa de Reidy e
os projetos correlatos de Le Corbusier estd na tendéncia a “rusticidade”. Embora Reidy tenha
utilizado os mesmo materiais basicos: concreto e tijolo, e ainda paredes e piso de pedra maciga no
térreo, sua casa resulta bem menos rude que a casa Sarabhai ou as casas Jaoul, por exemplo. A
esmerosa colocacdo dos tijolos (no interior ha inclusive uma parede composta por um jogo
geométrico entre tijolos perpendicularmente entremeados); a possibilidade de se apreciar o volume,
independente da estrutura; 0 emprego de mobiliario moderno; a auséncia de elementos de concreto
aparente no interior; a preocupacgao com detalhes construtivos (como a faixa curva de vidro entre as
abdbadas e o tijolo) e a rigida e explicita subordinagdo da planta e das fachadas ao tracado
regulador ortogonal conferem & casa (apesar da dominéncia de cheios sobre vazios) uma atmosfera
mais lucida, menos “cavernosa” ou “primitiva” que a das casas corbusianas do periodo.

A casa de fim-de-semana de Reidy representou um marco importante para a formacéo do brutalismo
carioca (e brasileiro). Até entdo ja se notava 0 emprego de um ou outro codigo brutalista de maneira
isolada (sobretudo na obra do proprio Reidy). O MAM foi “brutalizando-se” aos poucos, no decorrer
da longa obra (o bloco de exposicdes so foi inaugurado apos a morte de Reidy, em 1964), mas sua
formacéo original € de carater fundamentalmente “moderno brasileiro”. Da casa de Itaipava pode-se
dizer que foi concebida e desenvolvida sob a sintaxe brutalista. E, ha que se notar, apresenta uma
maneira propria de manejar esses elementos sintaticos. Ao impregnar um tema corbusiano de
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caracteres proprios da vertente anglo-saxa da linguagem brutalista (leia-se Kahn / Smithsons /
Stirling), Reidy deu uma pista do que estava por vir nas proximas décadas.

Em suas Ultimas obras realizadas, projetadas no inicio dos anos 1960 —o férum de Piracicaba, SP
(pag. 90) e os equipamentos para o Parque do Flamengo (pag. 91)- Reidy manteve-se coerente a
senda da valorizag&o de atributos construtivos da arquitetura, por ele trilhada desde o Colégio Brasil-
Paraguai. Em planta, as formas tornaram-se definitvamente elementares (quadrados, circulos,
retangulos) e a forte presenca do tragado regulador persistiu, mas a relagdo entre elementos
estruturais e volume encerrado, tdo cara a Reidy, foi tratada de modo distinto.

Reafirmando seu modo préprio de trabalhar a linguagem brutalista, o arquiteto escolheu para o
forum de Piracicaba um novo tema corbusiano: o brise estrutural externo de concreto aparente
(partido de alguns edificios do suico na india). Porém, Reidy insistiu em certa diferenciacdo (bem
mais sutil que no MAM ou em sua casa de fim-de-semana) entre o volume encerrado (uma caixa de
tijolos macicos e vidro) e o arcabouco externo, cuja conformagéo enfatiza a regularidade do volume
global, um paralelepipedo, levemente destacado do solo, e torna-o bem mais leve que o arcabougo
do MAM ou do Colégio Brasil-Paraguai. O refinamento construtivo, a ado¢do do marmore branco
para as areas de circulacdo e a luz generosa do interior (gracas aos continuos sheds transversais)
conferem ao edificio novamente uma atmosfera lucida, nada rude ou “rustica”.

Nos equipamentos que projetou para 0 parque —as passarelas que o conectam com a cidade, com
destaque para a Pulo Bittencourt, em frente ao MAM; o coreto; a pista de danca e os dois pavilhdes
de recreacdo— € possivel notar uma nuanga formalista em prol de certa liberdade plastica,
embasada em distintas possibilidades técnicas do manejo do concreto armado, material
praticamente exclusivo de todas as obras.

No Pavilhdo em frente a rua Ferreira Viana, Reidy decidiu revisitar o tema das abobadas de concreto
seriadas, atribuindo-lhe alguns caprichos desnecessarios (cuja relagdo ndo cabe aqui). A série de
quatro abdbadas apoia-se sobre paredes portantes ndo de tijolo, mas de concreto macico. Essas
paredes sdo curvas e transversais em relacdo as abobadas, que, nesse caso, tém desenho
invertido, ou seja, apresentam-se de cabeca para baixo. O volume encerrado apoia-se sobre uma
plataforma de concreto retangular, elevada cerca de um metro do solo e acessada por trés escadas
também de concreto. O absoluto dominio do concreto, a auséncia de uma estrutura convencional de
pilares e vigas e a curvatura das abdbadas e das paredes portantes insinuam uma nova tendéncia
na maneira reidyana de trabalhar a relacéo entre elementos estruturais e volumes encerrados: uma
certa fusdo entre estrutura, fechamento e forma.

Essa tendéncia —ja perceptivel em seu projeto de uma igreja para a cidade de S&o Paulo (1960, ndo
executado, pag. 92)- foi explorada de modo bem mais engenhoso (e menos caprichoso e plastico)
em seu outro pavilhdo para o parque do Flamengo: o pavilhdo do morro da Viuva, um edificio de
planta circular, apoiado diretamente sobre o0 solo e composto por cascas finas de concreto que lhe
conferem, a0 mesmo tempo, estrutura, forma e fechamento.

Esses Gltimos projetos de Reidy (sobretudo os pavilhdes, a igreja e a passarela Paulo Bittencourt)
compdem-se de diferentes pecas de concreto com formas pouco convencionais (tendendo a
plasticidade), que, uma vez associadas, constituem a estrutura do edificio e conformam tanto seu
aspecto externo quanto 0s espacos internos.
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Observa-se ai certa influéncia do novo estilo que Oscar Niemeyer vinha aplicando a suas obras de
Brasilia (pag. 92), levado ao extremo no edificio da catedral, projetado em 1958, ano de sua famosa
“autocritica”, que teria grande repercussao nos meios arquitetdnicos nacionais e internacionais.

Provavelmente abalado pelas constantes criticas dirigidas a sua obra em meados da década de
1950 e por sua primeira viagem a Europa, Niemeyer decidiu rever alguns pontos importantes de sua
arquitetura. Em 1958, quando projetava os edificios da nova capital, ele publicou um texto intitulado
“Depoimento” na revista Modulo, afirmando ter iniciado em seu trabalho profissional uma nova etapa.

O arquiteto admitia ter se descuidado [em algumas de suas obras anteriores] de certos problemas e
admitia ter adotado uma tendéncia excessiva para a originalidade. “Isso prejudicou em alguns casos
a simplicidade das construcdes e o sentido de logica e economia que muitas reclamavam”. Mais
adiante ele afirmava: “Nesse sentido, passaram a me interessar as solugdes compactas, simples e
geométricas; os problemas de hierarquia e de carater arquitetonico; as conveniéncias de unidade e
harmonia entre os edificios e, ainda, que estes ndo mais se exprimam por seus elementos
secundarios, mas pela prépria estrutura devidamente integrada na concep¢do plastica original.
Dentro do mesmo objetivo passei a evitar as solugdes recortadas ou compostas de muitos
elementos, dificeis de se conterem numa forma pura e definida; os paramentos inclinados e as
formas livres que, desfigurados pela incompreenséo e inépcia de alguns, se transformaram muitas
vezes em exibicao ridicula de sistemas e tipos diferentes. E tudo isso procurando néo cair num falso
purismo, num formulario mondtono de tendéncia industrial, consciente das imensas possibilidades
do concreto armado e atento a que essa nova posicao nao se transforme em barreira intransponivel,
mas, pelo contrario, enseje liviemente idéias e inovacgdes”.%

Aos olhos da jovem geracdo esse discurso de Niemeyer pareceu pouco convincente. As formas
haviam se tornado mais simples, é verdade, mas 0s elementos estruturais utilizados para
caracterizar formalmente os edificios apresentavam ainda (aos olhos dos jovens) um viés
exageradamente plastico.% Pior, logo a propria fun¢do portante desses “elementos estruturais” foi
contestada, quando se descobriu a existéncia, internamente, de espessas colunas por trs do pano
de vidro e da graciosa colunata externa do Alvorada. Tampouco havia nas obras de Brasilia a
preocupacao referente a expressao dos materiais construtivos. Embora o poértico do Itamaraty tenha
sido deixado em concreto, a maioria dos edificios publicos da capital apresenta revestimento de
méarmore branco (Palacio do Planalto, Supremo Tribunal Federal, Congresso etc.) ou de cerdmica
(as empenas laterais dos ministérios)?’.

% Revista Médulo n.9, fevereiro de 1958. Pags.4 e 5.

% \/er sobre esse tema 0 depoimento de Marcello Fragelli em Arquitetura Barsileira ap6s Brasilia / Depoimentos. Edigao do 1AB-RJ. P4g.309.

% Sobre esse aspecto, vale a reproducdo de um trecho da entrevista que Lelé concedeu a Marcelo Ferraz e Roberto Pinho, em 1999: “O Oscar sempre
foi muito apegado ao uso que ele deu ao concreto armado, a liberdade total, um pouco na linha de Le Corbusier. Naquela época havia um forte
movimento na arquitetura, através da proposta de Mies van der Rohe nos prédios que tinha feito, como o Seagram’s Building, de utilizar uma outra
tecnologia, um outro material, 0 aco, que conduzia a solugdes arquitetdnicas muito diferentes. Os arquitetos assumiram um pouco aquela tecnologia
em uma tentativa de criar, no concreto armado, as formas de Mies van der Rohe. Isso levou o Oscar a ficar muito irritado. No periodo da Universidade
[de Brasilia, inicio dos anos 1960], Oscar foi muito combatido pelos seguidores de Mies van der Rohe, por causa da liberdade coma qual propunha
usar o concreto. Era um equivoco daquela gente, porque, afinal de contas, Mies van der Rohe propunha fazer uma arquitetura com aco e ndo com
concreto. Isso criou muita polémica na época”. A entrevista esta publicada em FERRAZ, Marcelo Carvalho (coordenador). Jodo Filgueiras Lima —
Lelé. Editorial Blau, Lisboa, 2000.

97 O Palécio do Itamaraty contudo s6 foi projetado em 1960 e sua construgao levou 10 anos. As colunas da catedral, que por muitos anos haviam
permanecido em concreto, no inicio da década de 1970, por determinagao de Niemeyer, foram pintadas de branco.
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Em seus Ultimos trabalhos (os dois pavilhdes, a igreja ndo construida para S&o Paulo e a passarela
Paulo Bittencourt), ao aproximar-se novamente de Niemeyer, Reidy buscava imprimir a sua maneira
peculiar de manipular a sintaxe brutalista um outro componente, “brasileiro / plastico”, que poderia
ter resultado numa vertente assaz interessante para a arquitetura nacional. Essa tendéncia
infelizmente ndo chegou a ser plenamente desenvolvida pelo arquiteto, dada sua morte prematura,
aos 55 anos, em 1964. E tampouco foi essa Ultima guinada de Reidy que marcou a geracdo de
arquitetos cariocas atuante nas décadas de 1960 e 70%, mas sim as referéncias imagéticas e certos
principios de projeto presentes no conjunto de sua obra da década de 1950.

Contudo, para a jovem geracdao, Reidy néo constituia a Unica alternativa a Niemeyer. Outro arquiteto
do Rio de Janeiro, mais jovem, comegava a despontar como uma nova lideranga do movimento
moderno brasileiro e alguns de seus projetos dos anos 1950 seriam fundamentais para a formagao
da vertente brutalista carioca. Era Sérgio Bernardes.

“Aqui no Rio de Janeiro, na escola, 0 arquiteto, digamos assim, mais copiado, era 0 Sérgio
Bernardes (...). Mas ndo o Sérgio Bernardes da fase modernista. O Sérgio Bernardes entremeia
essas duas geracoes. Ele tinha uma série de casas modemnistas, ganhou aquele prémio de arquiteto
jovem da Bienal. Mas o impacto foi a construcdo da casa dele na Avenida Niemeyer. Ele descobriu
aquela telha, fez paredes macicas (...)", disse entrevista realizada especialmente para este estudo o
arquiteto Flavio Ferreira, a época estudante da FNA.

No texto “Tectdnica Tropical™®, ao referir-se a Bernardes, o critico Roberto Conduru afirma: “(...) 0
que distinguiu o trabalho de Bernardes foi sua abordagem tecnoldgica, gerando (...) sistemas
portantes arrojados e formas simples (...)".

Ora “abordagem tecnoldgica”, “sistemas portantes arrojados” e “formas simples”, essa é uma
combinacdo de fatores que remete novamente a pouco analisada influéncia de Mies van der Rohe
sobre a arquitetura brasileira. No caso especifico de Bernardes, uma caracteristica fundamental das
obras de Mies realizadas no Meio-Oeste americano (campus do IIT) foi rapidamente apropriada: a
utilizag&@o do ago estrutural, que ndo constituia praxe entre 0s arquitetos brasileiros.

Teria sido a falta de cimento no mercado carioca, em 1950, dada a constru¢do do estadio do
Maracand, a razdo que impeliu Bernardes a utilizar 0 ago na estrutura da casa de Lotta Macedo
Soares!® (fotos as pags. 93 e 94), construida em Pertropolis (regido serrana do Rio de Janeiro).
N&o € de todo improvavel que ele tenha recorrido a pesquisas sobre a recente obra de Mies
(campus do IIT), sabidamente um grande conhecedor do tema. O que parecia um problema foi
transformado pela versatilidade de Bernardes em solug&o01. Assim como o mestre alemao, o jovem
arquiteto carioca —numa atitude arrojada de projeto, em se tratando de uma “casa de fim-de-
semana’- decidiu expor a técnica construtiva, mas conseguiu explorar suas qualidades plasticas por

9 A proposito, vale dizer que quatro arquitetos bastante atuantes no Rio nas décadas de 1960 e 70 trabalharam com Reidy. Francisco Bolonha e Flavio
Marinho Rego tiveram-no como chefe no Departamento de Habitac&o Popular e no Departamento de Urbanismo da Prefeitura do Distrito Federal. Luiz
Paulo Conde e Flavio Ferreira foram seus estagiarios no projeto do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

% CONDURU, Roberto. “Tectdnica Tropical”, in Arquitetura Moderna Brasileira. Phaidon, Londres, 2004. P&g.

10 O arquiteto Flévio Ferreira declarou em entrevista concedida para este estudo: “E interessante a casa da Lotta, porque houve dois eventos na Serra
que séo importantes, ambos durante uma falta de cimento. Uma € o hotel, do Lucio Costa, que foi construido no tempo da guerra; e a casa da Lotta
que foi produzida durante a construgdo do Maracand. Quando o Maracana estava sendo construido, o esforco de fazé-lo para a Copa acabou com o
cimento todo. Entdo ele fez aquela casa de estrutura metalica, (...) com aquele teto de aluminio”.

101 E interessante tragar um paralelo com o que j foi dito sobre a Unidade de Marselha na pagina 18, que, projetada inicialmente em ago, acabou
sendo realizada em concreto devido a falta daquele material no mercado europeu.
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um viés diferente, menos sobrio e mais “gracioso”. O sistema de delgados pilares (de variadas
se¢Oes) e vigas com expressao industrial (dado seu “trelicamento” em vergalhdo) confere ritmo,
leveza e clareza a construcdo. A expressdo industrial é reforgada pela fina cobertura corrugada de
aluminio, igualmente aparente, que atribui @ casa um ar de “grande galpdo”. Porém, o embasamento
de pedra bruta, a presencga de paredes (algumas portantes) na mesma pedra ou em tijolo maci¢o
(sem revestimento), o piso de pedras ndo polidas e a adocéo do sapé sobre a cobertura de aluminio
fazem um instigante contraponto, conferindo firmeza, “rusticidade” e solidez a casa. A planta fluida,
de carater centrifugo, corresponde a associa¢do ortogonal de diversos blocos funcionais que giram
em torno de um bloco central, constituido pela circulagdo. Os blocos assentam-se em trés niveis
distintos em fungdo da topografia do terreno. Nao ha pilotis, a relagdo com a natureza é direta,
porém “civilizada”. A modulacéo, embora diluida pela dispersao dos blocos ortogonais e pela ado¢do
de algumas paredes portantes (em pedra), aparece no ritmo conferido pelo jogo de pilares e vigas e
na paginacéo das esquadrias das salas.

Em recente artigol®?, a arquiteta Ana Luiza Nobre escreveu: “(...) no limite, € possivel, por
decomposicdo, apreender todo o processo de construcdo da casa -seja por meio das suas
articulagBes, seja por meio dos materiais aqui e ali empregados. Logo se percebe, por exemplo, que
pedra, tijolo, vidro, palha, ferro e aluminio equivalem-se em termos de importancia, sem se misturar
ou se esconder. Isso porque, livres das relagdes hierdrquicas prescritas pela arquitetura classica, 0s
materiais aqui sdo pensados na sua relacdo com a estrutura e em respeito a sua propria natureza
(veja-se o tijolo empregado nos vedos do corpo em balanco, por exemplo, em relacéo a pedra usada
no corpo assentado diretamente sobre o terreno). Nessa tentativa de conferir inteligibilidade ao
processo construtivo como um todo pode-se entrever uma aproximagédo do ‘New Brutalism’, tal qual
definido na Inglaterra pouco antes pela Escola de Hunstanton (1949-54) de Peter e Alison
Smithson”.

O projeto da casa de Lotta valeu a Bernardes o prémio especial para jovens arquitetos (com até 35
anos de idade) na Segunda Bienal de Sdo Paulo, concedido por um juri internacional, presidido por
Walter Gropius, e recebido das maos do presidente Getdlio Vargas.

A preocupacdo do arquiteto, no sentido de tornar compreensivel o processo construtivo, logo
reapareceria de modo ainda mais explicito, como permitia 0 programa, no pavilhdo que ele projetou
em 1953 para a Companhia Sider(rgica Nacional (CSN), por ocasido da exposi¢do nacional
comemorativa do Quarto Centenario de S&o Paulo, realizada no parque do Ibirapuera (péag. 95)03,

Deixar a estrutura de ago aparente, nesse caso, era quase uma obrigacdo, pois se tratava do
material produzido pela CSN, mas Bernardes foi muito além. Se na casa de Lotta ele ja havia
conseguido explorar o potencial plastico da estrutura metalica, passando ao largo da sobriedade e
do preciosismo de Mies van der Rohe, no pavilh&o do Ibirapuera ele o fez de modo desprendido e
até elogiente. De partida, o arquiteto sugeriu que o pavilhdo fosse erguido sobre o canal que
alimenta o lago do Ibirapuera, transformando-o em passagem obrigatoria para quem quisesse
percorrer todo o circuito da exposi¢do. Provavelmente inspirado pelo Pavillon des Temps Nouveau
(Le Corbusier, Paris, 1937), Bernardes optou pelo claro contraste entre estrutura (continente) e caixa
encerrada (conteudo). A adogdo do ‘exoesqueleto’ garantia-lhe a desejada fluidez para o espago

102 NOBRE, Ana Luiza. “Flor rara e banalissima. Residéncia Lota de Macedo Soares, por Sergio Bernardes”, in
http:/mww.vitruvius.com.br/ac/ac015/ac015.asp
103 Sobre o0 Pavilhdo da CSN ver: BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Perspectiva, Sdo Paulo, 1980. P4g.261.
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interno, composto por um arranjo de planos ortogonais & moda miesiana. A parte a ousada
composicao formal do pavilhdo e seu arrojo técnico, destaca-se seu carater didatico/construtivo de
tom industrial. Possivelmente incentivado pela condi¢cdo de provisoriedade do empreendimento e
pela necessidade de uma construgdo répida, Bernardes concebeu o edificio quase como se fosse
um “jogo de montar” (alids, desmontado logo ap6s o término da mostra): 0 arcabouco externo
correspondia a uma engenhosa associacdo de diferentes pecas metdlicas (entre elas as duas
pontes arqueadas que garantiam acesso ao pavilhdo e permitiam o atravessamento do canal), a
caixa fechada compunha-se de uma série de painéis de compensado naval e vidro, e a fina
cobertura em forma de catenéria era de lona tensionada, estruturada por cabos de ago que a
fixavam ao arcabougo metélico. Nao havia revestimentos, tudo estava a mostra, cada material era
perceptivel e correspondia, grosso modo, a uma fungdo construtiva distinta. Uma obra cheia de
“senso econdmico”, uma “assemblagem” industrial.

Em 1957 Bernardes projetou o Pavilhdo de S&o Cristovao, no Rio de Janeiro, destinado a acolher
grandes eventos expositivos (pag. 96). Dessa vez, o arquiteto provavelmente tomou como modelo o
Pavilhdo de ExposicBes da Carolina do Norte, projetado em 1953 pelo jovem norte-americano
Mathew Novickil®4, em que o desejo de conferir total flexibilidade ao grande hall havia sido
manipulado de forma original. O esquema de planta eliptica formada por dois arcos (tanto em planta
quanto em corte) idénticos de concreto, que se apoiam no chao nas extremidades do eixo maior da
elipse e alcangam seus pontos mais altos nas extremidades do eixo menor, foi transformado pelo
brasileiro em um ondulado anel continuo, periférico, de concreto aparente, em que se fixavam 0s
cabos de aco tensionados, responsaveis pela sustentacdo da cobertura de chapas metalicas (que
infelizmente ndo suportou o vao a que foi submetida e desabou durante uma tempestade, meses
apods a inauguracdo do pavilhdo). Os vazios entre a armacao vertical de concreto aparente, que no
caso americano haviam sido preenchidos por finas placas metdlicas, no caso brasileiro
correspondem a espessas paredes de tijolos ceramicos. Em Séo Cristovao, Bernardes foi capaz de
associar ao seu espirito didatico/construtivo (que ele vinha desenvolvendo desde a casa de Lotta) o
esquema da estrutura de concreto aparente de secéo ortogonal alinhada ao fechamento de tijolos
macicos. Dissociado do dinamismo formal proprio de Bernardes, esse esquema se tornaria muito
caro aos arquitetos cariocas da geragao seguinte.

No pavilhdo brasileiro da Exposi¢do Internacional de Bruxelasi®, projetado em 1958, Bernardes
retomou a matriz corbusiana do Pavillon des Temps Nouveau e aprofundou suas pesquisas de
carater didatico/construtivo tdo proprias a esse tipo de programa. O pavilhdo levou o primeiro prémio
de arquitetura da exposicdo, a despeito de sua localizagdo pouco favoravel (num canto, aos fundos
do parque), o que elevou definitivamente Bernardes ao “primeiro time” da arquitetura moderna
brasileira. Contudo, presta-se mais aos objetivos deste estudo comentar outras duas obras de
Bernardes realizadas nos anos seguintes em solo carioca sobre um programa arquitetbnico mais
comum: habitacao.

O condominio Casa Alta (pag. 96), projetado em 1959, em uma encosta do morro do Pasmado, em
Botafogo, pode ser considerado simbolico no processo de formagao do brutalismo carioca nem tanto
por suas caracteristicas estilisticas (ele aproxima-se do conjunto de torres de Mies van der Rohe na
Lake Shore Drive de Chicago), mas pelo fato de calcar-se tdo fortemente no conceito da flexibilidade
(to caro aos Smithsons e a Stirling), atitude inedita em um projeto residencial de grande porte no

104 Architecture Aujourd’hui n. 47 / abril de 1953 — Pég.33.
105 Sobre 0 Pavilhdo de Bruxelas ver texto do arquiteto Paul Meurs na se¢&o arquitextos do site www.vitruvius.br. Texto 34 / dez 2000.
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Brasil. Para conseguir seus objetivos, Bernardes langou méo de caros recursos estruturais. As
paredes-vigas alocadas nos limites dos apartamentos liviam de pilares todas as unidades e o
sistema de lajes duplas possibilita inclusive a mobilidade dos servicos (embora diminua
consideravelmente o pé-direito dos apartamentos, uma vez que a construtora ndo quis reduzir o
numero de unidades e o gabarito total estava limitado pelas regras urbanisticas do bairro). Uma
malha ortogonal abstrata rege a organizagdo espacial. Essa malha ganha corpo sobretudo nos
alcados, compostos por uma série de modulos de esquadria, todos iguais, que podem receber maior
ou menor superficie envidracada, conforme o arranjo interno da planta. Entre os modulos de
esquadria (de aproximadamente um metro de largura) ha um montante largo (de cerca de 15
centimetros) capaz de absorver a articulacdo de uma parede interna, sem prejuizos ao esquema
geral de fachada.

O condominio Casa Alta marcou época na arquitetura carioca. Os engenhosos procedimentos
adotados por Bernardes para lidar com o conceito da flexibilidade de ocupacdo raramente se
repetiriam em projetos habitacionais na cidade do Rio, mas e a geracao seguinte ndo o esqueceria e
encontraria outros modos (mais econdmicos, menos inventivos e menos eficientes) de manipula-lo.

Contudo, o0 projeto habitacional de Sérgio Bernardes decisivo para 0s rumos da arquitetura carioca
pds-Brasilia foi a casa que projetou em 1959/60 para si e sua familia sobre um promontdrio rochoso
lancado ao mar, na avenida Niemeyer, entre o Leblon e Sdo Conrado (pag. 97). Bernardes explorou
novamente o enfoque tectdnico, relacionando-o a express@o dos materiais, a distribui¢do funcional e
as caracteristicas do sitio.

A casa constitui-se de dois pavimentos que se relacionam de maneira interessante. Ao nivel da
entrada avista-se apenas o piso superior, um paralelepipedo, cuja estrutura de madeira compde uma
espécie de gaiola ortogonal, perceptivel por dentro e por fora. Nos algados, estrutura e vedacdo
estdo num mesmo plano. Entre cada dois pilares (de secdo quadrada), submodulos de esquadrias
de madeira repetem-se em série. O telhado plano de fibrocimento apoia-se sobre caibros de madeira
visiveis a partir do exterior, cujo ritmo acompanha a submodulac¢do das fachadas (1,20m x 1,20m).
Nos dois lados maiores do retangulo, os beirais sdo muito largos, conformando “varandas”
totalmente abertas. Internamente as poucas paredes sdo de tijolo macico (sem revestimento) e
combog6 ceramico, o piso € de pedra e ha uma laje tipo volterrana (vigotas de concreto pré-
moldadas e tijolo “baiano”), deixada aparente, que faz as vezes de forro e garante 0 necessario
isolamento térmico. A “caixa” do piso superior apoia-se diretamente sobre um platd do terreno
(artificialmente regularizado) e abriga o hall, salas, escritério e cozinha. Apenas um dos lados
menores desse volume retangular, onde estd a cozinha, ndo corresponde ao esquema do algado
geometricamente subdividido, mas sim a uma parede portante de pedra macica que vem do piso
inferior e insinuava o contraste que o visitante estava prestes a experimentar.

Do hall uma ampla escada ladeada por uma jardineira interna da acesso ao piso inferior onde ha
uma outra sala com varanda que se abre para piscina e divide em duas partes a zona intima: uma
abriga os quartos dos filhos e a outra, a suite do casal. Um estreito corredor da acesso a parte de
servigos (quartos de empregados, lavanderia etc.), conectada a cozinha por uma segunda escada. O
piso inferior, embora mantenha sua regularidade formal, parece englobar o platdé do promontério que
serve como patio de acesso, no andar de cima. As paredes internas séo de tijolo macico aparente e
as externas (levemente inclinadas para tras e muito espessas) sdo todas de pedra bruta (algumas
macigas e outras revestidas), o que indica a intengdo do arquiteto de dissimular uma continuidade
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entre terreno rochoso e volume encerrado construido, constituindo uma espécie de solo artificial
para 0 piso superior. As janelas dos quartos correspondem a aberturas quadradas, encimadas por
vergas de pedra macica, nas “muralhas” inclinadas. Sobre o eixo de cada verga, uma calha
protuberante (de concreto?) indica a drenagem dos amplos aterragados panoramicos do piso
superior.

N&o resta davida sobre a intencdo de Bernardes de diferenciar os dois pisos, associando as idéias
de intimidade e aconchego familiar ao aspecto fechado, reservado, escuro e cavernoso do piso
inferior, e vinculando as atividades de convivio social 0 ambiente claro, geométrico, transparente e
aberto do andar de cima. Ha, portanto um contraste entre luz e escuriddo, entre céu e terra. O
‘pavilh@o’ de cima é fortemente caracterizado por suas qualidades tectonicas: pode ser interpretado
como uma adaptacao brasileira, bem menos pura, das “assemblagens industriais” miesianas (com
estrutura e esquadrias seriadas de madeira em lugar do aco e amplos beirais que comprometem a
contencdo volumétrica, porém protegem os alcados do sol). Ja o piso inferior corresponde a uma
simula¢do de uma construgdo primitiva de cantaria bruta (uma fortaleza). Mas nem tudo € discérdia:
ambos o0s pavimentos s&o marcados pela espacialidade ortogonal e, em ambos, a maioria dos
materiais foi deixada aparente, em seu estado natural. A proprosito, sdo materiais que remetem
diretamente & natureza: pedra, tijolo, cerdmica, madeira. A parte o vidro e o fibrocimento do telhado
(que ndo por acaso caracterizam o piso de cima, “semi-industrial”, e ndo a fortificagéo de baixo), ndo
ha outros materiais aparentes sintéticos. E sdo todos materiais rugosos, asperos. Nao ha nenhuma
parede externa revestida com massa fina e pintada de branco, por exemplo.

Grosso modo, sobrepostos esses dois pisos, € como se o terreno rochoso houvesse influenciado
diretamente a concepgao do primeiro —uma falsa gruta, ortogonal, a beira mar, um abrigo— e este,
por sua vez, houvesse contaminado com sua “rusticidade” o pavilhdo superior.

O interesse maior esta, logicamente, no hibrido piso superior. Novamente Bernardes tomou
emprestados alguns elementos sintaticos que Mies costumava utilizar —rigida modulag¢&o ortogonal,
espaco interno fluido de composicdo planar, submodulacdo dos algados, estrutura ortogonal
aparente, inteligibilidade do processo construtivo etc.— e reinterpretou-os, atribuindo-lhes um novo
significado, em detrimento da frieza, do preciosismo, da perfeicdo, da sobriedade e do rigor do
mestre aleméo, e em prol do despojamento, da naturalidade, da espontaneidade e da simplicidade
brasileiras.

Para Bruand, é muita coincidéncia o fato de a casa ter sido concebida meses depois da visita de
Bruno Zevi ao paisi%, entdo o maior paladino da “arquitetura organica” (numa época em que estava
muito em voga a teoria que dividia em duas linhas a arquitetura moderna: orgénica e racionalista).
Zevi, assim como seu conterrdneo Rogers alguns anos antes, fez duras criticas as obras de
Niemeyer, sobretudo aos novos edificios de Brasilia, que tiveram ampla repercussdo na imprensa
nacionall®’. Chamar a casa de Bernardes de “organica” (como salienta o proprio Bruand) seria um
absurdo. Face a irregularidade natural do terreno rochoso ao redor, a ortogonalidade dos volumes, a
horizontalidade do platd de acesso (e a continuidade de nivel entre este e o ‘pavilhdo’ superior),

106 \/er, sobre esse aspecto, a andlise de Yves Bruand sobre a casa de Bernardes in Arquitetura Contemporanea no Brasil, pag.290.

107 Em Brasilia, Zevi foi ciceroneado pelo arquiteto italo Campofiorito que, em entrevista concedia em julho de 2005 ao autor deste trabalho, declarou:
“Fui eu que levei o Zevi para ver a Praca dos Trés Poderes em 59. O Corbusier eu estava s6 babando, ele podia falar. O Zevi eu achava um pouco
implicante, mas ele era comunista. Ele chegou na praca dos Trés Poderes e deu um berro, porque, para ele, uma porgéo de prédios de marmore
branco é Mussolini. Se vocé for italiano, da idade dele (...) o parlatdrio, quando ele viu o parlatorio, ele disse: ‘aquilo é para fazer discurso?’. Ele pensou
no Mussolini falando para a massa”.
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assim como o perfeito nivelamento do amplo piso inferior (que se “apoia” diretamente sobre o
terreno) indicam que a area foi bastante trabalhada antes de receber o objeto arquitetonico.

Mas ndo deixa de ser sugestiva a interpretacdo de Bruand, segundo a qual Bernardes, dez anos
mais jovem que Niemeyer, estava atento as criticas externas e a busca de novos caminhos, face a
suposta esterilidade do “Brazilian style”.

Sob esse enfoque, torna-se interessante tracar uma breve comparacéo entre a casa de Bernardes e
a casa das Canoas, projetada por Niemeyer alguns anos antes, também como residéncia prépria.
Ambas apresentam muitas caracteristicas comuns: a inversdo vertical do modo tradicional de se
tratar o programa residencial (salas em cima e quartos em baixo); a dissocia¢do, em planta e em
forma, entre os dois pavimentos; e a prdpria solucdo final, que valoriza a clareza e a transparéncia
do piso superior sobre uma base solida, fechada e intimista. Contudo, na Casa das Canoas, 0
‘pavilh@o’ do piso superior é sinuoso, escultdrico, “ndo-multiplicavel"1% e heterogéneo (apesar do
predominio do vidro, o estar abriga-se num recondito escuro); h&4 maior presenca de materiais
sintéticos (os vidros curvos da cozinha, o pilar metélico sob o balanco da laje de cobertura e as
esquadrias de ferro e de aluminio) e de revestimentos (os lambris de madeira que cobriam paredes
internas e externas e o reboco fino com tinta branca ou verde que reveste as paredes); e ndo se
nota nenhuma inten¢do de tornar claro o processo construtivo. Na casa de Bernardes, a solugdo
parece oposta: o ‘pavilhdo’ ortogonal constitui praticamente uma aula, bastante didatica, de
construcao simples; ha poucos revestimentos e os materiais sao quase todos “naturais”. Embora
mais “ristica”, a casa de Bernardes é bem mais suntuosa (infinitamente maior e mais aristocratica),
menos “organica” (a Casa das Canoas tira partido da pedra encontrada no terreno e adapta-se mais
naturalmente a sua topografia) e, sob esse aspecto, menos “honesta” (pois visa a uma dissimulagéo
com o sitio, claramente evitada em Canoas).

A comparacdo é interessante, pois salienta uma apropriagdo peculiar e pessoal de Bernardes da
arquitetura de inclinacdo brutalista que ele introduzia no Rio de Janeiro e que influenciaria
fortemente a produgdo futura. Alids, pelo menos dois arquitetos mais jovens, importantes
personagens do panorama arquitetdnico carioca das décadas de 1960 e 1970, trabalharam em seu
escritorio depois de formados: Marcos Konder Netto e Marcos de Vasconcellos.

A linguagem brutalista teve uma penetracdo gradual no Rio de Janeiro, foi introduzida aos poucos,
de modo intuitivo e ndo muito consciente, nem teoricamente elaborado, sobretudo por meio de
algumas obras de Reidy e Bernardes da decada de 1950. No caso de Reidy percebe-se uma trilha
mais consistente e evolutiva, em direcdo a expressividade estrutural, calcada em seu profundo
conhecimento sobre a estatica do concreto armado e no crescente emprego desse material em seus
edificios. Ja Bernardes parece ter provado, no mesmo periodo, diversas tendéncias, sem tomar um
caminho progressivo claro. Contudo a valorizagdo dos atributos construtivos da arquitetura € uma
caracteristica comum a ambos.

Diferentemente do modernismo, ndo houve uma obra-chave (como o MEC), projetada em conjunto
com um grande mestre estrangeiro, que serviria de matriz lingiiistica aos jovens arquitetos. Talvez o
edificio que mais tenha se aproximado desse papel tenha sido 0 MAM, devido a sua importancia
cultural e seu destaque na paisagem da cidade, Alias, o fato de ter se “brutalizado” aos poucos

108 Critica que Walter Gropius teria feito a Casa das Canoas, em sua visita ao Brasil, em 1953, segundo o préprio Niemeyer.
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(como j& foi observado anteriormente) ndo deixa de ser representativo do processo de percepcédo da
nova linguagem no Rio de Janeiro.

De qualquer forma, essas obras soltas de Reidy e Bernardes trouxeram a tona as duas questdes
centrais do brutalismo: a expressdo dos materiais construtivos, de suas correspondentes técnicas e
sua relagdo com a forma; e a “franqueza tectonica” dos edificios.

Reidy utilizou em duas importantes obras do periodo (0 MAM e a casa de Itaipava) a combinacéo
concreto e tijolo, bem mais comum nas obras da vertente anglo-saxa que nas obras de Le Corbusier.
Embora tenha langado méo da mesma técnica de Le Corbusier no manejo do concreto (formas
constituidas por tabuas de madeira pregadas umas as outras), Reidy ndo quis explorar ao extremo
nem a composicdo heterogénea do material nem a rudeza da técnica. As marcas das formas estao
presentes, como exposi¢do do processo construtivo, e também compdem um “desenho” sobre as
superficies, porém o concreto € menos irregular e aspero que o de Marselha ou o das casas Jaoul,
por exemplo. E, em Reidy, restringia-se (nessas duas obras em questéo) aos elementos estruturais.
A conformacéo geral do volume, portanto, era um misto entre 0s arcaboucos salientes e expressivos
e volumes encerrados regulares e puros de tijolo (com destaque para os primeiros, dada sua
expressividade). O tijolo foi empregado a maneira anglo-saxd e ndo como nas casas Jaoul, isto é,
sua colocacdo era correta e regular (com excecdo dos combogés do bloco-escola do MAM, onde a
massa aparente entre as pecas denota certo “descuido”). Quanto ao didatismo construtivo, embora a
distin¢do entre elementos portantes e fechamentos fosse clara, a estrutura ndo tinha um aspecto de
“montagem”. Reidy seguiu praticando o engastamento entre pilares, vigas e lajes de concreto
armado, comum na fase anterior da arquitetura brasileira. Uma técnica perfeitamente justa, mas, que
acabava promovendo uma espécie de “fusdo” entre 0s elementos estruturais, tornando o processo
construtivo menos compreensivel. A “franqueza tectbnica” de suas obras ndo tende tanto a
“rusticidade” corbusiana, mas mais a uma “franqueza técnica e construtiva” como aquela de Yale,
por exemplo.

Bernardes manipulou uma gama maior de materiais construtivos: aco, tijolo, pedra, alvenaria
convencional, madeira, aluminio etc., vinculando-os a uma determinada fungao tectonica. O concreto
aparente teve carater excepcional em sua obra. O arquiteto procurava ndo apenas expor 0 processo
construtivo, mas, em alguns edificios, transformou-o numa espécie de declaragdo, enfatizando a
perceptibilidade dos componentes tectonicos e de suas associagbes. Diferentemente de Reidy,
Bernardes ndo se importaria, vez por outra, de revestir superficies com um determinado material
fazendo com que adquirissem fei¢do “construtiva”, ou, ao contrario, de “tirar 0 peso”, com a ajuda de
determinado revestimento, de certos elementos portantes. Como provou diversas tendéncias sem
tomar um caminho progressivo claro, a “franqueza tectnica” de seus edificios também varia. Ora
tende a uma rusticidade, ndo a corbusiana, mas a brasileira; ora tende a uma franqueza mais
técnica como a das obras de Reidy do mesmo periodo.

Vale dizer ainda que ambos empregaram largamente o bindmio modulacdo ortogonal/flexibilidade
(sendo que Bernardes utilizou-o inclusivamente em um programa de habitacdo coletiva, o Casa
Alta). Como resultado, alguns alcados expressam-se pela aplicacdo de elementos seriados,
responsaveis pela vedacdo (as esquadrias do MAM e do Colégio Brasil-Paraguai, os painéis de
compensado naval do pavilhdo do Ibirapuera, ou 0s mddulos de fechamento do Casa Alta ou da
casa de Bernardes no Vidigal). A adaptacdo da arquitetura aos processos industriais vigentes seria
um tema recorrente na década de 1960.
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Duas obras-chave do
periodo aureo da moderna
arquitetura brasileira
criticadas pelo suico Max
Bill. O Ministério de
Educacéo (Lucio Costa,
Oscar Niemeyer, Affonso
Eduardo Reidy, Carlos Ledo
e Ernani VVasconcelos, sob
consultoria de Le Corbusier,
1936) e aigreja da
Pampulha (Oscar Niemeyer,
1942). Ao lado, detalhe do
painél de azulejos do MES
desenhado por Portinari,
outro motivo da ‘polémica’.

81



e Primeira pagina da
reportagem especial da
inglesa The Architectural
Review sobre arquitetura

R E P O R T 0 N B R A z I L moderna brasileira (1954),

e, abaixo, vista da Casa das

LR

From Europe our view of the new architecture of Brazil is almost as misty and

ic as was our forefathers’ of Hy Brazil, that vast and legendary glass lower off Canoas (OSC&I’ Niemeyer,
the coast of Galway, inhabited by fabul To the Europ few i f
creatures could appear as fabulous as his Brazilian counterpart as he appears in the 1953)’ visitada por G.I'OpIUS,
stories which filter back from Rio—of men with Cadillacs, supercharged hydroplanes, Rogers, Aalto e Zevi (entre
collections of modern art to make the galleries blush, bikini-clad receptionists and no outros) na década de 1950.

visible assistants—nor could any glass towers of medieval imagination appear as
improbable as skyscrapers which are reported to have been returned to the vertical
by hydraulic jacks resting on refrigerated quicksands,

Our trouble is the lack of authoritative eye-witnesses, for Brazil is a boom-province
of the Modern Movement which the Movement's masters have hardly visited since Le
Corbusier lent his authority and support to the pioneer efforts of Costa and Warchavchik
in the "thirties; and, since the definitive reports of Goodwin and Kidder-Smith in Brazil
Builds, we have had to rely on photographs and inflated newspaper stories which seem
to bear no relation to one another, nor to the situation as Philip Goodwin left |t

Now, however, the magnet of Sao Paulo, the b ity of porary
ture, and its Bienal exhibition have drawn the masters from Europe and North
America. Their reports may vary—they may even make a point of disagreeing as Max
Bill and Ernesto Rogers have done—they may sharpen a personal response, or expand
into generalities, but they are the opinions of men whosa inclinations are known, and
for which we can make all in forming our own jud On the pages which
follow are printed the reports of Gropius, Rog:m, Bill, of Peter Craymer, a young
British architect who recently spent a year working in Rio de Janeiro, and of Professor
Ohye, a ] hitect; and ill ions of buildings, such as Oscar Niemeyer's new
house, which were the centre of discussion in Sao Paulo and elsewhere, and formed the
solid material around which Bienal visitors crystallized their opinions.
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Alguns exemplos das ‘formas
livres” de Niemeyer, elbaoradas
nos anos 1940 e 50: a sede do

Banco Boavista (Rio, 1946), o

edificio Copan (Sao Paulo,
1951), o edificio Niemeyer
(Belo Horizonte, 1950), a
marquise do Ibirapuera (Séo
Paulo, 1952) e a planta da
Casa de Baile, na Pampulha
(Belo Horizonte, 1942).0 trago
‘solto’ do arquiteto tornou-se
motivo de polémica na critica
internacional, na década de
1950.
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Conjunto do
Pedregulho (Affonso
Eduardo Reidy,
1948): vista aérea e
vistas das fachadas
dos blocos
residenciais.
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Colégio Brasil-Paraguai, Affonso Eduardo
Reidy, 1951, Assuncao. A foto da maquete
mostra o bloco principal (escola) ligado ao
conjunto do auditério/ginasio por uma
marquise/passarela. Apenas o bloco-escola
(acima) foi executado. Notar, na imagem
abaixo, o pergolado continuo de concreto que
protege as salas de aula e a ligagao estrutural
entre a laje intermediaria e a ‘perna’ externa
dos pilares em V (eliminada no MAM).
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Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, Affonso Eduardo Reidy, 1953:
corte longitudinal, fotografias da obra
e 0 bloco-escola apds inauguragao.
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Acima, interior e fachada do Crown
Hall, Mies van der Rohe, lllinois,
1950. Abaixo, vista do bloco de
exposicdes do MAM-RJ e do hotel
de Niemeyer em Diamantina, 1951.
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Ao lado, elevagéo noroeste
da sede do Iperj, com brises
de concreto, ‘soltos’ da
fachada (Affonso Eduardo
Reidy, 1957). Abaixo, vista da
casa de fim-de-semana do
arquiteto em Itaipava (1959).
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Casa de fim-de-semana em
Itaipava: Notar a estrutura
‘solta’ de concreto, a laje
nervurada aparente que dita a
compartimentagao interna, o
embasamento de pedra
‘rolada’ maciga € os arcos de
vidro entre as abdbadas da
cobertura e a ‘caixa’ de tijolo
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Fotos da maquete e corte do
Férum de Piracicaba, projeto
de Reidy (1960). Notar, nos
algados, o brise estrutural de
concreto aparente.
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Dois pavilhdes de recreacéo
projetados por Reidy para o parque do
Flamengo, em 1962. O de cima
localiza-se em frente a rua Ferreira
Viana e o de baixo, adjacente ao
morro da Vilva. Nas duas obras, o
concreto € o material dominante,
quase exclusivo. O arquiteto realizou
uma espécie de ‘fusdo’ entre
estrutura, forma e fechamento.
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A capela projetada por Reidy para a
capital paulista (ndo executada) e a
catedral de Brasilia (Oscar Niemeyer,
1957). Abaixo, duas obras ‘polémicas’
de Niemeyer em Brasilia. O Itamaraty,
com facahdas iguais nos quatro lados
e lajes armadas em uma diregéo, e 0
Palécio do Alvorada com sua colunata
externa interrompida.
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Vistas e cortes da residéncia
Lotta Macedo Soares,
Petrépolis, 1951, projetada por
Sérgio Bernardes. Notar a
presenca ortogonal da
estrutura metalica em
vergalhdes e a cobertura de
aluminio corrugado, sem forro.
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Residéncia Lotta Macedo Soares:

detalhe da estrutura metalica,
planta do nivel principal e vistas.
Notar, nos ambientes internos, a
presenca da pedra rustica e do
tijolo sem revestimento. Piso de
lajotdo ceramico.
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Ao alto, vistas externas do
Pavilhdo da CSN no
Ibirapuera (Sérgio Bernardes,
1953) e um croqui do Pavillon
des Temps Nouveaux, de Le
Corbusier (1937). Ao lado, as
plantas do Crown Hall (Mies
van der Rohe, 1950) e do
Pavilh&o do Ibirapuera.
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O Pavilhao de Sao Cristovao (Sérgio
Bernardes, 1957) ainda com a
cobertura e o pavilhad de Mathew
Novicki, na Carolina do Norte (1953).

Perspectivas, vista da entrada e desenho
da fachada do condominio residencial
Casa Alta, Sérgio Bernardes, 1959.
Notar, nos desenhos, a alternancia entre
painéis fechados e acristalados,
representando a idéia de flexibilidade
que constituiu o leitmotiv do projeto.
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Ao alto, plantas (pavimento inferior e
superior) da residéncia do arquiteto
Sérgio Bernardes na avenida Niemeyer
(1960). Abaixo, imagens diversas da
casa. Notar a laje “volterrana” sem forro
no hall de entrada, a estrutura ortogonal
de madeira no piso superior € 0 avango
do telhado plano de fibrocimento.
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2.2 A ‘verdade’ racionalista e os ‘estilos’ cariocas

racionalismo s.m. (1858 cf. MS6) (...) 2 ARQ doutrina artistica segundo a qual a beleza de
um objeto ou edificio resulta de uma justa aplicacdo ao uso a que se destinam 3 FIL
qualquer doutrina que privilegia a razdo como meio de conhecimento e explicagcdo da
realidade 3.1 FIL conjunto de teorias filosoficas (eleatismo, platonismo, cartesianismo etc.)
fundamentadas na suposicdo de que a investigacdo da verdade, conduzida pelo
pensamento puro, ultrapassa em grande medida os dados imediatos oferecidos pelos
sentidos e pela experiéncia - p.opos. a empirismo 3.2 FIL toda doutrina (0 hegelianismo,
p.ex.) que considera o intelecto humano capaz de atingir a plenitude da verdade objetiva, ja
que a realidade estaria organizada segundo leis, recorréncias e subdivisdes equivalentes e
semelhantes a organiza¢éo do pensamento cognitivo - p.opos. a ceticismo (...)1%°

razdo s.f. (sxi cf. Fich IvPM) 1 faculdade de raciocinar, de aprender, de compreender, de
ponderar, de julgar; a inteligéncia [0 homem tem uso da r.] 2 raciocinio que conduz a
inducdo ou dedugdo de algo [através da r., aprendemos certas relagbes obscuras] (...) 7 a
lei moral; justica [julgamento fundado na r.] (...) 13 FIL no cartesianismo, faculdade
caracterizada por seu poder de discernimento entre o verdadeiro e o falso, ou 0 bem e o
mal; bom senso (...)!10

Ao final dos anos 1950, como foi visto na se¢do anterior, a influéncia do brutalismo sobre a
arquitetura carioca ja podia ser percebida em projetos isolados, sobretudo de Sérgio Bernardes e
Affonso Eduardo Reidy. Também foi observado que a penetracdo de principios relacionados ao
brutalismo ocorreu durante um periodo de intenso debate critico sobre a arquitetura moderna
nacional e, principalmente, sobre a obra de seu mais significativo representante, Oscar Niemeyer.

As criticas de Max Bill, Ernesto Rogers e Bruno Zevi, entre outros, apontavam para as supostas
tendéncias a gratuidade formal (de viés plastico e curvilineo), ao “amor ao indtil", ao “decorativismo”,
a excessiva monumentalidade e a auséncia de rigor construtivo, espirito coletivo e sentido social da
arquitetura moderna brasileira. E a polémica nao cessara ap0s a visita de Bruno Zevi, em 1959. No
inicio de 1961, o influente editor-chefe de The Architectural Review, Nikolaus Pevsner, publicou um
artigo! no jornal do Royal Institute of British Architects, indicando o conjunto da Pampulha e os
edificios de “alguns jovens arquitetos brasileiros” como responséveis pelo retorno do historicismo ao
panorama da arquitetura mundial. Ao referir-se a obra de Niemeyer e a de outros “formalistas”,
Pevsner afirmou que se tratava de “uma volta a auto-expressdo, a forma antes da funcéo, a
arquitetura pela propria arquitetura, ao apelo da fantasia” e identificou uma tendéncia por ele
denominada de “antirracionalismo pds-moderno™12,

Nesse mesmo ano, por iniciativa de Marcos Konder Netto (entdo presidente do Instituto de
Arquitetos do Brasil / Departamento Guanabara), Mauricio Roberto (diretor do 1AB-GB) e Alfredo
Britto (secretério), foi criada a premiagdo anual de arquitetura do 6rgdo, vigente até os dias atuais.

109 HOUAISS, Antonio e VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Objetiva, Rio de Janeiro, 2001. P4g.2373.

110 |dem. P4g.2389.

11 “Modern Architecture and the Historian or the Return to Historicism”, in RIBA Journal, vol. 68, abril de 1961. Pag. 230. O artigo foi reeditado
em portugués sob o titulo “A Arquitetura na Gra-Bretanha de Hoje” in Arquitetura, IAB-GB, n.16, outubro de 1963. Pag 23.

112 A critica de Pevsner sugere que a forma n&o poderia deixar de ser vista como um ponto fundamental para a caracteriza¢do de uma obra como
“moderna”. Para alguns criticos do Movimento Moderno, o abandono das formas regulares ou “funcionais” significava a negligéncia do préprio ideério
moderno.
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Uma breve analise dos sucintos pareceres do jiri sobre alguns projetos premiados na década de
1960 indica quais eram os critérios valorizados a época: sobre a residéncia Sérgio Fracalanza, de
Arthur Licio Pontual e Carlos Jodo Juppa (fotos na pags. 129 e 130), os jurados escreveram: “A
simplicidade e a clareza da solu¢do, os agradaveis espacos conseguidos e 0 uso adequado dos
materiais, [sic] conferem & essa residéncia uma harmoniosa unidade e beleza”; sobre a residéncia
que Marcos de Vasconcellos projetou para si proprio em 1964 (pag. 128): “Pela solugdo simples e a
sempre elegante utilizacdo dos materiais”; sobre a residéncia em Paracambi, projetada por Flavio
Marinho Régo em 1966 (pag. 128): “O projeto apresenta solucdo plastica funcional, de bom nivel,
com utilizacdo racional dos materiais disponiveis e correta implantacdo no terreno”; sobre o edificio
comercial em projetado por Arthur Licio e Davino Pontual com Arlindo Facioli: “E um prédio simples,
modulado e construtivo. Uma boa obra de arquitetura”; e sobre as escolas que Luiz Paulo Conde e
Jayme Hazan desenvolveram para a Fundagdo Otavio Mangabeira (pag. 114): “Ressalta a comissdo
julgadora, que a solugdo adotada pelos arquitetos Hazan e Conde €, indiscutivelmente, a que melhor
atende a realidade brasileira, quer do ponto de vista de economia de sua execucdo, da maior
versatilidade na implantacéo dos terrenos e pelo emprego de materiais de uso corrente em qualquer
parte do pais”.

A parte alguns projetos premiados de autoria de Paulo Casé (que demorou a “aderir” & prética
brutalista, mantendo-se apegado a “principios formalistas” nos primeiros anos de sua carreira), a
grande maioria dos demais pareceres dos anos 1960 destacava como qualidades a simplicidade, a
modulacéo, os atributos construtivos, a economia, a versatilidade e, sobretudo, o uso adequado e
racional dos materiais. N&o havia nenhuma meng&o a simetria, a propor¢éo, ao equilibrio, a forma,
ou a um eventual jogo de cores ou de luz e sombra.

N&o havia duvida que uma profunda mudanga estava em curso. Uma mudanca que buscava rever a
inclinacdo “formalista”, apontada pela critica internacional como hegemanica, durante a primeira fase
do modernismo brasileiro.

A nova geracdo de arquitetos cariocas ndo apenas comandava o principal 6rgdo representativo da
classe no Rio de Janeiro, como angariava quase todos os prémios por ele distribuidos. Os projetos
premiados eram publicados na revista Arquitetura (editada pelo proprio IAB-GB) e ganhavam
repercussao consideravel. Arquitetos premiados logo no inicio da década de 1960, como Luiz Paulo
Conde e Arthur Licio Pontual, ndo haviam completado ainda 30 anos de idade. Mesmo arquitetos
mais velhos, que ja possuiam uma pratica consolidada, vinculada a primeira fase do modernismo,
como Henrique Mindlin, Paulo Antunes Ribeiro e Francisco Bologna, deixavam transparecer em
seus projetos recentes uma sensibilidade para com os “novos valores” arquitetdnicos em voga.113

Na mesma revista Arquitetura travava-se um dindmico debate critico sobre a adequacdo da
arquitetura moderna brasileira a realidade socioecondmica do pais. Os artigos escritos pelos jovens
arquitetos tratavam da insercéo da profissdo em uma sociedade cada vez mais industrializada, do
papel do arquiteto em um contexto de crescente mecanizacao da construgdo e da visivel disparidade

113 Casualmente, Oscar Niemeyer e Lucio Costa pouco participaram desse processo de transformagao. Ambos estavam bastante envolvidos com
projetos em Brasilia e pouco ou nada construiram no Rio de Janeiro, no final da década de 1950 e inicio da década de 1960. Ap6s o golpe de 1964, as
atividades profissionais de Niemeyer foram cerceadas pelo regime militar e Lucio Costa se dedicaria cada vez mais ao SPHAN. Jorge Moreira
dedicava-se quase exclusivamente aos edificios da Cidade Universitaria e, apds o acidente automobilistico de 1962, diminuiu sensivelmente sua
prética projetual; Reidy, embora tenha introduzido os cddigos brutalistas no Rio de Janeiro, morreu em 1964 e deixou 6rfa de um grande mestre a
jovem geragao (que tampouco recebeu doutrinas tedricas).
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entre o0 grau de desenvolvimento da construcao civil brasileira em comparac¢do com o de paises mais
avancados. Os exemplos a seguir indicam a ténica dominante do discurso da época:

“S6 a acdo macica dos arquitetos, como desenhistas industriais, na produgdo dos produtos [sic] e
técnicas para a construcao e equipamentos, podera dar ao produto industrial a caracteristica de uma
colaboracéo profissional, compensando a acao direta do antigo artesao arquiteto na obra”, escreveu
Flavio Marinho Régo, arquiteto e professor de Composicdo de Arquitetura na Faculdade de
Arquitetura da Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 1963.114

“Estou convencido de que uma obra de arquitetura ser& poderosa, poeética criativa, integra e singular
a medida que for justa para com seu pais de origem. (...) O Brasil é pobre e ignorante. O nosso
esforgo [dos arquitetos] devera ser (...) alertar [0 pais] para 0 desencaminhamento proveniente da
vizinhanga da arquitetura fantasiosa e opulenta que estamos importando de paises milionarios e
procurando aclimata-la, com artimanhas liricas. (...) Esta casa € uma tentativa neste sentido, muito
pequena, mas bem sucedida. O resultado ndo terd sido apenas uma contribuicdo elegante a
paisagem, mas, acima de tudo, uma obra de custo baixo, coerente com um pais cujo [sic] maior
salario minimo é de 30 dolares”, escreveu Marcos de Vasconcellos sobre sua casa premiada no
Jardim Botanico, em 1966.115

Ou ainda: “Acreditamos que, mesmo dentro do subdesenvolvimento, existam faixas livres de
restrices onde a atuacao seja plena e sem conotacdes limitativas. (...) Pode-se, a nosso ver, fazer
uma arquitetura culturalmente madura mesmo que material e tecnicamente se identifique com a
subdesenvolvida. E nessa faixa de atualizagdo cultural, embora sem o total desenvolvimento
material da época, que devemos atuar e procurar fazer obra de criacdo”, Flavio Marinho Régo,
1966.116

As criticas estrangeiras haviam sido captadas pela nova geracdo. O sentimento de que se haviam
esgotado as possibilidades do Brazilian Style era partilhado pela maioria dos arquitetos que, a partir
de 1960, passaram a dominar a producéo local.

A crescente adogéo da “sintaxe brutalista”, ja introduzida no Rio de Janeiro por Reidy e Bernardes,
era-lhes conveniente para evidenciar a transformagdo da qual eram paladinos. Porém 0s novos
codigos seriam manipulados sob uma estrita Otica racionalista, tida entdo como “saida” quase
consensual para os problemas que se apresentavam. Essa seria a tonica do “brutalismo carioca”.

Muitos arquitetos cariocas desse periodo utilizavam folhas de papel quadriculado ou milimetrado
para eshogcar seus projetos. Sobre essas folhas, as linhas mestras do tragado regulador compunham
um jogo de quadrados ou retangulos, que ganhava forma (tridimensional) na realiza¢&o da estrutura
da obra.

E necessario salientar que o apego & ampla doutrina do “racionalismo” néo implicava a negacéo da
beleza, mas seu reconhecimento em atributos funcionais, objetivos e matematicos da arquitetura,
em detrimento da auto-expresséao formal e de valores subjetivos e artisticos, associados a primeira

114 REGO, Flavio Marinho. “Arquitetura e Desenho Industrial” in Arquitetura n.16. IAB-GB, Rio de Janeiro, outubro de 1963. Pag.18.

115 Trecho do memorial escrito pelo arquiteto Marcos de Vasconcellos sobre sua casa no Jardim Botanico. In Arquitetura n.44. IAB-GB, Rio de Janeiro,
fevereiro de 1966. Pag.17.

116 REGO, Flavio Marinho. “Por uma faixa livre para a criagio” in Arquitetura n.47. IAB-GB, Rio de Janeiro, maio de 1963. Pag.15.
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fase do modernismo brasileiro. A crenca em uma “verdade objetiva” (de viés estrutural, como ja foi
demonstrado no inicio deste trabalho), capaz de gerar a beleza, era compartilhada por boa parte dos
praticantes do brutalismo na Europa, o que apenas facilitou a penetragdo da nova linguagem no Rio
de Janeiro. A “verdade” e o “racionalismo” permaneceriam no ar por pelo menos vinte anos, como
panos de fundo do cenério arquitetdnico locallt’.

Estilos cariocas

A manifestacdo de aprovacdo da doutrina racionalista por parte dos arquitetos cariocas a partir de
1960 deu-se, em muitos casos, pela exploracdo ndo apenas dos materiais construtivos (a auséncia
de revestimentos era tida como demonstrag@o de economia, racionalidade e verdade) como também
das técnicas. A “verdade estrutural’, ou a alianga entre forma, materiais e métodos construtivos, era
considerada um critério para se julgar a beleza da obra. Tanto mais bonito seria um edificio, quanto
mais “verdadeiro”. Para tanto, era necessario trabalhar e exteriorizar essa alianca.

Alguns arquitetos passaram a explora-la sob a otica da simplicidade, da economia e do didatismo,
acreditando que, quanto mais “simples” e menos custosos fossem 0s materiais € 0 sistema
empregados e quanto mais didatica, a construgdo, mais “bonito” (atual, contemporéneo e justo) seria
o edificio.

O que se vé em muitas obras do periodo € uma estrutura simples, geralmente de concreto,
composta por pilares e vigas de secéo regular constante, racionalmente dimensionados de acordo
com as demandas construtivas e dispostos ortogonalmente, como uma “gaiola”. Para reduzir os
custos, 0s vaos deveriam ser modestos, pouco espaco havia para ambi¢éo ou arrojo estrutural.

O esqueleto, que evidenciava o tracado regulador e a modula¢do do projeto, ndo seria ocultado,
disfarcado ou encoberto por outros elementos compositivos (construtivos ou decorativos). Ele
permaneceria aparente, visivel e facilmente distinguivel em relacdo aos demais componentes da
obra, mesmo apos o final da construcdo; mais do que isso, na auséncia de outros elementos
expressivos, era ele o responsavel pela aparéncia geral externa da obra e pela configuracéo interna
dos espagos. Em vérios exemplares do periodo brutalista carioca, o arcabougo estrutural é
determinante da forma. A identificagdo da obra arquitetdnica por meio de seu sistema estrutural
simples e racional gerava uma imagem de eficiéncia e economia. A arquitetura também podia ser
rapida, eficiente e econémica como uma linha de produgéo automobilistica.

Nesses casos, 0S prismas retangulares simples ou as associacbes de varios deles, formas
predominantes dos edificios, devem-se menos a questdes de propor¢do, harmonia, equilibrio,
simetria e luz e sombra, e mais as demandas construtivas, racionais e funcionais do projeto. A
associacdo de elementos estruturais pouco expressivos a fechamentos de tijolos ou de blocos de
concreto e coberturas em lajes planas de concreto ou em telhas de fibrocimento completava o

117 Sobre esse aspecto, € interessante rever um trecho do depoimento que Marcello Fragelli, um dos expoentes da jovem geragéo carioca, concederia
muitos anos depois (em 1977) ao corpo diretor do 1AB-RJ. Ao refletir sobre a suposta ruptura entre o “periodo classico” do modernismo brasileiro e a
arquitetura nacional pds-Brasilia, ele afirmou: “[deveu-se a] um certo gasto de linguagem (...), uma procura de despojamento, de esséncia da coisa.
Conduzindo a uma arquitetura mais direta, mais saida do método construtivo. Mais uma ligacéo de estrutura a busca da verdade. Paralelamente a isto
também contribuiu a vitéria do concreto aparente. (...) no tempo anterior a Brasilia, quase néo se fazia o concreto aparente. A arquitetura era muito
baseada em revestimento, em jogo de cores. (...) Mas a busca da esséncia das coisas, 0 material verdadeiro, eu acho que foi conduzindo a uma
outra linguagem”. In MAGALHAES, Sergio Ferraz [entre outros] (coordenador). Arquitetura Brasileira apos Brasilia / Depoimentos. Instituto dos
Arquitetos do Brasil / Departamento Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1978. P4g.319. Grifos adicionados.
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“pacote” econdmico, recorrente sobretudo em edificios escolares (em que a pressa de execugdo
estava quase sempre vinculada a baixos orgamentos).

Muitos edificios assim concebidos, com pouca ou nenhuma expressao formal, contribuem para a ma
reputacdo do “brutalismo” no Rio de Janeiro, associado a uma “arquitetura pobre” ou a “estética do
galpdo”, como preferiria Banham. As tecnicas de pré-fabricagdo em concreto —largamente utilizadas
no periodo, sobretudo em edificios escolares— podem ser entendidas como uma exacerbacdo do
desejo de conferir eficiéncia, economia e didatismo construtivo ao projeto, em detrimento das
consideracdes “formais”.

As pesquisas com paredes portantes de tijolo aparente constituiram outro modo encontrado pelos
arquitetos para comunicar economia e simplicidade. Praticamente banidas da arquitetura carioca
durante o periodo aureo do modernismo (por serem contrarias ao principio corbusiano da estrutura
independente), elas retornaram com forga depois de 1960, sobretudo em casas unifamiliares. Nesse
caso tratava-se da expressdo de um sistema construtivo vinculado ao tijolo (ou & sua variante
contemporénea: o bloco de concreto). O concreto armado, quando presente, assumia papel
secundério na caracteriza¢do do edificio. A caracteristica mais planar e menos “enquadrante” do
sistema estrutural concedia a forma um pouco mais de “liberdade”, apesar das restricbes impostas
pelos menores vaos e pela propria medida do “paralelepipedo” tectdnicol®. As coberturas em
fibrocimento completam a expressdo econémica e despojada dos edificios.

Uma terceira via “econdmica” da arquitetura carioca de tendéncia brutalista corresponde a
organizagao formal de carater “celular”, ou seja, aqueles edificios que se expressam sobretudo pela
associacdo de blocos semelhantes ou iguais. Trata-se de uma mensagem bastante digna da
racionalidade construtiva que explora de modo equilibrado a relacdo material / sistema / forma. O
principal tipo corresponde as associacdes de abdbadas seriadas de tijolo e concreto, derivadas de
alguns edificios de Le Corbusier (ja analisados no capitulo anterior) e da casa de fim-de-semana de
Reidy em Itaipava. Varios exemplares cariocas denotam interessantes adaptacdes desse sistema.

Uma maneira diferente de explorar a “verdade estrutural” tendo como base material o concreto
armado verificou-se em pesquisas sobre sistemas construtivos mais arrojados (geralmente
vinculados a programas maiores, como os edificios de escritorios, com orgamentos mais generosos).
Essas pesquisas dividiram-se em dois campos basicos: no primeiro (pouco trabalhado no Rio de
Janeiro) procurou-se relacionar a forma global do edificio a uma “escultura” de concreto, €, no
segundo, manteve-se o reconhecimento de (pelo menos) algumas pecas estruturais tradicionais
(pilares, vigas e lajes), porém atribuiu-se a elas uma boa dose de expressividade, ligada ora a
sobriedade, ora a robustez, ora ao arrojo técnico ora a plasticidade do concreto. Pertencem a este
segundo campo uma série de torres comerciais que marcam fortemente a paisagem carioca (alguns
serdo analisados individualmente mais adiante). Em geral esses edificios perfazem composices
que exploram as linhas de for¢a (horizontais e/ou verticais) correspondentes as pecas estruturais
aparentes.

Outro “estilo” brutalista carioca que tem como base material o concreto, porém difere dos
supracitados por ndo enfatizar nem a forma nem a estrutura nem o sistema construtivo refere-se aos

118 Provavelmente a “liberdade formal” de que se fala nesse caso relaciona-se também ao préprio programa residencial unifamiliar, mais “lidico” e
menos serializado, por natureza. A propésito, ndo deve ser mera coincidéncia a utilizacéo recorrente do sistema de alvenaria portante justamente
nessa espécie de programa.
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edificios que se expressam sobretudo por elementos “secundarios” de concreto “acoplados” aos
sues alcados. Na maioria dos casos, trata-se de brises. Nota-se, em alguns desses exemplares,
certa tendéncia de cunho “maneirista” (que sera abordada mais adiante), ao atribuir aspecto
tectnico a elementos “de fachada”. O tdpico referente aos “maneirismos” do periodo tratara também
do aparecimento de um “estilo brutalista”, observado sobretudo em grandes empreendimentos
residenciais de carater especulativo.

103



Pradessse & Mk
Thrtsberk Co

Jugradatil, oe Bl
ot

et m.m..ﬂ"
b e st eabsiaian Atidumenie, ¢

e ur 3 fempin emcienal, d¢
Lo prsterincis, sdber Vs &3
cunlradss qus vE
=tz do tradiciurat |.....
¥ ia-Ahe-qow
2‘5&"\, ietras a2 Cowentry, 3
e hetter = S ipal cammaphs. Bass parer

imnlar & suractaisacia do eomiri ui-
oy o gl ante on ullm—a il ‘olr

il

LG

Unidade 2A - 55m?  Unidade 2B - 55m?

Pré-fabricagcao — uma
nova linguagem

Arptete Fissts Musiate Beps (ABIN

.
iy g, o vt & o

A stlimke s stz i i

O artigo de Nikolaus Pevsner publicado na revista Arquitetura
(IAB-GB), em 1963, apontando edificios “de jovens arquitetos
brasileiros, especialmente de Niemeyer” pela volta do
historicismo a arquitetura mundial. Acima e abaixo, artigos de
Flavio Marinho Régo, que escrevia freqlientemente para a
revista. Ao lado, exemplos de projetos desenhados sobre
folhas quadriculadas: uma unidade residencial do Conjunto do
Cafunda (Sérgio Magalhaes e equipe, 1978) e a casa do
arquiteto Marcos de Vasconcellos, no Jardim Botanico,
premiada pelo IAB-GB em 1966.

Por uma faixa livre
para a criagao

Argustets FLATIO MANINND RIGO,

104



2.2.1 Escolas - do concreto e tijolo a pré-fabricacédo

Logo apds a transferéncia da capital para Brasilia, um programa arquitetonico destacou-se no
panorama carioca: as escolas. O entdo governador da recém criada unidade da federacdo da
Guanabara, o jornalista Carlos Lacerda, promoveu uma reforma do ensino basico que visava a
construcao de diversas escolas primarias em areas de grande visibilidade da cidade.

Francisco Bologna era arquiteto da antiga Prefeitura do Distrito Federal e desenvolveu para a
Secretaria de Educac¢do do Estado da Guanabara cinco tipos similares de escolas, adaptaveis ao
dimensionamento do programa e as distintas formas de terrenos (pag. 113).

Outro arquiteto, mais jovem, que também havia trabalhado com Reidy no ambito da Prefeitura do
Distrito Federal, Luiz Paulo Conde, recebeu da Fundagdo Otavio Mangabeira encargo semelhante.
Desenvolveu em 1963 trés tipos de escolas primérias que poderiam adaptar-se a terrenos diferentes
(pag. 114). O projeto foi premiado pelo IAG-GB em 1963. No total, foram vinte escolas construidas,
em lotes ndo tao valorizados e em areas bem menos “visiveis” que as escolas de Lacerda.

De saida notam-se varios pontos comuns, caracteristicos da linguagem que estava prestes a se
disseminar pelo Rio de Janeiro. O principal deles diz respeito ao manejo dos materiais construtivos:
estrutura periférica de concreto armado, sem revestimento, e fechamentos em alvenaria de tijolo,
sem reboco ou pintura. O modelo do Museu de Arte Moderna, que j& demonstrava certa tendéncia
didatica na separacdo entre estrutura e fechamentos, literalmente “fazia escola” entre o0s
colaboradores de Reidy19.

Em todas essas escolas dos anos 1960, 0s espacos internos e os algcados externos sdo fortemente
marcados pela modulag&o estrutural (ortogonal) e pelos materiais construtivos. A utilizacdo de um
sistema construtivo modulado e de materiais econdmicos e seriados ia ao encontro dos requisitos do
programa.

Nas escolas de Bologna, porém, nota-se certa tendéncia “colonialista”, que n&o era nova em sua
arquitetural?. A opcao pelas construgdes de dois pavimentos deveu-se provavelmente aos terrenos
exiguos de que dispunha a Secretaria de Educacgao!?l. Bologna ndo hesitou em atribuir as suas
escolas um ar de “assobradado colonial’. Além da marcacdo estrutural periférica (tipica da
arquitetura colonial brasileira de algumas regides, como Diamantina), a maioria das escolas tem
plantas regulares (derivadas do sistema modular), telhados cerdmicos de telha capa-canal em
quatro aguas, janelas quadriculadas de madeira tipo guilhotina e, em alguns casos, varandas
longitudinais e fechamentos em trelicas de madeira. A escola Joseph Bloch, em Parada de Lucas,
pode ser considerada excepcional dentro do esquema formulado pelo arquiteto: a adogdo de
coberturas modulares em lajes inclinadas de concreto e a eliminacdo das janelas guilhotina
conferiram-lhe uma imagem mais contemporanea.

19 E curioso observar que o tijolo aparente, material que néo havia sido largamente utilizado em nenhum outro periodo da arquitetura brasileira,
disseminaria-se rapidamente em edificios com os mais diversos programas.

120 yer sobre esse topico: BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Perspectiva, S&o Paulo, 1980. Pag.141.

121 Em alguns casos, alids, a secretaria apropriou-se de areas publicas, como um pedaco da praga do Lido, em Copacabana, para inserir suas novas
escolas-modelo, com o objetivo politico de ressaltar a imagem do programa educacional em desenvolvimento.
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Embora trabalhasse pela primeira vez com concreto aparente e paredes sem revestimentol2?,
Bologna, que ja havia executado uma série de projetos importantes no quadro da arquitetura
moderna brasileira, vinculados a tradicional “escola carioca”, ndo deixou de langar mdo de alguns
principios de sua préatica precedente. Na maioria das escolas que projetou para a Secretaria de
Educacdo havia a preocupacdo de integrar as artes plasticas a arquitetura. A escola Cicero Pena, na
avenida Atlantica, tem um painel do pintor japonés, radicado em S&o Paulo, Manabu Mabe. Na
escola Roma, no Lido, h&d um painel de Sérgio Camargo a entrada e os azulejos séo de Regina
Bologna (esposa do arquiteto). Na escola Joseph Bloch, ha certo requinte na colocagdo dos tijolos,
que remete a casa de fim-de-semana de Reidy em Itaipava. De qualquer modo, notam-se nessas
escolas de Bologna algumas preocupacdes de carater formal/decorativo (até mesmo na concep¢do
geral do volume) que concorriam com as consideragdes de ordem técnico-funcional?3, Trata-se de
uma arquitetura bastante hibrida, sobretudo a das escolas de Copacabana.

Conde, diferentemente de Bologna, optou por construces térreas e por um sistema modular mais
padronizado, que permitia maior versatilidade no arranjo dos modulos e na adaptacdo de um
projeto-tipo para terrenos “genericos”, e, além disso, possibilitava expansoes futuras.

Dez anos mais jovem que seu colega de prefeitura e recém saido da faculdade (formou-se em
1959), Conde nédo hesitou em enfatizar (muito mais que Bologna) os aspectos construtivos e
funcionais de seus projetos. Nas escolas da Fundacdo Otavio Mangabeira, a forma praticamente
ndo possui autonomia inicial, deriva do sistema e dos materiais construtivos. A expressdo de
economia e de simplicidade é extrema. Ha uma “franqueza tectdnica” semelhante a de Hunstanton
(embora as instalacdes ndo sejam aparentes). As escolas tém um ar de “grande galpdo” (reforgado
pela cobertura plana de fibrocimento). Pouco (ou nada) restava da “graciosidade” da arquitetura
brasileira.

E interessante observar que, nem as escolas de Bologna, nem as de Conde, possuem pilotis. Todas
assentam-se diretamente sobre o solo. O espaco principal € sempre o recreio coberto, porém aberto
(sem fechamentos laterais).

Ambos os arquiteto demonstraram preocupagéo quanto ao conforto ambiental. Na escola Roma, no
Lido, ha uma varanda profunda na face voltada para o norte, que protege as salas de aula da
incidéncia solar, e os fechamentos do recreio coberto eram de trelica de madeira (foram alterados).
Nas escolas de Conde, ha sempre um sentido predominante que deveria corresponder ao mais
préximo possivel da orientacdo leste-oeste (dependendo do terreno), fazendo com que os dois
alcados mais longos fossem norte-sul. As salas de aula voltam-se sempre para o “sul” e, nas faces
“norte”, as circulagdes sdo avarandadas e combog6s cerdmicos protegem 0s recreios cobertos da
incidéncia solar. Patios internos ajardinados contribuem para a formagdo de um “microclima”.

Bologna ndo faria outras escolas, apds sua experiéncia junto a Secretaria de Educagdo, mas Conde
voltaria a manipular o programa diversas vezes em sua carreira.

122 Em entrevista concedida por Bologna ao autor deste estudo, em margo de 2005, ele reconheceu que as escolas dos anos 1960 podem ser
consideradas um ponto de inflexdo em sua carreira. “Eu vi que a arquitetura ndo era aquilo. (...) Houve uma ruptura. A partir das escolas eu tive um
outro relacionamento com o projeto. (...) passei a usar o concreto de uma maneira diferente”. O arquiteto, contudo, considera que essa mudanca deu-
se de modo “espontaneo” e preferiu ndo identificar nenhuma influéncia externa.

123 Hg, inclusivamente, um certo “maneirismo” no tratamento do concreto, que sera abordado mais adiante neste trabalho.
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Em 1966, o arquiteto pernambucano, radicado no Rio, Flavio Marinho Régo projetou uma escola
primaria para os filhos de empregados da siderdrgica Lanari, em Paracambi, municipio vizinho a
capital (pag. 115). Dada a disponibilidade do material, Marinho Régo optou por pilares e vigas
metalicas. As pecas formam um arcabougo ortogonal periférico e aparente, responsavel pela
modulacéo e pela propria forma final do volume.

O projeto foi pensado considerando-se basicamente as questdes de ordem construtiva: “O método
estudado visa a pré-fabricagdo total em oficina, anexa ao local das obras, onde sera efetuada a
montagem final. Sobre o terreno, em valas rasas previamente preparadas, serdo colocadas
paralelamente vigas pré-moldadas que servem como sapatas, elementos para a fixacao dos pilares
de ferro e apoio para as placas de concreto em macho e fémea do piso. Os pilares, no alto abragam
e apoiam trelicas de vergalhdo de ferro feitas em série e que, além de apoio para o telhado,
funcionam como bergo para calhas de chapa de ferro e como suporte para o forro suspenso de
madeira. As telhas serdo em fibro-cimento. (...)", afirmava o texto, escrito pelo proprio arquiteto, que
acompanhava a publicacdo do projeto na revista Arquitetural?s, Os demais paragrafos seguem
tratando quase exclusivamente de questdes construtivas.

E interessante notar as semelhancas entre a escola de Marinho Régo e as escolas que Conde
projetou para a Fundagdo Otavio Mangabeira. Além da sobrevalorizacdo do enfoque construtivo, a
planta da escola de Paracambi tem formato de H estendido, como a planta tipo A das escolas de
Conde, assim as questdes climaticas eram resolvidas de maneira semelhante (inclusivamente com
0s patios semi-internos ajardinados); em ambas a rigida modulacéo ortogonal associada a opgao por
um edificio térreo assegurava a possibilidade de expanses futuras; e ambas tinham aquele ar de
“grande galp&o”, a franqueza tecténica de Hunstanton.

A diferenca principal esta nos materiais: Marinho Régo, dadas as circunstancias, optou pelo ferro
estrutural, mas ndo abriu mao do concreto pré-moldado para as fundacdes, para o piso e para 0s
fechamentos (a propdsito vale notar a semelhanca entre as vigas de ferro da escola de Paracambi e
as da casa de Lotta Macedo Soares, de Sérgio Bernardes). Conde ainda estava mais ligado ao
modelo reydiano, estrutura de concreto e fechamentos em tijolo. Marinho Régo deu um passo
adiante na questao da pré-fabricacdo. Concebeu cada peca do projeto como num eficiente e didatico
“jogo de montar”. Associados, Conde e Marinho Régo projetariam dali a dois anos a maior obra do
periodo brutalista carioca, “coincidentemente” outro programa educacional: o campus da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, no Maracana.

Antes de se passar a andlise da UERJ, vale citar duas escolas projetadas pela arquiteta Rizza
Conde, esposa de Luiz Paulo Conde. Em 1968, em parceria com Cleia Braga, Rizza projetou o
Centro de Artes Calouste Gulbenkian, na Praca Onze (pags. 115 e 116). Tratava-se de outra
iniciativa da Secretaria de Educacdo do Estado da Guanabara, desta feita voltada para a formacéo
de professores e monitores de artes plasticas, cénicas e musicais. Apesar da estrutura ortogonal
periférica (no térreo) de concreto armado e dos fechamentos em tijolo macico, a escola possui forte
expressao formal vinculada ao seu material predominante: o concreto. O edificio de trés andares
assume a configuracdo de um grande monolito cinza, trabalhado por processos de adicdo e
subtracdo, em que se destacam, externamente, as camadas horizontais sobrepostas.

124 |n Arquitetura. IAB-GB n.40, Rio de Janeiro, outubro de 1965. P4g.10.
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Internamente 0s espagos sujeitam-se ao didatismo construtivo e a rigida modulacdo ortogonal
marcada pela estrutura (com destaque para o vestibulo central com pé-direito duplo em que se
desenvolve a classica escada em T, associada a uma parede de concreto “decorada” por um padréo
de retangulos), porém, externamente, o edificio caracteriza-se sobretudo pela massa de concreto
que constitui a vedacdo do auditdrio no terceiro andar (e marca o acesso principal, ao centro do
edificio); pelas vigas periféricas de concreto que correspondem as lajes do primeiro e do segundo
pavimentos e da cobertura; pelos extensos guardas-corpo de concreto que protegem as varandas do
segundo andar; e pelos brises verticais e seriados do terceiro piso, também de concreto, que fazem
um contraponto a horizontalidade dominante.

A planta retangular e simétrica com dois pétios internos, a circulagdo bem marcada em eixos
ortogonais, a alternancia dos espagos internos, a paginacdo regular dos alcados (internos e
externos) e 0 extenso uso de tijolos macicos associados as esquadrias de ferro lembram
Hunstanton!2, Contudo, a marcacdo das formas de madeira nas superficies de concreto e a
utilizacdo de uma série de elementos de concreto (estruturais ou ndo) para a caracterizacdo do
edificio remetem a Le Corbusier. Todavia, especular sobre as possiveis ascendéncias do projeto
parece pouco importante. Deve-se sim reconhecer que o Centro de Artes Calouste Gulbenkian
corresponde a uma excecdo no panorama escolar do Rio de Janeiro da década de 1960. Um
exemplar que bem poderia estar no préximo topico deste trabalho (“A vertente plastica”). Embora
seu sistema construtivo seja econdmico e racional e participe ativamente da caracterizacdo formal
do edificio, nota-se na escola Calouste Gulbenkian um equilibrio maior entre as consideracdes de
carater funcional, construtivo e estético. Uma interpretacdo criativa e auténtica da arquitetura
brutalista.

Outro projeto escolar de Rizza Conde foi a escola Pe¢anha da Silva, construida no bairro do Jacaré,
suburbio carioca (pag. 117). Para o terreno em declive, a arquiteta apresentou uma solugéo “aberta”,
modular, com acesso por cota intermediaria. Diferentemente do Centro Calouste Gulbenkian,
tratava-se de uma solu¢do que poderia ser repetida pela Secretaria de Educagdo, caso houvesse
necessidade, e provavelmente o orgamento era menos generoso. O aspecto geral do volume
expressa o sistema construtivo: uma associacdo de diversos modulos ortogonais compostos por
estrutura periférica de concreto aparente e telhado de duas &guas (telha francesa). A maioria dos
fechamentos € em tijolo macico caiado de branco. Uma adaptacéo do sistema de abébadas seriadas
de Le Corbusier.

Nesse caso, ndo ha elementos secundarios de concreto responsaveis pela caracterizacdo do
edificio. O uso do concreto restringiu-se ao arcabouco estrutural, pouco expressivo. A expressao fica
por conta da associagdo de modulos, que remetem a forma de uma casa suburbana. Comunicam-se
certa simplicidade e certa familiaridade, proprias do ambiente doméstico.

A solugdo adotada pela arquiteta criou predominantemente algados norte-sul. Os algados norte séo
protegidos pelo avanco longitudinal dos telhados em duas &guas. O submaodulo ortogonal aparece
na paginacdo das esquadrias e no desenho do piso (como nas escolas de Conde e Marinho Régo).

Apesar da simplicidade da solucdo, para o que certamente contribuiu o rigido orcamento, a arquiteta
corroborou sua atitude de ndo sujeitar completamente a forma a um sistema construtivo impessoal e

125 A propdsito, a escola Calouste Gubenkian também apresenta uma série de caracteristicas ‘classicizantes’, equivocadamente atreladas ao
brutalismo por alguns criticos britanicos, no inicio do movimento, na Inglaterra.
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técnico. Os telhados ceramicos de duas aguas, o caiamento do tijolo, a associa¢do de “moédulos
domésticos” e 0 jogo de volumes em topografia ondulada contribuem para uma imagem mais
“humana” do edificio. Infelizmente, a escola no Jacaré seria o Gltimo projeto educacional de Rizza
Conde, que, a partir dos anos 1970, dedicaria-se cada vez mais as artes plasticas, em detrimento de
sua atividade projetual.

A carreira de seu marido, porém, alcangava um de seus pontos maximos no final da década de
1960, quando, associado a Flavio Marinho Régo, venceram o concurso privado para projeto do
campus da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (pags. 118 e 119).

No projeto da UERJ, os arquitetos puderam levar ao extremo suas experiéncias anteriores sobre
racionalidade, economia e pré-fabricacdo. Com o intuito de fazer um contraponto a tradicional idéia
do campus universitario de baixa densidade, como o da ilha do Fund&o, os arquitetos optaram por
um conjunto denso de seis edificios de treze pavimentos, sendo um bloco central, onde se localizam
elevadores, banheiros, lanchonetes e bibliotecas, ladeado por dois pares de blocos iguais, cujas
salas, originalmente, destinavam-se a professores e a fungdes administrativas (hoje, porém, também
ha salas de aula nesses blocos). Adjacente a esse conjunto de cinco blocos esta o sexto edificio,
uma gigantesca estrutura de aproximadamente 230 metros de largura, por 40 metros de altura, e 25
metros de profundidade, voltado para a rua Sdo Francisco Xavier, onde se localiza a maior parte das
salas de aula.

Além dos seis blocos altos, trés volumes horizontais completam o conjunto: o teatro/auditorio (com
concha acustica e anfiteatro externo), a capela ecuménica e o centro estudantil. Os seis blocos altos
caracterizam-se pelo arcabougo ortogonal externo de concreto (moldado in-loco) e pelos dois tipos
de painéis seriados de concreto (pré-moldados em forma metalica), que compdem praticamente
todos os didaticos alcados. Os volumes s&o ligados por rampas e passarelas de concreto, visiveis
do exterior, numa provavel intencao de conferir fluxo e movimento ao conjunto?6, Novamente (como
em projetos anteriores de Conde e Marinho Régo), a forma, muito pouco autdnoma, deriva quase
completamente de consideracdes funcionais e construtivas. A excessiva serializa¢do, a continuidade
do gabarito e as ligaches por passarelas obstruem a clara percepcdo dos blocos volumétricos,
separadamente. O resultado € uma massa compacta, acinzentada, “brutal” e densa, de contorno
recortado, cuja insercdo no contexto urbano da zona norte carioca s6 ndo é mais surreal, gracas a
presenca do estadio do Maracand, ao lado. Os “patios” configurados pelos espacos livres entre 0s
edificios altos mais assemelham-se a prismas de ventilacdo, dada a despropor¢do entre as medidas
horizontais e verticais que 0s conformam.

Internamente, a estrutura independente e periférica, associada a modulagéo das fachadas, permite
certa flexibilidade na ocupacdo dos espagos, garantida pela preocupagdo dos arquitetos no
dimensionamento “exagerado” do arcabougo estrutural, capaz de absorver novos usos nao previstos
inicialmente.

Dos volumes horizontais destacam-se a capela —edificio semi-enterrado de dois pavimentos, com
planta quadrangular e totalmente simétrica, envolto por um fosso e por fechamentos de concreto
macico (trabalhados artisticamente)- e o teatro/auditério, que retoma o bindmio reidyano:

125 A excessiva altura dos edificios, porém, faz com que a maioria dos usudrios opte pelos elevadores. As rampas e passarelas ndo transmitem, nesse
caso, uma idéia de fruicdo constante. E interessante tracar um paralelo entre o projeto do campus da UERJ e a extens&o da Universidade de Sheffield,
proposta pelos Smithsons em 1953, em que as idéias de conexdo, fruicdo e flexibilidade organizavam toda a composicéo.
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exoesqueleto de concreto aparente e fechamentos de tijolo macico. Sua cobertura pode ser utilizada
como um grande teatro de arena e protege, na extremidade, uma concha acustica externa.

O campus da UERJ, pelo volume construido, por sua importancia institucional e por sua localiza¢do
geografica, destaca-se na paisagem do Rio de Janeiro. Embora tenha trazido a tona uma série de
solugdes interessantes de carater construtivo e até “topoldgico”, o projeto permanece como uma
“ovelha negra” da arquitetura carioca, agrada a poucos. Representa um marco da mecanizagéo e da
serializacdo a que foram submetidos sobretudo os programas escolares locais, e demonstra que a
padronizagdo em larga escala, embora eficiente, requer solucdes formais mais elaboradas, para que
haja também “poesia”.

Nas décadas seguintes, o grande déficit educacional do Rio de Janeiro seguiria demandando a
construcdo de muitas escolas em curtos periodos de tempo (geralmente, vinculados aos mandatos
politicos), 0 que levantaria outras solugdes criativas no uso de pré-moldados.

Em 1974, o arquiteto Ulysses Burlamarqui (ex-diretor da FAU-UFRJ) desenvolveu para a Secretaria
Municipal de Educacdo um sistema industrializado de construgéo em concreto (precursor da Fabrica
de Escolas dos anos 1980), aplicado na execucdo de mais de quarenta unidades escolares na
cidade do Rio de Janeiro. O didatico sistema composto basicamente por pilares, vigas e lajes pré-
moldadas (numa Unica dimens&o) e por “quadros” estruturais externos com moldura de concreto e
meio-fechamento em concreto fino corrugado, permitia a montagem de todo o arcabougo estrutural
em menos de quarenta dias, depois de executadas as fundacdes. A simplicidade e a despretenséo
dos componentes estruturais correspondiam ao ideal da “estrutura eficiente” pretendido pelo
arquiteto. Apesar de eficiente, o sistema ndo explorava esteticamente as articulagdes construtivas,
reduzindo o projeto de arquitetura a uma questdo econdmico-construtiva e gerando espacos
desinteressantes do ponto de vista ambiental / estético.

O mesmo sistema foi utilizado pelo arquiteto de modo mais elaborado no projeto da escola de
artesanato O Sol, no bairro do Jardim Boténico (pag. 120). As marquises planas salientes e a grossa
viga de contorno na cobertura (que esconde as telhas de fibrocimento) conferiam-lhe um aspecto
mais elegante (antes que a fachada frontal fosse pintada de amarelo e laranja, no inicio dos anos
2000).

Na segunda metade da década de 1970, o arquiteto Luiz Paulo Conde, eleito presidente do IAB-RJ
em 1974, desenvolveu (primeiramente com Flavio Marinho Régo e depois com Carlos Bittar) trés
tipos de escola profissionalizante para o programa de Centros Interescolares do Ministério de
Educagdo. No Rio, apenas um tipo foi construido —-h& uma unidade no bairro do Jardim América
(pag. 121) e outra em Séo Gongalo.

O mesmo programa escolar com que o arquiteto j& possuia grande familiaridade e, provavelmente,
restricbes orcamentarias semelhantes, foram tratados sob um enfoque bem diferente daquele ja
analisado em seus projetos escolares anteriores. Com a mesma estrutura racional de concreto
(moldado in-loco) associada a materiais econdémicos —blocos de concreto e combogds cerdmicos
nas vedacoes, e telhas cer@micas tipo “romana” na cobertura— os arquitetos foram capazes de criar
uma solucdo extremamente interessante, com base em planta quadrangular, disposta em torno de
um patio descoberto, parcialmente ocupado pelo volume cilindrico da biblioteca.
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Segundo os proprios arquitetos, a solugdo em pétio adequava-se ao entorno cadtico de construcdes
aleatdrias. A rigida modulacdo ortogonal, coerente com 0 sistema construtivo, expressa-se néo
apenas no arcabouco portante de concreto aparente, mas em varios detalhes como a paginagao do
piso, dos guardas-corpo e dos alcados. Porém, a presenca de uma série de elementos curvos (0
cilindro da biblioteca, os patamares das escadas, a casa de bombas e o auditério) suavizam a
rigidez da composigdo. Além disso, a associacdo de modulos com coberturas de duas ou quatro
aguas em telhas de barro (a exemplo da escola de Rizza Conde no Jacaré) confere um ar de
“simplicidade familiar” ao conjunto.

Embora a solucdo final seja muito fiel & sua “construtividade” (ndo ha revestimentos e os materiais
sdo basicamente os mesmos com que vinha trabalhando desde os anos 1960), nota-se que Conde,
no final dos anos 1970, ja ndo desejava submeter seus projetos sobremaneira a consideracoes de
ordem técnica. Era possivel ser econdmico, “construtivo”, criativo, didatico e “humano”.

A solucdo “classicizante” adotada pelos arquitetos e sua preocupacao com o estabelecimento de um
“lugar” remete a projetos contemporaneos do britanico James Stirling.

Por fim vale analisar brevemente dois modelos de escolas de importantes arquitetos cariocas que
marcariam a volta da pré-fabricacdo ao setor: as escolas de Lelé, da Fabrica de Escolas, e os Cieps
de Niemeyer (pag. 122), ambos projetos de meados da decada de 1980, parte da politica
educacional do governador Leonel Brizola e do secretario de Educacdo, Darcy Ribeiro.

Convidado por Darcy Ribeiro, Lelé aceitou o desafio de montar no centro do Rio de Janeiro (em
amplo terreno, localizado em frente ao Centro de Artes Calouste Gulbenkian, na Pragca Onze) sua
fabrica de componentes construtivos de argamassa armada, material com que ele j& vinha
trabalhando desde o final da década de 1970, em Salvador.

Durante os quatro anos do governo do governo Brizola (1984-88), mais de duzentas unidades (entre
elas os jardins de infancias ou “casas da crianga”) foram construidas no Rio de Janeiro. Tratava-se
de um sistema construtivo completamente baseado na pré-fabricacdo (apenas as loucas de banheiro
eram compradas) e em planos racionais de modulacdo ortogonal. As construcdes térreas ofereciam
flexibilidade e eventuais expansdes. O material, a argamassa armada, permitia a execucdo de
componentes mais leves e mais finos, em comparagéo com o concreto, o que facilitava o transporte
e agilizava a construcdo. Alguns componentes eram bastante elaborados do ponto de vista formal
(destaque para os sheds da cobertura e para as esquadrias pivotantes com painéis coloridos de
Athos Bulcao), garantindo um resultado final agradavel. A original franqueza construtiva dos edificios
de Lelé propiciava-lhes uma imagem contemporanea, associada a uma simplicidade e a um
despojamento de tom regional. Tirava-se partido também das didaticas articulacbes construtivas. A
preocupacdo com o conforto térmico era incorporada, desde o inicio do processo, ao desenho das
pecas. A relacdo entre forma final, material tectonico e sistema construtivo era evidente, porém
reaparecia nos edificios de Lelé a questdo da pouca autonomia formal, levantada por alguns criticos.
De qualquer forma, o colorido dos painéis, as varandas profundas, a iluminacdo zenital, os
elaborados sheds da cobertura e a generosidade dos espagos semi-abertos amenizavam em muito
a rigidez geométrica do didatico sistema construtivol27,

127 As escolas de Lelé dos anos 1980 derivam de experiéncias precedentes em Goiés, em que os edificios poderiam inclusivamente ser “montados”
pela populagdo local.
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Infelizmente, o eficiente sistema construtivo da Fébrica de Escolas ndo teve longa duragéo. Ao final
do governo Leonel Brizola, quando estava claro que ele ndo seria reeleito, houve a tentativa de
transferir a fabrica para a esfera municipal. Um novo galpdo de montagem das pecas chegou a ser
erguido em Santa Cruz, mas o projeto logo faleceu (reestruturou-se, mais tarde, em Salvador). A
impossibilidade de se encontrar qualquer um dos componentes utilizados no mercado corrente da
construcao civil criou problemas insolUveis de manutencdo e o conseqiente abandono de muitos
dos edificios.128

Paralelamente a Fabrica de Escolas, Oscar Niemeyer desenvolveu o projeto do Ciep (Centro
Integrado de Educacdo Publica), que visava contemplar um ambicioso programa educacional
pensado por Darcy Ribeiro. Os robustos edificios de concreto aparente, com estrutura pré-fabricada
(na maioria dos casos, no proprio canteiro), compdem-se de uma seqiiéncia de enormes pilares-
vigas em forma de “arvore”, responsaveis por sua caracteriza¢do. O volume expressa a modulagéo e
a serializacdo, proprios da pré-fabricacdo, porém Niemeyer ndo abriu médo de trabalhar
plasticamente o principal elemento estrutural do edificio (moldado em formas mistas de concreto e
metal), explorando a solidez e a maleabilidade do concreto e deixando de lado o didatismo.

A pré-fabricacéo, no caso do Ciep, permite poucas variagdes de planta. Os edificios de trés andares
necessitam de um terreno plano como base e ndo podem receber extensoes futuras. Trata-se de
uma “forma fechada” de dificil adaptacéo a certas areas da cidade do Rio de Janeiro (com topografia
acidentada ou muito densas). Mesmo assim, mais de duzentos Cieps foram construidos na cidade,
durante o governo Brizola. O sistema construtivo baseado na solidez do concreto, associado a
materiais de uso comum (apenas a superestrutura era pré-fabricada), mostrou-se mais resistente a
passagem do tempo, pois a conservagdo dos edificios ndo dependia da manutengdo de uma fabrica
de componentes especializados, parcialmente financiada pelo governo, como a Fébrica de Escolas.

128 Algumas das informacdes contidas nesses paragrafos sobre as escolas de Lelé no Rio de Janeiro foram fornecidas pelo arquiteto José Carlos
Franco Correa, & época diretor da Fabrica de Escolas.
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Acima, planta e vista da escola Cicero Perna (Francisco
Bologna, 1960) na esquina da avenida Atlantica com a
rua Republica do Peru. Ao lado, duas vistas da fachada
da escola Roma, no Lido, com os fechamentos originais
do térreo em trelica de madeira. Abaixo, corredor
interno e shed da cobertura da escola Joseph Bloch, em
Parada de Lucas; e a direita, vista da escola estadual
Ignécio Azevedo Amaral.
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Plantas modulares das escolas
projetadas por Luiz Paulo
Conde, em 1962, para a
Fundagéo Otéavio Mangabeira.
Vistas de uma das mais de vinte
unidades construidas no Rio de
Janeiro. Projeto premiado pelo
IAB-GB em 1963.
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Vista e planta da escola
projetada por Flavio Marinho
Régo, na usina Lanari, em
Paracmabi (1965). Notar
expressao da estrutura
metélica em vergalhdes.

s s oy sh sl el L

Duas fotografias do Centro de
Artes Calouste Gulbenkian
(Rizza Conde e Cléia Braga,
1968), logo apos terminada a
construgdo. Notar as marcas das
formas de madeira no concreto,
na empena do auditdrio sobre o
acesso central.
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Vistas diversas do
exterior e do interior
do Centro de Artes
Calouste Gulbenkian,
na Praga Onze.




Fotos da maquete da escola Peganha da
Silva, projetada por Rizza Conde, em
1970, e construida no bairro do Jacaré.
Notar a estrutura ortogonal periférica de
concreto e a associagdo de modulos
repetitivos com cobertura em duas aguas.

Vistas diversas da ampliagdo do Colégio
Séo Bento, Mauro Guaranys, 1968. O
arquiteto explorou as marcas das formas
de madeira no concreto, elemento
dominante de todo o conjunto. Projeto
premiado pelo IAB-GB em 1968.
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Campus da UERJ. Acima, ligagéo
entre dois blocos verticais por
rampas de concreto e vista da
arquimbacada da conha acustica e
das marquises de acesso. Abaixo,
a relagéo entre a capela e os
blocos verticais e detalhe da
fachada em painéis pré-moldados.
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Escola de artesanato O Sol (Jardim
Boténico, 1976), projetada por Ulysses
Burlamarqui com as mesmas pegas pré-
fabricadas de concreto que o arquiteto
utilizava para as escolas da rede
municipal.
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Premem do Jardim América (Luiz
Paulo Conde e Carlos Bittar,
1977). Fotos da maquete, plantas
e vistas do patio. A solugdo em
patio foi uma resposta ao entorno
cadtico. Notar a planta
quadrangular, o volume cilindrico,
correspondente a bilbioteca, a
franca estrutura ortogonal de
concreto aparente e os telhados
com estrutura de madeira e telha
ceramica (sem forro).
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Dois programas educacionais do governo Brizola
que manejaram de modo distinto a pré-
fabricagdo. Acima o modelo das escolas de Lelé,
em pegas de argamassa armada. Abaixo o Ciep
da rua do Lavradio (Oscar Niemeyer, 1985), com
suas espessas pegas seriadas de concreto.

122



2.2.2 Casas - economia e despojamento

Ainda antes de 1960 ja era perceptivel uma tendéncia dissonante na arquitetura residencial do Rio
de Janeiro que pode ser considerada precursora do que estava por vir nas décadas seguintes.
Como ja foi estudado na secdo 2.1, a residéncia Lotta Macedo Soares (Sérgio Bernardes, 1951), a
casa de fim-de-semana em Itaipava (Affonso Eduardo Reidy, 1959) e a residéncia do arquiteto
(Sérgio Bernardes, 1960) diferenciavam-se pelo manejo de materiais em estado bruto, (atribuindo a
cada um deles uma fungdo tectdnica clara) e pela valorizacdo de aspectos construtivos da
arquitetura.

A essas tendéncia pode ser integrada a residéncia Tasso Fragoso Pires (Marcello Fragelli, 1959), no
Jardim Boténico, que também explorava a qualidade de materiais construtivos (sobretudo a pedra e
a madeira) e, assim como as casas de Bernardes, buscava uma relagdo mais direta com o terreno e
com a natureza, abandonando o esquema da caixa suspensa sobre pilotis e do jogo planar de cores
(paredes revestidas de vidrotil, ceramica e pedra polida), predominante na fase anterior. As
premiacdes concedidas a residéncia Fragoso Pires e & casa de Lotta em diferentes edi¢des da
Bienal de Sdo Paulo chamaram atengdo para um “novo” modo de morar da elite carioca: mais
simples e despojado.

Fragelli mudou-se para S&o Paulo no inicio dos anos 1960 e s6 voltaria a fazer casas no Rio, em
meados da década de 1970 (serdo analisadas mais adiante). J& Bernardes repetiu seu esquema dos
“pavilhdes” de pedra e madeira com cobertura de fibrocimento em inimeras residéncias em todo o
Brasil. No Rio destacam-se a residéncia Magalhdes Lins e a casa a rua Fernando Magalhédes (pag.
129). Com o0 objetivo de criar uma ambiéncia “rdstica” e despojada, Bernardes nédo se incomodava
em ferir certos preceitos da “verdade” construtiva: tanto em sua casa na avenida Niemeyer quanto
na residéncia Magalh&es Lins havia paredes apenas revestidas de pedra que davam a impressao de
serem de pedra macica. Na casa a rua Fernando Magalhdes até mesmo alguns pilares “de madeira”
sdo na verdade de concreto, apenas revestidos de madeira.l® Vale dizer que Bernardes néo
pertencia a jovem geracdo de arquitetos cariocas. Nascido em 1919, possuia ja uma reputacdo
estabelecida em 1960, baseada sobretudo em obras associadas & primeira fase do modernismo
brasileiro. A inclinacéo “brutalista”, como j& foi visto no capitulo anterior, era, em seu caso, mais um
“modismo” que uma “crenga’.

Dois arquitetos mais jovens, nascidos na década de 1930 e mais apegados a “verdade”, logo se
destacaram na producdo de casas no Rio de Janeiro: Arthur Licio Pontual e Luiz Paulo Conde.

Com menos de 30 anos de idade, Arthur Licio foi premiado pelo IAB-GB em 1964 pelo projeto da
residéncia Sérgio Fracalanza, construida no bairro do Itanhanga (pags. 129 e 130). A casa possuli
estrutura de paredes portantes de tijolo (e alguns pilares de madeira) sobre as quais se apoia 0
vigamento de madeira em duas dire¢des que da suporte & cobertura de fibrocimento. A planta térrea
baseada em rigida modulacéo ortogonal da margens a futuras expansdes (j& previstas) por meio da
adicdo de novos modulos estruturais. Todos os ambientes estdo no mesmo nivel do jardim
circundante. Por fora, ndo ha nenhum revestimento; sdo 0s proprios materiais construtivos que
caracterizam o edificio. E interessante notar como o arquiteto lanca em dire¢do ao jardim alguns
planos verticais de tijolo provenientes do interior, configurando semi-fechamentos de espacos

129 Afastado o rango da “verdade”, 0 manejo dos materiais, mesmo de tom decorativo, nas casas de Bernardes, era bastante convincente e harmonioso
aos olhos dos ndo arquitetos.
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externos, o que ja deixava transparecer a busca por uma relagdo mais intricada entre o “dentro” e o
“fora"130,

O que mais chama aten¢&o na casa, porém, sdo a simplicidade construtiva e o reduzido nimero de
materiais. As janelas verticais de madeira aos cantos dos mddulos estruturais e a estrutura em
paredes portantes de tijolo macico remetem as casas Jaoul de Le Corbusier, porém, a cobertura de
fibrocimento, o vigamento de madeira aparente e o despojamento e a simplicidade da constru¢do
demonstram a influéncia das casas de Bernardes (sobretudo do pavimento superior de sua casa na
avenida Niemeyer) sobre a nova geracao.

Na residéncia Fracalanza também foi mantido um colchdo de ar entre a cobertura de fibrocimento e
o forro interno de madeira, para aumentar o isolamento térmico (principal falha do fibrocimento).

As referéncias a Le Corbusier aumentaram no projeto das duas casas vizinhas que Arthur Licio (ja
associado a seu irmdo Davino) projetou na rua Joaquim Campos Porto, no Jardim Botanico, em
1966131, Novamente lancando mdo de uma estrutura baseada em paredes portantes de tijolo
macico, o0 arquiteto optou pelo tema da série de abdbadas de concreto, porém moldadas diretamente
sobre formas de madeira (sem o auxilio do tijolo, como nas “abdbadas catalas” das casas Jaoul) e,
com 0 objetivo de adequar o sistema ao clima do Rio, estendeu-as no sentido longitudinal
(configurando um amplo beiral) e elevou-as em relacdo ao volume fechado (garantindo maior
ventilagdo). Entre os pavimentos, em vez de lajes planas sobre abdbadas, Arthur Licio optou por
lajes de concreto, armadas em um sentido (transversal as abobadas), cuja viga de contorno também
aparece externamente entre as paredes de tijolo.

Em 1969, o arquiteto realizou mais uma experiéncia residencial, também no bairro do Jardim
Boténico, com paredes portantes de tijolo, dessa vez, caiado de branco. Na residéncia Sergio
Lacerdal®, ele voltou a utilizar a cobertura plana de fibrocimento (em duas direcdes), apoiada sobre
caibros aparentes de madeira. O piso de lajotdo ceramico e a laje intermediaria de concreto armada
em duas direcdes (deixada sem forro no pavimento térreo) completam o clima despojado da
residéncia.

Luiz Paulo Conde também se mostrou seduzido pelo econdmico recurso das paredes portantes de
tijolo. No condominio Cachoeira da Barra, com dez unidades residenciais, projetado para o bairro do
Itanhangd em 1967, onde reside até hoje (pag. 131), o arquiteto formulou um esquema construtivo
de paredes paralelas de tijolo macico que dividem as casas em zonas funcionais / longitudinais.
Sobre as paredes apoiam-se lajes de concreto (ora planas ora em duas aguas) que sustentam as
placas de fibrocimento da cobertura (a utilizacdo de uma laje de concreto sob as placas de
fibrocimento mostrou-se mais eficiente no combate a transmissdo de temperatura). Todas as
unidades (respeitadas as varia¢des de programa impostas por cada familia) apresentam os mesmos
materiais, 0 mesmo sistema construtivo, a mesma ldgica formal e baseiam-se sobre a mesma
modulacdo ortogonal. Essas considera¢fes, somadas ao interessante plano de implantagdo, em

130 Sobre esse tema uma das mais interessantes criagdes de arquitetos cariocas do periodo € a residéncia Otto Stupakoff, em S&o Paulo, projetada por
Marcos de Vasconcellos. Ver: revista Modulo n.28, junho de 1962.

131 O fato de serem duas residéncias contiguas, com a mesma linguagem em série de abdbadas, reforga seu parentesco com as casas Jaoul de Le
Corbusier.

132 E interessante constatar que, nos anos 1960 e 70, mesmo clientes abastados (como, nesse caso, o filho de um ex-governador e proprietério de uma
das maiores editoras do pais) optavam por realizar casas que transmitissem a sensacéo de despojamento e economia.
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torno de um péatio comum de convivio e acesso, atribuem ao conjunto uma desejada integridade
(pouco comum, nesse tipo de programa, no Brasil), além de certo espirito comunitario.

O acesso as casas ocorre pelo patio central, mas cada unidade possui também um jardim privativo,
aos fundos. As salas, localizadas sempre em um volume térreo e lateral, comunicam-se com 0
jardim privativo por meio de uma varanda, que nada mais é que a propria extensdo longitudinal
desse volume. A espacialidade interna das salas e dos quartos é enriquecida pela fidelidade a
conformacdo externa das lajes de concreto que compdem coberturas em duas aguas. As paredes
estruturais de tijolo, internamente, na maioria das unidades, receberam caiamento branco; o piso é
de lajotas cerdmicas. Tanto internamente quanto externamente, o clima € de simplicidade e
despojamento.

Na residéncia Mario Ewerton (pag. 132), projetada no ano seguinte, em Sdo Conrado, Conde optou
por uma estrutura em concreto armado, que demandava menos pontos de apoio (0 que permitia
pouca movimentagdo de terra no terreno de acentuado aclive) e possibilitava a criacdo de grandes
vaos (na face sudeste, voltada para a rua, fechados apenas com vidro, para desfrute da paisagem).

O edificio assemelha-se a um monolito de concreto trabalhado por processos de adi¢éo e subtracéo.
O concreto liso, moldado in-loco, associado as paredes internas de tijolo macico sem revestimento,
atribuem a residéncia uma imagem mais contemporanea. Sao visiveis, por fora, as marcagdes entre
as placas usadas como formas de moldagem. O uso do concreto aparente ndo se restringiu aos
elementos estruturais. H4 uma série de detalhes, internos e externos, executados também no
material: 0s planos chanfrados que abrigam a escada e alguns armarios, a propria escada, o
enquadramento da grande janela saliente da sala que conforma um banco, a marquise que protege
0 acesso, 0 muro fronteirico etc. A sobriedade do exterior € compensada por uma atmosfera de
despojamento no interior, porém sem a modéstia das casas do condominio Cachoeira da Barra.

A residéncia Méario Ewerton, por sua concepcao que explora a propriedade “escultorica” do concreto,
pela auséncia de uma grade modular bem marcada, pela fluidez entre os espagos internos e pelo
dominio do concreto como material construtivo corresponde a uma exce¢do na produgdo
arquitetonica residencial do Rio de Janeiro nesse periodo, aproximando-se da vertente paulista do
brutalismo.

Nos dois condominios horizontais que fez em Teresopolis na década de 1970 (pags. 133 e 134), 0
arquiteto retomou as paredes portantes de tijolo macico, em uma interpretacdo mais econdmica, em
funcéo do caréter mercadoldgico do empreendimento. No condominio do Alto, a entrada da cidade,
as pequenas casas geminadas voltam-se para patios comuns que estimulam o convivio entre as
familias. Na Posse, as vinte e oito casas, todas iguais, em forma de L, assentam-se de maneira
natural nas diferentes cotas do terreno. Todas tém um pequeno jardim privativo lateral e a maneira
como se associam segue uma logica varidvel. Em ambos casos, a aparéncia das unidades resulta
diretamente do econdmico sistema construtivo: paredes portantes de tijolo macico, vigotas de
concreto em uma diregdo (transversal) e cobertura plana de fibrocimento (nesse caso, sem colchdo
de ar ou caibros de madeira).

Esquema semelhante ao da Posse foi utilizado por Sérgio Bernardes no condominio Maria Candido

Pareto, no Humaita, projetado em 1978, porém com maior padronizacdo (pag. 134). Os pequenos
blocos retangulares (as casas) de tijolo portante com cobertura de fibrocimento assentam-se
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alternadamente sobre patamares, na encosta de um morro ingreme. As exigéncias urbanas do
empreendimento levaram o arquiteto a projetar uma espagosa garagem coletiva (semi-enterrada),
além de espacos comuns de lazer (no patamar principal) € um plano inclinado que da acesso aos
diferentes niveis do terreno. A “ambicdo” da parte coletiva do empreendimento contrasta com a
solugdo extremamente econdmica das unidades individuais. O conjunto assemelha-se a uma “favela
organizada”.

As casas que Carlos Ferreira projetou no inicio da década de 1940 para o IAPI do Realengo (pag.
135) compartilham esse viés econdmico e construtivo da arquitetura residencial carioca dos anos
1960 e 70. Executadas em blocos de concreto, mantidos sem revestimento (por dentro e por fora),
0s varios tipos de casas (térreas e de dois pavimentos) tém todas as suas dimensdes baseadas no
paralelepipedo tectonico desenhado pelo arquiteto e fabricado no terreno. As divisdes internas eram
de compensado de madeira e os telhados, de telha francesa em quatro aguas. A proposta era
extremamente inovadora para a época, por dispensar reboco, revestimento e pintura. Visava,
naturalmente, a racionalidade, a padronizagdo e a economia proprias a um grande empreendimento
de habita¢&o social.133

O bloco de concreto aparente reapareceu no periodo brutalista propriamente dito como uma verséo
contemporénea do tijolo, porém com logica construtiva e estética muito semelhantes. Em programa
residencial pode ser visto na residéncia Oliveira, no Rio Comprido. Alids, o fato de serem, na
verdade, duas casas englobadas em um mesmo volume aumenta o interesse por essa concepcao
despojada, econémica e contemporanea.

O bindmio concreto/tijolo (sem divida predominante na arquitetura residencial carioca do periodo)
voltaria a ser manipulado de modo muito original pelo arquiteto carioca, radicado em S&o Paulo,
Marcello Fragelli nas duas espagosas casas que projetou em 1979 para a familia Colombo
(proprietaria da fabrica de massas e biscoitos Piraqué), em um condominio fechado da Barra da
Tijuca.

Fragelli manipulou com muito equilibrio a relagdo entre forma, materiais e sistema construtivo;
indicando um caminho mais dindmico e complexo, sem nenhum prejuizo a integridade estética, que
infelizmente ndo encontrou grande eco entre 0s arquitetos do periodo (de qualquer modo, o
paradigma “construtivo” ja& comecava a ser substituido por um modelo pés-moderno “historicista”,
sobretudo nesses mesmos condominios da Barra)!34,

As duas casas partem de um plano racional, baseado em modulagéo ortogonal, cuja presenca da-se
de forma diluida (o contorno da planta é bastante recortado). Chamam atencéo a fluidez espacial, 0
animado jogo de espacos internos e a intrincada relacdo entre casa e jardim, dentro e fora,
construido e natureza (com destaque para o atrio ajardinado e central da casa Celso Colombo
Filho). O concreto moldado in-loco (com marcacéo das formas de madeira) constitui 0os elementos
estruturais, além de alguns fechamentos e elementos secundéarios muito bem elaborados (pérgolas,
brises e castelos d'agua). A maioria das paredes € de tijolo macico, sem revestimento. O resultado
concilia elegancia e despojamento.

133 Sobre 0 1API do Realengo ver: GOODWIN, Phillip. Brazil Builds: Architecture New and Old 1652 — 1942. The Museum of Modern Art, New York,
1943. Pag.126.

134 Hoje, essas duas casas projetadas por Fragelli, alids muito bem conservadas, parecem objetos estranhos ao lado de casas de tabuas horizontais de
madeira e telhados inclinados que remetem & arquitetura colonial do sul dos Estados Unidos.
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Por fim, vale comentar a casa Arthur Candal, projetada por Carlos Porto em 1975 e vencedora do
prémio de melhor residéncia unifamiliar do 1AB-RJ em 1979 (pag. 136). Novamente, chamam
atencdo a fluidez dos espacos internos e a maneira diluida pela qual se d& a presenca da malha
ortogonal reguladora. Para tal contribui o leve desalinhamento entre o plano dos pilares cilindricos
de concreto e o dos principais fechamentos nas elevagoes leste e oeste (frente e fundos). Os
elementos estruturais foram mantidos em concreto aparente (o sistema de vigotas em uma dire¢do
que sustentam a laje intermediaria € elemento marcante na sala de estar). Os principais
fechamentos sdo de alvenaria rebocada e revestida de branco. O concreto aparece em uma série de
elementos secundarios (como no guarda-corpo da escada de acesso, na escada interna, nos planos
de combogos da fachada dos fundos e na caixa d’agua vertical sobre a cobertura). O lavabo
constitui um pequeno volume curvo de concreto junto ao acesso (a exemplo de muitas casas
paulistanas da década de 1960). O resultado final é igualmente construtivo, porém mais sébrio que o
das casas de Fragelli, pois ndo ha tanta interferéncia entre o jardim e a casa, e o tijolo deu lugar a
paramentos brancos de massa fina.
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Duas casas premiadas pelo I1AB-
GB na década de 1960. A casa
do arquiteto Marcos de
Vasconcellos, no Jardim
Botanico (1965),e, abaixo, a
casa para engenheiro residente
da siderurgica Lanari, em
Paracambi, projeto de Flavio
Marinho Régo (1965).
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Casa no Jardim Botanico,
projetada por Sérgio Bernardes
em 1966: pilares de concreto
revestidos de madeira e paredes
~ revestidas de pedra.
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Residéncia Sérgio Fracalanza,
premiada pelo IAB-GB em 1964.
Vistas externas, fotos das varandas e
da sala de estar. Paredes portantes
de tijolo macigo sem revestimento.
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Condominio residencial
Cachoeira da Barra, Rizza
e Luiz Paulo Conde,
1967. Implantacédo
(térreo), planta de uma
unidade e vistas externas.
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Residéncia Mario Ewerton,
em S&o Conrado (Luiz Paulo
Conde, 1968). Plantas dos
trés pavimentos e vistas.
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Acima, casas geminadas que compdem o condominio
projetado em 1974 por Luiz Paulo Conde, na entrada de
Teresopolis. Notar, na primeira foto, o patio de convivio
para o qual se abrem as salas de estar. Abaixo,
condominio residencial na Posse, Teresopolis, 1974. Em
ambos o arquiteto utilizou sistema de paredes de tijolos
portantes com cobertura plana de fibrocimento.
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POSE [TERESOPOLIS 1 A

* Ao alto, condominio da Posse na época
i da construgdo. Acima planta de

- N implantagéo das 28 unidades e ao lado,
"I condominio Maria Candido Pareto,
Sérgio Bernardes, Humaita (1978). As
solugBes “abertas” trouxeram um novo

| padréo para a ocupagéo de encostas.
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L Casas do IAPI de Realengo, projetadas
4 por Carlos Ferreira, em 1942. Os blocos
de concreto desenhados pelo arquiteto,
8 que possibilitaram a racionalizagao do

# empreendimento, foram deixados sem
revestimento.

cobertura horizontal?

meios-tubos

ETERNIT DO BRASILCIM
eternit & cimento amianto hé mais de 60 anos

Atelha ‘meio-tubo’, da Eternit (em
anuncio da revista Modulo, inicio dos
anos 1960) se tornaria ‘marca
registrada’ da arquitetura residencial do
periodo pés-Brasilia no Rio de Janeiro.
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Residéncia Arthur Candal, no Itanhanga
(Carlos Porto, 1975). Notar, na sala, o
sistema construtivo aparente de laje
armada sobre vigotas de concreto em
uma diregao0. A casa foi premiada pelo
IAB-RJ em 1979.
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Ao alto, imagem da casa no canal de
Cabo Frio, projeto de Mauricio e Marcio
Roberto (1972). Na parte inferior da
pagina, trés imagens da casa de Mario
Ferrer na Urca. Em nenhuma das
casas o concreto € o elemento
predominante, mas foi manipulado de
modo expressivo pelos arquitetos.
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2.2.3 Avertente ‘plastica’ - as torres comerciais

“Alguém que dissimula alguma parte da estrutura,
priva-se do unicamente legitimo e mais
belo ornamento da arquitetura”

Auguste Perret

A partir dos anos 1950 tornou-se cada vez mais comum (primeiramente nos Estados Unidos e
depois em todo 0 mundo) a disposi¢io de “lajes” comerciais em vez do tradicional enfileiramento de
salas de trabalho, como antes se apresentavam os edificios corporativos. Essa mudanca deveu-se a
uma série de fatores relativos a propria organizacao do trabalho.135

Como salienta Adrian Forty, a flexibilidade tornou-se um conceito muito em voga na Europa dos
anos 1950 e oferecia uma espécie de esperanca de redencdo ao funcionalismo [com sentido
ambiguo, por favor!]. Nas palavras de Alan Colquhoun: “A filosofia por trés da nocéo de flexibilidade
baseia-se na assuncédo de que as necessidades da vida moderna séo tdo complexas e mutaveis que
qualquer tentativa, por parte do arquiteto, no sentido de antecipé-las resulta em um edificio improprio
a sua fungdo (...)".136

Mal ou bem a flexibilidade figurava como uma daquelas nogdes supostamente agregadas ao éthos
brutalista pelos Smithsons, que, em seu projeto para a extensdo da Universidade de Sheffield
(1953), haviam proposto uma subestrutura interna, capaz de responder as supostas variagGes de
uso. Também era o conceito que havia levado Mies e Reidy as suas exoestruturas para 0 Crown
Hall e para 0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, respectivamentels7.

Contudo, principalmente nos edificios de escritorios, a desejada flexibilidade levantava o problema
da disponibilidade dos servicos. Como 0 arquiteto ndo podia prever como seriam ocupadas essas
“lajes comerciais”, ele ndo podia fixar pontos fixos para o telefone, a luz, o ar-condicionado e, em
casos extremos, até a agua e o gas.

Uma solucdo possivel para essa equacgdo, indicada pelos Smithsons em Hunstanton, consistia em
deixar aparentes todas as instalacdes, 0 que facilitava as adaptacdes de uso e néo feria o principio
da “verdade estrutural”, pois evitavam-se forros e placagens e expunha-se didaticamente o
funcionamento do edificio. Essa solu¢éo sugeria que o arquiteto trabalhasse de modo razoavelmente
criterioso as instalagdes, para que elas ndo se tornassem um emaranhado de tubos e cabos. Os
Smithsons o fizeram em Hunstanton de modo muito franco e sem nenhuma estilizacéo, porém, com
algum critério. Le Corbusier, pela maneira notadamente “despreocupada” por que tratou as
instalagbes nos corredores internos de La Tourrete, parece até ter querido (como lhe era proprio)
tirar certa “graca” dessa “dureza’.

135 N&o é mero acaso 0 surgimento, nessa época, do conceito de escritério-paisagem, em que as baixas divisorias possibilitavam mais “transparéncia”
nos procedimentos e incentivavam o convivio e a troca de informagdes entre os funcionarios.

136 |n FORTY, Adrian. Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture. Thames & Hudson, New York, 2000. Pag.142.

137 A propdsito, o arrojo estrutural, em concreto, do Museu de Arte Moderna, de Affonso Eduardo Reidy, relacionado a flexibilidade, e o posterior
manejo plastico do material, pelo arquiteto, nos pavilhdes que projetou para o parque do Flamengo, podem ser apontados como a “origem” de toda a
corrente tratada neste item.
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No Rio de Janeiro, assim como quase em todo o mundo, o espirito coletivo dos arquitetos e dos
usudrios ndo estava pronto para solucdes tdo radicais quanto essas (se € que algum dia estara).
Havia portanto dois caminhos basicos: manter os servicos independentes, porém “estilizados”
(Centre Georges Pompidou), ou conecté-los a superestrutura dos edificios para que depois fossem
distribuidos internamente da maneira que mais conviesse aos ocupantes das “lajes comerciais”.
Largamente optou-se pela segunda alternativa.138

Paralelamente a questdo dos servicos, a equacdo imposta pela flexibilidade (que, como todo
conceito novo, foi interpretado com certo exagero em diversos casos) levou muitos arquitetos a
superdimensionar a estrutura portante dos edificios, para que ela fosse capaz de absorver novos
usos imprevisiveis (caso da UERJ). Evidentemente, essa estrutura, mais grossa, foi jogada para a
periferia dos edificios, para que os robustos pilares ndo atrapalhassem a organizagdo espacial
interna. Dessa forma atingia-se a “liberdade total”, que passou a ser exigida pelo préprio mercado
imobiliério, sobretudo no setor comercial.

A relag&o qualidade dos materiais / métodos construtivos e forma estava prestes a ser trabalhada de
uma outra maneira neste setor (com algum 6nus a economia, mas sem o0 abandono da
racionalidade). Os arquitetos passariam a explorar a expressividade estrutural do concreto em varias
frentes: ora trabalhando plasticamente os componentes portantes, ora enfatizando o arrojo estrutural
do projeto, ora ressaltando a presenca de uma estrutura simples na composicao arquiteténica. De
qualquer forma, a estrutura necessariamente periférica (a0 menos o0s pilares) seria responsavel pela
expressao estética do edificio. Alguns arquitetos ndo hesitaram em incorporar aos ja robustos pilares
alguns dos indispensaveis servigos, transformando-os em verdadeiros “pilones” (uma expressdo
tipica da época). Era “bonito” e atual evidenciar que um edificio de escritérios correspondia a uma
superestrutura flexivel.

No Rio de Janeiro sdo inimeros os exemplos de edificios de escritérios de concreto (e vidro),
construidos no periodo: a torre do Rio Sul, o edificio Academia Brasileira de Letras, o edificio sede
do Banco do Brasil, no centro, o Centro Operacional do Banco do Brasil no Andarai, a sede de
Furnas, a sede dos Correios, 0 antigo Banco do Estado da Guanabara, a sede do banco Itad, na
Tijuca, o edificio do Jornal do Brasil, a antiga sede do BNH (atual Caixa Econdmica), a sede
administrativa da Prefeitura, o centro administrativo da Petros etc. A maioria s&o torres que marcam
fortemente a paisagem carioca e devem a estrutura e/ou ao(s) volume(s) que abriga(m) os servigos
(entenda-se a circulagdo também como um “servigo”) sua expressao estética.

O primeiro deles foi a sede do extinto Banco do Estado da Guanabara, projetado pelo arquiteto
paulista radicado no Rio Henrique Mindlin, em 1963 (pag. 143). O edificio deveria ser executado em
menos de dois anos, pois a firma (BEG) havia sido criada pelo ent&o governador Carlos Lacerda,
que deixaria 0 cargo no final do ano seguinte e queria ver pronta a obra antes do final de seu
mandato.

A modulacao ortogonal, prépria do racionalismo vigente, foi utilizada como base de todo o projeto (0
submaodulo estrutural expressa-se na divisdo das esquadrias). Para atingir a desejada flexibilidade, o
arquiteto optou por um core estrutural interno (onde localizam-se circulacdes e a distribuicdo dos

138 |nternamente, nos pavimentos, 0s arquitetos cariocas, mesmo aqueles apegados ao principio da verdade, subjugaram-se as demandas de mercado
e utilizaram sistemas de forros e pisos elevados, escondendo parcialmente os interessantes sistemas construtivos dessas obras.
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servicos), conectado por lajes nervuradas a estrutura periférica, composta por dois pilones e altas
vigas de concreto aparente.

Segundo Marcel Cadaval Pereira, a decisdo de deixar aparente a estrutura so foi tomada depois que
ela ja estava concluida: “O projeto inicial previa cortina de vidro na fachada. Com a conclusdo da
Ultima laje do edificio, verificou-se a boa proporcdo entre as vigas e os dois pilares. Esta
constatacdo, em conjunto com a tendéncia brutalista em voga na época, induziu a equipe a
descartar a cortina de vidro, deixando a estrutura aparente™39. A original técnica de “apicoamento”
do concreto (tipica do “brutalismo carioca”) teria surgido portanto como uma solugdo para
harmonizacao das superficies de concreto que ndo haviam sido pensadas para ser aparentes.140

De qualquer forma sdo os possantes elementos estruturais de concreto que respondem pela
expressao arquitetbnica da obra. HA um sobrio contraste entre a verticalidade dos pilones e a
horizontalidade das vigas periféricas. O coroamento, uma laje de concreto “solta” do corpo principal,
abriga parte dos equipamentos técnicos, numa clara atitude de se incorporar 0s “servicos” a estética
da composi¢ao.

Diferentemente de Midlin —que sempre deixaria & mostra toda a estrutura, como na sede do Jornal
do Brasil, no hotel Sheraton e no Intercontinental- alguns arquitetos do periodo optaram por deixar a
mostra os pilares periféricos, porém esconder as vigas de contorno das lajes atrds de cortinas de
vidro. Nesses casos 0 sistema construtivo € menos compreensivel e a expressdo geralmente recai
sobre 0s elementos verticais (embora sempre haja também uma preocupacdo com o tratamento do
volume global).

Sao exemplares dessa alternativa o edificio Academia Brasileira de Letras (pags. 144 e 145)-em
que nem todos os pilares, no algcado frontal, estdo & mostra, o que faz o véo estrutural parecer maior
do que realmente é-, a expressdo do concreto fica por conta dos macicos pilones do térreo, que
concentram a carga de varios pilares dos pisos superiores, e da empena estrutural de com suas
janelas emolduradas; e o Centro Administrativo S&o Sebastido (sede da prefeitura carioca, apelidado
de “Piranhdo”), cujos robustos pilones externos de concreto em forma de U (em planta) abrigam as
méaquinas de ar-condicionado, numa clara associacdo entre elementos estruturais, servigos e
expressao formal, cara a tendéncia. Em ambos comunica-se certo arrojo estrutural proporcionado
pelo concreto.

Outros exemplares dessa alternativa séo a antiga sede do Banco Nacional de Habitacdo, atual Caixa
Econbmica Federal, em que os arquitetos optaram pelo contraste entre a “leveza” dos esbeltos
pilares periféricos pouco espacados (que se assemelham a uma ossatura metélica de Mies) e o
“peso” do robusto bloco central, todo de concreto, sem aberturas, que concentra as circulagdes e a
prumada de servicos, e do volume horizontal que abriga o teatro; e a sede do Banco do Brasil (pag.
146), em que os pilares de concreto afinam e mudam de sentido ao se aproximar do coroamento
(destaque para os frisos em baixo-relevo nos pilares que marcam as lajes ocultas pelo vidro fumé).
Nesses casos, a repeticdo de pilares pouco espagados ndo transmite externamente o arrojo técnico
que livra de pilares o espaco Util interno. Esse arrojo so é perceptivel internamente, gracas a fluidez

139 PEREIRA, Marcel Cadaval. Henrique Mindlin: O Caminho de uma Expresséo. Rio de Janeiro, Proarg/FAU, 2005.

140 Qu seja, assim como o MAM, mais um exemplo de brutalismo “importado durante a obra”. Sobre a técnica do apicoamento, corre uma histéria
corrente a boca milda, segundo a qual o governador Lacerda, por um lado, apreciou a economia que Mindlin proporcionava ao dispensar a cortina de
vidro, por outro, ndo gostou da “rusticidade” do concreto. Esse desgosto é que teria levado o arquiteto a original solugéo do apicoamento.
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espacial, mas a adogao de forros e pisos elevados obstrui tal percepcéo. Externamente, a expressdo
relacionada ao concreto fica por conta do cuidadoso desenho dos pilares e do tratamento
volumétrico (pureza).

Contrariamente a esses edificios, a sede dos Correios (praticamente ao lado da prefeitura) esconde
os pilares (internalizados), mas mostra as vigas periféricas, cujas superficies de concreto ganharam,
na torre, um interessante tratamento plastico (pag. 147). Vale notar o destaque (exagerado) dado a
estrutura externa do bloco anexo, que novamente ressalta a horizontalidade da composigao.

De todas as solucdes do periodo que exploram a plastica da estrutura externa de concreto, a mais
interessante é a adotada por Ulysses Burlamarqui na torre do Rio Sul. O embasamento, onde est&o
as lojas do shopping-center, tinha (foi alterado) destacada horizontalidade no revestimento da
fachada que contrastava com a verticalidade dos pilones da torre. Como na prefeitura, esses pilones
abrigam as maquinas de ar-condicionado. A estrutura externa completa-se por trelicas tipo
“Vierendeel”, alternadas a cada dois pavimentos, que tambem fazem as vezes de brises. De longe, 0
edificio parece estar revestido por uma trama externa de concreto.

Por fim, vale comentar o Centro Administrativo do Banco do Brasil (pag. 148), no Andarai e a antiga
sede da Finninvest (atual Unibanco) em Botafogo. O primeiro trata-se de uma composicdo de
volumes com fortes resquicios “formalistas” da primeira fase do modernismo brasileiro. Os dois
blocos horizontais adjacentes a rua e separados um do outro pela monumental escadaria de acesso,
por motivos funcionais, ndo deveriam ter aberturas. Seus alcados constituem-se de grandes placas
pré-moldadas de concreto, com interessantes desenhos geométricos que exploram a
“moldabilidade” do material. A torre caracteriza-se pela grade estrutural aparente de pilares e vigas.
Esses elementos tém elaborado tratamento plastico: afinam na direcdo externa, ressaltando o
encontro das arestas. A saliéncia dessa grade em relacdo as janelas funciona como protecao solar.

O segundo, projeto de Paulo Casé premiado pelo IAB-RJ em 1983, corresponde a um interessante
“monolito de concreto”, trabalhado por subtracdes volumétricas (pag. 149). Trata-se do Unico
exemplar de torre comercial dominado por uma aparéncia “estereotdbmica’ do concreto, em
detrimento do tradicional esquema da “armacdo” de pilares e vigas. A locacdo dos elementos
portantes nas divisas laterais do terreno permitiu a eliminacdo de pilares nas lajes comerciais. O
maior interesse esta no destacado bloco de circulacdo, a frente, que abriga elevadores e escada,
ligado ao volume principal por passarelas e jardineiras suspensas, visiveis da rua. Todo esse
conjunto forma uma espécie de atrio iluminado semi-aberto e (anteriormente) ajardinado?41, coberto
por laje nervurada a 45 graus, com claraboias de vidro.

E interessante notar como o principio da flexibilidade, que norteou o setor comercial, conseguiu
contaminar, durante o periodo, o programa residencial. O edificio Estrela de Ipanema (pags. 149 e
150), projetado por Paulo Casé (premiado pelo IAB-GB em 1968), tem sua estrutura portante
concentrada em algumas poucas paredes-vigas de concreto. Essa atitude, associada a um
intrincado esquema de modulagdo ortogonal que rege as plantas e as fachadas, permitia aos
compradores originais determinar, dentre as trés solugdes oferecidas pela construtora (ou uma

141 De fato, ha que se considerar o dificil acesso as jardineiras elevadas, que se comunicam diretamente com paredes cegas de concreto.
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quarta qualquer), qual era aquela que mais lhes agradava. Na zona de servigos (cozinha, banheiros
e area), 0s apartamentos tém laje dupla, o que possibilita mexer nas instalagdes sanitarias.

O volume, todo de concreto e vidro, expressa a modulacdo e o arrojo estrutural do material
construtivo. Foram adicionados a composicdo elementos secundarios, também de concreto, como
brises e pestanas (que omitem os aparelhos de ar condicionado, numa tentativa, na escala
residencial, de conciliar “servigos” a expressao do material e a forma). O balcdo da portaria, também
em concreto, € externo e denota certo despojamento, tipico das residéncias do periodo. O acesso
aos elevadores da coluna de fundos da-se por amplas rampas de concreto, cujos guardas-corpo
servem como bancos. Destaque para os elaborados elementos de concreto, no térreo, que
correspondem aos respiros da garagem subterranea (“estilizacdo” dos servigos) e para os frisos em
baixo-relevo nas paredes estruturais que marcam as lajes interiores.

Outro arquiteto que transpds para o programa residencial coletivo o principio da flexibilidade foi
Arthur Licio Pontual, no edificio que projetou a rua Dona Mariana. Em solugdo muito préxima da
adotada por Casé, Arthur Licio baseou-se na modulagdo e na concentracdo da estrutura para
propiciar a famigerada flexibilidade aos moradores. Chegou ao requinte de, no grande saldo,
espacar as esquadrias para permitir que ele pudesse ser dividido por paredes transversais em pelo
menos quatro pontos diferentes, sem nenhum prejuizo ao algado. A posi¢do das janelas, nos
quartos, também levou em consideracdo possiveis modificagdes. O volume externo expressa
fortemente o arrojo do concreto estrutural (apicoado) e a ortogonalidade. As esquadrias modulares
receberam interessante tratamento colorido com motivo neoplastico.

Vale lembrar que ambas as iniciativas devem muito ao condominio Casa Alta, projetado por Sérgio
Bernardes em 1959, comentado na secéo 2.1.
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Antigo Banco do Estado da
Guanabara (Henrique Mindlin
e equipe, 1963): planta do
pavimento tipo, fachadas e
fotografias. Sébrio jogo de
linhas estruturais verticais
(pilones) e horizontais (vigas
periféricas). Primeira torre de
escritorios inteiramente de
concreto e vidro da cidade.

143



Outros projetos do escritorio de
Mindlin: o hotel Sheraton (1969),
a antiga sede do Jornal do Brasil

(1966) e o hotel Intercontinental
(1971), todos com a estrutura em
grelha de concreto periférica.

Edificio Academia
Brasileira de Letras,
Mauricio e Marcio Roberto,
1971. Alguns pilares de
concreto estdo ocultos pelo
pano de vidro.
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Acima: térreo do edificio Academia
Brasileira de Letras. Pilones
“desenhados” expressam o arrojo
estrutural. Abaixo: empena de
concreto com janelas “emolduradas’.
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Trés exemplos de torres comerciais,
cujos alcados compdem-se de pilares
de concreto e vidro (as vigas e lajes
ndo aparecem): o Centro
Administrativo Sdo Sebastido, ou
“Piranhdo”, Marcos Konder Netto
(1973); a sede do Banco do Brasil,
Arthur Licio Pontual, Davino Pontual e
Flavio Ferreira (1971); e a sede da
Caixa Econdmica, Haroldo Cardoso de
Souza e Rogério Marques de Oliveira,
1968. A direita, detalhe das fachadas
do Banco do Brasil e da Caixa.

146



Sede dos Correios, na avenida
Presidente Vargas (Antonio Antunes
Soares Filho, 1974). Na torre, os
pilares s&o recuados e as vigas séo
plasticamente trabalhadas. O bloco
anexo apresenta forte
expressionismo estrutural.
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Centro de Operagdes do Banco do Brasil, no
Andarai (Mauricio e Marcio Roberto, 1969).
Composicéo de volumes ortogonais e concreto
plasticamente trabalhado. Abaixo duas obras
realizadas pelos mesmos arquitetos, para o
mesmo cliente e com o programa semelhante,

nas capitais paulista e gaticha (1971 e 1973,
respectivamente).
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Antiga sede da Fininvest (Paulo Casé, Luiz
Acioli e Luis Antonio Rangel, 1979). O
edificio assemelha-se a um “monolito” de
concreto escavado. Abaixo, edificio
residencial Estrela de Ipanema (Paulo Casé,
1967). Ambos premiados pelo IAB-RJ.
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Edificio Estrela de
Ipanema: a concentragéo
da estrutura portante em

poucos elementos verticais
possibilitou flexibilidade ao
arranjo interno. Notar os
elementos secundarios de
concreto nas fachadas
(pestanas , brises e
septos), e na portaria
(bancada do porteiro e
mural decorativo)
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Dois edificio comerciais de
Paulo Antunes Ribeiro. No alto
da pagina, a antiga sede do
Banco de Investimentos da
Guanabara (1963), na avenida
Rio Branco, e, ao lado, a sede
de Furnas, em Botafogo.
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2.2.4  Originalidade formal - as composigdes celulares

O forte apego ao racionalismo, que marcou boa parte da arquitetura carioca de influéncia brutalista,
criou uma tendéncia de sobrevalorizacdo de aspectos técnicos, construtivos e econdmicos do
projeto em detrimento de consideracdes formais.

Em sua origem, o “brutalismo” podia conviver pacificamente até mesmo com as formas livres,
expressivas e “irracionais” da capela de Ronchamp. No Rio de Janeiro, porém, o objetivo, por parte
dos arquitetos mais jovens, de evitar a auto-expressao formal de viés plastico, sinuoso e sensual,
vinculado a primeira fase do modernismo brasileiro, acabou gerando basicamente formas regulares,
expressdes do racionalismo?42,

Nesses casos, 0s prismas retangulares simples ou as associacdo de varios deles (formas
dominantes dos edificios durante o periodo 1960-85) devem-se menos a questdes de proporcao,
harmonia, pureza, transcendéncia, equilibrio e simetria, e mais aos requisitos construtivos e
funcionais de projeto.

Formas marcantes da arquitetura moderna brasileira como 0s trapézios invertidos, as estruturas
arqueadas e 0s panos sinuosos, menos adequadas aos sistemas racionais, praticamente
desapareceram da producdo carioca na fase pos-Brasilia.

As consideragOes funcionais, construtivas e racionais, ligadas a certa “despreocupagao” quanto as
questdes estéticas e a tendéncia a se aceitar as caracteristicas naturais do terreno levantaram, no
Rio de Janeiro, um tipo de solucéo volumétrica que pode ser apontada como “propria” da arquitetura
de influéncia brutalista. Trata-se das composi¢es “celulares”, ou seja, aquelas que resultam da
associacdo (ou adicdo) de varios modulos estruturais idénticos ou parecidos. Esse método
compositivo passou a ser expresso sobretudo por meio de volumetrias repetitivas ou por meio de
plantas “recortadas”. A associa¢do pode néo estar evidenciada em planta, mas geralmente explicita-
se nos cortes dos edificios ou, € claro, na aparéncia externa do volume construido. A forma
“fechada” da primeira fase do modernismo, elaborada em termos de proporcao e harmonia, cedia
lugar a formas “abertas”, passiveis de expansao.

Ja foi visto no capitulo anterior que Le Corbusier explorou diversas vezes o tema da “associagdo de
celulas” em projetos do pos-guerra como a Unidade de Habitacdo de Marselha, La Tourette, Roq e
Rob e La Sainte-Baume, entre outros!43,

No Rio, a maneira mais comum de comunicar o carater “celular” de um edificio remeteria
diretamente a um tema caro ao mestre suico: a associacao de abdbadas paralelas. Esse recurso foi
utilizado pela primeira vez no Brasil por Reidy em sua casa de fim-de-semana em Itaipava e
retrabalhado diversas vezes no Rio: pavilhdo de recreacdo do parque do Flamengo, SESC de

142 Sobre esse aspecto, é interessante tracar um paralelo com a crenga de alguns criticos ingleses, no inicio dos anos 1950, segundo a qual o
brutalismo se tratava, na verdade, de uma reacéo palladiana ao alegado “irracionalismo” de alguns edificios do Festival of Britain. Ver: FRAMPTON,
Kenneth. Histéria Critica da Arquitetura Moderna. Martins Fontes, Séo Paulo, 1997. Pag.320-323.

143 A fixagdo de Le Corbusier pela imagem da “associagdo de células” provavelmente data de sua primeira viagem a Grécia, em 1911, quando visitou 0
monastério ortodoxo de Mount Athos, um aglomerado de celas mondsticas, encarapitado sobre um pico rochoso.
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Madureira, casas de Arthur Licio Pontual & rua Joaquim Campos Porto, Hotel dos Sinos e Garagem
do metrgl44,

Nesse caso, o edificio podia até possuir planta retangular, porém a cobertura denunciava sua logica
construtiva “racional, celular e repetitiva”.

A expressao dessa logica da associagdo de modulos assumiu algumas variagdes interessantes no
Rio de Janeiro. Ja se falou da associa¢do de modulos com cobertura em telhado cerdmico de duas
aguas utilizada por Rizza Conde em sua escola no Jacaré e por Luiz Paulo Conde no Premem do
Jardim América. “Evitando-se a solu¢do de um cubo em andares, chegou-se a uma solugédo aberta
que se apresentava como a melhor, para integracdo nos diversos niveis do terreno (...)", afirmou
Rizza no memorial que escreveu sobre a escola Pec¢anha da Silva.145

A escola Joseph Bloch e a sede esportiva do Clube Caicaras constituem outros exemplo de plantas
retangulares em que o carater celular expressa-se sobretudo por meio da cobertura. Nos dois casos,
trata-se de lajes inclinadas de concreto aparente (uma lamina por mddulo na escola e trés laminas a
cada modulo no clube). Na escola ainda pode-se afirmar que 0 acesso central amarra a forma, mas
no caso do Caigaras, se fizessem novo aterro para aumentar mais um pouco o tamanho da ilha onde
se localiza o clube, novos médulos poderiam ser adicionados a construgdo, sem nenhum prejuizo
estético, uma vez que a beleza, ali, estd justamente na sua condigdo de ser “expansivel” e ndo na
pureza de uma forma harménica.

Exemplos interessantes de composicfes celulares baseadas em modulos quadrados que se
associam sdo o restaurante Rio’s, cujas “células” tem dimensBes distintas e sdo coroadas por
abobadas de aresta; o pavilhdo Victor Brecheret no parque da Catacumba; a creche Tic-Tic-Tac e
duas obras de arquitetos cariocas fora do Rio: a residéncia Otto Stupakoff, de Marcos de
Vasconcellos46, em Sdo Paulo (1962), e o Premem de Vila Velha, no Espirito Santo, de Flavio
Marinho Régo e Luiz Paulo Conde (1976).

Vale lembrar ainda o original carater celular do conjunto residencial Maria Pareto, de Sérgio
Bernardes, no Humaita, em que os modulos construidos ndo se tocam, mas a rigida logica da
associagdo alternada em patamares garante a continuidade do “tecido”. Também nesse caso, se
novos patamares fossem acoplados em cotas superiores da encosta e 0 conjunto se expandisse,
nenhum prejuizo haveria a “forma”.

144 | e Corbusier, nos trés exemplos que construiu (casa de fim-de-semana, casa Sarahbai e casas Jaoul) utilizou sempre as “abébadas catalds”, bem
mais achatadas que as abdbadas “parabdlicas” da Pampulha, por exemplo, e construidas em tijolo (sobre um escoramento de madeira posteriormente
retirado). Por cima do tijolo, o arquiteto derramava uma camada de concreto que ora assumia a forma curva das abdbadas (nas coberturas), ora
conformava uma laje plana para um pavimento superior (casas Jaoul). No Rio, esse sistema de constituir lajes planas sobre abobadas s6 fui utilizado
por Arthur Licio e Davino Pontual na sede da Datamec (verbete rr). Alguns arquitetos cariocas, a exemplo de Reidy em sua casa de Itaipava,
dispensaram os tijolos na confecgéo de abdébadas. O concreto era moldado diretamente sobre formas der madeira. Como j4 foi visto no item anterior,
Arthur Licio Pontual chegou a reelaborar o esquema da abdbada seriada, adaptando-a ao clima do Rio. Sua reinterpretacéo seria levada em
consideracao pelos arquitetos Luiz Paulo Conde e Luiz Eduardo indio da Costa. A propésito, é interessante constatar que, que se saiba, o tema da
série de ab6badas paralelas foi introduzido na arquitetura residencial paulistana por Arthur Licio Pontual, no projeto da casa Albert Bildner (1968). Na
capital paulista, esse tema se difundiu com imenso vigor. Sobre a utilizagdo do tema das abdbadas de concreto por diversos arquitetos de todo o
mundo no programa residencial ver matéria na revista Architecture Aujourd’hui n.93, setembro de 1962.

145 |n revista Arquitetura Brasileira n.7 (1972). P4g.70. Grifo adicionado.

146 Sobre esse interessante projeto de marcos de Vasconcellos ver: revista Médulo n.28, junho de 1962.
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Exemplos de construgdes com cobertura em
abobadas no Rio de Janeiro: a casa de
Reidy em ltaipava (1959); o pavilhdo do

parque do Flamengo, também de Reidy, em

frente a rua Ferreira Viana (1962); o Sesc de
Madureira, de Luiz Eduardo indio da Costa
(1974); hotel dos Sinos em Mangaratiba,
Luiz Paulo Conde (1975), e a sede
operacional do Metrd do Rio, lesa (1981).
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Nos dois casos
acima, o modulo que
se repete linearmente
tem cobertura de laje
inclinada de concreto:
escola Joseph Bloch,
Francisco Bologna
(1960), e Sede
Esportiva do Clube
Caigaras, Ivan Oest i
de Carvalho (1961). A
direita, composicao
celular pela repeticdo
de um modulo com
planta quadrangular e
cobertura em
abdbada de aresta.
Restaurante Rio’s,
Marcos Konder

Netto (1975).

Exemplos de
“composicdes
celulares” em que se
geram blocos com
planta retangular,
resultantes da

repeticdo de um mesmo
médulo com telhado em
duas aguas: o Premem
do Jardim América, de
Luiz Paulo Conde
(1977), e a escola
Peganha da Silva,
Rizza Conde (1970),
ambas em corte.

155



A

—_—

Exemplos de composigoes
celulares pela repeticdo de
um modulo de planta
quadrangular: Pavilhdo
Victor Brecheret, Carlos
Porto (1979), e, abaixo,
duas obras de arquitetos
cariocas em outros
estados, a residéncia Otto
Supakoff, em Sao Paulo
(Marcos de Vasconcellos,
1962), e o Premem de Vila
Velha, no Espirito Santo
(Luiz Paulo Conde e Flavio
Marinho Régo, 1976).
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2.2.5 Maneirismos construtivos - o ‘estilo brutalista’

Como costuma acontecer a toda linguagem arquitetonica, principalmente aquelas importadas de
culturas e terras distantes, o éthos brutalista deu margem, no Rio de Janeiro, a uma série de
simulacros, dissimulacbes e repeticdes estereotipadas (sem justificativa sintatica ou funcional),
referentes a gestdo da alianca entre material construtivo, a técnica ou 0 metodo empregado em sua
manipulacéo e a forma final (aspecto) do edificio, que constituia a propria base gramatical do idioma.

Deu margem também a um bom detalhamento arquitetbnico que ndo carrega necessariamente as
associacOes pejorativas, normalmente vinculadas ao termo “maneirista”. Contudo, mesmo nesses
casos, alguns dos exemplos aqui apresentados séo efeito de uma “maneira” construtiva, propria da
linguagem, e por isso estdo sob o guarda-chuva do “maneirismo”. Todavia trata-se de atitudes
absolutamente louvaveis e nada condenaveis.

Pode-se afirmar que o brutalismo ja continha uma série de “maneirismos intrinsecos” na origem: a
transposicao para Paris do tema das abobadas seriadas que Le Corbusier (o principal form giver do
idioma) havia observado no norte da Africa e a execucdo dessas mesmas abobadas num estilo
propositadamente rudimentar (em que pese 0 avanco tecnoldgico na construgdo civil na Franca e a
localizacdo privilegiada das casas Jaoul) ndo deixavam de comunicar certa estranheza. O mesmo
pode-se dizer, como ja foi observado no item anterior, do modo “relaxado” como o arquiteto dispos
as instalacdes nos corredores de La Tourette. Também uma espécie de “afetacdo” em defesa da
“economia”.

Alids, considerando-se que o Maneirismo, enquanto estilo e movimento artisticos do século 16,
lancou mdo da retomada de certas expressfes da cultura medieval, colocando-se como uma
manifesta reacdo contra os valores classicos prestigiados pelo humanismo renascentista, e que
0 brutalismo, como queriam inicialmente os Smithsons e Banham, assim como a “verdade estrutural”
de Viollet-le-Duc, tinham como propdsito a eliminacéo de certos principios classicos da arquitetura,
nao é de se estranhar que os “brutalistas” tenham recorrido a “maneirismos” (no sentido mais usual
e vulgar do termo), sobretudo os de carater “construtivo”.

No Rio, muito comum foi 0 uso indiscriminado do concreto (um material pesado, cuja origem €
obviamente estrutural) em elementos sem nenhuma funcéo portante. H4 muitos edificios do periodo
que devem boa parte de sua expressdo ao concreto ndo-estrutural (0 exemplo inicial ja havia sido
dado por Reidy na comunicativa fachada oeste da sede do IPERJ, revestida pelo brise de concreto,
ou, anteriormente, pelos Irmaos Roberto, nas plasticas elevacdes da Associacdo Brasileira de
Imprensa). E o caso do interessante conjunto habitacional do Cafunda (pag. 161), de Sérgio
Magalhdes e equipe (1978), cujos alcados, independentemente da orientacédo, receberam, a guisa
de brises, combogos e laminas verticais de concreto, num dindmico jogo de texturas (e cores).147

Outros edificios que se caracterizam sobretudo por seus brises de concreto s&o a sede do jornal O
Globo, no Centro (Walmyr Lima Amaral e equipe, 1975), em que as faixas horizontais entre as vigas

147 A composicao de fachadas e 0 esquema estrutural (pilares recuados) dos vinte blocos do Cafundéa remetem ao projeto do Parque Guinle, de Lucio
Costa (1948), que, alias, ja possuia certo carater “topolégico” na implantagéo e em suas “secdes intrincadas” (diferentes tipos de apartamentos
sobrepostos), a exemplo de alguns projetos posteriores dos Smithsons e do préprio Cafunda. A filiagdo britanica deste Ultimo reforca-se pela adogao
do esquema de circulagdo em “passarelas elevadas” a cada trés pavimentos, os street-decks que os Smithsons criaram primeiramente para seu
projeto de Golden Lane (ndo realizado) e depois aplicaram no conjunto de Robin Hood Gardens, em Londres (1966). E uma pena a reforma que esta
sendo levada a cabo pela prefeitura no Cafundd, descaracterizando completamente o conjunto!
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estruturais de concreto aparente foram preenchidas por laminas verticais de concreto branco, em
toda face oeste, voltada para a rua; 0s postos municipais de saude projetados por Mario Ferrer,
sobretudo aqueles que fugiam ao esquema da unidade padréo (Santa Cruz e Engenho de Dentro),
devem boa parte de sua expressdo as “caixas” de concreto que emolduram as janelas48; na escola
municipal Praia da Bandeira (llha do Governador, 1984), do mesmo arquiteto, a principal fachada, a
exemplo da sede de O Globo, caracteriza-se pelas laminas verticais de concreto branco que
preenchem as faixas horizontais entre as vigas periféricas (aqui ressaltadas, pois acompanham a
declividade do terreno); e a sede da Companhia de Petroleo Ipiranga (irméos Musa, 1979), em que
0s quebra-séis verticais de concreto, presos ao pesado arcabouco estrutural externo, revestem
todas as fachadas leste, norte e oeste. Combinados ao escuro vidro fumé (em segundo plano),
resultam num monatono e triste conjunto cinza e negro.

Vale lembrar ainda que, em todos esses casos, a utilizacdo do concreto na confec¢do dos brises
impede a mobilidade das placas e laminas, comprometendo sua funcéo original de administracéo
da incidéncia solar. Nada mais triste que um ambiente interno, num dia nublado, em que a j&
escassa luminosidade externa perde-se nessa obrigatoria transicdo (geralmente pouco reflexiva)
entre interior e exterior.149

Por fim, vale citar a maneira expressiva encontrada por Francisco Bologna para proteger do sol os
alcados do edificio-sede da Telemar, no Iraja (1968): os balcBes seriados de concreto. Em recente
entrevista, Bologna disse ndo acreditar na “verdade dos materiais”. Sobre o edificio em questao,
afirmou que o extensivo uso do concreto foi “uma necessidade”. E sua justificativa para as varandas
(ndo estruturais) serem também no material foi: “fiz tudo de concreto, porque, j& comegou concreto
[sic], entdo ficou tudo concreto”,150

A proposito, Bologna ndo se importou de atribuir aos arcabougos externos de concreto de suas
escolas em Copacabana alguns “maneirismos”, que buscavam a tectonica de uma estrutura de
madeira, mais propria para aquela linguagem “colonialista” dos edificios. Na escola Cicero Pena
(1960), as vigas de concreto cruzam-se nas extremidades, como se fossem encaixadas, mas na
verdade sdo engastadas e esse cruzamento nao tem nenhuma explicagdo técnica. Na escola Roma
(1960), o arquiteto chegou ao cumulo de transpor para o concreto, na varanda da face norte, um
recurso muito tipico das estruturas de madeira: a utilizacdo de pilares duplos, responsaveis pelo
travamento de vigas e caibros. Na madeira, esse recurso permite 0 uso de pecas verticais mais
delgadas e seu aparafusamento as pegas horizontais. Na escola de Bologna, tudo fica ainda mais
esquisito, dada a presenca do espesso guarda-corpo de concreto macico entre os pilares. O
cruzamento de vigas de concreto também € observado em outra obra a qual a estrutura de madeira
seria mais apropriada: a residéncia Batista Gongalves, projetada em 1965 por Edison Musa, em
Itaipava (pag. 162).

Outro curioso exemplo de “maneirismo técnico” corresponde a utilizag&o, por Luiz Eduardo indio da
Costa, da laje nervurada de concreto, apenas em alguns trechos da cobertura aparente da
residéncia Alvares Otero (1968). Em outros trechos, cujo vdo a vencer era igual, parece nao ter

148 Sobre esses projetos de Ferrer, € interessante notar como o arquiteto atribuiu papel funcional (triagem, espera etc.) as areas avarandadas semi-
externas.

149 O Rio de Janeiro, ao contrario da lenda, tem muitos dias nublados e chuvosos.

150 A fntegra da entrevista concedida por Francisco Bologna para este estudo esta anexa ao trabalho.
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havido necessidade do recurso de ordem técnica. Ou seja, uma questdo de estilo. Era “bonito”
parecer mais “construtivo” que o necessario.

Também sdo notdrios, na criagdo de uma imagem tectdnica, os frisos em baixo relevo que visavam
“separar” elementos estruturais de concreto (pilares, vigas e lajes), engastados internamente por
vergalhdes de aco ou protendidos. Na sede do Banco do Brasil, no Centro (1971), e no edificio do
Jornal do Brasil (1966), entre outros, esses frisos ndo possuem nenhuma explicagdo técnica. S&o
apenas decorativos e remetem a uma pseudo-articulacdo construtiva.

O tijolo, material construtivo caro aos cariocas, ndo se viu livre de manipulacdes estilisticas. As
fiadas que alternam pecas paralelas e perpendiculares —parede interna da sala da casa de fim-de-
semana de Reidy (1959) e parede externa da escola Joseph Bloch (1960)- propiciam efeito plastico
sofisticado ligado a tectbnica do material construtivo, porém vao de encontro ao principio da
economia, alegado pelos mais radicais para a eliminacdo dos usuais revestimentos. Alguns
arquitetos ndo estavam dispostos a abrir mao de toda a “decorag@o” em favor da “economia” e
buscavam tirar efeitos interessantes da propria tectonica.

Além dos brises, elementos secundarios de concreto aparente, como guardas-corpo, escadas,
jardineiras, marquises, bancos, canteiros, muros, pérgolas, caixas d'dgua etc., proliferaram no
periodo. Em nome de uma suposta “economia” (dificil de acreditar, em muitos casos) o material
(estrutural em sua origem) virou moda, uma questdo de “status”. Mesmo em elementos de pequena
escala explorava-se um refinado design pouco adequado as propriedades do concreto, que passou
a ser utilizado inclusivamente em pecas do mobilidrio interno de casas e apartamentos.

O material certamente influenciou a propria pléstica artistica do periodo, sobretudo as préaticas mais
ligadas a arquitetura. Sobre esse aspecto valeria uma anélise mais elaborada dos murais e
elementos escultéricos de Burle Marx (que trabalhava predominantemente com a ceramica e as
pastilhas vitrificadas antes de 1960 e, posteriormente, passou a utilizar o concreto como base,
mesmo em edificios, cuja expressao pouco dependia do material, caso da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro ou da sede do banco Safra, na avenida
Paulista, em S&o Paulo)?5L.,

Nas obras, cuja expressdo recaia dominantemente sobre o0s elementos estruturais, como em
diversos edificios comerciais citados no item anterior, nota-se certa preocupa¢do por parte dos
arquitetos de conferir “beleza” & forma desses elementos. E o caso dos pilares e vigas de se¢éo
inclinada do bloco vertical do Centro Administrativos do Banco do Brasil, no Andarai (1969), e dos
pilones do edificio Academia Brasileira de Letras (1972). Uma tendéncia a ornamentagdo da
estrutura.

Outra atitude recorrente era a sobrevalorizacdo de elementos portantes (sem nenhum tratamento
plastico) na composicdo formal do edificio. As vigas externas ao pano de vidro no bloco anexo a
torre dos Correios (1974) e a continuagédo da armacao estrutural de concreto nos andares superiores
do edificio Bardo de Javary —onde o volume encerrado aparece reduzido devido a questdes de

151 Torna-se interessante comparar 0s murais que Burle Marx concebeu para o Instituo de Puericultura, projetado em 1949, e o mural da Faculdade de
Arquitetura, edificio projetado em 1957 e concluido em 1964. A arquitetura de Jorge Moreira permaneceu basicamente a mesma (em que pesem as
distintas proporgdes). J& a arte de Burle Marx tomou outras fei¢des. A relagdo entre mural e arquitetura, no primeiro caso, € muito mais harménica.
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legislacio urbana— sdo indicativos de que a propria presenca de uma estrutura simples, poréem
expressiva era sinal de “beleza”. Uma tendéncia a estrutura como ornamento da arquitetura.

A propdsito, j& foi dito no item sobre as escolas, que mesmo a eficiéncia e a economia de uma
estrutura simples e pouco expressiva podiam ser entendidas como “sinais de beleza”. O
racionalismo estrito como ornamento.

Sobre a estrutura como ornamento da arquitetura, chamam atencdo algumas obras em que 0s
elementos portantes fazem as vezes de brise. No caso da torre do Rio Sul, por exemplo, a trelica de
concreto, que se saiba, respalda-se na necessidade técnica e na comunicacgao do arrojo estrutural
do edificio. N&o parece ser o caso do laboratério Merieux (1973), em que o “brise estrutural” (série
de vigas inclinadas) resulta em um arcabougo excessivo para um edificio de reduzidas proporgdes.

Sobre a questdo da “estilizacdo dos servi¢os”, levantada no item anterior, vale mencionar a presenca
de expressivas das calhas de concreto (a exemplo de diversas obras de Le Corbusier) ha empena
do Museu de Arte Moderna (1953), na casa de Reidy em Itaipava (1959) e no Clube Costa Brava
(1962); e das calhas menos expressivas, porém didaticas e funcionais, entre os sheds da escola
Joseph Bloch (1960) e entre os panos da cobertura de fibrocimento da residéncia Sérgio Fracalanza
(1963) e da casa que Sérgio Bernardes projetou a rua Fernando Magalhdes, no Jardim Botanico
(1960). Sobretudo estas Ultimas seguiam o preceito smithsoniano: “a building must show how it
works” (que n&o deixa de ser outro “maneirismo intrinseco” do brutalismo).

Por fim, vale lembrar que a linguagem “brutalista” foi incorporada de maneira muito pouco criteriosa
pela indlstria da construgdo civil carioca. Diversos empreendimentos residenciais da época (alguns,
inclusivamente, assinados por famosos arquitetos) apresentam-se como um emaranhado de pilares
e vigas externas, sem nenhuma preocupagdo com a proporgdo entre as partes —perderam-se a
modulacdo e a comodulagéo; as dimensdes dependiam apenas de uma equagéo “custo por metro
quadrado” que n&o levava em considera¢do nenhuma preocupagao estética. Outros correspondem a
equivocadas releituras do esquema construtivo proprio aos edificios comerciais (pilares periféricos e
cortina de vidro), derivado da necessidade de conferir flexibilidade de ocupacéo as lajes. Em alguns
casos, edificios residenciais ttm a mesma poderosa imagem das sedes corporativas da época (e
nenhum conforto ambiental, gracas ao indiscriminado uso do vidro).

Como a real expressdo das propriedades dos materiais construtivos exigia técnicas mais apuradas
de construgdo, muitas companhias ndo se mostraram dispostas a transformar seus atrasados
sistemas e métodos construtivos (nem a tirar partido do atraso, como fez Le Corbusier em
Marselha). Recorreram portanto a revestimentos que escondiam os defeitos da constru¢do —cujo
padrdo de qualidade, alids, caia sensivelmente— mas remetiam, estilisticamente, a moda brutalista:
plaquetas finas de cerdmica imitando tijolo, outros revestimentos cerdmicos na cor do tijolo,
embasamentos e muros grosseiramente revestidos de pedra, pilares e vigas externos pintados de
cinza (remetendo ao concreto) ou revestidos de po de granito acinzentado. Sem duvida essa falta de
critérios contribuiu para a ma fama de que o idioma ndo conseguiu se livrar até hoje.
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Conjunto habitacional do
Cafundé (Sérgio Magalh&es,
Clévis Barros, Silvia Pozzana
e Ana Luiza Petrik, 1978). Ao
alto, aspectos das fachadas
revestidas por diferentes
tipos de brise de concreto.
Acima, interior de uma
unidade (antes da reforma).
A direita (a0 meio), as
passarelas elevadas que
conectam os blocos. Ao lado,
passarela do conjunto do
Cafunda e street deck do
conjunto residencial Robin
Hood Gardens (Smithsons,
Londres, 1966). Abaixo, vista
da fachada de fundos de um
dos blocos do Cafunda e
vista de topo de um dos
blocos de Robin Hood
Gardens.
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Ao lado, edificio da Telemar (Francisco
Bologna, 1967) com sua série de balcdes de
concreto. Logo abaixo, a residéncia Batista
Gongalves (Edison Musa, Itaipava, 1965), com
suas vigas salientes também de concreto, e a
residéncia Alvares Otero (Luiz Edurado Indio da
Costa, 1968) em que alguns trechos da laje de
cobertura sdo nervurados e outros ndo. Abaixo,
escola Jardim da Bandeira (Mario Ferrer, 1984)
com seus brises fixos de concreto em lugar das
janelas. Em baixo, sede do Banco do Barsil, no
Centro (Davino Pontual e Flavio Ferreira,
1971). Notar a marcag&o das lajes na estrutura
exterma e o muro “trabalhado” em concreto.

UL ey

SENEENE FANRa

27 IS

162



Catedral Metropolitana do
Rio de Janeiro, Edgar da
Fonseca, 1964. O principal
elemento do edificio s@o as
pegas/brises de concreto
que encerram todo o
volume cdnico.
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Vérias vistas dos edificios de Marcello
Fragelli em Madureira (complexo industrial
da Piraqué, 1974-79). Notar a escada
semi-externa que comunica 0 movimento
constante dos quase 3 mil funcionérios (ao
alto e ao lado); os brises e as jardineiras
de concreto nas duas imagens verticais,
acima (a direita); o jogo de cheios e vazios
da cobertura do edificio Jerdnimo Ometto
(correspondente a area de lazer dos
funcionarios); as jardineiras de concreto
no piso reservado a diretoria, € 0
mobliario, também de concreto, na mesma
cobertura do edificio Jerénimo Ometto.
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Ao alto, detalhes do mural de Roberto
Burle Marx na escola do Pedregulho
(1948). Acima, mural de Burle Marx no
edificio da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo (FAU/UFRJ). Abaixo, mural
em concreto de Martha Poppe no térreo
do edificio dos Correios.
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Edificio Barao de Javary, no
Centro (Paulo Casé). O
arcabougo portante de concreto
segue intacto mesmo nos pisos
superiores, em que o volume
encerrado € menor (gragas a
legislacdo urbanistica). Logo
abaixo, laboratdrio Merieux
(Mario Ferrer, 1973). Notar o
brise estrutural de concreto.
Mais abaixo, posto de saude de
Santa Cruz (Mério Ferrer, 1981).
Em lugar de janelas
convencionais, ha apenas
elementos de concreto.
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Ao lado, conjunto habitacional
no Andarai (Davino Pontual,
Paulo Pires, Sérgio Porto e
Flavio Ferreira, 1977); logo
abaixo, edificio residencial na
rua Pinheiro Guimaraes e mais
abaixo edificio Atlantica
Boavista (Luiz Paulo Conde e
Mauro Neves Nogueira): os
revestimentos remetem a
materiais construtivos e a
combinag&o de concreto e
tijolo, que havia virado “moda”.
Em baixo, no canto direito,
fotografia de um edificio em
construgdo em Botafogo
(janeiro de 2006).
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Conclusao

O brutalismo constitui uma linguagem arquitetbnica em que a pratica emergiu antes de qualquer
teoria. A guinada na obra de Le Corbusier (form giver) data do inicio da década de 1930 e o
surgimento dos Smithsons e de Reyner Banham (concept givers) no cenario arquitetbnico britanico,
assim como o prorpio aparecimento do termo ‘“brutalismo”, datam da década de 1950.
Originalmente, a linguagem possuia um duplo carater empirico: baseava-se em uma préatica orfa de
teoria (diferentemente da fase precedente de Le Corbusier, sobre a qual ele muito escreveu) e
fundamentava-se na experiéncia —captada do mundo externo, pelos sentidos (qualidade dos
materiais), ou do mundo subjetivo, pela introspeccdo (ambientes cavernosos).

Ao ser relacionado a principios teoricos, nos anos 1950, o idioma confrontou-se com uma espécie de
apriorismo racionalista, a ‘“verdade estrutural”, especialmente caro, h& séculos, a cultura
arquitetonica britanica (ver a conexdo Pugin/Ruskin/Morris e o alcance dos escritos de Viollet-le-Duc,
traduzidos para o inglés, de que fala Forty?s2), Esse cruzamento gerou uma linguagem hibrida, por
vezes irresoluta, de carater ‘ambiguo’.

Ao chegar ao Rio de Janeiro, o brutalismo (diferentemente do “moderno”, sobretudo pelas méos de
Lucio Costa) ndo encontrou acolhida tedrica, ndo foi “trabalhado” conceitualmente tendo em vista o
contexto local.

Dos dois arquitetos que o introduziram no ambiente carioca, Affonso Edurado Reidy e Sérgio
Bernardes, certamente a personalidade do primeiro adequava-se mais ao papel de “mestre” do novo
idioma. Sua morte prematura, em 1964, deixou desamparada a jovem geracdo, que buscava
afirmar-se (como de costume, no Brasil) por oposicdo a certos precedentes, entre 0s quais se
destacava o alegado formalismo da arquitetura de Oscar Niemeyer.

A falta de um direcionamento claro —matrizes precisas e convincentes— o novo idioma diluiu-se as
forcas das circunstancias locais e de uma pratica pouco experiente (e, sob certo aspecto,
desassistida), que demandavam o resgate dos valores racionalistas e uma desejada eficiéncia
econdmica. Deparou-se, no Rio de Janeiro, com um processo de esvaziamento politico-econémico
(dadas a transferéncia da capital para Brasilia e a crescente emergéncia de S&o Paulo como centro
financeiro do pais) e com o desafio de criar uma arquitetura do dia-a-dia, com pouco ou nenhum teor
vanguardista, em resposta a um entorno urbano que se deteriorava com rapidez.

Sob tais circunstancias, e tendo como eixo fundamental o apego as doutrinas racionalistas, o original
carater multifacetado da linguagem ndo tardou a aflorar. O “gosto” vinculou-se a eficiéncia
econdmica, a simplicidade de tom rdstico ou despojado, & plastica estrutural, ao arrojo técnico, a
flexibilidade, as “solu¢fes abertas” de tom orgénico e a associacao entre “construgao” e “decoragao”;
manipulados sempre sob a 6tica da alianca entre materiais, técnicas e forma, e de certa “franqueza
construtiva” que constituiam a propria base gramatical da linguagem.

SolugBes criativas e originais logo surgiram, isoladamente, das pranchetas dos arquitetos mais
talentosos da nova geracdo —entre eles Paulo Case, Arthur Licio Pontual (e equipe), Rizza e Luiz
Paulo Conde, Flavio Marinho Régo, Henrique Mindlin (e equipe), Carlos Porto, Marcello Fragelli,

152 FORTY, Adrian. Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture. Thames & Hudson, New York, 2000. P4gs.298-99.
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Marcos de Vasconcellos e Ivan Oest de Carvalho, Ulysses Burlamarqui e Mauricio e Mércio Roberto.
Todos realizaram obras de 6tima qualidade, interpretacdes proprias e, em geral, individuais da
influéncia brutalista, que estranhamente permanecem pouco valorizadas pela histéria da arquitetura
brasileira.

Como razBes para tal “esquecimento” ha que se considerar a auséncia de uma linha dominante, o
ambiente cultural desfavoravel, certos preconceitos da critica (local e regional) e os proprios rumos
individuais tomados pelos principais expoentes da geracdo, que, infelizmente, inviabilizaram a
formacdo de um “grupo” ou a atribuicdo de um carater coletivo a essa producéo, o que poderia ter
contribuido, hipoteticamente, ndo apenas para 0 aparecimento de outros arquitetos e projetos de
relevo, como para uma maior valorizagdo das obras realizadas, e para um aproveitamento mais
proficuo de determinadas qualidades dessa producao pelas geracdes futuras.

O carater diverso que predominou na manipulacdo da sintaxe brutalista no Rio de Janeiro e a
inexisténcia de diretrizes formais e conceituais mais pujantes obstruem a formacéo de um estilo
autébnomo. A tonica racionalista que permeou praticamente toda a prética lingtistica parece ndo ser
suficiente para conferir ao conjunto de obras do periodo analisado uma identidade forte.

Nesse contexto, este trabalho espera ter cumprido seu modesto objetivo: recolocar o tema em

discussdo. Como uma discreta janela que se abre para que se facam (ou ndo) as possiveis
reavaliacoes.
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Anexos (planilhas de obras)

As planilhas apresentadas a seguir foram elaboradas especialmente para este estudo e
constituiram importante instrumento de anélise. O ano referente a cada obra refere-se a data de
projeto e ndo de execucdo. A Ultima coluna, além dos eventuais prémios angariados, traz
informagbes sobre algumas revistas, guias de arquitetura ou livros genéricos de arquitetura
moderna brasileira em que a obra ja foi publicada. Para as publicacbes, foram adotadas as
seguintes siglas: A = revista Arquitetura (Instituo dos Arquitetos do Brasil / Departamento
Guanabara), AA = revista Architecture Aujourd’hui, AB = revista Arquitetura Brasileira, ACB =
Arquitetura Contemporénea no Brasil (Yves Bruand), ACR = revista Acropole, AMB = Arquitetura
Moderna no Brasil (Henrique Mindlin), AMRJ = Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro (guia), AR =
Arquitetura Revista (NPD / FAU / UFRJ), BB = Brazil Builds (Philip Goodwin), GAMRJ = Guia de
Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro, M = revista Modulo e PRO = revista Projeto. No caso dos
dois guias (AMRJ e GAMRJ) adicionou-se 0 nimero do verbete correspondente a obra.
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EM REALENGO (CASAS)
Rio de Janeiro - RJ
Carlos Ferreira

RESIDENCIA LOTTA
MACEDO SOARES
Petropolis -RJ
Sérgio Bernardes

MUSEU DE ARTE
MODERNA - RJ
Rio de Janeiro -RJ
Affonso Eduardo Reidy

CASADE
FIM DE SEMANA
[taipava - RJ
Affonso Eduardo Reidy

RESIDENCIA TASSO
FRAGOSO PIRES
Rio de Janeiro -RJ
Marcello Fragelli

RESIDENCIA DO
ARQUITETO
Rio de Janeiro -RJ
Sérgio Bernardes

ESCOLA
JOSEPH BLOCH
Rio de Janeiro -RJ

Francisco Bologna

ESCOLA
ROMA
Rio de Janeiro -RJ
Francisco Bologna

ESCOLA
CICERO PENA
Rio de Janeiro -RJ
Francisco Bologna

SUPERMERCADO DISCO
DE IPANEMA*
Rio de Janeiro - RJ
Arthur Licio Pontual

JOCKEY CLUBE
DA GUANABARA
Rio de Janeiro -RJ

Hélio Modesto

SEDE ESPORTIVADO
CLUBE CAICARAS
Rio de Janeiro -RJ

Ivan Oest de Carvalho

PAVILHOES DO PARQUE
DO FLAMENGO
Rio de Janeiro - RJ

Affonso Eduardo Reidy

CLUBE
COSTABRAVA
Rio de Janeiro -RJ
RR Menescal

RESIDENCIA JOSE
MAGALHAES LINS
— Rio de Janeiro - RJ
Sérgio Bernardes

CONJUNTO HABITACIONAL

Principais Sistemas Expresséo Outras Prémios
Materiais Técnicas Forma c o Publicagtes
; p I aracteristicas N
Construtivos Métodos Ambiéncia Observagdes
Bloco de concreto / Fabricagao in-loco / bloco Expressam-se a racionalidade e a Divisdrias internas de
telhado ceramico (telhas estrutural / paredes portantes / economia / formas simples e compensado naval /
francesas) pequenos véos / ortogonalidade corriqueiras / construtivismo dimensdes sdo multiplos da
medida do bloco padrao
BB

aco (estrutura) / pedra /

Estrutura mista: grelha ortogonal

Associagdo de blocos ortogonais /

Relag&o com terreno

Prémio da Il Bienal de Sao

tijolo / aluminio de aco + paredes portantes de Ha forte expressédo dos materiaise ~ (natureza, vista) / blocos Paulo
(cobertura) / alvenaria  pedra / ago tem técnica ‘primitiva’ / das técnicas construtivas / funcionais / valorizagao da
rebocada e pintadade  materiais correspondem a distintas Franqueza rustica associada a circulagéo (fluidez, fruicao)
branco funcdes construtivas franqueza ‘industrialista’ AA42/43 | AMB
Concreto aparente bloco de exposicdes: estrutura = Associagdo de blocos funcionais  flexibilidade de apropriagéo
(estrutura do blocode  quadros transversais de concreto/  com formas contrastantes /bloco de  do espago / pilotis / relagdo
exposicdes) / tijolo arrojo estrutural / marcas das exposigdes: forma expressa o arrojo  com local (vista) / signos
macico (fechamentos) / férmas no conreto / tijolo bem estrutural / expressdo dos materiais  corbusianos e elementos a7/ AA 90 /AMRY 55 /
combogos ceramicos colocado / modulag&o ortogonal tectonicos / franqueza técnica secundarios de concreto GAMRJ 40
Concreto aparente Concreto moldado in loco, cada material tem uma fungao Tema corbusiano / pilotis/
(estrutura) / tijolo macigo razoavelmente liso / tijolo bem tectonica expressa / franqueza compartimentagéo e
(fechamentos) / pedra  colocado (esmero no interior) / laje ‘despojada e sobria’ / contraste fachadas seguem rigida
rolia (embasamento) /  nervurada / estrutura destacada do volume (puro) x estrutura / modulagdo / detalhes
janelas de madeira  volume / engastamento / modulagdo  abobadas garantem expresszo formal construtivos AAG3
Madeira (estrutura) / estrutura tipo grelha de madeira / Expressao dos materiais e da Estreita relagdo com terreno ~ Prémio da V!l Bienal de Séo
pedra maciga / alvenaria modulag&o ortogonal / ndo ha construgéo / submodulagao (niveis) / organizagdo em Paulo
branca / muros de pedra  rudeza no tratamento dos materiais  expressa nas esquadrias e nos torno de um patio central /
caibros / franqueza despojada relagéo proxima com a
natureza ACR 323

Pedra / madeira / telhado  Piso inf.: Pedra usada ora como Dissiciagéo entre os dois pisos / Relag&o com a natureza Prémio Il Bienal de Sao
de fibrocimento/ paredes  estrutura ora como revestimento, expressdo dos materiais e das (terreno moldado para Paulo
internas de tijolo macico paredes muito espessas / piso técnicas construtivas / piso inf.: receber a casa) / piso sup.:
e combogos ceramicos /| sup.: grelha ortogonal de madeira,  ‘Falsidade’ tectonica / piso sup.: fachadas seriadas e
lajes volterranas modulagéo e submodulagao Franqueza despojada construgéo pavilhorar ACB / AMRJ 87
Estrutura de concreto Principio da grelha estrutural / aparéncia geral = construgao / Cruzamento das vigas de
(pilares, vigas e lajes)/  modulagdo ortogonal / requinte na  grelha estrutural aparente / apuro concreto / muro é
fechamento em tijolo  colocagao dos tijolos / concreto liso  na colocagao dos tijolos / cobertura continuagéo da grelha /
(trabalhado) / muro de  / clara distingdo entre fechamentos  expressiva em sheds / franqueza  planta concisa = retangulo /
tijolo e concreto e estrutura simples concreto resolve conforto GAMRJ 133/ AMRJ 86
Estrutura de concreto / Principio da grelha estrutural / Forte expresséo do sistema Maneirismo estrutural
fechamento em tijolo ou  modulagao ortogonal / concreto liso estrutural, dos materiais e da (concreto com légica de
trelica (madeira) / janelas / tijolos bem colocados / clara modulacéo / Franqueza simples/  madeira) / guarda-corpo de
de madeira (guilhotina) / distingdo entre fechamentos e telhado em quatro dguas e janelas  concreto / simetria, planta
telhado ceramico estrutura evocam o colonial concisa = retangulo GAMRJ 74
Estrutura de concreto / Principio da grelha estrutural / Forte expresséo da grelha Vigas se entrecruzam nas
fechamento em tijolo/  modulagéo ortogonal / concreto liso estrutural valorizada pela fachadas / simetria / planta
janelas de madeira / requinte na colocagao dos tijolos /  localizagdo em esquina / Franqueza concisa = retangulo
(guilhotina) / telhado ~ clara distingao entre fechamentos e ~ simples / telhado em quatro aguas
ceramico estrutura e janelas evocam o colonial GAMRJ 74

Concreto (pilares, vigas e
lajes) / fechamentos em
tijolo e combogd
ceramico

Grelha estrutural externa /
modulag&o ortogonal / concreto liso
| pegas distingtiiveis (pré-
moldadas) / tijolo e combogds bem
colocados / didatismo

Aspecto geral é expressao da
construgdo / franqueza simples e
despojada, tipo ‘grande galpdo’ /

cobertura em lajes planas de

concreto - expressividade

Avango da cobertura resolve
carga e descarga e funciona
€omo marquise

*Data aproximada

Concreto é elemento
dominante

Concreto ‘moldado’ / marcas das
formas compdem textura no
concreto / ndo ha didatismo /

massas de concreto

Expressividade estrutural,técnica e
formal / cobertura comunica a
qualidade ‘esculpivel’ do concreto
e da técnica usada / franqueza
técnica / ndo h4 didatismo

Fus&o de formas
expressivas / painel de
concreto e vidro de Firmino
Saldanha (30 x 7m) /

ACR 279

Pilares, vigas e lages de

CGrelha estrutural periférica /

Aspecto geral: expresséo das

Guarda-corpo de concreto /

Mengao honrosa do |AB-GB

concreto / fechamentos  modulagao ortogonal / concreto liso  pegas estruturais, sobretudo das avanco das lajes de
em tijolo e combogd / combogos bem colocados / vigas e da laje de cobertura / concreto garantem protegao/
ceramico sistema construtivo didatico (pecas  expresséo do sistema construtivo / economia
distinguiveis) Franqueza simples e econdmica GAMRJ 102
Praticamente s concreto MV associagdo de cascas finas/  MV: expressdo técnica do concreto  Formas elementares em
“sanfona” / fuséo entre forma, estrutura e planta / ndo ha ‘armagao’
FV: paredes portantes de concreto fechamento (pilares e vigas)
macico / abobadas invertidas na FV: * formalismo’ estrutural
cobertura GAMRJ 42
Por fora: apenas Paredes macigas de concreto Forma: relagdo com formato da ilha Passarela de 50m de
concreto (trapézio) concreto protendido = arrojo
/ janelas “aleatérias” tipo
Ronchamp A29/AB 2-4

AMRJ 91/ GAMRJ 112

Pedra, madeira e
alvenaria rebocada e
pintada de branco /
cobertura de fibrocimento

Muros revestidos de pedra/
estrutura de madeira aparente /
ortogonalidade e modulagao

Construgéo ‘pavilhonar’ sobre
assentamento de pedra /
Franqueza despojada

Relagéo direta com a
natureza circundante

AMRJ 92




Principais Sistemas Expressédo Outras Prémios
Materiais Técnicas Forma c e Publicages
) ) - aracteristicas N
Construtivos Métodos Ambiéncia Observagdes
RESIDENCIA SERGIO Estrutura de madeira e Grelha estrutural / rigida Todos os espagos e a forma geral ~ Possibilidade de expansao Prémio IAB-GB 1964
FRACALANZA paredes portantes de modulagéo ortogonal / tijolo bem  expressam o principio da grelha/  (adi¢do de novos médulos
Rio de Janeiro -RJ tijolo / telhado de colocado / sistema tipo ‘montagem’  franqueza simples e despojada / estruturais) / simplicidade A ‘?0 ;A’I‘gsnﬁ?aggg{as
Arthur Licio Pontual® fibrocimento / didatismo preciosismo geométrico / frieza/ P
racionalidade *Com Carlos Juppa
(*[¥] BANCO DE INVESTIMENTO Concreto (e vidro) Textura das formas de madeira / Torre prismatica / combinagao Expresséo da construgéo:
DA GUANABARA apicoamento do concreto entre “brutalidade” dos elementos  topo das vigas salientes nos
Rio de Janeiro - RJ de concreto e cortina de vidro tipo alcados
Paulo Ant Ribei “estilo internacional” no algado da
aulo Anfunes Ribelro Rio Branco GAMRI 28
SEDE DO Apenas concreto Pegas pré-fabricadas / néo se o Plastica = expressao dos Construgao rapida e ACB/AMRJ 93/
BANERJ encaixe entre as pegas, masa  elementos estruturais combinados  eficiente / flexibilidade nos GAMRJ 22

Rio de Janeiro -RJ
Henrique Mindlin*

saliéncia dos pilones permitem a
clara distingdo entre pilares e vigas
| concreto apicoado / modulagao

(pilones + vigas) / submodulagéo
expressa nas esquadrias /
franqueza técnica estrutural

interiores (programa) /
submodulagdo expressa
pelas esuqdrias

*Com Giancarlo Palanti,
Walter Morrison, Walmyr
Amaral e Marc Fondoukas

Estrutura de concreto /
paredes de concreto pré-

(i[5 ESCOLAS DA FUNDACAO
OTAVIO MANGABEIRA

Rio de Janeiro -RJ moldado e combogo
Luiz Paulo Conde* ceramico / telhado de
uiz Paulo Conade fibrocimento

Principio da grelha estrutural /
modulagéo ortogonal / concreto liso
/ clara distingéo entre fechamentos

e estrutura

Forma deriva da modulagéo
estrutural / comunica simplicidade
€ economia

Flexibildade de planta
(rearranjo dos modulos) /
trés tipos / cruzamento das
vigas / submodulagéo
expressa no piso

Prémio IAB-GB 1963

A19

*Com Jayme Hazan

CLUBE Pilares metalicos / vigas
PRAIANO e lajes de concreto
Cabo Frio - RJ (pintado de branco) /
. pedra macica nos
Ricardo Menescal fechamentos

modulag&o ortogonal / vigas Construgéo assemelha-se a duas
transversais (apoiadas sobre grandes lajes armadas em uma
pilares) suportam as duas lajes / diregdo / obra resume-se &
modulagéo ortogonal / concreto liso  estrutura (fechamento recuado em

vidro) / franqueza despojada

Integragdo a paisagem /
pilotis / vista / simplicidade

Prémio IAB-GB 1963

A19

BAR DO
GALEAO
Rio de Janeiro -RJ
Luiz Paulo e Rizza Conde

Paredes de tijolo macico
/ divisérias em grelhas
(de madeira?) / piso e

mesas de madeira

[jardineiras de concreto

Modulag&o e ortogonalidade /
simetria / laje nervurada de
concreto do aeroporto deixada sem
forro

expressao da ortogonalidade e dos
materiais construtivos / franqueza
“fria”

Arranjo dos méveis no
interior obedece a uma
grelha ortogonal abstrata

Prémio do IAB-GB 1963

A19

comum rebocada e
pintada de branco,
cobertura de fibrocimento

Rio de Janeiro - RJ
Marcos de Vasconcellos

estrutural aparente / modulagao
ortogonal / distingao entre estrutura
e fechamentos

expressividade a ndo ser da
propria construgéo

EDIFICIO RESIDENCIAL Concreto / ijolo e Estrutura mista: pilares metélicos  Simplicidade construtiva expressa Interessante solugdo Prémio na VIl Bienal de
NO ALTO madeira (guardas-corpo no térreo / vigas e lages de “intrincada” em planta / Séo Paulo
Teresopolis - RJ e esquadrias) con“creto | paredes p_ortantes de unid@dgs duplex com pé-
Ricardo Menescal tijolo entre os pavimentos / direito duplo na sala
ortogonalidade e modulagéo ACR 323
CATEDRAL Concreto Pilares inclinados de concreto / Expressao da estrutura, do peso Forma elementar = planta
METROPOLITANA vigas circulares / concreto do concreto e dos elementos circular / interessante
Rio de Janeiro - RJ razoavelmente liso seriados (brises) / expresséo penunmbra resolvida
formal = cone / franqueza construtivamente
Edgar de O. Da Fonseca “religiosa’’ arrojo GAURJ 16
ADMlNISTRAQAO DO pilares e vigas de Modulag&o ortogonal / vigas Projeto baseia-se numa construgdo  Solugéo de pilares recuados
HOSPITAL SANTA MARIA concreto / paredes compdem grelha vertical sobrea  simples e econdmica / assemelha- - modulagéo ‘expressa por
Rio de Janeiro -RJ portantes de tijolo macigo  qual se apoia o telhado / concreto se a um ‘grande galpao’ planos de tijolos / planta
. (caiado de branco) / liso / distingéo entre fechamentos e retangular / conforto: avango
Mario Ferrer telhado de fibrocimento estrutura das vigas e do telhado A35
RESIDENCIA BATISTA concreto aparente / Grelha estrutural diluida / pedra Embora haja expresséo da Relagdo préxima com
GONGCALVES pedra como revestimento  encontrada no local / concreto liso  construgéo, casa nao é prisioneira terreno e natureza /
ltaipava - RJ . /. cobertura de (pilares e vigas engastados) / da malha ou da técnica/ pléstica Conforto: avango das vigas
Edison Musa fibrocimento / janelas de  telhado montado sobre a estrutura geométrica e construtiva / e da cobertura
madeira franqueza despojada e elegante A45
ESCOLA PRIMARIA LANARI  Pilares e vigas metalicas / Grelha estrutural periférica / Forma geral e espagos internos Possibilidade de expanséo
Paracambi - RJ paredes de placasde  modulagéo ortogonal / laje do piso  derivam do sistema construtivo / (acréscimo de novos
Flavio Marinho Réao concreto pre-moldadas e em placas macho e fémea de nao ha nenhum revestimento / madulos) / maneirismo
9 tiolo macico / telhado de  concreto/ ago sem ‘preciosismo’/  franqueza econdmica / aspecto de  estrutural (excesso de vigas)
fibrocimento serializagéo ‘grande galpao’ / conforto: avango do telhado A40
RESIDENCIA DO Estrutura de concreto, Concreto moldado in loco, sem Aspecto geral de construgdo Economia / pouco senso Menggo honrosa IAB-GB
ARQUITETO paredes de alvenaria marcagdo das formas / grelha simples e econdmica / pouca estético 1965

Ad4

Rio de Janeiro -RJ
Henrique Mindlin*

apicoado / frisos sugerem distingéo
entre pilares e vigas / didatismo
relativo

concreto / franqueza bruta e
racional

esquadrias / flexibilidade de
ocupagao (programa)/ recuo
das janelas (conforto)

RESIDENCIA EM Estrutura metélica / tijolo Grelha estrutural periférica Plastica corresponde a expressdo  Conforto: avango das vigas ~ Mengéo honrosa IAB-GB
PARACAMBI macigo/ paredes metalica / modulagéo ortogonal / da construgéo e a um ‘clima’ e da cobertura / fatores 1966
Paracambi - RJ revestidas de pedra / didatism / pegas de ferro bem tectdnico / franqueza técnica / climaticos / especificidades
L . . cobertura de fibrocimento desenhadas / construgdo cada material tem sua fungao do programa
Flavio Marinho Rego /laje de concreto esmerosa construtiva A56
SEDE DO Praticamente s6 concreto Grelha estrutural periférica / Aspecto geral: expressao da Para-peitos de concreto
JORNAL DO BRASIL modulag&o ortogonal / concreto volumosa grelha estrutural de  branco / submodulagéo nas AMRJ 95

*Com Giancarlo Palanti,
Walter Morrison, Walmyr
Amaral, Marc Foundukas

1966 CASAS NO JARDIM Tojolo e concreto/
BOTANICO esquadrias de madeira
g Rio de Janeiro -RJ
Arthur Licio Pontual*

Paredes portantes de tijolo / vigas
e abdbadas de concreto / tijolo com
aspecto regular

Expressao de um sistema
construtivo e de seus materiais /
franqueza rustica

conforto: avango das
abobadas e ventilagdo

GAMRJ 97

*Com Davino Pontual




UNIAO BRASILEIRA DE
SEGUROS GERAIS
Rio de Janeiro -RJ
Wit-Olaf Prochnik

RESIDENCIA NO JARDIM
BOTANICO
Rio de Janeiro -RJ
Sérgio Bernardes

RESIDENCIAALVARES
OTERO
Rio dg Janeiro -RJ
Luiz E. Indio da Costa

UNIDADES PADRAO DE
POSTOS DE SAUDE
Rio de Janeiro -RJ
Mario Ferrer

EDIFICIO ESTRELA DE
IPANEMA
Rio de Janeiro -RJ
Paulo Casé

CONDOMINIO CACHOEIRA  Concreto / tijolo macico

DABARRA
Rio de Janeiro -RJ

Luiz Paulo e Rizza Conde

EDIFICIO SEDE DA
TELEMAR

Rio de Janeiro - RJ

Francisco Bologna

DO RIO DE JANEIRO
Rio de Janeiro -RJ
Luiz Paulo Conde*

RESIDENCIA MARIO
EWERTON
Rio de Janeiro -RJ
Luiz Paulo Conde

RESIDENCIA ISRAEL
NUNES
Rio de Janeiro - RJ
Ivan Oest de Carvalho

EDIFICIO PRESIDENTE
CASTELLO BRANCO
Rio de Janeiro - RJ
Haroldo C. De Souza*

ESCOLA CALOUSTE
GULBENKIAN
Rio de Janeiro -RJ
Rizza Conde*

(EL] CONJUNTO HABITACIONAL

PEDRAS BONITAS
Rio de Janeiro - RJ
Ulysses Burlamarqui

HOTEL
SHERATON
Rio de Janeiro - RJ

Principais Sistemas Expresséo Outras Prémios
Materiais Técnicas Forma e Publicagtes
. h I Caracteristicas 8
Construtivos Métodos Ambiéncia Observagdes
Apenas concreto Estrutura vertical periférica / rigida  Contratse entre torre (massudae  Flexibilidade de ocupagéo
modulag&o ortogonal / serializagdo  expressiva) e bloco (econdmico e (programa) / ndo ha
| racionalidade / torre de eficiente) / fachadas sdo de painéis  preocupagao com conforto
circulagdo: monolito de concreto pré-moldados de concreto térmico
com marcas das formas AMRJ 1966
Madeira / concreto / Estrutura de concreto (alguns Forma simples e franca Terreno bastante modificado
alvenaria rebocada e pilares revestidos em madeira) / (retangular) / despojamento / (formagao de niveis) /
pintada de branco / modulag&o e ortogonalidade construgdo simples, mas domesticagao da natureza
pedra / cobertura de “enfeitada” (cachoeira) / brises de
fibrocimento madeira bem executados
Concreto e alvenaria Concreto liso / distingdo entre Casa explora o arcabougo externo  Maneirismo: laje nervurada
rebocada e pintada de  vigas, pilares e laje / alguns pilares  de concreto e uma construtividade sobre as marquises /
branco / janelas de ficam ocultos na alvenaria / ndo ha nem sempre respaldada marquises arredondads a la
madeira didatismo tecnicamente / brutalismo Ronchamp
“colonialista” AB9
Concreto / tijolo e Grelha estrutural diluida / Edificio comunica o sistema Fungdes atribuidas as
paredes revestidas de modulag&o ortogonal / distingao construtivo e os materiais / varandas / mobiliario de
ceramica entre fechamentos e estrutura/  expressividade esta nos elementos concreto
certo didatismo (pilares salientes de concreto
das vigas) / concreto liso GAMRJ 65
Praticamente apenas ~ Grossos pilares e paredes-vigas de  Expressao da técnica arrojada Flexibilidade no arranjo dos Prémio IAB-GB 1968

concreto (algumas
paredes de tijolo ndo
visiveis da rua)

possibilitada pelas macigas pegas
estruturais de concreto / franqueza
técnica e arrojada

concreto armado / concreto liso /
algum didatismo (frisos) /
modulacéo ortogonal / arrojo

interiores/ elementos
secundarios de concreto na
composigao das fachadas /

/ monotonia / geometrismo

por painéis de concreto pré-
ortogonal / racionalidade/ dureza

moldado

elementos secundarios em
concreto

estrutural paredes de tijolo macico AMRJ 99 / GAMRJ 87
Paredes portantes de tijolo macigo Expresséo dos materiais Organizagao das casas em
(caiado por dentro) / vigas e lajes de concreto construtivos / laje de concreto blocos funcionais / espirito
janelas de madeira / moldado in loco, liso / modulagéo forma telhado de duas aguas comunitario / economia /
cobertura de fibrocimento ortogonal (graciosidade) / franqueza simples ~ relagao com o terreno /
| racionalidade sem monotonia  individualidade x comunidade  GavRy 141/ AMRU 98
Concreto e tijolo Cada material corresponde auma  Expressao deve-se sobretudo & Pérgola de concreto na
fungdo: concreto (bloco principal); série de pequenas varandas de cobertura
tijolo (circulagdo) / ortogonalidade e concreto, acopladas a estrutura
modulagéo (boa alternativa & cortina de vidro) /
franqueza construtiva GAMRJ 134
S6 concreto nos blocos Grelha estrutural periférica / Conjunto expresa os sitema Valorizagao dos elementos
funcionais e concreto e modulag&o ortogonal / serializagéo/ construtivo, a serializagdo e a de circulagdo / organizagéo
tijolo no auditério concreto liso / fachadas compostas  densidade / franqueza industriaista em blocos funcionais / AMRJ 102

*Com Flavio Marinho Régo

Apenas concreto

Aspecto geral: volume macico de
concreto ‘esculpido’ pouco
coerente com fineza do concreto

Concreto moldado in loco, liso /

frisos em baixo relevo indicam

paginagao original das formas /
nao hé didatosmo

Poucos pontos de apoio /
relagdo com terreno /
Interior: paredes de tijolo
macico / destaque para a
escada

Concreto / tijolo /
madeira / pedra /

cobertura de fibrocimento

Expressao: presenga de elementos
estruturais simples de concreto /
aspecto de caixa do volume

Ortogonalidade / racionalismo /
didatismo estrutural

Vigas se entrecruzam /
terreno “prerparado”

AMRJ 21 (obras
complementares)

Concreto (e vidro)

Contrastes: leveza da estrutura dos
blocos principais x peso do prisma
de circulagdo e do teatro / jogo de
volumes / verticalidade / concreto
com feicdo de ‘arcabougo metalico’

Concreto liso / pilares pouco
espagados / construgdo bem
executada / vidros omitem lajes
entre 0s pisos

Flexibilidade / arrojo
estrutural s é percebido por
dentro (auséncia de pilares
nos sales)

GAMRJ 16

Concreto aparente e

tijolo macigo

Expressao (meio falsa) de uma
massa de concreto (estrutura
recuada) / franqueza simples e
despojada / economia

Modulag&o ortogonal / grelha
estrutural aparente, porém recuada
| concreto apresenta marcas das
formas na testada do auditorio /
elevagdes paginadas/ serializagdo

Planta retangular / patios
internos / simetria/ brises,
guarda-corpo e corrimao de
concreto/ parede decorativa
de concreto no interior

AB7/GAMRJ 114

*Com Cleia Braga

Concreto aparente e
cobertura de fibrocimento

Edificio comunica construgao

Grelha ortogonal mistura-se aos
econdmica e rapida

fechamentos em placas pré-
moldadas de concreto / montagem
de concreto/ serializagdo

Secao intrincada / espirito
comunitario / valorizagéo
das circulages (galerias) /
jardineiras de concreto nas
fachadas

AR1

Pilares e vigas de
concreto pré-moldado

Edificio é a propria grelha
estrutural / franqueza técnica /

Grelha estrutural / concreto liso/

Circulagaoes verticais
assinaladas

pilares salientes em relagéo as

vigas / friso marca distingdo das

comunica frieza, monotonia e

AMRJ 104 e GAMRJ 107

*Com Walter Morrison,

pegas / certo didatismo / poucos racionalidade

fechamentos em placas de concreto

Walmyr Amaral, Pedro

H H n*
Henrique Mindlin Franco e Marc Fondoukas

Relagao com terreno Prémio IAB-GB 1968

(implantado sobre a rocha) /
mimetizagdo / elementos
secundarios de concreto

Associacédo de blocos ortogonais
com volumes “esculpidos’ do
auditério e da circulagéo /
expressao do concreto e da técnica
em alguns trechos

Técnica variavel: concreto
esculpido e pilares e vigas /
Concreto expoe marcas das

formas / razoavelmente rude /
modulagéo ortogonal

Concreto / paredes
rebocadas sem pintura /
muros revestidos de
pedra

(] AMPLIAGAO DO COLEGIO
SAO BENTO
Rio de Janeiro -RJ

Mauro Guaranys AMRJ 105




Principais Sistemas Expressao Outras Prémios
Materiais Técnicas Forma Caracteristicas Publicages
Construtivos Métodos Ambiéncia Observagdes
SENAI Apenas concreto Grelha estrutural / concreto Articulagéo de dois blocos Terrago-jardim/
RIO apresenta marcas das formas, mas funcionais / 1amina é a prépria submodulagdo nas
Rio de Janeiro -RJ n&o é grosseiro / pilares salientes  grelha estrutural / edificio comunica  esquadrias / flexibilidade no
F . Bol em relagao as vigas / modulagao monotonia e economia arranjo interno
ranciosco Bologna ortogonal ARG

RESIDENCIA BENJAMIM
TISSENBAUM
Rio de Janeiro - RJ

Pedra, tijolo € madeira /
telhado em duas aguas
(telha de barro)

Estrutura de madeira aparente
sobre embasamento de pedra

N&o ha muro / casa
comunica-se diretamente
comarua

Expressao nos elementos
estruturais de madeira bem
trabalhados / simplicidade e

Rio de Janeiro - RJ
Henrique Mindlin*

vertical todo fechado em
concreto

Ivan Oest de Carvalho despojamento AMRJ 22 (obras
complementares)
RESIDENCIA SERGIO Tijolo (caiado de branco),  Modulago ortogonal / paredes Expressao de uma construgdo  Janelas de canto / mobiliario
LACERDA concreto e coberturade  portantes de tijolo / laje nervurada  econdmica, simples, despojadae  de concreto (estantes) / piso
Rio de Janeiro - RJ fibrocimento / esquadrias ~ de concreto / estrutura de madeira ‘rustica’ que tira partidos dos de lajotéo
. de madeira para a cobertura / didatismo elementos tectdnicos
Arthur Licio Pontual
AMRJ 112
EDIFiCIO MAL. DEODORO Praticamente s6 concreto  Modulagéo ortogonal / estrutura  Contraste entre o vigor estrutural Flexibilidade (laje dupla,
DA FONSECA (além das janelas) composta por ‘paredes-vigas' / do concreto e as leves esquadrias  poucos pilares e esquadrias
Rio de Janeiro - RJ concreto apicoado metalicas (com motivo neopléstico)  espagadas) / alternativa &
Arthur Licio Pontual | franqueza técnica e construtiva escala do entorno
AMRJ 113/ GAMRJ 58
CENTRO ADMINISTRATIVO Praticamente s6 concreto  Torre: grelha estrutural externa / Torre e blocos expressam o Programa muito extenso /
DO BANCO DO BRASIL (algumas paredes blocos horizontais: volumes material e 0 sistema construtivo/  associag&o de volumes /
Rio de Janeiro -RJ revestidas de vidrotil compostos por painéis de concreto  explora-se a qualidade plasticado  jogo de massas / tratamento
Mauricio e Mércio Robert azul) macigo, trabalhado decorativamente  concreto na estrutura / franqueza  cuidadoso de superficies /  aviRy 114/ GAMRY 123/
auricio e Marcio Roberto por fora / pouco didatismo elegante’ formalismo PRO 298
EDIFIiCIO ESTRELA DA Apenas concreto Concreto liso / n&o ha distingdo Edificio comunica seu material Destaque para o prisma de
LAGOA entre os fechamentos de concreto  construtivo, o concreto / estrutura circulag&o de servigos /
Rio de Janeiro - RJ e a estrutura / modulagéo ortogonal - em armac&o assume certo aspecto  caixas para os aparelhos de
Paulo Casé | pouco didatismo monolitico / janelas em banda ar-condicionado em
aulo Lase concreto AMRJ 119
ESCOLA Concreto e tijolo / Modulagéo ortogonal / tijolo caiado  Franqueza econdmica / remissdo a  Adapta-se a topografia do
PEGCANHA DA SILVA* cobertura em telha de branco / concreto liso “casa” / associagao de modulos terreno / solugéo “aberta” /
Rio de Janeiro -RJ francesa volumétricos repetidos meios pisos ABT
Rizza Conde .
*Data aproximada
EDIFICIO RESIDENCIAL A Tojolo e concreto janelas de canto
RUA DONA MARIANA
Rio de Janeiro - RJ
Arthur Licio Pontual* AMRJ 24 (obras
complementares)
EDIFICIO RESIDENCIAL Concreto Ortogonalidade e modulagéo Jogo de cheios e vazios /
NO HORTO franqueza construtiva
Rio de Janeiro -RJ
Y *
Arthur Licio Pontual <Com Davino Portucl
EDIFiCIO SEDE DA Tijolo e concreto Estrutura mista de pilares de Ha expresséo (externa e Sistema préprio a futuras
DATAMEC concreto e paredes portantes que  internamente) dos materiais e do expansdes desejadas /
Rio de Janeiro - RJ suportam lajes abqbadas”de sistemalconstrutivo /Afralnqueza Calhas de concreto AVRJ 121
Arthur Licio Pontual* concreto / concreto liso e tijolos racional e econdmica protuberatntes
ur Licio Fontua bem assentados / modulagéo +*Com Davino Pontual
HOTEL Apenas concreto Expressao do material / monolito Destaque para o volume
INTERCONTINENTAL de concreto ‘escavado’ prismaético da circulagao PRO20/AMRJ 122

*Com Walter Morrison,
Walmyr Amaral, Pedro
Franco e Marc Foundoukas

EDIFiCIO
AQUARIUS
Rio de Janeiro -RJ
Mario Bezerra

Tijolo e concreto

Grelha estrutural externa/
modulag&o ortogonal / frisos
sugerem diferenciacdo das pegas
de concreto / didatismo / tijolo (bem

Janelas verticais de canto /
jardineiras de concreto

Edificio é expresséo do sistema
estrutural e dos materiais tectonicos
| franqueza construtiva

assentado) ndo ‘toca’ o concreto AMRJ 123
EDIFiCIO SEDE DO Concreto (e vidro fumé) Concreto liso / apenas pilares Torre prismatica / pilares pouco Flexibilidade / muro de
BANCO DO BRASIL aparentes / vigas atras do panode  espagados / desenho da estrutura  concreto “decorativo” / frisos
Rio de Janeiro - RJ vidro (I6gica construtiva) / verticalidade no concreto fazem CAMRI 15
Arthur Licio Pontual* mafcagaos das lajes *Com Davino Pontual e

Flavio Ferreira

Concreto (e vidro)
LETRAS
Rio de Janeiro -RJ
Mauricio e Marcio Roberto

Concreto liso / pilares periféricos
associados a elementos portantes
do core / alguns elementos
estruturais (mesmo periféricos)
ficam por tras do vidro escuro

Brises de aluminio na
fachada posterior /
enquadramento das janelas
na empena / flexibilidade /
brutalismo plastico

Edificio comunica seu principal
material construtivo (concreto) e o
mas dissimula sistema construtivo /
pilones do térroexpressam sua
fungéo portante

AMRJ 126 / GAMRJ 7

Apenas concreto
DA IBM

Rio de Janeiro -RJ

Davino Pontual*

Modulag&o ortogonal / pilares,
vigas, lajes e fechamentos de
concreto liso / pouco didatismo

Casa existente demolida /
implantagéo “conforme”
terreno / blocos obliquos

Aspecto de ‘massa’ de concreto é
pouco coerente com armagéo de
pilares e vigas / janelas em banda

AMRJ 127

*Com Paulo Pires / Flavio
Ferreira e Sergio Porto /
OBS: anteprojeto de Arthur
Licio Pontual




Principais Sistemas Expresséo Outras Prémios
Materiais Técnicas Forma " Publicagées
. h - Caracteristicas ~
Construtivos Métodos Ambiéncia Observagdes
CASADO Concreto e alvenaria Estrutura tipo “armagao” de Jogo de volumes prismaticos Expressao deve-se também
CANAL branca concreto (semi-aparente) brancos / formalismo ortogonal /| aos elementos secundérios
Cabo Frio -RJ destaque para alguns elementos de concreto (balcdes e
Mauricio Roberto* de concreto: vigas da cobertura,  enquadramentos de janela)
auricio roberto laje sobre o canal em contraste com o branco PRO 298
RESIDENCIA CARLOS Concreto/ alvenaria  Grelha estrutural externa / concreto  Casa explora ortogonalidade do Reservatério de concreto Prémio IAB-RJ 1977
GOES comum rebocada e liso / modulag&o ortogonal / sistema estrutural / franqueza macico / laje inclinada indica
Rio de Janeiro -RJ pintada de branco / tijolo estrutura diferenciada dos construtiva e econdmica escada AMRJ 130
Ernani Freire* e cobertura de fechamentos / muro ‘rustico’ de
fibrocimento tijolos *Com Oswaldo Nazareth
BIOLAB Concreto e fibrocimento Concreto razoavelmente liso Estrutura tratada de modo ‘reservatorio = elemento
MERIEUX (percebem-se as marcas das escultorico assume fungéo de brise pléstico de concreto
Rio de Janeiro -RJ formas de madeira) / paredes | excesso de concreto e de
Mario F revestidas com chapas corrugadas estrutura
ario rerrer de fibrocimento / ndo ha didatismo AB 09/ AMRJ 132
EDIFICIO RESIDENCIAL NA Concreto e tijolo Concreto liso ( estrutura) / tijolo nas  Vigas de contorno das lajes entre Varandas embutidas e
LAGOA paredes externas 0s pavimentos conferem expressao jardineiras suspensas
Rio de Janeiro - RJ construtiva
Edison e Edmundo Musa AVRY 137
ESCOLAS MUNICIPAIS Concreto e coberturade  Pré-fabricagdo / ortogonalidade / Expressao de economia e N&o hé solugao para o
PRE-FABRICADAS fibrocimento racionalismo / elementos em série  eficiéncia / monotonia / espagos conforto térmico
Rio de Janeiro - RJ internos pouco interessantes
Ulysses Burlamarqui AR

EDIFiCIO JERONIMO
OMETTO
Rio de Janeiro - RJ
Marcello Fragelli

Concreto e tijolo

Concreto apresenta marcas das

formas de madeira/ modulagao

ortogonal diluida (viga periférica

acompanha forma do lote) / tijolo
bem assentado

Ha franca expressdo dos materiais
e da construtividade / elementos
secundarios s&o * transformados’

em construgéo / economia

Destque a circulagéo semi-
externa (fruigdo) / mobiliario,
brises , guarda-corpo, piso e

pérgolas de concreto /
jardineiras suspensas

Prémio IAB-SP 1974

GAMRJ 135/AMRJ 141

Modulag&o ortogonal / grelha
estrutural externa (adaptada a
forma do lote) / concreto com
marcas das formas de madeira /
tijolo macigo bem assentado

Edificio expressasua construgao /
franqueza econdmicae simples
propria ao programa /
diferenciacéo do pavimento
administrativo (expressivo)

Misolas de concreto / muros
de concreto e tijolo / destque
para escadas externas /
jardineias de concreto/ grifos
em baixo-relevo no concreto

GAMRJ 135/AMRJ 150

PIRAQUE - SEDE Concreto e tijolo
ADMINISTRATIVA
Rio de Janeiro -RJ
Marcello Fragelli
SESC DE Concreto / alvenaria
MADUREIRA rebocada e pintada de

Rio de Janeiro -RJ branco/ fijolo

Luiz E. indio da Costa

Concreto liso, moldado in loco/
modulagéo ortogonal / pilares vigas
e abdbadas/ organizagéo celular /
estrutura destaca-se dos
fechamentos (excegao: abobadas)

Técnica da série de abdbadas
adequa-se bem aos requeisitos do
programa / projeto expressa
técnica e construgdo / franqueza
despojada / convivio

Pérgolas e guardas-corpo
de concreto /
expansibilidade e
flexibilidade / tubulagbes
aparentes / lajes volterranas

AB09/M 88 /AMRJ 140

Concreto liso / grossos pilares
periféricos / vidro encobre lajes
entre os pavimentos

Expressao técnica do concreto e
vidro / torre residencial assemelha-
se a edificio de escritérios

Né&o ha solugéo para o
conforto / “falsa” flexibilidade
(s6 serve ao embasamento
comercial)

AMRJ 138

RIO DESIGN Concreto (e vidro fumé)
DO LEBLON
Rio de Janeiro -RJ
Fernando Abreu
CONDOMINIO Concreto e tijolo
NO ALTO* (esquadrias de madeira)

Teresopolis - RJ
Luis Paulo Conde

Paredes portantes de tijolo /
vigotas de concreto e cobertura de
fibrocimento / didatismo construtivo

Simplicidade e economia
construtivas / serializagéo e
repeticdo das unidades geminadas

Interessante patio de
convivio social

*Data aproximada

CONDOMINIO
NA POSSE
Teresopolis - RJ
Luiz Paulo Conde

Concreto e tijolo
(esquadrias de madeira)

Paredes portantes de tijolo /
vigotas de concreto e cobertura de
fibrocimento / didatismo construtivo

Simplicidade e economia

construtiva / associagéo de ‘células’

em tecido continuo / resulta menos
‘serializado’ que obra anterior
(plantas em L)

Implantagéo segue cotas do
terreno / pequenos patios
privados

EDIFICIO SEDE DOS
CORREIOS
Rio de Janeiro -RJ
Antonio Soares Filho

Apenas concreto

Concreto liso / pilares recuados e
vigas aparentes / ortogonalidade

Forte presenca da estrutura
externa no embasamento / na
torre: vigas entre os pavimentos
trabalhadas plasticamente/
expresséo arrojada

Murais de concreto no
passeio / horizontalidade
destacada

GAMRJ 117

EDIFICIO RESIDENCIAL
NAURCA
Rio de Janeiro -RJ
Luiz Paulo Conde

Concreto e tijolo

Estrutura convencional de concreto
e paredes externas de tijolo

Destque para as vigas periféricas
das lajes de concreto (edificio em
“camadas”) / pilares ndo aparentes

Jardineiras suspensas /
Peitoris de concreto

Lajes nervuradas de concreto
apoiadas sobre paredes portantes /
modulagéo ortogonal em fungéo da

laje

Exterior omite materiais e sistemas
construtivo, deixados & mosta no
interior

Lajes curvas a la Ronchamp
| aberturas para o exterior
sem esquadria / jardineiras

semi-internas / mobiliario de

concreto

RESIDENCIA DO Alvenaria rebocada e
ARQUITETO pintada de branco e
Rio de Janeiro -RJ amarelo / concreto /
Mario F pastilhas ceramicas
ario rerrer azuis
CONDOMINIO NOVO Concreto e alvenaria
LEBLON

Rio de Janeiro - RJ
Edison e Edmundo Musa

Grelha estrutural externa / medidas
do tragado ndo sdo proporcionais
entre si, dependem do tamanho
dos cémodos

PRO 46 / AMRJ 145




Prémios

Principais Sistemas Expresséo
L . Outras S
Materiais Técnicas Forma o Publicagées
. ) o Caracteristicas N
Construtivos Métodos Ambiéncia Observagdes
Prémio IAB-RJ 1976

Principio da grande cobertura que Conforte resolvido pela

Modulag&o ortogonal / concretoliso

(L1651 CENTRO DE PESQUISADE  Concreto e alvenaria
ENERGIA ELETRICA rebocada e pintada de | pilares salientes em relagéo & abriga varios volumes / distingéo superestrutura PRO 03
Rio de Janeiro - RJ branco viga e:(;2:?a(siléze/rg'ztr::tl:leriaec\ggtr:]uetﬁla *Com Armando Pereira,
i * S Guilherme Cintra, Leine
Henrique Pasotre / ‘grande galp&o Nogueira e Werner Saul
SEDE DO JORNAL Concreto e tijolo Concreto liso / alguns Expressao: faixas horizontais de ~ Destaque para o prisma de AMRJ 148
0 GLOBO revestimentos remetem a brises de concreto e vigas circulagéo vertical em
Rio de Janeiro -RJ construgao periféricas das lajes (camadas) / concreto (contraponto
Walmvr Lima Amaral* jogo de volumes ortogonais vertical) “Com Pedro Franco e
Y Walter Morrison
RESIDENCIAARTHUR Concreto e alvenaria Estrutura independentes de Casa explora as fungdes Calhas, caixa d'agua, Prémio IAB-RJ 1979
CANDAL rebocada e pintada de concreto( pilares, vigas vigotas e construtivas dos materiais, as jardineira, escadas,
Rio de Janeiro - RJ branco lajes) / modulagdo ortogonal diluida qualidades do concreto e a técnica  enquadramentos de janelas
Carlos Port / concreto tem marcas das formas  (sobretudo no interior) / franqueza e combogds de concreto PRO 21/ AMRJ 143/
arios orto de madeira nos elementos curvos elegante GAMRJ 142
CONDOMINIO NOVA Concreto e ?? Grelha estrutural externa Expressao pela presenga de uma Conjunto de impacto (oito
IPANEMA estrutura simples e pouco torresquase iguais/
Rio de Janeiro - RJ cuidadosa / “brutalismo” comercial “funcionalismo”
Edison e Edmundo Musa PRO 55/ AMR) 144
RIO Praticamente s concreto - Concreto pré moldado liso (pilones) ~ Expressdo do do material e da Flexibilidade de ocupagao
SUL / treligas de concreto protendido técnica (trelicas) / franqueza (programa) / fachadas cegas
Rio de Janeiro -RJ moldadas in loco arrojada / robustez dos pilones do shopping (comunicagéo)
ul Burl . comunica sua fungao estrutural | estrutura = brise
ysses burlamarqui abriga ar-condicionado AMRJ 152
CENTRO ADMINISTRATIVO  Concreto (e vidro fumé)  Pilones de concreto compostos por  Expresséo estrutural / arrojo (caixa Projeto parcialmente
SAO SEBASTIAO pegas pré-moldadas de vidro encerrada por arcabougo executado (seriam trés
Rio de Janeiro - RJ externo) / pilones abrigam ar- torres iguais) / flexibilidade
Marcos Konder Netto condicionado (duas caixas de circulagéo)
GAMRJ 117
SEDE DE Concreto Concreto apicoado / modulagéo * data aproximada
rt |
. FURNA_S* ortogona **blocosAe B. O bloco C é
Rio de Janeiro - RJ de Marcello Fragelli e o
Paulo Antunes Ribeiro** bloco D, da Hidroservice.
EDIFiCIO BARAO DE Concreto Grelha ortogonal Expressao de uma estrutura Interessante sistema de * data aproximadfa
JAVARY* possante e simples / esqueleto janela dupla
Rio de Janeiro -RJ estrutural segue nos andares
Paulo Casé superiores (sem volume)
ESCOLA DE ARTESANATO Concreto Pré-fabricacéo / racionalismo / Fachada seriada comunica Mesmo sistema utilizado
0 SOL ortogonalidade / sistema eficiente e economia e eficiéncia da pelo arquiteto para escolas
Rio de Janeiro -RJ rapido construgéo municipais
Ulysses Burlamarqui AR
ESTUDIO Pedra macica, concreto e Rocha aplainada = base do Forma “orgénica” / ambiéncia Jardim sobre a laje de
DO ARTISTA madeira assentamento / estrutura de pedra rustica concreto / “moveis” na pedra
Rio de Janeiro - RJ portante e concreto escavada / dissimulagao
Julio Graber com natureza
PRO 03 /AMRJ 155
HOTEL DOS Concreto e tijolo Estrutura tipo “grelha” de concreto/ ~ Construgdo simples / expresséo: Solugao adapta-se ao
SINOS cobertura em série de abobadas de  associagdo de modulos repetitivos terreno
Mangaratiba - RJ tijolo e concreto / paredes de tijolo / | forma “aberta” / ambiéncia
Luiz Paulo Conde nao ha revestimentos despojada
ESCOLA Praticamente s concreto  Grelha estrutural (mais visivel do Externamente, elementos de Valorizagdo das circulacbes
VEIGA DE ALMEIDA interior) / modulagao ortogonal /  circulagéo dao falsa impressdo de  (convivio) / guardas-corpos
Rio de Janeiro -RJ conreto liso (frisos imitam as se tratar de uma massa de concreto e reservatorio de concreto /
Luiz E. indio da Cost marcas das formas) /externamente | internamente: franqueza servicos (canalizagdes)
uiz E. Indio da Losta nao ha didatismo construtiva aparentes GAMRJ 74
ARQUIVO MUNICIPAL DO Apenas concreto Concreto liso / estrutura periférica  “Desenho” das pegas estruturais /  Poucas janelas (verticais /
RIO DE JANEIRO (pilares) em pegas pré-moldadas /  expressiva viga de coroamento / seteiras) / flexibilidade
Rio de Janeiro - RJ fechamento em placas de concreto diferenciagao entre volume
. pré-moldadas / é possivel distiguir  encerrado e estrutura, apesar do GAMRJ 117/ PRO 55/
Edison e Edmundo Musa as pegas/ lajes protendidas mesmo material AMRJ 158
Concreto, treligas Modulag&o ortogonal / pilares Principio da brande cobertura que  Utilizagao de vrandas como
RIO metalicas e cobertura de muito espagados abriga volumes encerrados / espera, foyer etc. / lagos e
CENTRO aluminio franqueza técnica jardins penetram sob a
Rio de Janeiro -RJ cobertura
AMRJ 160
PREMEM Concreto, combogo Grelha estrutural / concreto liso Edificio expressa a simplicidade de  Edificio volta-se para o patio
JARDIM AMERICA cerdmico, blocosde  moldado in loco / rigida modulagéo seus materiais e do sistema interno / relagdo com
Rio de Janeiro - RJ concreto e telhas ortogonal / didatismo apesardo  construtivo / Erapqqez’a despojada  entorno / submodulagéo AMRU 161
ceramicas engastamento e ‘classica expressa nos guardas-corpo
€ 1o piso *Com Carlos Bittar

Luiz Paulo Conde*




TEATRO
VILLA-LOBOS
Rio de Janeiro -RJ
Raphael Matheus Peres

CONJUNTO HABITAQIONAL
NO ANDARAI
Cabo Frio - RJ

Davino Pontual*

POSTO DE SAUDE DO
ENGENHO DE DENTRO
Rio de Janeiro - RJ
Mario Ferrer

EDIFICIO ATLANTICA
BOAVISTA
Rio de Janeiro -RJ
Luiz Paulo Conde*

RESTAURANTE
RIO'S
Rio de Janeiro -RJ
Marcos Konder Netto

CONJUNTO RESIDENCIAL
MARIA CANDIDO PARETO
Rio de Janeiro - RJ
Sérgio Bernardes

CONJUNTO HABITACIONAL
DO CAFUNDA
Rio de Janeiro - RJ
Sérgio Magalhées*

RESIDENCIA L. DE
OLIVEIRA

Rio de Janeiro - RJ

Zaira de Oliveira

SEDE DA CIA. DE
PETROLEO IPIRANGA
Rio de Janeiro -RJ
Edison e Edmundo Musa

RESIDENCIA SERGIO
COLOMBO
Rio de Janeiro - RJ
Marcello Fragelli

RESIDENCIA CELSO
COLOMBO FILHO
Rio de Janeiro - RJ
Marcello Fragelli

EDIFICIO RESIDENCIAL
EM IPANEMA
Rio de Janeiro - RJ
Claudia e Ignez Ferraz

PAVILHAO VICTOR
BRECHERET
Rio de Janeiro -RJ
Carlos Porto*

SEDE DA
FININVEST
Rio de Janeiro -RJ
Paulo Casé

RESIDENCIA‘
CARLOS RENE
Rio de Janeiro - RJ
Jodo Calafate*

Principais Sistemas Expressao Outras Prémios
Materiais Técnicas Forma " Publicactes
. h a Caracteristicas -
Construtivos Métodos Ambiéncia Observagdes
Apenas concreto Concreto moldado in-loco Expressao do edificio tira partido Simetria / ordem classica
apresenta as marcas das formas  do potencial plastico do concreto e (escadaria / cinco vaos /
de madeira / concreto trabalhado utiliza seu potencial estrutural arcos-plenos)
plasticamente (inclusive os veios (paredes-vigas nas laterais
das formas) recebem toda a carga) AMRJ 163
Concreto e tijolo (e Grelha estrutural externa / Expressao construtiva e econdmica Implantagao cria area
combogoés de tijolo nas modulac&o ortogonal / comum ao centro / destaque PRO 29/ AVRJ 162

areas de servico)

fechamentos diferem da estrutura /
revestimentos remetem aos
materiais tectonicos

para circulagdo vertical

*Com Paulo Pires, Sérgio
Porto e Flavio Ferreira

Concreto e tijolo Concreto liso apresenta furos das ~ Ha exposigéo dos materiais € das Espera e triagem em Prémio IAB-RJ 1977
formas de compensado naval / técnicas, embora forma néo seja varandas / guichés, brises,
tijolo ora é fechamento ora é prisioneira delas / franqueza bancos e muros de concreto
portante / vigas de concreto arrojada / forma recortada dificulta | destaque para laje
‘apoiadas’ sobre os pilares apreensdo da técnica nervurada e inclinada AMRJ 175
Concreto / revestimento ~ Apenas vigas periféricas aparentes  Expresséao da horizontalidade / ‘Saida’ do brutalismo / AMRJ 167 / PRO 93
ceramico / combogd | pilares ficam por tras da edificio em “camadas” / volume revestimentos remetem ao
ceramico esquadria “clbico” tijolo construtivo / jardineiras
suspensas *Com Mauro Neves
Nogueira
Apenas concreto Modulag&o ortogonal / concreto liso Edificio tira partido da Destaque para o
| organizagdo semi-celular / frisos  ‘moldabilidade’ do concreto: vigas reservatorio d'agua /
em baixo-relevo diferenciam pilares  em formato de arcos abatidos e conforte resolvido por meio
e vigas / concreto ‘moldado’ in loco  abdbadas de aresta da cobertura/  das varandas circundantes
franqueza construtiva e plastica AMRJ 168
Concreto / tijolo / Paredes de tijolo portante sobre Expressao de simplicidade e Extrema simplicidade das
cobertura de fibrocimento - embasamento de concreto aparente  economia / assemelha-se a favela casas contrasta com
| esquadrias de madeira organizada / associagdo de células  servicos comuns / ndo ha
volumétricas / solugdo aberta solugao para conforto
GAMRJ 93
Apenas concreto Modulag&o ortogonal / concreto liso  Expresséo dos edificios deve-se ao  Valorizagao das circulagdes / ~ AA251/M93/PRO 32/
| estrutura recuada / placas de  seu carater ‘celular’, aos elementos  elementos de concreto AMRJ 169
concreto pré-moldado nas secundarios de concreto ea sua atendem ao conforto / i . o
. " . . s s P om Clovis Barros, Silvia
empenas € nas circulagdes presenga fisica / franqueza ‘brutal’  respeito as carcateristicas Pozzana e Ana Luiza
do sitio / se¢éo intrincada Magalhes

Concreto Paredes portantes de blocos de Casa expressa 0 material Secao intrincada (duas
concreto / vigas de concreto econdmico e o sistema construtivo casas num so6 volume
moldadas in-loco / laje volterrana /  racional / franqueza construtiva,
esquadrias de ferro / piso de econdmica, “rustica” e despojada
‘lajotéo’ ceramico / ortogonalidade AU 20/ AMRJ 170
Apenas concreto Grelha estrutural / modulag&o Plastica corresponde a expressdo  Flexibilidade (programa) /
ortogonal / concreto liso da grelha estrutural associada aos  destaque para o bloco da
brises de concreto / franqueza circulagéo vertical / vidros
conctrutiva e dura fumé acentuam escuridao
do concreto PRO 46/ AMRJ 165
Concreto e tijolo Estrutura mista: pilares e vigas de Casa explora expresséo dos Pérgola de concreto /
concreto e paredes portantes de materiais e das técnicas relagdo direta com o verde /
tijolo / concreto razoavelmente liso ~ construtivas, mas ndo se resume a  caixa d’agua de concreto
/ tijolo bem assentado / isso / franqueza despojada
AMRJ 174
Estrutura de concreto e Concreto apresenta marcas das Casa explora expressdo dos Jardim no interior /
fechamentos de tijolo  formas de madeira/ hd um principio  materiais construtivos e da técnica  jardineiras, brises e pérgola
modulador ortogonal, diluido / de moldagem in loco do concreto,  de concreto / destque para
técnica ndo é propriamente mas ndo se resume a isso / caixa d'agua
didatica franqueza despojada AMRJ 173
Concreto e tijolo / janelas  Tijolo rstico, mas bem assentado /  Plastica corresponde a expressao Jardineiras suspensas Prémio IAB-RJ 1983

e brises de madeira

concreto liso / estrutura distingue-
se dos fechamentos / técnica é
perceptivel, mas ndo é manifesto
(Tijolo é s6 revestimento?)

dos materiais / franqueza
despojada / brises de madeira
conferem graciosidade

PRO 117/ AMRJ 172

Concreto (pilares, vigas e
lajes) / muros de pedra
macica / paredes de
alvenaria comum
(revestida em vidrotil)

Concreto liso / ha alguma distingdo
entre pilares e vigas / distingao
entre estrutura e fechamentos /

modulagéo ortogonal / composi¢ao

‘celular’

Ha expresséo de uma construgéo
simples / materiais correspondem a
fungdes construtivas distintas /
franqueza construtiva associada ao
neoplasticismo das fachadas

Tragado dos muros

baseiam-se na topografia /

destque para as lajes de
concreto que formam o
telhado

Prémio IAB-RJ 1980

PRO 21
*Com Leila Beatriz Silveira

Apenas concreto

Concreto liso / moldado em formas
metalicas, expde marcas (furos)
das formas / vedagdes em placas
de concreto pré-moldadas / ndo ha

Forma expresa material e técnica,
embora néo seja prisioneira de
nenhuma / monolito regular do qual
se subtrairam partes / franqueza

Valorizag&o das circulagbes

[ flexibilidade / frisos
marcam pavimentagéo /
jardineiras suspensas

pilares (apenas paredes-vigas) arrojada AMRJ 176
Concreto e tijolo Concreto liso / ndo ha preocupagdo  Franqueza técnica e ‘moderna’ Vidros sem esquadria /
didatica destaque para cilindro de AMRJA78

concreto da escada /

dominancia dos elementos

horizontais de concreto

*Com Luiz Eugénio Arena
Soares



Sistemas
Técnicas
Métodos

Prémios
Publicages
Observagdes

Expressao
Forma
Ambiéncia

Outras
Caracteristicas

Principais
Materiais
Construtivos
EDIFiCIO Concreto e tijolo
CONVENBRAS

Rio de Janeiro -RJ
Marcello Fragelli

Grelha estrutural periférica /
modulag&o ortogonal /
engastamento / clara distingao
entre fechamento e estrutura /
concreto liso

Plastica deriva dos materiaise do  Sistema seriado de janelas
sistema construtivos / edificio explora  enquadradas’ / destque para
elementos secundarios de concreto as circulagdes verticais
(brises) e seu potencial escultérico

(torres) / franqueza industrial AMRJ 180 / GAMRJ 135

RESIDENCIA FRANKLIN Concreto e alvenarias
FERNANDES rebocadas e pintadas de
Rio de Janeiro - RJ branco
Sérgio Rodrigues*

Grelha estrutural / concreto liso /
estrutura independente / clara
distingao entre estrutura e
fechamentos / engastamento

Expressao da grelha (destque para
0 avanco das viga- calhas) e das
lajes de cobertura / franqueza
despojada / brutalismo doméstico

Relagéo direta com a
natureza / pé-direito duplo
na sala / varandas M70/AMRJ 181

*Com Dolly Teixeira Soares

(°tf] CENTRO ADMINISTRATIVO  Concreto (e vidro fumé) Concreto liso / ortogonalidade / Plastica explora concreto como Associagdo de volumes / AMRJ 182
PETROS estrutura ora externa orainterna material (nem tanto construtivo)/  planta quadrangular / por
; ; vidro fumé enfatiza escuriddo do dentro, forros escondem
3 . o de Janeio - 1 concreto / franqueza técnica sistema construtivo / brises
i Edison e Edmundo Musa de concreto / formalismo
CENTRO DE CONTROLE Concreto e tijolo Garagem: vigas e pilares de Garagem: edificio resume-se Conforto resolvido com AMRJ 151
DO METRO concreto suportam as abobadas /  praticamente & estrutura / adm: avanco das abobadas
Rio de Janeiro -RJ modulag&o ortogonal / didatismo / expressédo da técnica e dos (garagem) e inclinagdo das
IESA (saliéncia entre vigas e pilares) / materiais / franqueza construtiva janelas (administragao)
adm: paredes portantes de tijolo
POSTO DE SAUDE EM Concreto e tijolo Armagéo periférica de concreto liso  Expresséo do peso do conreto / Aproveitamento funcional
SANTA CRUZ | pouco didatismo / alguns volume atarracado por espessa  das varandas / preocupagéo
Rio de Janeiro -RJ fechamentos (inclusive “janelas” viga de coroamento (conforto) com conforto / pesados
Mario Ferrer em concreto) brises de concreto
AB 17/ AMRJ 184
UNION Concreto Concreto liso Expressao do edificio deve-se ao Planta quadrangular / Prémio IAB-RJ 1985
CHURCH concreto aparente, & sua brutalismo religioso /
Rio de Janeiro -RJ possibilidade de moldagem e aos penumbra
Paulo Casé elementos estruturais

AMRJ 185

(7] SEDE DO SINDICATO DE
CONFERENTES DE CARGA
Rio de Janeiro -RJ
Ivan Oest de Carvalho

Concreto, tijolo e
alvenraia rebocaba e
pintada de branco

*

Concreto liso

Pilares recuados / expressao
horizontal das vigas periféricas e
guardas-corpo de concreto /
franqueza estrutural simples

Guardas-corpo, pérgolas e
muro de concreto / varandas
de concreto / conforto
‘construtivo’
PRO 52 / AMRJ 189

Concreto e telha
ceramica

CRECHE
TIC-TIC-TAC
Rio de Janeiro -RJ
Ofélia Autran Dourado*

Modulag&o ortogonal / estrutura
periférica / composicéo celular /
estrutura diferenciada dos
fechamentos(blocos de concreto) /
didatismo

Cores primarias nas
esquadrias metalicas /
solugdo aberta

Expressao dos materiais
construtivos, do sistema e da
composi¢ao ceIAuIalr/franqueza PRO 117/ AMRY 194

econdmica

*Com Angela Leite Barbosa

RESIDENCIA SILVIO
KAUFMAN
Rio de Janeiro - RJ
Marcos Konder Netto

Concreto e tijolo /
cobertura de fibrocimento

Estrutura tipo grelha de concreto /
fechamentos em tijolo macigo /
ortogonalidade

Muro de pedras / pé-direito
duplo na sala

Expressao do racionalismo
ortogonal / simplicidade construtiva

Madeira / alvenaria
rebocada e pintada de

RESIDENCIA JOSE
ROBERTO BARBOSA

Estrutura de concreto / apenas
varandas “acopladas” em madeira

Maneirismo: havia
necessidade das trelicas?

Pléstica deve-se sobretudo ao
material e ao sistema construtivo

Rio de Janeiro -RJ branco / telha ceramica das varandas / associa a madeira a
. P uma técnica arrojada de
Luiz E. Indio da Costa construgio AR 195
BIBLIOTECA PUBLICA Concreto e argamassa  Sistema de pegas pré-moldadas / Expressao do concreto e do Destaque para circulagéo
ESTADUAL armada (cobertura) fachada estrutural / modulagéo sistema construtivo / franqueza em rampas / fruigo /
Rio de Janeiro -RJ ortogonal / concreto liso técnica, construtiva e econdmica/  continuidade espacial / vidro
Glauco Campelo expressividade da cobertura curva fumé enfatiza escuridao
p AMRJ 198
UNIDADES ESCOLARES Argamassa armada Didatismo / modulagéo ortogonal /  Express&o do sistema construtivo / Cores nas esquadrias
DA FABRICA DE ESCOLAS pré-fabricagéo / concreto liso carater celular é pouco explorado  (painéis de Athos Bulcéo) /
Rio de Janeiro -RJ pela forma / franqueza econdmica  iluminag&o zenital / sheds
o : . e racional / comunica-se eficiéncia  nas coberturas / varandas /
Jodo Filgueiras Lima e rapidez da obra generosidade espacial AMRJ 199
CENTRO ADMINISTRATIVO argamassa armada Pré-fabricagdo / modulagéo Expressividade estrutural (viga Cores nas esquadrias
DA ILHA DO GOVERNADOR ortogonal / articulagdo construtiva/  vierendeel) / arrojo técnico com (painéis de Athos Bulcéo) /
Rio de Janeiro -RJ didatismo material ‘leve’ iluminagZo zenital / muros de
P . . argamassa armada (jardins
Jodo Filgueiras Lima enclausurados) MRS 200

ESCOLA PRAIA DA
BANDEIRA
Rio de Janeiro -RJ
Mario Ferrer

Tijolo e concreto

Concreto liso e tijolo bem
assentado / estrutura mista: pilares
de concreto e paredes portantes de

tijolo

Brises de concreto / cores / Premio IAB-RJ 1986
solugdo leva em conta
sobretudo forma e declive
do terreno / ‘estilo’ brutalista

/ ndo ha vidros

Expressao dos materiais
construtivos

PRO 184

PASSARELA Concreto
DO SAMBA*
Rio de Janeiro - RJ

Oscar Niemeyer

Pré-fabricagéo / concreto liso
(formas metalicas)

Expresséo: desenho plasticos das ~ Circulagio em rampas / ~ "mesmo sistema construtivo

pecas / peso do concreto / sistema pouco eficiente para do Ciep
serializagdo imposta pelo sistema  proposta / criagdo de uma
construtivo / preocupagéo formal: imagem
volumes alongados AMRJ 202
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