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“Uma pilha de pedras

Deixa de ser uma pilha de pedras
No momento

Em que o homem a contempla,
Trazendo dentro de si

A imagem de uma catedral”.

(Antoine de Saint-Exupéry)
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RESUMO

Cobertura ceramica na Contemporaneidade Arquitetonica:
Igreja de Fatima, Belém do Para.

Stelio Saldanha Santa Rosa.

Orientadora: Dra. Angela Maria Moreira Martins.

Resumo da dissertacdo de mestrado submetida ao Programa de Pos-
Graduagao em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro-UFR], como parte dos requisitos
necessarios a obtencdo do titulo de Mestre em Ciéncias em Arquitetura.

A pesquisa, antes de tudo, busca como agao principal o adquirir
conhecimentos tecno-histérico-culturais da cobertura ceramica, como um
elemento racional de grande importancia no acabamento das edificagdes, que,
por suas caracteristicas principais, se apresenta tdo eficaz na protecao das
atividades essenciais humanas, adaptando-se as agdes das intempéries e quanto
ao seu significado maior de abrigo. No designio da investigacao, ela interpreta e
ratifica de forma genérica a materializacdo do abstrato na arquitetura, e
considera a influéncia do uso da ceramica como material regional antigo com um
novo sentido na vanguarda expressa pela arquitetura religiosa. A finalidade é
responder as indagagdes fundamentais sobre o assunto em tela, tomando por
objeto de andlise a igreja de Nossa Senhora de Fatima, em Belém do Par3§,
projetada no final da década de 80, que é analisada através dos registros e
questionamentos sobre; o local, sua arquitetura, os detalhes, os atores sociais,
usuarios, técnicos e outros, em situacdes eventuais, na razao de compreender
melhor e confirmar os aspectos formais e sociais encontrados nas referéncias e,
no projeto em si, evidenciando a intencao plastica da cobertura ceramica para a
concepcao formal dos templos religiosos contemporaneos.

Palavras-chave: 1. Arquitetura. 2. Cobertura. 3. Intencao plastica. 4. Igreja de
Fatima.
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ABSTRACT

Ceramic coverage in the Architectural Contemporaneousness:
Fatima's church, Belém do Para.

Stelio Saldanha Santa Rosa.

Orientadora: Dra. Angela Maria Moreira Martins.

Abstract da dissertacdo de mestrado submetida ao Programa de Pds-
Graduagao em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro-UFR], como parte dos requisitos
necessarios a obtencdo do titulo de Mestre em Ciéncias em Arquitetura.

The research, above all, search in main action to acquire it knowledges
tecno-historical-cultural of the ceramic coverage, as a big important rational
element in the constructions finishing, that, for their main characteristics,
introduces so effective in the human essential activities protection, adapting to
the bad times actions and regarding your meaning larger of shelter. In the
investigation purpose, she interprets and ratifies of generic form the
materialization of the abstract in the architecture, and it considers it influences
her of the pottery use like regional old material with a new sense in the
expressed vanguard by the religious architecture. The purpose is to answer to
the fundamental inquiries about the subject on screen, taking for analysis object
Fatima's church, in Belém do Pard, projected at the end of decade of 80, that is
analyzed through the records and questions about; the location, your
architecture, the details, the social actors, users, technical and others, in
eventual situations, in the reason of comprehending better and to confirm the
formal and social aspects found in the references and, in the project itself,
evidencing the ceramic coverage intention plastic art for the religious temples
contemporaries formal conception.

Key-words: 1. Arquitetura. 2. Cobertura. 3. Intencdo plastica. 4. Igreja de
Fatima.



Rio de Janeiro
Margo/2007
LISTA DE ABREVIATURAS

CODEM - Companhia de Desenvolvimento e Administracdo da Area
Metropolitana de Belém

DABEM - Distrito Administrativo do Bengui

DABEL - Distrito Administrativo de Belém

DAENT - Distrito Administrativo do Entrocamento

DAICO - Distrito Administrativo de Icoaraci

DAGUA - Distrito Administrativo do Guama

DASAC - Distrito Administrativo da Sacramenta

DAU - Departamento de Arquitetura e Urbanismo

EMTU - Estudo de Transportes Urbanos da Regido Metropolitana de Belém
FAU - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

GEIPOT - Empresa Brasileira de Planejamento de Transportes Urbanos
IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

LCCU - Lei Complementar de Controle Urbanistico

NSF - Nossa Senhora de Fatima

PMB - Prefeitura Municipal de Belém

PROARQ - Programa de Pés-Graduacao em Arquitetura

SENAI - Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial

UFRJ - Universidade Federal do Rio de Janeiro

UFPA - Universidade Federal do Para

UNAMA - Universidade da Amazonia

UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization



Xi

SUMARIO

[ 03 £y N o1 7. VT v
EPIGRAFE. ..ottt et Vi
AGRADECIMENTOS. ...t et r e e anerne e enneanens vii
RESUMO/ ABS T RACT ..ttt esne s n e e n e ane e e nnerneeaneens viii
LISTA DE ABREVIATURAS. ...ttt e e eaea X
1 02 00 00T of - Vo T 1
CAPITULO I: FUNdamentacgdo teOriCa..............cevvvuieeiiiiiiiieieeeeeeiiieeeeeeaes 4
1.1. Conceitos gerais: Plastica, Intencao Plastica, P6s-modernismo, Pastiche,

Y1 11 T 4
8 I SO o - Tl - PP 4
3 7 I oY =Y o Vo= [ TN o] =1 o - 1 6
3 G O = YR 1 oY =Y o oY1 o o J P 7
I R = =] of [l 1= PP 9
8 I T Y =Y o T o = 1R PP 10
1.2. Arquitetura @ CODertUra. . ..ciiiiii i e e 11
) IRC I Welo] o] o [ = Tel=] - | o Y [of- PO P 13
1.4. A forma plastica da Cobertura.......ccoviiiiiiii i e 15
CAPITULO II: Cobertura, historia, forma e fungdo. .........................ocel. 17
2.1. A percepcao da forma Na CoObertUra......cuviiiiiiiiii i e aaeas 17
2.2. O conteXto NiStOrICO. . .uiuii i e eas 26
2.2.1. 08 @DrigOS . e e 28
2.2.1.1. Primitivos € ANTiQOS; .coiiiiiiiii it i e e e 28
2.2.1.2. Medievais e Renascentistas; .......oiiiiiiiiiiiiii i e 32
2.2.1.3. Ecléticos Modernos € POS MOAEINOS; .....ccvuiririieitiiiiiieieieieieineenaannns 34
2.3. Cobertura NO BrasSil....c.voeiiiiii i e e 36
2.4. Cobertura em Belém do Pard........cooeiiiiiiiiiiiii i e 39
2.5. Cobertura no Modernismo e na Contemporaneidade.............cccvvivvvinennnnn. 41
2.6. Quadro sindptico dos elementos abordados no capitulo ll............cceueeeeeee. 43
CAPITULO III: Igreja: significados e tipologias..................cccooeiiiinnnn 45
3.1. Identificacdo da igreja no contexto conteMporaneo:......ccvvvvvvrnernennnnenns. 45
3.1.1. Significados e contextualizagao historico — cultural............ccoovviiiiiinnn. 45
3.1.2. Tipologia arquitetonica das Igrejas.....cvviveveveiiiiiiiiii e 48
3.1.3. A igreja NO MOAEINISMIO. ..ttt r i e ree e an e aeeaees 52
3.1.4. Aigreja na Contemporaneidade........coviiiiiiiiiiiii e 56
3.1.5. A extensao histérico- paradigmatica de igrejas locais..........cccevevvienennne. 58
3.2. Quadro sindptico dos elementos abordados no capitulo lll..........cccevvvenene. 61

CAPITULO IV: Estudo da igreja de Fatima e de sua cobertura................ 63



Xii

4.1. Situagdo histOrico-geografiCa.......cuvuiiiiiiiiii 63
4.2. Critérios de selecao da igreja de Fatima......covvviviiiiiiiiii i v 64
4.3. A localizagao da igreja no bairro e a sua influéncia.........cccvvievievvnnnnnnne. 65
4.4. Identificagdo e caracterizagao geral da igreja de Fatima...........cocvevvnnnnn. 71
4.4.1. Ficha técnica da obra;.....cocoiiiiiiiiii 74
4.5. Analise da igreja de Fatima:...oovvie i e aa 80
4.5.1. ACErca dO ENEOINO0; . vttt e e e 88
4.5.1.1. NOrmas € 1€giSIaga0, ... ccvuvrieiiiiie i 89
4.5.1.2. Insercao na malha urbana, .......ccviiiiiii i e 89
4.5.1.3. Paisagismo, mobilidrio, estacionamento, infra-estrutura.................. 90
4.5.2. Acerca da ArqUItEEUIa; . .oie i e e 91
4.5.2.1. NOrmas € 1€GiSIaCa0, . .uueiiuiiriiiiiie it i 91
N R ANV Y = TF- o R =Tl oY [oF- J 92
4.5.2.3. ANAlISE tIPOIOGICA, .t vuviritiitie e 94
4.5.2.4. Conforto ambiental,.....ccooeiiriiiii i s 94
4.5.3.5. Forma plastica; teXtUras € COI,uuuiuriiiitiieiei et eneenereraenaeneenes 95
4.5.3.6. CObBIUN, ittt i i e e e 97
4.5.3. Acerca da significagao SOCIal;.....ccviiiiiiiiiiii i 98
4.5.3.1. Uso, percepcgao e significados aceitos pela populagao..............ceevene. 98
CONSIDERAGOES FINAIS..........covvniiiiieiiieeiit e et ee et e e e s eaa e s e e saans 100
REFERENCIAS ... . iieteiiiiete e ettt e ettt e e et e e et e e e e ea e e e s eat e e e eeaaeeesenes 102
ANEX DS . ... i e 106
ANEXO 1 - As igrejas histdricas de Belém........ccooviiiiiiiiiiiiiiii e 106
ANEXO 2 - Mapa dos Bairros e Distritos Administrativos do Municipio de
2] =Y o o 109
ANEXO 3 - Questionario Tipo 1-Para a avaliacdo do usudrio da igreja de
= o[ o = 110
ANEXO 4 - Resultados obtidos nos questionarios aplicados entre os usuarios da
igreja de FAtima. . oo 111
ANEXO 5 - Questionario Tipo 2-Para a avaliacdo técnica da igreja de
F At oo 118
ANEXO 6 - Resultados obtidos nos questionarios aplicados entre os técnicos
sobre aigreja de Fatima......ooovviiiiii i e 119
ANEXO 7-Reportagem na revista: Portugal; Lisboa, 1990...........ccvcvviniinnnnnn. 125
ANEXO 8-Reportagem no jornal: O Liberal; Belém, 1990........ccccvviinininnnnn. 128

ANEXO 9-Reportagem no jornal: A Provincia do Para; Belém, 1990.............. 129



Cobertura ceramica na Contemporaneidade Arquitetonica:
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INTRODUCAO

Ao dissertar acerca do assunto proposto, sabiamos da enorme caréncia
em encontrar literatura especifica sobre o objeto, mesmo assim esse fator nao
nos tirou o animo em fazé-lo. O desafio maior, entdo, seria argumentar sobre
um tema com o qual nos identificamos e que representa para ndés uma marca de
grande significado em nossos projetos arquitetonicos; a cobertura,
principalmente aquela advinda do material neolitico ceramico manufaturado e
explorado por nossos ancestrais e que, na atualidade, é utilizada racionalmente
como um grande achado na execugcao e acompanhamento da construgao
templaria em quase toda a sua trajetdria histérica.

A idéia fundamental desse trabalho nasceu do olhar por cima das
edificacdes na cidade paraense, um visual nem sempre percebido pelas pessoas
gue s6é notam a frontalidade e ndo avistam a sua forma plastica; a composicao, a
funcdao ou a tecnologia da cobertura. Esses elementos se mostram como
verdadeiros poemas volumétricos com os mais diversos materiais e destacam-se
por seus contornos, sua massa, sua geometria e a criatividade traduzidos na
riqueza plastica e na configuracao que se impde, principalmente, pela ceramica
moldada nos telhados. Dessa paixao, sentimos entao uma razao muito forte em
desvendar essas “fachadas” que sdo observadas somente pelos passaros, das
aeronaves, dos arranha-céus e pelas ortofotos digitais da contemporaneidade.

Observamos que as fachadas dos edificios sdo geralmente adornadas e
marcantes nos seus menores detalhes artisticos; coloridos, trabalhados,
personalizados, revestidos, estilizados e, sao modificados, de tempo em tempo,
com uma nova paginagao que € percebida em prima-vista, porém dos telhados
nao se pode perceber o mesmo. Estes sao reproduzidos, simplificados,
encobertos por platibandas, geometrizados em volumes variados, planos ou
inclinados; em madeira, plastico, metalizado, fibrados, plantados, de papel, de
vidros e outros materiais contemporaneos. Apesar de tudo, sdao executados
cuidadosa e artesanalmente como pecas artisticas para serem “visitados”
esporadicamente quando apresentam problemas internos nas dependéncias das
edificagOes.

Verificamos que, a cada instante, o planeta estd sendo coberto por
verdadeiros “tapetes” dos mais variados materiais, aparentando lengdis tipo
pachworks que, as vezes, sao ignorados, mesmo que apresentem seus planos
horizontais, inclinados ou salientes e que as suas fungdes sao fundamentais na
construgao dos edificios e na abrigacdo das atividades do homem.

A cobertura ceramica, por exemplo, representa nas edificagdes muito
além de sua fungdo intrinseca. Ela nos envia a uma linguagem de desenho mais
diversificado possivel, como uma verdadeira e gigantesca obra de arte moldada
sobre os edificios da cidade, com seus efeitos formais, provoca um exercicio
visual e remete-nos a historia de todas as épocas daquela arquitetura, num
siléncio simbdlico entre os expressivos telhados multiformes e coloridos da
cidade, que brilham durante o dia e, a noite, fechados, escuros,
monocromaticos, introspectivos se voltam para o céu. Parecem passivas como as
arvores e rochas da natureza, presenciando a tudo e a todos em sua volta, sem
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poder “falar”, mas mostrar, por carater, uma altimetria orquestrada por suas
formas plasticas produzidas da argila e assentadas pelo homem.

Desses monumentos cerdmicos que contemplam o céu, contam
também sua evolucao histdrica e demonstram a eficacia do material desde a sua
retirada do barro do solo da “mae-Terra”, ha séculos e séculos, sendo
transformada pelo homem em moldes racionais até a sua postura sobre os
abrigos nos pequenos povoados até as grandes metrdpoles. Portanto,
entendemos que por sua definicdo original, a ceramica é um material
essencialmente plastico, pois resulta e expressa caracteristicas de beleza e
harmonia que sao tao interessantes para uma obra de arte e seus elementos
resultantes da transformacao, tornam-a sensivel as cores, as formas, as linhas e
aos volumes, caracteristicas fundamentais em sua plasticidade.

As necessidades de relagdes do homem com suas crengas acontecem
desde os primérdios de sua existéncia no planeta, o que chamamos
genericamente de religido e faz-nos contemplar um conjunto de praticas e rituais
que, pela sua importancia socio-cultural, precisa de locais ou abrigos apropriados
na realizagao de seus cultos. Esses espacos, caracterizados pelas igrejas,
assinalam muitas vezes o inicio de uma civilizacdo, de uma cultura, de um
povoado, ou mesmo, da origem de uma cidade brasileira, conforme os registros
histéricos da literatura nacional. Marcam, em sua evolugdo, principalmente por
sua importancia e forma, representando verdadeiros icones que alteram a
morfologia dos locais onde se erigem com destaque, sobretudo, nos telhados
significativos.

No alvo do trabalho, procuramos identificar algumas igrejas, bem
expressivas formalmente, construidas na atualidade da cidade, as quais utilizam
a ceramica como elemento da cobertura. E o mote chega a um exemplar
catdlico, o qual chama atencdo por sua importancia e intencao plastica avaliada
na seqléncia dos conhecimentos relativos a valorizacdo e uso dos materiais
identificados no modelo. A igreja de Nossa Senhora de Fatima, projetada e
construida na extensao do pds-modernismo, tem um grande significado para
seus usuarios, sua vizinhanca e representa uma referéncia no menor bairro
municipal.

A matéria culmina com elementos fundamentais para o estudo da
nova plasticidade adquirida por sua cobertura, para esse fim, foi analisada
seguindo suas caracteristicas, sua plastica, técnica construtiva, partido geral e
outras peculiaridades que demonstram uma versao da contemporaneidade do
edificio que marcou uma época e ainda é considerado na nova arquitetura
religiosa da cidade de Belém do Para.

O trabalho consiste, objetivamente, na pesquisa cientifica para o
conhecimento documental; técnico, histérico e cultural da influéncia e utilizacao
da ceramica como elemento integrante na cobertura de igrejas contemporaneas,
principalmente por sua importancia na nova plasticidade e no uso daquele
material antigo com o sentido de novo, considerando a anadlise do exemplar
selecionado.
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Esta investigacao coloca em questdao a construgdo religiosa, em uma
cidade que tem a sua afinidade em torno da cultura mistica a qual é destacada
por apresentar uma das manifestacdes em procissdao na América Latina com
maior nimero de pessoas por metro quadrado, o “Cirio de Nazaré”, quando a
cidade fica “encoberta” por pessoas de outros municipios e de todo o pais, como
se fosse um verdadeiro “rio de gente”, todos unidos pela fé.
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CAPITULO I: Fundamentacao teérica

1.1. Conceitos Gerais: Plastica, Intencdao Plastica, P6s-Modernismo,
Pastiche, Semiotica.

Com a informacdo que temos de um numero importante de
interpretagcdbes a respeito dos elementos referidos; pelas suas analogias,
manifestacbes de ordem social, seus significados e relagdbes com o objeto
arquitetbnico em particular, entendemos que se faz necessario exprimir alguns
conceitos e outras informagdes importantes a serem adotados para nossa
anadlise, na finalidade de nao incorrer em ambigliidades na extensdo de nossa
pesquisa.

A vanguarda moderna do Século XX que propde uma radical mudanca
ao historicismo e ao ecletismo arquitetonico do Século XIX, com valores plasticos
novos que expurgam o ornamento sem, no entanto, deixar de referendar a
importancia estética anterior para melhor compreensdo dos novos rumos da
arquitetura contemporanea.

O contemporaneo, por exemplo, de maneira especial, é citado nesta
pesquisa, por estar configurado a época na qual presenciamos os fatos histéricos
do pais e, particularmente, da evolugao da cidade de Belém no que se refere ao
periodo por nds vivenciado quanto a expectativa da arquitetura e da construcdo,
o qual compreende desde o final da década de 50 até a época atual, quando
acompanhamos as mudancas sociais, econdmicas e cultural advindas do
modernismo, pdés-modernismo até aos novos modernos, com especial destaque
na edificacdo de igrejas; sua tipologia, estilos, formas, consideracdes, técnicas,
partidos gerais, morfologias e outras caracteristicas que demonstram uma
versdo contemporanea que remete diretamente as causas, efeitos e, na pratica
dos conceitos do momento no qual nos inserimos.

Esta preocupacdo nos leva a consideracdo de estudar o objeto
arquitetbnico com os fatos, as criticas, os materiais e as técnicas, mais
integrados a realidade sécio-politica e econdmica do local e da época em um
contexto histdrico que absorve a regionalidade e a cultura popular como reflexos
desta contemporaneidade.

1.1.1. Plastica.

Na conceituacao de Lemos & Corona (1972, p.378) que considera a
plastica como: “a arte de plasmar, ou seja, a de modelar em matéria apropriada,
barro, gesso, etc. Algum objeto que se pode ou nao representar alguma coisa”,
ou, ainda, realizar um artefato de algum modo, desde o seu tamanho reduzido
até a uma escala natural.

Em arquitetura diz-se ‘plastica arquitetonica’ para aquilo que se
apresenta na solucao de qualquer problema para se realizar na
obra arquitetonica. Ndo se pode realizar boa arquitetura sem uma
intengdo plastica (ibdem LEMOS et CORONA, p.372).
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Albenaz (1998, p.483), revela a “propriedade dos materiais que se
podem moldar por efeito de uma agao exterior”. A argamassa, por exemplo,
“deve possuir boa plasticidade, possibilitando o preenchimento de irregularidades
nas alvenarias” e considera ainda que os solos argilosos, além de terem boa
plasticidade, apresentam as menores taxas de resisténcia a compressao.

O plastico que, por principio etimoldgico e histérico, vem do grego,
plastikés e significa “relativo as dobras da argila” e que pelo latim, plasticu
traduz aquilo “que se modela”. Procede assim, por sua definicao, de um estado
ou uma qualidade daquilo que é plastico e essencialmente maleavel ao adquirir
determinadas formas sensiveis pela acdo externa, pela transformacdo artesanal
ou industrial. A plasticidade identifica a propriedade dos materiais flexiveis e
muda essencialmente sua forma, e, segundo Ferreira (2000, p. 539), esta
condicao “define o estado ou qualidade daquilo que é plastico”.

A argila, por exemplo, € um material plastico natural com grande
utilizacdo no processo artistico e, por conseguinte na producdao arquitetonica,
aparece como um produto final manufaturado ou industrializado tanto na
alvenaria como nas coberturas das edificacdes antigas ou atuais. Dessa maneira,
o artista pode trabalhar o material plastico, porém de maneira alguma podera
inventa-lo, conforme enuncia Hertzberger (1996, p.174), “a intervencdo do
artista nao alcancga a natureza do material, sim o uso que se faz com ele”, desse
modo, ele é considerado em funcdo de sua utilidade. Estas observagdes
confirmam naturalmente as qualidades que o mesmo oferece; esta plasticidade,
ou seja, esta propriedade da matéria que permite a execucao de uma forma que,
mesmo ao conserva-la, resiste ou opde-se ativamente.

O ato de transformacao, o grau de plasticidade e os resultados variam
de material para outro e, a resisténcia é ativa até ao ponto que se manifesta sua
real virtude e, dessa maneira, impde seu carater ao agente transformador.
Consequentemente, o criador e a matéria, através da qual a forma é plenamente
sensivel, sdo os protagonistas diretos em uma mesma acgao e, por tabela, os
materiais trabalhados, ou ndo, atuam sobre ndés e transmitem-nos as mais
diferentes reagoes.

[...] em confundir a forma arquitetdnica com seus componentes
plasticos abstraindo ou simplesmente ignorando as outras
manifestagdes formais que ela encerra e ainda que a percepgao
da forma plastica em condigdes normais € quase instantanea.
(GRAEFF, 1979, p. 87)

O material arquiteténico, aquele que é utilizado na obra, assim como o
das coberturas, cumpre fungdes tanto decorativas quanto construtivas e estas
Gltimas, como também as pedras naturais ou neoliticas, e, mesmo a ceramica,
adquirem sua resisténcia ou consisténcia através de processos fisicos. Como
exemplo, citamos o cozimento da argila que, apesar de considerada como um
material pouco nobre tem demonstrado, através da histéria da humanidade, uma
grande utilidade por sua plasticidade; na modelacao, na transformacdo, nos
matizes, na forma e no uso construtivo com grande desempenho e destacada
expressao, particularmente nas coberturas das igrejas cristas classicas da
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antiguidade, até as pragmaticas, ou seja, as construidas de maneira empiricas
ou por tentativas estruturais do século mais recente.

1.1.2. Intencao plastica.

A intencdo é, genericamente, um intento, um desejo, um propésito de
que ocorra alguma coisa ou um objetivo final. A intencdo plastica, por exemplo,
na arquitetura brasileira teve grande influéncia na corrente modernista com a
presenca do arquiteto Lucio Costa, na década de 40, e sua relacdo com a Escola
de Belas Artes, onde se privilegia a expressao plastica no prisma da
contemporaneidade entre os arquitetos da época e na academia. Esse alvo foi
excedido, principalmente na década de 60, liderado por Oscar Niemeyer e outros
que o vislumbravam e inseriam-no na arquitetura, considerando a mesma como
arte verdadeiramente plastica.

Porque, desde a germinacdo do projeto até a conclusdo da obra
realizada, o sentimento é seguidamente chamado a intervir, a fim
de escolherem livremente, dentro dos Ilimites extremos
determinados pelo calculo, preconizados pela técnica,
condicionados pelo meio ou impostos pelo programa - a forma
plastica adequada. (COSTA, 1962)

Na arquitetura, como os pisos, as paredes, os pilares, as esquadrias, a
cobertura também representa um elemento de grande impacto plastico-
arquiteténico da edificacdo, onde aparece volumetricamente no processo
composicional e algumas vezes adquirem grandes significados, em outras nao.
Conforme afirma Graeff (1979): “a arquitetura é a manifestacdao cultural
materializada na modificacdo intencional do ambiente, para adequa-lo ao meio”.
Nesse processo, despontam intentos de relacionar racionalmente o espaco
interno com o externo no sentido de colocar em ordem formas e espacos,
seguindo principios basicos do conhecimento em acdes mutuas.

Intencao
Plastica

Espaco
Arquitetonico

A cobertura, a principio, acumula uma forma ou uma maneira para a
protecao as condicdes ambientais, favorecendo aos usuarios um micro-clima
diferenciado, na intencao fisiolégica de abrigar e, nessa funcao, devera atender,
no minimo, a sua eficiéncia no desempenho de seu papel. Nesse procedimento,
abrange condicbes de peso, resisténcia, impermeabilidade, insolacdo,
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durabilidade e, também, o seu aspecto plastico. Sendo esta considerada como
elemento composicional da arquitetura e que poderia se dissociar da construgao,
quando do acréscimo de uma “intencdo plastica”, que é inerente a sua forma
externa e que acrescenta a edificacdo um atrativo visual. Conforme Costa (1980,
p.7), quando afirma: “A intencdo plastica que semelhante escolha, subentende e,
€ precisamente o que distingue a arquitetura da simples construgao”.

Este intento reforca a aproximagao da arquitetura e seus elementos
integrantes, como se fosse uma obra de arte maior, que interage com o
observador, no que certifica a teoria de Lucio Costa, em que a arquitetura
concebida na contemporaneidade apresenta uma desvelada intencao e, que o
induz fazer um juizo estético da obra em si. Ainda que, aquela intencdo se
encontre viva desde o seu comeco, selecionando, em detalhes, uma ou mais
solugdes possiveis e tecnicamente corretas, até a que melhor contribua ao
resultado final da obra.

Existe uma preocupacao que nos leva a pensar em uma alternativa
critica do espaco-criado, no sentido “plastico” relacionado as artes, consensual
ao tectbnico mais voltado a arquitetura, fazendo destes, a grande diferenca
entre uma e a outra. Porém, esse campo plastico se apresenta convergente
tanto na arte quanto na arquitetura sem que haja, necessariamente, uma
verdadeira harmonia.

Na competividade de hoje, de carater disciplinar, conceitual e desafio
critico, apresentam-se resisténcias frontais as novas formas que integram a arte
e a arquitetura e, que representam uma versao contemporanea de fatores
plasticos e ndo estéticos de se configurar o mundo.

1.1.3. P6s-Modernismo.

O pés-modernismo afigura-se como um movimento heterogéneo no
sentido das épocas estilisticas do passado, onde incorpora as distintas
tendéncias que entre as décadas de 60 e 70, rompem radicalmente com a
modernidade um tanto quanto comercializada ou mesmo estandartizada pelos
grandes emprendimentos habitacionais. Neste aspecto, absorve um historicismo
direto que imita com pouco escrupulo os modelos classicos; o emprego de
elementos distantes com certa malicia do original, a variedade criativa individual
de formas consetaneas ao racionalismo comtemporaneo, invocando uma
conceitual consciéncia aos modelos e raizes histéricas.

O movimento consolida-se por apresentar caracteristicas sem diretrizes
basicas, objetivos e ideologias aparentes, representando uma expressao clara da
realidade historica segmentada e indefinida.

Na década de 70, os arquitetos passam a estudar as proposta de
Palladio, Vitruvio e, também, reconhecem a revolucdo na arquitetura francesa de
Boulleé e Ledoux. A simetria volta a ser considerada, a coluna classica, os vdos e
esquadrias semicirculares e inovacdes nos ornamentos arquitetonicos.
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Na concepcao de Harvey (1996, p.184), o pdés- modernismo marca as
mudancas sociais de ordem materialistas e histéricas que buscam interpretar
culturalmente a contextualizacdo das condigOes histéricas no tempo e no espaco.
Este conceito significa uma revolugdo artistica e cultural que se manifesta nos
anos 60 e 70, libertando-se dos movimentos antimodernistas, se desenvolvendo
na arquitetura urbana como ruptura com o modernismo, tecnolégicamente mais
racional e eficiente por uma arquitetura mais despojada, mais experimental,
moldada na percepcdo, na valorizacdo paisagistica e estética do espaco. A
condicdo se evidencia na producdo da imagem no mundo contemporaneo e na
colagem utilizada em grande escala, em justaposicao de detalhes diferenciados e
nao congruentes.

O pos-modernismo se situa na cultura social capitalista, rompendo
simbdlicamente com o movimento anterior, segundo Charles Jencks, as 15h e 32
minutos do dia 15 de julho de 1972, quando a “maquina de morar” de Corbusier,
foi dinamitada e com ela as idéias “planejadoras” modernistas.

A arquitetura pds-moderna, em seu objetivo critico, atinge seu auge na
década de 80 com os americanos Robert Venturi, Philip Johnson e Michel Graves,
o italiano Aldo Rossi e os ingleses James Stirling e Michael Wilford. A marca
principal dessa época esta na valorizacao dos detalhes histdéricos, na reabilitacdo
da composicao arquitetonica numa postura contextual entre o novo e o antigo.

O reconhecimento da arquitetura pds-modernista se sobressai na
imagem esteriotipada e caricata do exagero das referéncias histéricas das
colunas e frontdes classicos somados ao expressivo uso das cores, no que choca
0s parametros convencionais e austeros do modernismo internacionalizado. Esse
novo movimento tem uma direta ligagao com o0s espagos comerciais, como uma
nova marca agregada a cultura consumista e corporativa da atualidade. No
Brasil, tem sua marca demonstrada na arquitetura de Edison Musa no edificio Rio
Branco I e na de Eblo Maia que adota elementos da arquitetura de Graves em
sua obra.

A posmodernidade, muito discutida na contemporaneidade
especialmente por sua significacdo e ideologia estética, como uma revolugao
artistica e cultural representada através de experiéncias e proposicoes temporais
que se manifestam na ruptura do ideal modernista, com ampla escala urbana e
de tecnologias racionais e eficazes, por uma arquitetura mais conceitual e
despojada.

Quanto ao aspecto religioso, o movimento reafirma a verdade
teoldgica, sem, no entanto, abandonar as questdes racionais que os planejadores
modernistas buscavam dominar nas metropoles de formas mais definidas,
enquanto que este assume o processo urbano de maneira mais cadtica e
incontroldvel com a total marcagao territorial com o efémero, com o
fragmentario e com o descontinuo. A colagem e a montagem sdo modalidades
basicas da linguagem pds e o experimentar, o interpretar e o ser, sao
preocupacdes que se afinam com o significante e bate de frente com o
significado, onde a arquitetura absorve fragmentos do passado de forma eclética
e os compdem livremente, quebrando de vez com a modernidade e a tradicao.
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Conforme, Jamenson (1984), a busca do impacto instantaneo e a
auséncia da temporalidade se perdem em sua profundidade na producao cultural
contemporanea, levando a estreito relacionamento com a vida didria e com uma
possivel integracdo com a mesma de forma abstrata nesse processo.

Na consideracao de que "“o modernismo constitui, claramente, a
condicao do pés-modernismo, e o ponto de partida para varios desdobramentos
deste ultimo” (ibdem, JAMENSON, 1995, p.176). Assim, o posmodernismo nao
se apresenta diretamente contrario a modernidade, sim, como critica a esta pelo
que representou por sua racionalidade paradigmatica. Sendo o mesmo aceito por
sua aparente irracionalidade, reconciliando suas diferencas, no que antecipa o
ecletismo tedrico e, ao mesmo tempo, rico e bastante complexo que Venturi
argumenta como adequada a cultura popular presente na paisagem cotidiana,
“vulgar” e menosprezada.

Hoje, a arquitetura pds-moderna ndao é encarada transcendental ou
utdpica como os modernistas propunham, nos deparamos com uma ampla
valorizacdo do objeto arquitetonico em si, como um verdadeiro “investimento”
arquitetonico de retorno capital e com grande apelo visual.

1.1.4. Pastiche.

Na afirmacao de Albenaz (1998, p.440), o pastiche, representa na
linguagem plastica, a caracterizacdo do uso de elementos construtivos ou de
acabamentos, na intencdo de produzir o efeito cenografico na edificacdo. Refere-
se a utilizacdo dos elementos antigos que na contemporaneidade é dotada de
detalhes representativos no desenvolvimento tecnoldgico e, passam a simular e
denotar, os aspectos decorativos nas construgdes. Muitos estilos arquitetonicos,
como o Eclético e o Pés-moderno, frequentemente se utilizam do pastiche, como
representacdo do classico historicista na arquitetura contemporanea e nas
edificag0es antigas quando restauradas, reproduz-se do original utilizando-se das
técnicas modernas.

Para Jamenson (1996, p.72), por exemplo, a forma cultural do
capitalismo tardio é o retrato da pods-modernidade que seria marcado pelo
pastiche com a auséncia de profundidade de percepcao da histéria, da cultura da
imagem e do simulacro que constitui o proprio pés-moderno.

O repertério da pos-modernidade arquitetbnica se compde de
fragmentos que simulam uma percepcgao da historicidade, onde presenciamos na
contemporaneidade, (ibdem, JAMENSON, p.72-3) uma “forma cultural de vicio
da imagem que, ao transformar o passado em uma imagem visual, [...], abole,
efetivamente, qualquer sentido pratico do futuro e de um projeto coletivo”.

O “pastiche” da histéria simula a falta de capacidade de representar a
propria histéria, que se torna mais solidificada, objetiva e reduzida a imagens de
facil consumo para a industria cultural. As identidades culturais repassadas pelos
objetos sdo constituidas semelhantes a percepgao e, mostram os simulacros ou
imagens recortadas de um passado nostalgico de pouca profundidade, a qual
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impera a linguagem visual, nos fazendo esquecer a propria histéria e algumas
imagens das identidades que deveriam ser simbolizadas pela semiédtica.

1.1.5. Semiotica.

As ciéncias matematicas e outras metalinguagens que correspondem a
construcdo de sistemas para a Semiologia e esta se coloca como uma ciéncia
geral dos signos, dos sistemas de significagao.

A semiologia analisa a comunicacdao através de sistemas de signos,
entendidos por codigos naturais a partir de manifestagdes culturais. A
arquitetura se insere perfeitamente no universo dessas manifestagcdes com suas
qualidades comunicativas imputadas por um cédigo proprio e apropriadas por
significados pelos quais nos inserimos.

A diferenciacdo entre a Semiologia e a Semidtica; a primeira muito

utilizada pelos europeus, se aproxima dos signos culturais e a segunda com
preferéncia americana e russa, estd mais voltada para os signos da natureza,
sendo que a semiologia ndo existe estratificadamente e, seu objeto é discutivel e
esta busca um conhecimento critico a si prépria.
" a partir do momento em que a Semiologia estabelece a
extensdo de um cddigo, o significado ndo é mais uma entidade
psiquica ou ontoldgica ou socioldogica: € um fendmeno de cultura
descrito pelo sistema de relagGes que o cddigo define como aceito
por determinado grupo em determinada época.” (ECO, op. cit.
2005, p.35)

A semiodtica se preocupa com as questdes relacionadas ao signo, ou
seja, os elementos convencionados pré-aceitos pela cultura e que podem ter
outras significacdes, no sentido de mascarar ou nao as verdades sobre o objeto.
A teoria semioldgica na pratica arquitetbnica aparece como elemento
preparatério ao projeto e como fundamentagao qualitativa critica da Arquitetura.

Na representacdo dos processos e fenOmenos comunicativos, o sentido
significativo se apresenta no apelo a idéia na “cultura das imagens” e, esses
tracos sdo caracteristicas essenciais da contemporaneidade. Na arquitetura,
esses fendmenos se manifestam na estruturacdo material e plastica, através de
codigos perceptivos contraditérios das imagens visuais com densidade semidtica.

A abordagem comunicativa leva aos problemas de representacao e de
significacdo contidas no objeto plastico-visual. Segundo ECO, em Os Limites da
interpretacdo, fala da “abordagem hermenéutica [...]”, que pode incidir sobre
diferentes objetos: “na intencao da autoria; naquilo que ele quis dizer, na
intencao propria da obra; naquilo que ela diz e na intencdo do observador;
naquilo que ele vé”. Portanto, a intencao do observador ndo € a Unica causa das
muitas interpretacodes.

A mensagem arquiteténica estad coerente com a comunicagao de massa
na medida em que o arquiteto induz a um determinado modo de agir ou
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funcionar o objeto, nas atitudes contemplativas, interpretativas e intencionais
dos autores, na flexibilizacao ou determinacdo de uso e na agao nao discriminada
do tempo que leva a multiplos significados denotados ou conotados.

Os conceitos gerais de significante e significado como elementos do
signo, espressam os fundamentos essenciais para a compreensao da denotagao
que sugere simbolos para idealizacao do objeto real e a conotacao que mostra as
qualidades emitidas por esse objeto.

Com relacdo ao contexto do objeto se buscam as raizes de seu passado
para a aproximacdo ao presente, incluindo-se as condicdes urbanisticas e aos
movimentos culturais e artisticos da contemporaneidade, em uma abodagem
semidtica da comunicacdo plastica e visual, com apelos aos problemas de
representacao e de significagao contidos no objeto. Particularmente, em nossa
pesquisa, por razboes especiais, se determinou um Unico objeto para alvo e
quanto a critica, baseou-se:

e Na estrutura inicial, onde se fundamenta na identificacao
histérica e cultural que originou o objeto arquiteténico.

« Na contextualizacdo que esse objeto se valeu de codigos
arquitetonicos diversos.

« Na conjectura ou na definicdo da intencdo genérica do objeto e
seus significados basicos e gerais.

« Na exposicdo do objeto aos cddigos arquitetonicos e confirmando
os significados.

« No confrontamento da intencdo plastica e resultados
significativos.

1.2. Arquitetura e cobertura.

Como uma das presumiveis tendéncias da neoplasticidade; o de
integracao da arquitetura que através da nova aparéncia abstrata resultante de
seus elementos da composicao, forma uma unidade simplificada que,
conjuntamente com as artes plasticas, impoe-se esteticamente como atrativo
principal. Consequentemente, esta arquitetura nao poderia se afastar
literalmente de seu objetivo maior: o de transformagao ou criagao dos espacos
internos ou externos, sem o real advento da cobertura para protegé-la.

E possivel se propor uma solucdo arquiteténica que abrigue
verdadeiramente o homem; mais adequada a ele e ao meio, com
tecnologia apropriada, sem, no entanto, romper com 0 processo
histérico e o avangar na vanguarda de nosso tempo. (SANTA
ROSA, 2003)

Quando se fala em cobrir, pensa-se em resguardar, sobrepuser, ficar
sobre, e logo se terd uma reposta imediata as situacdes do abrigar. Entdo, cobrir
tem uma acepgao natural de proteger algo, de alguma coisa. Como observar
essa atitude? E simples, se notarmos a relagao dos animais com seus filhotes,
como estes estivessem resguardando os mesmos de todos os perigos do
entorno. No proprio sentimento mater, a genetriz protege seu filho por nove
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meses em seu Utero, como um elemento integrante de seu corpo e, depois o
resguarda do mundo numa relagao tao forte e tdo natural como o respirar. Como
ainda, a casa representada pelas criancas nos desenhos em seus cadernos
escolares, do chapéu na cabeca das pessoas para protecao do sol e da chuva ou,
da “promesseira” com sua “casa” na cabeca (fig.1.6-1.8) na procissao do Cirio de
Nazaré em Belém do Para, por aquela ter conseguido a realizagdo de obter a
casa-propria, um bem maior para o abrigo de sua familia e as suas coisas mais
proximas reunidas num sé espaco coberto.

Sao esses e outros significados que a cobertura representa na
habitacdo no tempo e no espacgo. Significacdo essas que procuraremos realgar
em varios periodos da histéria e da evolugdo racional do homem, no sentido de
morar, de se abrigar, de se cobrir ou o de habitar em sua esséncia maior
conforme as impressodes de Bachelard (1996).

Como a cidade, como o templo, a casa estd no centro do
mundo, ela é a imagem do universo. [...]. A casa significa o ser
interior, seus andares, seu pordo e sotdo simbolizam os diversos
estados de alma. O pordo corresponde ao inconsciente, o sotdo, a
elevacgdo espiritual [...]. (BACHELARD, 1996.)

Fig. 1.6: Desenho infantil Fig. 1.7: Crianga com chapéu Fig. 1.8: “Promesseira” do Cirio
Fonte: Stephen, 2003. Fonte: Fontes, 1996. Fonte: Revista Cirios, 2003.

A cobertura se constitui, por definicdo, na parte superior de um edificio, mas, na
realidade, a denominacao do termo se dd a um conjunto de elementos
estruturais que servem para sustentar o telhado, ou numa série de materiais que
definem o fechamento e o isolamento do exterior, colocando a construgao em
condicbes de estar abrigada dos ventos, chuvas, neves e sol. Anteriormente,
partia-se de um principio de se denominar de telhado as coberturas com telhas
e, atualmente, com a diversidade de materiais e formas, denomina-se telhado
aos planos inclinados ou multiformes de um edificio. Conforme Lantério (1983,
p.63), “as casas poderdao ter as formas possiveis e imaginaveis, mas terao
sempre um telhado e aberturas para entrar, sair e olhar para fora”. Na
concepcdo de Chevalier & Gheerbrant (1988), “A casa também é um simbolo
feminino, com sentido de refugio, de mae, de protecao, de seio maternal”.

O habitar, portanto, numa hierarquia de necessidades primarias mais
urgentes como: alimentacdo, vestuario, educacdo e salde, se coloca bem
expressivo entre estes, naquilo que cerca o ser humano e, no minimo, o nao
cumprimento de um desses itens torna a vida infactivel e bastante injusta. O
homem de nosso século passa mais da metade de sua existéncia a se abrigar, e
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ndo pode alcancar graus normais de sobrevida se ndo atingir, no minimo, a sua
morada condigna com seguranca.

O progresso sem precedentes do homem na industria, na educagao,
na ciéncia e, fundamentalmente, na cultura, deve restituir o modus in rebus?, a
ele e a sua primitiva maneira de construir sozinho o seu abrigo; paradoxalmente,
a civilizagdo que percorremos, propiciou a habitacdo de um reduzido nimero de
pessoas 0 mais requintado sentido de beleza e conforto, ao mesmo tempo, em
que eliminou da maioria inclusive a esperanca de possuir um abrigo por mais
humilde que seja.

1.3. A cobertura ceramica.

De acordo com Lemos et Corona (1972, p.123), a explicacao sobre o
artefato ceramico, “[...], que recebe o nome ceramico [...] quando ele engloba
as atividades artesanais, cujos produtos compreendem objetos de uso doméstico
ou decorativo de barro, louga ou porcelana”. Os locais de fabricagao como tijolos,
telhas, manilhas ou ladrilhos, também recebem esta nomenclatura, assim diz-se
“a cerdmica” ou a olaria ou “a fabrica de tijolos”. Estes ainda falam que
“genericamente o termo designa o conjunto dos elementos dos sistemas de
protecao dos edificios. O conjunto formado pelo madeiramento e telhas, diz-se
cobertura de telhado” (Idem, p.133). Assim, a cobertura, a telha canal, o
madeirame, passam a ser mencionados como simplesmente uma unidade dos
elementos que formam o teto.

Abernaz et al (vol.l, p.138) diz que a ceramica é “genericamente,
atribuicao dada aos materiais fabricados com argila cozida, especialmente
aqueles feitos de barro” e (Op. cit, vol.l p.157) idem que o “recobrimento do
telhado que, alguns casos, coincide com o préprio telhado”.

A ceramica, primitivamente, foi utilizada em lugares que a pedra se
fazia ausente e os materiais argilosos abundantes. A argila era cozida
inicialmente sob o sol e depois em fornos. Na era neolitica ja se desenvolvia a
técnica para o uso da cerdmica; na construcdo das cabanas, utensilios
domésticos e que até em nossos dias ainda é usada como revestimento,
alvenarias, e, principalmente, como cobertura.

A arqueologia esta fortemente ligada, em grande parte, ao estudo de
fragmentos de vasilhas ceramicas ou urnas funerarias indigenas. A argila cozida
se transforma em tijolos pelos povos caldeus. Os assirios também utilizam os
tijolos nas construcdes de seus palacios e os persas em casas populares. Os
povos mugulmanos usavam 0 processo em que 0s elementos requeimados em
forma de telhas canal em placas eram misturados a outros ingredientes em altas
temperaturas para a formacao de elementos de revestimento ceramicos lisos,
com relevos esmaltados ou nao.

! A maneira de aprimorar
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A indUstria cerdmica® é uma das mais antigas do planeta devido a
facilidade de fabricacdo e abundancia de matéria-prima, a argila e outros
agregados, que juntos formam os produtos ceramicos propriamente ditos.

O material argiloso é classificado de acordo com as normas TB-
3(1945)como; "o solo que melhor apresenta caracteristicas marcantes de
plasticidade”, quando Umido, é de facil moldagem, e, quando seco em torrdes,
dificilmente desagrega por pressao dos dedos. Ele pode ser, conforme sua
estrutura, laminar (folidceas) ou fibroso, o primeiro é utilizado na fabricacao de
produtos ceramicos como as telhas. De acordo com seu uso se classifica em
infusiveis (para fabricar porcelanas), refratarios (para revestimento de fornos) e
fusiveis (para fabricacdo das telhas, tijolos, manilhas e cimento). Quanto a
plasticidade, as argilas ainda podem ser gordas ou magras. As primeiras sao
ricas em material argilosos e pobres em desengordurantes e as segundas vice-
versas.

Na industria, as argilas devem apresentar caracteristicas essenciais e
outras acidentais. As essenciais se caracterizam pela boa plasticidade,
capacidade de absorcao e cessao de agua e seu comportamento ao calor com
alteracdes de volume no decorrer de sua secagem e cozimento. As acidentais
s&o definidas pela fusibilidade®, porosidade e cor. Os produtos cerdmicos passam
por varias fases; a exploracdo do barreiro e tratamento da matéria-prima,
homogeneizacdo, moldagem, secagem e final queima do material.

No decorrer do tempo, as técnicas de fabricacdo da ceramica para uso
na construcao civil se apuram e os processos se qualificam. No Brasil, os
revestimentos cerdmicos®, assim como as telhas de cobrimentos, cresceram,
transformando o pais como produtor ceramico em segundo lugar apos a Itdlia,
igualando-se a Espanha. Em vista disto, de acordo com a editora Pini (out./nov.,
1998) “o setor ceramico é marcado por extrema competividade, em precos,
produtos e servigos”, ficando em quarto lugar como produtor mundial e o
terceiro exportador, concentrando 5% do comércio internacional.

A ceramica representa no Brasil o material mais utilizado e que mais se
adequou as coberturas das habitacdes e, em especial, as igrejas, notadamente
desde a época colonial, quando esta teve seu uso mais difundido que, por sua
caracteristica como material que mais se adapta ao clima tropical por apresentar
pouca dilatagao, suportando, com regularidade, as diferencas de temperatura
gue ocorrem nos tropicos, € impermeavel, incombustivel, isola relativamente o
calor, é de facil manutencdo, permite, de forma rdpida, pratica e econdmica os
pequenos reparos decorrentes de seu uso, resiste bem as acdes eventuais do
vento e da chuva, suas condicdes de higiene impedem a formagao de musgos ou
limo em sua superficie axial.

A preferéncia da ceramica nas coberturas de igrejas em Belém se da
pelo fato de que estas sao feitas de um material local, de cor natural, a argila,

2 _Conforme Norton (1975), a primeira peca ceramica fina foi produzida em Massachusetts (EUA) no ano de 1866 e em 1963 ja
havia mais de 90 fabricas no pais.

% _Momento de fusdo do material

4 -Segundo Fiorito (1994), cresceu cerca de 220%, subindo de 19.200 m2/ano (1972) para 165.350 m2/ano (1982).
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por sua otima qualidade, desempenho, e por ser mais apropriada as variagoes
climaticas da regidao amazobnica e apresentam grandes vantagens na otimizagao
da cobertura principalmente por sua durabilidade. O que é confirmado pela
histéria da arquitetura nas edificagdes sacras, em varias épocas, desde a Grécia
classica, até aos dias atuais.

No inicio do século XX, no Modernismo, as telhas usadas no cobrimento
eram escamoteadas por telhados ditos funcionais e, segundo Ferferman
(informagao verbal), por ndao ser um elemento de grande valia naquela
arquitetura, sendo consideradas sujas ou “impuras” para as construgoes alvas e
transparentes daquele periodo, dai as cobertas serem em lajes de concreto a
nivel, ou pelo novo material industrializado, o fibrocimento que surgia e era
utilizado sem o menor preconceito na regiao, quando reaparece a platibanda,
herdada do periodo neoclassico, para ocultar os raros telhados com ceramica ou
os crescentes telhados de amianto na finalidade de induzir as novas solucdes
plasticas aos frontdes com elementos de concreto, pré-moldados ou
revestimentos com mosaicos coloridos.

Outro estilo que influenciou o uso da ceramica nos edificios da cidade
foi o europeu, através dos chalés, onde era acentuada a inclinacdo dos planos de
coberta, sendo valorizados os aticos, também chamados de so6tdos, com uso
interno dos mesmos, quando acrescidos de aberturas para ventilagdo e
iluminagdo natural.

Com a intervencdo dos novos arquitetos na década de 60, a ceramica
volta a aparecer no contexto da arquitetura local como forma de mostrar a forga
do material regionalista demonstrados nos revestimentos de piso, paredes e, em
especial, das coberturas, por razdes formais e estéticas que valorizavam a
expressao plastica e simbdlica do edificio com o material natural, conforme as
classicas orientacOes eclesiasticas.

Ndo se pode deixar de levar em conta a notavel influéncia que o
passado exerce sempre sobre o presente na produgdo
arquitetonica, [...] que em nome do respeito, pelas tradicbes, ou
na sacralizacdo do existente, que o0s grandes mestres da
arquitetura tiveram que considerar, [...]. (GLUSBERG, 1932)

1. 4. A forma plastica da cobertura.

A subjetividade antecede o processo projetual arquitetonico levando a
uma intencionalidade estética, baseada nas experiéncias vivenciadas ou
memorizadas, mas o sentido que realca o carater e a expressdo que valoriza o
ato do fazer uma obra arquiteténica é a trababilidade na busca dos valores ou na
identificacao dos referenciais culturais.

Na arquitetura religiosa, por exemplo, alguns elementos se destacam
ou sobrepdem-se aos outros por sua fungao principal, na marca cultural de uma
época ou por demonstracdao estética no processo criativo pragmatico. Esta acao
aparece, sobretudo, naquilo que a identifica como no principio do Pds-
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Modernismo; quando a linguagem expressiva ou plastica da composicao aparece
nas obras arquitetonicas contemporaneas.

A cobertura em si ja é representativa, além de sua funcdo de protecdo
e elemento de grande importancia na aparéncia daquela arquitetura,
especialmente, nos templos catdlicos. A forma e a expressdo da cobertura
emitem, no campo da percepgdo, elementos necessarios para que haja uma
relacao direta sujeito-objeto.

A configuracao da cobertura, nesse ato, representa a expressao que se
traduz na mensagem que emite ao usuario, sob o ponto de vista psicolégico
formal, e sdao repassados pelos efeitos sensoriais e simbdlicos. Esta expressao
tem maior significado, principalmente pelo uso de um material simples, mas de
boa qualidade, durabilidade e facilidade de sua manutencao nas edificacoes
religiosas.

A ceramica, que por suas propriedades fisicas e estéticas se impoe
nessa contribuicao, como um elemento de grande expressao e funcionalidade. A
cor natural da ceramica, por exemplo, como resultante de seu processo se
aproxima muito do vermelho e do laranja, consideradas quentes e que emitem
cientificamente ondas luminosas de maior comprimento com menor freqiéncia,
destacando-se das outras, contribuindo com grande expressdao no visual dos
elementos onde estas interferem, provocando uma emocdo estética, em que,
realmente, a “arte se sobrepde a construgao”.
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CAPITULO IlI: Cobertura, histéria, forma e funcao.
2. 1. A percepgao da forma na cobertura.

A cobertura sendo a primeira manifestacao de abrigo do homem para
se proteger das intempéries e dos perigos naturais, hoje repassa outras
necessidades, sejam mecanicistas ou, simplesmente, interessando a estética
arquitetonica; expressiva, bem resolvida e moldada para padrdes construtivos ou
funcionais. Sendo indispensavel na construcdo, ela é relegada, muitas vezes, a
plano secundario no que concerne a sua qualidade, forma, materiais e
desempenho. O uso dos materiais, a tecnologia, a forma, a incidéncia do clima
estdo diretamente envolvidos e, sdao raramente aplicados conjuntamente em uma
habitacdo. (fig.2.1e 2.2)

Fig. 2.1: O abrigo arborigena. . . A .
Fonte: Griffini, 1950. Fig. 2.2: Os telhados ceramicos atuais.

Fonte: Agir, 1989.

A cobertura ceramica, por exemplo, como material significante sob o
ponto de vista da semidtica, ultrapassa os mitos, as modas, os ritos, tornando-se
assim parte da esséncia do objeto arquiteténico, em especial, na igreja,
demonstrada através de sua forma que é institucionalizada pelas geracoes,
assumindo, assim, o seu carater templario universal.

“A forma é capaz de adaptar-se a uma variedade de funcbes e de
assumir numerosas aparéncias, ao mesmo tempo em que permanece
fundamentalmente a mesma”, na concepcao de Hertzberg (1996, p.103). Ou
seja, ainda que a forma se apresente simples, minimalista ou purista, muitos
significados podem ser extraidos dela até que a mesma seja reduzida ao seu
objetivo mais primario: o de abrigo.

A forma, na Arquitetura, tem uma ligagao direta com o sistema central
de quem a observa e esta percepgao se explica, na “conversacao”, ou melhor, na
relacdo do sujeito e o objeto observado, demonstrado através da maneira pela
qual esta configuracao é percebida.

No desenvolvimento da histdria, as obras de arquitetura em geral sao
referendadas a sua unidade, harmonia e equilibrio, que sdo os critérios adotados
na “gestalt” >, para as questdes psicoldgicas, sensoriais, semidticas e culturais
associadas. Assim, a forma é identificada por sensacdes presenciadas pelo
observador quando relaciona as mesmas com outras obras, criando, dessa
maneira, o senso critico ou o juizo estético. A observacao da forma se da através

°- Vocabulo que identifica a escola genérica que significa; integracédo de partes, como a estrutura, figura ou forma.
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da funcionalidade ou carater e na maneira de organizar a expressao de beleza.
Estes sdao elementos, que em conjunto ou em unidade, chegam a um produto
final, solucionados com o auxilio das técnicas e uso dos materiais.

Em concordancia com Perelld (1987, p.37), “a forma é a aparéncia
sensivel das coisas e do modelo artistico”. No processo criativo, a mesma se une
a matéria sem que a primeira ndo possa acontecer. Os elementos formais como
os pilares, as paredes, entre os quais a cobertura se insere, formam o sistema
construtivo e, por conseguinte, a linguagem arquitetonica da obra em si.

A dimensdo estético-formal é relevante na aparéncia final do objeto
arquitetbnico, o que o afasta simplesmente de tornar-se primordialmente
tecnolégico, definido pela construcdo. Tornando-se a arquitetura mais
interessante na medida em que apresenta sedutores aspectos visuais e, nao
necessariamente, o perfeito desempenho técnico e funcional.

Os conceitos tradicionais sobre a forma sao caracterizados por leis,
principios e regras que norteiam a composicao na arquitetura; como a cor, 0
volume e a textura, além da unidade, do contraste, da simetria, do equilibrio, da
proporcao, do carater, da escala, do estilo, da “verdade”, entre outros de origem
psicoldgica ou nao.

O julgamento de bom senso e de juizo estético é percebido de varias
maneiras. De acordo com Ching (1985, p.50-51), por exemplo, fazem-se através
das caracteristicas intrinsecas de suas propriedades visuais tais como:

O contorno que demonstra os limites do objeto, a configuracao das
superficies e arestas.

O volume que explora no objeto as dimensdes de largura, altura e
comprimento, definindo proporgdes ou relagdes escalares.

A cor, a sensacao visual provocada pela luz no objeto, a matiz que
influencia no valor visual.

A textura, caracteristica superficial, mostrando as qualidades tateis do
objeto.

A posicao, o lugar com respeito ao entorno do campo visual do
observador.

A orientacao com respeito ao plano onde se encontra com relagao aos
pontos cardeais e ao observador.

A inércia visual, posicao relativa ao raio visual, sua estabilidade que
depende diretamente de sua geometria.

Estas propriedades de percepcdo da forma com suas caracteristicas
gerais estao sintetizadas no quadro abaixo (fig.2.3):
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Propriedades I .
. . Caracteristicas gerais
visuais
Contorno Conf!guragéo de superficies
Configuragao de arestas
Largura, altura, comprimento.
Volume Proporgdes
Relacdes escalares
Matiz
Cor Valor Visual
Superficie
Textura Qualidades Tateis
Posicao Campo visual
Orientacao Relagdo aos pontos cardeais
P Posicdo ao raio visual
Inércia visual Ectabilidade

Fig. 2.3: Quadro de percepg¢éo da forma na cobertura, baseado em nos modelos de Ching.

Analisaremos, em seguida, em conformidade com a analise formal
definida por Wolfflin (apud PERELLO, 1987) em relagdo &s fachadas na
arquitetura, aplica-se quanto a questdo da estabilidade pura para o modelo
construtivo da cobertura, que também representa uma das vistas da edificacdo.
Esta andlise se faz através de conceitos opostos, ou seja, daquilo que é linear ou
pictorica, superficial ou profunda, fechada ou aberta, multipla ou unitéaria,
claridade absoluta ou claridade relativa, que serdao definidos na suas
generalidades e sinteticamente exemplificados nos quadros a seguir (fig. 2.4-
2.8).

O linear ¢é identificado quando as superficies planas da cobertura
apresentam um dominio da linha, através de formas de contornos limpos e
precisos. Ao nivel tectOnico, este elemento se destaca por uma volumetria
principal, marcante onde a luz e a sombra produzem a forma dominante.
Normalmente estas coberturas repassam uma sensacdao de estabilidade e
simplificacao de formas.

O pictérico acontece quando se invalida a linha como limite,
multiplicando as bordas e complicando as formas, evitando-se o seu nivelamento
0 que contribui para o seu nao ordenamento, provocando movimento nos planos
da cobertura. Apresenta muitos aspectos sem uma configuracdo dominante. As
luzes e sombras se tornam independentes nas formas com vaos de acesso ao
interior, misturando-se com o material construtivo. O pictorico é expressivo,
dinamico e demonstra uma mutiplicidade formal, que, muitas vezes, repassa o
efeito para o seu interior com maior intensidade, como os tetos barrocos;
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Conceitos N n .
Definicao Exemplo Referéncia
Opostos < P
Linear;
Stockner House.
Plano Austria: 1992,Wolfgang
Dominio da linha Fenferlik.
Linear Contornos limpos Fonte: Bahamon, 2002.
Precisdo
X
Pictorico Pictérico: Res. Praia Vermelha.
! Ubatuba, SP: 1992,
o Pepe Asbum.
Multiplicidade i
Movimento de planos Fonte: Dias L. 1999.
Sem config. dominante

Fig. 2.4: Quadro da analise da forma aplicada a cobertura considerando os conceitos opostos linear e pictérico, baseado nos
parametros definidos por Wolfflin (apud Perell6) da estabilidade pura.

] O superficial é plano, sem nenhuma sensacao de altura na cobertura.
E executada em sua generalidade com pouca inclinagao, estrutura simplificada e
com aspecto de leveza. Foi uma caracteristica de cobertura bastante explorada
durante o Modernismo, quando esta se apresenta secundaria na composicao
arquitetonica. Geralmente acontece nas regides com pouca incidéncia pluvial.

O profundo ocorre nas estruturas variadas ou planos diferenciados em
niveis e angulos acentuados, dando ritmo as superficies cobertas. Normalmente
repassa uma sensacao volumétrica de peso e estabilidade. Apresenta-se
geralmente nas regides frias com grande incidéncia de neve, pois os angulos
inclinados facilitam a descida para a coleta da mesma;

Conceitos L A .
Definicao Exemplo Referéncia
Opostos
Pavilllon of
TP Yamaguchi.
SuPerf|C|a|’ Japan: Katsufumi
Kubota.
Plano Fonte: Bahamon,
Superficial Sem altura 2002.
X
Profundo;
Profundo Residencia.
Estrutura variada Dinne, Alemanha:
Planos em niveis 1923.
Angulos acentuados Fonte: Murke, 1994.
Ritmo

Fig. 2.5: Quadro da analise da forma aplicada a cobertura considerando os conceitos opostos superficial e profundo,
baseados nos parametros definidos por Wolfflin (apud Perell6) da estabilidade pura.
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O fechado, quando o telhado nao apresenta nenhuma sensagao de
leveza, é delimitado, compacto, rigido, confinado, repassando uma atitude de
solidez e repouso. A cobertura se apresenta de forma mais acentuada no objeto.
Esta tem uma tendéncia natural descendente, gravitacinal e com grande efeito
de peso. Ocorre, como exemplo marcante, no telhado tipo mansarda, nele o
mesmo tem sua massa aliviada por seus pequenos telhados, também chamados
de “aguas-furtadas”.

O aberto, com aparéncia de leveza, apresenta irregularidades, nao tem
limites definidos nas superficies, sao fluidos, porosos, livres, aparentemente ndo
acabados. Apresenta uma forga ascendente, antigravitacional. A grande
expressao desse telhado ocorre na arquitetura oriental, e estes, por serem
abertos, ajudam a temperatura interna com a passagem da brisa e a curvatura
do telhado ressaltando a intencdo da aparente leveza. Também é valorizada a
expansdo do telhado além das paredes pelo beiral. A leveza do telhado esta
associada a qualidade do material, estrutura e a beleza transmitida pela
arquitetura;

Conceitos N a .
Definicao Exemplo Referéncia
Opostos
Fechado;
Edificagcdo Publica.
Belém, Para: 1980,
Sem leveza Santa Rosa.
Comfpacso, rigido Fonte: Santa Rosa.
Confinado
Fechado Sélido
Estatico
X
Aberto;
Aberto ! _ .
Memorial Franklin.
Com Ieve_za Alemanha: 1990.
Irregularidade Fonte: Gossel.
Fluido, livre
Poroso

Fig. 2.6: Quadro da analise da forma aplicada & cobertura considerando os conceitos opostos fechado e aberto, baseados
nos parametros definidos por Wolfflin (apud Perell6) da estabilidade pura.

O multiplo acontece quando surgem angulos diferenciados de vista,
apesar de formar um conjunto composicional. Apresenta-se com um dominio
formal eclético que chega a repassar uma intencdo de desequilibrio ou
discrepancia com relacao ao todo.

O unitdrio apresenta formas singulares com os diversos elementos
numa sé massa, demonstrando um Uunico elemento dominante. Sua forma
provoca a sensacao de total equilibrio e harmonia gerados por sua simplicidade
aparente;
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Conceitos R A
Definicao Exemplo Referéncia
Opostos < P
Multiplo; Residencia e estudio.
Siegen, Alemanha:
X . 1987, Jigen Christ.
Angulos diferentes Fonte: Murke, 1994.
L. Conjunto composicional '
Multiplo variado
X
Unitario Unitario; Casa pré-fabricada.
Liverpool, Inglaterra:
Singular 1850, Francis

Elementos em uma sé
massa

Marton.
Fonte: Murke, 1994.

Fig. 2.7: Quadro da analise da forma aplicada & cobertura considerando os conceitos opostos multiplo e unitério, baseados
nos parametros definidos por Wolfflin (apud Perell6) da estabilidade pura.

O de claridade absoluta quando se apresenta com compreensiva

visibilidade, com dimensdes geométricas de facil

identificagcdao. Sua forma

plastica, muitas vezes, € comparada a outra volumetricamente existente.

O de claridade relativa é mais complicado, instintivo, com
interrupgdes, pontos visuais diversificados, volumes destacados ou salientes.
Apresenta-se como uma novidade composicional, que pode ser observada em
angulos diferentes, sem que haja uma imediata percepgao total do conjunto;

Conceitos N n .
Definicao Exemplo Referéncia
Opostos
i Estufa.
Claridade absoluta; Londres: 1848,
Decimus Burton.
. Fonte: Da Silva,
Claridade Compreensiva visibilidade 1987.
absoluta Indentificagdo das dimensdes
X - -
Claridade relativa;
Claridade Church of Saint John
- Complicada visibilidade The Baptist.
relativa Instintivo Madison: 1951,Frank
Projegdes visuais Lloyd Wright
diversificadas Fonte: Murke, 1994.
Intervengdes
Volumes salientes

Fig. 2.8: Quadro da analise da forma aplicada a cobertura considerando os conceitos opostos claridade absoluta e claridade
relativa, baseados nos parametros definidos por Wolfflin (apud Perell6) da estabilidade pura.

22



Cobertura ceramica na Contemporaneidade Arquitetonica:

Igreja de Fatima, Belém do Para.

De acordo com Zevi (1992), ocorrem dois pdélos principais na incidéncia
dos elementos perceptivos na arquitetura: o espaco e a “caixa-mural”. Em
relagdo ao espaco, atuam os conceitos escalares e proporcionais referentes ao
corpo do objeto, concentrando a analise figura-fundo ao seu involucro. Na
“caixa-mural”, ocorrem 0s conceitos principais de cor, textura, forma e estrutura,
0s quais sao chamados de cddigos interpretativos, analisados nos elementos da
arquitetura.

A forma, tanto na cobertura como na estrutura das edificacdes torna
possivel sua interpretacao pelo usuario quando da andlise de relacdo entre o
projetista e a mesma, quando estas absorvem suas competéncias técnicas,
deixando aqueles desprendidos para a indugao da intengdo, da abstracdao ou do
juizo estético corroborados com a formacao cultural de cada um. Esta forma
pode vir com muitos significados, mas também pode vir ausente destes,
dependendo do valor que |he é atribuida pelos usuarios, portanto, apropriando-
se deles ou vice-versa. Assim ela pode passar uma imagem relativa a cada
pessoa e assumir significados diferentes e adaptar-se a varias situagoes
apresentadas, o que a torna capaz de absorver expressdes as mais diversas ou
mesmo nenhuma expressao.

Estes cddigos interpretativos referentes ao corpo do objeto serdo
analisados no quadro a seguir, onde serdo identificadas as suas caracteristicas
mais acentuadas (fig.2.9):

Caddigos

interpretativos Caracteristicas principais

Frias, quentes, neutras;
Relagcdes complementares;
Intensidade;

Puras e mistas;

Cor

Rugosas e desdobramentos;
Textura Lisas e opacas;
Brilhantes e tranparentes

Geométricas e ndo geométricas;
Elementares e complexas;

Simétricas e assimétricas;

Qualidade de movimento e imobilidade;

Forma

Relagdes de simetria e assimetria;

Qualidade de movimento e imobilidade;
Relacdo de linha, superficie, volume e massa;
Horizontalidade e verticalidade;

Sentido de cheio e vazio;

Sentido de peso e leveza;

Relacdo de ritmo, modulagdo e aleatoriedade;
Relacao de escala e proporgao;

Estrutura

Fig. 2.9: Quadro dos codigos interpretativos, baseado nos modelos de Zevi.
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Segundo a formulacdo semiédtica de Peirce, C. Sanders (apud PEREIRA,
2005, p.44-46), a forma, de uma maneira geral, abrange todos 0s nossos
sentidos e sentimentos, quando repassa o0 seu signho ou alguma coisa que 0s
atinge. O seu aspecto sensivel, entdo, representa o significante e no aspecto
semantico, ou seja, aquilo que a mesma representa passa ser o seu significado e
as questdoes que determinam um acontecimento relativo ao fato em si,
identificamos como o referente.

Esclarecemos melhor, exemplificando e levando em consideragao o
templo religioso, no quadro a seguir (fig.2.10);

Siano Luagar Significante Significado Referente
9 9 (imagem/som) | (interpretacao) (fato)
L i L Dia de

A igreja A praca Sinos tocam Havera missa ;

missa

Fig. 2.10: Quadro de formulacdo semidtica, segundo Peirce, C. Sanders (apud Pereira) tomando como referéncia o templo
religioso.

Nas conotagdes histdrico-antropomdrficas deduzidas por Pound®
(1918), as formas, por exemplo, sdo interpretadas através da comparacao nas
ordens gregas, onde, a ddrica; representa o “homem”, a jonica; a “mulher” e a
corintia, segundo o mesmo “a decadéncia”. Idem no efeito psicofisioldgico sobre
o significado da forma e da massa, que sao explicadas levando em consideragao
os planos geograficos e o crescimento urbano das regides remotas. Na planicie
do antigo Egito, construia-se verticalmente, na predomindncia das linhas
horizontais, nas colinas da Grécia, nas formas piramidais como era expresso o
gotico inglés ou nas regides montanhosas, como as massas cubicas dos castelos
medievais franceses.

Na arquitetura, algumas emocgOes repassam pelas formas como uma
intuitiva representacdao estética como: nos templos gregos; a expressao da
calma, nos romanos; a forca ou no gético; o éxtase, sempre baseados nas
expressdes humanas. Sao caracteristicas que denotam comparacoes
materialistas, raciais ou miméticas relacionadas as ordens, nos detalhes
arquitetonicos, nas formas dominantes, nos estilos, nas indumentéarias e até
mesmo nas coberturas emanadas de época (fig. 2.11):

6 Irving K. Pond, in the meaning of Architecture, Marshall Jones and Co., Boston.
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Fig. 2.11.: Interpretacgdo racial e sociolégica segundo Pound, Irving K. (apud ZEVI).

Baseado na teoria de Einflihlung (apud ZEVI, 1992, p.161-162) a
forma esta intrinsecamente ligada a emocdao com o espectador, quando
manifestamos simpatias ou antipatias simbdlicas com a mesma. O mesmo
identifica alguns elementos geométricos; como a linha horizontal, que nos induz
por instinto a seguir, mimeticamente, sensacao do racional, da trajetéria ao
andar e acompanhar a distancia visual ou do sentido do comprimento. A linha
vertical que nos abstrai a sensagao de infinito, da emocgao, da ilusao, da
dimensao, como exemplo, a voluta ascendente, alegre ou a descendente, triste.
As curvas que repassam a indecisdao, dinamicidade, flexibilidade ou valores
decorativos; as retas, que significam a decisao, a forca, a rigidez. A forma
cubica, que representa a integridade de suas dimensdes iguais, sensacao de
certeza e seguranca. A forma circular, que passa o equilibrio, seguranca. A forma
esférica, que representa a perfeicdao, a conclusdao e a forma eliptica, com dois
centros, que a torna movel, insegura ou voluvel. Um telhado cubico, por
exemplo, representa a integridade; o circular, o equilibrio e dominio; os esféricos
e semi-esféricos, como as cupulas, traduzem a perfeicao.

Partimos, entdo, da premissa que pela abordagem da semibdtica e a
partir do ponto de vista filoséfico, a apreensao interativa das questdes entre o
homem e os objetos, estd diretamente ligada aos signos ou formas, conforme
Farias & Santa Rosa (2006) estabeleceram, “[...] representando um conjunto de
interferéncias antrdpicas que se associam em um ‘fenotexto’ ’ com signos, que
revelam acgoes e fatos conversativos entre o homem e o objeto observado”.

Com relacao ao gosto pessoal, s6 podemos ter afeicao aquilo com que
nos identificamos emocionalmente, quando existe um didlogo entre o usuario e a
forma, interagindo, ou seja, quando o primeiro se projeta no segundo elemento.
E a forma tal qual a arquitetura, ndao pode se desprender da vida cotidiana vivida
pelos usuarios, como bem formula Hertzberger (1996, p.174), “é como um

7 .- . . = P
-possibilidade de se desvelar o que as coisas dizem, centrando a sua observagéo nos fragmentos do mundo fenoménico.
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vestuario que ndao deve apenas nos vestir, mas ajustar-se bem a nds”, e o
arquiteto faz com que esta se adéque a todas as situacdes, com eficacia,
ajustada a uma fungdo social, em que a forma se afina bem mais com os
usuarios.

Sentimo-nos mais proximos de uma igreja romanica, por
exemplo, do que de uma catedral gética. Isso, porém, diz respeito
as preferéncias, ao gosto critico, individual. Nesta sede,
interessamo-nos mais a procurar estabelecer o carater espacial.
(ZEVI, 1992, p.94-95)

A cobertura se expressa como um elemento da arquitetura em que a
forma é percebida na medida em que esta se faz presente no contexto do
conjunto, e repassa, também, seu efeito plastico sobre quem a contempla, seja
no sentido horizontal emanando a estabilidade, na vertical representando a
procura do infinito ou, em uma curva ascendente, mais alegre ou descendente,
mais triste.

Quanto ao aspecto morfoldgico, a cobertura anuncia o seu acabamento
superior nas edificacdes quando sao analisadas, principalmente, pela sua
volumetria, por suas pecas incorporadas ou zonas off-line. Nesses termos,
abservamos que a forma se torna aparente na construgao imaginética dos
espacos construidos, mesmo naqueles mais altos edificios, quando ndo
planificados, sao observados pelos seus usuarios, sugerindo maior profundidade
no campo visual e grandes variagdes. Quanto as ampliacdes e anexos, como € o
caso das coberturas tipo mansarda, estas tém elementos de grande efeito visual,
como se observa nas aberturas ou vaos salientes, que tonam a massa da
cobertura mais reduzida, modificando também sua inclinagdo e forma do volume.

A volumetria, entdo, define, essencialmente, as relagdes métricas,
geométricas e plasticas do volume das coberturas, caracterizada por meio das
formas de suas superficies que se apresentam planas, cOncavas, convexas,
onduladas, poliédricas e outras. A estas relagdes interagem outras formas como
as ortogonais, as agudas, obtusas e as intersegdes, ou complementagoes.

As dimens0Oes e proporcdes das superficies cobertas como suas alturas,
larguras e profundidades, adaptam-se as leis da composicdo volumétrica, tais
como: o eixo de simetria do volume, o centro de gravidade, as repeticoes, as
variacdes de superficies, e outros de representagdes geométricas adequadas
para a volumetria das coberturas, fazendo-se representar materialmente através
de suas formas dominantes.

2. 2. O contexto historico

Ha milénios, na biografia do homem no planeta, a busca por abrigos
torna-se uma verdadeira epopéia de sobrevivéncia as intempéries e aos perigos
da natureza. Conforme Engels (2003), que repassa em seu artigo cientifico sobre
a evolugdo do homem, e fazem a prelegdo sobre 0s nossos antepassados
simiescos como animais que formavam verdadeiras manadas e viviam em
arvores; “certos macacos recorriam as maos para construir ninhos nas arvores, e
alguns chegam a construir telhados entre os ramos, para se defender das
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incleméncias do tempo”. Quando essa “criatura” se separa definitivamente do
macaco, o seu desenvolvimento passa por continuas mudangas adversas, em
aldeias e épocas diferentes e, algumas vezes, interrompidas por retrocessos de
carater local ou temporal.

Os “homens - macacos”, nossos diretos ancestrais (ibidem, ENGELS,
2003), habitavam em &rvores na maior parte do dia, com maior seguranca e
alimentagdo ao seu alcance e nelas se salvavam caminhando longas distancias.
Fizeram da arvore sua primeira cobertura-abrigo e meio de transporte para onde
fugiam se defendendo para conservar a vida nesses locais aéreos, aprenderam a
viver também em qualquer clima, tornando-se entdo, o Unico animal a fazer, por
sua livre iniciativa, todas as atividades.

A alteracao de clima quente para as zonas mais frias, o verao e
inverno, criam novas exigéncias ao obrigar estes seres a caminhar e a achar
novas habitacOes para protegerem seus corpos do frio e da umidade. Assim,
comegam a intervir na natureza, iniciando a fazer-arquitetura; sao mudangas no
meio ambiente, sempre avancando em outras regidoes e as modificando. Nesse
“caminhar” nas terras estranhas, depara-se com regidoes brancas e muito frias
proximas dos pélos, e, nesses lugares, nao puderam habitar e necessitaram fugir
mais uma vez. Nesse periodo, sempre encontraram com 0S Seus maiores
inimigos, os animais gigantescos e ferozes, sendo obrigados a se acostumar com
qualguer mudanca alimentar ou de abrigo.

Entdo, a caverna passou a tornar-se seu abrigo por longo periodo. E
nesta, deixam de ser irracionais e passaram de caca a habeis cacadores, com
novos instrumentos por eles criados, como as armas de pedras e o fogo, suas
grandes descobertas, com o0s quais poderiam suportar o frio, afastarem os
animais peconhentos e cozinhar, dessa forma, estava assim definido, o seu
maior abrigo, sua “casa de pedra”, que comecam a “decorar” com 0s registros de
suas maiores aventuras de cacadas e sobrevivéncia, representadas através das
famosas pinturas rupestres.

Nessa revolugao de morar, o homem passa a ter " uma nova
percepcao do seu meio e, através de sua cultura material, de exercer um novo
controle sobre ele”, segundo Campbell (apud ENGELS, 1986, p.57). Entao, este
precisa de um lugar melhor adaptado, um territério, um espaco definido com
protecao contra os predadores e impactos externos, para a geracao de seus
semelhantes, garantindo, assim, suas fungdes pessoais e sociais.

No entanto, a interacdo entre a evolugdao organica e a cultural,
influencia nas modificacdes de seu cotidiano e, desse modo, ele se afasta de seu
espaco original, perdendo a cultura de seus antepassados. A necessidade de um
espaco isolado cresce condicionada aos recursos técnicos, climas e pelas
condicbes ambientais do mundo, direcionando a variados tipos construtivos com
as mais diversificadas utilizacdes. Desde a época das casas de ramos de arvores
e das cavernas, o homem, que a medida de sua evolucao e de seu conhecimento
se aprimorava de forma bem significativa, vai se adaptando ao clima e aos
lugares por onde passa. A mesma coisa acontece, quando as habitacOes e os
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costumes dos povos antigos vao se adequando ao meio em varias regides nos
continentes da terra (fig. 2.12):

; -'| iﬁ? l"“;k‘-.'\
——— R - y
e X
_.]_ :
Irlanda:Clima Temperado, Siberia:Clima frio,
Abundancia de pedra e palha. abundancia de madeira

Novo México: Clima gquente e seco.
Abundancia de barro para fazer
adobe.

Indonésia: Clima quente e dmido.

Arabia: Clima desértico.
Disponibilidade de materias vegetais.

Disponibilidade de tecidos.

Fig. 2.12: Influéncia das condic¢des climaticas e ambientais.
Fonte: Taylor, 1984.

2.2.1. Os abrigos:
2.2.1.1. Primitivos e Antigos.

As primeiras manifestacdes de cobertura como abrigo, depois da casa
nas arvores e das cavernas nas montanhas, surgiram quando varios galhos
foram arrancados e fincados na terra de forma circular (fig. 2.13) e amarrados
com cordas de junco, as chocas. Mas a chuva entrava e nao servia de abrigo,
precisava ser coberta com material mais resistente e ndo permeavel, como o
barro, que revestia deixando, na parte inferior, uma abertura, que servia de
porta. Porém, continuava a chover dentro e grandes pogas se formavam
interiormente; a saida era eleva-las do nivel do solo, o que era feito com galhos
de arvore, junco e argila.

A chuva, a neve, as inundagdes, os terremotos eram os grandes
inimigos do homem, naquele contexto, entdao se pensou numa construgao mais
forte e duradoura, surgindo o abrigo de pedras entre as montanhas (fig. 2.14),
passando-se diretamente da caverna a nova moradia. Foram nas regides mais
frias que surgiram as primeiras casas de pedras, exigindo do construtor, pericia e
plano de trabalho com o novo material; eram as casas da era Neolitica, cobertas
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com galhos de arvores, revestidas com barro e erguidas em planos altos para
evitar a umidade.

Fig. 2.13: Abrigo primitivo de galhos Fig. 2.14: Abrigo de pedras em montanha
Fonte: Taylor, 1984. Fonte: Taylor, 1984.

Os povos polares, como os esquimds, criaram seus abrigos, que, no
verao, sao tendas cobertas com peles de foca e, no inverno sao “casas de gelo”,
os iglus (fig. 2.15), em forma de calota ou abdbada singulares com pequena
abertura de acesso, em um sé comodo guarnecido por peles de animais.

Os pueblos do México e na América Central, os Maias, Astecas e
Toltecas, moravam em casas de madeira e barro, muito baixas e cobertas por
terracos ligados entre si. As vivendas com formas retangulares (fig. 2.16), com
paredes de pedra e cobertura de troncos enfileirados na horizontal, com espessa
camada de barro misturada com cascalho, casas sem nenhum alinhamento,
umas sobre as outras com seus tetos baixos e coOmodos estreitos, passando-se
de um andar para outro através de escadas de madeira.

e
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Fig. 2.15: O iglu Fig. 2.16: Vivendas dos pueblos
Fonte: Lantério, 1983. Fonte: Internet, 2006.

Os abrigos primitivos americanos construidos pelos indios, eram
extremamente pobres. No Sul, por exemplo, eram cobertas com palhas e
chamadas de ocas (fig. 2.17e 2.18), quando reunidas formam a aldeia, a taba ou
maloca. Estas, raramente revestidas de barro, em fungao de suas mudancas de
regido para regido onde houvesse abundancia de peixes nos rios, proximo dos
quais geralmente se localizavam. J& os “Tepee” ® (fig. 2.19), eram coloridos e
ornamentados, feitos por estacas fincadas no solo, unidas no alto e cobertas por
peles de animais e pintadas em cores vivas.

8 . N P .
- Abrigos de peles de animais dos indios norte-americanos
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Fig. 2.17: A oca Fig. 2.18 Cobertura das ocas Fig. 2.19: Os “Tepee”
Fonte: Novaes, 1983. Fonte: Kahn, 1979. Fonte: Lantério, 1983.

Os antigos povos mediterraneos usavam o material que dispunham na
regiao. Na Caldeia, por exemplo, a pedra e a madeira eram raras e, logo
descobriram algo que as substituissem e o tijolo de argila foi usado como base
de suas habitacdes. A Mesopotdmia, situada entre dois grandes rios®, era
exposta a freqlentes inundacbes e, os reis construiram seus palacios sobre
enormes plataformas com os mais variados materiais; pedras, tijolos, cascalhos
e troncos de arvore.

Os muculmanos, com suas edificagdes quadradas, simétricas com
patios internos e areas abrigadas com “esteiras” para torna-las mais confortaveis
ou mesmo coberto com véus (velum) para protegé-los de incleméncia do clima,
segundo Schoéenauer (1984), “los salmos parecem aludir a dicha cubierta en
aquella della expression que dice esparciendo los cielos como una cortina”.

Na Babilonia e Ninive, as construcdes antigas (fig. 2.20) apresentavam
os tetos de forma abobadados e entradas em arco, a linha curva, era a marca
registrada na arquitetura dos caldeus e assirios, tradicdo esta seguida, mais
tarde, pelos persas e arabes.

Os egipcios (fig. 2.21), engenhosos, aperfeicoaram as técnicas da
construcdo com os materiais disponiveis como o feixe de cana e juncos, que
misturavam com a argila em agua e a palha desfiada, criando os tijolos secados
ao sol, com os quais construiram sélidas habitacdes com suas coberturas em
terracos de troncos de palmeira e sicdmoros'®, sobre os quais teciam teias de
junco com argila umedecida, misturada de limo e palha. Estes se identificaram
na arquitetura através de suas famosas piramides de pedras gigantescas, na
tentativa de construir para a eternidade, como grandes arquitetos, nao
improvisavam, pois planejavam suas construgdes, sempre baseadas na
Geometria.

9 .
-O Tigre e o Eufrates
10 . . . . .
Eram grandes arvores aceraceas, ornamentais usadas no antigo Egito.
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Fig. 2.21: Templo de Ammon, Karnak (Egito)
Fonte: Fontes, 1985. Fonte: Foster, 1988.

Os gregos (fig. 2.22) e jonicos, com seus palacios luxuosos, cobertos
com telhas de barro aperfeicoadas por outros povos e no formato que ainda hoje
€ usada. Cozidas ao fogo facilitavam a caida das aguas pluviais e destacavam-se
com sua coloracao diversificada e brilhante ao sol. Estes ignoram as curvas,
dando preferéncia as linhas retas. As casas dos nobres tinham arcos e abdbadas
como os palacios, jd os mais humildes moravam em casas de troncos de
palmeiras e juncos assentados sobre base de pedras. A arquitetura, nessa época,
atinge todo o seu esplendor, equilibrio e simplicidade pelo necessario e funcional.

As habitacdes greco-romanas com um sé piso tinham patios cercados
por colunas (peristilo), construidas de barro, ceramica ou pedra com chdo de
terra batida. Conforme Vitrdvio*! (ibdem SCHOENAUER, 1984), O conpluvium, o
teto sobre vigas apoiados nas paredes protegia o atrio e levava a agua da chuva
para o centro, para o impluvium, que coletava as mesmas e que era fundido no
mesmo pavimento. As vigas do teto do atrio suportavam as colunas nas quatro
esquinas do patio.

Os romanos (fig. 2.23), influenciados pelos gregos, eram
essencialmente utilitarios, tinham uma arquitetura sdébria, imponente e seus
templos eram feitos em blocos Unicos em pedra de marmore. Eles criaram o
patio ou atrio para os visitantes se protegerem quando chovia e eram cobertos
por telhas em seus contornos. Em algumas casas romanas, usavam as telhas
lisas na cobertura com espessura da metade das atuais.

g S G

Fig. 2.22: Cidade grega Fig. 2.23: Cidade romana
Fonte: Kénemann, 2000. Fonte: Fontes, 1985.

No império bizantino (fig. 2.24), as coberturas eram geralmente
abobadadas, com seus arcos e curvas perfeitas, influenciadas pelos assirios, com

M Vitravio era o arquiteto mais representativo dessa época, produzindo um verdadeiro tratado sobre a arquitetura que até hoje
€ estudado nas escolas de arquitetura do pais.
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ostentacdao e ousadia, bastante significativas, dai se ter um estilo marcante,
principalmente nas igrejas e basilicas.

Contrarios as ostentacdes, os arabes (fig. 2.25) viviam na maior
humildade, n6bmades, sob coberturas de pano, as tendas, até quando surge
Maomé, profeta que unifica as tribos viajantes e acontece a primeira edificacao
arabe, as mesquitas, igrejas mucgulmanas. Dai os drabes se desenvolvem, com
suas construgdes leves, massas equilibradas, sdbrias, com a marca do povo e, as
suas casas com jardins internos e decorados se localizam nas proximidades dos
centros comerciais.

Fig. 2.24: Cobertura bizantina Fig. 2.25: Abrigos arabes
Fonte: Foster, 1988. Fonte: Kahn, 1979.

2. 2. 1. 2. Medievais e Renascentistas.

Na Idade Média, as construcdes tomam o aspecto de verdadeiras
fortalezas, protegidas contra as invasdoes, surgem os castelos fechados e
sombrios em pedras sem beleza entre os pantanais, rios ou rochas, em defesa a
qualguer ataque. E nessa época que aparecem os grandes telhados inclinados,
evitando o acumulo de neve e as casas de moradia com muitos comodos,
enormes patios e vastas salas de recepcoes.

A principio, as casas eram em madeira e, a partir ano 806, construiam-
se as muralhas de pedra com carpintaria pesada para proteger a cidade das
invasdes, e, dentro dessas muralhas, eram erigidas capelas ou igrejas, casas,
armazéns para alimentos fortificados, muito semelhantes as vilas e condominios
dos nucleos das cidades atuais (fig. 2.26 e 2.27).

Fig. 2.26: Keep normando Fig. 2.27: Telhados inclinados
Rochester: 1140 Fonte: Duetto, 2005.
Fonte: Kbnemann, 2000.

Aparecem os grandes monastérios de formas quadrangulares rodeados
por colunas duplas abobadadas com suas igrejas ao norte do claustro e torres
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voltadas para o oeste simbolizando os arcanjos de protecao da area eclesiastica.
As casas urbanas construidas em pedras (séc. XI-XII) eram isoladas e com seus
tetos de palha vulneraveis ao fogo, porém, a minoria das edificacbes era
construida em madeira quando principiavam as coberturas tipo mansardas'?,
com seus pontos de telhados altos e grandes inclinagdes, sendo utilizados os
aticos, espacos internos das coberturas como dépositos, quando aparecem as
casas-térres, fechadas como fortalezas para a protecdo das invasdes.

As cobertas, que no periodo medieval sdao expressas com duas aguas,
convertem-se, posteriormente, em uma variedade de formas e volumetrias, nas
quais os seus telhados sao mais destacados naquela arquitetura, representando,
dessa forma, uma multiplicidade de alteracdes identificadas em sua evolugao
como as grandes “fortificagdes urbanas” medievais (fig. 2.28).
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Fig. 2.28: Evolugéo das igrejas fortificadas na idade média.
Fonte: Schéenauer, 1984.

No Renascimento, as habitacdes apresentam-se altas com até trés
pisos com raizes nas casas medievais, porém, separando-se o lugar de trabalho
da moradia, aparecendo o entusiamo pelo coletivo, ressurgindo em seus telhados
a aparéncia das ordens classicas (greco-romanas) e o sentido palaciano em suas
fachadas unificadas e alinhadas.

Os abrigos tentavam recuperar de modo uniforme os estilos da
Antiguidade Classica, o homem define as leis dos edificios e os constroi
inteligentemente. As moradias eram bastante representativas ostentando de

12 Coberturas tipo chalé com pequenos volumes salientes cobertos (aguas furtadas) sobre essas.
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forma vigorosa as paredes com suas proporgdes, criando espacgos estaticos,
homogéneos e com aparente simetria. A concepcdo da época se faz através de
estruturas nervadas em forma de caixas nas coberturas com revestimentos
internos e externos, as cupulas foram marcantes, comeca-se a valorizar a
harmonia ortogonal com dimensdes matematicamente relacionadas, onde os
elementos construtivos sao escamoteados. As janelas passam a assinalar as
edificacbes e emolduram-se em tipologias baseadas em pilastras e colunas
“coroadas” por coberturas em forma de cornijas marcantes, arcos plenos ou
frontOes triangulares, ha preferéncia pelas clpulas e telhados baixos escondidos
por balaustradas ou entablamentos (fig. 2. 29).

2.2.1.3. Ecléticos, Modernos e Pos-Modernos.

A linguagem eclética retrata a imitacdo esquematica dos elementos de
estilos das épocas anteriores (historicismo), repassando falsamente os resultados
com novos materiais forjados, depois com o ferro fundido. Era a arte dos
catalogos, transformando as edificacbes prontas em algum estilo historico
(barroco, romano, grego, renascentista) muitas vezes exagerando nas
proporcdes do modelo original. A ampliagao, imperfeicao e repeticao das formas
levaram a quantificacdo dos elementos arquiteténicos, a industrializacdo
racionalizada revivalista, a pré-fabricacdo estandartizada do abrigo. O “neo-
estilismo” se expandindo rapidamente nas cidades, fez nascer novos bairros
periféricos para atender a grande demanda populacional, multiplicando nas
fabricas a producdo de elementos arquitetébnicos com ferro, aco e vidro.
Apareceram as grandes coberturas em abdbadas de malhas de ferro com
revestimentos em vidro, metal, gesso ou estuque (fig. 2.30).

Podemos dizer que o eclético representa a expansao da arquitetura
industrial quando surge o contraditdrio entre o utilizavel e a prépria vivicitude,
segundo Zevi (1982, p.145), “identificando-se sob duas premissas na civilizagao
industrial: o romantismo dirigido ao passado, e o0 mecanismo dirigido ao futuro”.

Fig. 2.29: Villa Capra (Rotonda) Fig. 2.30: Pal4cio de Cristal
Vicenza, Roma: 1550, Andréa Palladio. Londres, 1851, Joseph Paxton,
Fonte: Feferman, 2005. Fonte: Frampton, K. Historia critica da

arquitetura moderna.

As formas novas do modernismo negavam as tendéncias pitorescas,
historicistas por uma homogeneizacdo arquiteténica quando os abrigos seriam
produzidos em série, como os blocos construidos ao longo das vias com seus
espacgos delimitados. Era a massificacdao habitacional, as dimensdes se tornam
limitadas, as plantas livres, racionalizadas, as coberturas planas apresentaram
expressoOes abstratas, as imagens externas do edificio sdo plurais, conforme cada
angulo de visdo e orientagao.
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Os espacos modernos estdao moldados em principios da liberdade das
plantas, criando o interelacionamento com os espacos externos e a flexibilidade
dos internos, facilitando a variagao dos limites que separam os ambientes. Um
sistema construtivo baseado no uso do ferro, do aco e do concreto, promovendo
muitas solucdes formais que se originava dos pilares internos, muitas vezes
totalmente independentes das paredes.

A arquitetura apresenta duas fortes tendéncias espaciais: o0s
“funcionalistas”, que tratavam racionalmente o espaco, e os “organicos”, que se
voltam inteiramente para a vida humana e a natureza (fig.2. 31 e 2.32).

Fig. 2.31: Vila Savoye (funcionalista) Fig. 2.32: Falling House (orgénico)
Poissy, Franga , 1931, Le Corbusier EUA - 1935-1939, Frank Lloyd Wright
Fonte: Gossel,2005. Fonte: Gdssel, 2005.

O abrigo no modernismo é repassado como uma utopia que antecipava o
futuro, formatado em modelos para serem aplicados em qualquer lugar (modelos
holisticos). O evento do concreto armado internacionalizado facilitou a expansao
do Modernismo. A modulagao dos produtos industrializados na arquitetura, como
as esquadrias e o mobilidrio que assumem o sentido da complementagao da
construcdo, na tentativa de um total dominio da utilidade e um real predominio
do formalismo sobre a funcionalidade, muitas vezes, demonstrada repetidamente
como uma modelacdao, um ‘“pastiche”, replicado em todos os centros
internacionais. No periodo compreendido de 1950-1960, ha uma forte
ascendéncia do Modernismo, os arquitetos transcendem a pureza, a
transparéncia, a leveza, tudo é novidade, dai surge o modelo pré-concebido e
comeca-se a desenhar o Pés-Moderno.

O Pés-Modernismo representa a volta decisiva das formas classicas que
vao se incorporando ao progresso tecnoldégico e aos novos materiais.
Caracteriza-se por seu ecletismo, carater ludico e ornamentagcao, os conceitos de
simetria, proporcdo das partes, harmonia com o todo sdo relativos as
composicdes classicas. A linguagem mais significativa da arquitetura é a
expressao estética, ndao mais a planta como diretriz, a funcao segue a forma, a
composicdo. O objetivo € o que a obra representa simbolicamente em todos os
sentidos; o seu significado, segundo Feferman (informagao verbal) (fig.2.33 e
2.34).

Um dos aspectos que marca e inicia o P6s-Modernismo é a presenga do
regionalismo, quando sao utilizados os materiais aparentes como o tijolo e o
proprio uso do telhado cerédmico a vista. O programa, entdao, passa a ser um
problema na concepcao dos projetos, ha o predominio da visuabilidade, da
“flexibilizacao” da arquitetura questao que o modernismo nao atendia em seus
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atributos. Acontecia uma intencdo anti-contextual, o que ndao se adequou ao
regionalismo modernista, a “multidiversidade”, dai se motivava, entdo, a volta da
cor, o que era um contraposto aquele modernismo que era ultrapassado pelo
novo estilo ou como um novel conceito atualizado.

Nesta categoria de mudancas de valores, acontecem varias correntes
como, por exemplo: o High tech, que era oposto direto ao modernismo. O
sistema construtivo é aparente, valorizando a engenharia, nao existindo o
revestimento, ou o brutalismo. O concreto aparece como o material dominante,
determinando a valorizacdo da massa, do peso. Dai em diante, a arquitetura
personaliza a criacdo e distancia-se do regionalismo e torna-se mais
internacionalizada.

Aquelas influéncias ocorrem miméticamente na arquiterura
desenvolvida pela academia e profissionais no Brasil, principalmente com
destaque nos grandes centros urbanos, identificados, muitas vezes, pelos tracos
tipicos de suas cobertas.

Fig. 2.33: HabitagGes p6s-modernistas Fig. 2.34: Residéncia Pedra do Fogo

Montreal, Canada: 1967, Moshen Safdie. Campos do Jordéo, SP: 1987, Pepe Asbum.
Fonte: Gossel, Leuthduser, 1990. Fonte: Dias, Luis Andrade, 1999.

2. 3. Cobertura no Brasil.

Mesmo que moldada na origem ibérica dos povos que nos colonizaram,
a nossa arquitetura primitiva ainda assim é inspirada nas construcdes indigenas,
nas casas de terra, taipa de pildo ou adobe com coberturas de palha e ceramica
(fig.2.35- 2.37), estas feitas muitas vézes nas “coxas” '°. Os beirais coloniais
exibidos sobre as paredes grossas protegiam do calor e das chuvas as
habitacdes, no inicio do século XVIII e apds, com paredes mais finas de taipa e
telhados mais leves.

13 . - . ~ .
Na época da col6nia, quando os escravos moldavam as telhas de barro nas coxas e as dimensdes variavam e, quando
assentadas, apresentavam irregularidades, termo que até hoje é usado na giria daquilo que sai com defeito.
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Fig. 2.36: Senzala coberta com telhas
coloniais.
Fonte: Debret.

Fig. 2.35: Construgdes indigenas. Fig. 2.37: Escravos carregando telhas
Fonte: Debret. coloniais.
Fonte: Debret.

Observamos que, em varias regides, apresentam tipologias
arquitetonicas identificadas por plantas simples e, sobretudo, por suas
coberturas com materiais e formas convencionais. Estes artificios se fazem
presentes pela influéncia classica das telhas cerdmicas muito usadas na época
colonial e, recentemente, pela facilidade comercial das telhas de fibrocimento e
outras, porém nao se questiona o desempenho destas ou daquelas coberturas
principalmente nas habitagbes populares em nossas cidades.

Grandjean de Montigny'* transforma nossa arquitetura em neoclassica,
com seus telhados sendo omitidos pelos ornamentados frontdes. A casa caiada
de branco chama grande atencao ao telhado, porém o sentido eclético da énfase
aos elementos de ferro importados da Europa e o que era feito em balaustres e
parapeitos das varandas e sacadas passa a enfeitar os telhados com lambrequins
nos chalés que substituem o neoclassico. O telhado com beiral foi uma solugao
pratica, a agua, em vez de cair no chdo, era coletada por calhas e condutores
metalicos a vista ou embutidos.

As casas, de uma forma geral, com alpendres, capelas e puxadas que
complementam o volume principal se destacam entre a paisagem em geral de
cobertura de quatro dguas ou baseadas nelas que se espalha sobre os anexos
em abas que prolongam as aguas ditas principais. A casa herdada dessa época
tem um volume compacto com grande telhado de quatro aguas com alpendres
ponta a ponta da fachada principal e apresenta um porao, quase fechado que se
assenta sobre o solo. Outro tipo, significativo, € o sobrado de muitas portas e
janelas, o chamado “casarao”, geralmente, com uma horizontalidade dominante
de escadaria central marcante levando a um patamar coberto por um pequeno

¥ _Fundador do curso de arquitetura da Academia Imperial de Belas Artes.
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copiar'®>. As vezes, a cobertura assume dimensdes de verdadeiros porticos
apoiados em colunas de ferro (fig.2.38-2.40).

A Semil Aot Wi
; e lraricy

Fig. 2.38: Chalé de ferro Fig. 2.39: Chalé Senador Antdnio Porfirio Fig. 2.40: Escola Pré-fabricada

Belém, PA: Bosque Municipal. Belém, PA: Icoaraci. Séo José da Costa Rica, 1888, Danly.
Fonte: Santa Rosa, 2005. Fonte: Codem/ PMB, 2006. Fonte: Da Silva, G. Arquit. do Ferro no

Brasil. Nobel, Sdo Paulo, 1987.

Com a influéncia da agricultura, as cidades no Brasil, entre elas Belém
do Para, se desenvolveram com a imigracdo da mao-de-obra e, um motivo maior
levou a tais mudancas: o clima. A chuva, principal fator que leva os telhados a se
tornarem abaulados e a longos beirais, induzidos para quatro lados, com as
aguas pluviais longe das paredes. No século XIX, os telhados que quase jogam
agua nas ruas sdao combatidos, assim sao criadas as platibandas, embutindo o
telhado e a fachada sendo ornada, mostrando assim adversidades sdcio-culturais
nos usos e costumes da época (fig. 2.41 - 2.44).

: { A -,..v-——-—-——'—“—'___,___—-—-""——

Fig. 2.41: Telhado ornado Fig. 2.42: Telhado eclético. Fig. 2.43: Frontdo eclético.  Fig. 2.44: Platibanda trabalhada.
Eclético. Belém, PA: Antigo Teatro Bar Belém, PA: Construgdo do  Belém, PA: Residéncia de 1909.
Belém, PA: Palacete da Cervejaria Paraense, hoje, inicio do séc. XIX. Fonte: Santa Rosa, 2006.

Eng° Francisco Bolonha. Jardim Independéncia. Fonte: Codem/PMB, 2006.

Fonte: Santa Rosa, 2005. Fonte: Codem/ PMB, 2006.

Da dependéncia da Europa, principalmente do barroco portugués, os
casardes (fig. 2.45-2.47) antigos, comegavam a surgir na cidade de uma forma
apurada e sendo os mesmos usados em geral como residéncias, hoje, com as
mudancas de uso, foram transformadas em corticos ou instituicdes publicas. No
Sul do pais, por exemplo, aparecem algumas casas de madeira com influéncia
dos imigrantes alemaes, e, mais ao sul, os estilos normandos com seus telhados
em cavacos, elegantes e com inclinagdes acentuadas. Em geral, hd um grande
dominio de habitagdes em todo o Brasil com caracteristicas do colonial e dos
tempos imperiais.

!® Telhados de quatro 4guas sobre planta quadrada que eram copiados de outras construcdes ou com trés aguas contiguas as
habitagbes conhecidas como alpendres ou varandas.
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Fig. 2.45: Casaréo portugués Fig. 2.46: Prédio do antigo Café da Paz Fig. 2.47: Palacete residencial
Belém, PA: Hoje, Colégio Salesiano Belém, PA: Hoje, edificio do Banco da do Barédo de Guama.

do Carmo. Amazonia. Belém, PA: Hoje, prédio da Codem.
Fonte: Santa Rosa, 2005. Fonte: Codem/PMB, 2006. Fonte: Codem/PMB, 2006.

Em século mais recente, aparecem habitacdes com linhas funcionais,
modernas e artisticas, algumas adotando os conceitos mais revolucionarios,
arrojados, vanguardistas e ecologicamente corretos nos mais diversos materiais.
Na seqliéncia das mudancgas tecnoldgicas ocorridas no Brasil com relagdo as
coberturas, a cidade de Belém acompanha diretamente estes aspectos, na razao
de sua posicao como metropole amazonica.

2.4. Cobertura em Belém do Para.

Em Belém do Para, dois momentos foram bastante significativos na
histéria urbana da cidade e que marcaram expressivamente sua arquitetura por
influéncias genuinamente européias. Primeiro com a marca de Landi, com o
neoclassico setecentista que até a presente data é assinalado o centro histérico
da cidade com suas igrejas, palacios, capelas e residéncias que apresentam suas
cobertas com telhas da época colonial.

No segundo momento, apds os meados do século XIX e inicio do século
XX, cosmopolita,com o dominio da Art Noveau, do ecletismo, configura-se,
entdo, a mudanca do aspecto urbano de Belém, em funcdo da economia
regional, com a exportacao da borracha ao comércio exterior, com mudancas de
ordem cultural, nos habitos e costumes da época. Era a “Belle époque”, que
influencia estético-ideologicamente a capital com a cultura européia,
principalmente a francesa.

No final do século XIX, as habitacdes em Belém, de uma maneira geral,
e algumas instituicbes adotam como partido, baseado no colonial portugués com
suas coberturas alinhadas no limite frontal do lote em construgdes térreas ou
sobrados com telhados em cerdmica de duas aguas?®.

No inicio do século XX, na antemdo do Modernismo, com a producao de
tijolos e apuracao da tecnologia construtiva, a alvenaria se estabiliza nas
construcdes das habitacdes unifamiliares, dos prédios multifamiliares, comerciais
e publicos. A cidade cresce no sentido de seu corredor estrutural, o que provoca
a valorizagao dos lotes, elevando as taxas de ocupagao Nos mesmos, provocando
a verticalizagdao. E quando aparecem nas edificacdes o encurtamento dos beirais

' Uma jogando a 4gua da chuva para rua e outra para os quintais
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com as platibandas encobrindo os telhados, exigindo o uso de elementos
industriais tais como: calhas, condutores e coroamentos das fachadas sob as
influéncias mouristicas ou francesas. As platibandas sdo utilizadas nas
construgdes populares e outras se adaptando as fachadas. Essas influéncias
perduram até por volta dos anos 40 com as primeiras manifestacdes modernas.

No pretexto da raridade em fabricar e importar os adornos decorativos
para complementar os elementos de cobertura e também a improvisagao deles,
torna-se insipiente para o uso nas calhas, nos condutores ou rincoes dos
telhados daquela época, entdo, comecam a desaparecer. Os beirais primeiro e,
depois os telhados, comecam a nascer timidamente com a auséncia dos adérnos
ecléticos, sendo que os telhados ceramicos sobressaem mais e assumem
aspectos volumétricos, composicionais que mostram verdadeiros jogos de planos
com maior liberdade plastica e um tanto quanto cubista nas habitagdes urbanas.

Algumas espécies de telhados com material ceramico buscam
inspiracdes na arquitetura importada da Europa dos chalés com sua volumetria e
acentuados planos inclinados com a valorizagdo dos seus aticos'’ e, também, na
vanguarda européia com influéncia do cubismo ou Art deco com suas linhas
retas, quebradas, superficies planas ou formas simétricas, era o prenuncio do
moderno na arquitetura da cidade apods 40.

Na década de 60, a volumetria composicional dos telhados desaparecia
dominada pelo estilo modernista. Os telhados eram encobertos por platibandas
lisas ou com detalhes geométricos em azulejos coloridos pontiagudos como raios,
os famosos “raio que o parta” '® que marcaram a arquitetura moderna da cidade.

Desde os anos 40, até meados de 70, foram adotadas como coberturas
as telhas de fibrocimento na intencdo de facilitar o encobrimento de maior area
com menor numero de pegas estruturais e telhas ou pelas baixas platibandas nao
adequadas ao clima tropical. O novo material foi amplamente utilizado pelos
construtores, na sua maioria engenheiros na época, quando foram, finalmente,
substituida pelas telhas de barro.

A platibanda se torna uma referéncia nas coberturas das edificacdes
com seus elementos geralmente regulares retilineos, com brise-soleil*>ou os
4culos?® para a exaustdo do ar quente do atico ou mesmo fechados, encobrindo
os telhados planos modernos, na tentativa de dar certa horizontalidade ou
volumetria nas fachadas com desenhos retangulares ou em forma de “asa de
borboleta”.

A partir dos anos 80, a ceramica enquadra-se perfeitamente com
vantagem de uso como material da cobertura “que satisfaz plenamente os
parametros como; economia, funcionalidade, plastica, acessibilidade, resisténcia
e durabilidade”, conforme Santa Rosa (1986, p.23-26), que, além de representar

" Espagcos internos sob os telhados.
'8 Azulejos que eram quebrados no transporte pela maltratada rodovia Bélem-Brasilia e aproveitados como revestimentos nas
fachadas das habita¢cbes populares.

19 . ) - = . .
Elementos pré-fabricados em série para protecdo da insolagédo.

20 ! . .
Pequenas aberturas com esquadria, elementos vazados ou livres para saida de ar.
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a valorizagdo dos materias regionais, os arquitetos paraenses disputam o
mercado nacional com outros industrializados como: o amianto, o plastico, o
aluminio, entre outros.

Em Belém do Pard, atualmente, alguns edificios sdo identificados por
suas coberturas em estilos de telhados influenciados pelas habitacdes européias
e outros que, na sua maioria, utilizam a cerdmica por sua adequacao racional,
em razao das significativas acdes das intempéries causadas pelo clima tropical da
Amazonia (fig. 2.48- 2.50).

E .

Fig. 2.48: Vista aérea de Belém na Fig. 2.49: Vista aérea da verticalizagao Fig. 2.50.: Vista aérea da cidade de
década de 80. no corredor estrutural de Belém na Belém em 2006.
Fonte: Codem, 1980. década de 80. Fonte: PMB, 2006.

Fonte: Codem, 1980.

O projeto conexo da cobertura, a apreensdo dos sistemas construtivos
e a especificacdo dos materiais que a compdem sao os elementos necessarios
para interagir satisfatoriamente na intervencdao da realidade amazonica da
cidade, o que, aparentemente, nao se apresenta nos lugares urbanizados e,
principalmente, os atacados por acdes populares desordenadas?®!.

Em alguns casos, a cidade é permeada por construgdes duvidosas ou
informais, pelo pouco conhecimento cientifico dos usuarios e, fundamentalmente,
pelas questdes de ordem social e econbmica que assolam o pais e tornam o
processo de desenvolvimento urbano menos adequado a racionalidade
construtiva que chegam a inviabilizar suas alternativas de qualidade de vida.

2.5. Cobertura no Modernismo e na Contemporaneidade.

Com a influéncia do Modernismo nas cidades brasileiras e sua intencao
estética, havia uma forte tendéncia em retirar a cobertura nas edificacbes por
considerar material de pouca credibilidade naquelas construgdes. No final do
século XIX, com presenca eclética da mao- de- obra emigrada de outros paises
europeus em Belém, trouxe também a influéncia da arquitetura que permeava
naqueles paises como os telhados dos chalés com formas significativas e com
seus elementos funcionais e decorativos metalicos comercializados por catalogos
e, sobretudo, contribuicdes oriundas da colonizacao portuguesa.

Com a redugao dos ornamentos industrializados nas coberturas que
apesar de serem de telhas do tipo “francesa”, nos chalés ou coloniais, nas outras

As conhecidas "baixadas” em Belém, areas situadas geralmente periféricas da cidade,apresentando cotas sujeitas
a inundagdes
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edificacdes, os beirais eram solucdes para suprir a auséncia desses elementos
nos telhados, geralmente em dois planos inclinados com influencia das igrejas
urbanas e rurais das cidades, em geral inspiradas nos frontdes das classicas
greco-romanas, mesmo que simplificadas para mostrar um escopo do modismo
plastico-cubista.

As influencias sofridas pelos telhados em Belém do Para
acompanhavam o que acontecia em outras cidades brasileiras com
caracteristicas que traduziam um forte designio plastico, a principio baseados no
colonial e, depois, na composicao formal e volumétrica geometrizada,
determinadas no arrojo de suas cobertas cerdmicas, adequadas as necessidades
funcionais e estéticas da nova realidade contemporanea.

A arquitetura modernista da cidade compreende entre as décadas de
40 e 80, sendo que até a metade da de 60 assumia grande interferéncia
internacional pelos projetistas e apds, até ao final de 70, pelos arquitetos
regionais apds o evento da criacdo e formatura do primeiro grupo de arquitetos
locais formados pelo curso de Arquitetura da Universidade Federal do Par3,
quando comecga aparecer uma arquitetura mais voltada ao uso de materiais
regionais como a ceramica a vista em elementos vazados, paredes internas e
externas, pisos e a cobertura, quando se tragava os primeiros projetos da pés-
modernidade local (fig. 2.51-2.54).

Fig. 2.51.: Res. modernista. ~ Fig. 2.52.: Edificio modernista. Fig. 2.53.: Detalhes modernistas. Fig. 2.54.: Res. modernista.

Belém, PA: década de 50, Belém, PA: década de 50, Belém, PA: década de 50, Belém, PA: década de 60,
Camilo Porto de Oliveira. Prédio do SENAI. Prédio do SENAI. Camilo Porto de Oliveira.
Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.

Foi com a era industrial que se conquistaram as oportunidades para
todos defenderem seus direitos de vida melhor, nas habitagdes e, com o advento
do concreto armado conjuntamente com o ferro, foram ditando-se normas para a
pré-fabricacdo, numa justa medida ao progresso e erguimento de uma
civilizagao. A era da democratizagao da maneira de se abrigar com mais conforto
e em condigOes de vida mais saudavel.

As casas eram feitas inicialmente em modulos, embrides e o usuario
podia expressar sua individualidade ou necessidade de ampliagao, com liberdade
de escolha de projetos, de material, idéia e precisdo cultural de moradia. Os
desejos de natureza humana e econdmica conquistados permitiam a fuga dos
conjuntos habitacionais verticais cada vez mais massificados, modificando, dessa
forma, o cenario atual que proporcionava mais opgoes e flexibilidade de uso as
pessoas em suas habitagoes.
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Dava-se inicio, entdo, a era dos conjuntos habitacionais e,
principalmente, a verticalizagdo, com seus prédios bem ou mal resolvidos, como
casas umas em cima de outras, colocando-se um maior niumero de familias,
adensadas em um soé terreno, cobertos com telhado Unico, com, mais ou menos,
ar, luz e comodidade nas alturas. S3o os “edificios - cidades”, com suas
comedidas facilidades, e, segundo Le Corbusier, "deve haver um grande pacto
entre o homem e a natureza para que o homem conviva equilibradamente com a
sua natureza e racionalidade” e ainda; "o céu, as arvores, o cimento e o aco,
cada um em seu lugar na hierarquia”, era o progresso democratizando esse
“conforto”, promovendo o bem-estar ao maior niumero de pessoas nas cidades
com expectativa de relativa qualidade de vida.

2.6. Quadro sinéptico dos elementos abordados no capitulo Il.

. No comeco, o homem buscava na natureza o sentido de se abrigar para
se proteger e, por conseguinte, preservar sua espécie. Aos poucos, constréi suas
moradias com o de melhor do meio ambiente. Essas habitagbes iniciais foram
sendo modificadas no decorrer do tempo, adequando-se a padroes em cada
sociedade; dimensionadas no espaco, definidas nas distancias, nas alturas, nos
materiais necessarios e variando de acordo com a cultura e ao meio
estabelecido. Este processo se identifica a maneira do homem vivenciar o
mundo, refletindo os resultados, diretamente na arquitetura e na qualidade da
vida.

. Numa interpretacdo materialista, no que concerne a morfologia
arquiteténica, podemos entender que nao existia, por exemplo, o espaco interno
nos tempos grego, pois o clima facilitava as cerimonias religiosas ao ar livre de
acordo com as colocacdes de Zevi (1992, p.146-147) e que ainda no Egito, as
coberturas eram planas enquanto que, na Grécia e Roma, estas tém poucas
inclinagdes e, acentuam-se na diregcao norte a caminho da Inglaterra e da
Noruega.

. As formas das coberturas se iniciam circulares, depois retangulares e
multiformes, no que se tornam marcas ou normas nha contemporaneidade
quando as construgdes tomam um sentido de adaptagao as suas funcoes, e,
nesse ajuste, a arquitetura se adequou também ao meio e a época e,
progressivamente, se apropria de estranhos gostos e necessidades. Assim, o
espaco coberto feito pelo homem toma novas formas e novos significados no
sentido de atender aos anseios da humanidade que, com as alteragdes culturais,
se tornam mais exigentes e levam a desfigurar sua saga de criar condigbes mais
apuradas e experimentagdes mais aperfeicoadas. A formagdo das vilas, cidades
antigas e até as grandes metrdépoles dos nossos dias, foram exigindo dos abrigos
e, por conseguinte das coberturas, continuas adaptacdes, as novas realidades,
utilidades e circunstancias sem o qual seria impossivel tal ajuste.

. No que tange as necessidades do tempo, o homem das massas, se V€,
cada vez mais, distante da possibilidade de realizar o sonho de ter um teto, de
se abrigar condignamente inclusive, por condicdes invidveis economicamente. As
moradias citadinas, na atual conjuntura, tornam-se subumanas; cobertas até

43



Cobertura ceramica na Contemporaneidade Arquitetonica:

Igreja de Fatima, Belém do Para.

com papeldes e pedagos de plasticos jogados fora pela sociedade de consumo e,
proliferam num crescimento assustador, principalmente nos paises hoje
designados humilhantemente de subdesenvolvidos.

. O Brasil, nagao continente, possui regides desenvolvidas e
subdesenvolvidas, com um panorama bem diversificado; no norte, o tapiri, 0
casebre coberto de palha ou outros materiais improvisados. No nordeste, o
mocambo. No sul, a favela, no interior, a tapera e assim as solugoes
espontaneas crescem, altera o quadro urbano e, prevalecem por longo espaco de
tempo, o provoca, nos centros mais desenvolvidos, a producao da grande casa
coletiva, na tentativa de adensar maior nimero de sobreviventes nos lugares
conflitantes. Desse modo, constroem-se milhares de abrigos para se cobrir o
déficit, que dia a dia aumenta, através da producdo em série e, o ator principal
abandona o velho e tradicional sonho da casa isolada nas cidades onde mais se
faz sentir os efeitos do progresso.

. Quanto a estética geral das coberturas, constituem, por si s6, matéria
gque também pode se tornar relevante, se ndo nos limitarmos somente a
aconselhar a sua adequacdo ao ambiente circundante e ao habil procedimento da
construcdo, sem pretender levar ao exotismo ou a uma extravagancia duvidosa.
E também fundamental para o ser humano ter um abrigo e, nele realizar suas
necessidades fundamentais no contexto emocional, social e ambiental.

. Hoje, a moradia, como um todo, transformou-se em um "“produto”,
uma mercadoria, um bem de consumo e, na condicdo de um paradigma da
sociedade moderna, fica sujeita as regras do mercado. Ha, portanto, um grande
significado de abrigo na moradia e nesse sentido o sentimento é relegado por
todos os seus atores. A razdo, o simbolo que o abrigo representa, é o principal
desejo na vida das pessoas como sonho de realizacao e felicidade plena. Apesar
dessa transformacdao do abrigo pela seméantica em bem de consumo, ndao pode
ser ignorado seu conteudo simbdlico, histérico, transcendente e a cultura de um
povo.

. Finalmente, a cobertura como abrigo, como elemento estrutural e
estético, também tem o seu significado de protecdo que, através dos tempos,
vem assim se constituindo como uma preocupacao de ordem particular para
dominio social. E, que "a casa deixe de ser uma peca de mercado e volte a
representar um abrigo carregado de significado existencial”, na observacao de
Schweizer et Pizza (1984.).
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CAPITULO IlII: Igrejas: significados e tipologias.
3.1. Identificacdao da igreja no contexto contemporaneo.

3. 1. 1. Significado e contextualizacao historico-cultural.
A igreja ** que por sua definicdo, se apresenta como uma assembléia
cristd, como na idéia hebraica gahal Yahweh, determinada e definida com o
genitivo Dei: ecclesia Dei; a comunidade de Deus, ou seja, aqueles que sao
reunidos por Deus. Portanto, Deus nao ,esté ligado a nada e se manifesta nos
fenomenos desta preferéncia eletiva. E descrita como sendo construida por
Cristo, e como sendo Sua, se insere na grande histéria de preferéncia de Deus,
ou seja, viver em assembléia reunida por Deus em seu representante entre os
homens, Jesus Cristo.

O conceito de eleicdo, de escolha por parte de Deus, é caso que
se evidencia em nds [...] nada ha de mais contraditorio com o
racionalismo no qual somos formados, e com o igualitarismo ou o
democratismo que dele sdo conseqliéncias. (GIUSSANI, 2004,
p.143.)

A expressao ecclesia Dei, representa o povo de Deus na sua totalidade,
refere-se ao gesto de Deus, a sua escolha livre e total. Assim, a igreja, na
verdade é, para os homens, a identificacdo com a comunicacdao de Jesus para
com o mundo e, ao se instituir, ela formaliza a participacdo comum a uma
realidade. Nesse sentido, a palavra koinonia (em grego), communio (em latim),
ou comunhao, indica o resultado de um novo modo de vida em termos sociais,
gue apresentam os novos relacionamentos, coligados pela compreensdao da
realidade crista, através do humanismo, como eficiente aspecto que desfaz a
mentalidade Unica; do renascimento, por sua naturalidade e do racionalismo, que
exalta o homem como modelo para a criatividade arquitetonica do templo
religioso e do seu mobilidrio, pois estes elementos vao conter toda a expressao e
funcao essencial da igreja, tracos de uma ordem institucional, ou seja, de uma
unidade social organica.

Um importante fator que caracteriza a realidade eclesial é o gesto
eucaristico”® e, é importante constatar que n&o existiu, originariamente, um
cristianismo que ndo exprimisse ritualmente o que pertence a igreja
primitivamente e a realidade de vida. O rito é fundamental nessa experiéncia
humana que evoluiu temporalmente em toda a trajetoria histérica da arquitetura,
num contexto renovado e no crescimento do homem.

A funcdo utilitaria da arquitetura, a principio, se realiza na razao
direta de suas necessidades e habilidades de seus usuarios. Sua qualidade esta
intrinsecamente identificada na concepcao formal e construtiva em total
compatibilidade com materiais apropriados. Esse papel passa a ter um significado
simbdlico em varias épocas nas construcdes misticas.

2 (ekklesia em grego, ecclesia, em latim),
Ba renovacgéo espiritual da morte de Cristo.
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Em pleno limiar da mudanca do século, de nossas poltronas, assistimos
nas telinhas de nossos televisores, aos grandes icones do mundo contemporaneo
sendo ameacados e destruidos, nas metropoles dos paises mais representativos
na gestao da tdo propalada globalizagdo. Essas sdo significativas construcdes
idealizadas pela arquitetura de vanguarda, também revolucionarias, erigida no
maior conhecimento de época ou na mais alta tecnologia, sendo destruidos
simultaneamente aos nossos olhos, numa demonstracdao de total inabilidade do
poder humano.

Esses mega-edificios representam catedrais vanguardistas, inspirados
ou desfigurados pelas tipologias arquitetonicas modernistas e afins, carimbadas
nos principais centros urbanos metropolitanos do planeta, e que agora somem na
poeira final do século XX, numa conspiracao inusitada da barbarie desenfreada
das gu2e4rras sociais atuais, rememorando simbdlicamente a famosa “Torre de
Babel” =°.

Os zigurats (fig. 3.1), que eram na Mesopotamia construgdes com sete
niveis de até cem metros de altura, como montanhas sagradas, os lugares de
encontro com seus deuses, referendam, misticamente, o nimero. Conservando
os significados com os corpos celestes, conhecidos pelos babilonios, as fases dos
sete dias do ciclo lunar e que ddo origem aos dias da semana tdo atuais.

Observamos, no emanar da histéria das civilizacdes, que, do periodo
pré-classico em diante, essas piramides escalonadas (fig. 3.2 e 3.3) se repetem
em varias culturas; como as Maias, Astecas, Egipcios e outras. As manifestacoes
religiosas aconteciam nos templos ou em locais mais altos e nas montanhas
como se esses lugares representassem, simbolicamente, a aproximagao com as
alturas, com o céu, com o sol ou com as entidades homenageadas por esses
povos. Em alguns casos, a simbologia sagrada da construgao transcende a sua
intencdo formal arquitetonica, transformando a edificacdo em verdadeiros
monumentos histéricos. Esta arquitetura extraordinaria se coloca a servigo do
poder temporal como as grandes catedrais, que sdao, cada vez mais, valorizadas
pelo preciosismo econémico em detrimento de seu objetivo social e destacam-se
em varios periodos histéricos, algumas bem mais que outras.

Fig. 3.1: Zigurat de Uruk Fig. 3.2: Piramides Keops, Kefren e Fig. 3.3: PirAmide EIl Castillo
Ur (atual Iraque): 2255-2040 a.C. Micerinos. Chichen Itza, México: 800 d. C.
Fonte: Quinteto Editorial, 2005. Egito: 2600/2500 a.C. Fonte: Internet, 2005.

Fonte: Stone, 2005.

% pe Brueghel (supostamente desaparecida no decorrer do tempo).
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Avaliamos, entdo, que essa tendéncia de aproximacdo, aconteca na
arquitetura monumental das igrejas ou templos religiosos antigos com suas
formas marcantes, verticalizantes como os arquétipos géticos na Idade Média. O
“gotico”, que naquele tempo, foi batizado pelos renascentistas italianos, por se
associar aos godos®®, no século XII, trouxe grandes avancos na técnica
construtiva das igrejas, como: as abdbadas cruzadas e arcos agudos em ogiva,
gue sustentam toda a estrutura de cobertura, sem a interferéncia das paredes,
tornando-as mais leves, solucionando a necessidade de se erigir as catedrais
mais altas, permitindo as paredes livres para a insercao de vaos com vitrais
floreados coloridos. Com as coberturas mais leves, as cupulas pressionam os
pilares para o exterior, sustentados por arcos botantes nas laterais das igrejas,
que apdiam os pilares das abdbadas, estruturados por contrafortes fixados no
solo (fig. 3.5 e 3.4).

7

f

Fig. 3.4: Catedral de Reims Fig. 3.5: Abadia de Saint-Denis

Paris: 1280/1300 Paris: 1137/1144
Fonte: Internet, 2005. Fonte: Romanini, 2005.

O sentido de arquitetura, entdo, se manifesta em sua esséncia, por um
designio fiel ao tempo, através do espaco, dos volumes, das formas abstratas e
na propria linguagem simbdlica, conforme os exemplos registrados
historicamente: o arco romano, que representa o triunfo nas guerras; as grandes
piramides egipcias, o poder, o império; as grandes torres dos paldcios e castelos,
a independéncia dos senhores e seguranca de seus comandados; as plantas das
igrejas romanicas cristas em forma de cruz, em alusdo a paixao de Cristo; as
plantas circulares dos edificios renascentistas que fazem comparacao ideoldgica a
perfeicao divina com o Universo. No barroco, quando a arquitetura religiosa
atinge uma grande expressividade por suas formas sinuosas identificadas; no
Neoclassicismo, o marcante retorno aos valores classicos greco-romanos.

Este historicismo é rebatido frontalmente pelo Modernismo, com suas
concepgoes revolucionarias que atingem pleno sentido ideoldgico, no século XX,
particularmente apdés 1927, liderados pela URSS e pela Alemanha, num
movimento genuinamente racionalista e funcional, tornando-se o mais
importante da arquitetura contemporanea do século passado, que ofereceu
novos e respeitaveis conceitos como o de tipologia, com objetivo maior de criar
um novo carater formal.

25 - . A .
Povos pouco civilizados, como obras de extremo mau gosto, como linguagem arquitetdnica, tortuosa e muito estranha.
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3. 1. 2. Tipologia arquitetdnica das igrejas.

A arquitetura religiosa como arte e, primordialmente como construcgao,
insere-se na organizacao e ordenamento do espaco, no intuito pré-definido com
o sentimento interior do arquiteto, sua criatividade, marcando ainda a sua época,
0 seu meio fisico e social com técnicas dos materiais e recursos financeiros para
sua realizagao. O mito e o poder acompanham sempre e tradicionalmente o
sentido da arquitetura religiosa, expressando um conteudo ideoldgico mais amplo
possivel.

Nessa “materializacdo” de idéias permeia sempre a criagdo com a
interferéncia do mistico e do instintivo em sua configuracdo. Segundo Costa
(1980, p.8), "[...] no mediterraneo, tanto ao sul da Europa quanto ao norte da
Africa, a arquitetura que marca é tanto a erudita como a popular”, com plastica
coesa de forma geométrica pura, enquanto ao norte europeu, observa-se o
sentido dindmico plastico, o perfil misterioso, mais elaborado e disperso. Esses
marcos sdao necessariamente de natureza cultural, racial e histérica.

As igrejas foram sempre edificagdes que marcaram as principais
épocas no desenvolvimento da histéria da arquitetura no mundo, em geral as
principais se inspiraram na Grécia classica, por suas formas cénicas, nos palacios
e templos romanos que refletiam a arte construtiva com grande excesso e
pompa, na verticalidade e espacialidade gética, na introspeccdo e espiritualidade
romanica, na iconografia bizantina, no decorativo bizarro barroco, na geometria
composicional e limpa modernista ou no arrojo conceitual e pragmatico do Neo-
Modernismo.

A tipologia é muitas vezes representada por seus elementos mais
significativos, como suas plantas, fachadas e detalhes arquiteténicos (fig.3.6). O
templo religioso assume uma diretriz humana no espacgo cristdao, citando Zevi
(1982, p. 70-71) “A escala humana dos gregos e a consciéncia do espaco interior
romano. Em nome do homem, produziram uma revolugao funcional do espago
latino”:

Fig.3.6.: Exemplo de catélogo sobre as igrejas classicas.
Fonte: Fefermant, 2005. 48



Cobertura ceramica na Contemporaneidade Arquitetonica:

Igreja de Fatima, Belém do Para.

No entendimento de Pastro (1999, p.112), a igreja crista “passou por
varias formas, estilos e maneiras de se construir, de ocupar os espacos de seus
templos segundo as culturas, as regides fisicas e geograficas, as épocas”.

As catatumbas, que eram espacgos subterrdneos no Império romano,
foram utilizadas nos primeiros séculos do cristianismo como abrigo para se
proteger das perseguicoes e representava intencdes funebres e de sacrificios. Os
templos romanos, antes desta religiao, derivam das tradicdes etruscas e de
influéncias gregas, a maioria deles apresenta fileiras duplas de colunas com
ornatos de argila cozida. Depois a ecclesia domestica como as romanas eram
sinagogas onde os rituais eram feitos nas residéncias nobres.

A domus ecclesiae, ou seja, a casa da igreja propriamente dita foi
desenvolvida a partir do século lll, com objetivo do culto cristdo e, finalmente, as
basilicas, no século IV, surgem como varias edificacdes monumentais, adotando
a tipologia romana em seus espagos interiores e concepgdoes em plantas
centradas com santudrio e nave para a assembléia. Estas ultimas, em formas
dominantes quadradas, redondas ou em cruz latina grega e romana. A basilica,
gue mais tarde serviria de modelo para os cristdos, era um edificio que tinha o
carater civil, destinado as reunides comerciais, aos tribunais e assembléias
politicas. A primeira construgao nesse tipo ocorre no ano 180 a.C.

Os edificios paleocristaos (300-640), inspirados em mausoléus sobre as
sepulturas serviam de modelo a numerosas construcées na Idade Média (fig.
3.7). O cristianismo, perseguido pelo Estado, difundia-se entre os mais humanos,
desenvolveu-se até atingir o respeito pelo império, chegando ao poder,
necessitando de construcdes a altura de sua posicdo conquistada. A basilica
crista com nave central no sentido do altar e transepto orientados ao nascente,
mais tarde se transforma no romanico com a planta em cruz.

Durante o império bizantino (330), Constantinopla®®, no Oriente, torna-
se a metropole cristd e os templos romanos de planta circular (Pantedo) que se
aperfeicoou com a sobreposicao de abdbadas e cupulas que simbolizavam uma
grande relacao com a “abodbada celeste”, a planta de eixo central ou cruz grega,
como conseqléncia natural da utilizacdo da mesma, prefigura mais elegancia e
leveza, modelos que até hoje sao adotados nas igrejas cristds orientais. Ha,
também, a grande utilizagdo do tijolo ceramico, da decoracdo com os mosaicos
dourados (iluminacao e reflexo) ou coloridos e da pintura, elementos também
presentes nas clpulas, formulando a criagao de espagos “imateriais”, com limites
imprecisos.

As igrejas romanicas (750-1250), basilicas grandes em seus centros e
menores nos seus entornos, como nos mosteiros durante a Idade Média, de
grande influéncia na Europa, conservaram a heranga classica antiga e
acrescentaram a ela um grande estudo e aprendizado da cultura ocidental. Sua
importancia politica, social, econbmica e cultural cresceu no séc. VI,
promovendo um estado de poder mais significativo.

% -Atual cidade de Istambul.
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A igreja tradicional “espiritual” é orientada para o nascente, tornando-
se uma marca secular, acrescida de segundos transeptos e torres-sineiras
duplas, em homenagem aos arcanjos Sdo Gabriel e Sao Miguel que,
simbolicamente, protegiam respectivamente o exército de anjos na defesa do
edificio sagrado. Eram construidas de pedras e as paredes ndao sao simplesmente
“peles”, e sim, estruturas que se fundem com o todo, onde as proporgoes dos
edificios deixam de ser expressas por duas dimensdes para transformar-se em
volumes tridimensionais. Elas apresentam formas externas simples, como
verdadeiras fortalezas, em conseqiliéncia das invasdes barbaras, e eram cobertas
com telhados de duas aguas, o que, mais adiante, influenciariam as pequenas
igrejas na Ameérica do Sul. Seu interior era sébrio, sem janelas, com minimas
seteiras®’ com pouca luz e ventilacdo. Depois, os telhados foram substituidos por
abdbadas, arcos plenos em vaos escassos € mais estreitos, através do uso de
colunas como suporte principal, capitéis lavrados, plantas cruciformes latinas
com nave central, cortada por transcepto e depois naves laterais, as absides?®,

Dessa forma, foram construidas as igrejas mais simples, simétricas,
com naves centrais, com dgrande simbolismo, voltados ao nascente em
homenagem a Deus e ao poente ao Senhor secular até ao final do séc. XI,
guando o romanico se refina, a técnica construtiva se apura e torna-se mais
expressiva, as quais com seus tetos de madeira lisos estavam sujeitos ao fogo
das velas e archotes, as paredes sao substituidas por abdbadas de pedras
(fig.3.8).

As igrejas goéticas®® foram edificios imensos e elevados, onde se
destacam as ogivas e apoios (contrafortes) para a ampliacdo do espaco interno.
Nessa época, surgem as enormes colunas em polistelos®® como as florestas dos
gotos 3!, As principais caracteristicas de esbeltez e elevacdo com linfas 32

estilizadas davam, ao interior, a iluminagdao de cores, por seus imensos vitrais
(fig. 3.9.).

Fig. 3.7.: Basilica de Santa Fosca )
Torcello, Italia: séc. XI. Fig.3.8.: Catedral de Speyer. Fig.3.9.: Catedral de S.Pedro

Fonte: Edi¢bes Loyola Alemanha: 1061. e Sta. Maria
Fonte: Kénemann Coldnia, Alemanha: 1248

Fonte: K&nemann.

27 = . . . . .
Eram pequenos vaos estreitos no alto dos castelos medievais, por onde os guerreiros atiravam suas flechas e se protegiam.

28 ) -,

Capelas laterais pequenas semicirculares.
2 Desenvolvem-se no periodo do século Xl — século XVI, onde a vida da cidade, o sentimento religioso com mais
dramaticidade, inverte os termos homem e deus, a igreja passa a ser o instrumento de comunh&o com Deus.

30 L. L
Varias vigas com um s6 apoio.

31 . . . £t Uy At A AT
Enormes pinheiros, dai o classico nome “gético”.
% Tipo os desenhos de roséceas.
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Nos séculos XV e XVI, com o Renascimento, segundo Gympel (2000,
p.52) “a igreja tinha perdido o monopdlio da formacdao e a arquitetura sacra a
sua posicao normativa no desenvolvimento da arte de construir”, aparecem
grandes mudancas na tipologia das igrejas-saldos de uma Unica nave com planta
centrada, trés capelas laterais todas com abdbadas de berco, transeptos de
modulagdao semelhantes, altar-mor quadrangular com abside semicircular e
cruzeiro com cupula sobre tambor. Dava-se preferéncia as cupulas e aos
telhados baixos que quase ndo aparecem por trds das balaustradas ou
entablamentos. E, na sociedade, de uma forma geral, se reflete a suntuosidade,
a mistica e, principalmente, um humanismo natural, o classico greco-romano é
valorizado, sendo expresso nos tetos e nas paredes com o antropocentrismo vivo
na arte e na arquitetura, na perspectiva, na paisagem. A antiguidade classica,
como modelo inquestiondvel foi copiada das ruinas romanas e adequada a
tecnologia da época (fig. 3.10.).

No Barroco®, final do séc. XVI, até a segunda metade do séc.XVIll, os
edificios se caracterizam por grande colorido e pictérico dramatico, forte efeito
de claro e escuro, massas, volumes em cores emocionais. O conjunto formado
por arquitrave, friso e cornija, do classico era escalonado e com decoracdes
como grinaldas, vasos, urnas, volutas em “S”, janelas ovais e cantos enrolados,
todo desenhado a uma simetria total. O falso abobadado com tetos planos torna
as abobadas e cupulas mais altas que a realidade, contrario das gdéticas com
igual pretensdo por grandes alturas. O telhado se destaca através de mansardas
com alturas de um ou dois pisos. A grande influéncia formal, grandiosidade e
severidade, forgas interiores ddao ao edificio um ar de volume bem ao gosto
barroco (fig.3.11).

O Neoclassico dos séc. XVIll e XIX, quando se exalta o naturalismo
iluminista e o positivismo cientifico, o tecnicismo e convencionalismo imitam as
formas da natureza, as classicas gregas e romanas e o renascimento italiano
(fig.3. 12).

Fig. 3.10.: Catedral de Florenga Fig.3.11.: Igreja Il Gesu Fig. 3.12.: Catedral de S&o Paulo

Itélia: 1294 Brunelleschi. Roma: Giaccomo da Vignoia, 1568. Londres: Christopher Wren, 1675.
Fonte: K6nemann. Fonte: K6nemann. Fonte: Konemann.

A nossa marca cultural ocidental, por exemplo, deriva da civilizacao
greco-romana, determinada por sua arquitetura, seus ornamentos, por sua
trama e geometria, como; o uso do marmore, o partido retangular, os telhados
com duas aguas, os frontdes centrais, as colunas e arquitraves, sempre

33 N o ) . . .
O termo usado de forma pejorativa no inicio designava o mau gosto (uma pérola com ma formagao)

51



Cobertura ceramica na Contemporaneidade Arquitetonica:

Igreja de Fatima, Belém do Para.

baseados na contencdo e vigamento reto, que perduram, até hoje, como registro
apurado ou ndo, na construcao de nossos templos coloniais e até nos exemplares
arquiteténicos da atualidade.

A arquitetura sacra, por exemplo, ndao s6 durante o
Modernismo, mas ao longo da Histéria da arquitetura, ao
responder as exigéncias, simbolismos e ideologias fortemente
ligadas ao passado, deu lugar a repeticGes tipoldgicas privadas de
todo o valor artistico. (TAVARES, 2003, p. 17.).

As igrejas coloniais, onde a nossa arquitetura regional mais se
identifica, bem como as tipoldgicas atuais, com seus telhados de duas aguas ou
variantes, sdo simbolos significativos daquela arquitetura classica que carimba
com sua esséncia as construgdes e recebe em sua evolugao o trato tipoldgico,
inspiradas nas grandes naus e templos gregos, segundo Feferman, em geral,
estes sdo identificados através da expressdao de seus frontdes e suas coberturas
bem significativas nas edificagdes urbanas e rurais (fig. 3.13 - 3.16).

Nessa mudanca radical, as igrejas contrariam as tradicOes classicas,
alterando suas concepcoes, apesar de fazer uma releitura do gético, do colonial
ou do barroco, quando identificam formulagdes proprias e significativas para a
nova linguagem do projeto religioso. Dai, o telhado, que era escondido, comega
a aparecer nas laterais dos frontdes, saindo os beirais, exibindo o telhado com
telhas ceramicas, a presenca do neocolonial com suas insinuagdes ideoldgicas,
formatando uma influéncia cultural nas igrejas apds essa época.

Fig.3.15: Ig. de S&o Francisco Fig.3.16: Ig. de Santa Cruz.

Fig. 3.13: Templo grego Fig.3.14: Ig. de S&o Sebastido

Atenas/ Grécia Planaltina/DE de Assis Belém, PA; década de 50, Paul
Fonte: Feferman, 2005 Fonte: Castelo, 2005 Rancho de Taos, USA: 1967. Albuguerque.
' ' ' ’ ' ’ Fonte: Minke, Gernot, 1994. Fonte: Santa Rosa, 2006.

3. 1. 3. Aigreja no Modernismo.

No periodo entre a primeira (1914/1918) e a segunda (1939/1945)
guerras mundial, a arquitetura assume um papel representativo na histéria dos
principais centros urbano com o racionalismo adequado e consentaneo com a
tecnologia, e atinge o seu auge nas derradeiras décadas do século passado,
embalado e coerente com as necessidades e atividades do homem moderno.

Entretanto, a grande afluéncia de igrejas contemporaneas acontece
apos a metade do século XX, sendo estas projetadas com ou sem o
acompanhamento do arquiteto em suas construgbes, muitas vezes, essa
participacdo € negada em sua autenticidade como profissional, existindo uma
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grande diferenca nos resultados das obras realizadas, entre o projetar e o
executar.

Na seqliéncia dos anos trinta com a modernizacao no Brasil aquilo que
era rural, comeca a mudar com a efetiva industrializacdo urbana no pais. A
alvenaria passa a vez as construgdes com o concreto armado nos prédios
institucionais nas cidades, o que reflete uma mudancga plena na arquitetura como
as platibandas que se encimam nas coberturas, encobrindo o emblematico
telhado butterfly que principia a escola nas construgdes modernas. A visao
estética moderna mostra as mudangas, deixando para tras os modelos classicos
do passado. A “vanguarda” 3*da época define as construcbes de primeira linha,
no sentido de eliminar a forgca, o inimigo numa violenta ruptura do que era
passado e assimila-se e registra as influéncias do International Style ou
“plasticismo materialista”, em que duas importantes correntes influenciavam: o
racionalismo e o organicismo.

A igreja catdlica se faz frontalmente oposta as solugbes da
modernidade com sua liturgia, arte e arquitetura desde o surgimento da arte
moderna na Europa, “onde em 1907, na Enciclica Pascendi, Pio X condenara
publicamente o modernismo, tanto no campo da investigagao teoldgica quanto
na arte sacra e na construcdo de igrejas”, conforme Souza®>. No pontificado de
Pio XlI, de 1922 a 1939 e apds o de Pio Xll, de 1939 a 1958, a igreja valorizou
bastante o operariado, engajando os leigos nas areas apostodlicas, onde o clero
tinha pouco acesso, fundando a Acao Catdlica (1922), segundo Matos (1987).
Era a tentativa de incentivar na populagao e nos leigos, ou seja, no mundo, e seu
ambiente de vida e trabalho, o espirito cristdo.

Nos anos cingqienta, o Modernismo é expressivamente reproduzido nas
pranchetas dos arquitetos das principais cidades brasileira, balancado ainda pela
arquitetura postulada pelos grandes mestres como; Mies van der Rohe, Walter
Gropius, Frank Lloyd Wright, Alvar Aalto e, principalmente Le Corbusier entre
outros que direcionam e inspiram a academia a absorver e reproduzir 0s seus
novos modelos. Sendo este Ultimo o mais contextual de todos, e uma de suas
obras marcante dessa geracdo, foi, sem duvida, a Capela de Notre-Dame-du-
Haut, em Paris, o seu maior arquétipo, nessa linha arquitetonica religiosa (fig.
3.17-3.19).

Fig. 3.17: Templo em Muurame Fig. 3.18: Unitarian Church Fig. 3.19: Capela de Notre-Dame-du-Haut
Muurame/Finlandia : 1927/29, Bloomfield Hill ,MI : 1947, Ronchamp/Paris: 1950/54,

Alvar Aalto Frank Lloyd Wright. Le Corbusier.

Fonte: Aalto Alvar,2005. Fonte: Balthazar Korab,2006. Fonte: Kénemann, 2005.

Terminologia restrita militar
*Renato Souza, 2002, “Arquitetura nas décadas de 40 e 50 — Utopia e Transgressao”,
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O estilo modernista era oficial, como paradigma estético e espalhava-se
em todas as cidades brasileiras, mesmo com as diferengas construtivas regionais
e discrepancias sociais no pais. Essa escola é bastante representativa e é
desenhada como padrdo tipoldgico pelos arquitetos e escolas de arquitetura,
sendo a mesma projetada internacionalmente por Niemeyer, com a inclusdo de
linhas curvas, (inspiradas nas paisagens regionais, que se tornam sua marca
registrada), a qual é presenciada como expoente maximo, até hoje, na
arquitetura nacional.

Uma de suas principais obras dessa época é, sem duvida, a capela de
S3o0 Francisco de Assis®®, na Pampulha em Belo Horizonte. Nessa capela, a nave
principal tem a forma trapezoidal e é coberta com abdbada parabdlica de seccdes
varidveis, que se encontra com a capela-mor retangular, provocando diferencas
de alturas com entrada de luz para refletir o altar-mor. Assim, as curvas, a torre-
sineira, o coro, pulpitos e batistérios, todos fazem referéncia a arquitetura
religiosa tradicional e, na época, a capela causou um grande frisson a populacao
e, principalmente, a igreja (fig. 3.20 e 3.21).

Fig. 3.20: Igreja de S. Francisco de Assis Fig. 3.21: Catedral de Brasilia.

Pampulha/MG: 1943, Oscar Niemeyer. Brasilia/DF: 1957/60, Oscar Niemeyer.
Fonte: Internet, 2006 Fonte: Castelo, 2005.

O estilo modernista se identifica mimeticamente e reflete-se nos
processos e técnicas adaptados a realidade brasileira, com varios elementos e
formas, como o telhado “borboleta” 3’,marquises e lajes de concreto apoiadas
em colunas metdlicas, painéis de azulejos ceramicos em cores nas fachadas,
com sombreamento e ventilacao direcionados por brise-soleil e elementos
vazados ceramicos ou de concreto aplicados em grandes vaos.

Historicamente se observa que os resultados arquitetonicos sao
conseqliéncias ou, até mesmo, expressdoes e sintese do momento cultural e
econdmico presenciados em varias épocas. Por exemplo, em Belém do Par3,
duante o “ciclo da borracha”, a partir da segunda metade do século XIX, a cidade
se moderniza e, ela o faz através das influéncias genuinamente européias,
principalmente da Franca e da Inglaterra.

A cidade paraense, na década de 20, apresentava-se genuinamente
eclética. Em meados da década de 30, a arquitetura se desenhava simples e o
neocolonial aparecia nos frontdes curvos e nos arcos dos acessos principais dos

36 . . . . o . . . s~

-A primeira igreja moderna brasileira, onde Oscar Niemeyer traduziu todo o seu o atrevimento para quebrar a tradicdo de um
espaco religioso catolico, se inspirando em uma novidade estrutural do concreto armado, expressando o melhor de sua
q7ua|idade plastica.
3 . N

Planos inclinados para o interior.
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prédios administrativos e nas residéncias tipo chalets estilizados que refletem,
indiretamente, nos novos templos. Comeca a surgir o Modernismo (fig.3.22-
3.25).

Fig. 3.22.: Igreja dos Fig. 3.23: Igreja de Nossa  Fig. 3.24: Igreja de Sdo Fig. 3.25: Capela de Santo
Capuchinhos. Senhora Aparecida. Raimundo Nonato. Antonio.

Belém/PA: 1919, J.Sidrin/P.MunizBelém/PA. : 1930 Belém/PA: 1940, A.Guimar&es. Belém/PA: 1968, L. Amorim.
Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.  Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.

Todavia, este modernismo ndo poderia ser tao desigual com relagao ao
gque existia antes e, esses modismos também acontecem na arquitetura
presencial das residéncias, prédios de apartamentos, conjuntos habitacionais, e
também, nas igrejas, aonde estas vao sendo renovadas, ou diferenciando-se dos
outros edificios, bem mais pela introducdao de novos materiais regionais e
tecnologias do que pelas formas e estéticas inusitadas do modernismo de
Corbusier.

Elas vdo surgindo no cendrio urbano, ainda com os registros da
tipologia classica ou dos modelos neogdticos com revestimentos aparentes,
simplificando suas linhas e modernizando seus sistemas construtivos, usando
discretamente o concreto armado para resolver a cobertura dos grandes vaos
que se repetem principalmente nas igrejas locais dos bairros periféricos da
cidade identificados com a pureza geométrica, a precisao técnica, a depuracao
ornamental e a abstracdo. Elas podem ser identificadas através de alguns
significativos exemplares dessa época como: a igreja dos Frades Capuchinhos,
no bairro do Guama (1919); igreja de Sado Miguel Arcanjo, no bairro da
Cremacao; a igreja de Nossa Senhora Aparecida (1930), no bairro da Pedreira; a
igreja de Sao Sebastiao (1953), no bairro da Sacramenta; a capela de Santo
Afonso (1954), no bairro da Pratinha; a capela de Nossa Senhora do Loreto, no
bairro do Souza (19...); capela de Nossa Senhora de Lourdes, no bairro de
Nazaré (fig.3.26-3.29).

F|9. 3.26: Ig_r~eja de Fig. 3.27: Capela de Fig. 3.28: Capela de Nossa Fig. 3.29: Igreja de
S&o Sebastido Santo Afonso S30 Miguel A
4 . 4 . Senhora do Loreto ao Miguel Arcanjo
Belém/PA. : 1953 Belém/PA. : 1953 < . Belém/PA: 19
. . Belém/PA: 19... elem/PA: 19...
Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.
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3. 1. 4. Aigreja na Contemporaneidade.

Nas décadas de 60 e 70, como a arquitetura mundial, a brasileira da
um grande impulso com o evento da construcdao da cidade de Brasilia,
exponenciando para o mundo nome como o de Niemeyer. Assim, ela
apresentava-se com o reforco do uso do breese-soleil, vigas e pilares, retirando
de vez os “ornatos”, aproximando-se do estilo internacional, mas que também
dava vazao ao organico limpo e simplificado nos seus objetos arquiteténicos.

Entre os anos 80 e 90, acontece a renovacao. Fugindo de dogmas e
canones registrados em geracdes anteriores, nasce o pluralismo, o gosto eclético
Pés-Moderno, referendando o proprio modernismo, o tardo - modernismo, o
contextualismo e a tradicdo vernacular. Iniciam-se as varias tendéncias e
conceitos da arquitetura global, uma arquitetura hibrida, despreconceitual,
rendendo-se a ousadia do novo modernismo e dos novos arquitetos.

A arquitetura religiosa, apesar das construgdes arrojadas, nao
acompanham o crescimento da cidade, representando com destaque,
verdadeiros volumes-esculturas. Os templos assumem o que no século XVIlI, o
barroco representava nos seus interiores da talha de madeira, da escultura
decorativa que atinge uma expressiva dindmica com a alvenaria, a pedra e a
elevagdo; constroem-se o0s espagos internos com grande valorizagdao e para
receber maior numero de fiés, com grandes vaos, pintura, design, objetos,
iluminacdo, detalhes, decoracdo sébria com composicao plastica aparente das
paredes, aberturas, pilares, piso e cobertura, numa total articulagao do projeto
com o seu entorno.

Amplia-se o conceito do “arquiteto-cendgrafo”, ou seja, aquele que
esta preocupado com o resultado visual e a realidade formal, aguele que repassa
aos edificios simbolismos e torna-os importantes icones escultéricos no
panorama dos bairros onde sao erigidos, agora sob a égide do concreto, do aco,
da transparéncia do vidro e da cobertura como cooparticipativa do “todo” formal.
Tal expressao foi, muitas vezes, moldada também na arquitetura vernacular, na
qual o executar popular surge, principalmente, em suas caracteristicas regionais
e culturais, usos e costumes, tecnologias, aspectos construtivos, materiais e
organizacao dos espagos. Assim, a arquitetura sacra buscou formas inusitadas,
desconexas do tradicional, porém, com detalhes proporcionais, mas compostos,
ecléticos.

Hoje, no momento em que vivenciamos o0s padrdes miméticos,
baseados na percepcao, materialidade, definicdes estruturais aparentes,
elementos formais geométricos, a forma e a estrutura se fundem em
composicoes volumétricas, com a reabilitacdo da vanguarda com os puristas,
construtivista e neoplasticistas. A arquitetura é desenvolvida tecnologicamente
para aparecer como se fosse um objeto produzido para a midia do atual sistema
capitalista.

Esse aspecto incide nas igrejas contemporaneas onde esta plasticidade

se destaca e repassa, através de suas formas estéticas arrojadas e pelo sentido
dinamico de suas coberturas, estas ultimas, na sua situacdo de elementos mais
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elevados nas edificagdes, simbolizando a sua maior “proximidade” com o espacgo
celeste.

O método e a escala sdo compativeis aos grandes vaos que se adéquao
ao projeto das naves nas igrejas contemporaneas, sugerindo a elegancia e a
forca plastica definida através dos resultados estruturais. Nesse fim, esta
intencdo se coloca frontalmente adversa a economia e a rapidez executiva da
obra, o que marca a valorizagao da estrutura e da cobertura como os elementos
principais e de maior visibilidade plastica nas igrejas atuais.

Sendo assim, os templos religiosos contemporaneos, também
absorvem a imposicao estrutural como resultante da “forma”, bem mais que dos
materiais e repertérios histéricos adaptados, incorporando-se com maior rigor na
criacdo do projeto arquiteténico, considerando essencialmente a avaliacdo dos
programas como passo inicial e principal no processo criativo. Sabe-se, porém,
que por razbes contextuais e conceituais, a obra arquitetonica contemporanea
ndo se resolve especificamente no projeto, como ocorre na produgao académica,
na qual o projeto representa erroneamente a prefiguracao da obra realizada pelo
arquiteto (fig. 3.30- 3.33).

Fig. 3.30: Igreja de Santa Fig. 3.31: Capela do Centro

Fig. 3.33: Ig. do Ano 2000

Fig. 3.32: Catedral da

Maria Assunta. Administrativo. o Roma: 1996/00,
Bolonha/ltalia: 1066/80,  Salvador/BA: 1974, Sagrada Familia. Richard Méier.

X . ; Campo Limpo/SP: 1997, . . .
Alvar Aalto Jodo Filgueira de Lima. Proieto Paulista de Arquitetura Fonte: Revista Projeto, 2005.
Fonte: Internet, 2006 Fonte: Revista Arquitectura ! q

Panamericana, 2005. Fonte: Revista AU, 2005.

Sao padrdoes ou similitudes do fazer arquitetonico, inspirados em
utopias ou elucubragcdes do inconsciente do “homo-arquitetus” da caverna
globalizada, digital, que marcam seus “territérios”, ndo pelos fatores estético-
sensoriais, mas por signos e registros de inusitadas reagdes multiformes ou ego-
construtivos em uma guerra sem fim do inconformismo e da criatividade na
arquitetura atual. A automacdo instrumental e a precisdo da informatica que,
deram ao arquiteto, no final do século XX, atitudes inovadoras no produto do
projeto, propiciando as multiplas criacbes com rapidez de solucdes e com varias
alternativas.

Essas notdveis reacdes de “neo e ismos” arquitetdnicos representam a
reciclagem da forma e a reavaliacdo dos valores de juizo estético nas igrejas.
Muitas vezes, elas sao resolvidas digitalmente hoje, com suas resolugdes
intimamente brotadas num exponencial formal, apresentando uma arquitetura
contemporanea cenotécnica de vanguarda.
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A discussdao daquilo que é novo na arquitetura templaria ndo se faz
verdadeiramente sem que nao se esbarre na forma e nas caracteristicas das
igrejas do passado que eram imponentes com o0s torres-campanarios ou
tipologias em cruz gregas ou latinas.

No seu contexto atual, os edificios religiosos nem sempre estao
diretamente relacionados a sua grandiosidade. Estes possuem sentidos mais
amplos que abracam os aspectos histéricos, sociais e culturais especificos de
cada lugar ou regido. Esta expressdo fisica se imp0e através da forma, da escala,
da variedade de materiais e novos valores que juntos constituem um todo,
transformando-se num marco ou simbolo na memdria de uma comunidade, e
mudam a configuracdo evolutiva de um bairro ou de uma cidade. Porém, em
outros casos, estas se associam ao contexto de forma inexpressiva e, sao
ignoradas por outros edificios de maiores portes ou o préprio contexto, torna-se
a causa de sua desvalorizacao.

Na qualidade de edificio contemplativo, a critica se faz sempre presente
quanto ao seu conteudo liturgico, apesar de sua simbologia, no caso cristdo,
acompanha o processo projetual, resgatando sua intengao filosofica e histérica.
Aquilo que se fazia no passado ndao pode retornar ao tempo e reconhecer, pois
ndo ha como “congelar” a evolugdao geral da arquitetura com sua tecnologia,
novos materiais e a novas linguagens consensuais de vanguarda com as
caracteristicas do passado.

A arquitetura religiosa, hoje, enquadra-se aos desafios e cada vez mais
se incorpora aos anseios da globalizacdao distanciando-se aos conceitos cléricos
do passado. Na tentativa de rebanhar fiés de todas as idades, a sua
programacdo admite areas vivas de convivio além dos espacos de culto,
preocupando-se com as questdes sociais do entorno, através de ambientes
adequados a pratica profissional como; salas de aulas, auditérios, bibliotecas e
outras formas para a aproximagao da comunidade ao templo, numa total
socializacao de classes e geragdes, em uma demonstragao clara das mudancas
ou transformacdes nos ritos e cultura, garantindo uma reordenagdao do espaco
institucional e social, proporcionando melhor conforto nas cerimoénias, bons
espacos de lazer, cultura e obras sociais.

A igreja contemporanea, em nossa concepcdo, depara-se com a sua
intengao maior, quando se mostra essencialmente por sua forma em detrimento
de suas fungdes, ou seja, a sua volumetria tem maior significado exterior que o
programa interior, sendo esta uma das caracteristicas principais do Pos-
Modernismo.

3.1.5. A extensao histérico-paradigmatica de igrejas locais.

As igrejas historicas da cidade de Belém (ver anexo) vém a ressaltar as
mudancas ocorridas na arquitetura templaria atuais, quando ocorre uma nova
leitura nos padrées cada vez mais afastado do classico historicista,
acompanhando uma nova época de estruturagao sécio-cultural que se incorpora
na propria ruptura fisica da igreja, e introduz-se de maneira mais duradoura no
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Modernismo com as suas novas propostas mais livres e racionalizadas e, no Pds-
Modernismo com suas intengdes conceituais e exibicdes cenotécnicas materiais
(fig.3.34- fig.3.36).

Fig.3.34: Igreja de Sao Fig. 3.35: Capela de Santo Fig. 3.36: Igreja Vinho Novo
Raymundo Nonnato Antonio de Lisboa Belém/PA: 2004, Pr.Celso Prado.
Belém/PA: 1940, A.Guimaréaes. Belém/PA: 1958, A. Meira. Fonte: Santa Rosa, 2006.

Fonte: Santa Rosa, 2005. Fonte: Santa Rosa, 2005.

A cidade de Belém, apds longos anos sob a égide provinciana da
influéncia colonial portuguesa, libera-se, no periodo da exploracdo da borracha
na Amazonia (1860/1910) e da um grande impulso, acontecendo radicais
transformagoes na arquitetura local e a cidade tende a uma grande expansao em
todos os aspectos. Os chamados “bardes da borracha®®" que vivenciam a
metrépole com um novo modo de vida, influenciados pelas avancadas idéias
européias, principalmente francesas e inglesas. Era a Belle Epéque, um periodo
marcado pela ostentacdo das construgdes arquitetonicas e de grandes
expressoes plasticas como: teatro, palacetes, igrejas, pracas, bosques e também
espacos publicos culturais como cinemas, escolas, arquivos publicos, jornais,
entre outros, provocando um desenvolvimento imediatista na modernizagao
urbana.

Apds a crise da borracha, na década de 50, comeca a ser definida, na
cidade, uma nova linguagem arquitetonica, baseada na tipologia modernista
nacional, apresentando nomes adeptos desse estilo como; Camilo Porto de
Oliveira %, Judah Levy, Edmar Penna de Carvalho, Milton Monte, Alcyr Meira,
entre outros dessa época, que influenciaram enormemente a arquitetura
desenvolvida hoje pelos profissionais de Belém.

A arquitetura local apresenta caracteristicas do movimento moderno
brasileiro, com solugdes que utilizam elementos como: pilotis, brise-soleil,
elementos vazados, escadas, rampas, esquadrias amplas, captando os efeitos
plasticos através da exploracdo da luz e das cores usadas em tons claros e
luminosos, ressaltando qualidades estéticas do concreto armado e do vidro, onde
as fachadas se apresentam com as linhas curvas, formas trapezoidais e
retangulares. Nessa linguagem, e por conta da conjuntura, nao ocorre grande
incidéncia de igrejas modernistas na cidade.

A nova plasticidade apresentada pelas igrejas comeca a se configurar
na arquitetura local na medida em que esta se torna mais simplificada,

38 - .
-Os grandes empresérios da borracha na época.
% _ Fundador da Escola de Arquitetura da UFPA e maior detentor de construcdes em estilo moderno em Belém do Para.
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despojada de valores decorativos e onde a geometria é valorizada nas formas
mais puras de sua volumetria que vai se abstraindo na medida em que aparecem
0S hovos conceitos construtivistas na arquitetura local.

A ideologia libertaria da vanguarda mundial dos anos 30 é absorvida a
nova arquitetura regional em termos de materiais, procedimentos e objetivos.
Da-se grande énfase a geometria, construindo-se com elementos minimos como
a linha reta, o retangulo e as cores puras primarias — azul vermelha e amarela -
além da preta, branca e cinza, que dispensa os detalhes, a variedade da
natureza e buscando principios universais sob a feicao do mundo.

Na nova arquitetura religiosa, por exemplo, esta postura é considerada
de carater pratico pelos arquitetos contemporaneos e projeta-se hibridamente,
se distribuindo pela cidade, acompanhando sua evolucdao do centro histérico, em
uma total ruptura daquele objeto classico, em direcdo aos novos bairros que vao
surgindo ao longo do crescimento da cidade. Notadamente estas mudangas sao
percebidas em alguns modelos significativos como: a igreja de Nossa Senhora de
Fatima (1990), no bairro de Fatima, usado como amostra na presente pesquisa;
a igreja da Natividade (2002), no bairro do Bengui e a Igreja de Sao Pedro e Sao
Paulo (2004), no bairro do Guama (fig. 3.37-3.39). Este progresso se da de
forma plural, e os padrbes sdo influenciados pelos repertérios historicistas e o
paradigmatico, apesar de ndao se desprender do carater regionalista com o uso
de materiais e tecnologia locais, condicdes estas que sempre estdo presentes as
suas obras, revelando uma total honestidade aos principios conceituais:
estéticos, vernaculares e da contemporaneidade.

Fig. 3.37: Igreja de N. Sra. de Fatima Fig. 3.38: Igreja Da Natividade Fig. 3.39: Igreja de
Belém/PA: 1990, Stelio Santa Rosa / Belém/PA: 2002 S&o Pedro e Séo Paulo
Edison Farias. Fonte: Carvalho, 2006. Belém/PA: 2004, Stelio Santa
Fonte: Santa Rosa, 2006. Rosa.

Fonte: Santa Rosa. 2006.

Em consonancia com o Concilio Ecuménico Vaticano II, as construcdes
sao mais contumazes, simples, e sempre a procura de novos horizontes formais,
apesar de mostrarem certo exagero pela novidade em seus telhados ceramicos
trabalhados, como a invasao da luz, o uso do concreto armado aparente ou nao e
da vegetacdo voltada para o seu interior, fazendo uma releitura panteista®°.
Algumas vezes estas edificacdes se assemelham aos barracdes, e até mesmo,
aos galpdes refuncionados ou com reformas radicais em suas instalagdes.

As igrejas locais assumem o uso da cobertura ceramica como um
condicionante do partido do projeto, como apelo ao uso do material tradicional
desde a época colonial, como forma antagbnica ao modernismo de telhados

40 - .
- Identificada com a natureza, com o Universo.
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planos, ajardinados ou 0s escamoteava e 0s escondia na estrutura como o0s
famosos “telhados borboletas”, em total inversao aos classicos frontdes, nos
quais “a telha ceramica era considerava impura, suja e coisa do passado”,
conforme Feferman®..

Para Zevi (1992, p.121), na arquitetura eclética, por exemplo,
encobre-se a solidez e a consisténcia plastica. Na arquitetura moderna,
reproduz-se o sonho do gdético no espaco com a exploracao da nova técnica e
audacia das intuicdes artisticas, substituindo os grandes vitrais por amplas
paredes de vidro em contato direto do espaco interno com o exterior.

Consideramos finalmente que tanto o ciclo colonial com suas
expressoes classicas das igrejas identificadas em suas naves centrais, fachadas,
telhados e beirais ccmo o Modernismo através de seus principios funcio-
racionais, puristas e geometrizados influenciaram enormemente na arquitetura
atual da cidade paraense. E, nessa visao plural, segmentos da arquitetura
acenam e enveredam pelos conceitos ou pré-conceitos da contemporaneidade e,
ao mesmo tempo, contestam algumas questdes formais ditadas pela
modernidade, as vezes provocando o antagonismo a essas idéias,
paraformalizando Aldo Rossi, por exemplo, quando da utilizagao do retorno do
telhado inclinado a vista,como elemento marcante no coroamento de suas
construgdes, considerado por muitos como antimodernista.

Ainda nesse ponto de vista, entendemos que nao sé a planificacdao, ou
seja, a representacao plana das construgdes templarias, como também a
expressao formal, em especial de suas coberturas, estas como elemento superior
em destaque, assume um maior significado tipolégico, apesar de sua enigmatica
diversidade conceitual.

Parafraseando ainda Zevi (1992) onde a integracdao do espago-tempo
definida pelos matematicos modernos e sem a formulacdo de Einstein sobre a
simultaneidade nao teria surgido com o efeito plural e que deixam seus “rastros”
na conceitualidade contemporanea e tornam-se ‘“visionarios” do futuro
arquiteténico temporal.

3.2. Quadro sindptico dos elementos abordados no capitulo lIl.

. As investigacdes efetuadas no decorrer da pesquisa tornam claras as
causas e consequéncias fundamentais para a funcionalidade e para a nova
plasticidade criada nas coberturas dos edificios religiosos atuais no que contribui
expressivamente na qualificacdo dos métodos construtivos para se chegar a
solugdes desejadas.

. A eficacia construtiva e a otimizacdo do material de cobertura somado a
sua formatacao plastica adquirem, no contexto da arquitetura contemporanea de
Belém, uma nova intengdo de trabalhar o material antigo de maneira mais

41 Notas de aula do professor Dr. Milton Vitis Feferman.
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racional com resutados inusitados, o que leva a uma liberdade criativa e
consciente dos novos profissionais da regiao.

. Conceito de tipologia esclarece a base para se analisar a histéria e os
projetos de arquitetura que, em nossa cidade, recorre, no inicio, ao regionalismo
através dos materias em solugdes hibridas com influéncias morfoldgicas de
carater universal que negam principios funcionalistas e até estruturais dos
edificios.

. Quanto ao aspecto da sustentabilidade, observamos que a ecologia
contribui com os elementos necessarios e o arquiteto aproveita em seu exercicio
criativo e, constréi as superficies, os volumes e as formas que estabelecem uma
restrita relacdo do homem com o meio ambiente.

. As igrejas representam as imagens dos objetos isolados com destaque nos
espacos da cidade o que conferem a elas, significados coletivos, particulares e
especificos a esses lugares, exaltando o valor de novidade e originalidade na
concepgao das mesmas.

. As questbes tecnoldgicas estampadas no desempenho racional do
modernismo dao-se na tentativa de melhorar a performance das coberturas
como alerta a sua utilizacdo na arquitetura pés-moderna.

. Considerando a evolucao da cobertura podemos dizer que ela representa
hoje na edificacao religiosa um sistema tipoldgico sincronico histéricamente ou
diacrénico, quando nao depende de constructos, mas também daquilo que foi
registrado sobre a mesma nos periodos histéricos até pelo empirismo ou pelo
conhecimento vernacular, portanto, ndo s6 se distingue por suas formas
diversificadas, mas, principalmente, por seus significados, dai o direcionamento
a dois parametros em sua analise: a forma plastica e o significado dessas
formas.

. Os sistemas relativos as coberturas sdo analisados sobre o ponto de vista
dos modelos multiplos tanto retéricos como semanticos. Retdrico na medida em
gue se indetificam pela forma e estilos remetendo a causas e efeitos; semantico,
pois se ocupam de significados, e este, € um fato socialmente compartilhado.

. Definimos desse modo, que as acepcles tipoldgicas das formas nas

coberturas das instituicdes sociais como as igrejas, sao significacdes e os fatos
derivam destas praticas na sua arquitetura.
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CAPITULO IV: Estudo da igreja de Fatima e sua cobertura.

4.1. Situacao histdrico-geografica.
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Fig. 4.1: Mapas geogréficos de situagdo do Brasil, da Amazonia e da capital paraense no Continente Sul-Americano.
Fonte: Internet / Thiago Santa Rosa, 2005.
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4.2. Critérios de selecao da igreja de Fatima.

Para a selecdo de modelos arquiteténicos a serem analisados, foram
identificados na pesquisa, primeiramente, os dois mais significativos templos
religiosos cobertos com telhas ceramicas de cada um dos 48 bairros, localizados
nos Distritos Administrativos *’que comp&em o setor continental do Municipio de
Belém: Icoaraci (DAICO), Bengui (DABEM), Entroncamento (DAENT),
Sacramenta (DASAC), Belém (DABEL) e do Guama (DAGUA. A eleicao final
recaiu, de acordo com a eliminacdo de importancia e coerente com os objetivos
da investigacao, a qual nao levou em consideracdo qualquer crenga ou instituicao
religiosa, na Igreja de Nossa Senhora de Fatima, localizado no bairro de Fatima
gue se desenvolveu, conforme a evolucdao histérica do crescimento urbano do
Municipio de Belém, no sentido oeste-leste, e esta localizada, historicamente na
primeira légua®® patrimonial da cidade, no setor continental do Municipio de
Belém demonstrado graficamente nos mapas (fig. 4.3) e (Anexo 1).
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Fig. 4.3.: Mapa estatistico comparativo da densidade demografica dos Distritos Administrativos e o da situagdo do
bairro de Fatima com relagcdo ao Centro Historico no setor continental do Municipio de Belém.

—Fonte: PMB/CODEM, 2005

“2| ei n°7482, de 05/01/94 e Lei n° 7806, de 30/07/96 .

43 _Cerca de seis quildmetros do Centro Histérico da cidade de Belém
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4.3. A localizacao da igreja no bairro e a sua influencia;

Fig. 4.4.: Ortofoto da localizagao da igreja de Fati
Fonte: Codem, 2005.

Fig.4.5.: Ortofoto dos limites do bairro de Fatima.
Fonte: Codem. 2005.
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. A Igreja de Fatima, templo catdlico que se localiza na Pragca do
Santuario, na bifurcacdo da Avenida Duque de Caxias com a Rua Antonio
Barreto, n°2167, no bairro de Fatima, distrito administrativo da Sacramenta-
DASAC*, em linhas dominantes do P&s-Moderno, projetada pelos arquitetos
paraenses; Stelio Santa Rosa e Edison Farias, no ano de 1986 (fig. 4.6).

Fig. 4.6: Mapa de localizagao da igreja de Fatima com relagéo as vias.
Fonte: Codem, 2005.

O bairro de Fatima com 93,38 hectares apresenta mais de 14 mil
habitantes, segundo o censo do IBGE (1997), tornando-se um dos de maior
densidade demografica em um espaco urbano de grande caréncia infra-estrutural
que se refugia na fé crista. Estd encravado entre os bairros da Pedreira,
Umarizal, Marco e Sao Bras, principais em desenvolvimento na cidade,
mantendo-se a revelia do progresso urbanistico, assumindo um cenario
tipolédgico com pouca expressdo com relagao aos bairros limitrofes (fig.4.7).

4 _Com area de 1.5291,10 ha, populacéo de 233.530 habitantes, segundo o IBGE/91.
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Fig. 4.7: Mapa de Uso do solo e dados percentuais sobre o bairro de Fatima.
Fonte: Codem/ Santa Rosa, 2000.

Situado na zona norte da cidade, denominado em homenagem a
devocdo a Nossa Senhora de Fatima pelos residentes luso-brasileiros do antigo
bairro da Matinha, assim conhecido por haver nos seus terrenos alagadicos e
igapés, uma pequena mata com acessos através de caminhos abertos
informalmente pelos moradores com predominio de estivas e, também por
apresentar o bairro grande indices de criminalidade e trafico de ervas nocivas, o
que levou a estigmatizar o pejorativo de “Matinha”, notabilizado pela croénica
policial, discriminando as pessoas que nele habitavam.

Foi a igreja catdlica conjuntamente com a colonia luso-brasileira, que
promulgaram a mudanga do nome, sancionado pela Lei Municipal n®7284, de 3
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de abril de 1985 - de bairro da Matinha para Fatima, mesmo assim, ainda é
patente a dicotomia que simboliza bem o0s contrastes do bairro, demostrados
pela diferenca entre as principais vias, como a Rua Antbnio Barreto , Travessa
Domingos Marreiros e boa parte da Travessa AntOnio Baena, urbanizadas, e as
alamedas, becos e ruelas informais sem saida onde se intensificam as familias
mais humildes do bairro(fig. 4.8 e 4.9).

. P Fig. 4.9: Praca José Peixoto, 1980.
Fig. 4.8: Praga José Peixoto, 1980. Fonte: Santa Rosa. 2000.

Fonte: Santa Rosa, 2000.

As familias mais antigas que moram no bairro memorizam a Matinha
do final da primeira metade do século XX e até a trés décadas atrds como uma
espécie de area rural ou “interior”, onde se agregam muitas familias vindas de
outros municipios, arriscando-se em assentamentos sobre matas e areas
alagadas. A criminalidade era o “cartdo-postal” antes do advento da igreja de
Fatima, e o passado nefasto constitui, por si, sé um capitulo a parte na histéria
policial da Matinha.

As caracteristicas fisicas e as condigGes sociais incitavam o trafico de
drogas com seus personagens conhecidos nas paginas policiais dos jornais da
cidade, além disso, a violéncia se torna mais acentuada nas ruas com
crescimento das “gangues de rua” que expressam o maior envolvimento dos
jovens com a criminalidade e a droga.

Com tanta violéncia e problemas sociais, o que reforcou e incentivou a
participacao da populagao nas atividades religiosas do bairro foi, primeiramente,
a Pastoral Familiar de Fatima, coordenada pelo paroco padre Anténio Moraes, um
dos principais responsaveis pela construcdo do templo e alteragcdo do
emblematico nome do mesmo, correspondendo enormemente aos anseios dos
moradores.

Outra desbravadora na formacao social mais significativa foi a religiosa
Evangelina Pacheco Leao popularmente conhecida por “irma Dulce”, vinda do Rio
de Janeiro em 1971 para lecionar no colégio Sdo Paulo, as proximidades da
igreja, e comegou a trabalhar no Clube de mdes dando assisténcia as criangas
e suas genitoras, fundando uma creche que hoje recebe seu nome.

A assisténcia social do novo bairro passa a ser complementada com
escolas, posto de saude e com outro empreendimento social que foi de grande
valia, o projeto da Escola de Samba da Matinha que, desde a década de 70,
investe na formacdao dos jovens nas oficinas de arte, costura, brinquedos e
instrumentos musicais, incentivado pelo governo municipal.

68



Cobertura ceramica na Contemporaneidade Arquitetonica:

Igreja de Fatima, Belém do Para.

Fatima, sendo o menor bairro da regido metropolitana de Belém,
absorve camada da populagdo pobre, possui arruamentos de origens
espontaneas com o predominio de habitacdes humildes em alvenaria e em
madeira nas areas de baixadas, como se fosse um verdadeiro “anfiteatro” em
torno do principal igarapé da area, com estrutura desordenada, definidas por
vias informais, dificultando o saneamento basico com reduzidas areas firmes.
Apresenta alta densidade relativa, demonstrado, em sua populagao com pouca
condicao econbmica e alto grau de pobreza e marginalidade.

O que alterou este cenario foi a construcdo da igreja de Fatima que,
através de um plebiscito, com quatro mil votantes e decididos em duas sessdes
na Camara Municipal de Belém, passou o bairro a ser conhecido, desde o dia 3
de abril de 1985, pelo mesmo nome da igreja. Com a atual viabilizagdo do
projeto de macro-drenagem de Belém, se beneficia com algumas intervencoes
em suas vias e canais, com saneamento basico e urbanizacdo, melhorando,
radicalmente, a qualidade de vida daquela regiao (fig. 4.10 e 4.11).

Na bifurcagcao da Avenida Duque de Caxias com a Travessa Antonio
Barreto, a antiga praca chamada José Peixoto com cerca de 6000m2, doada pelo
entdo prefeito municipal de Belém Almir Gabriel a comunidade para a construcao
do santuario de Fatima, altera expressivamente a imagem do bairro.

A igreja localizada na praca foi idealizada nos parametros de devogao
do povo portugués domiciliado em Belém do Para, a Nossa Senhora de Fatima,
em Portugal. A intengdo para a construcdo de um santuario partiu dessa mesma
comunidade que participava ativamente da “procissao das velas”, para relembrar
as aparicoes de Nossa Senhora na Cova da Iria, em Fatima. Esta procissao
realizada todos os anos em 12 de maio, saindo da Basilica de Nazaré, no bairro
de mesmo nome, rumo a pardéquia de Fatima, necessitava de uma igreja que
comportasse maior numero de fiés, onde pudessem ser celebradas as suas
missas em 13 de maio que ocorriam na capela de Nossa Senhora de Lourdes no
bairro de Nazaré.

O projeto inicial da igreja dos arquitetos paraenses Stelio Santa Rosa,
Edison Farias e Iran Castro passou por varias reformulacdes desde a sua
proposta considerada por muitos como “farabnica”, com a forma de uma grande
coroa com 12 laminas-pilares de concreto protendido de 42 metros de altura,
que representavam simbolicamente os doze “apostolos-pilares” da igreja,
definindo espaco interno circular com 30 metros de diametro e amarrados por
viga-anel de apoio, intervalados por lajes trapezoidais escalonadas cobertas com
telhas ceramicas.

As fungOes que seriam desenvolvidas pela igreja, distribuidas num
grande volume com dois pavimentos, sinuoso em forma “s” que abraga o volume
principal. O projeto foi mudado, apesar de que, no primeiro contato com a
comunidade, esta manifestava a vontade de que o projeto fosse uma réplica da
igreja de Fatima em Portugal no que foi negado pela equipe sob protestos e, por
pouco, nao abandonaram o andamento das negociagoes.
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Fig. 4.11: Maquete do projeto inicial da
Igreja de Fatima.

1982, Stelio Santa Rosa, Edison Farias
e Iran Castro.

Fonte: Santa Rosa, 1982.

Fig. 4.10: Morfologia urbana do entorno da Praca José Peixoto, 1980.
Fonte: Santa Rosa, 1982.

O novo projeto assume as intengOes e anseios da comunidade e dos
arquitetos em sua finalidade: a Amazonia, numa proposta regionalista arrojada
com os custos e as etapas construtivas vidveis a realidade daquela populacgao,
por sua racionalidade e o seu estilo pés-moderno, como um grande barracao
regional, o que provocava impacto ao fugir aos tracos e moldes tradicionais dos
templos religiosos por sua plasticidade e materiais, pela sua composicdo em
estrutra metdlica aparente, pela sua cobertura com ceramica e pelos seus planos
de vidro temperados transparentes.

Os setores integrados confirman o sentido de dgora, do novo espacgo
aberto para a populagdao do bairro e da cidade, onde o edificio religioso passa a
ser um centro de interesses e representa um grande marco visual no bairro.

A preocupacdo de se obter o maior nimero de areas verdes no terreno
de forma triangular irregular e a extensdao do programa foram os fatos que
geraram a concentracao deste objeto arquitetonico em um Unico bloco com
pavimento térreo e subsolo. Assim, em sua concepcdo, foram consideradas
condicbes razoaveis para tirar partido da iluminacdo natural, ventilacdo e
combater os ruidos externos provocados pela concentracdo de veiculos que
circulam no entorno, em fungdo da bifurcagdo da via principal (Avenida Duque de
Caxias). Também, para esse fim, foi proposto um muro de arrimo em concreto
com 1,50m de altura em volta da igreja que, além de proteger, limita os grandes
jardins com arbustos e painéis pivotantes verticais em vidros transparentes nos
grandes vaos, que além da integracao com o exterior permitirdo melhor controle
dos ventos nordeste que sopram para o interior da nave.

O mais importante na arquitetura da igreja foi contribuir com o registro
historico e eliminar de vez o estigma de um bairro “marginal” por longo periodo.
Ela deveria também transformar-se num verdadeiro icone vivo para o menor
bairro da regidao metropolitana de Belém, um grande monumento respeitado

70



Cobertura ceramica na Contemporaneidade Arquitetonica:

Igreja de Fatima, Belém do Para.

pelos proprios infratores e passasse ao dominio publico como as grandes
transformacgoes e valorizacdo do entorno imediato.

Faltava o local para erguer o templo, e assim se criou uma comissao
liderada pelo comendador portugués Joaquim Marques dos Reis ** e foi solicitado
um terreno na confluéncia da Avenida Duque de Caxias com a Travessa Antonio
Barreto a Prefeitura Municipal de Belém.

Apds a interferéncia de quatro gestores municipais, foi definida a
cessao na gestao do entao prefeito Almir Gabriel e aprovado por unanimidade
pela Camara Municipal. Mas, somente na administracdo do prefeito Coutinho
Jorge que o termo foi assinado definitivamente. Sendo o0 mesmo erigido no inicio
do més de Janeiro de 1987, quando a construcdo recebe uma das mais
significativas ajuda de mais de cinco mil sacos de cimento do engenheiro
portugués Antonio Champalimaud e do Governo do Estado na gestao de Helio de
Motta Gueiros que doa a quantia de dez milh6es de cruzeiros para alavancar as
obras.

O Santuario sobrevivia de doacbes de Portugal, da comunidade local,
dos servigos de engenharia como o do engenheiro Durval Pinheiro que realizou
as fundacgOes, dos engenheiros agronomos Ribamar Ferreira dos Santos e Jorge
Brito e do engenheiro Celestino Rocha que foi o responsavel técnico pelas obras
de engenharia. As empresas locais doavam materiais de construcdo, elétrico e
hidro-sanitario e as familias portuguesas mais abastadas e politicos que doaram
os vidros. Além disso, foram organizados bingos e chas beneficentes pelas
senhoras da comunidade. A Prefeitura de Belém, nas administracdes dos
prefeitos Sahid Xerfan e Augusto Rezende, contribuiu com a pavimentagao das
vias e passeios, infra-estrura e ajardinamentos.

A igreja de Fatima foi finalmente pré-inaugurada e sagrada no dia de 6
de Maio de 1990, aproveitando a presenca do entao arcebispo metropolitano de
Belém, Dom Alberto de Gaudéncio Ramos, que deixaria a arquidiocese da cidade
apods aquela data.

4.4. Identificacdo e caracterizacao geral da igreja de Fatima

A igreja de Fatima foge totalmente dos padrdes classicos dos templos
religiosos construidos em Belém destacadamente entre o século XIX e meados
do século XX, apresentando uma linguagem arquitetonica diferenciada em seu
carater formal. Arrojada, ela marca através de sua estrutura significados
respaldada nos conceitos atuais da posmodernidade (fig.4.12).

45 . . = . = - -
-Figura de maior expresséo na coordenacao geral da construcdo do Santuario de Fatima.
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Fig. 4.12: Elevacéo principal da igreja de Nossa Senhora de Fatima, no bairro de mesmo nome.
Fonte: Santa Rosa

Na contextacdo de Venturi (1966), nao é suficiente a identificacao da
arquitetura com padroes internacionais ou tradicionais, sim quando se assume as
intencdes da realidade coerente a cultura e aos anseios sociais. Com a saturagao
da simplicidade reducente do modernismo, que procurava “melhorar” a
humanidade, Venturi entende que a arquitetura deveria ser “feia e vulgar” *¢, ou
seja, mais coerente com o contexto. As premissas basicas estdo em se
contrapor as regras e avancgar na criatividade, construindo boas solugoes,
seguras sem se preocupar quanto a sua originalidade. Estas teorias
influenciaram enormemente na concepgao da nova arquitetura contemporanea
como, por exemplo, o carater escultérico da forma e uso diversificado dos
materiais, expressando, muitas vezes, uma visao desordenada ou uma
mobilidade propria.

No final da década de 70 e inicio da de 80, com a evocagao dos
simbolismos tradicionais como pastiches pdés-modernos na tentativa de romper
com as formas e normas modernistas, se constrdéi a nova arquitetura com bases
integradas ao meio construtivo e excéntrico, sob o ponto de vista da estética.

Com relagdo as nogdes de complexidade, ambigliidade e contradicdo,
segundo Venturi, que se observam na arquitetura da igreja de NSF, as quais sao

46- Robert Venturi (1925- ) in Complexity and Contardiction in Architecture.
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identificadas como elementos que demonstram a contemporaneidade desse
objeto, tém, por exemplo:

e As de duplo sentido ou de inclusao registrados na construgao
gue repassam outros significados como a transparéncia e integracao de seu
interior com o exterior pelo uso adequado do vidro;

e As de duplo funcionamento que participam da relagao com o
todo, observado, principalmente, pelo uso do ferro em sua estrutura aparente
que amplia o espacgo interior dando uma sensacao de grandiosidade e
introspecgao;

« A convencional que é utilizada de forma ndo convencional e
gera uma nova estética de maneira mais criativa como a ceramica que é
usada na cobertura da igreja.

+ A contradicdo adaptada e mais flexivel dos espacos internos da
nave e do subsolo que facilmente pode ser reformulada dependendo das
circunstancias desses espacos;

« E a propria arquitetura arrojada da igreja que apresenta uma
contradicao justaposta e forte quando se coloca diante de um bairro
tipologicamente humilde com grandes disparidades sociais.

A arquitetura da igreja de NSF se incorpora as razbes de Venturi,
guando de sua situacdao urbana em um bairro carente e com muitas
diversidades. Ela esta baseada, a principio, na adequacao do programa a area,
que além do conjunto religioso, teria que atender algumas premissas de ordem
sdcio-culturais necessarias por solicitacdo da prépria comunidade. Mesmo na
posicao cadtica e vidria com os bairros ditos de “elite” de seu entorno, a
pardquia deveria dispor em suas dependéncias de espagos para devocao a Nossa
Senhora e a formagdo humana como um centro de polarizacdo que
proporcionasse a abertura para outros eventos que atendesse, também, a
vizinhanga desprovida socialmente.

No sentido de demonstrar o neoplasticismo herdado de Mondrian e
Doesburg, a cobertura, o elemento de destaque na igreja repassa, por sua vez,
uma atitude de mudanca, de novidade, diferenciando-se dos desenhos com
pouca ou nenhuma expressao, por exemplo, dos telhados no Modernismo. Esta
por sua vez, dd ao edificio uma dinamicidade representada pelo dominio da
geometria de sua forma, sem os ornamentos ou referéncias histéricas que
marcaram as demais igrejas, contribuindo, assim, com materiais modernos como
o ferro, o vidro e a antiga ceramica com novos procedimentos tecnoldgicos.

A igreja-Santuario ocupa a area construida de 2.910m2, representando
42,76% da area total da praca com 6.805m2, sendo os restantes 57,24%
destinados ao paisagismo com jardins, “playground” e mobiliario urbano de
apoio como: passeios, bancos, anfiteatro, telefones publicos, lixeiras, floreiras e
arriates (fig.4.13-4.29).
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4.4.1. Ficha técnica da obra;

Obra: Igreja Nossa Senhora de Fatima

Endereco: Avenida Duque de Caxias, n® 2167, Bairro de Fatima, Belém/PA.
Presidente da Comissao de Obras: Joaquim Marques dos Reis
Projeto: Arquitetos; Stelio Santa Rosa e Edison Farias.

Projeto estrutural: Engenheiro Civil Antonio Malaquias

Fundagoes: Engenheiro Civil Durval Pinheiro

Estrutura metalica: Empresa Técnica Nacional S.A.-ETN

Iluminacgao: Sistema de Telecomunicagdes e Eletricidade LTDA-SISTEL
Construcao: Engenheiro Civil Celestino Rocha

Paisagismo: Engenheiro Agronomo Jorge Brito

Data de construgao: 1986-1990

Implantagdo: 2.910m2 num terreno tridngular com 6.805m2
Fachadas: Em alvenaria ceramica e vidro temperado

Fechamentos de aberturas: Painéis de vidro pivotantes verticais
Revestimento externo: Lajotas em ceramica claras

Revestimento interno: Lajotas em ceramica claras

Adequacao climatica: De relativa qualidade

Adequacao de material: Material regional

Cobertura: Telha de barro tipo Plan s6bre estrutura metalica pintada.

Fig. 4.13: Edson Farias (esq.) e Stelio Santa Rosa (dir.), autores do projeto arquitetdnico da igreja de NSF.
Fonte: Cézar Magalhaes, 2006. 74
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Fig.4.14: Maquete eletrdnica da proposta de urbanizagdo da praca.
Fonte: Alaci Rodrigues, 2007.

Fig.4.15: Vista lateral direita da proposta de urbanizagéo.
Fonte: Alaci Rodrigues, 2007.

Fig.4.16: Vista frontal da proposta de urbanizagéo
Fonte: Alaci Rodrigues, 2007.
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Fig.4. 17: Vista posterior da proposta de urbaniza¢éo
Fonte: Alaci Rodrigues, 2007.

Fig. 4.18: Vista lateral esquerda da proposta de urbanizag&o.
Fonte: Alaci Rodrigues, 2007.
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Fig.4.19: Maquete eletrdnica da nave principal, capela e apoio social lateral. Fig.4.20: Planta baixa da nave da igreja.
Fonte: Alaci Rodrigues, 2007. Fonte: Santa Rosa, 2006.
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Fig.4.21: Maquete eletrdnica da cobertura da igreja, capela e praca elevada.
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Fig. 4.23: Secéo transversal
Fonte: Santa Rosa, 2006.
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Fig. 4.25: Vista frontal 1 Fig. 4.26: Vista lateral
Fonte: Santa Rosa, 2006. esquerda.

Fonte: Santa Rosa. 2006.

Fig. 4.22: Planta baixa do subsolo (Admin.).

Fig. 4.24: Secéo longitudinal
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Fig. 4.27: Vista lateral
Direita.
Fonte: Santa Rosa. 2006.

Fig. 4.28: Vista posterior
Fonte: Santa Rosa, 2006.
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Fig. 4.29. Perspectiva eletrdnica da igreja, concha acustica, torre-sineira e praca elevada lateral.
Fonte: Alaci Rodrigues, 2007.

O prédio se apresenta com a imponéncia da estrutura metalica
aparente o que permite a abertura de grandes vaos livres, dando a leveza ao
telhado, com fachadas limpas com vidros que provocam um realce estético e
claridade ao seu interior.

A forma dominante da planta da igreja é de um octégono®’ que se
aproxima da circular e tem o sentido racionalista na arquitetura, que objetiva
concentrar, ou seja, aproximar os fiés a mesa de celebragdao. Esta forma esta
inscrita em uma circunferéncia com 30m de didmetro em nave Unica com pé
direito*® maximo de 10,50m, onde pousa em suas paredes externas, a cobertura
em ceramica do tipo Plan sobre estrutura metalica aparente, tomando a forma
dominante tronco-piramidal que vem a facilitar a climatizagao, iluminacdo zenital
e a acustica no seu interior. A capacidade deste espaco-nave comporta, em seu
interior, cerca de 1600 pessoas.

A igreja, na verdade, repassa a forma arquitetbnica de um “grande
barracdo” com influéncia pds-moderna que se apresenta de maneira bastante
arrojada para uma area de morfologia humilde e de grandes necessidades sdcio-
culturais. Ela estd localizada no eixo de simetria da praca com sua fachada
principal voltada para o norte, de acordo com as orientagdes advindas do
Vaticano (fig.4.30-4.32).

a Poligono regular de oito lados.
“8 bistancia média do piso da nave ao teto.
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Fig. 4.30: Elevagéo frontal. Fig. 4.31: Detalhe da fachada frontal Fig. 4.32: Elevacgéo lateral.
Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.

As raras paredes sao revestidas interna e externamente com lajotas
ceramicas retangulares com dimensdes. 20x. 30 m na cor areia, alinhadas
horizonto-verticalmente, que, além de “soltar”, dando a sensacdo de leveza a
cobertura que conjuntamente com os vidros, facilita a manutengao e limpeza das
fachadas.

Quanto ao acesso, foram projetadas rampas que facilitam a locomogao
das pessoas idosas ou com necessidades especiais, uma até ao primeiro
pavimento e a nave principal e outra que leva ao subsolo onde se encontram a
administracao e o apoio sécio-cultural.

No pavimento superior- a nave principal- o que chama mais atengao é
a sua estrutura de cobertura metdlica aparente com forro tronco-piramidal em
ipé, com tratamento encerado que acompanha a area interna do telhado. Nas
paredes laterais internas, estdao locados painéis artisticos em relevo de 1,50m x
1,00m, representando as estacbes do calvario de Cristo, numa versao
regionalista coerente com a linguagem da igreja, foram esculpidos pelo artista
plastico e arquiteto paraense Alaci Rodrigues durante a construgao da igreja.
Entre a iconografia da igreja, destaca-se, principalmente, a imagem de Jesus
Cristo “ressuscitado” desnudo, tendo a referida imagem como modelo, um
morador do bairro, que por sua expressao, sugere ao expectador o ascender na
direcao do céu. Esta figura mede cerca de 3m de altura, formatada em fibra de
vidro estd suspensa na parede posterior ao altar por suportes metdlicos e que
recentemente, foi substituida por outra de menor expressao e inadequada,
causando grande desconforto e indignacdao aos autores do projeto, bem como a
comunidade de Fatima e a cidade, sendo o assunto explorado pela imprensa
local, culminando com o afastamento do sacerdote e com promessa do
arcebispado em repor a imagem e retornar as alteragdes ocorridas no interior da
igreja ao original. Completando essa leitura, além do ambdo, estd o altar-mor,
que por sua forma de pdo, simboliza a Santa Ceia e revela a existéncia do
sacrario através de uma faixa de luz em néon azul em sua volta.

O piso total da igreja é paginado em granito pequeno em preto
quadrado e maior em cinza retangular, que pelo grande fluxo de pessoas que
transitam, apresenta boa resisténcia, com grande durabilidade e facilitando a sua
manutencdao. O mesmo material foi também utilizado no subsolo onde estdo as
fungodes sociais e administrativas da igreja (fig. 4.33-4.35).
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Fig. 4.33: Piso interno em granito. Fig. 4.34: Nave e altar. Fig. 4.35: Estrutura e iluminagéo.
Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.

A torre-sineira que é, ao mesmo tempo, o cruzeiro, tem sua
sonorizacao eletronica e é o destaque da area comunal, como uma grande
escultura executada em trés moddulos prismaticos ocos de seccdes retangulares
em aco pintados na cor azul real com altura média de 15 m, representando,
simbolicamente, a cruz e os “trés pastorinhos”, os meninos (Lucia, Francisco e
Jacinta) que avistaram a virgem de Fatima na cova da Iria, em Portugal a 13 de
Maio de 1917, aparicdes que se sucederam, mensalmente até 13 de Outubro do
mesmo ano. Dos altos pilares metdlicos, destaca-se um grande manto,
representando o Santo Sudario, em ago pintado na cor branca que “voa”,
relembrando o momento em que o Cristo sai da cruz e renasce sobre o altar da
igreja, anunciando a “vitdria” em sua expressao inspirada na arte cénica barroca
(fig.4.36-4.38).

Fig. 4.36: Torre-sineira e cruzeiro. Fig. 4.37: Area comunal frontal & igreja. Fig. 4.38: Acesso principal em rampas.
Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.

4.5. Anadlise da igreja de Fatima:

Por se tratar de uma analise em que o objeto em questdo foi projetado
e construido na década de 80, e tendo como autoria o pesquisador, este se
coloca hoje, na situacdo de um usuario e, nesta condicdo, realiza uma pesquisa
de qualidade junto ao publico, a comunidade, técnicos, estudantes de
arquitetura, arquitetos da cidade com conhecimentos a respeito da igreja de
NSF. Nesta avaliagdo, sao computados os resultados, considerando suas
respostas mais freqlientes que, de um modo geral, tiveram atitudes
semelhantes. Foram considerados, também, para facilitar esta analise, grupos
com as maiores incidéncias de aproximacdo de respostas de cada
guestionamento, sendo constatados como elementos de grande contribuicao
para a avaliacao final.

A pesquisa se baseou nos registros fotograficos, visitas técnicas,
questionarios e anotacdes para a identificacdo do local, da arquitetura da igreja,
dos detalhes, de seus atores sociais, seus fiés, técnicos e outros no intuito de
reunir elementos e situagdes do dia-a-dia, durante as celebracdes ou eventos
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para compreender melhor e confirmar aspectos formais e sociais encontrados
nas referéncias bibliograficas e no projeto em si, na finalidade de retratar as
imagens mais expressivas da nova plasticidade, da intengao, dos conhecimentos
técnicos, historico-sociais da igreja e, especificamente, os de sua cobertura.

Nesta andlise, foram utilizados os dados coletados através de
questionarios (anexos) perfazendo um total de 110, sendo 80 para a avaliacao
dos usuarios e 30 para a avaliacdo técnica, aplicados durante a realizacdo de
eventos especiais e cotidianamente, no periodo de 1° de novembro a 10 de
dezembro de 2006.

Estes procedimentos levantam informagdes na finalidade de adquirir
conteludos para a analise descritiva com dados qualitativos sobre o bairro,
entorno e a igreja de NSF. As questdes qualitativas foram atestadas através das
sondagens subjetivas junto a usuarios e técnicos, sendo analizadas por meio de
interpretacdes das observagdes, acompanhadas da dedugao do autor da obra
arquitetonica com referencial tedrico previamente definido.

Na avaliacdo dos usuarios da igreja de NSF, se observou os seguintes

aspectos:
Com relacao ao bairro.
Aspectos « Tranquilo e agradavel.
positivos + Bem situado com relacdo a outros bairros proximos.
« Integrado a estrutura urbana.
Aspectos » Pouco iluminado
negativos * Violento como os demais.

» Descaso com a infra-estrutura.

Com relacao as melhorias ocorridas no bairro

e arredores.

Aspectos « Determinou o desenvolvimento urbano.
positivos « Beneficiou a integragao social e apoio assistencial
« Favoreceu a acessibilidade viaria entre os bairros vizinhos
e Melhorou a imagem do bairro.
« Ampliagdo do transporte coletivo.
* Mudancgas estruturais no bairro.

Aspectos + Aumento da inseguranca publica.
negativos » Maiores riscos no transito.
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| Com relacdo a igreja.

Aspectos « Aproximou mais seus fiés.
positivos e Sua arquitetura tem a ver com o bairro.
e Tornou-se um marco visual.
« Tem caracteristicas regionais.
« Nomeou o bairro.
« Promoveu apoio social, cultural e evangélico.

Aspectos + Necessidade de ampliacao em fungcao da demanda.
negativos « Insuficiéncia de estacionamentos.
» Necessidade de climatizacao.

Com relacao as melhorias ocorridas na igreja e entorno.

Aspectos e Provocou revisao e reformas no seu interior.
positivos e Preocupagao com a climatizagao.

» Preocupacao com o conforto do mobilidrio interno.

¢ Necessidade de ampliagao de espacgo para eventos.

« Complementagdo da construgao e urbanizagao geral.

Aspectos e Desconforto maior em fungao da demanda.
negativos « Insuficiéncia de estacionamentos.
« Deficiéncia na iluminacao e na acustica da igreja.
« Maiores dificuldades na manutencao da iluminagao publica,
sinalizacao,limpeza, pavimentagao das vias e pracga.

Com relacao a representacao afetiva da igreja.

Aspectos + Desperta a paz, a harmonia e a humildade.
positivos + Repassa a solidariedade e amor.
« Traz lembrangas de eventos festivos e de uniao.
« Satisfaz as necessidadesespirituais de seus usuarios.
« Valoriza a auto-estima dos moradores do bairro.

Aspectos « Nao houve.
negativos
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| Com relacdo a arquitetura da igreja.

Aspectos « Diferente, inovadora, contemporanea.
positivos « Valorizacao de materiais regionais.
+ Revestimentos de qualidade e adequados.
« Transparéncia valorizada.
« Bem iluminada e ventilada.
« Boa funcionalidade.

Aspectos + Rampas de acesso inadequadas.
negativos « Escadas internas inseguras.
« Desfavoravel a manutencao por seu material.

| Com relacédo as cores da igreja.

Aspectos « Adequadas e equilibradas.

positivos « Presenca de valores simbdlicos.

Aspectos * Necessitam de manutencao temporaria.

negativos « Reacdo as intervengdes de cor no forro e fundo do altar.

« Insatisfacdo a cor de revestimento do piso do altar.
« Deveriam ser mais expressivas.

| Com relagdo ao conforto da igreja.

Aspectos » Preocupacao com relacao a ventilagcao e iluminacdo natural.
positivos « Valorizacao da transparéncia e visibilidade.
« Minimizacao dos ruidos e poluicao externa.

Aspectos * Necessidade de climatizagao e iluminagao artificial.
negativos + Bancos inadequados e desconfortaveis

« Acustica interna comprometida.

« Falta de espaco para o coro.

» Sistema de som deficiente.
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Com relacao a aparéncia ou elementos de aproximacao

da igreja.
Aspectos « Linguagem arquitetonica adequada ao bairro.
positivos e Aproximagao com a iconografia.

« Forma interna que agrupa mais os fiés.

« Valorizagao do altar e elementos de celebragao.
e Ailuminagao

« A cobertura diferente.

Aspectos « Descuido com a manutencao da igreja e praca.

negativos « Paisagismo insuficiente.
« Auséncia de iluminacdo cénica do prédio e publica do entorno.
e Urbanizagao e pavimentagao inadequadas.
« Bancos de madeira impréprios.

| Com relagdo a forma da igreja.

Aspectos « Representa a novidade, arrojo e beleza para o bairro.
positivos « Importante para as fungdes nela realizadas.
Aspectos + Desfavoravel para a sua manutencgao.

negativos » Foge aos padrdes de outras de mesma época.

Com relacao a cobertura e seu significado.

Aspectos « Significa sucessivamente abrigo, segurancga e protecao.
positivos « Demonstra leveza e adequagao ao clima local.
« Considerada como atrativo por seu formato e aparéncia.
e Estrutura causa diferentes reagoes.
« Adequada a tipologia do bairro.

Aspectos « Auséncia de carater na identificagao simbdlica do objeto.
negativos » Difere pelo uso de material classico.
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Na avaliacdo técnica da igreja de NSF, se observou os seguintes

aspectos:

Aspectos
positivos

Aspectos
negativos

Com relacao ao bairro.

Bom, tranquilo e agradavel.

Bem situado na malha urbana.

Maior integracao ao sistema viario.
Melhoramentos na infra-estrutura do bairro.

Pouca iluminagao publica.
Inseguro
Maior preocupacao com a informalidade e poluigao visual.

Com relacao as melhorias ocorridas no bairro.

Aspectos
positivos

Aspectos
negativos

Grandes diferencas fisicas, urbanas e sociais.
Trouxe mudancas na escala do espacgo publico.
Beneficios com infra-estrutura basica.

Tornou-se mais perigoso em fungao de sua importancia.
Maior poluicao sonora e visual.
Maior preocupagao com o0s servicos de manutencgao viaria.

Aspectos
positivos

Aspectos
negativos

Com relacao a igreja.

Bastante atrativa.

Tornou-se uma referéncia no bairro.

Diferente, contemporanea.

Trouxe mudancas estruturais para o bairro.

Véem como um lugar de celebracdao, comunhdo e encontros.

Maior custeamento.
Maiores demandas sociais e culturais.
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Com relacao a arquitetura da igreja.

Aspectos « Arrojada, inovadora e diferente.
positivos + Boas solugdes arquitetOnicas e estruturais.
+ Adequada e regional.
 Bem localizada.

Aspectos + Problemas de conservacao do edificio.
negativos

Com relacao as igrejas modernistas (décadas 50-60).

Aspectos « Sem a rigidez e as caracteristicas das tradicionais.
positivos e Funcional e bem resolvida.

« Integrada as questdes do bairro.

* Presenca de atrativos formais e visuais.

Aspectos « Auséncia de analogia formal com as modernistas.
negativos « Dificuldade de manutengao por sua estrutura complexa.

Com relacao as igrejas pés-modernistas (décadas 70 -...)

Aspectos « Apresenta inovagoOes e regionalidade.
positivos « Irreverencia e rigor conceitual da pés-modernidade.
* Mais aberta e acolhedora.

Aspectos « Desconhecimento de igrejas pdés-modernas na cidade.
negativos « Auséncia de elementos (pastiches) do classico.
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Com relacao a aparéncia ou elementos de aproximacao da

igreja.
Aspectos + Demonstra a tecnologia no uso dos materiais.
positivos « Contextual e mais humana.

e Boa iluminagao.

« Bom aproveitamento dos espagos internos.

« Iconografia adequada.

» Solugao estrutural da cobertura diferenciada.
« Destaque para a cobertura e a transparéncia

Aspectos e Poluicao sonora em fungao da localizagao.
negativos » Pouca capacidade espacial.

Com relacao a forma plastica da cobertura e
seus significados.

Aspectos « Identificada com o local.

positivos « Diferente e inovadora.
« Sensacdo de movimento, transparéncia, leveza e forca.
« Integracdo plastica no conjunto.
« Referéncia simbdlica e cultural.

Aspectos « Dificuldade de identificagao.
negativos

Com relacao ao uso da ceramica na cobertura.

Aspectos e Adequada ao clima da regiao.
positivos « Boa plasticidade.
« Conveniente expressao com relagao a outras igrejas.

Aspectos « Dificuldade de conservagao.
negativos
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Com relacao as caracteristicas que interferem mais no
comportamento dos usuarios.

Aspectos « O bem estar que a igreja repassa.
positivos « A transparéncia e o conforto.
+ O impacto da estrutura da cobertura.
e A localizagao da igreja.
« A iconografia no espaco interno.
« O atendimento as exigéncias do programa funcional.

Aspectos « Insuficiéncia de estacionamentos.
negativos » Reduzidos espagos publicos urbanizados.
» Dificuldades nos acessos.
« Descaso quanto a conservacao dos espacos publicos.
« Insuficiencia do isolamento acustico.
« Deficiente iluminagao artificial.
« Climatizagao insuficiente.
« Carater na identicacao da igreja.
« Reformas internas e externas duvidosas.

4.5.1. Acérca do entorno;

Com relacdo ao entorno da igreja e ao bairro de Fatima em si, estes se
encontram bem situados com relacao ao centro da cidade, com facil acesso e
contam com equipamentos urbanos basicos como; escolas, hospitais,
supermercados, feiras e outros. Oferecendo ainda a populacdo uma boa
quantidade de edificacbes comerciais e servicos de médio e grande porte
conforme levantamento cadastral de seu uso do solo de 1998-2000.

O bairro é considerado pela maioria dos técnicos, moradores e
comunidade em geral como um bairro tranquilo, agradavel, bom de morar, com
perfeita integracao social e vidria a sua vizinhanga imediata. Ocorreram grandes
mudancas de ordem sociais e urbanas identificadas apds a construcao da igreja,
principalmente quanto aos aspectos de infra-estrutura e desenvolvimento
urbano.

A igreja tem uma profunda relagdao com o bairro por sua aproximagao
social, tornando-se, também, uma referéncia, um marco visual especialmente
aos bairros anexos, trazendo consigo a evangelizagdao, a seguranga,
proporcionando, a0 mesmo, uma imagem positiva e status por sua localizagao
privilegiada.
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4.5.1.1. Normas e legislacao,

A igreja de Fatima teve o seu projeto arquitetonico realizado no inicio
da década de 80 e a sua construcdo anterior a legislacdo vigente (Lei
Complementar de Controle Urbanistico-LCCU, de 19 de julho de 1999). Quanto a
mesma, ela atende aos aspectos de parcelamento, ocupacdo e uso do solo
urbano do Municipio de Belém, a qual se enquadra na zona habitacional ZH2-d,
sendo classificada como servigo B, ou seja, como instituicao de apoio social e
comunitaria, que se enquadra no modelol1l, com o aproveitamento maximo de
1.4, ocupacao de 50% do terreno e se encontra dentro do chamado “corredor de
trafego”. Com relagao ao Codigo de Obras do minicipio (Lei n® 7.787, de 15 de
maio de 1996), esta se adequa as disciplinacdes de calcadas e passeios publicos
e sua area total se encontra contida quanto as delimitagdes do bairro de Fatima
(Lei n© 7.806, de 30 de julho de 1996).

4.5.1.2. Insergao na malha urbana,

A malha urbana do bairro apresenta um tracado genérico irregular por
resultado de sua ocupacao desorientada e com a geografia do terreno em areas
de “baixadas”. As vias hoje se encontram asfaltadas e, as calgadas em boas
condicdes de uso, apesar de algumas irregularidades quanto as suas alturas,
materiais e acabamentos, dificultando, de certa forma, a acessibilidade dos
transeuntes.

O tracado viario dominante no entorno do santuario é reticulado com
algumas vias informais com pouco trafego por apresentarem restrito tratamento
infra-estrutural. A maior incidéncia de veiculos ocorre na bifurcacdo da Avenida
Duque de Caxias com Travessa AntOnio Barreto, exatamente nas laterais e
fundos da igreja. Nos dias de festividades da pardquia, a segunda é interditada
para que se realize a procissao das velas em homenagem a Nossa Senhora,
tornando o trafego cadtico nas principais artérias de escoamento.

O sistema vidrio do entorno imediato ao santudrio é formado
principalmente pela Avenida Duque de Caxias com vias largas de seis pistas de
rolamento em dois sentidos, divididas por canteiro central que se desenvolve a
partir da Avenida Julio César, no bairro do Marco, até a Travessa Antonio
Barreto, bifurcando e gerando a configuracdo de um poligono triangular, onde
esta situada a igreja e esta serve de coletora da Avenida Almirante Barroso em
direcao a Travessa Castelo Branco que acessa ao centro da cidade e mantém um
grande fluxo de coletivos. Outra via de grande importancia é a Travessa José
Bonifacio que encontra a Travessa Antonio Barreto e liga ao centro da cidade em
direcdo a Avenida Visconde de Souza Franco servindo de grande corredor
coletor das grandes vias.
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4.5.1.3. Paisagismo, mobiliario, estacionamento, infra-estrutura,

As vias de entorno ndo apresentam um paisagismo bem delineado
quanto aos edificios, habitacdes e o ambiente urbano, salvo nas proximidades da
igreja quando ocorrem a incidéncia de algumas espécies naturais como
palmeiras e plantas regionais. A area onde se encontra a igreja é cercada por
jardim elevado com arbustos para a protegao aos impactos sonoros, agravados
pelos ecos, alto indice de 6xido de carbono que provem dos veiculos e que reduz
os efeitos negativos da incidéncia direta dos raios solares no edificio.

O alinhamento do terreno é definido por uma cérca-viva de média altura
que da certa protecao ao espaco e direciona aos acessos. Ainda é destacada, no
paisagismo, a Praca Paula Frassinete, localizada atras da igreja, pela Travessa
AntOnio Barreto, que proporciona boa arborizacdo de apoio e integracdo com a
area do santuadrio. Atualmente, existe uma proposta da Prefeitura Municipal de
estreitamento dos canteiros centrais da Avenida Duque de Caxias em detrimento
do alargamento da via, em funcao de fluir melhor o transito e transformar os
mesmos em corredores “ecoldgicos” com melhor ordenamento e aproveitamento
racional do verde existente nos mesmos (fig.4.39-4.41).

Fig. 4.39: P¢a. Paula Frassinete. Fig. 4.40: Canteiro central da Avenida Fig. 4.41: Lateral esquerda da igreja.
Fonte: Santa Rosa, 2006. Duque de Caxias. Fonte: Santa Rosa, 2006.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Nas imediacdes da area, sao identificados alguns componentes do
mobilidrio urbano como: abrigos de Onibus, telefones publicos, bancos em
concreto aparente, semaforos, sinalizacdo nas vias e lixeiras metalicas. A
iluminacdo do espaco publico se faz através de postes com luminarias altas em
mercurio direcionadas a igreja, enquanto que nas vias do entorno, apresenta
lumindrias com baixa intensidade luminosas e amareladas (fig.4.42-4.44).

Fig. 4.42: Seméforos e iluminacéo Fig. 4.43: Abrigo de 6nibus e Fig. 4.44: Bancos e passeio
publica. telefones publicos. publicos.
Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.
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O estacionamento apresenta-se de forma diagonal no entorno do
desenho triangular da praga, sendo sua proposta baseada no projeto original do
Estudo de Transportes Urbanos da Regido Metropolitana de Belém-EMTU, pela
Empresa Brasileira de Planejamento de Transportes-GEIPOT, em 1978, no
entanto, devido o aumento de trafego nas vias fronteiras a igreja, funciona
insuficientemente no sentido do fluxo da Avenida Duque de Caxias, na Travessa
AntOnio Barreto e paralelo as vias, se encontrando em péssimas condicdes de
uso com limitagdes de vagas, principalmente nos horarios de missas e dias
festivos, se restringindo quando do grande fluxo de pessoas e instalacdes de
barracas para a comercializacdo de comidas tipicas e outros usos das
mesmas(fig.4.45-4.47).

.

Fig. 4.45: Avenida Duque de Caxias. Fig. 4.46: Avenida Duque de Fig. 4.47: Avenida Duque de

Fonte: Sta Rosa, 2006. Caxias/ Travessa Antdnio Barreto. Caxias.
Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.

Tanto o bairro quanto as circunvizinhancas do santuario sdo bem
atendidos de infra-estrutura basica com suas vias contando com servigos de
abastecimento de agua, instalacdo de esgotamento sanitario no subsolo e pluvial
superficial, redes de telefonia e energia elétrica de baixa e alta tensdo. A coleta
de lixo e policiamento com viaturas acontece periodicamente. O bairro foi
beneficiado recentemente pelas obras de macrodenagem da cidade com servigos
nas vias locais mais carentes.

4.5.2. Acerca da Arquitetura;
4.5.2.1. Normas e legislacao,

A igreja se adequa as especificacbes técnicas orientadas pela Lei n°
7.400, de edificacdes do Municipio de Belém, quanto a acessibilidade por rampas
anti-derrapantes com pequenas inclinagdoes desfavoraveis tanto ao pavimento da
nave principal quanto aos servicos no subsolo, vagas de estacionamento,
dimensionamento de portas e corredores de acesso aos ambientes, escadas
coletivas e instalagbes sanitarias. Quanto as escadas internas de acesso ao
subsolo de uso coletivo, apresentam guarda-corpo e degraus de dimensoes
adequados, porém o seu material de revestimento de piso liso deixa a desejar,
podendo propiciar eventuais acidentes.

Os ambientes de wuso prolongados apresentam em geral boa
iluminacdo, ventilacdo e “pé-direito” superiores a 2.80m, bem como os
ambientes de uso transitérios mesmo nos espagos do subsolo. Os banheiros,
apesar de ser uma preocupacao dos arquitetos em programar nos equipamentos
publicos para o uso das pesoas idosas, ndo atende as pessoas com necessidades
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especiais, ressaltadas pela Lei Ordindria N° 8.068, que estabelece normas e
critérios basicos para a promocao da acessibilidade nos espacos publicos.

4.5.2.2. Avaliacao técnica,

Na avaliacdo técnica da maioria e dos profissionais, ha certo
desconhecimento com relagcdo a existéncia de igrejas modernistas e pos-
modernas em Belém, por outro lado, outros diferenciam as primeiras como
rigidas, monodtonas, ecléticas, apresentando ainda caracteristicas das
tradicionais. Com relacdo as segundas, estas chamam atencdao por suas
inovagdes, com pouco rigor e por suas idéias bem atrativas.

A obra da igreja de NSF representa para 0s seus usuarios € aos
técnicos um instrumento capaz de atender as suas finalidades gerais no contexto
e que pode, também, se destacar por um ou mais itens em especial, seja pelo
seu conforto ambiental, sua funcdo, sua intencdao plastica ou qualquer outra
caracteristica que direcione a tornar-se um bom projeto para os moradores do
bairro e seu entorno, representando ainda, um icone capaz de alterar profundas
mudangas na escala do espaco.

Para a maioria dos usuarios, a igreja representa uma boa solucao
arquitetonica, arrojada, diferente, inovadora e contemporanea, e que é bastante
atrativa e valorizada por sua tecnologia identificada principalmente, no uso de
seus materiais modernos, por sua linguagem mais humana e por sua localizagao
viaria. Na avaliacdo dos técnicos, estes ndo tém conhecimento dos elementos
pouco considerados com relacdo a igreja de NSF, com excecao da capacidade
dos estacionamentos em volta da praca.

A cobertura, na concepcdo técnica se destaca como elemento externo
que mais chama atencao aos especialistas e usuarios por sua plastica diferente e
adequada ao clima. Por sua vez, repassa significados, principalmente por sua
forma de movimento, ascencao, elevacao, forca e leveza. Os mesmos, também
entendem que a igreja em fungao de seu total apoio social, atende
satisfatoriamente as suas necessidades e, as caracteristicas que mais interferem
no comportamento de seus usuarios, se dao em fungao de sua transparéncia e
pela estrutura aparente de sua cobertura.

Outros elementos que fazem diferenca na composicao arquitetonica
sao as fachadas e entrada principal que repassam a abertura total do edificio, a
transparéncia e a integracdo interior-exterior através de seus generosos vaos de
paredes com vidros.

A igreja, além de representar um lugar de comunhdo, de encontros,
ndo se afasta de suas finalidades precipuas, as de celebragfes eucaristicas, onde
também apresenta instalacOes fisicas para o desenvolvimento das atividades
administrativas e sociais. O programa arquitetonico atende relativamente as
exigéncias do programa funcional na medida em que este se torna absoleto e o
espaco insuficiente em funcao das demandas em prol da comunidade, dos
grupos pastorais e movimentos eclesiais.
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Quanto as questdes internas da igreja que mais desagrada e causa
polémica entre os freqlentadores por suas mudancgas duvidosas e por serem os
elementos de grande significagdo conjuntamente com a iconografia sao; o altar,
0 ambdo e os bancos que foram desenhados exclusivamente, a cor de fundo do
altar, a substituicdo da imagem original de Jesus ressussitado com
caracteristicas da tipologia regional por outra mais européia e o piso revestido
com tapete vermelho que perdem a total originalidade do conjunto projetado
pelos arquitetos. Externamente a igreja os que ndo agradam as pessoas sdo; a
nao conclusao da urbanizacdo da praga que apresenta uma pavimentagao
deficiente e a presenga de construgdes anexas que comprometem a arquitetura
e 0 conjunto.

A composicao dos materiais estruturais utilizados na edificacdo é o
mais atual, de boa qualidade, adequado e forma um conjunto harmonico e
racional com o edificio. De maneira geral, a estrutura metalica da cobertura com
design arrojado e inovador, atribui a igreja um aspecto moderno, enquanto que
a ceramica, mostra uma complementacdo regional com um apelo conceitual
desvelado a poés-modernidade, exibindo a estrutura e o material com suas
respectivas cores e texturas. A iluminacao natural chama atengao pela
transparéncia repassada para o seu amplo espaco interior pelos painéis de
vidros. As luminarias internas esféricas penduradas irregularmente na estrutura
metadlica sugerem além de um gigantesco “terco”, amplitude ao espaco interno.

As paredes de alvenaria com revestimento ceramico, interropidas por
grandes vaos em vidros pivotantes, ddao uma sensagdao de amplitude e
destacam-se no conjunto com seu material de grande resisténcia e durabilidade.
Mostra, ainda, no seu interior os bancos com design exclusivo, a iconografia com
ornamentos em painéis artisticos de 1m por 1.5m em fibra de vidro
representando as estacdes do calvario de Cristo, localizados entre os grandes
vaos com vidros temperados fixos e pivotantes encimados pelos nomes das
familias doadoras desses materiais na construcdo do templo, representando uma
tradicao da comunidade portuguesa (fig.4.48-4.51).

oy !
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Fig. 4.51: Vista interna.

Fig. 4.48: Bancos em Fig. 4.49: Painel artistico Fig. 4.50: Painel artistico .
madeira e ferro. em fiberglass. em fiberglass. Fonte: Santa Rosa, 2006.
Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.

A concepgao do edificio vem chocar as idéias conservadoras em seu
carater religioso, tornando claro o apelo da nova arquitetura introduzida fora dos
padroes existentes, permeada com os reflexos do Neoplasticismo com a sua
pujanca revolucionaria em rebater de certa forma o Modernismo e as idéias
figurativas ecléticas, numa alusdo ao materialismo abstraido geometricamente,
em especial, na representacao da cobertura da igreja e da arquitetura em si.
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4.5.2.3. Analise tipoldgica,

O edificio sugere uma critica aos conceitos do Modernismo, com sua
concepcdo préoxima do Pés-Moderno, o qual se afasta das formas tradicionais das
igrejas dessa época, rompendo totalmente com as idéias classicas da igreja
catodlica de corpo geralmente retangular, torre sineira anexa e a cruz que evoca
a fé cristd. O formato octogonal transtorna, na concepcao dos usuarios e da
cidade a relacdao que havia com os espacos internos das histéricas igrejas
catodlicas.

A arquitetura da igreja ndao apresenta caracteristicas que a identifique
com o costume das demais da época, exceto em alguns elementos de sua
simbologia expressa no seu interior como; o altar e a iconografia religiosa
catodlica, que com seu conteldo se desliga completamente de sua atitude formal
externa como designio que lembra o movimento pdés-moderno.

Na comparagao, por exemplo, com as igrejas modernistas de Corbusier
(Capela de Ronchamp) e Niemeyer (Catedral de Brasilia), a segunda tem sua
forma mais ligada ao simbolismo do culto cristao na representagao objetiva do
pao e do cadlice, enquanto a primeira com proposta composicional escultdrica
bem mais elaborada um tanto confusa em sua apreciacdo simbdlica, o que ndo
ocorre com a igreja de Fatima que apresenta uma simplicidade formal e com
apelos simbdlicos nos raros elementos construtivos, como uma das caractristicas
principais do neoplasticismo.

4.5.2.4. Conforto ambiental,

O conforto ambiental foi uma apreensao dos arquitetos principalmente
com relacao ao material de cobertura e o ajardinamento com arbustos em volta
do volume principal, no entanto, o maior problema detectado foi o desconforto
acustico e climatico interno ocasionado pelo uso de vidros em volta de todo o
corpo do edificio, o que é agravado pelo intenso fluxo de veiculos automotivos
nas vias limitrofes, o que reflete a sensacao de intranquilidade aos usuarios.

Na apreciacao dos usudrios, o que mais os satisfazem com relagao ao
aspecto de conforto na igreja sao; a ventilagao e a iluminagao natural. No
entanto, a ventilagao desfavorece na medida em que aumenta o contingente de
publico no interior da igreja e o numero de ventiladores se tornam insuficientes,
fazendo-se necessario o apelo para a climatizacao imediata do ambiente.

Com a preocupacao de aproveitar melhor a incidéncia do sol para a
iluminagao natural e integragao visual do interior com o exterior paisagistico,
optou-se pelo uso do vidro que, além de sua transparéncia, motiva um aspecto
esteticamente agradavel, sob o ponto de vista dos usuarios que buscam no local
a sensacao de serenidade, pureza e claridade no espago de oragao. Houve,
portanto, uma medida preventiva tomada pelos arquitetos em pivotar os painéis
de vidro que, além de atender as solicitagdes visuais, captava uma relativa
ventilagcdo ao interior no sentido nordeste da igreja, direcionada pela canalizacao
da circulagdao de ar da Avenida Duque de Caxias, penetrando no interior da igreja
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com saida do ar aquecido pelas aberturas ao sul no lanternim do telhado. Com a
capacidade maxima da igreja foram locados ventiladores nas paredes laterais
gue contribuem para expulsdao do ar viciado. Na iluminagdao artificial, tirou-se
partido das luminarias em forma de globo que, além de sua condicdo simbdlica,
seu desordenamento permite boa solucdo estética, garantindo iluminagao
descentralizada (fig.4.52-4.54).

Fig. 4.52: lluminagéo artificial. Fig. 4.53: Acesso por rampas. Fig. 4.54: Vidros pivotantes externos.
Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.

Quanto ao aspecto acustico de grande relevancia, principalmente na
nave elevada e pouco observada no subsolo semi-enterrado, em fungdo de sua
localizagdo em meio as ruas bastante movimentadas no corredor de trafego,
causando bastante desconforto e quebra da harmonia do espaco de meditagao,
necessitando de um projeto especial de acustica para reduzir estes fatores, no
gue é amenizado, em parte, pelos arbustos dos jardins que cercam a igreja.

No sentido das melhorias, muitas sugestdes com relacdo a sua
manutencdo, a melhoria de sua climatizagao interna. Externamente, nos seus
arredores imediatos, principalmente, na urbanizagao da praga, com significativo
paisagismo e pavimentagao.

4.5.3.5. Forma plastica, texturas e cor,

Destacam-se entre os agentes plasticos, a subjetividade relacionada a
forma da igreja, o sentido de concentracdo dos fiés e o conforto térmico, sendo
estes importantes para as fungdes realizadas no espaco de celebragao.

Conforme as propriedades visuais, segundo Ching, a igreja de NSF
apresenta seus contornos com aparentes configuragdes de suas arestas e
superficies, onde se explora o objeto com as dimensbes de largura, altura e
comprimento, permitindo boas proporgdes escalares. Quanto as cores, estas nao
agridem e repassam um bom acabamento, pois as texturas nao comprometem o
valor de sua expressao e de seu visual final.

A igreja tem grande destaque no espaco publico por sua forma,
conforme a grande maioria de seus usuarios e, € muito importante para as
funcdes que nela se realizam, apresentando-se como um grande marco visual
que se identifica com os mesmos. Por sua estabilidade, demonstrada na
geometria dominante de sua forma, permite a percepcao desta com uma
qualidade bem dosada em qualquer angulo de observacdo. A praga, secundaria,
torna-se um lugar em funcao do monumento sacro, permitindo, portanto, uma
relacao perfeita deste com o observador.
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Conforme Wolfflin, em sua analise formal, na versao sobre a cobertura
da igreja de NSF, esta se apresenta de forma aberta, leve, com apropriada
irregularidade, pois a ceramica proporciona, com muita fluidez, a liberdade e
com bastante porosidade, repassa a racionalidade de seu material natural.

Com relagao aos conceitos de Zevi, a forma cobertura da igreja pode
ser interpretada das seguintes maneiras:

« A sua cor denota a pureza e o calor do laranja a terra-cota,
demonstrada com grande intensidade por seu material de
barro cozido exposto as intempéries.

« A sua textura passa a rugosidade provocada pelas formas
curvilineas das telhas e o assentamento das mesmas
sobrepostas sobre a estrutura metalica.

+ Quanto a sua forma dominante geométrica e simétrica, esta
se mostra com uma expressiva sensacdao de movimento
aparente assente com suavidade sobre as paredes externas.

« A sua estrutura de forma simétrica demonstra com qualidade
o movimento, traduzindo uma relagdao direta das linhas
dominantes com as suas superficies e o volume resultante. O
sentido de vazio e a leveza aparente permitem um ritmo
mais apurado, contribuindo diretamente com sua escala e
proporgao.

Um aspecto aparente importante na arquitetura pds-moderna das
igrejas regionais €, sem dulvida, o uso ostensivo dos mais diversos materiais,
porém, esse uso indicriminado pode afastar a intencdo de sua real identidade
cultural e historica com relagao ao entorno e ao tipo construtivo. Na arquitetura
da igreja de NSF, essa preocupacao foi considerada e foi absorvida quando do
uso da ceramica como elemento identificador ligado ao regionalismo inserido ao
contexto e a tecnologia atual, mostrando uma linguagem simbdlica local e
tradicional com os materiais contemporaneos em sua composicao como: 0 ago €
o vidro.

Na razdo de sugerir um maior acolhimento entre as pessoas a forma da
igreja se aproximou do circulo, na geometria de um octdégno quase regular com
uma cobertura ndo tanto convencional que remete a uma idéia de movimento ao
conjunto causando um surpreendente resultado plastico. Essa forma plastica se
faz presente em todas as manifestacdes onde o material construtivo é
empregado; na composicdo do telhado, pela impressao da ceramica, no uso do
vidro que emite a liminosidade e transparéncia, o uso da estrutura metdlica
aparente repassando uma idéia de total integracao do corpo estrutural com os
seus revestimentos com diversas texturas; desde a lisa do piso, as paredes
alinhadas com lajotas e as rugosas do concreto.
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As cores utilizadas na pintura e revestimento do prédio, na concepgao
de seus usuarios e técnicos se apresentam adequadas e de facil manutencao.
Com a apreensao de repassar uma ambientacdao de placidez e tranqiilidade as
cores utilizadas foram mais suaves como a creme para as paredes internas e
externas. As cores mais utilizadas além da ceramica do telhado, foi o azul como
complementar do laranja, o areia e a grafite que entram como cores neutras na
composicdo. A primeira, por sua importancia como elemento da natureza, o azul
e o claro, por serem cores simbdlicas “espirituais”, ligadas religiosamente as
vestes de Maria e que transmitem psicologicamente; a introspeccao, o equilibrio
emocional, a calma, a meditagao e lembram as cores celestes.

4.5.3.6. Cobertura,

As pessoas que freqientam a igreja observaram que o elemento
arquitetbnico que mais chama a atencdo é o “telhado” com um nudmero
significativo de respostas, seguido da estrutura do edificio. A cobertura com a
ceramica foi considerada como um elemento de identidade cultural, portanto
coerente sua aplicacdo no edificio, sendo considerada prioritaria e nao
conseqiiente no projeto. Outro aspecto observado foi o relacionado a intencao
poés-modernista de deixar os materiais a vista e combinar motivos variados
sempre identificados com um conceito ou um significado.

Para os técnicos, a cobertura da igreja de NSF com a ceramica é o
mais adequado e apropriado para a regidao amazonica por sua heterogeneidade
climatica, ndo sendo a mesma observada por estes, quanto ao uso, nas demais
igrejas da cidade.

A cobertura é o elemento que demonstra a capital importancia e que
representa uma nova roupagem na arquitetura da igreja de Fatima. Sua forma
arrojada estd baseada no telhado de quatro aguas com o material mais
expressivo regional aparente sobre estrutura metalica, que, por si sé, ja
simboliza a forte tendéncia pds-moderna em uma igreja catdlica (fig. 4.55-4.57).

A intengdo plastica absorvida nos conceitos do neoplasticismo de
Mondrian acontece quando a cobertura repassa sua simplicidade geométrica, na
abstragao formal matematicamente representada como um resultado comparado
ao de uma “dobradura de papel” que nesse mimético representativo, demonstra
a leveza e a transparéncia, concretizada na cor pura e com a ceramica, onde a
atitude nao caracteriza imediatamente o carater do templo religioso a que se
destina.

Fig. 4.55: Perspectiva da cobertura. Fig. 4.56: Detalhe planificado Fig. 4.57: Perspectiva da igreja.
Fonte: Paulo Teixeira, 2006. da coberta. Fonte: Paulo Teixeira, 2006.
Fonte: Santa Rosa, 2006.
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A cobertura se destaca por sua forma plastica poliédrica simétrica com
telhas ceramicas tratadas com resina poliuretanica, fazendo alusdo a um grande
“manto” de Nossa Senhora pousando sobre seus filhos para acolhé-los, sendo
ainda seus planos laterais lembrando a forma de grandes “urnas” da ceramica
indigena marajoara que se assentam nas paredes isoladas por vidros fixos
temperados cinza claros em seu entorno e que dao a sensacao de leveza a
mesma.

O telhado cobre a estrura metalica de vigas trelicadas, apoiadas em
uma principal sobre o grande saldao, formando um grande volume tronco-
piramidal que, no topo deste, apresenta aberturas no sentido sul e vidros fixos
ao norte para iluminar zenitalmente e ajudar a saida do ar quente do atico.

O forro, em réguas de ipé encerado, segue o caimento do telhado,
formando um grande tronco de piramide oco que desce até as paredes
destacadas por panos de vidros fixos isolados da cobertura, permitindo o fluxo
de saida de ar viciado da area da nave.

A parte mais empregnada pelo simbolismo na igreja se faz através de
sua cobertura, resultando em uma singularidade que a imprime com
caracteristicas de uma arquitetura conceitual, onde a intencdo estética a torna
mais subjetiva e especial. Por sua expressao plastica, ela repassa a grande
prioridade no projeto arquitetonico, demonstrado por seu tratamento artistico
singular, conseqlientemente, ndo ser possivel a sua concepgao por mera
conseqiéncia ou coincidéncia pelo seu grau de representividade ou
complexidade (fig. 4.58-4.61).

Fig. 4.58: Vista externa Fig. 4.59: Detalhe da estrutura Fig. 4.60: Detalhe do lanternim  Fig. 4.61; Detalhe lateral com
da cobertura. Metélica aparente. Fonte: Santa Rosa, 2006. fechamentos em vidros fixos.
Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.

4.5.3. Acerca da significacao social;
4.5.3.1. Uso, percepgao e significados aceitos pela populacgao,

O espaco arquitetdnico-religioso se insere totalmente no
comportamento emocional das pessoas e, de maneira real, na convivéncia do
bairro sob o ponto de vista social, onde o lugar edificado repassa seu carater
pelos significados do imaginario biblico, causando aos adeptos um verdadeiro
frisson com uma seqléncia de concepgoes edificadas que fazem parte do
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sagrado através de um simbolismo subjetivo, excéntrico e inconsciente que
direciona a uma percepcao da universalidade cultural.

A imagem, o simbolismo e o significado interagem no lugar, onde a
semidtica do edificado sacro se molda no inconsciente pessoal, compreendendo e
aceitando o irreal como objetivo em cada componente percebido.
Representando, no todo, um conjunto de analogias que é transformado em uma
referéncia espiritual na busca da fé religiosa dos devotos. (fig. 4.62- 4.65).

Para o povo catdlico do bairro, a igreja representa uma referéncia, o
ponto principal de adoracdao a Maria, um encontro da comunidade com Deus e
colabora na educacdo e evangelizacdo dos jovens, tendo um efeito intimidador a
acdao depedrativa e marginal que existia, pelo respeito adquirido pelo templo.

Fig. 4.62: Exterior da igreja. Fig. 4.63: Interior da igreja sem Fig. 4.64: Detalhe do altar Fig. 4.65: Interior da igreja com
Fonte: Santa Rosa, 2006. publico. original. publico.
Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006. Fonte: Santa Rosa, 2006.

A grande abertura frontal da igreja representa um verdadeiro portal
que separa o profano do religioso no simples caminhar pelas rampas de acesso
até ao interior, onde a nave Unica da amplitude e direciona ao altar, que por sua
posicao e forma, acolhe as pessoas e repassa uma sensacao de paz. No seu
interior, os objetos e mobilidrio tém a funcdo de passar aos fiés os preceitos
divinos e valores éticos sob a ética religiosa, na tentativa de agregar toda uma
simbologia que, com os rituais, auxiliam a comunicagdo com o sobrenatural. No
sentido afetivo, a igreja representa, em sua maioria a paz e harmonia,
despertando, sobretudo entre os fiés, a amizade, a solidariedade.

A cobertura, por sua vez, significa a novidade, o arrojo e modernidade
na linguagem de seus usuarios, representando, na medida do possivel, um
verdadeiro atrativo, por sua forma diferente e curiosa. Sendo que, em uma
seqléncia direta de maior a menor importancia de significados ela representa o
abrigo, a seguranca e a beleza.
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CONSIDERACOES FINAIS

A cobertura manifesta a sua esséncia em proteger e abrigar homem
em todo o seu curso terrestre em uma abordagem histdrica que nos leva aos
antecedentes arquitetonicos como; os materiais utilizados, as técnicas adotadas
empiricamente ou cientificamente, até aos dias atuais, registrando paralelos
estético-culturais e tecnoldgicos, conduzindo a uma andlise de seus elementos
antigos que ainda sdo mostrados nas tendéncias da atualidade, permeando, na
sociedade, valores culturais, mudancas e necessidades desde os tempos remotos
de nossos ancestrais, com suas contribuicdes nos edificios religiosos mais
modestos até aos mais arrojados produzidos pelos arquitetos goéticos, ou os
vanguardistas contemporaneos.

A cobertura representa fisiologicamente na construcao as superficies
que estdo mais expostas as intempéries como: o sol, a chuva na regido
amazonica, tornando-se, deste modo, o mais importante componente da
edificacdo quanto ao aspecto fisico e que representa, principalmente, um grande
significado na interpretacdo da semidtica historica do abrigo. A principio, ela
acumula uma forma ou uma maneira para a protecao as condicdes ambientais
promovendo um micro clima diferenciado, na intencao fisioldgica de abrigar e,
nessa fungao, devera atender no minimo, a sua eficiéncia no desempenho de seu
papel. Procedimentos que abrange condicbes de peso, resisténcia,
impermeabilidade, insolacdo, durabilidade e aspecto plastico.

A ceramica, como material final nessa concepcdo, atende
racionalmente aos impactos de mudancas abruptas do clima amazobnico,
assegurando a protecao aos materiais internos e, quando bem projetado, o
telhado tem melhor desempenho na captagdao dos ventos, levando
condicionantes de conforto aos seus usuarios. No sentido estético, percebe-se
qgue o telhado bem executado e com suas configuragdes significativas demonstra
um grande atrativo aos que o observam, denotando uma grande capacidade
conversativa nessa expressao plastica que se manifesta de forma objetiva a uma
intengao formal.

A cobertura ceramica considerada pragmatica, empirica ou canonica se
molda aos padroes estéticos e incorpora-se definitivamente como elemento
compositivo da arquitetura atual e dissocia-se da construgdo quando a ela é
acrescida uma ‘“intencdo plastica”, que é inerente a sua forma externa e
acrescenta a edificacdo um verdadeiro atrativo visual. Essa intencdo reforca a
aproximagao da arquitetura como uma obra de arte maior qual interaje com
guem a observa em toda a sua expressao estética, no que reforca a teoria de
Lucio Costa (COSTA, 1945) de que “A intencdo plastica que semelhante a
escolha subentende e é precisamente o que distingue a arquitetura da simples
construcdao”. Nesse sentido, a arquitetura, como a arte, é concebida na
contemporaneidade, com uma desvelada intengao plastica, e leva o observador a
fazer uma ponderacdo estética da obra em si.

A arquitetura religiosa, hoje, em Belém, é elaborada em duas maneiras
distintas: uma é a criacdo artistica e a outra é o resultado fisico, a construcdo. A
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primeira é multidisciplinar, envolvem as ciéncias, as artes, a tecnologia, a
histéria, a filosofia. A igreja de Fatima, que representa hoje uma referéncia na
concepcao de templos edificados na cidade, marca simbolicamente e
intencionalmente uma nova maneira plastica de ver o espaco religioso, desta
feita conceitualmente.

A linguagem apresentada pela igreja se desvincula frontalmente do
historicismo formal das outras na mesma época, por sua identidade mais
atualizada. Ela se insurge, numa concepcdao volumétrica para um edificio
religioso, diferenciada na atual conjuntura, repassando, com sua forma, a
ruptura aos conceitos antigos, porém, demonstra uma sutil influéncia do rigor
modernista. Como qualidade, ela se assinala o desejo de objetividade formal,
eliminando com sua conceituagdao atual, o fator subjetivo, o passional e o
sentimental repassados no tragado das linhas curvas, que foram tao expressivas,
por exemplo, no interior das igrejas barrocas da cidade. No caso comparativo
com as igrejas atuais, com a auséncia do emocional, abstracdo geométrica é
realcada em uma arquitetura mais singular, purista, despojada de elementos
desnecessarios, com uma relativa integracdo com as artes e elementos plasticos
e, por conseguinte, influencia e aproxima mais as pessoas no seu intento de
comunhao.

Ao investigar a igreja de Fatima se evidenciou que ndo s6 do ponto de
vista funcional com relacdo a sua importadncia no bairro e influencia na vida
social dos fiés, mas também com relacdo a sua forma dominante ndo se
identificou nenhuma obra na regidao que se aproximasse em algo parecido com a
igreja em questao. Sendo assim, ela, indiscutivelmente, inaugura um novo estilo
construtivo na cidade. Identificada, especialmente por sua cobertura que
exprime o sentido da novidade plastica do uso da telha ceramica sobre a
estrutura metdlica que provoca o arrojo e emite objetivamente uma intencao
maior de marcar a arquitetura como um icone de transformacdo radical em um
bairro de pouca dimensdo territorial, por um modificador de opinido publica e
forma conceitual na contemporaneidade arquitetonica.
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ANEXOS:
ANEXO 1 - As igrejas histéricas de Belém.

A cidade de Belém marca o seu crescimento inicial no bairro da Cidade Velha,
onde se localiza o seu centro histérico, caracterizado por uma arquitetura religiosa
secular de origem portuguesa com elementos do neoclassico europeu. No local,
encontram-se as primeiras e tradicionais igrejas que formam o conjunto histérico da
metréopole que recentemente recebeu estruturais restauragoes e revitalizacao (fig 1).

Fig. 1: Vista aérea do Centro Histérico da cidade de Belém.
Fonte: PMB, 2003

Como o desenvolvimento da cidade no sentido leste-oeste, até aos limites da
primeira légua patrimonial, contados do bairro inicial, as igrejas também vao permeando
como verdadeiros marcos de referéncias e ampliam suas influéncias sociais e religiosas
nos novos bairros que vao surgindo(fig. 2).

106



Cobertura ceramica na Contemporaneidade Arquiteténica:
Igreja de Fatima, Belém do Para.

iii L

Sao Joéo Batista

N.Sra das Merces

Fig.2: Mapa e Igrejas do Centro Historico de Belém.
Fonte: P.M. B/ VER Editora/ Thiago Santa Rosa.

Em 1622, foi construida a primitiva igreja de S3o Jodo Batista, a qual foi a
Matriz de Belém e serviu de presidio ao padre jesuita Antdnio Vieira, sendo demolida em
1686 e em 1772 construida em estilo neoclassico, sem abdbadas ou torres, pelo
arquiteto italiano Antonio José Landi.

Os carmelitas calgados iniciaram a construcao do primeiro convento da
colonia, o da igreja de Nossa Senhora do Carmo. Sendo precedida por dois outros
templos, o primeiro em taipa, em 1626, o outro em 1700. A atual, desenhada por Landi,
apesar de sofrer varias alteragdes mantem seu tracgo original. Destacam-se: o seu altar-
mor, trabalhado em Portugal, entalhado em prata com incrustacdes em pedras preciosas,
pulpitos barrocos de madeira entalhada, antigas imagens com cabelos humanos com
tunicas tecidas.

Em 1627, em estilo neoclassico no corpo e fachada com o interior barroco e os
mercedarios construiram em estilo barroco em 1640 o Convento dos Mercedarios, A
igreja de Nossa Senhora das Mercés, que também substituiu um templo primitivo, foi
desenhada por Landi, apresenta sua fachada convexa com duas torres sineiras e em
1796 a antiga residéncia religiosa dos mercedarios na lateral da igreja, passou a abrigar
a alfandega e, depois, outras instituicdes, alterando seu tracado original.

Os jesuitas desenvolveram a vida cristd e econ6mica do aldeamento com
disciplina e pratica religiosa junto aos nativos, como os padres Jodo de Souto Maior e
Gaspar Fragoso que constroem a pequena palhoga e fundam, em 1718, o Colégio de
Santo Alexandre. Depois se tornou palacio arquiepiscopal, local onde dormiu o papa Joao
Paulo Il, quando de sua visita a cidade de Belém. A igreja de Santo Alexandre, ao lado do
palacio, considerada como a mais antiga, em estilo barroco, hoje funcionando como
museu de Museu de Arte Sacra (fig.3- fig.8).
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Fig.3: Igreja das Mercés Fig.4: Igreja. do Carmo Fig.5: Igreja de Sao Jodo Fig. 6: 1g. de Santo Alexandre.
Belém/PA.:1640, Antonio Landi Belém/PA. : 1700, Ordem  Batista Belém/PA. : 1718, Ordem Jesuita
Fonte: PMB, 2005. Carmelita Belém/PA. : 1772, Antonio Fonte: PMB, 2005.

Fonte: PMB, 2005. Landi

Fonte: PMB, 2005.

Em 1748, em estilo barroco, colonial e neoclassico, projetado por Antonio
Landi, sendo a ultima de trés construcdes no local, foi construida a catedral de Santa
Maria da Graca da Cidade de Belém do Grdao Para. Na Catedral da Sé chama atencgdo o
seu altar em alabastro e marmore esculpido na Itdlia, altares laterais com telas e afresco
na abodbada pintadas por De Angelis, pulpitos goticos de ferro trabalhado, sendo esta
importante por ser o local onde sai anualmente o Cirio de Nazaré® até a basilica de
Nossa Senhora de Nazaré. Em funcdo da acdo missionaria, os padres exerceram grande
influéncia e poder, gerando grande descontentamento, o que levou o Marqués de
Pombal, em 1759, a ser expulso da cidade.

A igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, de Landi,
construida em 1848 por escravos. Sendo sua primeira construcdo em 1682, quando foi
fundada a Irmandade do Rosario dos Homens Pretos, demolida foi reconstruida em 1725.

Construida em 1766, por Landi, foi reconstruida em 1853, com o acréscimo
das duas torres, a igreja de Sant” Anna, em estilo préximo do romanico, na qual foram
depositados os restos mortais do arquiteto italiano.

A Basilica de Nossa Senhora de Nazaré®, sendo a quarta construcdo
executada no mesmo local, apds primitiva ermida de taipa coberta com palha em 1774 e
a outras duas entre 1779 e 1852, esta Ultima de 1909 em estilo romano, representa uma
reproducdo da basilica de Sao Paulo Extra-muros, em Roma. Apresenta destaque por
fachada em marmore, pilastras do atrio em granito réseo de Crusallo, timpano da
fachada em mosaicos com personagens historicos de época, com altares laterais,
pavimentos em marmores de cores variadas, mosaicos bizantinos nas naves laterais,
coro e teto em madeira regional trabalhados, portas esculpidas em bronze paginado e
vitrais na nave central (fig.7-fig. 10).

Fig.7: Catedral da Sé Fig.8: Igreja de Sant’Anna Fig.9; Igreja de Nossa Fig.10: Basilica de de
Belém/PA. : 1748, A. Landi  Belém/PA. : 1766, A. Landi Senhora do Rosario Nazaré.
Fonte: PMB, 2005. Fonte: PMB, 2005. dos Homens Pretos _ Belém/PA. : 1909, Coppedé/
Belém/PA. : 1848, A. Landi Pedrasso
Fonte: PMB, 2005. Fonte: PMB, 2005.

49 o . . . . .
Procisséo religiosa na cidade de Belém em homenagem a Nossa Senhora de Nazaré, no segundo domingo de outubro.
50 L. . L A o X .
-A igreja tem maior importancia para o cidaddo paraense por ser em homenagem a sua padroeira.
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ANEXO 2 - Mapa dos Bairros e Distritos Administrativos do Municipio de

Belém.
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ANEXO 3 - Questionario tipol- Para a avaliacdo do usuario da igreja de Fatima.

QUESTIONARIO TIPO 1 - Para a avaliacdo do usuario da igreja de Fatima.

Entrevista NO.: Dia: _/ /2006 Hora:

Situacdo especial: Dentro da igreja ( ) Fora da igreja ( ) Nos arredores imediatos ( )
Morador no bairro () Fora do bairro ( ) Freqlientador da igreja: Sim ( ) Nao ( )
Endereco:

1-0 que acha deste bairro?
2-F desta igreja?
3-Vocé conheceu o bairro antes da igreja? Sim () Ndo ( ) O que mudou no bairro depois da igreja?

(caso negativo, passar p/ proxima)

4-Sentiu diferencas em termos: Sociais ( )
Fisicos ( )
Urbanas ( )
Outro(s)

5-Como vocé vé a arquitetura da igreja?

6-Vocé acha que ela tem a ver com o bairro onde ela esté? Sim () Ndo ( ) Por qué?:

7- Vocé acha que a igreja melhorou a imagem do bairro? Por qué? O que ela trouxe para o bairro?

8- Vocé acha que a igreja foi importante também para os bairros vizinhos? Como?

9- Mudou algo nos deslocamentos (trénsito) para os outros bairros depois da igreja? O qué?

10- Que aspectos externos da igreja de Fatima vocé mais gosta?

11- Quais os que vocé menos gosta?

12- Que aspectos internos da igreja de Fatima vocg mais gosta?

13- Quais 0s gue vocé menos gosta?

14- A igreja satisfaz as suas necessidades? Sim ( ) Nao ( ) O que falta?

15- O que V. acha dos:
Materiais de acabamentos:
Da cor:
Qutro(s),

16- Quanto aos aspectos de conforto, quais os que mais satisfazem? Quais os que menos satisfazem?

17- A aparéncia da igreja ou de algum elemento dela contribui para aproximacdo do usudrio? O qué&, por exemplo?

18- A forma da igreja é importante para as fungdes que nela vao se realizar?

19- O que a cobertura da igreja significa para vocé?

20- Ela significa: (numerar do mais ao menos importante)
Abrigo ( ) Seguranca ( ) Beleza ( ) ()

21- Vocé acha que a cobertura pode ser considerada como um atrativo na igreja de Fatima? Como?

22-Quanto a representacdo afetiva, cite:
Os sentimentos que ela te desperta:
Lembrancas que ela te desperta:

23-Quais as suas sugestdes para a melhoria:
Do bairro:
Da igreja:
Dos arredores imediatos da igreja:

Dados do entrevistado:

Idade: Escolaridade: Naturalidade:
( ) até 18 anos ( ) sem escolaridade ( ) Belém
( )19 a 30 anos () 1¢ grau incompleto ( ) Qutra cidade da regido:
( )31ad0anos () 1° grau completo () Outra cidade do estado:
( )41ab50anos () 2°grau incompleto () Outra cidade de outros estados:
( )51a60anos () 2¢grau completo () estrangeiro. De onde?
( ) mais de 70 anos () 3° grau completo
() p6s-graduacédo

Profisséo: Muito obrigado!
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ANEXO 4 - Resultados obtidos nos questionarios aplicados entre os usuarios da
igreja de Fatima.

Com relagao a pesquisa formulada para a avaliacdo dos usuarios da
igreja de NSF, foram levantadas as opinides de 80 entrevistados, sendo; dentro
da igreja (20), fora da igreja (20), nos arredores imediatos (40). Identificados
por suas profissdes da seguinte maneira; dona - de - casa (16), estudantes
(16), funcionarios publicos (12), autébnomos (10), profissionais liberais (08),
professores (07), técnicos (04), comerciantes (03), empresarios (02), auxiliares
administrativos (02) e jornalista (01). Entre eles, moradores no bairro (39) e
fora do bairro (41), freqlientadores da igreja (71), nao frequentadores (09).
Com relacdo a idade; até 18 anos (07), entre 19-30 anos (12), 31- 40 anos
(22), 41- 50 anos (18), 51-60 anos (17) e mais de 70 anos (03). Quanto ao
grau de escolaridade; sem escolaridade (01), 1° grau incompleto (07), 1° grau
completo (02), 2° grau incompleto (15), 2° grau completo (35), 3° grau
completo (13) e pés-graduados (06). Com relacdo a naturalidade dos
entrevistados; nascidos em Belém do Pard (59), outra cidade da regiao (04),
outra cidade do estado (08), outras cidades de outros estados (03) e estrangeiro
(00).

As entrevistas foram realizadas entre os dias; 1° - 10/nov./06 (12), 11
- 20/ nov./06 (24), 21-30/nov./06 (25) e 1°-10/dez./06 (19). Nos horarios de;
8/12h (17), 12/18h (22) e 18/22h (41). Quanto as respostas relativas aos
questionarios aplicados, foram apurados os resultados obtidos, onde temos
demonstrado nos quadros abaixo:

Quadro 01 - Questdo relativa ao que acha do bairro de Fatima.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (01) - O que acha deste bairro? Namero de
respostas respostas
1 Bom, Tranquilo, Bonito. 61
2 Regular, Razoavel. 12
3 Agradavel. 04

Outros Bem situado, mal iluminado, Violento, Ndo conhece. 04

Quadro 02 - Questdo relativa a igreja de Fatima.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (02) - E desta igreja? Namero de
respostas respostas
1 Boa, bonita, Boa arquitetura, Moderna. 76
2 Confortavel. 12
3 Agradavel. 06

Outros Bem localizada, Necessaria, Diferente. 08
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Quadro 03 - Questdo relativa ao conhecimento do bairro antes da igreja de Fatima.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (03) - Vocé conheceu o bairro antes da igreja? Sim (52) Nao Namero de
respostas (26) - O que mudou no bairro depois da igreja? respostas
1 Infra-estrutura urbana (Agua potavel, Pavimentacdo, Paisagismo, 56
Tlum. Pdblica, Saneamento).

2 Desenvolvimento urbano (Transporte coletivo, Equipamentos sociais, 42
Comeércio).

3 Mais seguro. 14

Outros Status, melhor qualidade de vida. 09

Quadro 04 - Questdo relativa as diferengas ocorridadas no bairro.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (04) - Sentiu diferencas em termos: Namero de
respostas respostas
1 Sociais. 52
2 Urbanas. 32
3 Fisicas. 19

Outros

Quadro 05 - Questdo relativa a arquitetura da igreja.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (05) - Como vocé vé a arquitetura da igreja? Namero de
respostas respostas
1 Arrojada, Moderna, Diferente, Inovadora, Contemporanea. 44
2 Bom projeto arquiteténico, Boa, Bonita. 32
3 Adaptada ao clima, Confortavel. 04

Outros Bem executada, Segura. 02

Quadro 06 - Questdo relativa se acha que ela tem a ver com o bairro onde ela esta.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (06) - Vocé acha se ela tem a ver com o bairro onde ela esta? Namero de
respostas Sim (75) N&do (04) - Por qué? respostas
1 Pela aproximagdo social. 27
2 Desenvolveu com o bairro. 23
3 Tornou-se um marco visual. 15

Outros Bem localizada, Necessaria, Pelas caracteristicas regionais, Por ser 02

ndo discriminatdria, Nomeou o bairro.
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Quadro 07 - Questdo relativa as melhorias da imagem do bairro.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (07) - Vocé acha que a igreja melhorou a imagem do bairro? Namero de
respostas Sim (75) N&o (01) - Por qué? -0 que ela trouxe para o bairro? respostas
1 Imagem positiva, Status. 41
2 Mais evangelizagdo. 31
3 Desenvolvimento social e urbano. 28

Outros Segurancga, Referencial, Apoio assistencial. 14

Quadro 08 - Questdo relativa a importancia para nos bairros vizinhos.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (08) - Vocé acha que a igreja foi importante também para os Namero de
respostas bairros vizinhos? Sim (75) Nao (01) - Como? respostas
1 Na integragdo social. 38
2 Na integragdo viaria. 22
3 Referencial. 15
Outros Na infra-estrutura, Na segurancga, No desenvolvimento do comercio, 12

No transporte coletivo, Na localizagao.

Quadro 09 - Questdo relativa as mudangas nos deslocamentos para os outros bairros depois da igreja.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (09) - Mudou algo nos deslocamentos (transito) para os Namero de
respostas outros bairros depois da igreja? - O qué? respostas
1 Melhorou o transporte coletivo. 44
2 Integracdo de acesso aos bairros. 25
3 Maior fluxo de veiculos. 14

Outros Mais perigoso, Nao sabe. 06

Quadro 10 - Questdo relativa aos aspectos externos que mais gosta na igreja de NSF.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (10) - Que aspectos externos da igreja de Fatima vocé mais Namero de
respostas gosta? respostas
1 A arquitetura, a composicdo plastica. 28
2 A fachada, A entrada. 27
3 A praga. 13
Outros A cobertura (08), A transparéncia, A iluminagdo, O cruzeiro, A 13

funcionalidade.
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Quadro 11 - Questdo relativa aos aspectos externos que menos gosta na igreja de NSF.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (11) - Quais os que vocé menos gosta? Namero de
respostas respostas
1 Nado tem. 27
2 A praga. 17
3 As construcles anexas. 11

Outros As rampas, Os jardins, A manutencgdo, O estacionamento 22

insuficiente, A pavimentacdo, A iluminacao, Os bancos.

Quadro 12 - Questdo relativa aos aspectos internos que mais gosta na igreja de NSF.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (12) - Que aspectos internos da igreja de Fatima vocé mais Namero de
respostas gosta? respostas
1 O altar. 28
2 A iconografia. 21
3 A iluminagdo. 15

Outros O espaco interno (14), A estrutura da cobertura, As cores, O conforto, 23

A transparéncia, Os bancos, O subsolo.

Quadro 13 - Questdo relativa aos aspectos internos que menos gosta na igreja de NSF.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (13) - Quais os que menos gosta? Namero de
respostas respostas
1 As mudangas no altar (Pintura de fundo, Troca da imagem de Cristo, 22
Mesa, Bancos, Piso vermelho).

2 Estad tudo bem. 20
3 Os bancos de madeira. 19

Outros A climatizagdo (12), O piso, A acustica, O subsolo, Os sanitarios, Os 17

acessos.

Quadro 14 - Questdo relativa a satisfagdo das necessidades dos fiés.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (14) - A igreja satisfaz as necessidades? Sim (72) Nao (06) - Namero de
respostas O que falta? respostas
1 Apoio social. 05
2 Climatizagdo. 04
3 Manutengao. 02

Outros Ampliagdo interna, Mais fraternidade, Nao respondeu. 04

Quadro 15 - Questdo relativa ao que acha dos materiais de acabamentos.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (15) - O que V. acha dos materiais de acabamentos? Namero de
respostas respostas
1 Boa qualidade. 75
2 Adequados. 05
3 Inadequados. 03

Outros Razoaveis, Diferentes. 02
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Quadro 16 - Questdo relativa as cores.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (16) — O que V. acha das cores? Namero de
respostas respostas
1 Adequados, Boas. 49
2 Inadequadas. 13
3 Direrentes. 10

Outros Razoaveis, Deveriam ser mais vivas, Nao respondeu. 06

Quadro 17 - Questdo relativa aos aspectos que mais satisfazem com relacdo ao conforto.

Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (17) - Quanto aos aspectos de conforto, quais os que mais Namero de
respostas satisfazem? respostas
1 Ventilagao natural. 28
2 Iluminagdo natural. 13
3 Bancos. 10

Outros Tudo, Transparéncia, Espaco interno, Acustica, Tranquilidade, Altar. 09

Quadro 18 - Questdo relativa aos aspectos que menos satisfazem com relagdo ao conforto.

Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (18) - Quais os que menos satisfazem? Namero de
respostas respostas
1 A climatizacao. 35
2 Os bancos. 29
3 Nao tem. 11

Outros A acustica (07), Iluminacédo, A cor de fundo do altar. 09

Quadro 19 - Questdo relativa a aparéncia da igreja ou de algum elemento dela que contribua para
aproximacao do usuario.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (19) - A aparéncia da igreja ou de algum elemento dela Namero de
respostas contribui para a aproximacao do usuario? Sim (71) Néo (03) - respostas
O qué, por exemplo?

1 A arquitetura. 37
2 A iconografia. 06
3 O altar. 05

Outros A fachada (05), A evangelizacdo, A localizagdo, O conforto, A 15

cobertura, Os bancos.
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Quadro 20 - Questdo relativa se a forma da igreja é importante para as fungdes que nela vao se realizar.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (20) - A forma da igreja é importante para as fungcdes que Namero de
respostas nela vao se realizar? respostas
1 Sim. 75
2 Nao. 06
3 N3do respondeu. 03

Outros

Quadro 21 - Questdo relativa ao significado da cobertura.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (21) - O que a cobertura da igreja significa para vocé? Namero de
respostas respostas
1 Novidade, Arrojo, Modernidade. 35
2 Protegdo, Abrigo. 27
3 Beleza. 05

Outros Estrutura, Leveza, Simbologia, Ndo sabe, Adequada ao clima, 19

Conforto.

Quadro 22 - Questdo relativa aos significados de mais e de menos importancia da cobertura.

Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (22) - Ela significa (numerar do mais ao menos importante): Namero de
respostas respostas
1 Abrigo. 61
2 Seguranga. 59
3 Beleza. 41

Outros

Quadro 23 - Questdo relativa se a cobertura pode ser considerada como um atrativo na igreja de Fatima.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (23) - Vocé acha que a cobertura pode ser considerada como Namero de
respostas um atrativo na igreja de Fatima? Sim (56) N&o (23) - Como? respostas
1 E diferente, Curiosa, Moderna, Inovadora. 36
2 Por seu formato. 12
3 Por sua beleza. 06

Outros Por sua estrutura, Pela transparéncia, Por sua valorizagdo, Por sua 14

leveza, Por sua seguranga, Ndo respondeu.

Quadro 24 - Questdo relativa a representagdo afetiva da igreja de Fatima.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (24) - Quanto a representacgao afetiva, cite: os sentimentos Namero de
respostas que ela te desperta; respostas
1 A paz. 49
2 A harmonia. 16
3 O amor. 14

Outros Emocado, Humildade, Conforto, Fé, Unido, Fraternidade, Segurancga, 41

Beleza, orgulho, Devogao.

116



Cobertura ceramica na Contemporaneidade Arquitetonica:

Igreja de Fatima, Belém do Para.

Quadro 25 - Questdo relativa as lembrangas que desperta.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (25) - Lembrancgas que ela te desperta; Namero de
respostas respostas
1 A amizade, A solidariedade. 33
2 Batizados, Casamentos. 26
3 As festividades de Fatima. 14

Outros Comunhao, Familia, Formacao religiosa, Crisma, Quinze anos, Natal, 26

Graga alcancgada, Morte.

Quadro 26 - Questdo relativa as melhorias do bairro.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (26) - Quais as suas sugestoes para a melhoria do Bairro? Namero de
respostas respostas
1 Mais seguranca publica. 44
2 Mais saude publica. 21
3 Melhorar o transito. 08

Outros Urbanizacgdo (05), Saneamento, Iluminagdo publica, Sinalizagdo, 37

Apoio social, Postura.

Quadro 27 - Questdo relativa as melhorias da igreja.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (27) - Quais as suas sugestoes para a melhoria da igreja? Namero de
respostas respostas
1 Manutencao. 31
2 Melhorar a climatizacao. 15
3 Melhorar a socializagao. 07

Outros Rever o altar, Rever as rampas, Trocar os bancos, Rever a iluminagdo 25

interna e externa, Rever a acustica, Rever o piso, Ndo tem, Rever o
coro.

Quadro 28 - Questdo relativa as melhorias dos arredores imediatos da igreja.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (28) - Quais as suas sugestoes para a melhoria dos arredores Namero de
respostas imediatos da igreja? respostas
1 Urbanizacao da praga e paisagismo. 50
2 Manutencao, Pavimentagdo. 24
3 Limpeza. 18

Outros Sinalizagdo, Segurancga, Melhorar o estacionamento, Construir uma 25

concha acustica, Melhorar a iluminagdo publica, Construir uma capela
mortudria, Ndo tem.
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ANEXO 5 - Questionario tipo2- Para a avaliagcao técnica da igreja de Fatima.

QUESTIONARIO TIPO 2 - Para a avaliacio técnica da igreja de Fatima.

Entrevista NO.: Dia: _ /_ /2006 Hora:
Morador no bairro () Fora do bairro ( ) Freglientador da igreja: Sim ( ) Nao ()
Endereco:

1- O que V. acha do bairro de Fatima?

2- E da igreja de Fatima?

3- Vocé conheceu o bairro antes da igreja de NSF ser construida? Sim ( ) Nao ( ) O que mudou no bairro depois da igreja?

(caso negativo, passar p/ préxima).

4- Sentiu diferencas em termos: Sociais ( )
Fisicos ()
Urbanas ( )
QOutro(s)

5- Como vocé vé a igreja em si mesma?

6- Como vocé vé a arquitetura da igreja?

7- Vocé a considera atrativa? Por qué?

8- Enumere os elementos que mais chamam atengdo na igreja:

Internamente:

Externamente:

9- Como vocé avalia as igrejas modernistas (entre as décadas 50 e 60) em Belém?

10- Como vocé avalia as igrejas pos-modernistas (da década 70 em diante) em Belém?

11- Na Igreja de NSF, como vocé vé o uso da tecnologia (“high tech™) ou do contato humano (“high touch™) na sua concepcdo?

12- Como vocé vé a forma plastica da cobertura da igreja?

13- Que significados sao repassados pela forma da cobertura?

14- Vocé vé o uso da ceramica na cobertura? E nas demais igrejas?

15- De que maneira o material e a forma da cobertura s&o importantes na arquitetura atual de igrejas de Belém?

16- Vocé poderia fazer uma relacdo das caracteristicas que mais interferem no comportamento dos usuarios na igreja de Fatima?

17- O programa arquitetdnico atende as exigéncias do programa funcional na igreja de Fatima?

18- Enumere os elementos que menos sdo considerados nesta igreja?

Dados do entrevistado:

Idade: Escolaridade: Naturalidade:
( ) até 18 anos ( ) sem escolaridade ( ) Belém
( )19a30anos () 1° grau incompleto () Outra cidade da regido:
( ) 31a40anos ( ) 1° grau completo ( ) Outra cidade do estado:
( )41ab50anos () 2° grau incompleto () Outra cidade de outros estados:
( ) 51a60anos () 2° grau completo () estrangeiro. De onde?
() mais de 70 anos ( ) 3¢ grau completo
( ) pos-graduacdo

Profissdo: Muito obrigado!
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ANEXO 6 - Resultados obtidos nos questionarios aplicados entre os técnicos
sobre a igreja de Fatima.

Nesta analise, foram utilizados os dados coletados através de
questionarios perfazendo um total de 110, sendo 80 para a avaliagdo dos
usuarios e 30 para a avaliagcdo técnica, aplicados durante a realizacao de eventos
especiais e cotidianamente, no periodo de 1° de novembro a 10 de dezembro de
2006.

Com relacdo a pesquisa formulada para a avaliacdo técnica, a selecao foi
apurada em quatro grupos genéricos e seqlientes de respostas pelos quais foram
levantadas as opinides de 30 entrevistados, assim distribuidos; 18 arquitetos e
urbanistas, sendo 16 pds-graduados, 8 estudantes de arquitetura e 3 técnicos de
nivel médio. Entre eles, 4 moradores no bairro e 26 fora do bairro, sendo12
frequentadores e 18 ndo freqlientadores da igreja de NSF. Com relacdo a idade,
até 18 anos (00), entre 19-30 anos (10), 31- 40 anos (05), 41-50 anos (05),
51-60 anos (05) e mais de 70 anos (04). Quanto ao grau de escolaridade; 2°
grau completo (09), 3° grau completo (06) e pds-graduados (16). Com relagao a
naturalidade dos entrevistados, nascidos em Belém do Para (22), outra cidade
da regiao (01), outra cidade do estado (01), outras cidades de outros estados
(03) e estrangeiro (00).

As entrevistas foram realizadas entre os dias; 1° - 10/nov./06 (13), 21
- 30/ nov./06 (10) e 1°-10/dez./06 (07). Nos horarios de 8/12h (13), 12/18h
(11) e 18/22h (06). As respostas relativas aos questionarios foram apuradas e
demonstradas nos quadros abaixo:

Quadro 01 - Questdo relativa ao bairro de Fatima.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (01) - O que V. acha deste bairro? Namero de
respostas respostas
1 Bom, Tranquilo, Agradavel. 14
2 De integragdo vidria 08
3 Nao conhece 06
Outros Bem situado, Boa infra-estrutura, Em desenvolvimento, Mal 09

iluminado, Perigoso, Barulhento.

Quadro 02 - Questdo relativa a igreja de Fatima.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (02) - E da igreja de Fatima? Namero de
respostas respostas
1 Boa solugdo arquitetonica 11
2 Referéncia no bairro 09
3 Diferente, Contemporanea 04
Outros Bem localizada, Moderna, Bem ventilada, Trouxe mudangas, 09

Transparente, Regional.
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Quadro 03 - Questdes relativas ao conhecimento do bairro antes da igreja de NSF e as mudangas

ocorridas.

Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (02) - Vocé conheceu o bairro antes da igreja de NSF? Sim Namero de
respostas (19) Ndo (12) O que mudou no bairro depois da igreja? respostas
1 Mudangas na escala do espago 10
2 Valorizagdo social 07
3 Urbanizagdo 05
Outros Nominagdo, Referencial, Seguranga, Fluxo de transito, Infra- 12
estrutura.
Quadro 04 - Questdes relativas as diferengas no bairro apds a construgdo da igreja de NSF.
Fonte: Santa Rosa, 2006.
Grupo de (04) - Sentiu diferencas em termos: Namero de
respostas respostas
1 Fisicas 14
2 Urbanas 13
3 Sociais 11
Outros
Quadro 05 - Questdo relativa a como vé a igreja em si mesma .
Fonte: Santa Rosa, 2006.
Grupo de (05) - Como vocé vé a igreja em si mesma? Namero de
respostas respostas
1 N3o respondeu 14
2 Lugar de comunhdo, De encontros 06
3 Confortavel 02
Outros Boa, Diferente, Espaco de celebragdo, Marcante, Acolhedora, Com 10
identidade.
Quadro 06 - Questdo relativa a como Vvé a arquitetura da igreja.
Fonte: Santa Rosa, 2006.
Grupo de (06) - Como vocé vé a arquitetura da igreja? Namero de
respostas respostas
1 Arrojada, Inovadora, Diferente. 17
2 Boa solugdo arquitetdnica 09
3 Adequada, Regional. 04
Outros Bonita, Ventilada. 03
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Quadro 07 - Questdo relativa a se considera a igreja atrativa.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (07) - Vocé a considera atrativa? Sim (29) Nao (01) Por qué? Namero de
respostas respostas
1 Boa arquitetura. 12
2 Diferente 07
3 Boa localizagdo. 06

Outros Transparente, Confortavel, Bom telhado, Boa estrutura, Local de 09

encontros, Centro de cultura.

Quadro 08 - Questdo relativa aos elementos que mais chamam atengao internamente na igreja.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (08) - Enumere os elementos que mais chamam atencgao Namero de
respostas internamente na igreja: respostas
1 Iluminagdo natural 13
2 Espaco interno 10
3 Iconografia 04

Outros Estrutura da cobertura, Altar, Transparéncia, Tudo. 09

Quadro 09 - Questdo relativa aos elementos que mais chamam atengdo externamente na igreja.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (09) - Enumere os elementos que mais chamam atengao Namero de
respostas externamente na igreja: respostas
1 Cobertura 21
2 Transparéncia 06
3 Arquitetura 03

Outros Fachada, Revestimentos, Localizacdo, Ponto de encontro, Paisagismo. 09

Quadro 10 - Questdo relativa a avaliagdo das igrejas modernistas em Belém.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (10) - Como vocé vé as igrejas modernistas (entre as décadas Namero de
respostas de 50 e 60) em Belém? respostas
1 N3do conhece 11
2 Rigidas, Monodtonas, Ecléticas. 07
3 Com caracteristicas tradicionais. 05

Outros Pouco resolvidas, Simétricas, Funcionais, Sem atrativos formais, 09

Estruturas simples.

Quadro 11 - Questdo relativa a avaliagdo das igrejas pds-modernistas em Belém.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (11) - Como vocé vé as igrejas pés-modernistas (da década de Namero de
respostas 70 em diante) em Belém? respostas
1 N3o conhece 14
2 Inovadoras, Sem rigor. 13
3 Atrativas. 03

Outros Regionais, Abertas, Acolhedoras. 05

121



Cobertura ceramica na Contemporaneidade Arquitetonica:

Quadro 12 - Questdo relativa ao uso da tecnologia (high tech) com relagdo a igreja de NSF.

Igreja de Fatima, Belém do Para.

Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (12) - Na igreja de NSF, como vocé vé o uso da tecnologia Namero de
respostas (high tech) na sua concepcao? respostas
1 Sdo demonstrados nos usos dos materiais. 13
2 Nao respondeu. 07
3 Boa solugdo estrutural. 03

Outros Contextual, Boa tecnologia. 04

Quadro 13 - Questdo relativa ao contato humano (high touch) com relagdo a igreja de NSF.

Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (13) - Na igreja de NSF, como vocé vé o contato humano (high Namero de
respostas tough) na sua concepgao? respostas
1 N3do respondeu 07
2 Mais humano, Essencial. 05
3 Com bem estar 05

Outros Arejado, Leve. 03

Quadro 14 - Questdo relativa a forma plastica da cobertura na igreja de NSF.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (14) - Como vocé vé a forma plastica da cobertura da igreja? Namero de
respostas respostas
1 Inovadora, Diferente, Interessante. 19
2 Bonita, Boa solugao. 05
3 Adequada. 04

Outros Com movimento, Moderna, Leve, Como asas. 07

Quadro 15 - Questdo relativa aos significados repassados pela forma da cobertura da igreja de NSF.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (15) - Que significados sdo repassados pela forma da Namero de
respostas cobertura? respostas
1 Movimento, Ascencgdo, Elevagdo, Forga, Leveza. 09
2 N3o respondeu 06
3 Identificacao local. 05

Outros Serenidade, Protegdo, Transparéncia, Ndo convencional, Dobradura, 13

Infinito.

Quadro 16 - Questdo relativa ao uso da ceramica na cobertura.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (16) - Vocé vé o uso da ceramica na cobertura? Namero de
respostas respostas
1 Adequado a regido. 21
2 N3do respondeu. 04
3 Boa plasticidade. 02

Outros Marcante, Pertinente, Ndo coerente. 06
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Quadro 17 - Questdo relativa ao uso da ceramica na cobertura de outras igrejas.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (17) - E nas demais igrejas? Namero de
respostas respostas
1 Nao respondeu 08
2 Ndo adequado. 05
3 Adequado a regido. 03

Outros N3o aparecem, Sem expressao. 08

Quadro 18 - Questdo relativa a de que maneira o material e a forma da cobertura sdo importantes na
arquitetura atual de igrejas de Belém.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (18) - De que maneira o material e a forma da cobertura sdao Namero de
respostas importantes na arquitetura atual de igrejas de Belém? respostas
1 Mais apropriado, Adequado ao clima. 22
2 Na integragdo plastica. 08
3 Na referéncia cultural. 04

Outros No simbolismo, Na acustica, Na atracdo, Indiferente. 07

Quadro 19 - Questdo relativa a relagdo de caracteristicas que mais interferem no comportamento dos usuarios

na igreja de NSF.

Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (19) - Vocé poderia fazer uma relagdo das caracteristicas que Namero de
respostas mais interferem no comportamento dos usuarios na igreja de respostas
Fatima?

1 A transparéncia. 12
2 Nao respondeu. 11
3 O conforto. 04

Outros Estrutura da cobertura, Forma, Espaco interno, Localizagdo, 10

Iconografia, Entrada.

Quadro 20 - Questdo relativa se o programa arquiteténico atende as exigéncias do programa funcional na

igreja de NSF.

Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (20) - O programa arquitetdnico atende as exigéncias do Namero de
respostas programa funcional na igreja de Fatima? respostas
1 Atende. 21
2 N&o conhece. 07
3 N&o atende. 01

Outros Talvez. 01
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Quadro 21 - Questdo relativa aos elementos que foram menos considerados na igreja de NSF.
Fonte: Santa Rosa, 2006.

Grupo de (21) - Enumere os elementos que menos sao considerados Namero de
respostas nesta igreja? respostas
1 Ndo tem conhecimento. 14
2 O estacionamento. 05
3 O espaco publico. 04

Outros Acessos, Manutencdo, Isolamento acustico, Iluminagédo artificial, Altar, 12

Carater.
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ANEXO 7 - Reportagem na revista: Portugal; Lisboa, 1990.

PORTUGAL

Depdsito Legal N° 26409/89

Ano 2 - N® 16 - Maio 1990

INAUGURAGAO
DO SANTUARIO
DE FATIMA

EM BELEM DO PARA]J

“Antdnio Bastos

elém do Pard, cidade capital do

Estado doPard, situada noextremo

Norte do Brasil, portico da ma-

jestosa Amazonia, € um exemplo dos moti-

vos que levaram os nossos antepassados a

singrar os mares em busca de novas terras,
difundido a Fé de Cristo pelo Mundo.

Em Belém do Pard, uma destacada
Comunidade Luso-Brasileira desenvolve as
suas actividades nos mais diferentes sec-
lores: empresas de transportes colectivos,
superpercados, panificadoras, etc, dando o
seu contributo para o desenvolvimento do
grande Estado do pais irmfo.

Esta Comunidade, irmanadacom o povo
catflico de Belém, deu um grande
testemunho de fé e deacgdo, construindo um
majestoso Santudrio dedicado a Nossa Se-
nhora da Fitima, obra idealizada ha alguns
anos pela pardquia de Nossa Senhora de
Fitima e que congrega um elevado nimero

Governador do Estado, Dr. Hélio Gueiros, entre outras autori-

dades.

de pessoas, na sua maioria carentes. Iniciada
em principios de 1987, a grandiosa obra foi
pré-inaugurada no passado dia 6 de Maio; e
dizemos pré-inaugurada porque, na reali-
dade, ainda nidio estd concluida, faltando
ainda a sua definitiva instalagfo eléctrica
interna e externa, mobilidrio, etc. Apenas
foi feita a pré-inauguragio para que D.
Alberto Gaudéncio Ramos, arcebispo de
Belém, pudesse dar-lhe a sua bengdo solene,
pois no dia 8 do mesmo més viajaria para
Roma afim de depositar nas mios do Santo
Padre o seu cargo por limite de idade; No dia
13 de Outubro, data da (illima aparigio de
Nossa Senhora serd entdo feita, solene-
mente, a sua inauguragdo final,

Projecto arrojado, elaborado por dois

Jjovens arquitectos da Prefeitura local-Stélio

Santa Rosa e Edison Farias- que tudo fize-

" URBANIZACHS DA BRER
{EXTERNA EM TORNO
{SANTUARIO DE FRTIMR

Vista do Sanfuirio dias antes da sua pré-inauguracio,

ram sem qualquer beneficio e tendo como
engenheiro construtor Celestino Rocha,
um distinto brasileiro, filho de pais portu-
gueses, que lambém prestou 0s seus
servigos gratuilamente.

Como a Associagdo Paroquial de
Fatima se sentisse sem recursos humanos e
monetarios para conduziresta grande obra,
de imediato procurou o Directorio do Con-
selho da Comunidade Luso-Brasileira,
pedindo que assumisse aresponsabilidade
do projecto. Reunido o Direlério com os
lideres comunitdrios da Associagio Paro-
quial, aquele, presidido pelo grande
portugués e dinimico empresdrio Comen-
dador Joaquim Marques dos Reis, assumiu
a responsabilidade do grande desafio que
lhe era langado. De imediato foi escolhida
uma Comissio de Obras, tendo como
presidente de honrao Vigario daPardquia,
como presidente o préprio Comendador
Marques dos Reis ¢ como membros alguns
elementos do Directério, entre estes, dois
filhos deste concelho, mais precisamente
da freguesia de S. Martinho da Géndara, o
jomnalista Anténio Bastos e Francisco
Ribeiro Franga. Foram também nomeadas
diversas comissdes para, nos diversos sec-
tores de actividade, procederem &
angariagio de meios, dinheiro e materiais
de construgdo, para dar o arranque ao
Santudrio. Situado num terreno doadopela
Prefeitura local, com 6.000 metros quadra-
dos, o arrojado projecto comegou a tomar
forma e hoje temos um Santudrio a digni-
ficar a Comunidade Luso-Brasileira do
Pard, a prdpria cidade de Belém e o povo
catdlico do Pard, pois é um verdadeiro

-»
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cartdo de visitas a somar a tanlos
outros pontos turisticos. Com uma drea
construida de 2.000 metros quadrados, em
dois pisos, ficando no inferior um grande
saldo de recepgoes, cozinha, sacristia, e
sectores virios de administracio e no
segundo o Santudrio propriamente dito,
com capacidade para 1600 fiéis.

A custos actuais esta obra atingiria a
cifra de dezenas e dezenas de milhdes de
cruzeiros. Nio foi tarefa ficil para ser
levada avante no espago de trés anos! As
dificuldades foram muitas ¢ muito gran-
des. Para o arranque inicial contou-se com
a colaboragfio inestimivel do grande
empresdrio portugués ANTONIO

CHAMPALIMAUD que, convidado a vir |

a Belém para proferir a conferéncia de 10
de Junho de 1987 e, levado ao canteiro de
obras, 1o entusiasmado ficou que doou
5.000 sacos de cimento.

Na sua constru¢do foram consumidos
7.5000 sacos de cimento, tendo a
CIBRASA-Cimentos do Brasil §/A, sedi-
ada no Estado do Pard, contribuido com
2.500 sacos. As comissdes muilo pouco
fizeram e o Comendador Marques dos
Reis, acompanhado dos companheiros
Anténio Bastos, Franscisco Franga e
alguns mais, teve que arregagar as mangas
¢irparaa ruaem visitaaempresirios que
Ihe pudessem fornecer meios para conti-
nuar a obra, algumas vezes ameagada de
parar. Nio lhes fallou o apoio de muitos,
muito embora muitos ¢ muitos se mostras-
sem insensiveis, talvez descrentes do
sucesso. Para gldria de Nossa Senhora de
Fitima, que inspirou e deu forgas 40s que

O comendador Marques Reis usando da palavra, antes da

Santa Missa.
se devotaram a esta grande obra, ela af estid
adesafiar os incrédulos.

Muito se deve aos empresarios locais,
muitos até brasileiros - a MAGINCO,
Madeircira do Araguaia S/A, que doou
alguns milhares de metros de lambril de

Vista panoramica do local onde se encontra o Santuirio, vendo-se o
grande adro, ainda sem o gradeamento e o estacionamento.

mogno, a CIBRASA, a INCA- Inddstria
Ceramica da Amazdnia S/A que doou todos
0s ladrilhos para revestimento das paredes
internas ¢ externas, o préprio Champali-
maud, a JONASA, Joaquim Fonseca S/A
que, além de dinheiro, doou toda a madeira
em louro paraa confecgdo do grande nimero
de bancos para a Igreja, os empresdrios de
onibus, entre os quais destacamos os [rmaos
Nelson ¢ Anténio Lage Gomes, proprie-
tirios da maior empresa de transportes col-
cetivos de Belém ¢ que sio lambém os
proprietdrios da Viagdo Tamega (Chaves-
Portugal) e 0 amigo Manuel Pereira Alves
dos Santos, natural de Albergaria-a- Velha,
presidente da Empresa de Transportes Nova
Marambaia. De fora do Estado também
chegaram algumas doagdes, destacando-se,
entre elas, a do senhor Alves Ferreira, direc-
tor presidente de Supermercados Lusitana,
de S. Luiz do Maranhiio ¢ também filho da
[reguesia de S. Martinho da Gandara, deste
concelho. Assim os Portugueses do Pard se
sentiram orgulhosos com a pré-inauguragio
do Santudrio de Fatima, prestigiada pelas
maiores autoridades do Estado, nomeada-
mente o Governador Hélio daMota Gueiros.
s
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Mas orgulhoso deve estar o Comen-
dador Marques dos Reis, a mola
mestra desla grande obra. Agora, pode
contemplar, tranguilamente, o fruto das
horas mal dormidas, do tempo que
roubou as suas empresas, dos muilos
aborrecimentos que experimentou; aele
se deve, em muito, o sucesso desta obra
grandiosa.

Pode a Comunidade Luso Brasileira
do Par4, ao agradecer o contributo que
por tantos foi dado, orgulhar-se de poder
deixar para a posteridade uma obra que
perpectuard a presenca nesta segunda
metade do século XX, ao lado de tantas
outras que foram legadas pelos que o
precederam nos séculos anteriores,
como a Beneficente Portuguesa, o
Grémio Literdrio Portugués e a Tuna
Brasileira, entre outras.

: o 70 _ -
A multidao que nao conseguiu lugar no templo para a Santa Missa, ficou
em frente ao Santudario.

S. Ex* Reverendo D. Alberto
Ramos quando procedia a bencio
no interior do Santuario

Vista interna da Igreja com ca-
pacidade para 1.600 fiéis.
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ANEXO 8 - Reportagem no jornal: O Liberal; Belém, 1990.
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ANEXO 9 - Reportagem no jornal: A Provincia do Para; Belém, 1990.
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