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Resumo

Este trabalho apresenta um estudo relacionado com a dindmica das centralidades na
area central da cidade do Rio de Janeiro, debrugando-se especificamente sobre a origem
e a conformacdo da Esplanada do Castelo, incorporando metodologicamente nesse
processo as ferramentas de representacao grafica digital.

Ao se demonstrar suas possibilidades na representacdo das informagdes, procura-se
ampliar a discuss&o sobre as contribuices da Gréfica Digital na construgéo historiogréfica.
Sem a atribuicdo de juizos de valor, procura-se construir um discurso onde o meio digital
néo invalida outras abordagens, mas se complementa a elas em um processo que amplia

significativamente a compreenséo do objeto de estudo.

Neste contexto, procura-se contribuir para o preenchimento de uma lacuna ainda
existente na historiografia da cidade, relacionada especificamente a investigacdo dos
caminhos projetuais para a ocupagdo do grande vazio da Esplanada surgido apés a
demoligdo do Morro do Castelo, na segunda década do século XX, com o objetivo maior
de compreender as origens do espago urbano que conhecemos no inicio do século XXI.



Abstract

This work presents a study related with the dynamics of the centralities in the central
area of Rio de Janeiro, which focus specifically on the origin and the conformation of the
Castelo Esplanade, incorporating methodologically in this process tools of digital graphical

representation.

In demonstrating the possibilities of Digital Graphics in the representation of the information,
we aim to extend the discussion on its contributions to the historiographical construction.
Without the attribution of value judgments, we seek to construct a speech where the digital
tools does not invalidate traditional aproaches, but complements them in a process that
significantly amplifies the understanding of the object of study.

Within this context, this work aims to fulfill a still existing gap in the city’s historiography,
related to the inquiry of the projectual ways for the occupation of the great emptiness
appeared after the demolition of the Castelo Hill, in the second decade of the XX™ century,
with the main goal to understand the origins of the urban space that we know at the
beginning of XXI" century.
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Prefacio

O trabalho aqui desenvolvido apresenta um estudo relacionado com a questdo da
dindmica das centralidades na area central da cidade do Rio de Janeiro, debrugando-se
especificamente sobre a origem e a conformagao da Esplanada do Castelo, incorporando
metodologicamente nesse processo as ferramentas de representagéo grafica digital.

Sendo parte de um sistema maior de estudos sobre o centro do Rio de Janeiro,
desenvolvidos no Laboratorio de Analise Urbana e Representagao Digital - LAURD, no
ambito do Programa de Pds-graduagéo em Urbanismo - PROURB, a presente pesquisa
tem como um de seus objetivos, neste contexto, contribuir para o preenchimento de
uma lacuna ainda existente na historiografia da cidade, relacionada especificamente a
investigacdo dos caminhos projetuais para a ocupagdo do grande vazio da Esplanada
surgido apo6s a demolicdo do Morro do Castelo, na segunda década do século XX.

Atese aqui apresentada transita por dois campos distintos de conhecimento — o da Histéria
Urbana e o da Gréfica Digital — cuja articulagéo se constrdi a partir dos caminhos abertos
pelos autores da Histéria Cultural que, em Ultima instancia, criaram as prerrogativas
conceituais que justificam a inser¢ao das ferramentas de representacéo gréfica digital no
contexto de uma pesquisa historiografica.

Desse modo, a definicdo de um lugar bem definido para as ferramentas digitais na
construcdo do trabalho fez com que fossem criadas condi¢des para um aprofundamento
tedrico e pratico das possibilidades por elas oferecidas. Nesse sentido, a partir de um
processo de organizagao de abordagens empiricas utilizadas muitas vezes em estudos
desenvolvidos no dmbito do LAURD, pdde ser construida metodologicamente uma
sistematizagdo para sua utilizagdo em uma pesquisa urbana, o que contribui para a
consolidag&o de um campo de conhecimento ainda pouco estruturado, cujas possibilidades

ainda nao foram suficientemente exploradas.
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Preficio

Uma vez observado os aspectos fundamentais que estruturam a pesquisa, apresentaremos
a sequir a organizagéo do texto aqui apresentado, em cujos capitulos os principais temas
de trabalho s&o desenvolvidos.

Portanto, o Capitulo 1 - Introdugao apresenta as questdes relacionadas a elaboragdo da
tese, onde discute-se preliminarmente os temas que seréo posteriormente desdobrados
em capitulos posteriores. Ap6s um reconhecimento inicial do estudo, a estrutura conceitual
da tese em si é discutida e apresentada através de um organograma, onde procura-se
mostrar graficamente a articulagdo entre suas diferentes partes.

No Capitulo 2 — Referéncias Conceituais, os principais conceitos que direcionam o
desenvolvimento do estudo sdo discutidos. Inicialmente sdo apresentadas as idéias que
justificam a abordagem instrumental proposta no campo historiografico. Posteriormente,
a partir da obra de autores que transitam principalmente pelos campos da morfologia e
da analise urbana, as questdes relacionadas ndo sé com o espago, mas também com os
tempos da cidade, séo analisadas para embasar conceitualmente um entendimento dos
processos que estruturaram a Esplanada do Castelo no passado e que determinaram,
em sua totalidade, o espago urbano que hoje vivenciamos.

O Capitulo 3 - Representacdo Grafica Digital na Arquitetura e no Urbanismo
apresenta, de maneira ampla, as questdes colocadas pela utilizagdo das ferramentas
digitais em campos especificos relacionados a area onde a tese transita. Assim, neste
capitulo iremos nos preocupar em investigar as questdes relativas a sua utilizagéo no
campo do desenho, do patrimdnio arquitetdnico e na construcéo de cidades digitais.

Também € discutida neste capitulo a elaboragdo de uma interface digital que apresenta
uma narrativa gréfica do estudo. Através de andlises de algumas experiéncias de
pesquisas urbanas com tais abordagens, apresentamos algumas delimitagdes para a
elaboragéo de uma interface da Esplanada do Castelo, que sintetiza em uma narrativa
especifica os resultados alcangados. Parte fundamental da tese, esta interface materializa
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uma das suas principais discussdes, demonstrando em si as possibilidades da utilizagao
das ferramentas digitais na historiografia urbana.

O Capitulo 4 - Gréafica Digital e Pesquisa: Abordagem Metodolégica da continuidade
as questdes delineadas no capitulo anterior, mas direciona-0 para problemas mais
especificos. Assim, baseando-se nas discussdes anteriormente apresentadas e
vinculando-as as experiéncias cotidianas desta pesquisa, sdo apresentados e discutidos
aspectos conceituais e praticos das ferramentas de modelagem tridimensional e
representacao grafica digital, direcionando sua utilizago para um estudo sobre a histéria
da cidade.

O Capitulo 5 - Um Reconhecimento da Esplanada do Castelo tem como objetivo
apresentar o objeto de estudo em diferentes instancias. Inicialmente, é feita uma
contextualizagdo da area tal como se apresenta no inicio do século XXI, onde discute-se
a delimitagdo considerada para o estudo.

Em um segundo momento, sdo apresentados os antecedentes historicos do surgimento
da Esplanada. Um reconhecimento de suas origens e sua articulagdo com outras
centralidades oferece um olhar detalhado sobre um dos mais importantes espagos do
centro da cidade, inserindo-0 no contexto mais amplo das pesquisas relacionadas com
as centralidades urbanas e com as dindmicas espaciais e temporais que as organizam, e
que conformaram a estrutura urbana da area central do Rio de Janeiro. Desse modo, tanto
quanto seus limites fisicos, as suas origens no tempo séo identificados preliminarmente,

criando as condigdes iniciais para o reconhecimento da complexidade presente na area.

Na parte final do capitulo s&o feitas analises projetuais nas fontes documentais primérias
que apresentam diferentes propostas para a ocupacdo da Esplanada, elaboradas nas
décadas de 1920 e 1930, e que propunham a organizagéo do espago urbano surgido
apds a demolicdo do Morro do Castelo. Documentos fundamentais para a reconstrugao
deste processo, 0s planos revelam a origem dos diferentes elementos que compdem

iii
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a area, e demonstram claramente que sua conformagéo é o resultado de um processo

gradativo de negagéo e acumulagéo de idéias que forjaram o seu espago urbano.

Assim, podemos entender que este capitulo apresenta as duas extremidades do estudo -
suas origens no passado e seu estado no presente — que séo posteriormente articuladas
a fim de que se possa compreender os processos que fizeram uma dessas extremidades
se transformar gradativamente na outra ao longo do século XX.

O Capitulo 6 — Permanéncias e Descontinuidades na Conformagao da Esplanada
do Castelo ¢ o resultado de todas as discussdes colocadas pelo trabalho, e aborda o
processo de conformacg&o da area de acordo com as referéncias conceituais anteriormente
apresentadas. Aqui, as origens da Esplanada do Castelo e seu estado presente s&o
conectados, em uma reconstrucdo dos eventos fundamentais que determinaram a sua
estruturacdo urbana durante as décadas de 10, 20 e 30 do século XX.

E importante notar que as informagdes contidas nesse capitulo s&o produtos da conjugagéo
metodoldgica entre a Gréfica Digital e a Histdria Urbana, e seréo igualmente utilizadas na
construgdo da interface digital ja citada. Deste modo, este capitulo pode ser entendido
como uma verséo textual da narrativa gréfica apresentada, onde seus contetdos se

confundem e se complementam em fungéo das naturezas distintas de suas narrativas.

Ao se demonstrar suas especificidades na representacdo das informagdes, procura-
se ampliar a discussdo sobre as contribuicbes da Grafica Digital como instrumento
historiografico. Sem a atribui¢do de juizos de valor, estas diferentes versdes procuram
construir um discurso onde a natureza digital ndo invalida outras abordagens, mas se

complementa a elas em um processo que amplia a compreensao do contetdo.

No Capitulo 7 — Conclusdes apresentamos as observagdes finais relacionadas com as
questdes principais norteadoras da pesquisa. Ao final, sdo relacionadas as referéncias
bibliograficas utilizadas na construcéo da tese.
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Introducao

1.1. Apresentacao da Tese

A tese “A Esplanada do Castelo: Fragmentos de uma Histdria Urbana” tem como
objetivo estudar a conformagao do espago urbano resultante da demoligdo do Morro do
Castelo, identificando os processos que constituiram a area que existe atualmente no
inicio do século XXI.

A Esplanada do Castelo, cujas origens estdo ligadas a uma intervengdo em grande
escala sobre 0 meio natural realizada ao longo das décadas de 1920 e 1930, surgiu
COMO uma imensa area vazia no centro da cidade do Rio de Janeiro ao mesmo tempo
em que os circulos sociais, politicos e intelectuais discutiam acaloradamente um projeto
de modernidade para o pais'. Além disso, via-se a constituicdo do campo disciplinar
do urbanismo no contexto profissional local, onde as antigas posturas relacionadas ao
embelezamento urbano gradativamente davam lugar a compreens&o da cidade como um

objeto muito mais complexo.?

Podemos observar que a demoligdo do morro do Castelo, a elaboragéo dos projetos para
a ocupagao da Esplanada e as primeiras construgdes erguidas no local foram eventos
simultaneos de um mesmo processo histdrico. Desse modo, entendemos que o estudo da
sua conformagéo, vista como um dos muitos espagos na qual a luta de representagdes?
da época pdde se materializar, apresenta uma valiosa oportunidade para revelar aspectos
ainda desconhecidos deste importante momento da historia urbana do Rio de Janeiro.

Portanto, olhamos para a Esplanada do Castelo hoje e constatamos a existéncia
naquele espacgo urbano de construgdes, quadras e ruas que nao se articulam de maneira

Fig. 1. Em foto de Augusto Malta, o surgimento gradativo da Esplanada nos primeiros estagios da demoli¢do do Morro do
Castelo, no ano de 1922.

1 MOTTA, Marly Silva da. A Nagdo faz 100 Anos: A Questdo Nacional no Centendrio da Independéncia. Rio de
Janeiro: Fundagdo Getulio Vargas - CPDOC, 1992. pp. 31-46.

2 SILVA, Llcia Helena Pereira da. Engenheiros, Arquitetos e Urbanistas: A Histdria da Elite Burocratica na cidade do

Rio de Janeiro - 1920 / 1940. Dissertagdo de Mestrado. Rio de Janeiro: IPPUR, 1995. p. 88-.

3 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: Entre Préticas e Representagdes. Lisboa: Difel, 1988. p. 17.
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Fig. 2. Construgao da Av. Central, em foto de Augusto Malta, 1905. Ao contrario da Esplanada do Castelo, o projeto da
avenida e suas construgdes foram praticamente concluidas em menos de uma década.

Apresentagio da Tese

coerente e que conformam um espago urbano cujos fragmentos pertencem aos mais
diversos tempos e origens, constituindo uma interessante rede de relagdes tipolégicas,
morfoldgicas, espaciais e temporais contraditdrias e muitas vezes conflitantes.

Nascida de uma intervengao sobre 0 meio natural e forjada por idéias e planos nunca
concretizados em sua plenitude, suas descontinuidades foram as responsaveis pela
conservagdo, naquele espaco, de testemunhas construidas em diferentes tempos e a
partir das varias idéias propostas para o local, fazendo com que se apresente como uma
espécie de enorme museu urbano, que materializa em suas lacunas e seus fragmentos
0s embates que marcaram a constituicdo do urbanismo como disciplina, na primeira
metade do século XX no Rio de Janeiro.

Ainda que a continua evolugao das cidades estabelega, em geral, esta dindmica espago-
temporal sobre seus tecidos urbanos, a Esplanada do Castelo guarda a especificidade de
ter nascido ‘repentinamente”, diferenciando-se de seu entorno, que sempre apresentou
uma evolug&o continua e gradativa de sua forma.

Obviamente, ndo podemos deixar de citara abertura da contiguaAv. Central, que, apesar de
também ter nascido da mesma forma duas décadas antes do inicio da demoli¢do do morro,
teve seu projeto inteiramente executado, e se inseriu plenamente no desenvolvimento da
cidade a partir de sua construgdo. Em contraponto, podemos dizer que a ocupacao da
Esplanada do Castelo nunca foi plenamente concluida, visto que nenhum dos planos
propostos para sua ocupagéo foi colocado em prética em sua totalidade. Nesse sentido,
esta questdo marca uma diferenca fundamental entre esses dois espagos pois, de certo
modo, a abertura da Av. Central nunca deixou “restos” incompletos para tras.

Assim, seus variados elementos, mesmo aqueles pré-existentes aos planos e
contemporéneos ao antigo morro, guardam atras de si suas proprias histérias que, juntas,
constituem hoje um elemento importante para a constru¢do de uma leitura coerente da
Esplanada do Castelo.




A partir destas constatagfes, uma questdo se coloca como etapa inicial para direcionar
o0 estudo. Assim, torna-se fundamental responder qual a origem de seus diferentes
fragmentos e quais as permanéncias que conformam a Esplanada atualmente, na

primeira década do século XXI.

Portanto, entendemos ser necessario um processo de desvelamento da Esplanada do
Castelo, no sentido de investigar os diferentes fragmentos que conformam aquela area.
Ainda que seja senso comum que nada de simbolicamente relevante tenha sido colocado
no lugar que possa rivalizar com os significados que o Morro do Castelo tinha e ainda tem
para a cidade*, partimos da hipotese de que a analise das origens e das permanéncias de
seus elementos poderia explicar as contradigbes da area ao demonstrar a existéncia de
estruturas implicitas que ordenam e d&o significado a sua fragmentagéo formal.

A maneira pelo qual essa questdo sera respondida também deve ser apresentada
brevemente. Com uma postura interdisciplinar®, o estudo tera uma abordagem relacionada
com o campo da representagdo gréafica. Portanto, uma atencdo maior sera dada as
representacdes através de fotografias, mapas e planos da area produzidos durante
as trés primeiras décadas do século XX, periodo que compreende os Ultimos anos de
existéncia do morro e os projetos elaborados no final da década de 1930, que consolidam
definitivamente a drea em termos de propostas para a ocupagéo dos ultimos espagos até
entdo néo edificados.

Entendidos como representagbes sociais® de suas épocas, 0s mapas e planos contém
informagdes que podem revelar muitos aspectos do desenvolvimento urbano da
Esplanada. Posteriormente, como ferramenta de anélise dessa documentagéo, recursos
de representacdo gréfica digital serdo utilizados para relacionar as informacgbes das
documentagdes originais, construindo a partir delas novos pontos de vista sobre a area.

Considerando a ampliagdo do campo da representagéo gréfica da Arquitetura e do
Urbanismo a partir da utilizagao das tecnologias digitais, serdo discutidas as possibilidades

PLANTA GERAL

Profecio oo orfomentos na orec Fesulonie o8 orroLareRRo
do Morre oo Cosledl, o I:Ifﬂ' coed lfrremfu'.l."ﬂ o dvenide Wiaen
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Fig. 3. Podemos ver, representado no Projeto de Alinhamento 1385, de 16.02.1921, a forma do aterro na baia previsto
como destino para as terras provenientes do Morro do Castelo.

4 Na introdugdo do livro “Era uma vez o Morro do Castelo”, Nubia Melhem dos Santos observa que “exatos 78 anos
apos o grande arrasameno do Morro do Castelo, a esplanada que nascera em seu lugar em nada lembra a fundagédo
da cidade”. NONATO, José Antonio e SANTOS, Nubia Melhem (org.). Era uma vez o Morro do Castelo. Rio de
Janeiro: IPHAN, 2000. p. XV.

5 LE GOFF, Jacques (dir.). A Histdria Nova. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005. p. 31.

6 CHARTIER, Roger. Op. Cit. p. 19.

Apresentacio da Tese




Fig. 4. O modelo digital urbano da Esplanada do Castelo representa sua morfologia na primeira década do século XXI, e &

um instrumento fundamental para a reconstituicdo do seu processo de conformagao.

Apresentagio da Tese

para sua inser¢do em um processo de reconstitui¢do histdrica urbana como ferramenta de
pesquisa. Considerando seu carater instrumental, procuramos estabelecer determinadas
definigbes que possam estruturar o estudo em sua dimensao metodoldgica.

Desse modo, definimos como Grafica Digital os processos metodologicos que utilizam
conjugadamente uma série de ferramentas digitais de representagao grafica, de diferentes
especialidades, com objetivo de explorar graficamente o conhecimento sobre a arquitetura
e sobre a cidade em geral. Assim, entre as ferramentas mais comumente utilizadas, estao
incluidas aquelas de edi¢do de imagens, aplicagdes multimidia interativas, modelagem
tridimensional, sistemas de realidade virtual, entre outras. Fazem parte desta metodologia
também formas de representagédo grafica manual que, vinculadas ao processo principal e
conjugadas a ele, auxiliam nesta produgéo de conhecimento.

Assim, com o aporte da Grafica Digital, partiremos do estado presente, a maneira pela
qual a Esplanada se apresenta atualmente, e tentaremos identificar a origem de seus
diversos elementos no tempo e no espaco. Sendo uma area construida a partir de idéias
e projetos, também identificaremos aqueles que foram realizados, aqueles que foram
desvirtuados, e aqueles que nunca foram executados, mas que também ali existem como
uma espécie de realidade “alternativa’ que jamais se constituiu.

Tendo a demoligéo do Morro do Castelo como um dos limites do estudo, desvelaremos o
que existe por trés de cada um dos componentes da Esplanada, suas origens e as relacdes
espaciais que constituiam no passado, comparando-as também com as existentes no

presente, em um processo que se insere no século XX como recorte temporal.

Também é fundamental observar que esta tese sobre a Esplanada do Castelo preenche
uma lacuna existente na historiografia urbana do Rio de Janeiro. Ainda que a questéo da
demolicdo do Morro do Castelo seja, evidentemente, amplamente contemplada, observa-
se que os detalhes deste processo e sua ocupagao posterior ndo s&o abordados em
profundidade na bibliografia existente, e somente tangenciam nosso tema principal.




Assim, dos momentos iniciais da demoligdo do morro, por exemplo, podemos perceber
que variados trabalhos contemplam a Exposigdo do Centenario, construida no ano de
1922 sobre os primeiros aterros provenientes do arrasamento e, em momento posterior,
abordam a questéo da vinda do urbanista Alfred Agache e a elaboragéo de seu plano,
ocorrido no final da mesma década. Ainda que a ocorréncia de projetos anteriores ao seu
seja citada de maneira irregular, praticamente nenhuma informagéo iconografica nem
uma sistematizagéo destes dados nos é apresentada a seu respeito, mesmo levando em
conta que ali reside, em ultima insténcia, as idéias fundamentais que determinaram boa
parte da configuracdo atual da Esplanada.

No texto classico de Mauricio de Abreu?, onde a abrangéncia sobre a cidade é mais ampla,
podemos ver que a questdo é abordada a partir da demoli¢do do morro, relacionando
o0 evento a administragdo Carlos Sampaio €, do processo de ocupagéo da Esplanada,
apenas o Plano Agache nos é apresentado. Em outra obra fundamental, Bruand® aborda
0 assunto mais especificamente, pois além da citagdo a Agache, nos fala sobre os
trabalhos posteriores da Comissao do Plano da Cidade, no final da década de 1930 ¢, de
maneira muito breve, sobre o projeto que Affonso Eduardo Reidy também propde para a
area. Estes dois textos, no entanto, ndo trabalham com uma iconografia especifica dos
planos nem abordam outros projetos existentes para a Esplanada.

Em trabalhos mais recentes, que apresentam enfoques pontuais sobre a cidade e sobre
essa época, também essa lacuna é recorrente, tanto em relagdo ao contelido quanto
a utilizagédo das imagens como meio historiografico. Em seu trabalho, Denise Cabral
Stuckenbruck® analisa a década de 1920 no Rio de Janeiro pelo ponto de vista das
questdes relacionadas a vinda de Agache, e cita alguns planos antecedentes ao seu,
inseridos na discussao da época sob o suposto plagio de seu projeto. Também neste
trabalho, nenhuma abordagem a estes projetos e a conformagéo da Esplanada em si é
apresentada.

Fig. 5. No Plano Agache, de 1928, a Esplanada é parte de um sistema, e a sua proposta para ocupag&o incorpora uma
série de solugdes de projetos anteriores que ainda ndo foram estudados pela historiografia da cidade.

7 ABREU, Mauricio de. Evolugdo Urbana do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: IPLANRIO-Zahar, 1988.
8 BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporénea no Brasil. S&o Paulo: Perspectiva, 1999.

9 STUCKENBRUCK, Denise Cabral. O Rio de Janeiro em Quest&o: O Plano Agache e o Idedrio Reformista dos Anos
20. Rio de Janeiro: IPPUR, 1996.
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No estudo sobre a administracdo Carlos Sampaio, prefeito responsavel pela demoli¢éo
do morro, Kessel'® ndo menciona nenhum plano para a area da Esplanada que seja
anterior a Agache, e sua abordagem enfoca os processos administrativos relacionados
ao arrasamento do morro, bem como a Exposigéo do Centenario em 1922.

Em bibliografias oriundas de trabalhos académicos, também encontramos informagdes
dispersas sobre os planos em questdo, mas n&o verificamos um foco especifico
sobre a ocupacdo da area. Preocupam-se em relaciona-los a um contexto maior do
desenvolvimento da cidade, e ndo nos oferece um olhar “microscépico” sobre o assunto.

Em uma obra que trata da cidade de Sdo Paulo, encontramos um detalhamento maior
sobre um dos projetos ndo-oficiais para a area, o dos arquitetos Cortez & Bruhns, além
de ser abordado o Plano Agache. Porém, o estudo mais detalhado encontra-se em uma
tese de doutorado™ onde o autor faz um aprofundamento maior sobre os planos Cortez &
Bruhns, Agache, Comisséo do Plano e de Reidy. No entanto, também aqui a abordagem
esta vinculada a um estudo maior sobre a cidade, e ndo apresenta uma visao articulada
dos planos.

Portanto, podemos notar a inexisténcia de uma abordagem que contemple a relagéo
dos planos com a realidade atual, no sentido de identificar quais idéias persistiram e se
materializaram na cidade. Também nao existe uma leitura dos planos oficiais propostos
pela prefeitura através dos seus Projetos de Alinhamento, que sdo efetivamente os

instrumentos capazes de criar e modificar a forma urbana.

Como podemos perceber, 0 processo que sera aqui estudado existe de maneira esparsa
e irregular na historiografia urbana do Rio de Janeiro. Nesse sentido, entendemos como
contribui¢do principal e relevancia do trabalho a organizagao e o preenchimento destas
lacunas, através da estruturacdo e representagéo das informagdes existentes, a fim de
atribuir significado e coeréncia & leitura de uma &rea especifica do centro do Rio de

Janeiro.




1.2, Estrutura da Pesquisa

Apresentaremos um organograma que traduz graficamente a estruturagéo dos conceitos
trabalhados na tese, a fim de que suas partes sejam identificadas e articuladas na
construcdo de um todo coerente de acordo com 0s objetivos propostos.

Observando a estrutura, percebemos que a questao colocada inicialmente da origem a
todo o estudo, e nasce fundamentalmente da observagao direta do estado de fragmentagéo
formal e simbdlica que a area apresenta. A hipotese se origina a partir de entao, onde
a incorporacdo das nogdes de “origem” e “permanéncia” estruturam conceitualmente o
estudo, e sua formulagdo aponta para a necessidade de uma abordagem através da

andlise urbana como instrumento para a investigagdo do objeto.

Aestrutura do trabalho inicialmente se desdobra em dois campos distintos, um relacionado
a histéria urbana do Rio de Janeiro, o objeto de estudo da tese, e o outro, relacionado as
questdes especificas dos modelos urbanos digitais, o meio utilizado para o seu estudo. E
importante observar que tal dualidade se apresentou inicialmente como um dos principais
problemas da tese, sendo equacionado na medida em que 0s conceitos que deveriam
articular os dois eixos foram devidamente identificados.

Assim, buscamos estes conceitos no campo da Histéria Cultural, na medida em que
apresenta caminhos que justificam a utilizagdo das ferramentas digitais em um processo
de investigagao historica. Assim, através da “interdisciplinaridade”, uma de suas categorias
fundamentais, sdo abertas as possibilidades tedricas e praticas da integragdo do campo
da representacdo grafica digital na construgao da histéria urbana.

Os outros dois conceitos que pertencem a este campo apontam também para a
questdo documental. Assim, partindo da nocdo de “representacdes sociais”, que abre
a possibilidade da utilizagdo de novos tipos de documentos através da “revolugao
documental”, a utilizagdo de mapas, plantas e fotografias faz com que novamente os
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eixos sejam integrados, pois se mostram fontes tanto para a anélise histérica da cidade
quanto para a reconstituicdo digital, além de se incorporarem diretamente aos processos
metodoldgicos da pesquisa.

Desse modo, entendemos que a inser¢do do campo da Histéria Cultural no estudo faz
com que as duas linhas de investigacao principais sejam unificadas em torno de uma
Unica grande abordagem, onde as ferramentas digitais atuam metodologicamente na
analise de um processo de conformagédo urbana. Na parte inicial da tese, nenhum dos
dois eixos de investigagao tem preponderancia sobre o outro, mas ambos adquirem igual
importéncia na medida em que se apresentam delimitados na estrutura geral.

Esses eixos se encontram efetivamente no campo metodoldgico da Grafica Digital, onde
se agregam a investigagéo os conceitos que direcionardo a construgao do objeto, bem
como os referencias praticos para a elaboragéo de uma narrativa grafica para o trabalho.
Tais referéncias articulam a elaboragdo de uma interface digital, parte fundamental na
construcdo do conhecimento da pesquisa.

Em fun¢éo da importancia que a interface adquire na estruturagéo e no desenvolvimento
da tese, entendemos que o campo metodoldgico estabelece o carater geral do trabalho.
Assim, a partir da sistematizacdo de métodos que demonstrem possibilidades para o
relacionamento da modelagem digital com a pesquisa urbana, estardo estabelecidas as
diretrizes gerais para sua aplicagdo em qualquer outro objeto especifico.

O campo metodoldgico, espago onde se da a construgdo do conhecimento da tese, é pré-
condigao para o processo de analise urbana subseqliente, onde o sistema de referéncias
conceituais que o envolve ird estabelecer as bases para a interpretagao das informagdes.
Assim, neste movimento ciclico entre a analise urbana e o campo metodoldgico, o
conhecimento da pesquisa é progressivamente refinado, até que esteja suficientemente
desenvolvido para que a hipotese de trabalho possa ser devidamente respondida, e os
objetivos do trabalho alcangados.




Questao
Crual 3 origems Jos elemenios da Esplanada oo Casieio 8 Qs
% peErmaniéncias gue a oonformam na décads de 20007

Hipitese
A andlse e S0 origend & pETANENCIAS podeia explicar o
contracioies da drea, reeplando uma importiincia simbolica
TGS & Sl Trag mentncks Tormal.

HISTORIA CULTURAL

IREErg R0 plin anighy

| Represpniagies Socis |

E Famvoduchs Documeental |

{  Mapas, planos ¢ fotografias |

' Vd N
Histdria Urbana do GRAFICA DIGITAL Modelos Urbanos
Rio de Janeiro Conceitos Referenciais Digitais

Snte=e SipCrapr Museurn
Wersalilidlade Wik

5|r|1.|_;|,a,|:3:| Banh Tmeormaam
| |

j Interface Grifica K

9 Estrutura da Pesquisa



Referéncias Conceituais

2.1. Grafica Digital e Historiografia

No sentido de buscar uma justificativa tedrica para a insergdo da Grafica Digital como
recurso metodoldgico na pesquisa, torna-se necessaria uma breve discussdo a respeito
da nogao de “representagdo social” colocada pela Histéria Cultural, a fim de investigar a
maneira pelo qual as ferramentas digitais podem se relacionar com ela.

Tal conceito se estrutura a partir dos resultados da associagdo de novos campos
disciplinares oriundos das ciéncias sociais as disciplinas tradicionais da Histéria que, com
suas dinamicas proprias, provocaram grande transformagdo no préprio entendimento
original da disciplina, colocando em questdo a estruturacdo do seu campo disciplinar
néo s6 em relacdo aos objetos, mas também em relagdo as suas proprias certezas

metodolégicas’.

Desse modo, Roger Chartier propde a idéia de “representagao social”, entendida como
os sistemas simbolicos, as imagens, os mitos ou quaisquer outras formas do imaginario
coletivo produzidos por um grupo em determinada época como representativa de sua
visdo de mundo. Essa categoria, fundamental para a interpretagao histérica, considera
a diversidade das representacOes relacionadas aos grupos sociais que as produzem,
sempre inseridas em um campo de lutas e oposi¢oes. Através dessa idéia, toda e qualquer
fonte de informag&o torna-se um documento valido, entendido como uma “representacgéo
social”, e que traduz a visdo de mundo de quem o produziu. Segundo ele,

“séo estes esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras gragas as quais o
presente pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espago ser decifrado.
(-..) As lutas de representagOes tem tanta importancia como as lutas econémicas para
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Fig. 1. Retrato de uma época: no mapa turistico de 1925, entre os principais marcos arquitetonicos da area, um dos projetos
da prefeitura para a ocupagéo da Esplanada é representado, enquanto a legenda indica os trabalhos de arrasamento do
MOrTo em Curso.

1 CHARTIER, Roger. A Histdria Cultural: Entre Préticas e Representagdes. Lisboa: Difel, 1988. p. 17.
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Fig. 2. Tridimensionalizag&o do relevo do Morro do Castelo a partir de documento da década de 1910. Reinterpretando
as fontes primarias, a Gréfica Digital possibilta a criagdo de novos tipos de documentos que ampliam a sua capacidade
original como suporte daquelas informagdes.

2 CHARTIER, Roger. Op. Cit., p. 17.
3 LE GOFF, Jacques (dir.). A Histéria Nova. S&o Paulo: Martins Fontes, 2005. p. 54.
4 CHARTIER, Roger. Op. Cit., p. 59.

5 LEVY, Pierre. O que é o Virtual? S&o Paulo: Editora 34, 1996.
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compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a Sua
concepgdo do mundo social, os valores que s&o 0s seus, e 0 seu dominio”.

No ambito da Histdria Cultural, a insercdo da Gréfica Digital como instrumento de
representacdo, analise e interpretacdo na pesquisa se associa a idéia de ‘revolucédo
documental” como colocada por Le Goff. Considerando a ampliagdo do campo
historiografico, diferentes tipos de documentos podem ser considerados na construgao
de uma histéria, na medida em que séo representativos de um determinado contexto e
uma determinada visdo de mundo. Nesse sentido, uma abordagem analitica as fontes
documentais amplia o olhar sobre elas e permite a construgdo de novos discursos,
mostrando-se igualmente valida como recurso metodoldgico.

Assim, a Grafica Digital como instrumento de pesquisa possibilita a producéo de novas
representacbes de uma determinada documentacdo ao relaciona-las com diferentes
informagdes a ela associadas, transformando os dados em um novo tipo de documento,
cuja natureza é especifica da técnica e da época que a produziu, processo entendido por
Chartier como “consumo” cultural ou intelectual®.

Nesse processo interdisciplinar, a Grafica Digital torna-se capaz de realizar o0 “consumo
intelectual” que permite relacionar e processar a documentacdo de maneira especifica,
criando outros pontos de vista, interpretagdes e narrativas que ampliam substancialmente
a compreensao do objeto de estudo. De maneira distinta do texto impresso, 0 ambiente
digital guarda especificidades que permitem n&o s6 a criagdo de relacionamentos
especificos entre os varios tipos de documentos, como também a constru¢do de novas
leituras e interpretagdes.

De acordo com Pierre Lévy®, as especificidades das ferramentas digitais estariam
efetivamente vinculadas a sua capacidade de possibilitar a interatividade. Com o
computador, o usuario-leitor adquire um carater dindmico através das interfaces
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pelas quais se relaciona com as informagdes, tornando-se capaz de, pelo menos
potencialmente, modificar e controlar a maneira pelas quais elas Ihe séo apresentadas e,

consequientemente, compreendidas. Segundo ele,

“um texto impresso em papel, embora produzido por computador, ndo tem estatuto
ontolégico nem propriedade estética fundamentalmente diferentes de um texto redigido
com os instrumentos do século XIX. (...) Na verdade, é somente na tela (...) que o leitor
encontra a nova plasticidade do texto ou da imagem, uma vez que o texto em papel ou
o filme em pelicula forgosamente ja estéo realizados por completo. A tela informatica é
uma nova ‘maquina de ler’, o lugar onde uma reserva de informagéo possivel vem se
realizar por sele¢do, aqui e agora, para um leitor particular. Toda leitura em computador

é uma edicdo, uma montagem singular”.®

Branddo’” também nos adverte sobre aimportancia de uma outra abordagem historiografica
diante da complexidade que as cidades apresentam como objeto de estudo. Segundo
ele, a historiografia urbana deve lidar com a questio de maneira distinta das pesquisas
urbanisticas que tentam aferir a realidade da cidade de forma cada vez mais exata®, e
com isso, limitam a capacidade de entendimento sobre ela.

Abordagens que se preocupam em descrever, a partir de levantamentos de dados e
bases estatisticas a realidade citadina, sdo insuficientes diante de um objeto heterogéneo
e metamdrfico® por natureza, e vem produzindo uma incapacidade de compreender e lidar
satisfatoriamente com a cidade. No sentido colocado pelo autor, torna-se necessario um
novo olhar para o estudo de sua historia, capaz de ampliar a nossa imaginagao sobre ela,
resgatando a capacidade perdida de opera-la através das imagens €, com isso, construir
outros entendimentos.

Segundo ele, é fundamental uma abordagem as utopias e as idéias sobre as cidades
com o objetivo de promover a adequada articulagdo do seu passado com o seu presente

e, com isso, possibilitar o entendimento sobre a sua formagédo. Estudos que atribuam
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6 LEVY, Pierre. Op. Cit., p. 41.
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8 Idem, p. 216.

9 Ibid., p. 211.
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10 BRANDI'-'\O, Carlos Anténio Leite. Op. Cit., p. 17.

sentido as cidades, em um momento de sua historia marcada pelas desarticulagdes
fisicas e simbdlicas de suas estruturas, em processos que resgatem materiais e fontes
perdidas, por mais insignificantes que possam parecer'®, mas cujo valor se constitui na
medida em que se mostrem capazes de reeducar nosso olhar sobre as origens e os

destinos das cidades.

Finalmente, Brandao coloca a necessidade de um olhar que traga consigo a imaginagéo
e a leveza da criacgo artistica, de modo a tornar menos rigido o entendimento oferecido
pelos métodos oriundos de outras disciplinas. Para ele, € necessaria uma nova postura,
mais especulativa e imaginativa, para que as cidades sejam entendidas em suas reais
dimensdes simbdlicas, distanciando-se dos frios e abstratos mapeamentos estatisticos.
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2.2. Conceitos para uma Analise Urbana

A ¢tica pela qual o processo que deu origem a Esplanada do Castelo é aqui estudado se
relaciona com uma abordagem essencialmente morfoldgica da cidade, entendida comoum
dos componentes da multiplicidade de fatores cujas complexas relagbes determinaram,
e ainda determinam, a sua realidade. Considerando tal recorte uma totalidade em si, a
pesquisa € desenvolvida dentro de uma légica estruturalista, de acordo com as defini¢des
colocadas por Abbagnano. Segundo o autor,

‘em sua exigéncia mais geral, o Estruturalismo ndo s6 tende a interpretar um campo
especifico de indagacdo em termos de sistema, como também a mostrar que 0s
diversos sistemas especificos, verificados em diversos campos, correspondem-se ou

tém caracteristicas analogas”."

Entendemos que os diversos elementos que compdem a morfologia da area podem
ser vistos como um sistema, definido como um conjunto ou totalidade de relagbes'?,
cujas partes compdem um todo heterogéneo intrinsecamente estruturado em suas
origens comuns e em suas dindmicas temporais. Desse modo, podemos transpor para a
Esplanada, em sua dimens&o morfoldgica, a nogao de “totalidade segmentaria” construida
por Magnavita'®, que considera como tal todo conjunto formado pela coexisténcia de
multiplos elementos heterogéneos articulados, que se estruturam através de zonas de

vizinhanca, temporalidades especificas ou outros modos de relacionamento. '

Deste modo, serao apropriados para o estudo os conceitos desenvolvidos por trés autores
cujas obras de referéncia tratam da legibilidade, da significacdo e da analise do espago
urbano. Assim, a teoria dos fatos urbanos de Aldo Rossi'®, o estudo sobre a estrutura
temporal das cidades oferecido por Kevin Lynch', bem como as diretrizes para uma
andlise da morfologia urbana sistematizadas por Philippe Panerai'?, serdo determinantes

na maneira pela qual o olhar sera direcionado nas representacdes € nas analises.
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Fig. 3. Implos&o do conjunto habitacional Pruitt-lgoe em St. Louis, nos Estados Unidos. Seu desaparecimento, no ano de
1972, simboliza a faléncia do pensamento Moderno na construgéo do futuro das cidades.

18 NESBITT, Kate. (org). Uma Nova Agenda para a Arquitetura. Antologia Tedrica. 1965-1995. S&o Paulo: Cosac
Naify, 2006. p. 22.19 NESBITT, Kate. (org). Op. Cit., p. 378.

20 ROSSI, Aldo. Op. Cit., p. 18.

21 Idem, p. 18.

Conceitos para uma Andlise Urbana

O texto seminal de Aldo Rossi, L Architettura Della Cita, se insere no amalgama teorico
originado nos questionamentos e na constatacdo da faléncia da Arquitetura Moderna
em materializar um futuro que tanto preconizara, simbolizado pela célebre demoligao
do conjunto habitacional de Pruitt-lgoe, nos Estados Unidos, no ano de 1972'¢. Um
dos principais nomes da chamada Escola de Veneza, centro irradiador da emergente
teoria pds-moderna na década de 1960, Aldo Rossi oferece neste texto uma contribuigdo
tedrica fundamental para a Histéria e a Teoria da Arquitetura ao questionar a importancia
atribuida ao funcionalismo pela Arquitetura Moderna.

Ao relativizar a fun¢do de um determinado elemento urbano como uma das categorias
centrais que constituem sua significagdo, uma maior importancia € dada a morfologia e as
relagdes que sdo constituidas entre os objetos arquiteténicos e o espago urbano. Assim,
em sua dimensao historica, a relativa estabilidade da forma se sobrepde a efemeridade
das fungdes, 0 que abre espago para que a questdo das permanéncias ocupe um lugar
fundamental na constru¢ao de sua teoria. Aqui, a logica do pensamento de Rossi se revela,
na medida em que reconhece 0 papel das permanéncias na constru¢do do significado
das cidades, o que corresponde a idéia estruturalista da importancia dos elementos fixos
na estrutura de uma linguagem.'®

Rossi nos oferece uma possibilidade de leitura da cidade em fungdo de sua conformacgéo
através do tempo, desenvolvendo uma metodologia de andlise a partir do conceito
fundamental de “fatos urbanos’, e apresenta algumas delimitagdes que nos fornece os
subsidios necessarios paraumaincorporagao do conceito no presente estudo. Inicialmente,
observa a dificuldade em uma defini¢éo precisa do termo?, dada a ambigtiidade natural
da linguagem, e afirma a importancia de uma vivéncia pessoal no espago urbano?' para
uma construgdo inidividual dessa delimitagéo.

Considerando a cidade a partir de sua dimenséo historica, podemos entender que a

idéia de “permanéncia”, entendida como a expressdo de um tempo enquanto sua propria
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duragdo?, pode ser um dos elementos fundamentais para a delimitagdo do conceito de
“fato urbano” como visto nesse estudo. Desse modo, a identificagdo dos fatos urbanos
da Esplanada permitiria o reconhecimento dos diferentes fragmentos espaciais que a
conformam, que ocultam em si sua totalidade original, e que permanecem no tecido
urbano constituindo um vasto mosaico espago-temporal. Segundo Rossi,

“devemos ter presente também que a diferenca entre passado e futuro (...) consiste
precisamente no fato de que o passado é, em parte, experimentado agora e que, do
ponto de vista da ciéncia urbana, pode ser esse o siginificado a dar as permanéncias:

elas sdo um passado que ainda experimentamos”.?®

Para uma primeira aproximagao ao estudo dos fatos urbanos, o autor considera a analise
morfoldgica como etapa metodoldgica inicial para o aprofundamento na interpretagao
de seus significados, considerando para isso a importancia do estudo das tipologias
nesse processo. O conceito de tipo, por sua vez, foi colocado novamente em debate pela
Teoria da Arquitetura a partir década de 1960, e € visto a partir de entdo como uma das
questdes fundamentais para permitir, como instrumento de analise ou de projeto, uma
adequada compreensao da complexidade urbana.?

Podemos entender que uma primeira abordagem analitica a Esplanada do Castelo deve
identificar as diferentes tipologias existentes na area. Considerando a questdo em uma
escala urbana, devemos olhar para a ocupagao das quadras, entendendo-as como o
resultado de um enunciado l6gico presente no plano de ocupagéo que, uma vez colocado
em pratica, gerou o desenho das quadras e determinou a sua morfologia.

Devemos considerar também a importancia dos elementos geradores da forma urbana
que determinam o seu desenvolvimento. Assim, os tracados e planos tornam-se
elementos de analise fundamentais que, junto com as tipologias, formam um conjunto de

informagdes capazes de possibilitar uma leitura coerente da &rea. Segundo ele,
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Fig. 4. A tipologia caracteristica das quadras agachianas constitui um dos fatos urbanos da Esplanada do Castelo, e so

fragmentos materializados do extenso plano elaborado pelo urbanista no final da década de 1920.

22 ABBAGNANO, Nicola. Op. Cit., p. 758.
23 ROSSI, Aldo. Op. Cit., p. 53.
24 NESBITT, Kate. (org). Op. Cit., p. 267

25 Idem, p. 267.
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Fig. 5. Revertendo a légica da
ocupagdo da quadra agachiana,
a construgdo do Palacio Gustavo
Capanema, em 1936, estabelece
uma nova tipologia na area e cria
um dos mais caracteristicos fatos

urbanos da Esplanada do Castelo.

26 ROSSI, Aldo. Op. Cit. pp. 52.
27 Idem, p. 147.
28 Ibid., p. 57.

29 Ibid., p. 133.
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“as persisténcias sdo detectaveis através dos monumentos, dos sinais fisicos do passado,
mas também através dos tragados e do plano. (...) A permanéncia mais significante é
dada, pois, pelas ruas e pelo plano; o plano permanece sob niveis diversos, diferencia-se

nas atribuigées, muitas vezes se deforma, mas, substancialmente, ndo se desloca”.

A visdo de Rossi também se estende para embasar sua compreenséo da cidade como
um conjunto, onde a arquitetura adquire importancia na medida em que é entendida em
relacéo ao seu contexto urbano e das relagdes que séo estabelecidas entre a multiplicidade
de seus elementos, problematica sistematizada por ele na discussdo do conceito de
“locus™’, definido como a relagao singular existente entre o lugar e as construgdes que

ali existem, conformando um espaco de caracteristicas Unicas.

Desse modo, a partir das suas permanéncias, podemos entender os fatos urbanos como
pontos fixos na cidade que podem nos conectar as outras totalidades do passado, cujas
funcdes e significagdes se transformam na medida em que seus contextos também o

fazem, mas cuja forma persiste como uma constante na paisagem urbana.?

No entanto, o autor observa a importancia da insergdo destes elementos na dinamica
de seus proprios contextos urbanos. Nesse sentido, suas permanéncias adquirem papel
fundamental no destino das cidades, pois a0 mesmo tempo que podem atuar como
elementos propulsores ao participarem do seu cotidiano, podem também se transformar
em elementos patolégicos ao desestruturar o seu desenvolvimento. Na medida em que
estejam isolados dessa dindmica, “congelados” em um contexto temporal, interferem
na continua transformagdo do meio urbano e geram tensdes que podem impedir esse
processo, desarticulando muitas vezes a estrutura espacial ao seu redor.?°

O reconhecimento de tais estruturas e suas zonas limitrofes, “falhas tectonicas” urbanas
onde colidem tempos distintos, determina uma importante categoria para a analise aqui
desenvolvida, ja que podem revelar a existéncia de fatos urbanos que foram fundamentais,
em suas distintas significagdes ao longo do tempo, na configuragédo atual da Esplanada.
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E importante observar que tais espagos também se apresentam como objeto de analise
tedrica em textos contemporéneos®, principalmente a partir da constatagéo daimportancia
de sua participagao na conformacdo dos espagos publicos da cidade, na medida em que
estabelecem determinadas qualidades espacias que contribuem para a complexidade
e para a fragmentagédo do meio urbano. Lugares onde coexistem materializagbes de
espagos urbanos especificos, marcados ndo por um tempo continuo, mas pelo dos
acontecimentos, que determinam espacialidades préprias que ndo se integram ao

restante do tecido urbano. De acordo com Arroyo,

‘0 espago urbano esta atravessado por bordas que demarcam éreas diferentes,
gerando separagdes e suturas. As bordas atualizam, expressam e significam diferentes
espacialidades e temporalidades da cidade. Estas alternancias e variagoes definem néo
$6 uma caracteristica do espago publico da cidade contempordnea como também uma
de suas problematicas mais agudas: a da ciséo, a segregacgéo, a interrupgéo da cidade

como totalidade sistémica”.*!

Consideraremos, portanto, os conceitos colocados por Rossi aqui explicitados como
estruturadores do estudo sobre a Esplanada, principalmente por se mostrarem plenamente
transponiveis para a realidade que ali se apresenta, sendo uma das areas do centro da
cidade onde acumulagdo de camadas historicas conformam um rico tecido urbano, pleno
de contradi¢es e conflitos. Desse modo, através do olhar que nos € proporcionado pelo
seu estudo, podemos nos instrumentalizar teoricamente para entender as significacdes
ocultas na Esplanada do Castelo, desvelando-a em busca das diferentes cidades que a
conformam de maneira fragmentada, mas que ali existem ocultas em suas totalidades a

espera de uma significagéo.

Também iremos abordar nosso estudo a partir da visdo de Kevin Lynch. Outro autor
fundamental oriundo das constestacdes tedricas da década de 1960, Lynch nos oferece
em sua classica obra, A Imagem da Cidade®?, a possibilidade para o entendimento do
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meio urbano a partir da percepgédo do préprio sujeito, cuja qualidade ambiental poderia
ser aferida por categorias como a legibilidade ou a identidade de um lugar. Neste
sentido, qualificando e diferenciando os espagos da cidade a partir de elementos de
sua paisagem, em uma abordagem relacionada com a morfolgia urbana, as suas idéias
abrem caminho para os estudos sobre o lugar, desenvolvidos posteriormente por autores

da fenomenologia da arquitetura como Norberg-Schulz, entre outros.®

No entanto, iremos nos deter mais especificamente diante de uma outra obra, entitulada
What Time is This Place?, onde o autor nos fala sobre os tempos de uma cidade,
considerando seus diferentes aspectos para uma leitura urbana. Publicado no inicio da
década de 1970, uma década depois do livio A Imagem da Cidade e estruturando-se a
partir de uma mesma visdo fundamental, o autor busca identificar os modos pelos quais
percebemos a passagem do tempo que atua na transformagao continua e incessante
do meio urbano, e que guarda importantes implicagdes na maneira como as pessoas se
relacionam com a cidade.

O pensamento de Lynch, centrado na percepcdo do ambiente, nos permitira conduzir
nosso olhar para o nivel das ruas e do cotidiano, complementando a abordagem
e o0 entendimento sobre os tempos da cidade oferecido pela teoria de Rossi. Um
reconhecimento dos constrastes da Esplanada a partir dessa otica, afastando-se
momentaneamente dos esquemas, mapas e modelos analiticos, torna-se fundamental
para estabelecer a complementariedade das informagdes envolvidas nesse processo de
estudo. Nesse sentido, a validade desse reconhecimento dos tempos da cidade, baseado
na vivéncia e na observagao direta do presente, justifica-se a partir da indistingao entre a
percepcao espacial e a temporal colocada por pelo autor.

Embora muitas vezes em seu texto suas argumentagdes séo direcionadas no sentido
de criar condigdes conceituais para intervengdes na cidade mais conscientes destes

aspectos, ndo iremos aqui percorrer este caminho. Mesmo assim, compartilhamos de
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seu olhar sobre a cidade em nosso estudo, entendendo a Esplanada do Castelo como
um lugar que apresenta uma ‘“histéria latente™> que necessita ser desvelada mais
detalhadamente.

Também devemos observar em seu texto uma importante distingao entre as diferentes
dimensdes que a estrutura do tempo pode assumir e suas implicagdes sobre 0 meio
urbano, o que define determinadas categorias bastante interessantes para um
entendimento dos eventos e de suas dindmicas temporais que conformaram e ainda
conformam a Esplanada do Castelo.

A classificagdo do tempo proposta por Lynch, cuja categorizagdo se volta para os
acontecimentos do cotidiano, pode ser faciimente transposta para a estruturagdo dos
grandes processos urbanos que determinaram a atual configuragéo da Esplanada. Assim,
de acordo com ele, poderiamos entender os eventos urbanos no tempo a partir de sua
sincronicidade com outros eventos, ou mesmo a partir da regularidade com que persistem
para o futuro, essa identificada, por sua vez, com a prépria idéia de permanéncia em
Rossi.

Nesse sentido, tanto quanto as bordas do espago publico, anteriormente citadas, também
os acontecimentos, particularmente aqueles que o modificam, sdo delimitados por
suas bordas no tempo, momentos especificos de transi¢do, que constituem os pontos
fundamentais que marcam as mudangas de um contexto. Nesse sentido, tais pontos
devem ser identificados em sua importancia, pois estabelecem os marcos que constroem
o0 caminho em dire¢&o ao seu passado, e podem ser tdo importantes quanto a sua prépria

origem.®

Por fim, consideraremos as proposigdes do autor a respeito das possibilidades pelas
quais tais dindmicas temporais possam ser conhecidas e representadas. Como
observado anteriormente, de modo distinto das rela¢des espaciais facilmente disponiveis
a percepcao, as relagbes de tempo que uma cidade apresenta se mostram ocultas e
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Fig. 6. Os pavilhdes da Exposi¢ao do Centenario, em primeiro plano, contrastam com as ruinas da demoli¢do do antigo
Colégio dos Jesuitas, no fundo a direita. A sincronicidade destes dois grandes eventos urbanos marcam, no tempo, um
ponto fundamental no desenvolvimento da Esplanada do Castelo.

35 LYNCH, Kevin. Op. Cit., p. 54.

36 Idem, pp. 177-178.
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indistintas, sendo necesséria a atitude de desvelamento das camadas que a compdem

para que se revelem as suas diferentes significagdes. Ainda segundo Lynch,

“a cidade pode ser um instrumento de ensino de histéria. (...) E bastante razoével
pensar que os dominios da cidade, em conjungdo com impresséo, filme, gravagéo
podem conscientemente serem utilizados para reter e ensinar o que nés pensamos
ser instrutivo para o futuro. Poderiam mudas estatuas, por exemplo, serem associadas
com gravagbes explicativas ou fotografias que estariam disponiveis a partir de uma

demanda?®”

Assim, podemos fazer com que as possibilidades que o autor levanta, ainda no inicio
da década de 1970, tornem-se realidade através da utilizacao das ferramentas digitais,
ao apresentarmos a possibilidade de uma leitura da dindmica espago-temporal da
conformacéo da Esplanada sintetizada em uma narrativa fundamentalmente gréfica, onde
0S recursos de associacdo e representacdo das informacfes mostram-se instrumentos

validos para possibilitar que a cidade revele a sua prépria historia.

Por fim, analisaremos 0s conceitos colocados por um terceiro autor que também se
relaciona com o estudo da forma da cidade. Desse modo, a obra de Phelippe Panerai
sera utilizada como referéncia neste processo de analise urbana, principalmente
pela proposigdo de categorias de estruturagdo do espago que nao séo apresentadas
esepcificamente pelos autores anteriormente analisados. Portanto, o texto de Panerai se
contextualiza nesse estudo ao complementar as questdes ja apresentadas, constituindo
assim um conjunto de ferramentas conceituais adequadas para o estudo da estrutura
espago-temporal da Esplanada do Castelo.

Oriundo de uma geragdo cujas contribuicbes comegam a se consolidar a partir do
inicio da década de 1980, Panerai tem nos estudos da forma urbana seu principal
campo de atuacédo, sendo que o livro Analyse Urbaine®, publicado originalmente em
1999, esta inserido em um longo processo de produgéo tedrica do autor. Apropriando-
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se e reinterpretando conceitos e abordagens classicas de leitura espacial de diversos
autores, Panerai constréi uma espécie de manual que permite, de maneira muita clara,

compreender a estrutura formal de um espago urbano.

Ainda que sua abordagem de anélise considere primordialmente os aspectos espaciais
da cidade, também a questao temporal € reconhecida em sua importancia ao constituir,
em suas origens histdricas, os fundamentos da realidade presente. Nesse sentido, seus
pressupostos podem se articular com as idéias precedentes de Rossi e Lynch, quando
considera as questdes das permanéncias e da acumulagao temporal como o substrato
basico formador das cidades.*

Seu primeiro enfoque estabelece determinadas categorias para o reconhecimento e a
andlise da paisagem urbana, e nesse ponto o autor baseia seu texto na obra de Lynch
citada anteriormente, A Imagem da Cidade, cuja validade se mantém, segundo ele, em
funcdo da simplicidadede suas proposicdes.*® Além disso, também podemos relacionar
seu pensamento ao de Rossi, quando observa a necessidade de uma subjetividade do
sujeito no estudo das estruturas urbanas. Desse modo, tanto quanto para o reconhecimento
de um determinado fato urbano, a vivéncia direta da cidade também é condigao essencial
para a identificagao das particularidades que conformam seu espago.*!

Outras defini¢des sdo por ele apresentadas, e complementam os direcionamentos para
um reconhecimento inicial de nossa area de estudo. Assim, os limites, bem como os
setores, esses entendidos como determinados trechos da cidade reconhecidos como
uma totalidade*?, s@o categorias que procuram abranger os elementos fundamentais
para a compreensdo da estrutura morfolégica de uma area.

Panerai também nos oferece instrumentos de analise para uma compreensdo dos
processos de crescimento urbano, identificando os diferentes elementos e condicionantes
que participaram na conformacdo de uma cidade. Nesse sentido, podemos tragar
um paralelo entre o conceito de transi¢do, colocado por Lynch*, e a idéia de uma
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Fig. 7. Abertura da Av. Central, 1905. Na primeira década do século XX, as tensdes espaciais surgidas com o crescimento
urbano comprometem uma das encostas do Morro do Castelo, no fundo a esquerda, em um prenuncio do que iria acontecer
duas décadas depois.

44 PANERALI, Philipe. Op. Cit., p. 53.
45 Idem, pp. 53-55.

46 Ibid., p. 67.
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alternancia entre estabilidade e ruptura de Panerai*4, que marcam no tempo 0s pontos
que determinam os destinos formais de uma area. Nesse sentido, suas observagdes
a respeito dos estudos sobre o crescimento de uma cidade, direcionadas para uma
escala mais ampla do territério, podem facilmente serem transpostas para os limites mais
restritos da Esplanada do Castelo e de sua histéria. Segundo ele,

“entender o processo de crescimento urbano é importante porque nos oferece
uma apreensdo global da aglomeragdo numa perspectiva dindmica. A periodos de
estabilidade, quando se afirma a coesédo interna de uma cidade, sucedem-se momentos
de ruptura marcados por ampliagbes importantes {...). O estado atual de uma cidade é

apenas um instante precario e transitério em sua evolugéo”.*>

As delimitagdes tedricas colocadas por Panerai para uma analise da cidade no tempo
também nos auxiliam a compreender certos aspectos, do ponto de vista formal, do
processo de transformacdo urbana que originou a Esplanada. Desse modo, podemos
entender o Morro do Castelo a partir do seu conceito de “barreira ao crescimento”,
definido como um obstaculo qualquer que impede, por uma série de razdes, a expansao
de uma area.*¢ Considerando a questdo da transitoriedade discutida anteriormente, a
existéncia de barreiras pode gerar tensdes que, uma vez transpostas, criam marcas no

tecido urbano cuja permanéncia denuncia sua origem especifica no tempo.

Também as definicdes acerca do tecido urbano serdo uteis no embasamento do estudo,
pois apresentam 0s meios para uma separa¢do € um reconhecimento de elementos
especificos que o constituem. Assim, entendendo a sua estruturagdo a partir de uma
sobreposicdo de camadas relacionadas com sua rede viaria, seus parcelamentos
fundiarios e suas proprias edificagdes, o autor define categorias fundamentais que
permitem construir uma descri¢do clara de uma area. No caso especifico deste estudo,
onde a reconstrugao digital do espago estudado parte de uma analise histdrica feita a
partir de fontes documentais primarias, tais indicagbes permitem que a multiplicidade
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de informagdes contidas nas plantas cadastrais sejam devidamente separadas, em um

processo de hierarquizagao de suas importancias na identificagao de sua estrutura.

Convém observar aqui a preponderancia dada em nossa andlise as categorias
relacionadas com a rede viaria e as edificacdes, em detrimento das questdes relativas
aos parcelamentos fundiarios. Ainda que sejam devidamente considerados na analise
inicial dos aspectos do Morro do Castelo em si, a impermanéncia de seu parcelamento
original no tecido urbano, em fungédo de sua demoli¢do, ndo produz consequéncias que
afetam a potencial divisdo fundiaria proposta nas novas quadras pensadas para o local.

De qualquer modo, na medida em que tais informagfes ndo sdo apresentadas na
documentagdo primaria onde estdo registradas as diferentes idéias para o local,
consideramos que a analise da rede viaria e, na medida do possivel, das edificacdes
propostas, estdo de acordo com o que € oferecido pelas fontes documentais utilizadas, e
constituem um conjunto valido para o cumprimento dos objetivos do estudo.

Panerai afirma a importancia da rede vidria como estruturadora dos espagos publicos de
uma cidade, hierarquizada em um sistema de circulagdes de distintas categorias que ndo
s6 organizam o territorio urbano, mas também refletem, em seu tragado, as permanéncias
do passado no contexto presente de uma cidade. Tanto quanto Rossi, nos adverte para
que nosso olhar néo se detenha nesse presente, e considere o que as vias e os tragados
podem contar a respeito da sua historia. Segundo ele,

“isso nos leva a compreender uma das primeiras propriedades do espago publico: a
permanéncia do fragado. (...) As marcas da histéria séo lidas pela comparagdo com
estagios anteriores em mapas e plantas antigas; (...) tendo o estagio atual como

referéncia” 4’

O autor complementa a abordagem analitica ao tecido urbano com consideragdes
relativas a uma terceira dimens&o que, por sua prépria natureza, os planos e plantas
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urbanas ndo contemplam. Desse modo, ndo s6 as proprias edificagdes, mas também as
caracteristicas naturais do sitio*® devem ser consideradas em um processo de andlise,
onde seu relevo, ainda que muitas vezes escondido sob a massa edificada da cidade,

continua influenciando fortemente a configuragdo de um determinado contexto urbano.

Em relagdo as edificagdes da cidade, Panerai apresenta uma abordagem relacionada
com a questdo tipoldgica, retomando a discussdo dos tedricos da Escola de Veneza
acerca de sua utilizagdo como ferramenta de analise urbana. Partindo das consideracdes
inicialmente apresentadas do pensamento de Rossi, damos continuidade aqui a discussé@o
de acordo com as observagdes feitas por Panerai e, de maneira complementar, também
por Martinez.#® Desse modo, criamos as condigdes para embasar adequadamente
uma abordagem as estruturas edificadas da Esplanada do Castelo em fungédo de um
reconhecimento das tipologias ali existentes, identificando os diversos fragmentos que
atualmente compdem a sua totalidade.

A idéia de tipo é inicialmente proposta por Quatremere de Quincy no séc. XVIII, e tem
suas origens na viséo classificatéria iluminista de organizagéo e entendimento do mundo.
Posteriormente, no inicio do século XIX, o arquiteto e professor da Escola Politécnica
Jacques-Nicolas Durand sistematiza o conceito ao elaborar um grande compéndio,
organizando as vérias possibilidades de arranjo espacial dos edificios de sua época.

Ainda que possamos identificar suas origens histéricas, uma definicio clara do termo
ainda é uma questdo recorrente em autores contemporaneos que transitam por ela,
principalmente pelas amplas possibilidades de sua interpretagao e por sua relagdo com a
nocdo de modelo arquitetdnico. Segundo Quatremére de Quincy,

“a palavra tipo’ ndo representa tanto a imagem de uma coisa que deve ser perfeitamente

copiada e imitada, sendo a idéia de um elemento que deve servir de regra ao modelo...
(..) Tudo esta dado e é preciso no modelo; tudo é mais ou menos vago no tipo”.%°

26




Na viséo critica contemporanea, o problema da delimitagdo dos dois conceitos persiste,
como podemos observar nas palavras de Frampton. Segundo ele,

“0 papel do tipo na cultura arquiteténica é incerto, uma vez que existe uma duvida sobre
a distingdo precisa a ser tragada entre tipo e modelo. Se 0 modelo é tomado como uma
forma e um contetido especificos, que podem ser imediatamente reproduzidos tal qual

estdo, deve-se compreender o tipo como uma ordem estrutural definida (...)".%"

Uma delimitagdo da nogdo de tipo torna-se fundamental para que um olhar para a
Esplanada seja direcionado, de modo a permitir o reconhecimento da variedade tipoldgica
da area e, com isso, identificar os diferentes fragmentos e suas origens no tempo.
Nesse sentido, encontramos no texto de Martinez indicagbes que ajudam nesta tarefa,
quando nos chama a atengédo para considerar a existéncia de tragos idénticos entre as
caracteristicas de uma série de edificios.

Ainda que o autor estabelega o conceito em sua dimens&o arquitetdnica, tais discussdes
podem ser facilmente transpostas para uma leitura da Esplanada em sua escala urbana,
onde boa parte de seus fragmentos séo materializagdes de esquemas projetuais mais
ou menos definidos, originados nos projetos de ocupagéo para a area. Desse modo, de
acordo com tais direcionamentos, podemos transpor para o nivel urbano as definigdes
vistas anteriormente, considerando-as em uma dimensdo metodoldgica voltada para
a leitura urbana. Assim, devemos partir para um reconhecimento das edificagdes que
apresentem formas ou padrdes construtivos que apontem para uma similaridade tipolégica
que podem revelar suas origens em comum. Segundo Martinez,

“outra razdo para que edificios pertengam a tipos é que nédo apenas tém utilidades
parecidas, por familias de uso - as casas se parecem a outras casas € as igrejas a
outras igrejas -, como também porque pertencem a cidades, nas quais as localizagbes
de edificios de cada tipo serdo similares, ocuparéo lotes parecidos, posi¢des analogas

em quarteirdes edificados”.®3
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Fig. 8. As quadras edificadas atras
do edificio da Biblioteca Nacional
revelam, a partir de sua coesédo
formal, a ocorréncia da tipologia
urbana proposta para a area pelo
Plano Agache.

51 FRAMPTON, Kenneth. In: Lotus, n. 21, p. 84. Apud MARTINEZ, Alfonso Corona. Op. Cit., p. 114.

52 MARTiNEZ, Alfonso Corona. Op. Cit., p. 108.

53 Idem, p. 106.
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A partir da exposi¢do do pensamento destes autores, delimitamos aqui os conceitos
fundamentais que norteardo a pesquisa. Ao longo do desenvolvimento do trabalho, tais
conceitos irdo direcionar nossa abordagem em relagéo ao objeto e, mais especificamente,
serdo fundamentais no processo de analise urbana que sera desenvolvida no capitulo
final. Considerando as informagbes geradas durante a pesquisa, 0s conceitos aqui
apresentados serdo determinantes na sua interpretagdo e sintese, e que ira resultar
no o desvelamento das estruturas implicitas da Esplanada do Castelo e sua devida
significacao.
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Representacao Grafica Digital na
Arquitetura e no Urbanismo 3

3.1. Os Computadores e a Ampliacao do Campo do Desenho

Este capitulo pretende discutir a insercdo das ferramentas graficas digitais nos estudos
relacionados com o campo da Arquitetura e do Urbanismo, abordando algumas questoes
vinculadas ao desenho, ao patrimbnio e as cidades digitais, que contextualizam
inicialmente a sistematizacao de uma metodologia para a sua utilizagdo como meio de

andlise e interpretagao da historia da cidade.

As origens do desenho digital podem ser localizadas na década de 1960 com a proposigao
do sistema Sketchpad por Ivan Sutherland, quando foi demonstrada pela primeira vez a
possibilidade de utilizar o computador como ferramenta de desenho. Desde entao, sua
incorporagdo aos processos produtivos no campo da Arquitetura foi gradativamente
ampliado, e seu papel nesse contexto ainda continua sendo intensamente debatido no
sentido de se entender quais seriam as contribuigdes especificas que o meio digital traz
para a Arquitetura.

Mesmo com a incorporacéo definitiva dos computadores nos escritorios de arquitetura na
década de 1990, ainda observa-se que os profissionais hdo modificaram substancialmente
sua metodologia de trabalho, explorando a ferramenta somente em nivel quantitativo, na
medida em que o desenho digital oferece uma inquestionavel otimizagéo na producéo e
na edigéo da representacéo grafica de um projeto. Assim, pode-se afirmar que a utilizagéo
das ferramentas gréficas digitais pelos arquitetos ainda subestima enormemente a
capacidade que tais tecnologias tem para revolucionar verdadeiramente o processo da

produgéo arquitetnica. Segundo analise de Corso Pereira,
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Fig. 1. O Pavilhdo “bolha” da BMW, em Frankfurt. A incorporagéo das tecnologias digitais no campo da Arquitetura esta
permitindo a livre experimentag&o projetual e a construgao de formas inéditas. Porém, & importante uma reflexdo a respeito
de sua utilizagao para além do discurso morfoldgico.

1 PEREIRA, Gilberto Corso. Desenho, Ensino e Novas Tecnologias. In: Revista Educagdo Grafica, n.4. Bauru:

Universidade Estadual Paulista, 2000. p. 16.

2 Nessa observagdo, o autor faz referéncia ao significado original da sigla CAD - Computer Aided Design (projeto

auxiliado por computador).
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“nos escritorios de arquitetura, com raras excegdes, o computador é usado principalmente
na produgao de desenhos técnicos. (...) A sigla CAD no contexto da pratica corrente dos
arquitetos poderia ser traduzida como Computer Aided Drawing [desenho auxiliado por

computador]”."?

Gradativamente, porém, assistimos as novas geracdes de arquitetos incorporarem essas
ferramentas em seu processo criativo @ medida em que a linguagem digital torna-se
parte indissociavel dos diversos aspectos da vida cotidiana. Nesse sentido, na produgéo
arquitetdbnica contemporanea observamos muitas experimentagbes cujas propostas

somente tem sua execugao pratica possivel a partir da utilizagdo do meio digital.

Considerando que as experiéncias da chamada “arquitetura digital” apontam em sua
maioria para uma abordagem morfologica, € também necessaria uma reflexdo a respeito
das potencialidades existentes na associagdo da tecnologia digital na geragéo da idéia
arquitetdnica. Portanto, nos afastamos da discussdo formal para direcionar nossas
reflexdes objetivando uma sistematizagdo metodolégica para a utilizagdo das ferramentas
digitais no processo de geracéo das idéias no campo da Arquitetura e do Urbanismo.

Nesse sentido, torna-se interessante tragar algumas consideracdes a respeito de como
vem sendo tratada a questdo da representacéo grafica digital da arquitetura atualmente,
a partir da incorporacao definitiva dessas ferramentas nao somente no campo da atuagao
profissional, mas principalmente no campo da pesquisa académica que &, em ultima
analise, o principal foco de interesse aqui desenvolvido.

O advento das tecnologias digitais, considerando principalmente a nova estruturagao da
informagao possibilitada por elas, parece ter colocado em questdo a representacdo da
arquitetura através do desenho. Tais ferramentas, de acordo com Lisboa,

“parecem questionar e recentrar 0s principios e a fun¢do da representagdo grafica, e,
em particular, do desenho de arquitetura. (...) As relagbes entre o desenho e tecnologia
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digital sdo problematizadas em torno da nogéo de representacéo. (...) Sugere-se que as
representacées digitais (...) sdo as que parecem afetar e intervir mais profundamente
nos processos cognitivos e metodoldgicos associados ao desenho de arquitetura”?

As ferramentas digitais determinam mudangas ndo somente nos aspectos do desenho
como instrumento para o registro da arquitetura, mas também atuam potencialmente no
préprio processo de concepgdo arquitetdnica. Assim, direcionadas principalmente para
a representacao gréfica, as ferramentas digitais tornam-se especialmente poderosas no
momento em que sao vistas como capazes de atuar na geragao de uma idéia.

De qualquer modo, ndo devemos entender a insergdo do computador no campo do
desenho como um momento de ruptura no desenvolvimento técnico da representagéo
grafica, mas incorpora-los aos processos tradicionais como instrumentos capazes de
fornecer novas maneiras para lidar com as informagdes. E importante observarmos esta
questao com a devida atengédo, de modo a ndo cairmos em uma simples mistificacdo da
tecnologia, sem que se possa adequadamente avaliar as suas possibilidades concretas.
Segundo Cadoz,

‘o computador ndo é mais que um meio de representagdo, o mais universal que o
homem ja elaborou. O que é novo é o grau de integralidade da representacéo que ele
permite atingir e 0 uso que disso podemos fazer. O que ndo mudou foi o fato de se tratar

apenas de representagéo”.*

Neste sentido, 0 que muitas vezes se observa é que estas ferramentas ndo s&o
devidamente exploradas no que elas tem de novo a oferecer. Como ja observado
anteriormente, na maioria das vezes os arquitetos — sejam eles vinculados & pratica
profissional ou & pesquisa académica — sub-utilizam as capacidades das ferramentas
digitais em processos miméticos que reproduzem os tradicionais métodos de produgao
arquitetonica.®
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3 LISBOA, Fernando. O Desenho de Arquitetura e as Representagdes Digitais. Porto: Universidade do Porto, 1998.
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4 CADOZ, Claude. Les Realités Virtuelles. Paris: Flammarion, 1994. p. 84.

5 BARKI, José. O Risco e a Invengdo: Um Estudo sobre as Notagbes Gréficas de Concepgdo no Projeto. Tese de
Doutorado. Rio de Janeiro: PROURB, 2003. p. 155.
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Fig. 2. Laboratério de informatica em uma escola na india. A grande popularizagéo do uso do computador na sociedade,
na década de 1990, s6 se tornou possivel no momento em que as maquinas passaram a conectar as pessoas € a atualizar,
em suas telas, a infinita natureza humana.

6 LISBOA, Fernando. Op. Cit.
7 Idem.

8 LEVY, Pierre. O que é o virtual? S&o Paulo: Editora 34, 1996. p. 41.
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Portanto, podemos perceber que as principais mudancas paradigmaticas oferecidas pelo
advento das ferramentas digitais ndo estéo localizadas exatamente na questdo de um
aumento quantitativo na velocidade ou na qualidade da representagéo grafica. De fato,
devemos olhar para o0 que o computador pode nos oferecer de novo para podermos
localizar suas potencialidades especificas. Podemos identificar no texto de Lisboa alguma
indicacdo neste sentido. Para ele,

“0 problema parece residir na auséncia aparente de uma narrativa, ou, se quiser, de uma
ficgdo que explore o potencial de construgéo de sentidos e de realidades adequadas as
tecnologias digitais e a sua especificidade. (...) Tais potencialidades ndo apontam para
a imagem (...) por computador, mas para as interatividades efetivas, o nexo da rede e

0 hipermedia”.®

Devemos olhar com mais atengao o papel que os computadores tem como suporte das
tecnologias graficas para entendermos melhor esta questdo. A partir do momento em
que as informagdes, e principalmente as pessoas, séo interligadas com a popularizagao
da internet na década de 1990, o computador passa por uma profunda resignificacdo na
medida em que sua inser¢&o na vida cotidiana faz com que deixe de ser entendido como
uma magquina de alta complexidade técnica, escondida em inacessiveis laboratorios de

alta tecnologia.

Desse modo, entendidos classicamente como maquinas impessoais, processadoras
numeéricas dotadas de exatidao, na medida em que tornam-se lugares de atualizagao de
um fluxo de informag6es muito maior existente por tras deles, os computadores passam
a ser entendidos como o lugar da fluidez, do indeterminado e do interativo.” Também
encontramos em Levy observagdes a respeito destas particularidades. Segundo ele,

“considerar o computador apenas como um instrumento a mais para produzir textos,
sons ou imagens (...) equivale a negar sua fecundidade propriamente cultural, ou seja,
o aparecimento de novos géneros ligados a interatividade”.®
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Contudo, também n&do devemos perder de vista a dimenséo cientifica do computador, o
que pode interessar particularmente as questdes que lidam com a sua aplicagdo como
ferramenta de pesquisa. Ainda segundo Levy, em uma analise onde pensa 0 seu uso
neste campo especifico,

‘o computador reforca o campo do método cientifico porque da-lhe, pela primeira vez,
0S meios para satisfazer as suas ambigbes (...)’ de preciséo, rapidez, objetividade,
persuaséo e uniformidade, pelo menos no campo da organizagdo do conhecimento e

dos métodos de trabalho”.®

A partir destas constatagdes, devemos observar de que modo estas particularidades se
aplicam na questdo da representacdo da arquitetura. Como observado anteriormente,
uma das contribuigdes mais significativas trazidas pelas ferramentas digitais, abrangendo
néo sé o campo da representagdo mas também o préprio processo de projeto, é a
incorporacdo da modelagem tridimensional ao campo profissional.

Entendendo o desenho em sua multiplas facetas como o instrumento fundamental para a
representacao da idéia arquitetdnica, é licito considerar a insergdo da modelagem digital
como parte deste processo. No entanto, ainda que possam substituir alguns aspectos
do desenho em determinados pontos do processo projetual, as ferramentas digitais
nao invalidam em nenhum momento a sua utilizacdo, mas com suas caracteristicas
especificas, sdo capazes de levar o desenho na arquitetura a novas dimensées. Segundo
Lisboa,

“as representagbes sucessivas de um determinado projeto sdo etapas do processo
de resolugdo de um problema. (...) Neste contexto, o computador surge como uma
ferramenta de modelagéo e anélise, motivado para a produgéo e para a racionalizagéo.
(...) E neste sentido que é possivel pensar uma tecnologia do desenho, entendida como
extensdo ou alargamento intencional dos processos naturais, quase inatos, do olhar, do

perceber e do recordar”."°
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E o computador como instrumento que pode atribuir um novo carater cientifico para o
desenho, através de sua capacidade de fornecer a precisao, a velocidade e a exatiddo as
informagdes, que nos interessa particularmente. Considerando sua dimenséo heuristica,
podemos travar contato com sua aplicagdo em diversos campos da pesquisa cientifica e
entendermos mais claramente as possibilidades que sao extraidas desta ferramenta para

o desenvolvimento do conhecimento arquiteténico.

Assim, dentre as muitas possibilidades oferecidas no campo da pesquisa em arquitetura,
algumas nos chamam particularmente a atengao, visto que serao a partir delas que o
trabalho aqui desenvolvido ira se estruturar. Assim, seréo analisadas mais detalhadamente
algumas experiéncias que lidam com a questao do patriménio arquitetdnico e urbanistico,
além daqueles que se relacionam com a construgao das cidades digitais.

Considera-se que estas duas categorias incorporam as caracteristicas basicas que
serdo contempladas no resultado final do trabalho, pois um dos aspectos deste sera
transitar pela questdo do patrimonio urbano da cidade do Rio de Janeiro. Além disso,
também ird se relacionar com a area de construgao das cidades digitais, pois essa sera
a base de representagdo do desenvolvimento do trabalho e de onde seréo produzidos os
conhecimentos gerados na pesquisa.
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3.2. Modelagem Digital e Patrimonio Arquitetonico

Quando a modelagem digital é utilizada no campo do patriménio arquitetonico, algumas
questdes adquirem importancia na medida em que apontam para um direcionamento do
trabalho. Verificamos em muitos trabalhos a preocupacdo com uma relativa fidelidade
na representagao grafica do objeto arquitetonico ou do espago urbano que esta sendo
construido digitalmente. Assim, ainda que suijeita as discussdes e controvérsias acerca
da busca por uma representacdo dita “realista’, podemos considerar que esta é uma
diretriz que ndo devemos negligenciar sem uma anélise prévia de experiéncias nesse
sentido.

Um dos centros académicos que se especializou nesta area € o Laboratério de Realidade
Virtual Cultural da Universidade da Califérnia (UCLA), que desenvolve uma série de
projetos que visam a reconstrucdo do patriménio arquitetdnico mundial através da
realidade virtual. Dentre seus diversos trabalhos, podemos destacar o denominado Rome
Reborn™ que, como o proprio nome diz, tem como audacioso objetivo a reconstru¢do
digital da cidade de Roma do ano 900 a.C. até 500 d.C.

Podemos encontrar na metodologia deste grupo de pesquisa algumas indicag¢des de como
lidam com a questdo do resgate de um patriménio com tamanha complexidade através
de um rigoroso método cientifico. Deste modo, a questdo da busca por um realismo na
representagdo grafica ndo fica restrita & conjecturas, mas € inserida como uma questéo

fundamental no seu processo metodoldgico.

E através da multidisciplinaridade que o grupo busca a certificagdo dos seus modelos
digitais. Assim, fazem parte da equipe professores de areas distintas que abrangem
0 campo da arquitetura, histéria e da arqueologia. Deste modo, a medida em que os
monumentos da Antiga Roma véo sendo reconstruidos digitalmente, é formado um comité

cientifico responsavel pela andlise dos resultados que ir& direcionar o desenvolvimento do
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Fig. 3. Imagens do projeto CVRLAB
mostram alguns resultados das
construgbes digitais de prédios
romanos, elaborados a partir de um
cuidadoso rigor metodoldgico.
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12 FRISCHER, B. Mission and Recent Projects of the UCLA Cultural Virtual Reality Laboratory. In: Acts of Virtual
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Retrospect 2003. Biarritz, 2003. p. 8.

13 Idem, p. 9.

trabalho de acordo com as mais recentes informagdes sobre a obra em questéo. Com a
devida cautela cientifica, s&o incluidos junto aos modelos digitais informagdes a respeito
da metodologia utilizada para a sua construcéo, alertando o usuario-leitor a respeito das
eventuais limitagbes existentes até 0 momento na reconstrugao digital, direcionando-o

para leituras complementares em bibliografia especifica.

Os resultados alcangados representam uma pequena parte do trabalho, cuja expectativa
€ que seja terminado no espago de algumas décadas. Mesmo assim, 0os modelos ja
concluidos mostram-se ferramentas poderosas em diferentes campos de ensino ndo s6
nos cursos de Arquitetura, Histéria da Arte, Histéria e muitos outros da Universidade,?
mas também em documentérios cientificos feitos para a televisao e exibi¢des em geral.

Em funcédo de sua abrangente aplicabilidade, o laboratério ndo utiliza nenhuma interface
especifica para a interagdo com os modelos, sendo esta questdo analisada em fungao
da sua utilizagdo em cada caso. No entanto, os modelos sdo essencialmente contruidos
de modo a permitir a interagao através de equipamentos de imersdo em realidade virtual.
Obviamente, tais equipamentos apresentam custos proibitivos para o usuario doméstico
e, neste caso, também existe uma diretriz futura, ainda ndo implementada, no sentido de
disponibilizar os modelos para o usuario doméstico através do conceito de desktop VR, ou
seja, uma realidade virtual “restrita” capaz de ser exibida nos computadores domésticos.

Nesta questéo, nos chama a atengao as audaciosas metas para o futuro. Explorando
0s recursos da imers&o, o grupo pretende incluir elementos como varia¢do luminosas ao

longo do dia, condi¢bes climéticas, além de expandir as sensagdes para além da visao,

“oferecendo aos estudantes e aos professores uma maquina do tempo virtual para o
estudo da evolugdo da ocupacdo humana do territorio e de suas sociedades”.'®

Também no contexto brasileiro encontramos diversas experiéncias interessantes no

campo desde o inicio da década de 1990, que podemos exemplificar no caso especifico
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da pesquisa do Nucleo de Computagao Gréfica da Unisinos, no Rio Grande do Sul. Em
um trabalho de grande importancia para o resgate do patriménio artistico nacional, a
equipe modelou digitalmente o conjunto arquitetonico do povoado jesuita de S&o Miguel
Arcanjo, construido originalmente em 1687.

Aqui também podemos perceber preocupagdes com uma representacdo grafica que
busque uma certa fidelidade com as caracteristicas originais dos monumentos, como
podemos verificar em sua metodologia de trabalho através da consulta de dados por
levantamentos no local, além de consulta direta a desenhos datados do séc. XVIII, que
representam o conjunto em seus aspectos originais.

E interessante comentar um dos resultados deste trabalho que diz respeito & questéo da
interface com o usuario. Em um artigo apresentado no IV Congresso Ibero-Americano
de Gréfica Digital do SIGraDi™ no ano 2000, os autores relatam o funcionamento da
publicagdo multimidia em cd-rom que apresenta o trabalho.

Ainda que utilizando recursos ja tradicionais, é interessante a organizagao das informacoes
desenvolvida para romper a impessoalidade do ambiente digital. Assim, recorrendo a
outros estimulos sensoriais, € através da musica que os autores procuram aprimorar a

relacdo do usuério com os resultados da pesquisa desenvolvida. Segundo eles,

‘nesta proposta, a musica desenvolvida especialmente para o cd procura refletir o
aspecto lirico da interagdo entre luz, sombra, dos interiores e exteriores, atenuando o
tecnicismo de um ambiente virtual”.®

Assim, pontuando a navegacao das informagdes com trilhas sonoras, os autores buscam
uma integragao das imagens e animagdes com outro tipo de informagéo que escapam da
estrutura narrativa meramente descritiva dos espagos recriados, levando a experiéncia
do usuario para um campo que se distancia da simples racionalidade.
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Fig. 4. Aspectos da construgao digital
do projeto Missdes, onde se destaca
0 grande detalhamento do modelo,
resultado de intensa pesquisa
documental.

14 Sociedade Ibero-Americana de Grafica Digital.

15 ROCHA, Isabel e DANCKWARDT, Voltaire. Projeto Missées, Computagdo Gréfica. Anais do IV Congresso Ibero-
Americano de Gréfica Digital. Rio de Janeiro: PROURB, 2000. p. 191.
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Computer Aided Architectural Design Research in Asia. Osaka: Osaka University, 1998. p. 184.

3.3. Cidades Digitais

Uma das areas de aplicagdo da modelagem digital que formam um campo especifico
é 0 da construgéo das cidades digitais, uma area que abrange setores que vdo desde
as evidentes aplicagdes como ferramenta no planejamento urbanistico, passando por
instrumentos de gestao publica, aplicagdes na indUstria do turismo e do entreterimento,
além de muitas outras possibilidades. Segundo anpalise de Day e Radford, de um modo
geral,

‘0 tema central na modelagem virtual do ambiente urbano é [a possibilidade] do grande
entendimento do passado e do presente da cidade fisica, e 0 aumento da capacidade
de manipular seu futuro”.'®

No entanto, devemos olhar com mais atengéo o tema da representacédo das cidades por
uma perspectiva histérica, a fim de contextualizar as possibilidades especificas oferecidas
pela aplicagdo da grafica digital neste processo. Neste sentido, podemos localizar nos
objetivos da construcdo das cidades digitais a mesma preocupagédo que historicamente
observamos na elaboracdo dos mapas urbanos, onde a questdo fundamental que se
coloca é a representacéo grafica de um determinado ambiente, de modo a permitir seu
entendimento e seu controle. Desse modo, a histéria da representacdo das cidades
confunde-se necessariamente com a propria historia da representagéo gréfica.

A representagdo da cidade, restrita na Idade Média a uma descri¢do simbdlica dos
edificios e lugares mais importantes em detrimento de uma preocupagao com a exatidao,
ira passar por profundas transformagdes com as mudancas trazidas pelo Renascimento
no séc. XV. A partir de entdo, estabelece-se uma preocupagdo com o entendimento
racional do mundo, e é neste momento que s&o criadas as condigdes para a criagao dos
mapas urbanos como entendidos atualmente.
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E na figura de Leonardo da Vinci que encontramos a primeira iniciativa de representar com
exatidao os aspectos fisicos de uma cidade. Assim, a partir de preocupacdes defensivas
colocadas pelas novas técnicas de balistica, foi criada a demanda por uma representagao
que fornecesse as distancias entre os elementos da cidade de Imola, para a elaboragao
de um plano de reconstrugéo das defesas da cidade destruidas por um ataque.'”

Ainda que para os mapas bidimensionais identificamos uma histéria especificas, o
mesmo n&o pode ser dito para os modelos tridimensionais das cidades. De fato, modelos
de projetos arquitetdnicos podem ser identificados desde o Renascimento, mas nao
ha referéncias significativas a construgdo de modelos fisicos de cidades desde ent&o.
Somente a partir do séc. XIX, com o desenvolvimento das ciéncias urbanas, os estudos
sobre a cidade e seus problemas ira criar condicdes e demandas especificas para uma
preocupacdo com a modelagem de certas condicdes de seu funcionamento.

Deste modo, podemos identificar no inicio do séc. XX as primeiras iniciativas para
modelar aspectos da cidade com fins de planejamento, mais precisamente por membros
da Chicago School of Urban Ecology, na década de 1920. Curiosamente, estas primeiras
modelagens ndo tinham como objetivo uma representacdo visual dos dados, mas
limitavam-se a uma representa¢do numérica e matematica das condicdes estudadas.®

Porém, somente com 0 advento das tecnologias de informagao a modelagem do ambiente
urbano adquire caracteristicas que lidam com a representacao visual tridimensional. N&o
somente por esta questdo, mas os modelos digitais também puderam oferecer outras
possibilidades que os modelos fisicos tridimensionais nédo tinham condigdes de oferecer.
Segundo Shiode,

“apesar das nobres tentativas através (...) da modelagem em blocos de madeira,

somente com o aparecimento da tecnologia da informagdo pudemos ser capazes de
criar modelos tridimensionais em escala urbana”."®
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Fig. 5. Detalhe do mapa da cidade de Imola, 1502. Inovagdes técnicas militares determinaram as demandas que levaram

ao desenvolvimento de métodos de representacéo grafica que descrevessem a forma urbana com precis&o.

17 KOS, José. Urban Spaces Shaped by Past Cultures: Historical Representation through Electronic 3d Models and
Databases. Tese de Doutorado. Glasgow: University of Strathclyde, 2003. p. 60.

18 DAY, Alan K. e RADFORD, Antony. Op. Cit., p. 188.
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Three-dimensions. In: GeoJournal n. 52. pp. 263-269.
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Fig. 6. A cidade de S&o Francisco na representacéo tridimensional do Google Earth, com as principais linhas de transporte
publico evidenciadas. A disponibilizagao gratuita de tal ferramenta estabelece novos paradigmas na visualizagdo e no
entendimento das cidades.

20 Geographic Information System.

21 http://earth.google.com.
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A partir da exploragao das possibilidades de conex&o entre diversos tipos de informagéo
proporcionada pelas ferramentas digitais, sua conjugagao com outros tipos de tecnologias
fez com que os modelos digitais das cidades atingissem uma dimens&o que vai além da
simples representacdo visual da cidade.

E neste contexto que entram em cena as chamadas tecnologias GIS?, que permitem
associar as informagdes visuais dos mapas ou modelos digitais outros tipos de dados.
Deste modo, torna-se possivel a criagéo de verdadeiros bancos de dados tridimensionais
que abrem-se em inumeras possibilidades, anteriormente inexistentes, para a aplicagao
destes modelos. Também recentemente, com a ampla disponibilizagdo da ferramenta
Google Earth?', a manipulagdo digital do ambiente urbano em escalas dindmicas
de representacdo, associada com multiplas camadas de dados bi e tridimensionais,
estabelece um marco instrumental cujas consequéncias sobre a compreensdo das
cidades e de suas relagdes no espaco ainda néo foram plenamente avaliadas.

Considerando a complexidade inerente ao tema, algumas observagbes devem ser
colocadas em fungdo de uma questdo recorrente que surge para 0 pesquisador no
momento da modelagem tridimensional do ambiente urbano. Assim, torna-se necessario
decidir qual é o grau de detalhamento que a cidade digital vai apresentar, visto que,
diferentemente do objeto arquitetdnico isolado, representar em detalhes um ambiente
urbano torna-se tarefa praticamente inviavel ndo so pelos aspectos técnicos, mas
principalmente por sua constante mutagao e, neste sentido, todo esforgo se mostra, por
natureza, permanentemente dasatualizado.

Tal questdo que ja suscitava grandes controvérsias desde as primeiras iniciativas de
modelar graficamente o ambiente urbano. Nos Estados Unidos na década de 1960,
na primeira gera¢do das simulagdes computadorizadas das modelagens urbanas, esta
discussé&o j& se colocava. Em um texto de 1976, Batty relatava as diversas opinides dos
pesquisadores. Segundo ele,
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“muitos argumentavam que estes modelos eram tdo pobres como representagdo da
realidade que eram irrelavantes para lidar com o problema, enquanto outros diziam que
a modelagem urbana era um trabalho indtil, pois a realidade nunca podera ser descrita

numericamente”.??

Esta discussdo ainda se mostra atual hoje em dia, mas o que se observa é que hoje
ela se resolve pontualmente, em fungéo da metodologia adotada por cada pesquisador
relacionado com a utilizagdo especifica que sera dada para cada modelo. Além disso,
em fungdo das especificidades proprias de cada cidade a ser representada, muitos
pesquisadores observam a dificuldade de se estabelecer uma metodologia universal para
a constru¢do dos modelos urbanos digitais, 0 que vem sendo um motivo para a criagao
de encontros e congressos para a discusséo do tema.

No entanto, devemos observar que a questao é um pouco mais complexa se considerarmos
o carater universalizante dos modelos que representam a cidade pois, tanto quanto a
cidade real, seu modelo digital se configura como uma ferramenta aberta de possibilidades
que, virtualmente, néo oferece limites para o seu desenvolvimento.

Podemos ilustrar melhor esta questao relatando a experiéncia da construgéo digital de
um bairro da cidade de Copenhagen, desenvolvida pela Escola de Arquitetura da Royal
Danish Academy of Fine Arts.?® Originalmente desenvolvido com o objetivo de oferecer
suporte no didlogo entre especialistas e a populagéo residente nas discussdes sobre
a area em questdo, somente foram utilizados inicialmente imagens bidimensionais do
modelo desenvolvido como ilustragdo de documentos e painéis de apresentagdo. Porém,
segundo a equipe,

“a medida em que o projeto progredia, ficou claro que o modelo tridimensional era o

documento mais importante. Ele foi utilizado para guardar as informagdes fornecidas
pelos arquitetos e pelos moradores sobre as qualidades especiais do bairro”.?*
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22 DAY, Alan K. e RADFORD, Antony. Op. Cit., p. 189.

Fig. 7. Trecho do modelo digital da
cidade de Copenhagen, que sintetiza em
um Unico objeto todas as informagdes
utilizadas para sua elaboragéo, e que
faz dele o principal documento do
estudo.

23 HOLMGREEN, Steen; RUDIGER, Bjarne; TOURNAY, Bruno. The 3-D City Model - A New Space. In: 19th

eCAADe Conference Proceedings. Helsinki, 2001.

24 Idem, p. 432.
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Fig. 8. Area do modelo utilizada em uma interface que permite a interagao online entre seus habitantes. Na imagem, dois
usuarios interagem com seus “duplos” no espago digital.

25 www.e-kvarter.dk
26 HOLMGREEN, Steen; RUDIGER, Bjarne; TOURNAY, Bruno. Op. Cit., p. 434.

27 Laboratério de Andlise Urbana e Representagdo Digital.
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A partir desta constatagdo e a medida em que as ferramentas digitais foram sendo
plenamente dominadas pelo grupo, passou-se a pensar em como explorar as
caracteristicas especificas do modelo em seu meio digital. Neste sentido, associando
0 modelo as possibilidades da comunicacdo de dados pela internet, encontra-se em
desenvolvimento o projeto chamado Electronic Neighbourhood??, que consiste na criagao
de ambientes virtuais que reproduzem espacos reais da propria cidade, onde as pessoas
poderdo se encontrar virtualmente e discutir questdes relativas ao desenvolvimento do
seu meio urbano.

Em fun¢éo de suas proprias experiéncias, o grupo pdde estabelecer uma metodologia
prépria e, neste sentido, argumentam que somente com um grande detalhamento o
modelo digital é capaz de possibilitar uma maior abrangéncia em sua utilizagao, ja que
sendo adequadamente construido, torna-se capaz de representar o ambiente urbano em
diversas “escalas”. Nesse sentido, a questao relativa a completude de um modelo urbano
digital torna-se de pouca importancia, j& que é no processo de sua constru¢do onde
reside 0 seu maior potencial como instrumento para o entendimento da cidade. Segundo
eles,

“os modelos séo [entendidos] mais como ferramentas do que como um objeto concluido.
Conseqiientemente o processo relacionado a sua construgao é mais importante que o
produto final”.2®

Devemos também voltar nossa atenc¢ao para a experiéncia do grupo LAURD? que atua no
ambito do PROURB / UFRJ. A analise das experiéncias ali desenvolvidas na construgao
dos modelos urbanos digitais € particularmente importante, pois estes modelos seréo as
bases pelo qual o presente trabalho sera estruturado. Uma abordagem mais detalhada ao
seu desenvolvimento sera feita no capitulo metodolégico mas, por ora, apresentaremos
algumas observagbes a respeito de sua trajetéria como instrumento de pesquisa do

grupo.
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Aexperiéncia do grupo com os modelos urbanos digitais remonta a meados da década de
1990, quando foi desenvolvido um amplo modelo topografico da cidade do Rio de Janeiro
para o trabalho Rio Colonial, publicagao digital multimidia cujos objetivos era explicitar as
varias dindmicas responsaveis pela ocupagao dos espagos urbanos coloniais. Pelo seu
tamanho e sua complexidade, levando em considerag&o os restritos recursos disponiveis
a época, este trabalho pioneiro pode ser considerado um feito “heroico”, principalmente
pelo fato de ter aberto os caminhos para o desenvolvimento subsqliente que deram
origem aos modelos atualmente desenvolvidos.

Em fungéo das experiéncias adquiridas com a manipulagdo destes antigos modelos
urbanos, houve a necessidade de buscar algumas novas solugdes técnicas de modo a
facilitar a sua utilizagdo em outros estudos, principalmente no momento em que se deu
inicio a uma pesquisa relacionada aos icones urbanos, mais precisamente sobre 0 edificio
do Ministério da Educagao e Cultura — Palacio Gustavo Capanema. Mesmo sendo o
estudo sobre um prédio especifico, a abordagem que se utilizou em seu desenvolvimento
ampliava-se para a escala da cidade, com o objetivo de identificar nas dindmicas urbanas
o impacto que a construgao deste edificio gerou nas forgas que a estruturam.

Neste sentido, tornou-se necessario a elaboragao de outros modelos da cidade que, ao
mesmo tempo que pudesse oferecer praticidade em sua manipulagdo cotidiana pelos
pesquisadores dogrupo, tambémfossem capazes de produzir respostas visuais especificas
para a representacgao de algumas questdes. De qualquer maneira, as diretrizes adotadas
pelo grupo também determinam alguns limites para este detalhamento, fazendo uma
clara opcao pela representacédo volumétrica dos prédios e outros elementos do ambiente
urbano, sem a busca por uma representacao excessivamente detalhada do ambiente
urbano. Segundo Paraizo, um dos pesquisadores do grupo,

“nos afastando da modelagem ‘realista’; buscamos sempre combinagdes de elementos
que permitissem trazer a dindmica urbana para a representagao. Por outro lado, isso
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Fig. 9. Interface do Rio Colonial, desenvolvido pelo grupo LAURD. Notar o detalhamento da topografia representada
digitalmente que, apesar dos avangos técnicos das ferramentas digitais, ainda hoje pode ser considerado um modelo da
alta complexidade.
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e o cotejamento de documentos séo recursos valiosos”.?®

De qualquer maneira, como observado em todo modelo urbano digital, também os modelos
do Rio de Janeiro extrapolaram seus objetivos originais e se configuram na realidade
como documentos abertos, sempre em constante atualizagao, capazes de exercer sua
universalidade a partir do surgimento de demandas especificas para a representacdo da
cidade.

Fig. 10. Utilizagdo do modelo urbano digital do centro do Rio de Janeiro na interface do trabalho sobre o Palacio Gustavo
Capanema.

28 PARAILZO, Rodrigo Cury. A Representacéo do Patriménio Urbano em Hiperdocumentos: Um Estudo sobre o

Paldcio Monroe. Dissertagdo de mestrado. Rio de Janeiro: PROURB, 2003. p. 1.
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Grafica Digital e Pesquisa:
Abordagem Metodolégica

4.1. Fundamentos Conceituais

Vimos, no capitulo anterior, que a modelagem digital incorporada a area da pesquisa
arquitetdnica se revela um instrumento que amplia 0 campo metodolégico através da
potencializagéo dos recursos de representagdo. Conjugados a outras ferramentas digitais,
em processos que articulam diferentes informagdes, os modelos digitais permitem a
recriagdo do objeto de multiplas maneiras, possibilitando o surgimento de outras formas
de compreendé-lo, e ampliando a discuss&o sobre a representagao para além dos campos
tradicionais da narrativa ou da fenomenologia." Segundo Levy,

“uma parte crescente de conhecimentos se exprime hoje por modelos digitais interativos
e simulagbes, o que era evidentemente impensavel antes dos computadores com
interfaces graficas intuitivas”.

Assim, observamos que no desenvolvimento do estudo, 0 modelo adquire grande
importancia na medida em que é entendido como um “espaco” de processamento, sintese
e relacionamento das informag6es geradas durante a pesquisa. Nesse sentido, a maneira
como é construido se revela um ponto fundamental, pois suas partes componentes,
entendidas como uma materializag&o tridimensional das informagdes, devem apresentar
uma estruturagdo que permita ndo s6 sua manipulacdo dindmica, mas também sua

representacao grafica com agilidade e criatividade.

Podemos entender a constru¢do do modelo digital como um processo projetual em
si, no sentido de que é necessario estabelecer previamente a ldgica de articulagéo e
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Fig. 1. Vista do modelo digital que representa o Morro do Castelo e seu entorno na década de 1910. Instrumento fundamental
para a pesquisa, 0 modelo reconstitui sua topografia, bem como todos os prédios da area existentes na época.

Fig. 2. O modelo digital do centro do Rio no ano 2000, no mesmo ponto de vista, permite observar a enorme transformagéo
ocorrida na area durante o século XX.

3 Ver p. 4.
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funcionamento de suas partes de acordo com as informagdes disponiveis. Assim, é
importante observar que sua construgao e manipulagéo também passa a gerar subsidios
para outras possibilidades de relacionamento entre as informagdes, além de produzir,
por si s6, um tipo especifico de documentagdo. Portanto, algumas diretrizes conceituais
de construgao digital devem ser sistematizadas para que, no &mbito de uma pesquisa, 0
modelo possa ser incorporado como uma ferramenta de interpretagéo das informacdes.

Devemos também nos afastar de determinadas vises que superestimam o poder das
ferramentas digitais, na medida em que as colocam de uma maneira excludente no
contexto geral das técnicas de representacdo grafica. Em um processo de pesquisa,
nos afastamos do discurso que coloca as ferramentas digitais “acima” das outras,
e entendemos que é a partir da sua associagdo com técnicas tradicionais que suas
potencialidades podem ser melhor exploradas, visao que se reflete em nossa proposi¢éo
de uma definigdo conceitual para a Grafica Digital.®

Desse modo, voltamos nossa atengdo também para os croquis, instrumento gréafico
utilizado como meio natural pelos arquitetos para a geragéo e comunicagao de suas idéias.
A partir da idéia de associagdo instrumental anteriormente colocada, a maneira pela
qual a modelagem digital pode ser incorporada ao processo criativo tradicional também
deve ser explorada, a fim de que sejam sistematizadas metodologias de pesquisa que
potencializem ambas as técnicas a partir de sua conjungao mutua.

Dentre as diferentes exploracfes possiveis das ferramentas relacionadas & Grafica
Digital, a pesquisa se desenvolve principalmente através da utilizagdo de modelos digitais
urbanos, que representam a area de estudo nos seus aspectos formais em diferentes
momentos do século XX.

A partir dessa base metodoldgica, outras ferramentas digitais sdo incorporadas para
processar as informacdes geradas a partir da constru¢do e manipulagdo dos modelos,
relacionando-as com dados extraidos de outras fontes, principalmente fotografias, mapas
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e planos da primeira metade do século XX, periodo compreendido entre a demoli¢do do
morro e a consolidagéo da forma da Esplanada do Castelo.

Portanto, definimos como documentos principais a serem utilizados durante a pesquisa
este tipo de iconografia, que registram néo s6 a realidade como se mostrava em diferentes
momentos, mas também os desejos de como poderia, ou deveria, ser essa realidade.
Como sera observado adiante, tais documentos sdo fundamentais para a modelagem
digital dos diferentes momentos de ocupagéo da area.

Nao se trata aqui, devemos ressaltar, da busca por uma representagdo “exata”
representativa de um determinado tempo, visto que por mais cautelosa que seja a escolha
das documentagdes que serdo as fontes para a reconstrugéo digital, ainda assim elas
serdo de datas distintas, mesmo que pertencentes a uma mesma época. No contexto
deste trabalho, 0 que se busca nos modelos digitais é a representagéo da forma urbana
em seus aspectos gerais, com um nivel de detalhamento que possibilite a observagéo e
identificagdo do carater volumétrico individual das edificagdes da area.

Este detalhamento é importante pois permite chegarmos a uma representacdo da
ocupagao progressiva da area no nivel de seus lotes e edificios. Possibilita também uma
aproximagao maior ao modelo, sem que haja uma excessiva abstragao nas representacdes

obtidas, causadas muitas vezes pela simplificagéo da volumetria modelada.

De uma maneira geral, o relacionamento das informagdes extraidas da manipulagao dos
modelos digitais com outros documentos é um processo aberto e dificil de ser quantificado
previamente em suas diferentes etapas e resultados parciais. A prépria construgédo dos
modelos se configura como uma etapa de pesquisa minuciosa, onde os documentos,
contemporéneos entre si, sé@o examinados detalhamente, seus diversos pontos de
vista sdo comparados e suas informagdes graficas sdo inter-relacionadas para que se
estabele¢am bases s6lidas para a construgao tridimensional daquele contexto.

47

Fig. 3. O nivel de detalhamento do modelo permite uma aproximagao suficiente para a distingao individual dos edificios que
compdem a Esplanada, sem que sua representacéo grafica seja excessivamente esquematica.
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Fundamentos Conceituais

Doutorado. Rio de Janeiro: PROURB, 2003. p. 57.

5 MACHADO, Denise Barcellos Pinheiro e KOS, José. Op. Cit.

Assim, é durante esse processo de “ruminagéo” dos documentos e da construgéo digital
que abrem-se as possibilidades para que as descobertas sejam feitas e a compreensao
sobre 0 objeto se aprofunde. Guiado pelos autores vistos anteriormente como
referenciais teoricos, cujas categorias de trabalho nos servem incialmente como um guia
para 0 nosso olhar sobre o objeto, a constru¢do dos diversos tempos da Esplanada,
sua comparagdo com a realidade atual e o interrelacionamento entre eles inscrevem-
se em um processo que podemos entender semelhantes a de uma “busca heuristica”,
caracterizada principalmente pela dificuldade na previséo inicial dos resultados a serem
obtidos. Segundo Barki,

‘o raciocinio de busca heuristica refere-se a todo procedimento para resolugdo de
problemas nos quais se desconhece de antemé&o se uma sequéncia de passos l6gicos
conduzira ou ndo a uma solugdo. (...) Sdo como ‘hipbteses de busca’, suposi¢bes
provisérias que orientam uma investigagdo por antecipar caracteristicas provaveis do
objeto procurado e que valem, tanto pela confirmagdo dessas caracteristicas, quanto

pelo encontro de novos caminhos de busca”*

O potencial de aplicabilidade dos modelos digitais tridimensionais, dentro do campo
das investigacOes cientificas, s recentemente comecou a ser devidamente estruturado
teoricamente, principalmente em relagéo as areas vinculadas a historiografia urbana.s
Entendidas fundamentalmente como ferramentas de representagéo, as potencialidades
oferecidas por sua natureza especifica extrapolam faciimente essas caracteristicas
basicas, transformando-as em poderosos instrumentos de analise do espago urbano.

Devemos nos perguntar, no entanto, porque os modelos digitais? Por que ndo simplesmente
considerar e trabalhar com o material iconografico inicialmente reunido? Como ja
observado, entendemos que a importancia metodoldgica do estudo com os modelos
digitais reside, para o pesquisador que o elabora, no seu processo de construgao. Desse
modo, demanda-se um entendimento analitico das informagdes bastante aprofundado
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que gera, por sua vez, uma compreensdo do problema mais acentuada que abordagens
realizadas convencionalmente podem eventualmente n&o fornecer.

Uma vez estabelecido esse parametro, tentaremos propor alguns conceitos intrinsecos a
sua natureza que ajudam a justificar a sua utilizagdo neste estudo. Torna-se necessaria
uma sistematizacdo de seus significados metodologicos como contribuicdo para o
desenvolvimento tedrico do campo da representagdo grafica digital, ja que muitos
pesquisadores observam a dificuldade de se estabelecer uma metodologia universal para
a construgéo dos modelos urbanos digitais. Segundo Dokonal e Martens,

‘pode ser entendido que um procedimento de ‘como produzir um modelo urbano’ ndo
existe. Por outro lado, as dificuldades na sua criagéo e utilizagao parecem ser universais.
(...) Isso pode possibilitar em um futuro (proximo) o estabelecimento de um guia com os

procedimentos basicos para a criagdo de modelos tridimensionais de cidades”.®

Portanto, em um processo de investigagdo cientifica, podemos entender como um
primeiro principio que deve nortear metodologicamente a utilizagéo das ferramentas de
modelagem digital é o da sintese. A partir dessa idéia, 0 modelo é entendido como um
objeto que sintetiza em si todas as informagdes reunidas para a sua construgdo, e é
nesse sentido que sua utilizagéo se justifica nesse processo. Partindo de documentos
como mapas cadastrais, plantas e fotografias, torna-se possivel a construgdo de modelos
digitais desses espagos que, & importante observar, ndo apresentardo fundamentalmente
nenhuma informagao nova além daquelas que foram utilizadas em sua elaboragao.

Outra questdo que deve ser explorada, que € inerente a sua natureza, é a da
tridimensionalidade. Assim, a partir da modelagem ftridimensional, as fontes
iconogréficas originais ganham uma dimensao a mais, fazendo com que seja possivel
uma compreensao espacializada daquilo que esta sendo construido digitalmente, e que
néo se faz imediata a partir das informagdes bidimensionais das fontes primarias.

49

_| Fig. 4. Conjugando as informagdes contidas em
antigos mapas do inicio da década de 1920 com
fotografias aéreas da mesma época, séo criadas
as condigdes necessarias para a reconstrugao
digital do Largo da Misericordia. Na imagem
ao lado, intervengbes graficas foram feitas
sobre 0 documento original a fim de realgar a
representagdo das curvas de nivel do Morro do
Castelo.

6 DOKONAL, Wolfgang e MARTENS, Bob. A Working Sessions on 3-D City Modeling. In: 19th eCAADe Conference
Proceedings. Helsinki, 2001. p. 417.
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Fig. 5. A construgéo digital do antigo casario do Largo da Misericordia sintetiza em um Unico objeto os documentos
utilizados durante a pesquisa. A partir da tridimensionalidade do modelo, os resultados podem ser representados a partir
de mdltiplos pontos de vista.

7 MACHADO, Denise Barcellos Pinheiro e KOS, José. Op. Cit., p. 296.
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Incorporando a nogdo dessa tridimensionalidade, o modelo pode ser livremente
manipulado e visualizado no espaco digital, a fim de que sejam geradas representagdes
que apresentem, efetivamente, novas informagdes n&do existentes nas fontes de consulta
originais. Segundo Pinheiro Machado e Kds, referindo-se as investigagbes tedricas
realizadas neste sentido,

‘também no campo da pesquisa historica pode-se destacar, em trabalhos recentes
sobre métodos de investigagdo, abordagens sobre as consequéncias da reconstituicdo
de edificios e conjuntos urbanos em trés dimensoes na formulagdo de hipéteses (...) que

as representagbes em duas dimensdes néo poderiam antever”.”

Estes conceitos condicionam a existéncia de uma das principais caracteristicas das
ferramentas digitais, que é a sua grande capacidade de conjugar diferentes resultados
obtidos na construgdo dos modelos, 0 que nos leva a idéia de simulagao.

No caso especifico do trabalho, torna-se possivel a representagdo dos diversos
momentos da Esplanada em bases de comparagdo de mesma natureza, e também a
sua conjugacdo com outros modelos digitais mais abrangentes que representem as
condi¢des do centro do Rio de Janeiro. Simulagdes como essas extrapolam os limites
da representacdo existentes nos documentos originais, na medida em que se agrega
determinadas informagdes — tais como a relagdo deles com o espago urbano de seu

entorno — que nao estdo originalmente presentes nas fontes primarias de consulta.

Finalmente, um ultimo principio é o da versatilidade. Se construido adequadamente,
o modelo digital pode ser articulado das mais diversas maneiras, possibilitando gerar
representacdes que se limitam basicamente pela imagina¢do do pesquisador que as
produz.

N&o afetado pelas regras fisicas do mundo ‘real”, a sua existéncia no espago digital
proporciona a liberdade e a independéncia construtiva entre seus elementos constituintes
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que permite, com grande rapidez, produzir representacdes que de outro modo seriam
extremamente custosos no tempo de sua elaboracdo, quando ndo efetivamente
impossiveis de serem realizados.

Assim, através da velocidade e rapidez pelos quais os resultados s&o alcangados,
estas ferramentas mostram sua versatilidade no momento de gerar representacdes e
testar possibilidades, simulando as mais diversas situagdes relacionadas aos objetos
de estudo, questdo que n&o seria adequadamente respondida se somente as técnicas
manuais tradicionais fossem eleitas como o instrumental pratico para o desenvolvimento
deste estudo. Segundo Levy,

“a invengéo técnica abre possibilidades radicalmente novas cujo desenvolvimento
acaba por fazer crescer um mundo auténomo (...). Uma vis&o estreita da informatica,
limitada & dialética, a reduz a um conjunto de ferramentas para calcular, escrever,
conceber e comunicar mais depressa e melhor. A plena abordagem retérica descobre
nela um espago de produgédo e de circulagdo dos signos qualitativamente diferente
dos anteriores, no qual as regras de eficacia e os critérios de avaliagdo da utilidade

mudaram”.8

Podemos entender, portanto, que a Gréfica Digital relacionada com a Histéria Urbana
ainda se constitui um campo novo de conhecimento, mas a associacao destas disciplinas
vém se revelando uma metodologia valida e um poderoso instrumento de representagéo
e anélise.

Através destes principios, & possivel direcionar a sua utilizagdo para relacionar as
informagdes de umamaneira capaz de geraroutras possibilidades de vere entendero objeto
de estudo. Nesse sentido, atua como uma ferramenta que se relaciona intrinsecamente
com a propria narrativa, ndo so representando-a, mas também participando ativamente
de sua construgao.
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Fig. 6. Ainsercao do projeto de Affonso Eduardo Reidy, de 1938, no modelo digital do ano 2000, simula a existéncia de uma
Esplanada Moderna na atual estrutura morfolégica do centro da cidade.

w

Fig. 7. No detalhamento de um dos elementos da Esplanada, o edificio do Palacio Gustavo Capanema, podemos observar
algumas das representagdes graficas possibilitadas pela estrutura construtiva do modelo digital.

8 LEVY, Pierre. Op. Cit., p. 85-86.
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Fig. 8. A restauragéo digital reduz a complexidade do modelo, otimizando seu processo de edi¢gdo e aumentando a
qualidade de sua representag&o. Acima, podemos ver a nitida simplificagéo da geometria do modelo da Biblioteca Nacional
obtida apds sua restaurag&o.

Fig. 9. Um dos mapas da obra de Eduardo Canabrava, ” 4 =
representando o centro da cidade em 1910. Os limites de seu estudo 5 ; i et
abrangem a propria regido do Morro do Castelo, estendendo-se no ; .
eixo leste-oeste desde o Morro da Gléria até o Morro Sdo Bento, —
e no eixo norte-sul, da Praga XV até o Morro da Providéncia, na i

regido conhecida atualmente como Cidade Nova.

9 Em uma restauragdo digital, o modelo é muitas vezes reconstruido tendo como estrutura-base o modelo antigo.
Esse processo muitas vezes é necessario para adequar a antiga geometria as novas versdes das ferramentas
digitais. Outros possiveis objetivos desse processo se relacionam a um aperfeigoamento da versatilidade do modelo,
eliminagdo de erros técnicos e eventuaisl atualizagdes ou corregdes na descrigdo da forma do objeto real de

referéncia.

10 N&o s6 em trabalhos académicos, mas também em outras dreas os modelos digitais do centro do Rio foram
utilizados como instrumentos de representagéo da cidade. Assim, podemos citar a sua utilizagdo no documentario “O
Centro do Rio”, produzido pela TV Cultura em 2004, e também no documentério da cineasta Ana Maria Magalhées,

“Lembrangas do Futuro”, sobre a obra de Affonso Eduardo Reidy produzido em 2005.

11 CANABRAVA, Eduardo. Atlas da Evolugdo Histdrica do Rio de Janeiro. IHGB: Rio de Janeiro, 1964.
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4.2. Aplicacoes Praticas

4.2.1. Os Modelos Urbanos Digitais do Centro do Rio de Janeiro

Cabem agora algumas consideragdes sobre a base de trabalho principal, os modelos
urbanos digitais do centro do Rio de Janeiro, e os principais aspectos de sua constru¢éo
e histéria. Como observado anteriormente, tais modelos comegaram a ser construidos
em meados da década de 1990 como bases do grupo LAURD para suas primeiras
pesquisas, € foram utilizados inicialmente como ferramenta de representacéo do trabalho
Rio Colonial, um estudo sobre o desenvolvimento da cidade até o século XVIII.

Na ocasiéo, foi construido um modelo da topografia da cidade e suas edificagdes mais
importantes. Ainda que a base topografica, por sua complexidade, tenha sido perdida
por descontinuidades tecnolégicas, as edificacbes foram aproveitadas, restauradas
digitalmente?®, e hoje fazem parte das novas versdes dos modelos urbanos construidos
posteriormente. Estes modelos vem sendo constantemente aprimorados, e séo utilizados
como base de representagao para diferentes trabalhos sobre a area central.”

Essas novas versdes foram construidas tendo como referéncia principal a obra de Eduardo
Canabrava'', que apresenta a evolugdo da cidade através de mapas, em diversos recortes
temporais que vao do século XVII até o ano de 1960, época das comemoragdes do quarto
centenario da cidade, ocasido da publicagao de sua obra. Em seus mapas, o autor mostra
o desenvolvimento da area central da cidade, identificando e relacionando o surgimento,
a permanéncia e o desaparecimento de seus diferentes elementos urbanos, tais como
lagoas e morros, os principais edificios e as ruas da cidade.

Os modelos urbanos do Rio de Janeiro se constituem em esséncia como versdes digitais
tridimensionais de seu trabalho, a exce¢do do modelo que representa a cidade no
ano 2000, construido a partir de outras referéncias, principalmente os levantamentos
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aerofotogramétricos digitalizados da prefeitura e por mapeamentos fotograficos no
préprio local. Assim, a partir dessa base inicial, tais modelos passam a se caracterizar
como obras em constante aperfeicoamento, sendo continuamente desenvolvidos a partir
da incorporagao de novos dados oriundos de outras fontes iconogréficas.

Este trabalho utiliza tais modelos como base, mas estabelece um menor recorte espacial
correspondente a regido da area de estudo. A partir das exigéncias especificas da
pesquisa, também torna-se necessario um maior detalhamento para a identificagdo dos
diversos elementos componentes da Esplanada. Nesse sentido, podemos entender
que esse detalhamento, ainda que elaborado em um pedago especifico dos modelos
maiores, caracteriza-se como uma expanséo qualitativa dessas bases, pois a construgdo
de elementos urbanos de menor escala permite uma maior aproximagao do olhar sobre a
cidade, ampliando as possibilidades de analise.

Assim, os modelos originais das décadas de 1910 e do ano 2000 foram substancialmente
ampliados para o desenvolvimento deste trabalho, pois s&o instrumentos que descrevem
a forma da cidade em um periodo que compreende o recorte temporal do estudo.

O modelo que representa a cidade no ano 2000 foi atualizado e complementa com
informagdes de menor escala levantadas nos préprios locais. Pela relativa facilidade na
obtengdo dos dados e pelo avangado estagio de construgdo em que se encontra, seu

desenvolvimento é metodologicamente simples.

Ainda que seja possivel trabalhar com a realidade existente através de outros meios
de representacdo grafica, € importante observar que a transformagao da cidade atual
em um modelo que a represente é importante na medida em que torna-a um objeto
manipulavel da mesma natureza dos que a representam no passado, fazendo com que
o relacionamento das informagdes se dé de maneira mais facil e controlada. Justifcamos
tal abordagem a partir das observagdes de Barki acerca dos modelos como instrumentos
de entendimento da realidade. Segundo ele,
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Fig. 10. Recentes levantamentos fotograficos na area possibilitaram uma expansao do modelo do centro do Rio, sendo
construidos o complexo de edificagdes do Hospital da Misericordia contiguas a Igreja de N. Sra. de Bonsucesso, bem como
as instalagdes de um posto de vistoria do DETRAN, erguido no ano de 2003.

Os Modelos Urbanos Digitais do Centro do Rio de Janeiro



Fig. 11. As informagdes contidas nas fontes primarias permitiram a identificagdo e a construgdo digital de cada edificagao
existente sobre o Morro do Castelo na década de 1910, bem como a reconstituicdo detalhada de sua topografia e de sua
estrutura viaria.

12 BARKI, José. Op. Cit., p. 41.
13 VIANNA, Luiz F. Rio de Janeiro: Imagens da Aviagdo Naval (1916-1923). Rio de Janeiro: Argumento, 2001.

14 Localizados em slides de seus originais no Ndcleo de Pesquisa e Documentagdo (NPD) da FAU/UFRJ, estes
projetos de alinhamento sdo descritos textualmente em REIS, José de Oliveira. O Rio de Janeiro e seus prefeitos:

Projetos de Alinhamento. Rio de Janeiro: Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro, 1977.
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“(...) para se entender e representar qualquer aspecto do mundo sensivel sera usual
simplifica-lo o maximo possivel, deixando incluidas nessa simplificagdo apenas aquelas
caracteristicas e propriedades que sdo fundamentais para obter um determinado
entendimento. E a partir desses recortes, que eliminam detalhes e fatores desnecessérios
e complexos, que sdo construidos modelos ideais que possibilitam a criagdo de uma
espécie de ‘universo controlavel’. Assim, estes modelos, que ganham vida propria e
uma dindmica desligada da realidade fenomenal, podem ser ldgica e ordenadamente

manipulados”."?

No modelo que representa a cidade por volta de 1910, foi construido digitalmente o
casario andénimo do Morro do Castelo e do seu entorno, completando as lacunas ainda
existentes pois, como ja observado, somente os edificios historicamente importantes
estavam presentes anteriormente.

Tendo como documentos de referéncia principais fotografias aéreas tiradas na década
de 1910 e Projetos de Alinhamento da década de 1920™ que mostram em planta as
divisdes e ocupacdo dos lotes nas antigas quadras, é possivel a construgdo do casario em
um nivel de detalhamento suficiente para a identificacdo individual de cada construgéo,
considerando sua altura e a forma de seu telnado como parametros basicos necessarios a
sua descricdo. Entendemos que essa abordagem é necessaria para uma representagao
consistente do morro e de seu entorno, e que também reflita o carater geral da forma e
a escala da cidade a época de sua demoligao. Assim, a opgéo por tal descricdo permite
um olhar mais acurado sobre as intensas transformag6es ocorridas na area, permitindo

acompanhar a trajetdria de seus espagos de maneira mais detalhada.

Esse olhar minucioso se torna possivel a partir da utilizagdo de uma documentagéo que
descreve em detalhes o desenvolvimento da area. Assim, os Projetos de Alinhamento da
prefeitura elaborados na década de 1920 sdo documentos que representam a cidade em
diferentes tempos, e fornecem detalhes que permitem a constru¢do de modelos digitais
com um nivel de detalhamento bastante satisfatério para os objetivos do trabalho.
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As informagdes contidas nestes projetos sao particularmente interessantes, pois néo sé
apresentam diferentes propostas para a ocupagao da area, mas também a representam
em grande detalhamento na escala de 1:1000. Uma analise detalhada nos mostra que
uma outra informacg&o, no entanto, esta contida na maneira pela qual tais planos foram
desenhados, sobrepostos a uma representagao em planta da cidade existente na ocasiao
de sua elaboragdo. Nesse sentido, podemos perceber que alguns destes documentos
apresentam duas camadas diferentes de informacg&o, a da cidade real e aquela desejada a

ser construida sobre a antiga, e sdo fundamentais para o desenvolvimento da pesquisa.

Tais informagdes permitem a construgdo néo sé das quadras do entorno do morro, mas
também o prdprio morro do Castelo com a identificagao de seus diversos elementos, tais
COMO Seus marcos principais, o casario anénimo, seus largos, caminhos e ladeiras. Além
disso, também sua antiga topografia é representada em curvas de nivel de 5m que torna
possivel sua modelagem com grande precisao.

Desenhados ao longo da década de 1920, também mostram o gradativo desaparecimento
do morro, revelando a preocupagao dos produtores de atualizar a representagéo da cidade
existente para, de certo modo, relacioné-la ao plano proposto. Assim, conjugando tais
informagdes com a farta documentagao fotografica de sua demoli¢&o, € possivel também
representar em pequena escala temporal o desaparecimento do morro, identificando por
onde comegou a demoligdo, onde terminou e o que dele sobrou ao final do processo, que
iria desaparecer gradualmente ao longo das décadas seguintes.

Foi estabelecido como base principal para a construgéo digital do morro e de seu entorno
no modelo digital da década de 1910 o documento relativo ao Projeto de Alinhamento
1355, datado do més de agosto de 1920, que apresenta uma primeira proposta para o
ocupagao da area da Esplanada. Tal escolha se justifica por ser o primeiro da série de
projetos analisados, base de onde aqueles subseqiientes se apoiaram em seu proprio
desenvolvimento.
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Fig. 12. Projeto de Alinhamento 1355, de
17.08.1920. No trecho reproduzido ao
lado, pode-se perceber a dupla camada
de informag&o contida no documento,
onde o plano em questéo é desenhado

por cima de um detalhado levantamento
da topografia, das ruas e do casario do
Morro do Castelo.
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Fig. 13. Informagdes relativas a ocupagao do Morro do Castelo, extraidas do PA-1355. No processo analitico de separagao
dos dados da fonte priméria, pode ser observada a rarefeita ocupagdo do morro em contraste com o grande adensamento
da cidade ao redor. Em amarelo, os principais marcos arquitetdnicos entao existentes no local.
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Assim, na primeira etapa do processo de identificagéo individual do casario do morro e das
ruas do entorno, a base documental foi analisada digitalmente, sem a preocupagéo inicial
com a tridimensionalizagéo de suas informagdes. No cruzamento de mdltiplas fotografias,
datadas das duas primeiras décadas do século XX, com os dados cadastrais disponiveis
no documento, gradativamente foi possivel construir uma compreenséo espacializada do
Morro do Castelo, na medida em que eram identificados conjuntamente na planta e nas
fotografias cada elemento que o conformava.

Em um processo dindmico de sintese e analise, através da utilizagdo de ferramentas
de edicdo grafca digital, foram separadas, realgadas e também incorporadas diferentes
camadas de dados no documento original, em uma etapa de modelagem bidimensional
fundamental para se estabelecer bases consistentes para a posterior construgéo
tridimensional. Desse modo, informagdes relacionadas aos limites e a numeracdo dos
lotes, que revela a estrutura fundiaria do morro e das quadras ao redor; a forma individual
do casario, que revela por sua vez a ocupagéo efetiva do morro; ao desenho das aguas
de seus telhados, que estrutura posteriormente a sua tridimensionalizagao, abrangem
0s aspectos principais relacionados com a representagao de suas construgdes como
proposta pelo trabalho.

Também foram extraidos da documentagao original as informagdes relativas as circulagdes
do morro, revelando uma estrutura viaria composta por ruas, largos, pragas e caminhos
em um nivel de detalhamento ainda ndo apresentado pela historiografia da cidade.
Desse modo, a identificagdo individual de cada uma destas circulagdes, bem como sua
articulagéo geral com as outras, e também com os outros elementos do morro, permite
construir uma leitura qualitativa de sua estrutura espacial e também da sua inser¢éo na
malha urbana ao redor.

Um terceiro grupo de informagbes diz respeito aos dados topograficos do morro,
onde suas curvas de nivel foram identificadas e separadas do seu contexto original.
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Posteriormente, também foram criadas representagdes graficas de “faixas” de nivel, que
fornecem preliminarmente uma idéia aproximada do aspecto volumétrico do morro, além

de terem implicagOes técnicas em sua posterior construgao tridimensional.

Desse modo, incorporando as diretrizes de analise da forma urbana colocadas
principalmente por Panerai, foram extraidas da fonte original as informagdes relevantes
para uma representagao tridimensional do Morro do Castelo em um momento histérico
imediatamente anterior a sua demoligdo, transformando-as em um documento digital
especifico, onde diferentes camadas de informagao podem ser articuladas, comparadas
e liviemente manipuladas.

Por sua vez, o modelo urbano digital da década de 1910, documento que sintetiza
tridimensionalmente as informagdes expostas anteriormente, também é a base na qual
foram construidos os projetos para a Esplanada que séo analisados neste trabalho.
Provenientes de diferentes bases documentais, tais projetos néo se revelaram plenamente
compativeis entre si em uma primeira tentativa de comparagéo através de simples
sobreposicao, principalmente em fungéo de distorgdes entre suas representagdes.

Considerando o carater cumulativo das solugbes urbanisticas apresentadas durante o
processo projetual da Esplanada, onde muitas vezes fragmentos de planos anteriores
s80 incorporados as novas proposi¢des, uma maior compatibilizacao entre os diferentes
planos tornou-se fundamental para identificar as permanéncias e as descontinuidades
da &rea. Desse modo, também as informacgdes originais contidas nas diferentes fontes
primérias foram transpostas para o espago digital do modelo urbano, em um processo de
reconstrucdo e adaptagéo de seus desenhos que revelou uma légica na acumulagéo das
solugdes que a comparagéo da documentagao original ndo esclarecia adequadamente.

Assim, a partir da idéia fundamental da sintese, discutida anteriormente, o0 modelo da
década de 1910 torna-se o documento fundamental para operar e entender o processo
de transformagéo do morro na Esplanada do Castelo. Reunindo em si as informacdes
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Fig. 14. Também extraidas do PA-1355, um outro conjunto de informagdes revela a estrutura viaria do morro, bem como
a divisdo fundiaria do local.
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Fig. 15. Por trés séculos, o complexo jesuita do Morro do Castelo foi um elemento fundamental da paisagem do Rio de
Janeiro, e seu desaparecimento junto com o morro criou uma das grandes rupturas na memoria da cidade. Na foto, pode-
se perceber a dominancia visual que o conjunto exerce no espago do Largo da Misericordia, estabelecendo uma forte

referéncia e identidade para o lugar.

15 MACEDO, Joaquim M. de. Um Passeio pela Cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Garnier, 1991. pp. 214-.
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relativas as origens do recorte proposto pela pesquisa, a manipulagdo do modelo e
sua articulagdo com o que descreve a area na década de 2000 permite a geragéo do
conhecimento da pesquisa, se configurando também como os elementos fundamentais
para a construgéo da narrativa digital do trabalho.

4.2.2. Modelagem Digital e Pesquisa Arquitetonica

Para exemplificarmos a metodologia pratica utilizada, faremos algumas consideragoes
sobre a construgdo digital do Colégio dos Jesuitas e do Observatério. Tal metodologia é
comum a todos os outros elementos, e representa fundamentalmente a maneira como o
conhecimento é sistematizado durante o desenvolvimento do estudo.

Grande conjunto localizado ao final da Ladeira da Misericordia e que constituia um dos
principais marcos edificados do Morro do Castelo, no inicio do século XX o antigo complexo
jesuita era formado pela justaposi¢do de uma série de edificagdes com diferentes funcoes.
Nos seus ultimos anos, funcionava ali o Observatorio, instalado em meados do século
XIX nas partes inconclusas de uma igreja, cuja obras foram interrompidas na época da
expulsdo dos jesuitas um século antes. Também faziam parte do conjunto a Igreja de
Santo Inacio e o Hospital, instalado nas dependéncias do antigo colégio.

O complexo definia a chegada ao morro a partir do Largo da Misericérdia e, com sua
horizontalidade monumental, era uma forte referéncia simbdlica que marcava a paisagem
da cidade. E interessante notar que, mesmo um século depois de sua expuls&o, amemoria
dos jesuitas ainda nomeava o lugar. Em suas cronicas, Joaquim Manuel de Macedo™,
escrevendo na década de 1860, se refere ao prédio como o antigo Colégio dos Jesuitas,
refletindo a linguagem corrente de sua época.

Era um prédio cuja construgao remontava ao século XVI, e se confundia com a propria
origem da cidade. Carregava uma enorme carga simbdlica, testemunha de boa parte da
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histéria do Rio de Janeiro, e constitui-se mais uma das perdas irreparaveis para a memoéria
da cidade causadas pela demolicdo do morro. Seu valor ja era percebido antes mesmo
de seu desaparecimento, como podemos perceber nas observagdes de Macedo:

“Que casa! Depois de ter sido colégio dos padres da companhia, esteve a ponto de ser
palécio, foi reduzido a hospital, passou a ser escola de medicina e é de novo hospital
e observatério astronémico. Foi teatro de travessura dos padres, escapou de sé-lo
travessuras de governos, e o foi de traquinadas de estudantes, e o sera as vezes de

soldados. Que casa! Se as suas paredes pudessem falar!"'®

Portanto, para a construgao digital do complexo, conjugou-se a informagéo de sua forma
em planta, extraida das representacdes contidas nos Projetos de Alinhamento, com outra
de sua fachada principal, que ndo mostrava, contudo, o observatério. Essas referéncias
iniciais foram complementadas com informagdes de antigas fotografias que revelam,

muitas vezes de maneira pontual, outras vistas e detalhes do conjunto.

A existéncia de fotografias aéreas foi fundamental para a pesquisa, pois revelam a
totalidade da forma da edificagdo, ainda que de maneira limitada. Assim, tais fotografias
foram analisadas em um processo de simplificagdo volumétrica para que seus principais
componentes formais sejam identificados.

E importante observar novamente que no é objetivo da pesquisa uma construgdo
detalhada das edificagdes. Mesmo assim, os diversos volumes que compde a forma geral
da edificagdo sdo analisados separadamente neste processo, e as linhas principais que
definem seus diferentes pavimentos, alinhamentos de vaos, colunas e outros elementos
relevantes da composicdo séo identificadas. Assim, os elementos estruturadores de
sua forma séo posteriormente incorporados ao modelo digital volumétrico, e fornecem
diretrizes para um futuro e eventual aprimoramento do documento, a medida que mais

fontes venham a ser incorporadas ao modelo.
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Fig. 16. Documentos fundamentais para construcgo digital do complexo jesuita, os limites em planta da construgao e sua
fachada principal permitem uma boa descricdo das dimensdes do edificio e da proporgao entre seus elementos.

16 MACEDO, Joaquim Manuel de. Op. Cit., p. 217.
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Fig. 17. Os croquis, elaborados durante o processo de investigagéo grafica, constituem uma valiosa ferramenta para o
entendimento das relagdes formais existentes entre as partes componentes da edificagéo.

Fig. 18. O método de simplificagdo
volumétrica fornece indicagdes para uma
descricéo formal da edificagdo. Ao lado,
sua aplicagéo em duas das fotos utilizadas
na construgdo digital do complexo jesuita

do Morro do Castelo.

17 BARKI, José. Op. Cit., p. 26.

18 BAKER, Geoffrey H. Andlisis de la Forma. Gustavo Gilli: Barcelona, 1991. p. 70.
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Entendemos que tal procedimento é importante por detalhar 0 modelo qualitativamente,
de acordo com as diretrizes de representagao volumétrica proposta. Assim, ao mesmo
tempo em que a sua estrutura basica é construida, 0 modelo se apresenta preparado
para futuros detalhamentos.

Uma primeira abordagem a documentagéo iconografica é feita através da elaboragdo
de croquis, em um processo de assimilagdo e confrontagdo das diferentes informacdes
gréficas disponiveis, em uma primeira aproximagao para a descrigdo da forma do objeto.
Durante esse processo, 0s croquis atuam como uma ferramenta Util para uma sintese
inicial das idéias, e ira fornecer as diretrizes para a modelagem digital. Além disso, a propria
dindmica para a sua elaboragdo fornece ao pesquisador um tempo interno necessario
para que as informagdes sejam processadas e incorporadas ao seu conhecimento, em
um processo conhecido como “pensamento visual”. De acordo com Barki,

“(...) grande parte das notagdes graficas [os croquis] dos arquitetos ndo resulta de idéias
ou imagens j& concebidas por inteiro, ndo séo recuperadas da memoria, ao contrario,
antecedem essas idéias. (...) De alguma maneira, esses registros graficos refletem um
processo de ‘pensamento visual’, uma atividade que envolve a integragéo da percepgéo,

imaginagdo e desenho”."”

Os croquis elaborados procuram também descrever a forma do edificio através de uma
simplificagdo volumétrica, suprimindo eventuais elementos que sejam conflitantes entre
diferentes fontes, ou mesmo reduzindo a complexidade de formas de acordo com os
objetivos da pesquisa. Assim, esse processo € estruturado metodologicamente a partir
dos conceitos de forma genérica e forma especifica, categorias de analise arquitetonica
propostas por Baker'® que definem a forma geométrica conceitual de um projeto
arquitetdnico e o seu resultado final apés as inevitaveis manipulagdes sofridas para se
adequar as exigéncias funcionais do programa e do sitio.
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Porém, nossa abordagem inverte a dire¢do natural das categorias definidas pelo autor.
Nesse sentido, partindo da forma especifica apresentada pontualmente pelas diferentes
fontes iconograficas de consulta, a primeira anélise documental através dos croquis faz o
objeto retroceder a sua forma genérica ao interpretar simplificadamente sua volumetria,
fornecendo subsidios para o inicio dos trabalhos de modelagem. A partir dessa abordagem,
0 modelo também estara preparado para desenvolvimentos futuros, bastando para isso
partir da forma genérica ja elaborada e detalhar o quanto for desejado e possivel, em um
potencial retorno a sua forma especifica.

Apos esse primeiro momento, o processo de construgao digital da edificagéo € iniciado.
Posteriormente, as diferentes etapas de analise documental, representagcdo manual
e construgdo digital passam a se repetir ciclicamente, em direcdo a um refinamento
progressivo do modelo. A partir de comparagfes com as fontes iconogréficas, as suas
proporgdes sdo periodicamente checadas, em um processo de validagao ou corre¢éo
das dimensdes inicialmente estimadas para aqueles elementos nao descritos pela escala
das plantas e dos desenhos.

Assim, podemos entender que essa metodologia, de um modo geral, se insere no que
Laseau entende por “pensamento grafico”, processo pela qual é estabelecido um loop
criativo entre o desenho, a mao que o elabora, o olho que Vvé, e o cérebro que processa
a informagdo durante a investigagéo grafica dos problemas. Ainda que tenhamos inserido
0 novo elemento da modelagem digital no ciclo proposto pelo autor, podemos perceber
que as relagdes por ele descritas ndo séo modificadas na geragéo e desenvolvimento das
idéias. Segundo ele,

“o potencial do pensamento grafico reside no continuo ciclo de informagédo que flui do
papel para o olho, do olho para o cérebro, do cérebro para a méo, da mdo novamente
para o papel. Teoricamente, quanto mais a informag&o passa através do ciclo, maiores

s&o as oportunidades para as mudangas”."®
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Fig. 19. O resultado da modelagem digital dos edificios do antigo complexo jesuita - o Hospital, a Igreja de Santo Inécio e
0 Observatorio - descreve sua forma genérica, bem como algumas das suas principais linhas compositivas.

Fig. 20. A insercéo do edificio no modelo de 1910 relaciona-o a um contexto anterior a demoligdo do Morro do Castelo.

19 LASEAU, Paul. Graphic Thinking for Architects and Designers. New York: John Wiley & Sons, 1989. p. 9. No
original, “the potential of graphic thinking lies in the continuos cycling of information from paper to eye to brain
to hand and back to paper. Theoretically, the more often the information is passed around the loop, the more

opportunities for change”.

Modelagem Digital e Pesquisa Arquitetonica



Fig. 21. O Mapa Temporal representa os diferentes tempos que estao presentes na conformagéo da Esplanada do Castelo
no inicio do século XXI.

20 GERSON, Brasil. Histéria das Ruas do Rio. Rio de Janeiro: Lacerda Editores, 2000.

21 CANABRAVA, Eduardo. Op. Cit.

A Construgio do Mapa Temporal da Esplanada

A metodologia apresentada da construgdo digital do Colégio dos Jesuitas foi utilizada
em todo o desenvolvimento da pesquisa, formando um entendimento mais aprofundado
das mudancas ocorridas na area a partir da demoligdo do morro e sua transformagao
gradativa na Esplanada do Castelo. Desse modo, a sistematizagdo destas etapas
metodologicas, e a sua vinculagdo tedrica com o pensamento de autores que estudam o
processo criativo no campo da representacao grafica, fazem com que se constitua como
uma dire¢do valida na constituicdo de uma metodologia de insercdo da Grafica Digital
como instrumento de pesquisa da arquitetura e do urbanismo.

4.2.3. A Construcao do Mapa Temporal da Esplanada

No outro extremo da pesquisa, que se debruca sobre a Esplanada do Castelo em seu
aspecto atual, os estudos foram conduzidos no sentido de elaborar um reconhecimento
geral da area. Assim, todos as edificagdes e ruas foram identificadas a partir de seu nome
e data de construgéo, e deram origem a um mapa temporal onde se pode observar as
diversas temporalidades que a constituem.

Essa abordagem foi fundamental no processo inicial da pesquisa pois, através dos
elementos e relagdes reveladas por essa representagdo grafica da Esplanada, foram
indicados os caminhos em dire¢éo ao passado na reconstituicdo de sua formagao.

Foram utilizadas algumas fontes bibliograficas para um levantamento de dados que se
mostrou fundamental para a constru¢do de uma primeira versdo deste mapa. A obra
classica da historiografia carioca sobre as ruas da cidade, de Brasil Gerson?, forneceu
informagdes valiosas que, conjugadas com os dados de Canabrava?!, permitiram um

mapeamento adequado da origem das ruas da area.

Quanto as construgdes, as fontes utilizadas foram os famosos guias de arquitetura editados
pela prefeitura da cidade no ano 2000. Organizados por estilos, os quatro volumes da

62




colegdo contém informagdes precisas sobre diversas edificagdes.?? Em relacdo a area
da Esplanada, s&o fornecidos dados de um bom numero delas, que foram representadas
inicialmente em uma base perspectivada que forneceu as diretrizes basicas para a sua
transposigao para o modelo digital.

De qualquer modo, as informagdes obtidas neste levantamento bibliografico se mostraram
adequadas para a elaboragdo de uma visdo geral suficiente para a etapa inicial da
pesquisa. Levantamentos complementares foram feitos no local em busca de placas ou
marcos indicativos com datas significativas de cada construgdo, com resultados positivos
em alguns casos. Em outra abordagem, conversas com sindicos ou funcionarios também
se mostraram vélidas para a obtengao dos dados.®

O levantamento espago-temporal da Esplanada tem como objetivo mapear areas mais
ou menos homogéneas, que de acordo com a proximidade das datas de seus elementos,
revelam o periodo principal de sua conformagdo. Nesse sentido, suas tipologias e
suas ruas, determinadas em grande parte por diretrizes elaboradas a partir de planos
especificos, nos remete ao plano em si, sua forma e seu contexto histérico. Aidentificagéo
individual de suas edificagdes também nos conta a prépria histéria de ocupagao de cada
area, indicando momentos de continuidade e ruptura do plano do qual fazem parte. E
importante observar que também sao considerados aqueles elementos que ndo pertencem
a nenhum plano, mas existem como testemunhas isoladas das transformagdes ocorridas
na area, e que fazem parte indissociavel de sua forma.

Portanto, nesse processo de “arqueologia” urbana, o mapa temporal da Esplanada
foi condigdo necesséria para permitir a andlise, datagao e identificagdo das diferentes
tipologias presentes naarea. Essasinformacdes foram comparadas comaquelas presentes
nos Planos de Alinhamento, e suas origens foram entdo devidamente identificadas.

Também para a elaboragdo do mapa temporal, 0 modelo urbano digital da década de
2000 foi ferramenta fundamental para a organizagédo das informagdes pesquisadas. Para
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Fig. 22. Versao preliminar de estudo do Mapa Temporal da Esplanada. Nessa primeira abordagem, foram categorizados
e representados graficamente os dados extraidos do levantamento bibliografico, em um reconhecimento inicial das
temporalidades da area.

22 Nos quatro volumes da colegéo, sdo relacionados os mais significativos exemplares da arquitetura neoclassica
e romantica, eclética, art déco e moderna localizados na cidade. CZAJKOWSKI, Jorge (org.). Colegdo Guia da

Arquitetura no Rio de Janeiro. 4v. Rio de Janeiro: Centro de Arquitetura e Urbanismo, 2000.

23 Tais abordagens foram testadas pela primeira vez pelas bolsistas de iniciagdo cientifica Carina Fonseca e Renata

Zisman, que auxiliaram no desenvolvimento dessa etapa da pesquisa.

A Construgio do Mapa Temporal da Esplanada



Fig. 23. Uma estruturagéo logica das
quadras cria uma organizagdo de
dados capaz de fornecer a identificagao
individual de cada edificagdo da
Esplanada. Nesse processo, escalas
gradativas de aproximacgdo, da area
total do estudo ao edificio, estruturam
graficamente os diferentes niveis de

informag&o.

A Construgio do Mapa Temporal da Esplanada

essa etapa da pesquisa, a Esplanada foi dividida em setores, e cada setor dividido em
uma ou mais quadras, de acordo com suas particularidades formais. Em cada quadra,
foram identificados os diferentes lotes com suas respectivas construgdes, com base em
mapas digitais da prefeitura, e essa individualizagao foi transposta para o modelo digital,
a fim de que cada construcéo seja identificada como um objeto unico.

A partir do principio da versatilidade utilizado em sua construgdo, o0 modelo passou a ser
capaz de representar cada quadra separadamente, com cada um dos seus elementos
individualizados por diferentes cores, bem como o esquema geral das ruas que a
delimitam. Conjungando estes resultados com outras ferramentas graficas, criou-se uma
simbologia que identifica cada elemento a partir de trés importantes categorias para o
controle dessa etapa: seu nome, a data de sua construgao e se esta modelado ou néo.
Relacionando-0s em uma tabela especifica, cria-se uma compreensdo imediata e uma
maior controle dos dados da pesquisa.




4.3. Narrativas Urbanas Graficas Digitais

No item anterior foram apresentados os aspectos fundamentais da metodologia utilizada
na pesquisa. Como observado previamente, todo esse processo metodoldgico produziu
uma série de informagdes graficas que, associadas a outros tipos de dados, forneceram

a “matéria-prima” sistematizada e interpretada na tese.

Contudo, sabemos que o meio digital fornece possibilidades de natureza distinta da pagina
impressa. Nesse sentido, os modelo urbanos, além de ilustrarem o desenvolvimento do
texto da tese, foram utilizados na elaboragdo de uma interface gréfica. Assim, valendo-se
das possibilidades intrinsecas da representacao digital para a construgao de uma leitura
que se afasta da lineariadade tradicional do texto, podemos entender que a elaboragao
de uma interface, que relaciona a sua maneira as informagdes, apresenta o processo de

conformacéo da Esplanada a partir de uma narrativa fundamentalmente visual.

Buscou-se algumas referéncias praticas que pudessem fornecer subsidios para o
desenvolvimento desta interface. Entendendo 0 modo pelo qual as informagbes sdo
relacionadas nestas experiéncias, puderam ser delineados alguns parémetros que
conduziram a elaboragédo da interface digital sobre a Esplanada. Nesse sentido, foram
analisadas duas experiéncias anteriores, nao so por trabalharem com modelos digitais
urbanos e com documentacdo historica, mas também por se preocuparem com o
desenvolvimento das cidades no tempo.

Assim, as exposicOes digitais do Skyscraper Museum? serdo discutidas a fim de
explicitar as diretrizes apropriadas para o desenvolvimento da interface. Ao final, um
quadro comparativo sera elaborado a partir de determinadas categorias para ilustrar a
estruturagdo da interface da Esplanada, a partir das solucdes apresentadas por estes
referenciais praticos.
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24 http://www.skyscraper.org
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Fig. 24. O sistema VIVA se estrutura a partir do modelo digital, utilizado-o para a representagao grafica dos dados. Marcado
em azul, podemos observar a setorizagédo do modelo de acordo com a divis&o real dos bairros e distritos da cidade.

Fig. 25. O detalhamento do modelo permite
a organizagdo das informagdes a partir de
aproximagdes gradativas a escala do edificio. Na
figura, o segundo nivel de informagao abrange
a escala do bairro, que oferece a possibilidade
de aproximagdes gradativas a escala do edificio,
marcados em verde, ou a escala do quarteirdo,

em azul.

25 http://www.skyscraper.org/home

26 Visual Index to the Virtual Archive.

A Interface Skycraper Museum / VIVA

4.3.1. A Interface Skycraper Museum / VIVA

Ainterface analisada a seguir tem como objeto de representagéo a ilha de Manhattan, em
Nova York, e faz parte da exposi¢do permanente do Skycraper Museum, que se dedica
ao estudo e a exposicdo das informacdes relacionadas aos seus arranha-céus e sua
histéria. Em seu site?®, o museu disponibiliza informagdes sobre o seu acervo e atividades
realizadas no local, e constitui um interessante espago de informagéo sobre a cidade de
Nova York vista a partir da historia e da arquitetura de seus edificios.

Em sua versdo online, 0 museu disponibiliza, através da interface denominada VIVA%,
documentos de seu acervo especialmente organizados para o meio digital, estruturados
a partir do uso de modelos urbanos digitais, onde as informagdes sdo organizadas e
representadas espacialmente em fungao da demanda do leitor.

Algumas consideragdes devem ser feitas no sentido de observar determinadas
solugbes gréficas utilizadas, que se apresentaramm como possibilidades interessantes
para a interface da Esplanada. Apresentando uma estruturagdo onde as informagdes
sao disponibilizadas online a partir de um banco de dados, o trabalho se destaca pela
abordagem relacionada com a exploragdo dos modelos digitais urbanos.

E apresentada umatela inicial com a representagéo dailha de Manhattan e suas edificagdes
em uma perspectiva isométrica que pode ser rotacionada em quatro diferentes angulos
de visdo. Ainda que a utilizagdo da isometria para a representagéo da cidade torne-a
um tanto esquematica, entendemos que a solugao é a mais adequada para abranger de
maneira homogénea a grande extenséo da ilha. Para reas menores, no entanto, 0 uso

de perspectivas conicas pode ser graficamente mais interessante.

Podemos perceber que um dos pontos notaveis no desenho da tela de abertura ¢ o fato
do controle das informagdes se incorporar a propria imagem do modelo, que por sua
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vez ocupa a quase totalidade do espago disponivel. Nesse sentido, temos uma solugéo
gréfica que explora a imagem da cidade como sendo a prépria interface. Assim, a cidade
se apresenta na tela inicial representada em grande escala, e as subdivisées por areas
aparecem a partir da exploragao da interface pelo leitor. Segundo os organizadores,

“criar um indice para os arquivos do Museu que é baseado na imagem da cidade
permitira visitantes da internet explorar edificios especificos ou distritos e sua histéria
sem, necessariamente, vir ao site com um topico ou questdo em mente. (...) O carater

visual do indice, portanto, encoraja a investigagédo”?’

A organizagéo espacial da interface se da a partir das regides e bairros reais da cidade, o
que possibilita uma melhor compreenséao de seus aspectos. Também ¢ interessante notar
que a setorizagao se revela graficamente a partir da exploragao da interface, fazendo com
que na maior parte do tempo a imagem da cidade se apresente ao leitor sem nenhum
outro elemento gréfico sobre ela.

Outra questao interessante que deve ser observada é o desenvolvimento subseqliente
da leitura. Assim, a partir do modulo inicial, a interface apresenta outras camadas de
informag&o que se materializam graficamente a partir de trés niveis de aproximagao, que
parte da cidade e se amplia gradativamente para a escala do bairro, do quarteiréo e do
edificio. Assim, a espacializagéo da estrutura narrativa, materializada na possibilidade
da aproximag&o gradativa compreendida entre a escala urbana e a escala arquitetonica,
cria condi¢bes para uma leitura clara e dindmica, pois dé condigdes ao leitor de localizar
espacialmente as informagdes sobre a cidade.

A partir do terceiro nivel de aproximag&o, que marca a escala do quarteirdo, 0 modelo
digital passa a ser relacionado a antigas fotografias da area, acompanhados de uma
breve descri¢do textual dos aspectos principais de sua histdria vista a partir dos edificios.
No nivel seguinte, da escala do edificio, a mesma solugéo é observada, e no texto sdo
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Fig. 26. Na aproximag&o
a escala da quadra, sdo
relacionados ao modelo
digital antigos cartées
postais da area em
questéo.
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Fig. 27. A interface
na escala do edificio
apresenta 0 mesmo
desenho da anterior.
Nos dois casos, a
correlagdo com outras
fontes iconograficas
rompe o esquematismo
do modelo no seu limite

de detalhamento e na
representacéo isométrica
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utilizada.

27 http://www.skyscraper.org/WEB_PROJECTS/VIVA. No original, “creating an index to the Museum’s archives that
is based on the image of the city will allow web visitors to explore specific buildings or districts and their histories
without, necessarily, coming to the site with a specific topic or question in mind. (...) The visual character of the index

thus encourages investigation”.

A Interface Skycraper Museum / VIVA
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Fig. 28. Aproximagao a escala do edificio na interface do skyline da cidade. Apesar na mudanga do desenho, € mantida o
mesmo conceito no relacionamento do modelo digital com as fontes iconogréaficas de fotos e cartdes postais.

28 Ver pag. 50.

29 http://www.skyscraper.org/WEB_PROJECTS/VIVA. No original, “an innovative visually-based interface that uses a

3-D computer model of Manhattan as a click-on map, allowing Web visitors to view the city, present and past”

A Interface Skycraper Museum / VIVA

informados o enderego e as datas da construgdo e das modificagbes ja ocorridas, ao
mesmo tempo em que sao apresentadas fotografias do edificio em diferentes datas.

Uma outra possibilidade de visualizacdo da cidade a partir de seu skyline é oferecida
em um modulo especifico, que se estrutura na narrativa paralelamente aquela que
apresenta a representagao isométrica do modelo. Apresentando os dois niveis iniciais de
aproximagao a cidade, a interface do skyline mantém a idéia basica da relagdo entre o
modelo digital e antigas fotografias.

E interessante notar a adequada exploragdo das possibilidades do modelo digital na
interface VIVA, onde observamos a utilizacdo do principio da versatilidade.?® Além de
possibilitar a representacéo grafica da cidade de dois modos distintos e, com isso, gerar
diferentes interfaces, também foi possivel através do detalhamento do modelo digital a
criagao de varios niveis de aproximagao ao objeto de estudo. Assim, podemos perceber
que um unico modelo digital, se adequadamente explorado, permite a criagdo de interfaces
sobre a cidade estruturadas a partir das multiplas possibilidades de sua representagao
gréfica.

Destacamos como uma limitagdo a auséncia de uma representacéo grafica dos tempos
que formam a cidade, quando constatamos que as datas de constru¢ao dos edificios
s80 apresentadas apenas textualmente. Assim, as representagdes gréficas dos seus
diferentes tempos ficam restritas as antigas fotografias dos edificios, e ndo sdo exploradas
as possibilidades para uma incorporacdo da dimensé&o temporal de Manhattan no préprio
modelo digital. Essa questao contrasta com os objetivos da interface de representar os
aspectos da histéria da cidade, como observado na sua propria defini¢éo,

“uma inovadora interface visual que usa um modelo digital tridimensioan! de Manhattan
como um mapa interativo, que permite aos visitante da internet visualizar a cidade, seu
presente e passado”.?°
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De um modo geral, podemos dizer que a interface VIVA permite uma leitura coerente e
espacializada dos edificios de Manhattan a partir do modelo digital. Entre as solugdes
gréficas apresentadas, destacamos a possibilidade de traduzir em gradativas escalas de
aproximagao as diferentes camadas de informagéo sobre a cidade que, complementadas
de maneira bastante satisfatéria por fotografias, permite suavizar o esquematismo da
representagao quando vista a partir da perspectiva isométrica.

4.3.2. A Interface Skycraper Museum / Manhattan Timeformations

Esse trabalho também faz parte do Skyscraper Museum, e apresenta em uma interessante
abordagem sobre Manhattan, seus diversos elementos urbanos e os diferentes tempos que
a compdem. Dividida em uma série de modulos distintos, a interface explora as relagdes
entre seus edificios e as diferentes camadas de informagéo da cidade, abrangendo dados
geoldgicos, histéricos e também de sua infra-estrutura contemporanea.

Essa interface ¢ o resultado da transposic&o para o meio digital de um livro®® elaborado
pelo autor em meados da década de 1990, que apresentava a cidade de Manhattan
através de uma série de pranchas transparentes que se sobrepunham de acordo com
a demanda do leitor, permitindo uma exploragdo visual do crescimento da cidade.
Oferecendo uma outra possibilidade de leitura, o livro representou uma exploragéo valida
de novas formas de leitura da cidade e de sua histéria, e teve como referéncias antigas
experiéncias de representacdo da cidade e do tempo. De acordo com o autor,

“os dois mais importantes livros de referéncia ndo foram tedricos, mas praticos: um foi
0 ‘Forma Urbis Romae’ de Rodolfo Lanciani - o0 primeiro mapa arqueolégico de Roma,
e 0 ‘Issac Newton Phelps Strokes Iconography of Manhattan Island’. Ambos foram
produzidos no inicio do século XX e tinham objetivos similares - representar a cidade no

tempo em um periodo de rapida modernizagdo”'
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Fig. 29. Trecho de um dos mapas componentes do Forma Urbis Romae, referéncia fundamental da interface Manhattan
Timeformations. Publicado em 1901, o mapa de Roma representava a dimens&o temporal da cidade em duas camadas
distintas de informagcéo, onde a cidade moderna em vermelho se sobrepdem a antiga, representada em preto.

30 McGRATH, Brian. Transparent Cities. New York: SITES Books, 1994.

31 McGRATH, Brian. Correspondéncia eletrénica em 29.03.2006. No original, “the two most important [reference]
books weren't theoretical, but pratical: one was Rodolfo Lanciani’s Forma Urbis Romae - the first archaeological map
of Rome, and Issac Newton Phelps Strokes Iconography of Manhattan Island. Both books were produced at the turn of

the 20th century and have similar motives - to represent the city in time during a period of rapid modernization”.

A Interface Skycraper Museum / Manhattan Timeformations
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Fig. 30. A organizagdo do modelo em diferentes camadas de tempo possibilita uma notavel representagéo temporal de
Manhattan. No alto, a sobreposicéo das camadas em topo revela as multiplas dimensdes que compdem seu presente.

32 N&o estd claro se foi utilizado o mesmo modelo digital do sistema VIVA, o que em teoria seria perfeitamente possivel
a partir do principio da versatilidade. Nesse caso, bastaria uma organizagdo dos elementos do modelo segundo as

diferentes categorias de analise , o que permitiria sua manipulagao grafica de acordo com os objetivos da interface.

33 http://www.skyscraper.org/WEB_PROJECTS/MANHATTAN_TIMEFORMATIONS/mt_intro.htm. No original, “the
unusual and hybrid character of this computer model allows one to correlate the cartographic history of 370 years of

urban development of the island with the peaks and valleys of office building speculation”.

34 Idem. No original, "book and films titles from various periods chronicle the cultural aspirations which cristalize
during these peaks: Empires of Steel (1929), The Air-conditioned Nightmare (1945), The Man in the Gray Flannel Suite
(1955), Bonfire of the Vanities (1987), and Irrational Exuberance (2000)”.

A Interface Skycraper Museum / Manhattan Timeformations

Seus diversos médulos apresentam diferentes solugdes gréficas, geradas a partir da
manipulagdo do modelo digital®?, que permite uma notavel representagdo grafica da
dimensao temporal da cidade. Assim, organizando seus diversos elementos de acordo com
seus tempos especificos, o autor estabelece uma organizagédo espacial das informagdes
que materializa também os préprios periodos cronolégicos de desenvolvimento da cidade,
e que sdo apresentados em fungéo do tema geral do moédulo escolhido.

Nesse sentido, temos como recorte temporal do estudo a totalidade da histéria da cidade
através da representacado de seu aspecto atual, cujas camadas séo reveladas a partir da
leitura gradativa da interface. No entanto, como o enfoque do estudo s&o os edificios,
a énfase é colocada em seu desenvolvimento ao longo do século XX, e os elementos
urbanos mais antigos sao considerados na medida em que estabelecem alguma relagéo
com eles. Como observado pelo autor,

“o carater pouco usual e hibrido deste modelo digital permite a correlagdo da histéria
cartografica de 370 anos de desenvolvimento urbano da ilha com os altos e baixos da
especulagéo dos edificios de escritérios”.3

O primeiro médulo, denominado Animated Manhattan, organiza os edificios a partir de
diferentes camadas de tempo, categorizadas em fungdo de faixas representadas em
diversas cores. Definidas a partir de referéncias externas de livros ou filmes representativos
do zeitgeist de cada época, tal delimitagdo torna-se a divisdo cronoldgica que estrutura as
informagdes em todos os modulos da interface. Segundo McGrath,

“livros e filmes de varios periodos registraram as aspiragdes culturais que se cristalizaram
nestes momentos: Empires of Steel (1929), The Air-conditioned Nightmare (1945), The
Man in the Gray Flannel Suite (1955), Bonfire of the Vanities (1987), and Irrational

Exuberance (2000)".34
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Assim, estabelecendo uma escala métrica para o tempo ao longo de um eixo vertical,
os edificios do modelo digital séo colocados em diferentes alturas de acordo com a
data de sua construcdo, permitindo a representacdo grafica em vistas ortogonais da
dimensé&o espaco-temporal da ilha de Manhattan, apresentando de maneira criativa o
desenvolvimento da cidade. Além disso, ao relacionar essa representagéo aos diferentes
periodos de tempo, séo criadas as possibilidades para uma analise do seu crescimento
em fungdo das condicdes histéricas especificas de cada época representada.

Podemos perceber a versatilidade do modelo nesse modulo, que apresenta a cidade
também em vista de topo, onde as camadas separadas se sobrepdem e tornam-se
indistintas, demonstrando a complexidade do relacionamento entre suas estruturas
urbanas. Quando o modelo é rotacionado e as vistas ortogonais sao selecionadas, no
entanto, torna-se clara a distribuigdo de seus edificios ao longo do tempo.

Omadulo seguinte, Transparent New York, relaciona especificamente as diversas camadas
da cidade, definidas em 17 categorias diferentes, que abrangem desde a topografia da
ilha até camadas de interesse historico. Tais categorias s@o devidamente referenciadas
em suas fontes, em sua maioria mapas e planos histdricos da cidade, e sua visibilidade,
controlada pelo leitor, se relaciona com outro conjunto de informagdo que descreve as
faixas cronolégicas que organizam os edificios da cidade, e que apresentam a mesma
dindmica de leitura.

Esse mddulo se subdivide em dois médulos secundarios que detalham éareas da
cidade, e é especificamente nesse ponto que a interface apresenta sua mais importante
contribui¢do. Apresentando o modelo digital em perspectiva isométrica, a interface
mantém o mesmo desenho basico do médulo inicial, onde duas colunas de informagéo

podem ser relacionadas a partir da demanda do leitor.

Porém, a questdo mais interessante reside no fato de que, em algumas combinagdes

entre as colunas, sdo ativadas determinadas informacdes relevantes sobre a histéria da
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Fig. 31. O modulo Transparent New York sintetiza e apresenta através do modelo digital as informagdes contidas em
variados mapas historicos da cidade, correlacionando-as em fungéo da demanda de leitura do usuario.
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Fig. 32. No detalhamento de algumas areas da cidade, o mddulo Transparent New York relaciona tridimensionalmente as
estruturas da cidade as diferentes camadas temporais dos edificios e, a partir de determinadas combinagdes, relagdes
historicas ocultas entre seus elementos s&o reveladas.

A Interface Skycraper Museum / Manhattan Timeformations




| = TR e I i i L ll ' lll
J:'l!l':-l?-lira"l'I Hac 1had B Sl o Dbt T .'..!{ﬂl'-h
I';‘il;‘l: h. bt 1A . ] i + Lp

] ‘ﬁ y e 4R —_— & I i |I+‘

el
““ |*. - LRSS ] i.;i-;ll ‘1 .
I:‘r-l'll l I ¥ .r:
R

ook vy g By
B e e tha Ll B

Fig. 33. O médulo Timeline desenvolve a idéia apresentada inicialmente de uma representagdo grafica da dimenséo
espaco-temporal da cidade. E importante notar que essa representago é proporcionada diretamente pela organizagéo
construtiva do modelo digital a partir do principio da versatilidade.
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cidade relacionadas especificamente as categorias selecionadas, revelando relagdes
ocultas que existem na histéria entre os diversos elementos que compdem a cidade.
E importante observar também que, ainda que existam combinagdes que ndo revelem
nenhum dado especifico, ainda assim a interface é capaz de representar de maneira
bastante clara as relagdes atuais existentes entre as diferentes camadas de informagéo
da cidade e os edificios construidos nas vérias faixas cronoldgicas, como ja observado.

No proximo modulo, Timeline, os edificios sdo apresentados a partir de duas vistas
ortogonais relacionadas a determinados eixos, distribuidos graficamente em funcéo de
uma linha temporal vertical categorizada em divisdes cronoldgicas. Em outra coluna
vertical, sdo representados alguns pontos-chave que correspondem a determinadas leis
urbanas do século XX para a cidade. Apresentando um baixo nivel de interatividade com
o leitor, ainda assim esse modulo representa da maneira bastante interessante questdes
fundamentais sobre o desenvolvimento da cidade ao longo do Ultimo século.

Finalmente, no modulo Perspectival Fly-through, a versatilidade no qual o modelo
é explorado produz uma animagao em perspectiva conica, controlada pelo leitor, que
atravessa todas as camadas de informag&o reunidas no modelo digital.

De ummodo geral, ainterface Manhattan Timeformations apresenta uma série de solugdes
gréficas que estabelecem uma outra referéncia pratica para a interface da Esplanada
do Castelo. Observamos, no entanto, algumas limitacdes, principalmente relacionadas
ao esquematismo do modelo digital que, mesmo justificadamente, ndo permite uma
identificacdo mais detalhada dos elementos individuais da cidade, restringindo-se a uma

escala urbana em sua representagéo.

De qualquer modo, as possibilidades apresentadas para uma representagdo grafica
espago-temporal dos edificios da cidade, bem como a separagdo dos diferentes
elementos da cidade em camadas distintas de informagéo grafica, constituem solucdes
extremamente interessantes que direcionam o trabalho aqui proposto.
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4.4. DelimitagOes para a Interface Grafica da Esplanada

O quadro apresentado a seguir compara 0s principais aspectos de cada trabalho em
funcdo de uma série de categorias relacionadas com sua elaboragéo, definidas a partir
das analises anteriores, e comum a todos eles. Tais categorias também direcionaram
a construgdo da interface da Esplanada, e sua organizagdo mostrou-se um recurso
importante para estabelecer um ponto de partida para o desenvolvimento do trabalho.

Portanto, teremos um recorte temporal que abrange as décadas de 1910, 1920 e 1930,
periodo em que as diretrizes fundamentais que estruturam a Esplanada s&o definidas, e
a década de 2000, que representa a cidade tal como a conhecemos na atualidade.

Estabelecemos também os tipos de documentos que sao utilizados no desenvolvimento
da interface, e que constituem parte do estudo de um modo geral. Nesse sentido, sdo
fundamentais para a elaboragdo dos modelos digitais os mapas que representam a
cidade nos periodos de conformagao da area, os planos que definiam as diretrizes para a
sua ocupacao, e as fotografias que representam os aspectos reais desse processo.

Podemos definir o sentido da narrativa, que partira do estado presente da Esplanada
e se direcionara ao passado, em fun¢do da demanda do leitor a partir da sele¢do de
seus diferentes elementos urbanos. Assim, considerando que a Esplanada atualmente é
formada por fragmentos de diferentes tempos, e também de diferentes idéias, cada um
deles sera uma “porta” para um caminho que levara ao leitor diretamente & sua origem,

para que se possa perceber o contexto original a qual pertence.

Também definimos como a principal tecnologia utilizada na interface os modelos digitais,
sem a preocupacao de agregar a ele algum banco de dados ou mesmo visualizagdo em
tempo real®, ainda que essa possibilidade se apresente bastante promissora. Mesmo
que tais tecnologias possa vir a ser agregadas a interface no futuro, optamos no momento
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35 Em uma abordagem anterior & problematica da Esplanada do Castelo, foram desenvolvidas argumentagdes
tedricas e aplicagdes praticas para a visualizagdo arquitetonica e urbana de modelos digitais em tempo real que,
no entanto, foram descontinuadas momentaneamente em favor da atual abordagem aqui apresentada. Ver VILAS
BOAS, Naylor. Além da Imagem Estética: A Representagdo Grafica Digital da Experiéncia Espacial na Arquitetura.
In: Vis&o e Visualizagdo. Anais do IX Congresso Ibero-Americano de Grafica Digital - SIGRADiI. Lima: Angulo e
Velasco Editores, 2005. p. 371.
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pela elaboracdo a partir de recursos simples de interatividade, a fim de relacionar os
documentos graficos com as representagdes geradas dos modelos digitais.

No momento, também nao apresenta objetivos de visualizagdo e leitura online. Nesse
sentido, sera um sistema fechado, que contém em si todas as informagdes utilizadas.

Finalmente, optaremos por um desenho coeso da interface, sem que essa seja sub-dividida
em diferentes janelas que se intercalam e se sobrepdem. Tal como na experiéncia VIVA,
entendemos que a representacdo da cidade deve se confundir com a propria interface,
e fragmentacOes excessivas em sua representa¢do pode atuar como um complicador na
eitura de suas informagdes. Nesse sentido, todo o trabalho tem como base uma Unica
representagdo da cidade, onde os diferentes controles da narrativa se confundem com os
préprios elementos urbanos da Esplanada do Castelo.
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VIVA

Manhattan Timeformations

Esplanada do Castelo

Objeto de Pesquisa Manhattan Manhattan Rio de Janeiro
Recorte Temporal 2000 1600-2000 (énfase no séc. XX) 1910-1930 / 2000
Documentos de construgao da
n/d mapas, filmes e livros mapas, planos e fotos

interface

Documentos de apresentagao na

interface

Modelos 3d e fotos

Modelos 3d

Mapas, planos, modelos 3d e fotos

Sentido da narrativa

estatica

presente » passado

presente » passado

Tecnologias digitais utilizadas Modelos 3d e banco de dados Modelos 3d Modelos 3d
Desenho da interface coeso fragmentado C0eso
Sistema fechado fechado fechado
Funcionamento ONLINE OFFLINE OFFLINE
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Um Reconhecimento da
Esplanada do Castelo

5.1. Contextualizacdo da Area

Faremos agora algumas consideragdes sobre a Esplanada do Castelo contemporénea,
que ira se articular, em uma outra extremidade no tempo, as idéias e aos processos
que determinaram a sua estrutura fundamental, ocorridos principalmente ao longo das
décadas de 10, 20 e 30 do século XX.

Encontramos em Rossi alguns parametros para a delimitacdo e conceituagéo de nosso
objeto. Neste sentido, consideraremos a Esplanada como a area-estudo’ do trabalho
que, por suas proprias caracteristicas, pode ser entendida por si s6 como um Unico fato
urbano, por sua vez constituido por outros fatos urbanos locais. Segundo ele,

“a area-estudo pode ser uma érea definida por caracteristicas historicas, ela coincide
com um fato urbano preciso. Considera-la em si significa reconhecer a essa parte de
um conjunto urbano mais vasto caracteristicas precisas, uma qualidade diferente. Essa
qualidade dos fatos urbanos é de extrema importancia; reconhecer diferentes qualidades

aproxima-nos do conhecimento da estrutura dos fatos urbanos”.

Assim, identificamos na Esplanada do Castelo um forte conteudo simbdlico gerado pelas
circunstancias de seu surgimento, cujas desarticulagdes formais ocultam sua importéncia
para a histdria da cidade. Contendo testemunhas edificadas de diferentes contextos
urbanos passados, que coexistem justapostos sem a formagdo de um todo coerente, a
Esplanada do Castelo se apresenta na atualidade como um rico tecido urbano composto
por fragmentos costurados ao longo do tempo, cuja identificagcdo e significagdo é
fundamental em um processo que retina-0s em uma efetiva totalidade.
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Fig. 1. Como resultado das descontinuidades de sua histéria, o tecido urbano da Esplanada contemporénea apresenta
uma leitura confusa e fragmentada, ndo se integrando plenamente as estruturas urbanas existentes ao redor.

1 ROSSI, Aldo. A Arquitetura da Cidade. Sao Paulo, Martins Fontes, 2001. p. 61.

2 Idem, p. 62.
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Fig. 2. Os limites do estudo compreendem a area onde estava localizado o Morro do Castelo, bem como uma parte dos
novos terrenos surgidos com o aterro da baia.

3 MATTOS, Juliana Silva de. Aeroporto na Cidade: Um Estudo sobre o Aeroporto Santos Dumont. Dissertagdo de
Mestrado. Rio de Janeiro: PROURB, 2007.

4 GERSON, Brasil. Histéria das Ruas do Rio. Rio de Janeiro: Lacerda Editores, 2000. p. 35.

Limites

5.1.1. Limites

Determinamos o recorte de nosso objeto a partir das ruas que hoje marcam os antigos
limites fisicos do morro e a linha costeira existente na década de 1910. Em conjunto com
tal espago, 0 novo terreno surgido com os aterros feitos a partir do material do Morro do
Castelo e, posteriormente, com o do Morro de Santo Anténio, onde atualmente localiza-se
o0 Aeroporto Santos Dumont e 0 Museu de Arte Moderna também estdo incluidos neste
recorte, pois constituem a area de abrangéncia principal dos projetos que serdo aqui
analisados.

Considerando o direcionamento de nosso olhar para a questio das permanéncias, a area
onde localizava-se 0 Morro do Castelo terd uma maior importancia em nosso estudo,
principalmente pelo fato de que ali ocorreram as materializagdes de fragmentos dos
diversos projetos para a sua ocupagdo que permanecem principalmente na sua estrutura
viaria. Por outro lado, 0 mesmo néo ocorreu com as novas areas de aterro, especificamente
a partir da decisao para a construgao do aeroporto que ignorou as diretrizes para a area®
sintetizadas pelo Plano Agache, inviabilizando definitivamente a execugédo das propostas
para o local.

Portanto, marcando o limite da Esplanada com a regido da Praga XV (A), que apresenta,
por sua vez, autonomia simbolica prépria, temos como um dos extremos da Esplanada
a rua Séo José (1), que secularmente marcou uma das bordas do Morro do Castelo.
Chamada originalmente de rua do Antdnio Nabo*, era uma das vias que o contornavam,
ligando o litoral & regido situada entre os morros do Castelo e de Santo Antonio, a atual
Cinelandia (B). Em sua parte proxima ao litoral, conectava-se a ladeira do Colégio, um
dos acessos ao morro mais comumente utilizado pelos jesuitas do Castelo.

Ainda que tenha perdido esse caréater de delimitador fisico de elementos da paisagem
urbana, ainda hoje a rua S&o José constitui uma importante via de acesso ao “interior”,
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conectando a regido da Praga XV e os terminais de barcas para Niteroi ao importante
eixo da Av. Rio Branco (2). Ainda marca uma das extremidades dessa via a Igreja de Sao
José, cujas origens remontam ao século XVII.°

Em dire¢éo a Cinelandia, também podemos estebeler o limite da Esplanada a partir da rua
México (3), em cuja area fronteiriga localizam-se as importantes edificagbes erguidas por
Pereira Passos no inicio do século XX, construidas em area ganha a partir da demoli¢do
de uma parte do Morro do Castelo, ocorrida duas décadas antes de seu desmonte
definitivo. Desse modo, os edificios da Escola Nacional de Belas Artes, da Biblioteca
Nacional e do Supremo Tribunal Federal sdo partes componentes do sistema simbdlico
autdbnomo da Cinelandia, e ndo se confundem necessariamente com as questdes aqui
discutidas. No entanto, suas quadras exercem sua influéncia sobre a area na medida em
que seu desenho determinou as diretrizes para a expansao da cidade em direcao aos
novos terrenos da Esplanada.

Em direg&o ao litoral, os limites s&o definidos pelas vias da Av. Perimetral (4), Av. General
Justo (5) e as pistas do Aterro do Flamengo (6) que, juntas, formam um corredor viario
que conecta as zonas norte e sul da cidade ao longo da linha costeira, e estabelecem as
fronteiras com uma das extremidades do Aterro do Flamengo (C) e o Aeroporto Santos
Dumont (D).

Podemos considerar que a implantagao do Aeroporto Santos Dumont, em area de aterro
contigua a Esplanada, representa o principal corte na evolug&o projetual que se observa
nas diferentes propostas realizadas na década de 1920. Oficializado a partir de um Projeto
de Alinhamento da Prefeitura®, datado do ano de 1937, o aeroporto ira inviabilizar a
materializa¢édo do sistema monumentalizante previsto para a area, cuja Ultima proposi¢éo

é detalhada nos desenhos para os Jardins do Calabouco do Plano Agache.

Quanto ao Aterro do Flamengo, seu impacto néo cria a ruptura causada pela implantagéo
do aeroporto, j& que foi realizado quase trés décadas depois, quando a Esplanada do
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Fig. 3. A Igreja de S&o José, a direita em primeiro plano, marca um dos limites da Esplanada do Castelo, separando-a da
regido simbolicamente autbnoma da Praga XV. Ao fundo, o Palacio Tiradentes e o prédio do Pago Imperial.

Fig. 4. A Praga Marechal Floriano,
atual Cinelandia, nofinal dadécada
de 1910. Ja estruturado antes da
demolicdo do Morro do Castelo,
esse espago urbano apresenta
uma autonomia simbdlica que ndo
se relaciona necessariamente com
a problematica da Esplanada.

5 CZAJKOWSKI, Jorge (org.). Guia da Arquitetura Colonial, Neoclassica e Romantica no Rio de Janeiro. Centro de

Arquitetura e Urbanismo: Rio de Janeiro, 2000. p. 63.

6 PA 2825, de 23 de junho de 1937. Ver: REIS, José de Oliveira. O Rio de Janeiro e seus Prefeitos. Projetos de

Alinhamento. Rio de Janeiro: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 1977. p. 161.
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Fig. 5. A construgéo do aeroporto insere um novo elemento na Esplanada, inviabilizando a realizagéo de muitas idéias
previstas pelo Plano Agache. Na foto, o primitivo terminal de passageiros, antes da construgdo do edificio Moderno
atualmente existente, no inicio da década de 1940.

Fig. 6. O grande corredor viério do Aterro do Flamengo, construido na década de 1960, materializa as antigas idéias para
a ampliacédo da ligag&o da érea central com a zona sul da cidade.

7 BONDUKI, Nabil (org.). Affonso Eduardo Reidy. Lisboa: Editorial Blau, 1999. p. 114. ‘

Estrutura Vidria

Castelo ja se encontrava com suas diretrizes de ocupagédo definidas, e em avangado
estagio de consolidagao. No entanto, suas origens remontam também a decada de 1930,
quando constatamos a previsdo de um “futuro parque” no projeto proposto pela Comissao
do Plano da Cidade, inserido em um sistema de ligago viaria para a zona sul da cidade,
que Pereira Passos havia comegado a executar com a construgdo da Av. Beira-Mar no
inicio do século XX.

O desenvolvimento da proposta de um aterro na baia, articulado com o projeto de
arrasamento do Morro de Santo Antbnio e a urbanizagdo da esplanada que surgiria em
seu lugar, também foi objeto de estudo de Affonso Eduardo Reidy no final da década de
19407, quando fazia parte do Departamento de Urbanismo da prefeitura da cidade. Motivo
de divergéncias com o prefeito Mendes de Morais, o projeto sé foi parcialmente retomado
no inicio da década de 1960, com a construgéo do atual Aterro do Flamengo.

5.1.2. Estrutura Viaria

Considerando as recomendagdes de Rossi e Panerai quando observam dos tragados
e dos planos em uma anélise urbana, direcionaremos nosso olhar para a malha viaria
da Esplanada do Castelo, identificando a estrutura que determina as relagbes espaciais
entre as diferentes quadras da area e suas edificagdes.

Levando em conta os limites definidos anteriormente, percebemos a forte presenga da
Av. Pres. Antonio Carlos (A) dividindo a &rea em duas partes que se justapdem, sem que
suas malhas especificas apresentem qualquer relagdo de continuidade entre elas. Essa
avenida, prevista originalmente por projetos elaborados na década de 1920, corta a area
central da Esplanada, conectando o desaparecido litoral na Av. Beira-Mar a Praga XV.

Ainda que sua extremidade que tocava o litoral sempre tenha sido integrada
adequadamente as estruturas viarias propostas pelos diferentes projetos de ocupagéo,
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0 ponto de conexao entre a nova avenida projetada e a rua Primeiro de Margo sempre
representou uma area de dificil solugao (1), pois marcava um dos limites do morro e era
onde a antiga rua curvava-se para acompanhar o seu perimetro primitivo, ja com o nome
de rua da Misericordia, hoje quase inteiramente desaparecida do tecido urbano. Além
disso, a existéncia de importantes igrejas e outros monumentos limitavam as solugdes
projetuais, como ja observava Reidy no memorial de seu projeto para a area, no final da
década de 1930. Segundo ele,

“a Av. Santos Dumont [Av. Pres. Ant6nio Carlos], inicialmente destinada a aliviar o trafego
da Av. Rio Branco, prolongando-se pela rua Primeiro de Margo, devido & presencga de
diversas igrejas de grande interesse artistico e histérico, como a Igreja do Carmo, Cruz
dos Militares etc, sofre um estrangulamento dificilmente reparavel, que Ihe tira qualquer

possibilidade de ser aproveitada para uma grande intensidade de trafego”.®

Em funcdo disso, podemos identificar em uma das extremidades dessa via uma das
grandes contradi¢des hoje existentes na Esplanada, onde a Av. Pres. Ant6nio Carlos, um
monumental eixo viario, converge quase que em sua totalidade para o interior do edificio-
garagem, materializando na atualidade as tensdes surgidas com o desaparecimento do
morro nunca solucionadas adequadamente.

No espaco compreendido entre a Av. Pres. Antonio Carlos e a rua México, notamos a
consolidagdo das diretrizes projetuais, sintetizadas pelo Plano Agache, através da
regularidade da malha que avanga até a regido da Cinelandia (2). Desse modo, verificamos
aqui a permanéncia das vias previstas nos diferentes projetos da década de 1920, que
pensavam a organizagdo do espago da Esplanada a partir de uma malha ortogonal.
Mesmo modificadas pontualmente por eventos urbanos posteriores, as diferentes vias
desta area mantém a coeréncia de sua concepgdo original, revelada principalmente
através de sua regularidade e reforgadas em seu conjunto em fungdo de uma clara
delimitagéo por importantes eixos viarios.
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Fig. 7. A Estrutura viaria da Esplanada do Castelo compreende ruas projetadas em diferentes Projetos de Alinhamento ao
longo das décadas de 1920 e 1930.

8 REIDY, Affonso Eduardo. Urbanizagdo da Esplanada do Castelo. In: Revista Municipal de Engenharia, vol. V, n. 5,
set/1938. p. 607.
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Fig. 8. Final da Av. Marechal C&mara. A brusca interrupgdo dessa avenida pelo grupamento edificado da Santa Casa de
Misericérida, ao fundo, determina um dos mais incoerentes e desarticulados espagos urbanos da Esplanada.

Fig. 9. Encontro da Av. Presidente Antdnio Carlos com iy
o Edificio-Garagem. O direcionamento de boa parte |
das pistas dessa grande avenida para seu interior |
marca outro espago da Esplanada do Castelo cujas
tensbes com o passado nunca foram inteiramente | °

resolvidas. |

9 PA 1355, de 17 de outubro de 1920. Ver: REIS, José de Oliveira. O Rio de Janeio e seus Prefeitos: Projetos de

Alinhamento. Rio de Janeiro: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 1977. p. 84.

Estrutura Vidria

No outro lado da Av. Pres. Antbnio Carlos, no entanto, a malha se torna confusa e
fragmentada, nao revelando nenhum padréo aparente em sua ocupagéo. Inicialmente,
verificamos a existéncia da Av. Marechal Camara (B) que nasce nas pistas do Aterro do
Flamengo, e que é bruscamente interrompido ao atingir a quadra onde se localiza a Santa
Casa de Misericordia (3). Esse eixo, junto com a série de vias locais que o conectam
a Av. Pres. Antdnio Carlos, ndo é previsto no processo projetual da década de 1920,
tendo sua origem identificada nos projetos Modernos elaborados na segunda metade
da década de 1930. Assim, na forte ruptura de sua continuidade podemos identificar
outra grande contradi¢do da area, também entendida como a materializagao de tensdes
nunca resolvidas, e que geraram a intensa desarticulagéo espacial que hoje observamos
naquele espaco urbano.

Para além da quadra da Santa Casa de Misericordia, encontramos uma malha urbana
bastante irregular, onde o unico fragmento urbano passivel de ser identificado em suas
origens projetuais é a quadra localizada no término da Av. Almirante Barroso (C), o
principal eixo viario perpendicular a Av. Pres. Ant6nio Carlos.

A origem desse espago pode ser identificada em um Projeto de Alinhamento de 19209,
que propde inicialmente a existéncia de uma nova centralidade urbana na Esplanada,
sendo gradativamente modificado pelos projetos subseqiientes. No entanto, seu
desenvolvimento projetual mais detalhado aparece somente na famosa perspectiva
apresentada por Agache para a “Praga do Castelo”, area que concentraria a city de
negocios prevista por ele.

Apbs a revisdo que descontinuaria a execucdo de seu plano, tal espago continua a ser
reelaborado pelos projetos Modernos na década de 1930. Construido parcialmente na
década de 1940 como a “Praga do Expedicionario”, no inicio do século XXI apresenta-se
como um espago abandonado e desprovido de qualquer importancia simbdlica, em nada
lembrando a utilizacao original pensada para o local.
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No restante da &rea, as vias e as quadras que s&o por elas delimitadas ndo s&o
plenamente identificaveis em suas origens, apontando para uma ocupagdo ocorrida em
desacordo com as diretrizes determinadas pelos planos que pensavam o local. Destaca-
se nesse contexto a grande quadra que abriga o Férum da cidade (4) e os edificios do
entorno imediato, que se caracterizam pelo rompimento total com as tipologias existentes
no restante da Esplanada.

5.1.3. Setores

Apds a identificagdo de sua estrutura viaria, devemos passar agora a um reconhecimento
das particularidades do tecido urbano da Esplanada do Castelo. Assim, considerando as
definicdes de Panerai relativas aos elementos da paisagem urbana, podemos identificar
na area determinados setores que se revelam néo s6 a partir de certas caracteristicas em

sua forma, mas também a partir dos contrastes que estebelecem em sua justaposig&o.

Um setor bem definido em fungéo de sua coeséo formal pode ser identificado nas quadras
compreendidas entre a rua México e a Av. Pres. Antonio Carlos (A). Construidas a partir
da execucdo do Plano Agache, que incorpora em si uma série de solugdes anteriores,
tais quadras apresentam uma regularidade em seu desenho que conformam uma
estrutura coerente, que a identifica como uma totalidade especifica dentro dos limites
estabelecidos.

Tanto quanto pelas vias que estabelecem sua estrutura, é importante observar que tal
coesao também é determinada fortemente pelas edificagdes construidas de acordo coma
tipologia definida para o local, essa efetivamente proposta por Agache. De qualquer modo,
ainda que existam muitos edificios neste setor que rompam com a légica estabelecida por
ele', o desenho das quadras é suficientemente forte para manter o carater geral da area
como proposto originalmente.
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Fig. 10. Os diferentes setores identificados na Esplanada do Castelo revelam as principais temporalidades presentes em
seu tecido urbano.

10 Como exemplo importante desta questdo, podemos citar a construgéo do edificio do MES, no final da década de
1930, cuja implantagdo modifica substancialmente as qualidades espaciais de sua quadra, mas que ndo chega a

afetar a estruturagdo do conjunto das quadras no entorno.
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Fig. 11. O setor identificado como um fragmento do projeto da Comisséo do Plano da Cidade é caracterizado por uma
espacialidade dindmica, marcada pela forte linearidade dos edificios.

11 REIDY, Affonso Eduardo. Op. Cit., p. 605.

Setores

No outro lado da Av. Pres. Antonio Carlos, a coesao observada anteriormente é rompida,
e a area perde coeréncia em sua legibilidade na medida em que podem ser identificados
fortes contrastes tipologicos entre seus diferentes elementos. Assim, identificamos nesta
area a existéncia de trés setores bem definidos que néo se relacionam formalmente, em
cujas fronteiras se estabelecem fortes tensdes que geram espacos urbanos desarticulados,
caracterizando-se como sobras de planos e de processos que nunca se resolveram em
uma totalidade.

Um primeiro setor desta area pode ser identificado a partir do conjunto de vias e prédios
construidos pela execugdo do projeto Moderno da Comissdo do Plano da Cidade,
no final da década de 1930 (B). Delimitado pela Av. Pres. Antdnio Carlos, pela Santa
Casa de Misericordia e pelas vias expressas do sistema do Aterro do Flamengo, este
setor estabelece um novo tipo de tecido urbano na Esplanada, na medida em que suas
edificacdes se desenvolvem linearmente, em contraste com o tecido compacto gerado
pela tipologia proposta por Agache. Assim, este setor especifico pode ser entendido como
a materializagao, ainda que parcial, das revisdes feitas na década de 1930 das solugdes
apresentadas na década anterior. Segundo a critica de Reidy,

“(...) néo seria razoavel persistir na adogéo do sistema de quadras com areas internas,
que é um residuo da ‘rua-corredor’, uma etapa vencida pela moderna técnica de
construgdo das cidade. A experiéncia (...) demonstrou cabalmente os incovenientes
daquele tipo de solugéo — orientagdo defeituosa, deficiéncia de iluminagéo e ventilagéo,

auséncia de vistas para o interior, etc.”"

Tanto quanto pela anélise da estrutura viaria, percebemos também nesta setorizacdo da
Esplanada a grande ruptura no seu tecido urbano onde o espago Moderno “colide” com
arua Santa Luzia e as edificacdes da Santa Casa de Misericérdia. Ndo s6 pela questao
da interrupcdo abrupta da Av. Marechal Camara, mas também em relagdo as estruturas
edificadas, esta area apresenta uma das mais fortes tensdes espaciais observadas na
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Esplanada. Através deste forte contraste, podemos identificar também um outro setor
bem definido, composto pelos importantes grupamentos da Santa Casa de Misericordia
e do Museu Histdrico Nacional, cujas semelhangas tipolégicas configuram um conjunto
facilmente reconhecivel como uma totalidade (C), remanescente do contexto urbano do
entorno do Morro do Castelo.

N&o por semelhangas tipoldgicas, mas pelo contraste com os demais tecidos urbanos da
Esplanada, identificamos por excluséo o setor limitado pela Santa Casa e pelas vias da
Av. Antonio Carlos, rua Sao José e Av. Perimetral (D). Dominado pela presenga do grande
edificio do Férum da cidade, configura-se como um espago de grande desarticulagao
formal, onde a coexisténcia de diferentes tipologias e vias que ndo se relacionam de
modo coerente conformam uma area de dificil legibilidade e significagéo.

Localizado em uma area prevista pelos planos Modernos da década de 1930, a
construgdo do edificio do Férum em décadas posteriores ndo respeitou o desenho
da quadra nem as diretrizes formais pensadas originalmente, que faria com que se
integrasse de modo coerente ao sistema espacial da Esplanada. Estabelecendo uma
tipologia que rompe bruscamente com as anteriores existentes, o edificio gera ainda uma
outra tenséo espacial na area, na medida em que desrespeita todas as diretrizes urbanas
para sua implantagéo, destacando-se por contraste e existindo ali de maneira autdnoma,
desarticulando o espago urbano ao redor.

Portanto, vimos que podem ser reconhecidos na Esplanada do Castelo diferentes setores
que apresentam significacdes préprias em funcdo de suas origens especificas. Além disso,
através das permanéncias de fragmentos de suas totalidades originais, esses setores
constituem no inicio do século XXI uma complexa rede de relagdes e tensbes espaciais
que definem caracteristicas Unicas na area, ao mesmo tempo que sua coexisténcia é a
responsavel pelas contradi¢des que tornam complexa a sua compreensdo como uma

totalidade coerente, ainda que formada por elementos heterogéneos entre si.
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Fig. 12. Edificagdes da baixa altura
com telhados aparentes formam um
grupamento tipolégico que identificam
um setor especifico da Esplanada do
Castelo.

Fig. 13. O rompimento tipolégico do
edificio do Férum faz com que sua area
de dominio seja identificada como um
outro setor da Esplanada a partir do seu
contraste com os demais.

Setores



Fig. 14. Planta elaborada por Jodo Massé, em 1713, apds as invasées corsérias francesas. Na primeira representagéo
da cidade em escala, vemos a proposta para a construgdo de uma muralha defensiva que cercaria a pequena area que a
cidade ocupava.

12 ALENCAR, José de. O Garatuja. Colegdo Bilioteca Carioca. Vol. V. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de
Cultura, 1987. p. 7.

13 VAZ, Lilian Fessler. Projetos Urbanisticos do Século XIX para a Cidade do Rio de Janeiro: Atualidade e Histdria.

Anais do V Seminario da Histdria da Cidade e do Urbanismo. Campinas: PUCCAMP, 1998. p. 2.

Origem na Dindmica das Centralidades do Rio de Janeiro

5.2. Origem na Dinamica das Centralidades do Rio de Janeiro

As origens da Esplanada podem ser localizadas na gradativa perda de importéncia que
0 Morro do Castelo vai sofrendo no contexto urbano, a medida em que sua funcdo de
centralidade — a primeira, nascida com a cidade nos largos publicos do morro contiguos
as suas principais igrejas, se transfere para as terras planas conquistadas sobre os
alagadicos.

Ao longo do século XVII, a expanséo urbana se desloca para a ocupagédo do Largo do
Carmo, e 0 Morro do Castelo vai perdendo sua importancia na dindmica da vida cotidiana a
medida em que a cidade cresce e novos espagos se configuram como centros simbolicos
de maior significacdo. Em um romance ambientado nos tempos coloniais, José de Alencar
ja escrevia sobre o esvaziamento da vida religiosa no morro. Segundo o autor,

‘a medida que a cidade abandonava as alturas, a matriz ia ficando longe para 0s
moradores do bairro mais povoado. (...) Com exceg¢do dos carolas e das beatas {...), 08
fiéis buscavam de preferéncia para seus atos de devogao algum templo mais proximo; e

s6 lam a matriz nas festas da municipalidade ou para atos paroquiais”.'?

Até a chegada da Corte em 1808, a cidade do Rio de Janeiro ndo apresentava henhuma
racionalidade em seu crescimento e, ainda que existam referéncias sobre um determinado
plano para a cidade proposto em 16433, boa parte das preocupacdes “urbanisticas”

durante os tempos coloniais diziam respeito a prote¢ao contra invasdes corsérias.

Assim, os primeiros planos que pensaram a cidade em uma escala urbana o fizeram com
preocupagdes militares, e se traduziam principalmente em projetos para o cercamento do
seu nucleo urbano com muralhas defensivas. Nenhuma preocupacéo especifica existia
em relagao aos espagos urbanos, que surgiam entre os prédios a medida em que iam

sendo construidos. Para Nébrega,
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“os espagos publicos da cidade colonial brasileira sdo espagos que sobraram dos
processos de aforamento. Geralmente sdo os ‘rocios’ que depois se transformaram em
terreiros, espacos abertos onde se realizam mercados”.'*

Esse processo se verificou na conformacao do Largo do Carmo, surgido como espago
aberto vinculado a construgado do Convento dos Carmelitas, cuja estruturagdo faz com
que, ao longo do séc. XVII, o Morro do Castelo tenha perdido sua importancia como
centralidade urbana. Concentrando gradativamente as fungdes simbdlicas fundamentais
para a formagéo de uma imagem urbana mais ou menos coesa — 0 porto, o poder politico
e religioso, além de se estabelecer como confluéncia de importantes caminhos, o Largo
do Carmo logo se estabeleceu como a centralidade da cidade colonial.”® Segundo
Nobrega,

‘0 deslocamento do centro do Rio do alto do Morro do Castelo para o Terreiro do Carmo
néo foi consenso entre os governadores. (...) O governador Duarte Vasqueanes, em
uma carta de 1646, expressa Sua revolta contra a tendéncia da populagdo néo querer
habitar o Morro do Castelo. (...) Solicitava ao rei que obrigasse (...) todos que ocupassem

cargos oficiais a morar no Castelo”.'®

Esse espago urbano determinava o inicio de um vetor de expansao no sentido leste-oeste,
em dire¢do as terras do interior. Foi ao longo deste eixo que a cidade do século XIX se
expandiu, reforcado pela instauragdo no Campo de Santana de edificios representativos
do poder imperial'?, e que deslocou do Largo do Carmo a centralidade simbdlica colonial,
em um processo que, sem desqualificar o antigo espago, o insere em uma nova dinamica
de relagdes."®

Com a expanséo urbana acelerada e o0 agravamento dos problemas de infra-estrutura,
formou-se na década de 1870 uma comisséo, com o objetivo de estabelecer diretrizes
de intervengéo sobre a cidade, dando continuidade e formalizando as primeiras idéias
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Fig. 15. Ainda que a centralidade do Rio colonial tenha se deslocado do Castelo para o Largo do Carmo, a presenca dos
primeiros marcos simbolicos da cidade no morro ainda marcavam fortemente a paisagem urbana. Em primeiro plano, no
Largo do Carmo, vemos o chafariz de Mestre Valentim contrastando com o antigo Colégio dos Jesuitas ao fundo.

Fig. 16. Aclamag&o de D. Pedro | no Campo de Santana, 1822. A principal centralidade do séc. XIX assistiu ao inicio do
Império e, ironicamente, também ao seu fim, em 1889, quando passa a ser conhecida como Praga da Republica.

14 NOBREGA, Claudia. Sd0 Sebastiso do Rio de Janeiro: A Construcdo de uma Cidade-Capital. Tese de doutorado.
Rio de Janeiro: IPPUR, 2003. p. 189.

15 SISSON, Rachel. Os Trés Centros do Rio. In: Revista Municipal de Engenharia. Vol. XXXIX. Out/Dez - 1983. Rio

de Janeiro: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, p. 59.
16 NOBREGA, Claudia. Op. Cit., p. 190.

17 SISSON, Rachel. Op. Cit. p. 60.

18 Idem, p. 63.
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Fig. 17. A abertura da Av. Central se integra a um sistema maior de obras, executadas pela prefeitura de Pereira Passos
na primeira década do séc. XX, que constituem a primeira intervengao em grande escala na cidade.

19 VAZ, Lilian Fessler. Op. Cit., p. 5.

20 SEGRE, Roberto. Rio de Janeiro. Simbolos urbanos: Centralidad y poder, periferia y comunidad. In: CyTET.
Ciudad y Territorio. Estudios Territoriales No. 117-118. Madri, 1998. p. 699.

21 ANDREATTA, Verena. Cidades Quadradas, Paraisos Circulares: Os Planos Urbanisticos do Rio de Janeiro no

Século XIX. Rio de Janeiro: Mauad, 2006. p. 215.

22 VAZ, Lilian Fessler. Op. Cit., p. 19.
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elaboradas, ainda na primeira metade do século XIX, por Grandjean de Montigny e
Beaurepaire Rohan.19 Assim, a criagédo da Comissa@o de Melhoramentos da Cidade do
Rio de Janeiro sistematizou uma série de antigas e novas propostas, fazendo com que se
formasse um corpus de projetos e solugdes que iriam ser postas em préatica por Pereira
Passos no inicio do século XX.2°

Privilegiando o eixo norte-sul da cidade, delimitado pelos morros do Castelo e de Sé&o
Bento, o Prefeito Pereira Passos atuou radicalmente na malha urbana ao abrir a Av.
Central, estabelecendo um novo vetor de crescimento em dire¢do a zona sul através da
orla maritima. Com isso, possibilitou uma expansao urbana que favorecia a emergente
burguesia republicana, fazendo uma opg¢&o que deixava de lado as camadas mais pobres
da populagédo, que se estabeleciam principalmente ao longo do eixo leste-oeste em
diregao ao interior. Este, por sua vez, seria novamente alvo de intervengdes do poder
publico somente nos anos de 1940, sob o governo populista de Getulio Vargas.

A Av. Central era a realizagdo de diretrizes projetuais estabelecidas anteriormente, e
desde a década de 1840 ja era prevista como possibilidade pelo relatério de Beaurepaire
Rohan.?' Posteriormente, durante os trabalhos da comisséo, uma série de outros projetos
foram propostos. E importante observar que o tragado desta avenida era condicionado
fortemente pela existéncias dos dois morros, o do Castelo e de Sdo Bento, fazendo com
que tensdes especificas com estes elementos da paisagem ja tenham nascido junto com
ela. Segundo Vaz,

“alguns pretendentes, ao invés de limitarem sua avenida pelos morros, procuravam
prolonga-la utilizando-se do Morro do Castelo. Era o caso de Manoel Pereira Reis
que, em 1889, desejava levar a avenida da praia de Sta. Luzia & Prainha (atual Praga
Maua) através de um tinel no Morro do Castelo. Ou entéo o projeto do capitao-tenente
Colatino Marques de Souza que propGs o tragado de uma avenida que deveria cortar
‘convenientemente o Morro do Castelo’ para depois construir nele uma pequena cidade

suica, embelezada de lagos, bosques e cascatas”.??
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Aavenida marca a preponderéncia do eixo norte-sul como vetor de expanséo da cidade, e
vai determinar em suas extremidades duas novas centralidades — a Praga Maué e a Praga
Floriano Peixoto, mais conhecida a partir da década de 1920 como Cineléndia. Ainda que
a Praca Maua ja tivesse uma importancia relativa por ser o lugar de atracamento de
navios, sendo uma das “portas” de entrada da cidade, o estabelecimento de um eixo que
a conectava com outras centralidades a inseriu em um sistema maior, potencializando
seu carater simbdlico j& existente. Porém, foi a definicdo da Praga Floriano como lugar
dos edificios que simbolizam a nova ordem de poder republicano e burgués — o Theatro
Municipal, o Museu de Belas-Artes, a Camara Municipal, entre outros, que fizeram dela a
centralidade mais importante da cidade no inicio do século XX.23

Mesmo com a abertura da grande avenida, o espago ganho para o crescimento da cidade
néo estava garantido. Nesse contexto, 0 morro passa a representar um entrave para o
acelerado crescimento da cidade, que ira culminar, na década de 1920, na realizagéo
efetiva dos antigos planos para o seu arrasamento, ja que a maioria dos projetos para a
cidade eram propostos para sua area consolidada, ndo havendo interesse em investir em
areas proximas propicias a expansado urbana. Como observava Machado de Assis,

“as populagbes crescem, a nossa vai crescendo, e ou havemos de aumentar as casas
para cima, ou alarga-las. Ja ndo ha espaco ca dentro. Os suburbios ndo estéo inteiramente
povoados, mas sdo subdrbios. A cidade, propriamente dita, é cd em baixo”.?*

E importante observar que intervir na malha urbana j& construida era bastante vantajoso.
Sob o sistema de concessdes, 0 governo redimia-se de qualquer investimento nas obras,
cabendo os custos aos proprios empreendedores particulares que, sob a justificativa de
trazer melhorias necessarias a cidade, ganhavam em troca uma série de vantagens sobre
sua utilizagao, tais como isengao de impostos e direitos de exploragao dos beneficios por
longo tempo.?5 Cabia ao governo arcar com as desapropriagdes, as quais muitas vezes
arrastavam-se judicialmente, inviabilizando muitos dos projetos elaborados.
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Fig. 18. Aidéia de um eixo que cortaria a cidade no sentido norte-sul j& constava das proposicoes elaboradas no séc. XIX.
Na planta, uma nova rua ligaria a regido da Praga Maua a praia de Santa Luzia, cortando através de um tinel o Morro do
Castelo. Na linha pontilhada, vemos a materializagéo dessas idéias no tragado aberto da Av. Central no séc. XX.
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i em um espaco que concentrava 0s
principais icones edificados da vida
politica e burguesa.

23 SISSON, Rachel. Op. Cit., p. 64-65.

24 ASSIS, Machado de. Crénica. Rio de Janeiro, 1894. In: BANDEIRA, M. e ANDRADE, Carlos Drummond. Rio de

Janeiro em Prosa e Verso. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1965. p. 40.

25 VAZ, Lilian Fessler. Op. Cit., p. 7.
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O fato de promover um concurso de “fachadas” para a Avenida Central, e nédo ter
organizado uma ocupagao regular de quarteirdes, indica que o poder publico néo tinha
grandes recursos para executar custosas desapropriagdes. Dai a imperiosa necessidade
de novas terras onde construir os prédios para a expansao da centralidade da Praca
Floriano, ou mesmo para a construgéo de uma nova, o que vai colocar a necessidade de

arrasamento do Morro do Castelo como etapa necessaria para o crescimento da cidade
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Como observado anteriormente, 0 arrasamento sé foi colocado em pratica na prefeitura
de Carlos Sampaio, no inicio da década de 1920. Ainda que na contratagdo dos
servicos de demoligdo o prefeito tenha contraido vultuosos empréstimos?®, os custos
com desapropriagdes neste caso ndo foram significativos, ja que a populagdo pobre

que la residia, além de indesejada, néo tinha poder para criar problemas juridicos que
impedissem a demoligdo de suas casas. Segundo o Jornal do Brasil

*higiene, aeragéo, ruptura total com tudo que lembre o colonizador portugués séo as
desculpas mais comuns daqueles que querem ver o Rio perder o inicio da prépria historia

As maquinas prometem destruir tudo até o ano que vem, deixando 4.200 pessoas sem

lar. Elas ficaréo, provisoriamente, instaladas em barracos na Praga da Bandeira”.?”

Fig. 20. Esquema geral das principais centralidades no centro do Rio de Janeiro. Marcado em azul, nota-se o sistema

mais amplo de intervengdes urbanas de Pereira Passos, que direcionou o crescimento da cidade em dire¢ao a zona sul

privilegiando com isso as classes sociais mais abastadas
26 KESSEL, Carlos. A Vitrine e o Espelho: O Rio de Janeiro de Carlos Sampaio. Rio de Janeiro: AGCRJ, 2001. p. 60

27 JORNAL do Brasil. Rio tem o Coragdo Arrancado. Edigao de 09/03/1921. In: www.jbonline.terra.com.br/

jseculo/1921.

28 KESSEL, Carlos. Op. Cit.
Origem na Dindmica das Centralidades do Rio de Janeiro

it., pp.57-.
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O inicio da demoligao do morro aconteceu concomitantemente a construgao da Exposicdo
do Centenario da Independéncia, ambos empreendimentos fundamentais do governo
de Carlos Sampaio®, e reflexos de um discurso relacionado a idéia de modernizagao
urbana. Neste sentido, a justaposicéo dos dois eventos, tanto no tempo como no espago

adquire forte carater simbdlico de uma cidade que derrubava seu passado ao mesmo
tempo que construia seu futuro

Assim, @ medida que a Esplanada do Castelo ia surgindo como uma enorme area “em

branco”, o carater efémero e transitério da Exposi¢do se estabelecia como um ensaio

urbanistico e arquiteténico de como a nova area poderia vir a ser ocupada, consolidando




a imagem da continuidade monumental da Cinelandia e definindo um novo eixo a beira-
mar de expansao da cidade, posteriormente assimilado pelo crescimento da estrutura
viaria em diregao aos bairros burgueses da zona sul.

Ao mesmo tempo, no lado oposto da Praga Floriano, comegava a ser edificado o Quarteirdo
Serrador pela iniciativa privada, com uma nova tipologia urbana de prédios altos, de ruas
estreitas e fungdes integradas, um conjunto que se contrapde ao esquema beaux-arts
monumental do seu entorno, em uma tentativa isolada de estabelecer uma imagem da
“modernidade” urbana assimilada dos Estados Unidos, e ndo da heranga francesa.

Desse modo, até a sintese realizada pelo projeto de Agache no final dos anos 1920, néo
havia consenso sobre a imagem da cidade que se queria construida na nova Esplanada
do Castelo. Os planos oficiais anteriores mostram um desenvolvimento gradativo desta
imagem, reforgando a constatagéo da falta de uma idéia geral sobre como ordenar aquele
espagco e integra-lo ao restante da cidade ja consolidada.
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Fig. 21. Essa fotografia aérea, tirada no inicio da década de 1920, evidencia a tensdo entre o passado da cidade,
representado pelas terras do arrasamento do morro que lentamente preenchem a baia, e seu desejado futuro, simbolizado
pelas obras de construgdo da Exposigdo do Centenario. Em destaque, a Santa Casa de Misericordia, um dos elementos
da area que ainda permanecem na Esplanada do inicio do século XXI.

Origem na Dindmica das Centralidades do Rio de Janeiro
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Fig. 22. Detalhe do projeto de Fernando da Silveira para a Esplanada do Castelo. A partir de uma extensa malha ortogonal

de quadras regulares, o plano reconstruiria a cidade de acordo com os preceitos formais do urbanismo norte-americano
observado na ocupagao da ilha de Manhattan.

Fig. 23. Aocupag&o do Quarteirdo Serrador
por iniciativas particulares apresentava
uma alternativa para o desenvolvimento
da cidade, afastando-se das tradicionais

solugdes do urbanismo classico.

29 CHARTIER, Roger. A Histdria Cultural: Entre Praticas e Representagfes. Lisboa: DIFEL, 1990. p. 17.

30 SILVEIRA, Fernando Xavier da. A Metrépole Moderna (A Propdsito dos Novos Melhoramentos do Rio de Janeiro).
Rio de Janeiro: Pap. e Typ. Marques, Araujo & C., 1924.

Os Projetos de Ocupagio: Andlise Documental

5.3. Os Projetos de Ocupacao: Analise Documental

Faremos agora uma abordagem aos documentos que revelam o processo projetual
da Esplanada do Castelo, que abrange um periodo de duas décadas de proposigdes,
elaboradas nédo sé pelo Poder Publico de forma oficial através dos Projetos de Alinhamento,
mas também por iniciativa de arquitetos que pensaram a ocupagdo da area. Feitos
em um periodo de intensa discussao sobre as cidades, no momento em que o campo
disciplinar do urbanismo se consolida, afastando-se do olhar “estético” que direcionou
as intervengdes do inicio do século XX, os projetos para a ocupagédo da Esplanada sao
provas documentais das diferentes visdes de cidade que estavam colocadas pela luta de
representagdes®® da época.

Desse modo, verificamos que os primeiros projetos revelam a visdo de uma cidade
com grandes eixos e amplos espagos monumentais, que ampliariam para areas da orla
em direcdo a zona sul as intervengdes iniciadas por Pereira Passos com a Av. Central,
duas décadas antes. Como anteriormente observado, podemos entender que essa linha
evolutiva de projetos de carater classico, que pensava a cidade a partir da articulagao
de diferentes espagos monumentais, tem no projeto de Agache sua sintese final, que
reinterpretava o discurso classicizante a partir de uma abordagem cientifica a problematica
da cidade.

Em outra linha projetual, identificamos uma proposta para a reestruturagéo urbana do
centro a partir de uma malha regular, de autoria do Engenheiro Fernando Xavier da
Silveira, que integrava um livro de sua autoria intitulado “A Metropole Moderna”.*® Seu
projeto apontava para uma possibilidade de desenvolvimento urbano a partir do modelo
norte-americano, que se afastava das solugbes tradicionais dos esquemas classicos.
Desse modo, o plano em questdo ampliaria para toda a cidade as solugbes do Quarteirdo
Serrador, transformando o centro do Rio em uma grande Manhattan tropical. Mesmo como
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uma iniciativa isolada, a proposta tem importancia na medida em que revela uma visao
alternativa para o Rio de Janeiro anterior as propostas Modernas da década seguinte,

que nunca foram postas em prética.

Finalmente, temos a linha de projetos relacionados com o Urbanismo Moderno, que
representam a consolidagao desse discurso na década de 1930, que teve em Le Corbusier
a grande referéncia entre o meio profissional local, principalmente para a jovem geragao
de arquitetos formada no final da década de 1920 e no inicio da década subseqliente. Os
dois projetos identificados de carater Moderno ndo fazem parte de uma linha evolutiva
como 0s da década anterior, mas sdo visOes distintas de implantagao das solugdes
tedricas propostas por Le Corbusier, e configuram um terceiro grupo de projetos para a
ocupagao da Esplanada do Castelo.

Considerando a idéia central de permanéncia que direciona nosso olhar, nem todos
os projetos aqui apresentados tomar&o parte na analise posterior dos processos de
conformacdo da Esplanada, pelo fato de terem nascido fora da esfera do poder publico e
nunca terem deixado fragmentos materializados na cidade. No entanto, a identificagéo dos
diferentes grupos de projetos e sua apresentagéo mostra-se valida para contextualizar os
possiveis rumos para o desenvolvimento do Rio de Janeiro que estavam sendo discutidos
naquele contexto.

Desse modo, identificamos especificamente nas propostas contidas nos Projetos de
Alinhamento, instrumentos legais promulgados pela prefeitura da cidade, aqueles que
efetivamente deixaram seus fragmentos na Esplanada. Através deles, podemos perceber
a gradativa acumulagéo causada pelas descontinuidades das solugbes para a area,
que séo finalmente sintetizadas por Agache no final de década de 1920. Com seu plano
parcialmente executado, outro Projeto de Alinhamento, de carater Moderno, ¢ oficializado
no seu lugar na década seguinte, concluindo definitivamente as diretrizes para a sua
ocupagéo.
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Fig. 24. O documento original do PA 1193. Sendo uma modificagdo de um projeto anterior, somente uma parte do contexto
geral é contemplada, ndo sendo possivel identificar a relagéo do tinel proposto com o restante da cidade.

31 PA 1193, de 04 de janeiro de 1918. Ver: REIS, José de Oliveira. Op. Cit., p. 61.

32 MOTTA, Marly Silva da. A Nagdo faz 100 Anos: A Questdo Nacional no Centendrio da Independéncia. Rio de
Janeiro: Fundagdo Getulio Vargas - CPDOC, 1992. p. 33.

O Morro é Preciso: O Ttinel sob o Castelo

5.3.1. O Morro é Preciso: O Tunel sob o Castelo

Antes de partirmos para o reconhecimento dos projetos, devemos olhar para um momento
anterior a demolicdo domorro, no final da década de 1910, quando eram avaliadas as
possibilidades de sua permanéncia, antes que a decisao por seu arrasamento disparasse
0 processo que possibilitou as diferentes representacdes da cidade serem materializadas
nas propostas posteriores. Nesse sentido, devemos observar um projeto da Prefeitura®’
para a abertura de um tanel que atravessaria o Morro do Castelo, cuja proposi¢éo
esta inserida no debate que precede a “vitéria” daqueles que eram partidarios de seu
desaparecimento.

Esse projeto tem a sua importancia na medida em que representa uma proposta que se
vincula a uma corrente de pensamento ligada a uma visao tradicionalista da Modernidade,
para quem o Morro do Castelo deveria ser efetivamente urbanizado em um contexto de
expansdo urbana, ndo se admitindo seu arrasamento. Para Motta,

“a corrente tradicionalista pregava o respeito as leis da natureza, entendida como a
verdadeira construtora da sociedade. Ao se afastar do mundo natural através da
artificialidade do maquinismo e do meio urbano, o homem teria perdido contato com as

‘reais’ virtudes da civilizagéo”.>

Portanto, a abertura de um tinel sob 0 morro, além de permitir a sua urbanizagéo, também
solucionaria o principal problema apontado por aqueles que queriam a sua demoli¢&o, ou
seja, a questdo higienista e o discurso que apontava a falta de ventilagao na érea central
da cidade causada pela presenga do morro. Ainda segundo Motta,

“desconfiado das objegdes que apontavam o morro como obstaculo a ventilagdo natural
da cidade, Vieira Souto ‘propunha a abertura de tuneis que, além de facilitar o trafego,

canalizasse as correntes de ar para toda essa zona’; esse plano de remodelagéo do
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Castelo, datado de 1915, incluia ainda apreciagdes estéticas para transformar o morro
‘ndo s6 numa aprazivel e higiénica vivenda, como num sitio de belos passeios™.>

O Projeto de Alinhamento em questdo representa uma modificagdo em parte de um
projeto mais amplo3*, ndo localizado, e que nos impede de uma andlise maior da relagéo
com o projeto com a cidade existente a época. Nesse sentido, limitamo-nos a destacar o
local da abertura de um dos lados do tinel, bem como a rua projetada na cota 40.

Em relagdo a essa rua, podemos contornar a limitagdo do documento, que mostra
somente um trecho da area, com as informacdes gréficas do restante do morro revelada
no desenho de outros projetos, e gerar uma representacdo do contexto geral dessa
intervengao. Porém, tal método néo supera as dificuldades em relagéo ao tdnel, pois as
outras representac6es do morro disponiveis nao revelam a sua outra extremidade, ja que
eram utilizadas como base para a representacéo de outros projetos.

Assim, percebemos que a abertura da rua no Morro do Castelo tinha como objetivo criar
um eixo de circulagdo plano, ao longo da curva de nivel, que contornasse o lado oposto
a area onde se encontrava suas principais vias de circulagdo. Circundando a area onde
se localizava os restos do Forte S&o Sebastido, que na ocasido estava incorporado as
moradias existentes no local, a nova via abriria um acesso alternativo ao pequeno largo
existente em frente ao antigo Forte, criando um anel de circulagdo no morro.

5.3.2. VisOGes Académicas da Cidade

Apobs a publicagdo do decreto que decidia pelo seu arrasamento, a década de 1920 é
marcada pela indefinicdo quanto a forma de ocupacédo da area. No periodo em que o
morro comegava a ser demolido e construia-se sobre os primeiros aterros a Exposi¢éo
do Centenario da Independéncia, a falta de consenso sobre como ocupar definitivamente
a area dominava as discusses. Nesse sentido, podemos localizar uma série de
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Fig. 25. Na conjungdo com outras fontes, pode-se complementar as informagfes contidas no documento original,
representando em um contexto maior as suas intengdes projetuais. Assim, pode-se perceber que a nova rua a ser aberta
no morro, marcada em vermelho, criaria uma outra possibilidade de acesso, menos ingreme, ao seu topo. Em branco, a
localizagéo do tinel a ser aberto em diregao ao Largo da Misericordia.

33 MOTTA, Marly Silva da. Op. Cit., p. 64.

34 PA 1012, de 10 de janeiro de 1916. Segundo descrigdo do autor, o projeto previa o "Melhoramento do Morro do
Castelo (...), tratando-se da abertura de um tunel ligando a Rua Bardo de Sdo Gongalo, atual Av. Almirante Barroso
a Rua D. Manuel, atingindo o Beco dos Ferreiros e os prédios da Rua da Misericérdia (...). O tunel teria 15m de
largura e 253m de comprimento; as vias de acesso teriam pela Rua Bardo de Sdo Gongalo 29m de largura e do lado
da Rua D. Manuel 20m de largura. Hd no projeto uma diagonal (...) saindo da Rua S&o José, (...) até uma nova rua
(...) ligando também a Rua S&o José (...) & Rua Bardo de Sdo Gongalo. O prolongamento da diagonal terminava

em curva na Rua Chile, atual Rua Melvin Jones, (...). Havia outra via (...) acompanhando a curva de nivel 40.” \er:

REIS, José de Oliveira. Op. Cit., p. 48.

Visées Académicas da Cidade



Fig. 26. A idéia de um espago monumental de entrada da cidade ja aparece no projeto de Cortez & Bruhns, e seria
postoriormente um dos argumentos utilizados na acusagéo de plagio contra Agache, ja que em seu projeto espago similar
¢ criado e nomeado como a “Porta do Brasil”.

35 Prefeitura e Conselho Municipal.

36 Entre os mais representativos, podemos citar o Clube de Engenharia, a Escola Politécnica, a Escola Nacional de

Belas-Artes e o Instituto Brasileiro de Arquitetos.
37 Armando Augusto de Godoy, engenheiro da prefeitura atuante na década de 20.

38 SILVA, Lucia Helena Pereira da. O Rio de Janeiro e a Reforma Urbana da Gestdo Dodsworth (1937/1945): A
Atuagdo da Comissdo do Plano da Cidade. In: Encruzilhadas das Modernidades e Planejamento. Anais do V Encontro

Nacional da ANPUR. Belo Horizonte: UFMG, 1995. p. 47.

39 Entre os projetos identificados na bibliografia consultada, ndo foram localizados os de F. Adamczyki (1920) e de

Augusto Ferreira Ramos / Eugéno de Lacerda Franco (1920); Raimundo da Silva (1925) e Jerénimo de Lima (1927).

40 SILVA, Llcia Helena Pereira da. Engenheiros, Arquitetos e Urbanistas: A Histéria da Elite Burocratica na cidade

do Rio de Janeiro - 1920 / 1940. Dissertagdo de Mestrado. Rio de Janeiro: IPPUR, 1995. p. 82.

41 RIO de Janeiro. Guia Oficial da Exposigdo Internacional do Rio de Janeiro em 1922. Rio de Janeiro: Senado

Federal, 1922. pp. 228-229.

Visées Académicas da Cidade

proposicdes, representativos do debate que se travava néo so entre as diferentes esferas
de poder municipais®®, mas também entre as instancias representativas das classes
profissionais.*® Segunda LUcia Helena Silva,

‘na avaliagdo de Godoy*’, o que dificultava a implementagdo de qualquer plano
remodelador era a atuagéo politica dos dirigentes, que a cada governo modificavam
suas prioridades. Afinal, ele, enquanto engenheiro da prefeitura, vira seis projetos

diferentes serem engavetados ao longo dos anos 20”3

Concentram-se nessa década os projetos de carater classico para a ocupagdo da
Esplanada, representados nos diversos Projetos de Alinhamento que se sucedem ao
longo dos anos corroborando a afirmagao de Godoy citada anteriormente. Paralelamente
a promulgacdo desses projetos pela Prefeitura, diversas outras alternativas estavam
sendo propostas por inciativa particular de profissionais que também se preocupavam
em pensar a cidade.* Mesmo considerando os intensos debates da época, ainda € uma
area obscura de investigagdo os mecanismos de transferéncia de idéias entre as duas
esferas, a publica e a privada, no sentido de avaliar em que medida os projetos nascidos
em uma influenciaram os projetos da outra.

Dentre aqueles de iniciativa particular, algumas considera¢des devem ser tragadas
especificamente a respeito do projeto de Cortez & Bruhns, cuja importancia maior reside
no fato de ter sido, posteriormente, o centro das discussdes a respeito da originalidade da
proposta que o urbanista Alfred Agache iria desenvolver para a area.

As referéncias bibliograficas sobre esse projeto o colocam no contexto da Exposi¢éo do
Centenario, como sendo um dos projetos elaborados para um concurso*® de um “plano
geral relativo as possiveis modificagcbes de remodelagéo e embelezamento da cidade do
Rio de Janeiro™', promovido no contexto das programagdes relacionadas ao evento, no
qual a Escola Nacional de Belas-Artes estava envolvida. Ainda que ndo haja indicacdes
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explicitas sobre o resultado final nas bibliografias consultadas, podemos entender que
esse projeto foi 0 vencedor, ja que foi posteriormente adquirido, ou apropriado*?, pelo
prefeito Alaor Prata para o desenvolvimento do plano de urbanizagdo da Esplanada
do Castelo, e essa era justamente a premiagdo prevista para o ganhador do concurso

promovido.*

E importante observar, portanto, que tanto as propostas dos profissionais autdnomos
como os Projetos de Alinhamento da Prefeitura ainda apresentam solugbes que nao
se diferenciam, substancialmente, de uma visdo puramente estética que estruturou as
intervengdes de Pereira Passos na cidade duas décadas antes. De fato, podemos entender
que estes projetos indicam que uma visdo mais ampla sobre as problematicas da cidade
ainda ndo se colocava de maneira determinante. Revelam, neste inicio da década de 20,
que o urbanismo, como disciplina autbnoma, ainda néo estava efetivamente consolidado.
Segundo Silva,

“a idéia de uma capital embelezada ‘com os vernizes de metrépole européia’ ainda
era a concepgdo dominante as vésperas do Centenario. (...) Essa estratégia era muito
parecida com aquela da Reforma Passos no inicio do século” 44

Essa questdo se torna interessante para revelar um pouco mais a maneira pela qual
os diferentes profissionais envolvidos com a cidade pensavam suas préprias esferas de
atuagdo. Assim, durante as comemoragdes do Centenario, o Clube de Engenharia ndo
participou dos debates sobre a cidade, limitando-se a confeccionar um mapa do Brasil*,
enquanto a Escola Politécnica discutia os aspectos técnicos da demolicdo do morro.*6
Os arquitetos, por sua vez, se entretinham pensando a cidade a partir de uma visdo
estritamente estética. Segundo Silva,

“a preocupagéo principal (...) era com o estilo das fachadas; a cidade néo aparecia como
problema, a néo ser pela falta de um conjunto estético das edificagbes” 4’

97

ARTE M4JELTE SE L o ATTEEOL = = |

Fig. 27. No projeto de Cortez & Bruhns, a ocupacéo da Esplanada era parte de um sistema maior de urbanizagéo da orla
maritima em direcdo a zona sul, ampliando o alcance das intervengdes de Pereira Passos no inicio do século.

42 Em relagdo a essa questdo, a bibliografia consultada apresenta duas versées conflitantes em relagé@o a obtengdo
do plano pela prefeitura. Em um primeiro momento, a autora observa que a partir da contengdo dos gastos publicos
na gestdo Alaor Prata, a prefeitura "ndo comprou o plano (...), mas organizou uma comissdo, dentro da prefeitura,
para estudar [sua] confec¢do”. Posteriormente, a autora diz que “o prefeito contratou [os arquitetos] para

realizarem o Plano de Urbanizagdo do Castelo”. SILVA, Llcia Helena Pereira da. Op. Cit., pp. 54 e 82.
43 Idem, p. 40.

44 SILVA, Llcia Helena Pereira da. O Rio de Janeiro e a Reforma Urbana da Gestdo Dodsworth (1937/1945): A
Atuagdo da Comissdo do Plano da Cidade. In: Encruzilhadas das Modernidades e Planejamento. Anais do V Encontro
Nacional da ANPUR. Belo Horizonte: UFMG, 1995. pp. 27-28.

45 Idem, p. 38.
46 Ibid., p. 38.

47 Ibid., p. 40.
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Fig. 28. O primeiro projeto oficial para a ocupagdo da Esplanada ja apresentava a intengdo de estabelecer uma nova
centralidade na area, formalizada na valorizagéo no cruzamento dos principais eixos viarios do projeto.

48 Projeto de Alinhamento 1355, de 17 de outubro de 1920.

49 VAZ, Lilian Fessler. Op. Cit., p. 6.

A Nova Centralidade da Esplanada

5.3.3. A Nova Centralidade da Esplanada“*®

Este € o primeiro plano oficial para a area, elaborado no governo do prefeito Carlos
Sampaio, € mostra o estabelecimento de quadras que procuram dar continuidade ao
padrdo daquelas criadas duas décadas antes por Pereira Passos. Podemos observar
esta continuidade no tragado proposto a partir das quadras (A) da Biblioteca Nacional,
do Supremo Tribunal Federal e da Escola de Belas-Artes que, curiosamente, nao tem os
limites de seu prédio representados na planta. Em diregao ao Largo da Misericordia (B), a
malha sofre um deslocamento para acompanhar o paralelismo da orla determinada pela
Avenida Beira-Mar.

Podemos considerar a integragdo com a cidade harménica na diregdo da Avenida Rio
Branco, mas ndo ¢ solucionado o encontro da malha com as quadras existentes no
Largo da Misericordia, tampouco com a largura das ruas na dire¢éo da rua Séo José (C).
Nesse sentido, pode-se perceber que ainda se verificava, no inicio da década de 1920, a
persisténcia dos mesmos métodos de pensar a cidade do século anterior, onde o projetos
eram representados sem a preocupag@o de uma integracdo com a realidade urbana.
Segundo Vaz, observando esta questdo em projetos elaborados no século XIX,

“apesar de ndo se dispor de suficiente documentagdo iconografica sobre esses
projetos, verifica-se que alguns eram apenas tragados ou riscos sobre um mapa: nédo
havia preocupagdo com a ligagéo entre as vias existentes e as projetadas, nem com o

desenho resultante nem com os fluxos que poderiam receber”.4®

O padrao de ruas criado segue um paralelismo local, havendo uma hierarquizagéo das
vias onde os dois eixos principais sdo valorizados através do alargamento no cruzamento
existente entre eles (D). Também as quadras criadas nédo apresentam indicacdo de suas
qualidades espaciais, mas podemos supor, por seu tamanho relativo, a sua importancia
de cada uma dentro do sistema criado.
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E importante notar a criagdo de um espago qualitativamente diferente, criado no
cruzamento dos eixos principais. Um cruzamento, com o carater de uma praga central,
revela o desejo de uma nova centralidade na Esplanada do Castelo desde o inicio. Pelas
duas camadas de informag&o que o documento contém, podemos notar, curiosamente,

que a centralidade proposta coincide com um dos espacos publicos do antigo morro.

Alguns prédios do entorno estabelecem os limites do projeto e s&o incorporados ao
novo sistema. Assim, os edificios monumentais da Biblioteca, da Escola de Belas-Artes
e do Supremo Tribunal com suas quadras marcam a fronteira com a Av. Rio Branco,
enquanto que o complexo de edificios da Santa Casa de Misericdrdia (E), sobreviventes
do desmonte, seriam unidos em uma Unica quadra que fecha a composi¢do em um de
seus extremos, na regido da antiga Ponta do Calabougo.

N&o se pode concluir o destino reservado a Igreja de Santa Luzia. Apesar do plano
ndo lhe reservar nenhuma quadra especifica, & curioso notar que aquelas projetadas
adjacentes a igreja sofrem um afastamento, e a futura rua é mais larga neste local (F).
Neste ponto, a representacdo gera duvidas na interpretacéo, pois o alargamento da rua
nao é acompanhado pela inser¢ao da igreja na continuidade das quadras projetadas.

5.3.4. Expansao Especulativa®

Este projeto, também elaborado na prefeitura de Carlos Sampaio, substitui o anterior e
modifica-o0 em uma série de aspectos. A primeira questao que se observa é o aumento da
area de projeto em funcdo do aterro sobre a baia. Neste sentido, podemos perceber que
a partir deste plano duas areas de intervengao distintas se configuram, delimitadas pelo
eixo da Av. Pres. Wilson, um antigo trecho da Av. Beira-Mar afastada do litoral.

Na primeira area, local do antigo morro, o projeto prevé a modificacdo de alguns
elementos. A malha criada mantém os mesmos padrdes basicos do projeto anterior,
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50 Projeto de Alinhamento 1398, de 30 de abril de 1921.

Fig. 29. No detalhe do documento, nota-
se que a ambiguidade da representagao
dificulta a interpretagdo a respeito
da intengdo do projeto em relagdo a
permanéncia da Igreja de Santa Luzia,
marcada com a seta na planta.

Expando Especulativa



Fig. 30. A partir do PA 1398, duas areas distintas de projeto se consolidam, e a urbanizagéo do aterro da baia passa a se
integrar ao sistema da Esplanada do Castelo.

Fig. 31. Na articulagdo com outras fontes documentais,
podemos notar a sobreposigdo da solugdo de um segundo
espago de centralidade criado na proje¢éo da antiga Igreja de

Séo Sebastido existente no Morro do Castelo.

Expando Especulativa

mas o paralelismo e a ortogonalidade das ruas com a Av. Rio Branco (A) é estabelecida
como norma principal. Também é criada uma rua em diagonal (B) que “rasga” duas das
quadras, criando uma conexao que liga transversalmente o espago no cruzamento entre
0S eixos principais e a rua chamada Azevedo Lima, atual rua México. A criagdo desta rua
encurtaria 0 caminho até a “praga” central e, posteriormente através de outra diagonal
(C), seguiria até a rua Primeiro de Marco, provavelmente em sentido contrario ao fluxo
observado na Av. Rio Branco.

Podemos observar a criagdo de um segundo espago especifico (D), um alargamento de
ruas, que estabelece um pélo secundario de centralidade na malha. O que é interessante
observar aqui é um relacionamento entre o desenho das quadras e elementos
desaparecidos do morro, pois este novo espaco situa-se na proje¢ao do local da antiga
Igreja de S&o Sebastido localizada no topo do Morro do Castelo.

Também verificamos a incorporagéo da Igreja de Santa Luzia (E) no sistema de quadras
deste projeto, bem como a Santa Casa de Misericérdia ao lado. A conexdo com a cidade
mantém a mesma problematica, e na regido do Largo da Misericérdia existe uma certa
fragmentagdo das quadras fronteiras (F) aquelas ja existentes, sendo que a rua da
Misericérdia marca um dos limites do projeto, e as quadras anteriormente existentes no
largo n&o sdo modificadas pelo plano.

No arruamento projetado para o aterro, verificamos a expanséo de uma malha ortogonal,
destacando-se nesse contexto uma forte diagonal que corta as quadras ndo conectando
nenhum lugar especifico de beira-mar a regido da Santa Casa de Misericérdia. Sem
apresentar nenhum espaco diferenciado, o grande numero de quadras qualitativamente
homogéneas revelam umainiciativa para a ocupagéo da area de forte carater especulativo,
onde a necessidade do maximo aproveitamento dos novos terrenos ganhos pelo aterro
nao permitia a criacdo de areas de parques e jardins como observado nos projetos
posteriores.
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O entanto, um primeiro e timido esbogo da inteng&o de criagdo de um espaco diferenciado
no local pode ser percebido nos dois circulos concéntricos em sua extremidade (G). A partir
deste plano, esse espago também torna-se um elemento recorrente, que gradativamente

se transforma em um novo pélo de monumentalidade no local.

Outro elemento a ser destacado é a primeira idéia para uma “Porta do Brasil”, espago
monumental de chegada pelo mar (H), também recorrente nos projetos da prefeitura
a partir desta primeira intengdo, sendo uma solugdo que ficou amplamente conhecida
através das perspectivas posteriormente elaboradas por Agache.

5.3.5. Simbolismo Auténomo®"

Este projeto, também elaborado durante o governo Carlos Sampaio, mostra um
desenvolvimento maior nas idéias para a area do aterro e para a area da “Porta do Brasil”.
Em relacdo a &rea ocupada pelo morro, o projeto também modifica algumas solugdes
anteriores. Inicialmente, a antiga diagonal que cortava duas quadras da malha deixa
novamente de existir, bem como a centralidade secundaria criada sobre a projecéo da
Igreja de S&o Sebastido.

Neste sentido, a malha volta a ter uma regularidade maior, mostrando uma continuidade
formal na expansdo das quadras pré-existentes. Em dire¢do ao Largo da Misericérdia
e da rua S&o José, no entanto, os mesmos problemas aparentemente ainda persistem,

visto que o restante da cidade nao foi representado no desenho do projeto.

Em relagdo a essa area, o ponto mais importante, porém, é a definicdo que aparece em
relacdo ao espago monumental existente no cruzamento dos dois eixos principais (A).
Neste projeto ndo ha mais duvida na representagdo do carater deste espago, que agora
se configura efetivamente como uma praga®?, e marca a origem da Praga do Castelo
como um dos elementos componentes dos projetos para a area a partir de entao.
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Fig. 19. O PA 1489 aprofunda o detalhamento das intengGes projetuais para a ocupagédo da area, materializando em sua
representagdo o barroquismo neocolonial da Exposigéo do Centenario em curso, também incorporada ao desenho.

51 Projeto de Alinhamento 1489, de 13 de novembro de 1922.

52 Esta solugdo aparece inicialmente no PA-1467, de 29/07/1922. Porém, é no projeto analisado que, pela primeira

vez, a praga é inserida no contexto geral do projeto.

Simbolismo Auténomo




53 Projetos de Alinhamento 1515 e 1528, de dezembro de 1923 que, de maneira complementar, estabelecem as

novas diretrizes para a ocupagdo da drea anteriormente ocupada pelo morro e 0s novos terrenos ganhos apo6s o

Contextualismo Académico

aterro da baia.

Também é importante perceber a existéncia dos novos edificios de carater monumental
que aparecem representados, e que pertencem a Exposi¢do do Centenario de 1922.
Assim, edificios como o Palacio das Festas, o Palacio dos Estados e o das Industrias (B), o
antigo Arsenal de Guerra requalificado em um novo contexto, bem como outros pavilhdes,
agora potencializam o antigo eixo da Av. Beira-Mar, e delimitam uma clara fronteira entre
as diferentes areas de projeto onde, na parte do aterro, uma organizagao autbnoma do

espago, que pouco se relaciona formalmente com a outra, ira se desenvolver.

Nesta area, um novo espago monumental agora se mostra bem definido, revelando
a transformagdo do que era uma primeira inten¢do de qualificagdo do espago urbano
representada anteriormente por dois pequenos circulos. Também definem-se uma
hierarquizagdo das vias, onde trés eixos principais concorrem em dire¢do ao espago
monumental, cuja previsdo era que fosse reservado para a implantagdo do edificio do
Ministério da Marinha e para um “monumento americano”. No restante da malha, em
grelha ortogonal, ndo se observa nenhuma diferenciagéo qualitativa entre as quadras.

Um detalhamento maior é feito no outro espago monumental da “Porta do Brasil” (C),
onde € prevista a colocagéo de uma estatua do Bardo do Rio Branco e um novo obelisco
em simetria ao anteriormente existente comemorativo da inauguragdo da Av. Central,
reforcando assim seu carater monumental. O que é mais interessante observar, porém,
é 0 desenho do cais, previsto para o local. Com o aparente barroquismo do seu tragado,
pode-se especular sobre um eventual carater neo-colonial deste projeto.

5.3.6. Contextualismo Académico®?

Apds esta proposta, os projetos de alinhamento que propunham a ocupagéo da Esplanada
sofrem uma interrupgdo a partir do ano de 1923, refletindo a postura do prefeito Alaor
Prata de fazer um governo de austeridade, apds os grandes endividamentos feitos pelo

governo anterior de Carlos Sampaio. Em contraste com as idéias elaboradas para a area
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anteriormente, na sua gestdo somente esse projeto foi apresentado, modificando as
idéias ja aprovadas. Segundo Silva,

“0 quadriénio [do prefeito Alaor Prata] foi caracterizado pela reorganizagdo da
administragdo da prefeitura e pela contengéo de despesas, o que significou a paralisagéo
imediata das grandes obras iniciadas na gestdo anterior. A demolicdo do Morro do

Castelo foi interrompida por falta de recursos (...)".%*

Em fung&o desta contengéo de gastos, os problemas da cidade passaram a ser pensados
e resolvidos dentro do Ambito oficial da prefeitura, por técnicos e demais profissionais do
quadro funcional. Assim, foi durante a sua gestdo que comegou a surgir um consenso
a respeito da necessidade de um plano geral para o desenvolvimento urbano da
capital, motivado principalmente pelo estabelecimento de algumas comissdes cuja
responsabilidade era atuar sobre os problemas da cidade. As discussdes geradas pela
nova abordagem proposta pelo prefeito iriam culminar alguns anos depois, ja na gestao
Prado Junior, no convite feito a Agache para a elaboragdo de um plano geral para a
cidade. Ainda segundo Silva,

‘utilizando-se exclusivamente dos recursos da prefeitura, Alaor Prata consequiu deixar
para seu sucessor um estado superavitario e varios requlamentos concernentes aos
problemas urbanos, além, é claro, do consenso sobre a necessidade da confecgéo de

um plano para a cidade”.%®

Na é&rea onde localizava-se o Morro do Castelo, 0 projeto em questdo mantém
substancialmente as mesmas solugdes do anterior. No entanto, propde uma subdivisao
das quadras que conseqientemente gera um maior nimero de vias, criando com isso
um projeto de maior permeabilidade. Também estabelece um paralelismo rigoroso com
0 eixo da Av. Rio Branco até o encontro com um eixo viario de maior hierarquia (A) que,

em seu cruzamento com a rua Almirante Barroso, localiza-se o recorrente espago de
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Fig. 20. Os Projetos de Alinhamento 1515 e 1528 representam a alternativa proposta pelo governo Alaor Prata para a
ocupagao da Esplanada do Castelo.

54 SILVA, Licia Helena Pereira da. Engenheiros, Arquitetos e Urbanistas: A Histdria da Elite Burocratica na cidade

do Rio de Janeiro - 1920 / 1940. Dissertagdo de Mestrado. Rio de Janeiro: IPPUR, 1995. p. 53.

55 Idem, p. 54.
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Fig. 21. Registrados no desenho do Projeto de Alinhamento 1515, as edificagdes remanescentes da demoligéo do Morro
do Castelo, que marcavam suas bordas, ainda permaneceriam na area da Esplanada pelas décadas seguintes ao seu
desaparecimento.

Contextualismo Académico

centralidade (B), que neste projeto torna-se novamente um alargamento das vias sem a

existéncia de uma quadra especifica que 0 marcaria.

Observa-se, pela primeira vez, o deslocamento do eixo de maior hierarquia, no sentido
paralelo a Av. Rio Branco, para uma area mais préxima da Santa Casa de Misericordia
(C), em uma abordagem projetual que procura estabelecer a ligagdo desse novo eixo
com a Rua Primeiro de Margo (D) que se configura atualmente como um dos pontos de
tens&o espacial da Esplanada anteriormente identificados.

Na area compreendida entre este eixo e o Largo da Misericordia também observa-se
a conservacéo das solugdes do projeto anterior, sendo que uma nova via em direcao a
Santa Casa é criada. Este sistema local de quadras e vias estabelece um polo secundario
de centralidade (E), onde a ortogonalidade da lugar a um cruzamento diagonal das ruas.

Considerando a representag&o original do projeto em duas partes distintas, seus espagos
limitrofes com a cidade ao redor apresentam uma representagéo gréfica confusa,
onde ndo existe uma preocupacao aparente de adequar os elementos pré-existentes
as novas solugdes propostas. De qualquer modo, seu desenho, elaborado sobre uma
representacdo do que existia construido no local na época, torna-se um documento
valioso que revela, ndo s6 a organizacao dos prédios da Exposigao do Centenario, como
também os remanescentes da demoli¢cdo do Morro do Castelo.

Podemos inferir a permanéncia de alguns edificios na regido do Largo da Misericordia,
bem como de alguns pavilhdes da Exposigao, integrados no sistema de quadras que
delimitam as duas &reas do projeto. No entanto, linhas tracejadas desenhadas no eixo
da Santa Casa de Misericérdia, conectando a area da centralidade secundaria (E) as
quadras previstas para o aterro, deixam duvidas a respeito da permanéncia do seu prédio
no projeto, ainda que os limites de sua quadra sejam respeitados e incorporados ao
sistema de quadras projetado.
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A proposta para o aterro apresenta uma solugdo radicalmente diferente daquelas
desenvolvidas anteriormente. Com uma maior fluidez no tragado das ruas e das
quadras, a area se contextualiza de maneira mais harmdnica com o restante do projeto,
principalmente se considerarmos a extensao do eixo viario principal até o litoral (F), solugéo
inexistente nos projetos anteriores. Essa integragdo também se daria por um segundo
eixo, se considerarmos também a possivel demoligdo da Santa Casa de Misericordia,

cujo destino em fungéo da representagao no projeto nao é suficientemente claro.

Oespagomonumental previstoanteriormente paraaextremidade doaterroaquié deslocado
para o interior da area (G), e adquire um forte carater de centralidade em detrimento de seu
valor monumental, que perde forga nessa proposta. Espaco de confluéncia de diversas
vias, nenhuma qualidade especifica é apresentada para essa area, sendo previstas para
algumas quadras do perimetro externo do circulo a construgéo de clubes esportivos,
detalhados em um Projeto de Alinhamento® promulgado posteriormente.

Em relagao ao espaco localizado na extremidade do aterro, somente é possivel supor a
existéncia de areas de parques e jardins, principalmente em fungéo do pequeno trecho
desenhado no documento (H), que revela as extremidades de duas grandes quadras sem
subdivisdes menores, que provavelmente se estenderiam até os limites do aterro.

5.3.7. A Sintese de Agache

As questdes relacionadas a elaboragdo do Plano Agache dispensam maiores
aprofundamentos, ja que existe uma ampla bibliografia sobre o assunto. No entanto,
algumas observagdes devem ser feitas no sentido de explicitar a articulagéo que existe
entre esse plano e os demais aqui apresentados.

O processo de contratagcdo de Agache para elaborar um plano para a remodelagdo da
cidade ¢ cercada de muita polémica, originando acalorados debates que logo extrapolam
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Fig. 22. Destacadas em vermelho do documento original, as linhas tracejadas sobre a Santa Casa de Misericordia e a
Igreja de N. Sra. de Bonsucesso parecem indicar a previsao de uma futura demoligdo desse grupamento, a fim de conectar
as vias e 0s espagos criados pelo projeto.

56 Projeto de Alinhamento 1656, de 31 de julho de 1926.
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TFEALISA A PELG PROFESSOR
. ALFRED AGACHE

Fig. 23. A Esplanada do Castelo no Plano Agache se tornaria uma nova centralidade de negécios no centro da cidade,
cercada por espagos monumentais, como a “Porta do Brasil em primeiro plano, e os Jardins do Calabouco, localizados no
trecho final da orla maritima.

57 SILVA, Lucia Helena Pereira da. Op. Cit., p. 107.

58 SILVA, Lucia. A Trajetdria de Donat Alfred Agache no Brasil. In: RIBEIRO, Luiz Cesar e PECHMAN, Robert.

Cidade, Povo e Nagdo: Génese do Urbanismo Moderno. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1996. p. 405.

A Sintese de Agache

os circulos profissionais para ganhar o cotidiano dos noticiarios da imprensa. De qualquer
maneira, entre aqueles que se colocavam contra a interferéncia de um estrangeiro nas
problematicas da cidade, e outros que entendiam sua contratagdo como um caminho para
alcangar a modernidade aos moldes europeus, o prefeito Prado Junior, sucessor de Alaor
Prata, resolve convida-lo para a realizagdo de uma série de conferéncias a respeito da
emergéncia da nova ciéncia do urbanismo. Apds um intersticio relacionado a aprovagao
de sua contratagdo por parte do legislativo municipal, Agache é oficialmente contratado
no final do ano de 1927 para a elaborag¢do de um plano para a cidade.

Ainda que ndo nos detenhamos nos detalhes de seu plano no momento, é importante
perceber que todo o processo de sua contratagdo movimentou o circuito profissional da
época, a partir do momento em que houve uma demanda especifica para a defini¢do das
opinides a respeito da pertinéncia de sua vinda. E nesse sentido que podemos entender
que a chegada de Agache faz com que se estruturem, finalmente, todas as forgas que se
debatiam desorganizadamente até ent&o.

Essa questao revela como seu projeto pode ser entendido como uma forga capaz de
aglutinar as idéias que se encontravam dispersas antes de sua chegada, e que s6 iriam
ser estruturadas a partir de uma nogao comum a respeito da nova disciplina do urbanismo
como instrumento teérico e pratico para pensar a cidade. Segundo Silva,

“Agache representou um ponto de inflexdo no processo de constituicado do urbanismo
no Brasil. Os varios grupos que discutiam, ao longo dos anos 20, os problemas da
cidade puderam, com a discussdo sobre a vinda de Agache, colocarem-se mais

organizadamente dentro da érea e na sociedade”.%”

Como ja observado, Agache foi alvo de acusagdes de plagio, por parte do arquiteto José
Cortez, que observava que as solugdes para o espaco da “Porta do Brasil’ eram analogas
ao seu projeto elaborado em 1921.5¢ Analisando mais detalhadamente o debate que se
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seguiu naimprensa a respeito desta questao, podemos perceber determinadas referéncias
que ajudam a reforgar o entendimento de seu projeto como elemento sintetizador das

idéias que se encontravam dispersas anteriormente.

Agache introduz como parte de seu processo de trabalho, e nesse ponto o arquiteto traz
novidades metodoldgicas de abordagem ao problema urbanistico, a anélise de grande
material existente a respeito do seu objeto de trabalho. Segundo Stuckenbruck,

‘Agache havia consultado '63 trabalhos, livros, relatérios e revistas, sobre todos 0s
assuntos da obra, além de dezenas de cartas, mapas, fotografias e mais de 30 plantas,
projetos e desenhos diversos. Foram igualmente consultados e analisados cinco

projetos, anteriores ao seu estudo”.%°

No entanto, esse é justamente o ponto pelo qual Cortez sustenta sua acusa¢do. Ao mesmo
tempo, reforca as argumentacdes aqui colocadas a respeito do carater sintetizador do
seu plano. Segundo Silva, em texto publicado no jornal O Paiz, o arquiteto observa que,

“quando o senhor Agache aqui chegou no ano passado, manifestou logo o desejo
de obter todos os projetos que tivessem sido elaborados, pois ele, como elemento
catalisador, desejaria aproveitar as boas idéias...”.c°

Defendendo-se dessas acusagdes, também Agache publica suas argumentagdes nas
paginas d'O Paiz. Segundo MarPereira,

“alegava ainda Agache que era de conhecimento publico que a propria prefeitura lhe
havia documentado sobre todos 0s estudos ja realizados para o Rio e acusa-lo seria
como criticar um médico que esta tratando de um doente por ter prescrito 0 mesmo
medicamento que um colega seu. Poder-se-a dizer que o médico é plagiador?, se
perguntava, e acrescentava ‘0 mais dificil ndo é prescrever o medicamento, mas sim

dosa-lo com propriedade {...)"™8"
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Fig. 24. No Plano Agache, a ocupagédo da Esplanada do Castelo é uma pequena parte de um sistema projetual que
procurava estruturar o desenvolvimento da cidade em grande escala. Na figura acima, podemos ver os principais eixos de
circulagdo propostos e, marcada em vermelho, a inser¢ao da Esplanada neste conjunto.

62 PEREIRA, Margareth da Silva. Pensando a Metrépole Moderna: Os Planos de Agache e Le Corbusier para o Rio
de Janeiro. In: RIBEIRO, Luiz Cesar e PECHMAN, Robert. Op. Cit., p. 368-369.

63 REZENDE, Vera F. Planos e Regulagdo Urbanistica: A Dimensdo Normativa das Intervengbes na Cidade do Rio de
Janeiro. In: OLIVEIRA, Lucia Lippi (Org.). Cidade: Histdria e Desafios. Rio de Janeiro: FGV, s.d. p. 260.
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De qualquer modo, o Plano Agache se estabelece como o primeiro grande estudo
sistematico sobre a cidade e, mais do que nas questdes puramente formais, seu maior
legado reside na introdugdo de um componente metodolégico na abordagem ao estudo

urbano que efetivamente ird se perpetuar por longo tempo entre os profissionais.s?

Porém, ainda que na escala e na abrangéncia das solugdes apresentadas tenha havido
efetivas e inegaveis contribuigdes no sentido de uma ampliagdo da abordagem aos
problemas da cidade, os aspectos gerais de sua proposta continuavam associados a um
classicismo formal, revelados a partir do emprego de uma monumentalidade cenografica
estruturada nas perspectivas € nos grandes eixos que rasgavam o tecido urbano.
Portanto, é a partir dessa idéia que podemos entender que o Plano Agache, no plano
formal, estabelece uma nova escala para essa tradi¢édo classica. Segundo Rezende,

‘0 plano orienta-se para o aspecto visual da cidade, revelando tracos de Ecole de
Beaux-Arts de Paris, presentes na busca de monumentalidade e no academicismo.
(...) A busca da cidade ideal, sem problemas fisicos ou sociais, é apresentada como
uma possibilidade real desde que sejam seguidas as proposigdes de carater fisico. {...)
Coloca-se nas mudancas fisicas, na remodelagéo e no embelezamento a possibilidade

de se atingir mudangas sociais”.®3

Naturalmente, pelo proprio contexto que o deu origem, o PlanoAgache teve seu rebatimento
em Projetos de Alinhamento da Prefeitura, que o implementou gradativamente na area
da Esplanada. Assim, no ano de 1928, s&o identificados dois projetos que, de maneira
complementar, traga as diretrizes legais para a sua ocupagéo.

E importante considerar a diferenca fundamental que este projeto apresenta em relagdo
aos anteriores, pois enquanto aqueles eram projetados pontualmente e n&o levavam em
conta o restante da cidade, o PA originario do plano Agache € uma pequena parte de
um sistema urbano em grande escala inédito até entédo. Assim, pode-se considerar que,
mesmo dando continuidade e sintetizando em seu plano para a Esplanada as idéias
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anteriormente existentes, existe uma profunda diferenga metodoldgica que o diferencia
dos demais, refletindo, inclusive, o processo de consolidagdo do urbanismo como
disciplina verificado ao longo da década de 1920.

Portanto, encontramos nesses Projetos de Alinhamento® a oficializagdo do projeto
elaborado por Agache para a Esplanada. Desse modo, a analise aqui apresentada sera
desenvolvida principalmente a partir do que é representado no documento, a fim de
evidenciar a continuidade das idéias para a ocupacgéo da area.

Podemos perceber no projeto representado a manutengao das duas areas distintas de
interveng&o identificadas nos projetos anteriores. Na area anteriormente ocupada pelo
Morro do Castelo, observamos a consolidagéo da centralidade prevista no estabelecimento
da Praga do Castelo no cruzamento de dois eixos principais (A). Dando continuidade a
solugdes anteriores, um dos eixos ganha uma importancia maior através do aumento de
sua largura (B), e faria a conex&o da praga com areas a beira-mar.

Dois outros eixos concorrem em dire¢do a praga (C), as avenidas Almirante Barroso e
Nilo Pecanha, configurando-se como vias de menor importancia dentro da composicao,
mas ainda assim mais largas que as demais ruas projetadas. Também é importante notar
a inflexdo que o eixo da av. Aim. Barroso sofre apds o cruzamento com a praga central

(D), que faria a ligagdo de maneira harmoniosa a area de aterro do projeto.

Também na &rea da rua S&o José em dire¢do a rua Primeiro de Margo, a ligeira curvatura
e a continuag&o do eixo principal (E) mostram a preocupacao do projeto em incorporar as
solugdes a realidade pré-existente na cidade. Em rela¢do ao Largo da Misericordia (F),
nada podemos inferir, pois o trecho do documento em quest&o nao foi localizado.

As quadras apresentam uma variedade de tamanhos bastante significativa, e incorporam
harmoniosamente em seus limites algumas edificacdes ja existentes. A Santa Casa de
Misericérdia (G), cuja demoligao parcial é prevista, a Igreja de Santa Luzia (H), bem como
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Fig. 25. O PA 1805, do ano de 1928, transforma em diretriz oficial da prefeitura a ocupagéo da Esplanada de acordo com
a estrutura proposta pelo Plano Agache.

64 PA 1791, de 26 de junho de 1928 e PA 1805, de 02 de outubro do mesmo ano, que complementa o projeto
anterior com as diretrizes para a ocupagdo da adrea resultante do aterro ganho na baia com as terras provenientes
do morro. Ver: REIS, José de Oliveira. Op. Cit., pp. 104 e 105.

A Sintese de Agache




Fig. 26. A Praga do Castelo como proposta por Agache. Previsto desde os primeiros projetos, esse espago marcaria uma

nova centralidade urbana na Esplanada, adquirindo com esse projeto um carater monumental relacionado com a dindmica
atividade dos negécios.

65 CONNIFF, Michael L. Politica Urbana no Brasil: A Ascengdo do Populismo — 1925-1945. Rio de Janeiro: Relume
Dumard, 2006. p. 141.
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os edificios remanescentes da Exposigao de 1922 (1), continuam a pertencer a um eixo
bem marcado com jardins e que divide as duas areas de intervengao do projeto.

No trecho do aterro, verificamos uma certa irregularidade na ocupacdo das quadras que
estabelece uma estrutura viaria confusa. O espago monumental, previsto para a area
inicialmente com os dois pequenos circulos desenhados originalmente, ja se estabelece
como o local de uma grande catedral (J), que tinha sua implantagéo voltada para as areas
verdes na extremidade do aterro.

Uma das quadras estava reservada para a implantagcdo de um edificio monumental ndo
identificado (K), e outras trés, a beira-mar, estariam reservadas para a implantagéo de
embaixadas (L). E interessante observar a configuragdo de uma pequena praca (M) a
partir do desenho das quadras, que se estabeleceria como uma centralidade de menor
forga. Também nota-se com clareza as grandes areas verdes previstas para o entorno
da catedral (N), reservadas para a implantagdo de jardins publicos na area da antiga
ponta do Calabougo, ndo representadas na planta, mas previstas nos detalhamentos e
perspectivas apresentadas por Agache.

Também se observa a previsao de crescimento da cidade representada na planta (O),
fazendo com que n&o conste neste projeto nenhuma referéncia & implantagdo de um
espago monumental previsto para a “Porta do Brasil”, que é desenvolvido pelo arquiteto
nas suas conhecidas perspectivas.

5.3.8. A Comissao do Plano da Cidade: Critica a Cidade Académica

Agache entrega seu plano em 1930, porém a instabilidade politica relacionada a Revolugéo
Tenentista estabelece uma ruptura administrativa na prefeitura da cidade®®, e o processo
de implantagao do seu plano é interrompido momentaneamente. Em sua breve passagem
pela prefeitura, inicialmente como interventor, depois de maneira oficial, Adolfo Bergamini
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institui a primeira Comiss&o do Plano em 1931, formada pelos arquitetos Archimedes
Memoria, Licio Costa e Angelo Bruhns, e pelos engenheiros Henrique de Novais e
Armando de Godoy, com 0 objetivo de avaliar a viabilidade da execugao do projeto.

E importante observar que a constituicdo de uma comissdo de profissionais técnicos
que permanentemente pensariam e atuariam na cidade era um dos pontos previstos
pelo plano Agache. Porém, a comissdo criada tinha fins diferentes do previsto, pois
voltava-se efetivamente para a avaliagdo do préprio plano, além de constituir também
uma espécie de forum para que as diferentes esferas profissionais pudessem resolver
suas divergéncias.® Assim, o plano é devidamente aprovado mas, com a administragéo
subseqtiente do prefeito Pedro Emesto, a Comissao é dissolvida no ano de 1932.

Ainda que existam referéncias a um suposto arquivamento do plano pela Prefeitura no ano
de 19345, em uma analise mais detalhada dos Projetos de Alinhamento elaborados na
época, podemos verificar que, até o inicio da administragdo Dodsworth em 1937, muitos
relacionados a Esplanada do Castelo basearam-se nas diretrizes do Plano Agache.®
Essa questdo nos mostra que sua execugao estava sendo efetivamente colocada em

pratica pelo poder publico.

No entanto, nossas atengbes devem se voltar para um momento posterior, para
analisarmos com mais detalhes a formagéo de uma segunda comiss&o, nomeada pelo
prefeito Henrique Dodsworth, conhecida como o Servigo Técnico da Comissao do Plano
da Cidade. E especificamente a atuagéo e as idéias desse grupo para a ocupagéo da
Esplanada do Castelo que serdo devidamente abordadas neste estudo.

Ainda que para os profissionais da época essa segunda comissao representasse a
continuagéo da primeira®®, e os objetivos — avaliar e adaptar as diretrizes de Agache a
realidade da cidade — fossem similares, no intervalo existente entre as duas o urbanismo
como disciplina autbnoma havia se consolidado’, fazendo com que o problema da cidade
fosse abordado de maneira fundamentalmente distinta da década anterior.
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66 SILVA, Llcia Helena Pereira da. Op. Cit., p. 113.
67 STUCKENBRUCK, Denise Cabral. Op. Cit., p. 112.
68 REIS, José de Oliveira. Op. Cit.

69 SILVA, Llcia Helena Pereira da. Op. Cit., p. 140.

70 Podemos citar como exemplos desse processo de consolidagdo a introdugdo da disciplina de Urbanismo no
curriculo do curso de arquitetura na ENBA (1931), a realizagdo da Semana de Urbanismo em Salvador (1935) e a

primeira edigdo da revista Arquitetura e Urbanismo (1936).

A Comissdo do Plano da Cidade: Critica a Cidade Académica



|Jﬁi.'+;'.:[5-:f'ar_:ﬂ-.:.¢ Y 1] l_-‘ltl Bh BB EABTELL®

L] -
ray -0 BN

Fig. 27. No final da década de 1930, a Comiss&o do Plano da Cidade apresenta uma proposta para a ocupagéo do restante
da Esplanada que rompe com os principios estabelecidos por Agache, e institui uma tipologia de quadras e edificagdes
inédita no tercido urbano.

71 REZENDE, Vera F. Op. Cit., p. 263.
72 Idem, p. 264.

73 Também o projeto da Comisséo do Plano da Cidade teve seu rebatimento imediato em Projetos de Alinhamento

oficiais, mais precisamente a partir da promulgagdo do PA 3085, de 06 de dezembro de 1938.

A Comissdo do Plano da Cidade: Critica a Cidade Académica

Também novos elementos teéricos foram incorporados ao debate, principalmente
aqueles relacionados ao Urbanismo Moderno e as questdes debatidas nos Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna, os CIAM's, divulgados principalmente por Le
Corbusier em suas viagens, conferéncias e trabalhos realizados no pais ao longo da
década. Segundo Rezende,

“ainda na década de 30, também as idéias trazidas pelo modernismo véo se contrapor
as idéias de Agache. (...) Le Corbusier prega a negagdo das idéias e propostas de
Agache, por entender que elas representam aquilo com o que se deveria romper, ja que

0 urbanismo deve dar as costas para o passado e voltar-se para o futuro (...)". ™

E nesse contexto que as propostas de Agache para a edificagdo das quadras, com suas
areas internas ndo-ocupadas, comegam a ser questionadas em favor de uma solugao
que previa edificagbes soltas nas quadras, nos moldes dos modelos propostos pelo
Urbanismo Moderno, sem a ocorréncia dessas areas consideradas escuras e insalubres.
Ainda que boa parte da Esplanada do Castelo, ao longo da década de 30, ja se encontrasse
em adiantado processo de ocupagdo nos moldes determinados pelo plano Agache, a
consolidagéo do discurso moderno nos circulos profissionais, e também oficiais, fez com
que a area ainda n&o edificada da Esplanada fosse objeto de novas propostas para sua
ocupagao final. De acordo com Rezende,

“esses principios [Modernos] acabam por ganhar a adeséo dos quadros da Prefeitura do
Distrito Federal de tal forma que, em 1938, inimeros Projetos de Alinhamento para as
quadras da area central, aprovados com base no Plano Agache, séo revogados”. 7

Assim, o projeto da Comissdo do Plano, incorporando solugdes relacionadas com os
conceitos do Urbanismo Moderno, passa a ser entendido como a representagdo de
mentalidades que entendem e abordam a cidade de uma maneira totalmente nova,
criticando e negando a cidade tradicional ainda presente nas solugdes do Plano Agache.
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Aanalise aqui apresentada ndo sera baseada no Projeto de Alinhamento oficial, em fungéo
do documento n&o ter sido localizado, mas se desenvolvera a partir de uma representagao
fotogréfica de uma prancha do projeto, provavelmente exposta na XI? Feira Internacional
de Amostras da Cidade do Rio de Janeiro, documentada pela Revista Municipal de
Engenharia.” De qualquer modo, comparando o projeto representado na fotografia com
as descricdes textuais feitas por Oliveira Reis™, a utiliza¢do deste documento mostra-se
valida por se tratar, efetivamente, da mesma proposta.

Nos debrugando sobre o projeto, podemos perceber que sua abrangéncia limita-se a
area da Esplanada localizada entre a Av. Santos Dumont, atual Av. Pres. Antonio Carlos,
e a antiga orla litordnea aterrada onde localiza-se o aeroporto, cuja implantagdo havia
se consolidado nos anos anteriores. Assim, a partir de transformagdes nao previstas no
processo projetual da década anterior, a area restante da Esplanada, limitada pelo setor
ocupado pelo Plano Agache e pelo Aerporto Santos Dumont, apresentaria condicionantes
que deveriam ser incorporados adequademente pelo novo projeto Moderno, sem que
determinadas diretrizes anteriores sejam abandonadas completamente, como j& alertava
Gerson Pompeu Pinheiro nos debates acerca da ocupagéo da area restante da Esplanada.
Segundo ele,

‘0 novo projeto devera atender, até certo ponto, a incorporagdo dos blocos construidos
segundo o primitivo plano. Um principio que hdo pode ser abandonado é o relativo a
existéncia de uma grande praga, centro da composi¢éo que de modo algum podera ser

sacrificada em sua harmonia estética”.”®

E neste sentido que percebemos a reelaboragéo do recorrente espago de centralidade
(A), cujas origens remontam ao primeiro Projeto de Alinhamento analisado do ano de
1920, que nesse projeto adquire um carater estatico de uma praga monumental que
arremata o final do eixo estabelecido pela Av. Aim. Barroso (B). Diferente da significagao
dada por Agache, onde tal espago apresentava o dinamismo de uma city de negécios,
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Fig. 28. As quadras propostas pela Comiss&o do Plano da Cidade rompem com a escala tradicional do tecido urbano,
estabelecendo as bases para uma nova espacialidade na Esplanada do Castelo.

74 A SECRETARIA Geral de Viagdo, Trabalho e Obras Publicas na XIa Feira Internacional de Amostras da Cidade do
Rio de Janeiro. In: Revista Municipal de Engenharia. Novembro, 1938. pp 23-37.

75 REIS, José de Oliveira. Op. Cit., p. 174.

76 PINHEIRO, Gerson Pompeu. Urbanismo do Rio de Janeiro. In: Arquitetura e Urbanismo. Setembro/Outubro,
1938. p. 16.
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Fig. 29. A Praga do Castelo na visdo da Comisséo do Plano da Cidade. Diferente do espaco pensado por Agache, a praga
adquire uma monumentalidade vinculada ao Poder Publico ao articular diversos edificios governamentais.

77 LE CORBUSIER. Urbanismo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000. pp. 218-.

78 PINHEIRO, Gerson Pompeu. Op. Cit., p. 18.
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espago de confluéncia de diferentes vias e cercado por altos edificios de escritérios,
a Praga do Castelo Moderna torna-se um espago com uma monumentalidade menos
aparente, cercada por edificios administrativos governamentais.

Observamos a implantagao de edificios lineares que se diferenciam substancialmente da
tipologia existente nas quadras edificadas de acordo com o Plano Agache. Materializagdes
dos principios do Urbanismo Moderno, tais edificios fazem parte do conjunto tipologico
proposto por Le Corbusier’” para responder as novas diretrizes de adequagao do edificio
ao meio, e que no projeto da Comiss&o do plano séo devidamente apropriados, sem que
tal transposicdo tenha sido consensual entre os arquitetos. Segundo critica de Gerson
Pinheiro,

“(...) a proposi¢édo sumaria dos tipos ou das solugbes devidas a profissionais estrangeiros,
por mais interessantes que paregam no original, pode resultar numa atitude precipitada
e de resultados desastrosos. Por exemplo: o tipo em linha quebrada preconizado por Le
Corbusier é de dificil aplicagdo em nosso meio. (...) Além disso, a superficie atualmente
disponivel no Castelo é por demais exigua para que se obtenha resultados satisfatérios

com o emprego de semelhante solugdo”.”

Também podemos perceber a proposta de demoli¢do da Santa Casa de Misericérdia, mas
a permanéncia da Rua Santa Luzia que estabelece uma diagonal local (C), que rompe
com a ortogonalidade da quadra onde esta inserida. De modo distinto dos projetos da
década anterior, onde ha uma absor¢do dos conjuntos histéricos existentes nas bordas
do morro no sistema de quadras propostos, nota-se aqui novamente a transposigao dos
principios do Urbanismo Moderno no que diz respeito a permanéncia do passado, onde
um dos fragmentos entéo remanescentes do antigo Morro do Castelo é desconsiderado.
No entanto, sua meméria é parcialmente preservada pela manutengao deste primitivo
eixo diagonal e valorizado pela intensa arborizag&o prevista pelo projeto, que a destaca
das vias circundantes.

114




E importante observar também, na &rea consolidada da Esplanada pelo Plano Agache,
néo incluida no projeto em questéo, a representagdo dos trés ministérios construidos
no governo Vargas (D), cujas implantagdes ignoram os principios estabelecidos para a
ocupagao de suas quadras. Suas presengas na area, entre outros fatores, revelavam
um afrouxamento gradativo das normas estabelecidas pelo plano, o0 que fazia com que o
conjunto urbano originalmente pensado fosse lentamente deformado ao longo da década
de 1930.

Analisando o sistema de quadras proposto, nota-se uma grande fragmentacdo de suas
formas que, salvo com a permanéncia da Rua Santa Luzia, ndo apresentam nenhuma
relacdo de continuidade com aquelas entdo consolidadas da Esplanada. Através da
criagdo de uma nova via, denominada Av. Perimetral™ (E), o projeto é dividido em duas
partes bem definidas, onde as quadras projetadas sdo substancialmente distintas. Assim,
aquelas fronteirigas a Av. Santos Dumont, atual Av. Pres. Antonio Carlos (F), apresentam
um tamanho até entdo inédito na area, criadas para estruturar os novos edificios lineares,
e geram um sistema de vias relativamente coerente que conectam transversalmente os
dois eixos viarios principais do projeto.

No entanto, na area compreeendida entre a chamada Av. Perimetral e a Av. dos Aviadores
(G), as quadras apresentam uma forte fragmentag&o, gerando um sistema de vias locais
e espagos de estacionamento bastante confuso, estruturados em seu conjunto por um
grande edificio redent que se desenvolve lineramente na paisagem. Em sua extremidade
junto a baia, tal edificio também se fragmenta em dois outros menores, que arrematam
a composi¢ao.

Por fim, nota-se também a previsdo para um grande parque publico (H) previsto para a
area de aterro da baia que seria efetivado com a demoli¢&o prevista do Morro de Santo
Antdnio, o que seria efetivado na década de 1960 e que se transformaria no atual parque
do Aterro do Flamengo.
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Fig. 30. Os edificios redent previstos pela Comisséo do Plano, em amarelo escuro na imagem, inauguram uma inédita
tipologia na cidade, relacionada especificamente com as diretrizes do Urbanismo Moderno.

79 Essa Av. Perimetral original ndo deve ser confundida com a atualmente existente no inicio do século XXI. Com
a construgdo da via elevada no inicio da década de 1960, seu tragado original sofre uma inflexdo em fungdo da
permanéncia do conjunto da Santa Casa de Misericdrdia e do Museu Histérico Nacional, e vai efetivamente se
sobrepor ao tragado da entdo prevista Avenida dos Aviadores, via local que marcava um dos limites do Aeroporto

Santos Dumont.
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Fig. 31. O projeto de Reidy implementa na ocupagéo da Esplanada as solugdes do Urbanismo Moderno propostas
inicialmente por Le Corbusier.

81 PEREIRA, Margareth da Silva. Entrevista. In: FREIRE, Américo e LIPPI, Lucia. (Org.). Capitulos da Meméria do

Urbanismo Carioca. Rio de Janeiro: Folha Seca, 2002. p. 27.

A Esplanada Corbusiana de Affonso Eduardo Reidy

5.3.9. A Esplanada Corbusiana de Affonso Eduardo Reidy

Por ultimo, analisaremos o projeto de Reidy, cuja area de abrangéncia é a mesma
daquele da Comisséo do Plano da Cidade. Ainda que os dois partam da mesma critica
as solugdes de Agache através da introdugéo de principios do Urbanismo Moderno, seu
projeto tem especificidades proprias que justificam aqui sua abordagem, pois é aquele
em que as idéias de Le Corbusier sdo aplicadas com mais evidéncia na ocupagdo de
uma area da cidade, ainda que nao tenha sido implantado e, portanto, ndo tenha deixado
permanéncias que possamos identificar na Esplanada do inicio do século XXI.

Assim, torna-se importante observarmos com mais atencéo a trajetoria profissional de
Reidy ao longo da década de 30, ndo s6 para percebermos como as influéncias de Le
Corbusier se incorporam a sua formagao profissional, mas principalmente para entender
0 quanto estava preparado para abordar os problemas da cidade.

Essa questdo se da pelo fato de que o sua trajetéria, desde os primeiros anos, estar
intimamente vinculada & pratica do urbanismo. Assim, ainda como estagiario, Reidy
trabalha como assistente no escritorio de Agache durante a elaboragao do plano, e é com
ele que aprende os fundamentos de uma nova abordagem aos problemas da cidade.
Posteriormente, ja funcionario da prefeitura, Reidy participa também das discussdes
urbanisticas como assistente na primeira Comissdo do Plano80 para avaliar e aprovar o

plano Agache. Segundo Margareth Pereira,

“Agache desempenhou um papel formador [em Reidy], no sentido de alerta-lo para
novas dimensées da arquitetura, de uma maneira muito mais firme do que os préprios
ensinamentos fornecidos pela Escola. (...) E essa dimensdo urbanistica que Agache
ensina ao Reidy: arquitetura e cidade tém que andar juntas. (...) E indiscutivel que foi

ele quem o sensibilizou para o problema da cidade”.®!
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No entanto, ¢ através de Le Corbusier que Reidy iria direcionar seu modo de entender
e abordar o problema arquitetonico. Seu contato com suas idéias datam ainda de seu
tempo de estudante quando, insatisfeito com o direcionamento do ensino que lhe era
ministrado, comegou a entrar em contato com seus textos, bem como com as recentes
questdes relacionas a Arquitetura Moderna a partir de outras referéncias como Walter
Gropius e Mies van der Rohe, que eram debatidos nos grupos de estudo.t? Segundo
Reidy,

“aleitura [do livro Vers une architecture, de Le Corbusier] representou a descoberta de um
mundo inteiramente novo. (...) Senti que se firmava uma convicgdo e simultaneamente
crescia a minha revolta ante a orientagéo falsa que era estimulada na escola”.83

No ano de 1936, com a vinda de Le Corbusier para o desenvolvimento do projeto para a
Cidade Universitaria e do projeto do edificio do Ministério da Educacéo, a formagao do
pensamento de Reidy passa por uma etapa profunda e fundamental que ira transformar
em definitivo sua visdo sobre a arquitetura e o urbanismo. Assim, fazendo parte da
equipe formada para o desenvolvimento do projeto®, trabalha intensamente junto com
Le Corbusier durante sua estadia no pais, amadurecendo seu processo de criagdo em
um processo de incorporagao e reinterpretacdo de conceitos anteriormente entendidos

como pontos dogmaticos e inflexiveis®®

Também outros autores reafirmam a importancia do contato pessoal com Le Corbusier
na vida profissional de Reidy, fazendo com que, dentre os da sua geragao, ele fosse
0 mais capacitado e completo profissional para lidar com os problemas que a cidade
apresentava, principalmente se considerarmos seu precoce contato com a pratica
urbanistica. Segundo Alfredo Britto,

“a leitura de Le Corbusier é permanente na obra de Reidy. Nesse sentido, foi seu melhor
discipulo no Brasil. Reidy é um criador, mas é um criador no qual 0s principios corbusianos
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Fig. 32. A construgéo tridimensional do projeto de Reidy evidencia as diferentes tipologias propostas pelo arquiteto, todas

elas ainda inéditas no tecido urbano do centro da cidade.

82 PEREIRA, Margareth da Silva. Op. Cit., p. 29.
83 REIDY, Affonso Eduardo. 1933. Apud. BONDUKI, Nabil. Affonso Eduardo Reidy. Lisboa: Blau, 2000. p. 12.

84 Além de Reidy, na equipe coordenada por LUcio Costa também estavam presentes Carlos Ledo, Jorge Moreira,

Ernani Vasconcelos e Oscar Niemeyer.

85 PEREIRA, Margareth da Silva. Op. Cit., pp. 29-30.
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Fig. 33. As quadras propostas por Reidy também apresentam uma escala inédita na cidade, integrando-se as quadras
existentes com harmonia e estabelecendo uma continuidade no tecido urbano.

86 BRITTO, Alfredo. Entrevista. In: FREIRE, Américo e LIPPI, Licia. (Org.). Op. Cit., p. 18-19.
87 BONDUKI, Nabil. Op. Cit., p. 28.

88 REIDY, Affonso Eduardo. Urbanizagdo da Esplanada do Castelo. In: Revista Municipal de Engenharia, vol. V, n.5,
set/1938, pp. 604-607.

89 Idem, p. 604.
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estdo expostos com toda a clareza; e ele faz questdo disso (...) Evidentemente era
0 mais equipado [para pensar uma cidade], porque era o Unico dessa turma que ja
havia trabalhado com planos de cidade. O Reidy foi chamado a colaborar com o Agache

quando tinha 19, 20 anos”.®

E com essa formagéo que Reidy participa da segunda Comiss&o do Plano da Cidade®”,
mas também prop0e, individualmente, um projeto para a ocupagédo da area.®® Portanto,
sua inser¢do no processo aqui estudado se justifica na medida em que revela uma
proposta relacionada com as idéias de um Urbanismo Moderno em seu estado mais
“ouro”, no sentido em que transfere e aplica os conceitos de Le Corbusier em uma area
da cidade, ainda que interpretada pelo seu gesto pessoal.

Ao nos depararmos com uma analise mais detalhada sobre seu projeto, a primeira
caracteristica a ser observada diz respeito ao tamanho e a propor¢éo das novas quadras
propostas pelo arquiteto. Como na proposta anterior, também Reidy abandona o antigo
padrdo agachiano, afirmando que n&o atendiam de maneira correta @ manutengéo das
condigbes adequadas de ventilagéo e iluminag&o do interior das quadras.®

Nesse sentido, ao propor que os edificios se desenvolvam também através de uma
linearidade até entdo inédita na paisagem, Reidy estabeleceria uma nova relagdo
construtiva na malha urbana. Podemos constata-la olhando de perto o desenvolvimento
dos seus edificios redent para abrigar escritorios de negécios, onde um deles se encontra
implantado ao longo de trés quadras contiguas, configuracdo até entdo inexistente na
cidade.

O projeto de Reidy estabelece uma relagéo formal prépria, pouco vinculada as construgdes
existentes, a excegéo do prédio do MES, cuja forma tinha origem em principios comuns.
Analisando a relagdo do projeto com a cidade, Farias Filho observa também que os
edificios parecem flutuar de maneira auténoma, estabelecendo uma colisdo entre dois
tecidos urbanos absolutamente diferentes entre si. Reidy, segundo o autor,
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‘recorre a uma certa forma de organizagdo urbana de inspiragdo pictérica, relacionada
com as correntes artisticas modernas brasileiras, porém com a tradicional negagéo da
heranga tradicional portuguesa”.*°

A organizacéo formal dos edificios conjuga claramente duas composicdes de carater
distinto, mas que se harmonizam de modo muito consistente sem prejuizo de sua
totalidade. Esta questéo se torna mais clara se analisarmos a setoriza¢do prevista para
a area, onde ha uma nitida hierarquizagdo formal dos edificios que abrigariam funcdes
administrativas governamentais — Ministério da Fazenda, Caixa Econdmica, Prefeitura
e Ministério da Justica. Estes quatro edificios formam uma composigéo volumétrica
fechada, criando em seu projeto uma Praga do Castelo como um espago de forte carater
civico, limitado pelos préprios edificios e em um dos lados pela barreira visual do viaduto
da Av. Perimetral.

Pela existéncia de vias de transito que as atravessa ortogonalmente, aspecto inexistente
nas outras propostas, sua Praga do Castelo, que o arquiteto define como uma “grande
praga”', na verdade ndo parece se configurar como tal. O que de fato se observa é que
estas vias fragmentam este grande espago urbano em quatro quadras onde os edificios
se encontram implantados e, em cada uma delas, um espago contiguo ao edificio & criado,
apresentando um caréater bastante semelhante a praga existente na quadra onde ja se
implantava o prédio do MES. Em sua analise, Conduru também observa esta aparente
contradigao. De acordo com ele,

“a grande praga é um espago quadrangular com limites precisos, porém aberto, cuja
centralidade ndo é enfatizada, pois o centro é marcado pelo cruzamento das vias e 0s
prédios, localizados na periferia, ndo séo usados para marcar o eixo de composicdo”.%?

E interessante observar a maneira como Reidy pensa essa centralidade. De fato, apesar do
seuinegavel caratermonumental, 0 que marca o centro de sua composi¢aondo serelaciona
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Fig. 34. Na interpretagdo de Reidy, a Praca do Castelo seria um espago civico formado por quatro grandes edificios que

conformavam suas proprias pragas, em uma relagdo espacial similar & praga civica existente no prédio do MES.

90 FARIAS FILHO, José Almir. De L'Urbanisme Moderniste Au Projet Urbaine. Tese de Doutorado. Paris: Université
Paris 8, 2003. p. 158.

91 REIDY, Affonso Eduardo. Op. Cit., p. 607.

92 CONDURU, Roberto. Ilhas da Razdo: Arquitetura Racionalista do Rio de Janeiro no Século XX. Tese de
Doutorado. Niteroi: UFF, 2000. p. 134.
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Fig. 35. A linearidade dos edifiicios redent conformaria, juntamente com a via expressa elevada, um espago dindmico
inédito na cidade, cuja percepgéo s6 poderia ser plenamente alcangada por um observador em movimento.

93 CAVALCANTI, Lauro. Moderno e Brasileiro: A Histéria de uma Nova Linguagem na Arquitetura (1930-60). Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006. p. 76.
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com nenhum simbolo civico tradicional. Ao marcar esta centralidade com um cruzamento
de duas grandes vias em trés niveis diferentes, Reidy propde uma ressignificacdo dos
elementos do espacgo urbano. Assim, em seu projeto néo se valoriza mais o obelisco, a
estatua ou qualquer outro simbolo relacionado com os espagos monumentais classicos
mas, assinalando o ponto mais importante desta composigdo, o cruzamento em trés
niveis atua como a materializagéo simbdlica de um dos pontos principais a partir do qual
a nova cidade Moderna é pensada — a auséncia dos cruzamentos.

Através dos edificios que circundam sua Praga do Castelo, também podemos inferir
a data de sua proposicdo em um momento imediatamente anterior aquele onde é
apresentado o projeto da Comissao do Plano, ja que em sua proposta nao é representado,
na quadra correspondente, o edificio do Ministério da Fazenda, cujo projeto comeca a
ser desenvolvido no final do ano de 1938%, ainda que os edificios dos ministérios da
Educac&o e do Trabalho ja estejam presentes.

A segunda parte da composigao do projeto de Reidy diz respeito ao desenvolvimento dos
edificios destinados as outras fungdes. Os edificios redents reservados aos escritdrios e
as edificagdes comerciais de menor altura apresentam uma forte organizagéo linear®,
entrelagando-se ao longo da grande linha reta da entdo Av Perimetral, reforgando assim
seu carater dindmico, em contraposi¢céo ao espaco estatico da pracga civica. Reservando
a zona de maior altura aos prédios administrativos, Reidy cria uma relagao que subordina
formalmente os outros prédios menores a praga, que “gravitam” ao redor da forte
centralidade estabelecida pelo cruzamento das vias em trés niveis.

Essa dualidade em nenhum momento fragmenta a sua composi¢ao volumétrica, mesmo
considerando a existéncia do viaduto da Av. Perimetral que corta a area em duas partes
distintas. Ao olharmos com atencéo a interessante movimenta¢do de seus edificios,
podemos perceber que o ritmo estabelecido pelo vaivém dos redents complementam-se
de ambos os lados do viaduto, inclusive quando estabelecem uma rela¢&o de continuidade
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visual com a grande pracga civica, mesmo por sobre a via elevada. Nota-se o grande
controle plastico que Reidy tem sobre o projeto, integrando os varios elementos urbanos
em um todo coerente e de caracteristicas Unicas dentro da cidade.

Portanto, sua idéia representa uma alternativa, também de acordo com o Urbanismo
Moderno, ao plano apresentado pela Comiss&o. Sendo sua primeira proposta em escala
urbana para a cidade, o projeto sintetiza, no final da década de 1930, as experiéncias dos
anos anteriores que formaram e amadureceram sua visdo de urbanista. Nesse sentido,
0 projeto prepara o caminho para Reidy, entdo funcionario da prefeitura, ampliar suas
propostas para a cidade na década seguinte, inserindo-as em uma estrutura maior de
planejamento do crescimento da cidade.**

94 BONDUKI, Nabil. Op. Cit., p. 116.
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Permanéncias e Descontinuidades
na Conformacao da Esplanada do

Castelo

Antes de partirmos para a analise dos processos que conformaram a estrutura da
Esplanada do Castelo, torna-se necessario algumas consideragdes acerca da natureza
especifica desse capitulo, que sintetiza as discussdes colocadas anteriormente ao longo
do desenvolvimento da tese. Neste sentido, sua leitura complementa-se com a narrativa
digital, onde sdo demonstradas dinamicamente os relacionamentos entre as informagdes
aqui desenvolvidas, reforgando-se mutuamente através de suas naturezas especificas
para atingir adequadamente os objetivos propostos.

Desse modo, em contraste a linearidade do texto escrito, a leitura da narrativa digital
pressupde uma exploracdo ativa, na medida em que s&do construidos entre elas nexos
e articulagdes nem sempre evidentes, mas que ali estdo a espera de sua descoberta.
Espera-se que o leitor, ainda que experimente uma desorientacdo inicial em fungdo de sua
localizagdo em um espaco narrativo diferente do texto, possa gradativamente desvendar
a légica oculta que estrutura suas informagdes. Assim, através de um processo interativo
de leitura, também se revelardo gradativamente as permanéncias e as descontinuidades
que conformaram a Esplanada do Castelo.

A interface grafica que sustenta a narrativa digital ndo deve ser entendida como uma
totalidade definitiva, mas como um protétipo conceitual que sustenta, em seus modulos
e na articulagéo entre eles, diferentes experimentagdes de exploracdo da representagao
grafica digital, direcionadas as probleméticas do objeto de estudo relacionadas
principalmente com a questdo das temporalidades do espago urbano do Morro e da
Esplanada do Castelo.
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A Esplanada no Inicio do Seculo XXI
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Fig. 1. Médulo da interface gréfica relativo a Esplanada no inicio do século XXI, com as diversas permanéncias identificadas.
Em uma narrativa ndo-linear, sdo apresentadas as possibilidades da Gréfica Digital na construgéo historiografica urbana.

1 MACHADO, Denise Barcellos Pinheiro e K()S, José. Desafios do urbanismo contempordneo: consideragbes sobre a

representagdo digital nas pesquisas urbanas. In: Urbanismo em Questdo. PROURB: Rio de Janeiro, 2003. p. 296.

2 LEVY, Pierre. O que é o Virtual? S&o Paulo: Editora 34, 1996. p. 100.
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Permanéncias e Descontinuidades na Conformagdo da Esplanada do Castelo

1 Ver p. 9.

2 Ver p. 4.

Como demonstrado na estrutura conceitual da tese’, os resultados aqui alcangados, tanto
no texto escrito quanto na interface grafica, so o produto da aplicagdo metodoldgica da
Grafica Digital como definida anteriormente?, que estabelece um espago conceitual de
articulagéo entre as informagdes que possibilita efetivamente a descoberta e a construgao
do conhecimento sobre o tema estudado.

A estrutura do texto e da narrativa digital compartiiham a mesma organizagao basica,
que diz respeito a uma divisdo do estudo que se coloca acima das especificidades de
cada uma. Assim, serdo abordadas fundamentalmente as décadas de 10, 20 e 30 do
seculo XX, por se entender que ali estdo situados, no tempo, 0s processos e as lutas
de representagfes que definiram as bases para a organizagdo do espago urbano da
Esplanada, ainda que eventos nas décadas seguintes provocassem gradativamente a
deformacéo desta estrutura.

Tais eventos, ainda que ndo sejam abordados especificamente nesta tese em suas
origens e dindmicas proprias, podem ser reconhecidos na medida em que também é
desenvolvida uma analise de sua configuragdo no inicio do século XXI, apresentada
no capitulo anterior. Assim, estabelecendo um contraponto as questdes relativas a sua
origem, a comparacdo com seu estado presente revela, por contraste, os elementos que
nao pertencem aos seus processos iniciais, cuja presenca impede que a estruturagdo
definida nas décadas em questéo nédo tenha permanecido em sua totalidade, gerando os
diversos fragmentos que atualmente compdem a Esplanada.
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6.1. Década de 1910: Os Ultimos Anos do Castelo

6.1.1. Contexto Urbano

Na década que antecede a demoli¢do definitiva do Morro do Castelo, o contexto urbano
da area ainda apresentava o carater morfologico da cidade colonial, identificada por suas
vias estreitas e casarios, em sua maioria de dois ou trés pavimentos, cuja tipologia era
definida por lotes de largura estreita e de grande profundidade. As areas limitrofes do
morro, na dire¢do da rua da Misericordia, da rua Santa Luzia e da rua S3o José, definiam
uma cidade compacta e adensada, que contrastava fortemente com aquela existente na
Av. Central. A inauguracdo da avenida, ocorrida duas décadas antes, estabelecia uma
nova escala e novas tipologias no tecido urbano, cuja diferenca em relagdo a primeira
forma da cidade revelava as tensdes existentes geradas pelo crescimento urbano, que
ja tinham sacrificado um trecho do morro no inicio do século XX, em um prenuncio das
grandes transformacdes que estavam por vir.

As trés ruas citadas anteriormente apresentavam uma estrutura urbana mais coerente,
onde as vias em questdo sdo reconheciveis em fungéo de seu relacionamento com as
construgdes que as delimitam. Assim, marcam com clareza os antigos limites do morro,
na medida em que os lotes de um de seus lados faziam parte da sua topografia original,
o0 que pode ser melhor percebido na curvatura que definia fortemente a antiga rua da
Misericordia, que se desenvolvia acompanhando os limites naturais impostos pelo morro,
hoje inteiramente desaparecida do tecido urbano.

O encontro do final da rua Santa Luzia com a area da Misericordia marcava um ponto
de inflexdo no litoral da cidade, na chamada Ponta do Calabougo, onde a estrutura
urbana se apresentava confusa, formada por construgdes dispostas irregularmente sem

que determinasse uma rede viaria facilmente reconhecivel. Formava uma area onde se
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Fig. 2. Vista do bairro da Misericordia a partir da Praga XV, com um trecho do Morro do Castelo no fundo & direita.
Pode-se perceber que um dos espagos urbanos limitrofes ao morro apresentava uma morfologia urbana compacta, ainda
identificada com a cidade colonial.

Fig. 3. A abertura da Av. Central inaugura uma nova espacialidade na area, onde a larga avenida, com seus edificios
monumentais e amplos espagos publicos contrastavam fortemente com a adensada cidade colonial.
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Fig. 4. O contexto urbano do Morro
do Castelo e de seu entorno imediato,
representado no modelo digital, reproduz
a morfologia da area na Ultima década

antes de sua demoli¢ao definitiva.

3 Ver p. 95.

4 ABREU, Mauricio de. Reencontrando a Antiga Cidade de Sdo Sebastido: Mapas Conjecturais do Rio de Janeiro no

Século XVI. In: Cidades, vol. 2, n. 4. Julho/Dezembro. Presidente Prudente: Grupo de Estudos Urbanos, 2005.
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implantavam importantes marcos arquitetdnicos, tais como a Santa Casa de Misericérdia,
a antiga Casa do Treml, que ainda permanecem em parte na Esplanada do inicio do
século XXI.

A cidade existente nestas areas limitrofes, a excecdo da Av. Central, reproduzia-se no
préprio Morro do Castelo, cuja ocupagdo, no entanto, ndo apresentava a compacidade
das areas planas do entorno, em fungao da disponibilidade dos terrenos e da topografia
acidentada. Limitado por encostas ingremes nos lados voltados para as ruas Santa
Luzia, da Misericordia e S&o José, a ocupagdo efetiva do morro localizava-se nas areas
relativamente planas de seu topo, onde o casario se desenvolvia relacionando-se com a

estrutura viaria ali existente.

Na é&rea voltada para a Av. Central, no entanto, a sua topografia tornava-se menos
ingreme, o que permitiu a existéncia de um grupo de edificagdes conhecido como a
Chéacara da Floresta, conjunto de residéncias que se espalhava pelo local, cuja estrutura
espacial tinha certa autonomia em relagéo ao morro em fungéo da exiglidade de acessos
ao seu topo. Tal situacdo motivou a elaboracéo de um projeto para abertura de uma nova
via que iria permitir 0 acesso ao morro a partir da area, documentado em um dos Projetos
de Alinhamento vistos anteriormente.?

Apbs a demolicio da Ladeira do Seminario que conectava o morro a cidade baixa por
este lado, desaparecida com a abertura da Av. Central, seus acessos principais, ainda
originais dos tempos da fundacéo da cidade, concentravam-se na extremidade oposta
mais ingreme voltada para o litoral, refletindo a permanéncia, até entéo, dos primitivos

vetores de ocupacao do territorio.*

Assim, tanto a ladeira da Misericordia, cujo trecho inicial ainda permanece, quanto a
ladeira do Castelo, que comegava no antigo Beco do Cotovelo na altura da rua Sé&o
José, na area onde atualmente localiza-se o edificio-garagem, configuravam os eixos
principais de acesso ao morro. N&o eram acessos faceis, como relatam os cronistas que
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as conheceram, fator que impediu uma maior relacdo de fluidez com a cidade que se
conformava nas terras baixas, 0 que motivou a progressiva perda de importancia de seus
espagos a partir do século XVI. Segundo José de Alencar,

“as ladeiras do Castelo, principalmente a do Beco do Cotovelo, primavam no ingreme
da rampa (...). Galgar uma subida dessas, em horas de soalheira, e na for¢a do veréo,
¢é uma estafa capaz de arrefecer a mais sincera devogdo”.®

6.1.2. Estrutura Espacial do Morro do Castelo

A estrutura espacial do morro era definida fortemente pela existéncia de trés importantes
marcos arquiteténicos localizados em extremidades opostas de seu topo, que ainda
refletia, no inicio do século XX, a ocupacgéo original do primeiro nucleo urbano® Assim,
as construgbes dos Jesuitas, ao final da Ladeira da Misericérdia; as ruinas do Forte,
integradas ao casario do morro; e a Igreja de S0 Sebastido, a antiga Sé da cidade,
ocupavam os vértices de um tridngulo que estabelecia uma estrutura espacial coesa,
onde seus limites eram definidos por espagos qualitativamente distintos e igualmente
interessantes.

Nesse sentido, devemos considerar ndo sé os marcos em si, mas a relagdo que
estabeleciam com seus espagos urbanos limitrofes, para podermos investigar o que mais
foi perdido com a demoligdo do morro. Assim, verificamos que cada um destes marcos
estavam associados a um espago publico aberto, que contrastavam com o0s espagos
lineares e estreitos existentes nas vias delimitadas pelo casario, 0 que potencializava sua
forca simbdlica e sua presenga na paisagem do morro e da cidade em geral.

O antigo complexo dos Jesuitas, formado pelo Colégio, pela Igreja de Santo Inécio e pelas
ruinas inconclusas da grande catedral, ocupada nos ultimos anos pelo Observatdrio, tinha
diante de si um largo aberto, que marcava o término da Ladeira da Misericordia, delimitado
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Fig. 5. Destacados em amarelo, os trés marcos arquitetdnicos do Morro do Castelo - o Complexo Jesuita, a esquerda;
o Forte do Castelo, ao centro; e a Igreja de S&o Sebastido, a direita - estabeleciam uma triangulacéo simbdlica que
determinava sua estrutura espacial, além de marcarem os pontos mais altos da topografia.

5 ALENCAR, José de. O Garatuja. Colegdo Biblioteca Carioca. Vol. V. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura,
1987. p. 7.

6 ABREU, Mauricio de. Op. Cit.

Estrutura Espacial do Morro do Castelo



Figs. 6 e 7. O largo existente no final da Ladeira da
Misericordia formava um espago publico de grande
forca simbdlica, delimitado pelos seculares edificios do

complexo Jesuita.

7 SANTOS, Nubia Melhem (org.). Era Uma Vez o Morro do Castelo. Rio de Janeiro: IPHAN, 2000. p. 27.
8 FILHO, Théo. Idolos de Barro. Rio de Janeiro: Ed. Livraria Leite Ribeiro, 1924. pp. 30-31.

9 SANTOS, Nubia Melhem (org.). Op. Cit., p. 164.
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em suas maiores dimensdes pelo préprio complexo e pela encosta do morro, € em suas
outras extremidades pela ladeira e por uma edificagdo anexa cuja tradicdo aponta, de
maneira incerta, como sendo a primeira Casa de Cadmara e Cadeia da cidade.”

Este espago se revelava subitamente a partir da ingreme subida da Ladeira da Misericordia,
cuja presenca visual do edificio do Colégio era constante desde seu inicio. Apresentando
uma clara delimitagdo que contribuia para sua coeso, dominado por uma construgéo
secular de profunda signifcagéo histérica para a cidade e de onde descortinava-se uma
grandiosa vista da baia de Guanabara, somente podemos imaginar o que nos foi negado,
em termos de experiéncia espacial urbana, com a sua demoligdo, o0 que pode ser aferido
em textos contemporaneos ao morro. Segundo crdnica de Théo Filho,

“avistava-se (...) do pequeno atrio da igreja um panorama soberbo, um grande trecho
da baia, parte do distrito de Sao José, as ilhas, os contornos de Niterdi. A claridade da
manhé se fazia cada vez mais nitida, uma mancha rosacea se ia compondo na dire¢éo
das montanhas da outra banda, nas alturas do Saco de Séo Francisco. E percebendo a

aproximagéo do espetaculo do nascimento do sol, Cesério fustigou os passos {...)"#

Em uma outra extremidade do morro, voltada para a area de confluéncia entre a rua
Santa Luzia e a Av. Central, localizava-se a Igreja de S&o Sebastido e o Convento dos
Capuchinhos, cuja presenga dominava um amplo espago urbano conhecido como Largo
do Castelo, ou Praca da Sé, de acordo com determinados autores.® Delimitado em trés
de seus lados pela propria igreja e por casarios anénimos, o Largo do Castelo tinha uma
de suas extremidade abertas, marcadas por um grupo de casas que nao se voltava para
ele, mas implantavam-se entre duas vias que se desenvolviam em dire¢do a regido da
Chacara da Floresta, em um acesso secundario ao morro.

E interessante analisarmos as qualidades espaciais existentes na relagéo entre a Igreja
de S&o Sebastido e 0 espago do Largo do Castelo, a fim de compreendermos de modo
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mais amplo outro dos lugares perdidos com a demolicdo do morro. Assim, percebemos
que sua implantagdo n&o voltava sua fachada principal para o espaco do largo, mas
desenvolvia-se lateralmente ao longo de uma das suas extremidades.

Desse modo, criava-se um eixo dindmico de percepgdo da igreja, na medida em que
voltava-se enviesada para o largo, revelando ao mesmo tempo sua fachada principal
e a lateral, essa efetivamente exercendo sua fungdo de acesso principal ao templo,
marcado por um imponente portal em pedra. Sua fachada principal voltava-se para um
pequeno e estreito largo, subordinado ao espago principal, limitado também por casarios
em sua outra extremidade. Também é interessante notar que tal implantagéo fez com que
fotografias que revelem sua fachada frontal sejam relativamente raras. ™

Atopografia do Largo do Castelo, que conformava uma depressao local de menor cota na
sua area central, conjuntamente com a implantag&o peculiar da igreja em um local mais
alto, fazia com que essa adquirisse uma forte monumentalidade, que nao sé dominava
0 espaco do largo, mas estendia sua dominancia visual para as ruas de acesso a ele e
também para os outros espagos publicos contiguos.

No entanto, se compararmos o tamanho da Igreja de S&o Sebastido com as novas
construgdes erguidas na Av. Central, que estabeleceram uma nova escala no tecido
urbano, verificamos com clareza a grande ruptura existente estre as duas cidades que
ainda coexistiam nos Ultimos anos do Morro do Castelo. Isolando a igreja de seu contexto
urbano e comparando-a com o prédio da Biblioteca Nacional, que conhecemos e
experimentamos espacialmente, podemos perceber efetivamente que era uma construgao

pequena, que nos revela a escala da monumentalidade da cidade colonial.

A aproximacdo a Sé através do Largo do Castelo tinha um caréater cerimonial, onde em
muitos eventos e comemoragdes era utilizado como uma extensdo do espago da igreja,
como nos revelam as fotografias que registram tais ocasiées. Também através delas,
podemos perceber em seu cotidiano a utilizagdo do Largo pelos moradores através de
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Fig. 8. Arelagdo da Igreja de Sao Sebastido com as caracteristicas especificas do largo em frente fazia com que adquirisse
uma forte monumentalidade, marcando com sua presenca a paisagem do Morro do Castelo.

Fig. 9. A Igreja de S&o Sebastido
dominava o espaco do Largo do Castelo,
definindo um espago publico de grande
forca que marcava um dos vértices do
Morro do Castelo, no encontro entre a
rua Santa Luzia e a Avenida Central.

10 SANTOS, Nubia Melhem (org.). Op. Cit., p. 47.
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Fig. 10. Fora de seu contexto
urbano, a comparagdo da
Igreja de S@o Sebastido com o
edificio da Biblioteca Nacional
revela com clareza a escala da

monumentalidade colonial. / / |

Fig. 11. As ruinas do antigo Forte de S&o Sebastido definia o terceiro vértice da estrutura espacial do Morro do Castelo.
Desprovido de suas fungdes primitivas, o Forte delimitava um espago publico onde a permanéncia de um passado ainda
mais remoto continuava a impor sua presenga.

11 SANTOS, Nubia Melhem (org.). Op. Cit., p. 12.
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seus varais de roupas estendidos e pelas criangas que ali brincavam, em uma alternancia
e fluidez de significacdes e usos de grande riqueza.

Nesse sentido, também podemos visualizar as qualidades deste outro espago que nos foi
negado, onde um grande largo, limitado por antigos casarios, era dominado por umaigreja
de inestimavel importancia histérica para a cidade. Tanto quanto o espago do Colégio dos
Jesuitas, somente podemos imaginar atualmente a experiéncia de vivencia-lo.

O terceiro vértice da triangulagdo de marcos arquitetdnicos que estruturavam os espagos
do Morro do Castelo era formada pelo antigo Forte de Sdo Sebastido, construgéo que
datava do inicio do século XVIII, e cuja presenga na paisagem da cidade colonial foi
responsavel pela denominag&o definitiva do morro.™ O espago publico que se conformava
a sua frente tinha menor forga em relagdo aos dois anteriores, ndo s6 em fungdo de seu
tamanho, mas também pelo fato de que o forte ja ndo apresentava, nos Ultimos anos do
Castelo, qualquer uso especifico que o destacasse do casario do seu entorno.

Destituido de suas fungdes originais desde os tempos finais da coldnia, o forte foi
gradativamente absorvido pelas moradias, ainda que em seu interior estivessem
localizados o prédio do telégrafo e uma grande caixa d"agua, que se configuravam como
marcos arquitetdnicos de menor valor. De qualquer forma, o pequeno espaco publico
que se conformava a sua frente tem sua importancia na medida em que era delimitado e
dominado pela presenca de sua portada barroca original, pelas ruinas de uma de suas
torres de vigilancia, e pelo grande muro defensivo, o que configurava um espacgo de
grande interesse histérico para a cidade.

Um outro espago publico, conhecido como Praga do Castelo, localiza-se equidistante dos
trés vértices anteriormente identificados, na area central do morro. Articulando os demais
espagos, a praga ndo apresentava nenhum marco arquitetonico que a estruturasse, e era
limitada em seus lados por casarios andnimos, a excessao da Escola Carlos Chagas, que
criava com sua presenga um constraste funcional que o destacava dos demais.
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Conectando o sistema simbdlico que voltava-se para a rua da Misericordia, formada pelo
complexo das Jesuitas e pelo Forte do Castelo, com o Largo do Castelo, a praga de
mesmo nome tinha relativa autonomia na estrutura espacial do morro, mesmo que a
dominancia visual e a monumentalidade da Igreja de Sao Sebasti@o se estendesse até
ali, fazendo com que houvesse uma certa vinculagdo com o Largo do Castelo, ainda que
também pudesse ser visto de la a outra extremidade onde localizava-se o antigo Forte
Séo Sebastido.

A estrutura viaria que articulava os espagos do morro era formada somente por trés
ruas principais, sendo que ainda existia uma série de vielas, caminhos e becos que a
complementavam, sem participar efetivamente de sua estruturagdo. Assim, a Rua do
Castelo conectava o forte a lateral do Observatédrio, enquanto as travessas do Castelo e
de Sao Sebastido confluiam para a Praga do Castelo, conformando uma quadra interna
ocupada pelos casarios. Ainda que houvesse uma via que conectava a praca ao Largo
do Castelo, as plantas cadastrais ndo a nomeiam, o que indica a subordinagéo de um
espago ao outro, muitas vezes entendido como Unico'2, mas que efetivamente apresentam
caracteristicas que configuram suas individualidades proprias.

6.1.3. Permanéncias

As permanéncias dos Ultimos anos do Castelo podem ser identificadas no grupamento
tipolégico remanescente da grande transformacgéo causada pelo arrasamento do Morro
do Castelo. Formado por edificios consolidados em sua maioria no século XIX, o conjunto
formado pelo complexo do Hospital da Santa Casa de Misericérdia e outras edificaces
andnimas contiguas a ele, pelo atual Museu Historico Nacional, pelas igrejas de Nossa
Senhora de Bonsucesso e de Santa Luzia, bem como pelos resquicios da antiga Ladeira
da Misericérdia, se caracteriza como um fragmento urbano do século XIX, cuja tipologia
construtiva revela os aspectos da primeira morfologia da cidade.
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Fig. 12. Mesmo com a dominanica da Igreja de Sao Sebastido que se estendia até ali, a Praga do Castelo tinha caracteristicas
proprias que justificam sua identificagdo como um espago especifico na estrutura espacial do Morro do Castelo.

Fig. 13. A Praga do Castelo articulava
os trés espagos publicos definidos
pelos marcos arquitetdnicos do morro,
representados em verde na imagem.

12 Tal fato pode ser verificado na obra de Malta, que nomeia os dois espagos com 0 mesmo nome em suas
fotografias. Ver SANTOS, Nubia Melhem (org.). Op. Cit., p. 156-161.
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Fig. 14. Marcados em azul, os elementos do contexto urbano da década de 1910 que ainda permanecem na Esplanada do
inicio do século XXI, revelam a tipologia da primeira forma da cidade.

Fig. 15. A lgreja de Santa Luzia, em seu contexto urbano primitivo e no atual, no inicio do século XXI.

13 CZAJKOWSKI, Jorge (org.). Guia da Arquitetura Colonial, Neoclassica e Roméntica no Rio de Janeiro. Colegdo

Guia da Arquitetura no Rio de Janeiro. 4v. Rio de Janeiro: Centro de Arquitetura e Urbanismo, 2000. p. 81.

Permanéncias

Mesmo que alguns desses edificios remontem a séculos anteriores, ou mesmo que
apresentem fungdes e usos diversos, percebemos que guardem muitas similaridades
entre si, ndo so por apresentarem escalas semelhantes, mas também por compartilharem
0s mesmos principios construtivos, herdados das construgdes da cidade colonial.

Um dos componentes desse grupo, a Igreja de Santa Luzia, teve sua construcéo iniciada
no ano de 1752, porém é na segunda metade do século XIX que adquire sua aparéncia
original, ap6s passar por uma série de reformas e acréscimos na década de 1870." Em
seu contexto original, a igreja estabelecia um importante marco edificado a beira-mar,
na praia de mesmo nome, € sua presenga marcava o inicio da rua Santa Luzia, que se
afastava da orla em dire¢do ao interior, para a regido da atual Cinelandia.

Considerando a Igreja de Santa Luzia individualmente, veremos que sua permanéncia
no contexto urbano atual estabelece um grande contraste de escala com seu entorno
imediato, em uma situag&o distinta da homogeinizag&o formal de seu contexto original. Da
mesma maneira, a rua Santa Luzia ndo mais tem sua origem na orla maritima, e um novo
elemento originalmente inexistente, a Av. Pres. Antonio Carlos, cria uma descontinuidade
com o restante da rua e das edificagdes remanescentes do lado oposto da avenida.

A ruptura criada por essa avenida, que atravessa transversalmente a area ocupada pelo
antigo morro, fez com que a Igreja de Santa Luzia permanecesse atualmente numa
espécie de “ilha” cercada pelas novas vias e edificagdes do século XX. De qualquer modo,
sua escala define um espago de influéncia em que o pedestre pode experimentar uma
relagéo distinta daquelas ao redor, estabelecida pela presenga maciga de edificacbes de
grande porte. Assim, esse espaco ao seu redor, que preserva uma relacdo especifica
de escala com o observador, pode ser visto como um dos fragmentos espaciais ainda

existentes de seu contexto original.

Do lado oposto da Avenida Pres. Antonio Carlos, e ao longo da outra parte da rua Santa
Luzia, podemos identificar um grupamento de edificios de grande coesao, formado por
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um grupo de sobrados ecléticos, que hoje abrigam pequenas atividades comerciais, 0
complexo da Santa Casa de Misericordia, incluindo a Igreja de N. Sra. de Bonsucesso e
pelo Museu Historico Nacional.

Com a ocupagdo de sua area remontando aos tempos coloniais, a Santa Casa de
Misericérdia teve seu atual edificio principal construido em meados do século XIX',
exibindo uma forte monumentalidade neoclassica que ainda hoje pode ser percebida.
Originalmente, sua horizontalidade ao longo da rua Santa Luzia criava uma referéncia
visual em sua vista do mar, marcando com sua presenca o sopé do Morro do Castelo.

Faz parte do conjunto edificado da Santa Casa também a Igreja de N. Sra. de Bonsucesso,
construida no século XVl e reformada no inicio do século seguinte. Sua fachada principal
volta-se para a rua da Misericordia, um dos fragmentos do antigo Largo da Misericérdia,
espagco urbano que antecedia a subida do morro pela ladeira de mesmo nome, cujo trecho
inicial sobreviveu a sua demoligao.

O final do conjunto é arrematado pelo atual Museu Historico Nacional, que abriga
fragmentos edificados de diferentes épocas, sendo o mais remoto deles um trecho da
antiga fortaleza de Santiago, que remontam ao século XVI. J& no século seguinte, edifica-
se na area a chamada “Casa do Trem”, local de guarda de equipamentos militares.
Sua utilizagdo para fins bélicos permaneceu até o o inicio do século XX, quando uma
controversa reforma neocolonial transformou-o no Pavilhdo das Grandes IndUstrias da
Esposicao Internacional de 1922. Transformado em Museu logo apés a exposicao, seu
aspecto atual tem origem nas restauragdes da década de 1970, que recuperaram suas
condi¢es anteriores as intervencdes do inicio do século XX. Atualmente cercado pelas
vias expressas da Avenida Perimetral, sua presenca denuncia a regido da antiga Ponta
do Calabougo, onde a primitiva linha costeira dobrava-se em direcao & Praca XV.

Devemos considerar ndo s6 os edificios em si, mas 0 espago urbano conformado entre
0 museu, 0 conjunto da Igreja de N. Sra. do Bonsucesso e o trecho da Ladeira da
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Fig. 16. Ainda que nao tenha a forte presenga do Morro do Castelo atras das construgdes, o trecho da rua Santa Luzia no
entorno da Santa Casa de Misericérdia ainda guarda um forte fragmento da cidade do século XIX.

Fig. 17. A Igreja de N. Sra. de Bonsucesso faz parte do
complexo edificado da Santa Casa, e sua relagao espacial
com o Largo da Misericordia em frente se manteve pouco
alterada até os dias atuais.

14 CZAJKOWSKI, Jorge (org.). Op. Cit., p. 80.

15 www.museuhistoriconacional.com.br.
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Fig. 18. Descida da Ladeira da Misericérdia, com o prédio do Museu Histérico Nacional ao fundo. Mesmo sem os casarios
do entorno, este local também guarda um fragmento espacial contemporaneo ao Morro do Castelo.

Permanéncias

Misericdrdia como outro importante fragmento da cidade do século XIX, onde relagdes
originalmente existentes no espago que antecedia a subida, ou a descida do Morro do

Castelo, ainda permanecem no local.

Também permanece no local, de maneira isolada, um fragmento do antigo Mercado
Municipal, onde funciona atualmente o Restaurante Albamar. Ainda que tipologicamente
represente um tempo diferente dos demais, quando a arquitetura do ferro apresentava-se
como um caminho promissor para os arquitetos do século XIX, sua incluséo se justifica
por ter sido contemporaneo dos demais, e ter participado com eles da conformagédo do
espaco urbano existente no entorno do morro.

Bruscamente separado do restante das edificagdes que representam sua temporalidade
pela ruptura causada pelo elevado da Perimetral, o restaurante Albamar permanece
atualmente como uma testemunha isolada e descontextualizada, onde qualquer vestigio
de seu contexto espacial original desapareceu completamente do tecido urbano pelas
drasticas transformagdes ocorridas no seu entorno imediato ao longo do século XX.

Assim, no conjunto das edificagbes anteriormente identificadas, podemos perceber a
existéncia de um grande fragmento tipolégico que permanece no tecido urbano atual.
Estruturando esse conjunto, o eixo viério da rua Santa Luzia, no trecho onde localiza-se
a Santa Casa, e a rua S&o José, que ainda apresenta alguns poucos casarios originais
em um de seus lados, denunciam, no inicio do século XXI, os antigos limites do Morro do
Castelo e da orla maritima.
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6.2. Década de 1920: Transformacoes e Proposicoes

6.2.1. Contexto Urbano

O contexto da area, durante a década de 1920, é caracterizado fundamentalmente pelo
grande vazio gerado pelo arrasamento do morro, que efetivamente vai desaparecer da
paisagem da cidade no curto periodo de um ano e meio, compreendido entre meados
de 1921 e o final do ano de 1922. A partir da utilizacdo da forga hidraulica, que triplicava
a velocidade dos trabalhos, este curto periodo de tempo foi o suficiente para tornar a
demoligdo um processo irreversivel, ato consciente do prefeito Carlos Sampaio, que
impedia, com isso, seus sucessores de paralisar ou mesmo reverter as decisdes de seu

governo.'s

A demolicdo do morro acontece a partir da diregao sul-norte, onde os primeiros trabalhos
sao iniciados nos trechos localizados atras dos prédios da Av. Central, na area da Chacara
da Floresta, que cai ao longo do més de outubro de 1921. Em paralelo, também comeca a
desaparecer a encosta do morro voltada para a rua Santa Luzia. Neste trecho, no entanto,
a demoligao do morro se desenvolve a partir de uma cota mais elevada em rela¢éo a rua,
gerando um platé a fim de conservar os casarios de sua borda, que permanecem na area
até meados da década de 1940.

Apartirdeste vetor, o arrasamento logo chega as areas do topo do morro, onde localizava-se
algrejade Sao Sebastido, o primeiro dos importantes marcos arquitetdnicos a desaparecer,
demolido por volta do més de maio de 1922. Ao longo do ano, progressivamente os
limites do morro com a Av. Central e a rua Santa Luzia sdo desgastados e transformados
no aterro sobre a baia, onde paralelamente se construia a Exposi¢do do Centenério da
Independéncia.
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Fig. 19. Ainda que nao tenha a forte presenga do Morro do Castelo atras das construgdes, o trecho da rua Santa Luzia no
entorno da Santa Casa de Misericérdia ainda guarda um forte fragmento da cidade do século XIX.

16 KESSEL, Carlos. A Vitrine e o Espelho: O Rio de Janeiro de Carlos Sampaio. AGCRJ: Rio de Janeiro, 2001. pp
60-62.

Contexto Urbano
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Fig. 20. A reconstituicdo grafica da demolicdo do Morro do Castelo, elaborada a partir do cruzamento das fotografias
datadas de Augusto Malta com a planta cadastral, revela as diferentes etapas do processo, bem como o tempo total de
sua durag&o.

17 Ver p. 21.

18 KESSEL, Carlos. Op. Cit., p. 61.

Contexto Urbano

Iniciados efetivamente nos primeiros anos da década de 1920, podemos entender os
destinos da Esplanada do Castelo a partir das categorizagbes temporais propostas por
Lynch, a fim de perceber as dimensdes e as articulagdes dos eventos urbanos que ali
ocorreram e que comegaram a constituir o tecido urbano que conhecemos no inicio
do século XXI. Neste sentido, localizamos nesta década uma das bordas no tempo
que marcam um ponto de inflexdo no desenvolvimento da &rea, onde eventos que
aconteceram em sincronicidade’” — a demoligdo e a Exposi¢éo — revelam a colisdo de

diferentes temporalidades urbanas em processo de substitui¢do. Segundo Kessel,

“a Exposigdo ndo teria somente o carater de uma vitrine (...); 0 espago tomado ao mar
e ao Castelo deveria ser também um espelho, onde a cidade e a nagdo pudessem
buscar a imagem (...) do progresso, da civilizagdo, da higiene e da beleza. Dia a dia, no
movimentado ano de 1922, o Rio de Janeiro assistia ao espetaculo diario do passado
representado pelo Castelo se esvaindo em forma de lama pelas mangueiras hidraulicas,

enquanto que sobre o aterro resultante tomavam forma os palacios e as avenidas”.'®

Por fim, nos ultimos meses do ano de 1922, o arrasamento do morro chega a ultima érea
que se voltava para a rua da Misericérdia, onde o complexo dos Jesuitas é demolido,
apesar das inUmeras vozes que se levantaram contra seu desaparecimento que, sem
sucesso, tentaram paralisar o processo em busca de alternativas técnicas para salvar
seus edificios. Junto com ele, desaparece também o antigo Forte de Sao Sebastido e os
Ultimos representantes do sistema simbdlico do Morro do Castelo.

Ainda que fragmentos de suas bordas, associados aos casarios que limitavam o morro,
permanecessem até a década de 1950, quando os Ultimos remanescentes na area
da rua Sao José sdo demolidos, a sua quase totalidade desaparece naquele curto
periodo do inicio da década de 1920. Apds o governo de Carlos Sampaio, os trabalhos
sdo interrompidos pelo prefeito Alaor Prata em fung¢do de sua politica de saneamento

financeiro, necessaria apds os grandes endividamentos contraidos por seu antecessor.

136




Nesse tempo, a area permanece em estado de abandono, sem uso definido, a espera
de uma decisdo sobre como deveria ser ocupada, até que sejam tomadas as defini¢des
efetivas do Plano Agache nos Ultimos anos da década.

6.2.2. Estrutura Espacial da Exposicdo do Centenario

Devemos analisar a estrutura estabelecida a partir da justaposi¢éo destes dois eventos
simultaneos, a fim de entender a origem das permanéncias que a década de 1920
deixou na Esplanada do inicio do século XXI. Nesse sentido, é importante entendermos
a conformagao da Exposigéo do Centenario e a relagdo que estabelecia com o Morro do
Castelo em processo de desaparecimento.

A exposico, construida sobre primeiros terrenos ganhos sobre o mar, inaugurada no
més de setembro de 1922 e encerrada um ano depois, desenvolvia-se linearmente
acompanhando os limites do morro ao longo da rua Santa Luzia e do trecho inicial da
rua da Misericordia, junto ao largo e a ladeira de acesso ao Castelo. A inflexdo natural
do litoral junto a Ponta do Calabougo dividia a exposi¢do em duas partes, refletindo-se
inclusive no carater formal e funcional de seus espagos. Marcava também esse espago o
marco arquitetnico da antiga Casa do Trem, recontextualizado a partir de reformas neo-
colonais e transformado no Palécio das Industrias.

Assim, junto a rua Santa Luzia, estruturava a exposi¢do a Avenida das Nagdes, cujo
trecho inicial configurava-se como um embrido da atual Av. Pres. Wilson, que seria
posteriormente recontextualizada em diferentes planos para a area. Ao longo desse
eixo, foram localizados os pavilhdes internacionais, construidos no lado da avenida mais
préximo do morro, em sua grande maioria. O inicio da avenida era marcada por uma
grande porta e pelo Palacio Monroe, também inserido no sistema espacial da exposigao.
Na outra extremidade situava-se o forte marco arquitetébnico do Pavilhdo de Festas,
projetado pelo arquiteto Archimedes Memoéria.
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Fig. 21. A Exposi¢ao do Centenério desenvolvia-se espacialmente ao redor dos antigos limites do Morro do Castelo.

Fig. 22. Trecho inicial da Avenida
das Nagdes, atual Av. Pres. Wilson.
O antigo caminho & beira-mar,
inicialmente urbanizado por Pereira
Passos, ganha importancia simboélica
como eixo estruturador da Exposicdo
do Centenario duas décadas depois. A
esquerda, podemos ver o obelisco que
marca o final da Av. Central e o grande
Pavilh&o da Argentina.

Estrutura Espacial da Exposigdo do Centendrio



Fig. 23. Os edificios dos pavilhdes nacionais se articulavam em torno de uma praga central, em uma éarea conquistada a
partir da demoli¢do de uma parte dos edificios do Largo da Misericérida.

Fig. 24. O espago dos pavilhdes nacionais |
tinha um carater estatico, que contrastava

Permanéncias: A Exposigio do Centendrio

No lado oposto, limitando os amplos terrenos do aterro que ja se constituiam, mas que néo
foram aproveitados, localizavam-se pavilhdes diversos de apoio, como bares, cinemas e
o parque de diversdes.

Adreajunto ao Largo da Misericordia era reservada aos pavilhdes nacionais, e apresentava
formalmente um carater estatico em fungéo do espago onde se desenvolvia, articulando-
se em torno de uma praga central. Delimitado fortemente por edificios pré-existentes
como o Mercado Municipal e o limite natural do litoral, a inser¢do dos prédios da exposi¢ao
naquele espago representa pontualmente um ponto de ruptura no tecido urbano da area,
onde alguns quarteirdes foram demolidos para a constru¢do de determinados edificios,
entre eles o Palacio dos Estados, que permaneceu no local até a década de 1970 e 0 da
Administragdo, que permanece na atualidade como o Museu da Imagem e do Som.

Podemos perceber qua a inser¢do da Exposicdo de Centenario ndo procurou se adequar
a estrutura espacial pré-existente. Na area da rua Santa Luzia, identificamos uma
justaposicéo dos pavilhdes as antigas quadras, que as ignoravam e desarticulavam vias
locais de acesso ao antigo litoral. Em fungdo de sua implantagdo em novos terrenos,
nao houve a necessidade de demoligdes no local. No entanto, tal fato ndo ocorreu no
Largo da Misericérdia, onde a Exposigéo abre caminho entre a estrutura entdo existente,
marcando o inicio de seu desaparecimento do tecido urbano da Esplanada do Castelo.

6.2.3. Permanéncias

6.2.3.1. A Exposicdo do Centenario

Considerando as edificagdes cuja origem esta localizada na década de 1920, um segundo
grupamento tipolégico pode ser identificado nos poucos edificios remanescentes da
Exposi¢do do Centenario. Ainda que morfologicamente seus componentes tenham
similaridades com o primeiro grupo visto anteriormente, as condigbes histéricas de
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sua construcéo justificam sua identificagdo como um conjunto especifico, ja& que seus
elementos pertencem a um contexto Unico que os estruturaram originalmente.

De qualquer maneira, devemos observar as similiaridades tipolégicas entre eles, como
podemos notar pelo pertencimento de alguns elementos nos dois grupos simultaneamente,
como é o caso do edificio do Museu Historico Nacional, apropriado pela Exposigao
do Centenario e transformado, segundo diretrizes especificas, em uma construgao
neocolonial para atender as necessidades simbdlicas proprias da ocasido.

Portanto, podemos afirmar que as diretrizes construtivas da Exposi¢cdo do Centenario
estabeleceram uma estrutura especifica que originou uma série de edificagbes na
Esplanada. Apesar de similares as construgdes entdo ja existentes, os pavilhdes da
Exposicéo se diferenciavam em razéo de sua origem e de sua organizagéo no tecido
urbano. Nesse sentido, entendemos formam um conjunto distinto, ainda que os dois
grupos possam ser considerados partes de uma mesma familia tipoldgica. '

Dos poucos fragmentos remanescentes da Exposi¢do, podemos citar o prédio da
Academia Brasileira de Letras, que funciona desde 1923 no antigo pavilhdo francés.
Pequeno edificio neoclassico, copia de original Petit Trianon localizado nos parques de
Versailles, o pavilhdo foi doado pelo governo francés ao pais logo apés o término da
Exposicao.2° A rapida apropriagao do edificio apos a transitoriedade do evento fez com
que o prédio sobrevivesse ao desmonte da exposigao, destino que néo foi compartilhado
pela maioria dos outros edificios, demolidos nos anos e décadas seguintes.

No espago onde localizavam-se os pavilhdes nacionais permanece, como observado
anteriormente, o atual Museu da Imagem e do Som e também o Pavilhdo da Estatistica,
onde funciona atualmente o Servigo de Saude dos Portos.

A primitiva Av. das Nagdes, atual Av. Pres. Wilson, tem sua origem nos projetos de
retificagdo da orla maritima do inicio do século XX, e ganha importancia na medida em
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Fig. 25. Mesmo que seu entorno
tenha  sido  profundamente
alterado desde a Exposicéo
do Centenario, a estruturacéo
original do antigo do Pavilhdo
Francés com a rua em frente, bem

como sua relago de escala com
0 pedestre essencialmente néo se
modificaram.

19 PANERAI, Philippe. Op. Cit., p. 132.

20 CZAJKOWSKI, Jorge (org.). Guia da Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro. Colegdo Guia da Arquitetura no Rio

de Janeiro. 4v. Rio de Janeiro: Centro de Arquitetura e Urbanismo, 2000. p. 48.

Permanéncias: A Exposigdo do Centendrio
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Fig. 26. Um trecho da estrutura viria da Exposicéo do Centenario ainda permanece no tecido urbano da Esplanada do
Castelo como a Avenida Presidente Wilson.

Permanéncias: A Estrutura Vidria dos Projetos de Ocupagio

que ¢ incorporada a um sistema maior de expanséo da area apds a demoligdo do Morro
do Castelo. Além da sua referéncia a exposi¢do, marca no tecido urbano atual o limite
primitivo da linha costeira da cidade. Verificamos também que o trecho da antiga Av. das
NagOes ap6s a Igreja de Santa Luzia ndo mais existe, sobreposto por um outro tipo de
tecido urbano, originado no projeto da Comisséo do Plano da Cidade.

Mesmo com esses remanescentes que remetem a uma origem em comum, 0 €spago
que estes elementos conformavam originalmente foi completamente transformado ao
longo do século XX. Com os aterros sucessivos da area para a construgdo do aeroporto
acontecidos quase duas décadas depois, bem como a construgéo de vias expressas que
atravessam a area, qualquer fragmento espacial mais significativo que pudesse guardar
as relagdes originais existentes foi desarticulado ao longo do tempo.

6.2.3.2. A Estrutura Viaria dos Projetos de Ocupacgéo

Podemos identificar uma outra categoria de permanéncias originarias dos planos de
ocupagao para a area, ndo s em relagao as vias, mas também em relagéo as edificacdes
efetivamente construidas a partir do Plano Agache. E importante observar que, mesmo
que tenham sido erguidas nas décadas subseqientes, sua inclus&o aqui se justifica na
medida em que suas origens, no plano das idéias, estao localizadas na década de 1920,
na medida em que obedecem tipologicamente as diretrizes estabelecidas no plano.

Verificamos a permanéncia da estrutura viaria concebida a partir dos primeiros Projetos de
Alinhamento na area compreendida entre a rua México e a Av. Pres. Antonio Carlos, que
efetivamente se confunde com um dos setores da Esplanada anteriormente identificados.
Em um processo de sobreposi¢éo e comparagdo dos projetos de ocupacdo analisados,
tornam-se visiveis as origens das vias ali existentes que, fragmentariamente, pertencem
aos diferentes planos pensados ao longo da década. Nesse sentido, identificando tais
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permanéncias, podemos demonstrar efetivamente o carater sintetizador do Plano Agache,
que retine em si partes dos projetos elaborados anteriormente para a constru¢éo de sua
proposta para a area.

Assim, identificamos a origem efetiva da maior parte da rua México, da Av. Graga Aranha,
a totalidade das ruas Pedro Lessa e Araujo Porto Alegre, da maior parte da Av. Aimirante
Barroso, e do trecho inicial da Av. Pres. Antdnio Carlos junto a Praga XV, no Projeto
de Alinhamento 1355, do més de outubro de 1920. Conjuntamente com as demais vias
que ndo permaneceram no tempo, estas vias constituiam um conjunto especifico e uma
significagdo propria em seu contexto original nunca realizado, mas mantém ainda parte
de seu carater primitivo.

Percebemos que esse conjunto representa uma parte consideravel das vias deste setor
da Esplanada do Castelo. A partir desse nlcleo basico, os demais fragmentos foram
se acumulando a medida em que os projetos posteriores foram sendo gradativamente
apresentados e substituidos.

Desse modo, identificamos no Projeto de Alinhamento 1398 que substitui o anterior,
datado do més de abril de 1921, as extremidades da rua México junto as atuais Av.
Nilo Peganha e Av. Pres. Wilson, que complementam o seu trecho principal definido
anteriormente, a rua da Imprensa, a Av. Pres. Ant6nio Carlos, e o trecho final da Av. Alm.
Barroso junto a ela.

E interessante observarmos com mais atengdo a trajetdria da Av. Antonio Carlos e a
evolugdo de sua significagdo ao longo do desenvolvimento dos projetos de ocupagao
da area. Concebida inicialmente pelo projeto em questdo, em seu aspecto original a
via ndo apresentava nenhuma hierarquia de eixo principal, fato que se repetiu em sua
permanéncia no projetos elaborados posteriormente, que a mantiveram como via que se
conectava a regiéo da Praga XV, junto a confluéncia da antiga rua da Misericordia com a
rua Primeiro de Marco.
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Fig. 27. A estrutura viaria da Esplanada do Castelo é formada por diferentes fragmentos dos Projetos de Alinhamento
propostos na década de 1920 posteriormente sintetizados pelo Plano Agache.
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Fig. 28. Podemos perceber que boa parte da sua estrutura viria tem origem no Projeto de Alinhamento 1355, o primeiro
aprovado para a area, no ano de 1920.

Permanéncias: A Estrutura Vidria dos Projetos de Ocupagdo



Fig. 29. Entre outros fragmentos, a principal permanéncia originada no Projeto de Alinhamento 1398, do ano de 1921, foi a
primeira solugéo para a atual Av. Pres. Anténio Carlos, atualmente um dos mais importantes eixos viarios da Esplanada.

Fig. 30. Entre as permanéncias do Projeto de Alinhamento 1489, do ano de 1922, esta a ampliagdo da Av. Beira-Mar.

21 SAMPAIO, Carlos. Idéias e Impressbes. Imprimerie E. Puyfourcat Fils & Cie: Paris, 1929. p. 46. Apud KESSEL,
Carlos. A Vitrine e o Espelho: O Rio de Janeiro de Carlos Sampaio. AGCRJ: Rio de Janeiro, 2001. p. 113.

Permanéncias: A Estrutura Vidria dos Projetos de Ocupagio

Tal carater de um dos eixos estruturadores fundamentais da Esplanada s6 foi adquirido
efetivamente com o Plano Agache, que a alarga substancialmente e a recontextualiza em
um sistema de vias que articula junto com a Av. Aim. Barroso a existéncia da Praga do
Castelo, espago que marcava o centro de gravidade de seu projeto. A atribuicdo de uma
nova hierarquia para essa via ndo passou despercebida das criticas do entdo ex-prefeito
Carlos Sampaio, que via com desconfianga os rumos que estavam sendo dados a area
que havia criado com seu projeto de demoligdo do Morro do Castelo. Segundo ele,

“(...) construir uma avenida de 64 metros, inutilizando uma imensa e valiosa area
do Castelo onde melhor terreno se encontra (dentro da area central da cidade) para
fundagées de edificios é, segundo o meu modo de ver, uma solugdo perdularia e

injustificada” '

No Projeto de Alinhamento 1489, do més de novembro de 1922, notamos a incorporagéo
dos elementos da Exposi¢éo, que se estabelecem como novos condicionantes saque, a
partir de entdo, passam a fazer parte das solugdes apresentadas nas propostas. Assim,
verificamos neste projeto a origem do trecho da rua da Imprensa junto a rua Araujo Porto
Alegre, que no projeto anterior inexistia em fungéo de um largo previsto para o local.

Verifica-se as permanéncias que se acumularam deste projeto mais especificamente nos
limites entre a area ocupada pelo morro e a nova area de aterro, na regido onde se
localizava a Exposi¢éo do Centenario. Nesse sentido, identificamos a origem do trecho
final da rua México, na inflexdo que apresenta atualmente junto ao prédio do consulado
dos Estados Unidos, que originalmente se contextualizava a partir do alinhamento da
exposi¢do em uma linha que acompanhava os limites do litoral em um alinhamento nao-
ortogonal a Av. Central, estendido parcialmente para as novas areas da Esplanada.

Também identificamos a permanéncia da Av. Caldgeras, extensdo atual da Av. Graga

Aranha, que originalmente se contextualizava como elemento constituinte do arruamento
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projetado para as areas de aterro existentes atras da barreira estabelecida pelo eixo da
exposicdo, ndo ocupada na ocasido por estar em processo de consolidagao.

Por fim, temos o trecho da Av. Beira-Mar que limita a area com os espagos do Aterro
do Flamengo. Ainda que essa via tenha suas origens mais remotas localizadas nas
intervengdes urbanas do inicio do século XX, o trecho em questdo néo fazia parte do
sistema original, e s6 passou a existir a partir dos terrenos ganhos ap6s o aterro.

Os Projetos de Alinhamento 1515 e 1528, de dezembro de 1923, complementam a area
com alguns fragmentos que permaneceram na constituicdo da Esplanada. Elaborado
no governo seguinte ao de Carlos Sampaio, o projeto substitui o anterior apresentando
novas solugdes formais para a sua ocupagao.

Desse modo, identificamos neste projeto a origem de um pequeno trecho da Av. Alm.
Barroso, que complementa a sua totalidade, na medida em que um espago de centralidade
que ali se localizava, que vinha sendo desenvolvido desde as primeiras propostas, €
deslocado por este projeto para o eixo da via que iria se transformar na Av. Pres. Ant6nio
Carlos, e que se transformaria futuramente na Praga do Castelo do Plano Agache.

Como observado na anélise documental, esse projeto propde uma subdiviséo do sistema
de quadras que vinha sendo mantido pelos planos anteriores, 0 que geraria um numero
maior de vias na area. A partir dessa abordagem, identificamos a origem do trecho inicial
da Av. Nilo Pecanha em seu encontro com a Av. Pres. Antonio Carlos, que permanece
na Esplanada como um dos limites da quadra do prédio do Jécquey Clube, projetado por
Lucio Costa na década de 1950.2

Como um ultimo fragmento deste plano identificamos a extensdo da Av. Pres. Ant6nio
Carlos, em seu trecho localizado entre a Igreja de Santa Luzia e as pistas da Av. Beira-
Mar. Projetada originalmente sobre a area de aterro em sua maior parte, esse fragmento
da avenida estava contextualizado em seu projeto original como uma extenséo da via
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Fig. 31. Os fragmentos que permanecem na Esplanada do inicio do século XXI originados nos Projetos de Alinhamentos
1515 e 1528, elaborados no governo Alaor Prata, no ano de 1923.

22 CZAJKOWSKI, Jorge (org.). Guia da Arquitetura Moderna no Rio de Janeiro. Colegdo Guia da Arquitetura no Rio

de Janeiro. 4v. Rio de Janeiro: Centro de Arquitetura e Urbanismo, 2000. p. 32.

Permanéncias: A Estrutura Vidria dos Projetos de Ocupagdo



Fig. 32. Os fragmentos do Plano Agache materializados revelam que muito poucos elementos da estrutura viaria da
Esplanada tem origem efetiva em seu projeto.

23 GERSON, Brasil. Histéria das Ruas do Rio. Lacerda Editores: Rio de Janeiro, 2000. p. 22.

Permanéncias: A Estrutura Vidria dos Projetos de Ocupagio

que conectava a area ocupada pelo morro aquelas do aterro, objetivando uma maior
integracdo das duas, 0 que néo era contemplado nas propostas anteriores.

Finalmente, identificamos no Plano Agache, como sua prépria contribuicdo, o trecho da
Av. Nilo Peganha que sofre uma inflexdo conectando-se aquele anteriormente analisado.
Fazendo parte originalmente do sistema de vias monumentalizante que, simetricamente,
convergia para a Praga do Castelo, a concepgao desse trecho tentava integrar o sistema
da Esplanada do Castelo as vias anteriormente existentes fora de seus limites. Nesse
sentido, sua inflexdo justifica-se na medida em que busca uma conexdo com a rua da
Carioca, e revela a diferenga fundamental de seu projeto em relagéo aos anteriores, que
pensavam a estruturacdo da Esplanada de maneira autbnoma, sem a criagdo da devida
articulagao com a cidade existente ao redor.

Também origina-se em Agache um pequeno fragmento da Av. Graga Aranha situado além
da Av. Nilo Peganha, além da Av. Erasmo Braga, cuja permanéncia apresenta uma forte
descontextualizagdo em relagdo a sua concepgao original, onde funcionaria como uma
via que representaria o limite do sistema monumental da Esplanada pensada por Agache.
Atualmente, apresenta pouca expressividade na estrutura viaria do local, principalmente
pela desarticulagdo espacial causada pela implantagdo do edificio-garagem, que a
transformou em uma das suas vias de acesso €, do outro lado da Av. Pres. Anténio Carlos,
em fungéo da inexisténcia de uma conex&o com ela, tal avenida transformou-se em uma
via local e um estacionamento que serve aos edificios do entorno imediato.

Por fim, também observamos em seu projeto a origem da extensao da rua Dom Manuel,
no trecho que se estende até as proximidades do edificio do Férum. Ainda que tal rua
tenha sua origem mais remota no século XVI23, Agache a recontextualiza em seu plano,
avangando-a a partir de sua retificacdo para areas anteriormente indisponiveis, ocupadas
pelos antigos quarteirbes do Largo da Misericordia que se curvavam acompanhando os
limites naturais do Morro do Castelo.
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6.2.3.3. As Quadras Edificadas do Plano Agache

Devemos considerar também os fragmentos que permanecem no inicio do século XXI
que tem sua origem na concepgao das estruturas edificadas concebidas originalmente
por Agache, que efetivamente configuram-se como contribuigdes originais suas, ja que 0s
planos anteriores limitavam-se a propor a organizagao viaria do local.

Os edificios construidos segundo o Plano Agache formam um grande grupamento
tipolégico, conformando uma é&rea significativa de ocupagéo localizada entre a Av. Rio
Branco e a Av. Pres. Antonio Carlos. Ainda que nesta area possamos encontrar uma série
de edificagbes que ndo pertengam a este grupo, podemos afirmar que as que obedecem
as diretrizes do plano, associadas a estrutura de suas quadras, configuram um setor
morfologicamente coerente da Esplanada, como observado anteriormente.

Analisando as quadras mais detalhadamente, além daquela contigua @ Cinelandia,
situada em frente da praga onde localizava-se o Palacio Monroe, notamos a significativa
materializa¢do do plano nas quadras situadas entre a rua México e a Av. Graga Aranha,
além de um trecho junto & Av. Nilo Peganha. No entanto, naquelas situadas na dire¢ao da
Av. Pres. Anténio Carlos, notamos a interrupgéo da ocupagao prevista originalmente nas
quadras dos ministérios do governo Vargas e nas outras adjacentes, cuja consolidagao
ocorre mais tardiamente, a partir da década de 1950.

Considerando a composicéo dos seus edificios, podemos perceber com clareza o periodo
principal de sua consolidagdo. Assim, muitos exemplares apresentam composi¢des
formais art-déco e, em outros casos, materializam-se composi¢gbes modernas ainda
incipientes em edificagdes “cruas” despojadas de ornamentacdo.?* Através desses
contrastes, percebemos nesse fragmento uma época de transic&o, revelando a gradual
incoporagéo das idéias modernas na produgéo arquiteténica na década de 1930.
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Fig. 33. As quadras edificadas do Plano Agache também revelam os poucos fragmentos permanentes originados de seu
projeto original.

24 CZAIKOWSKI, Jorge (org.). Guia da Arquitetura Art-Déco no Rio de Janeiro. Colegdo Guia da Arquitetura no Rio

de Janeiro. 4v. Rio de Janeiro: Centro de Arquitetura e Urbanismo, 2000. pp. 27-44.

Permanéncias: As Quadras Edificadas do Plano Agache



Fig. 34. Ainda que respeitasse as
diretrizes tipoldgicas de ocupagao
das quadras do Plano Agache, o
prédio da ABI apresentava solugdes
arquitetonicas até entdo inéditas na

area da Esplanada do Castelo.

Permanéncias: As Quadras Edificadas do Plano Agache

Destaca-se deste contexto o edificio da Associagéo Brasileira de Imprensa, construido
de acordo com os conceitos modernos, e que estabelece um ruptura compositiva com
as edificagdes pré-existentes em seu entorno. Incorporando solugdes até entéo inéditas,
utiliza a solugéo de planta livre e 0 uso de pilotis, e apresenta também preocupagdes
inéditas de adequacéo do edificio ao lugar, materializado nos brises em concreto que
cobrem as fachadas, entre outras caracteristicas.

No entanto, é interessante notar que o corte estabelecido com as solugdes compositivas e
funcionais do edificio ndo cria uma ruptura na tipologia urbana da area, ja que o edificio da
ABI obedece as diretrizes de ocupagao da quadra e do lote, 0 que o torna particularmente
interessante na medida em que apresenta a possibilidade de solugdes modernas para a
ocupacao do lote, mesmo obedecendo as diretrizes tipoldgicas do plano Agache.
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6.3. Década de 1930: A Consolidagcao Moderna

6.3.2. Contexto Urbano

AEsplanada do Castelo na década de 1930 é caracterizada pela justaposi¢do de diferentes
fragmentos que comegavam a se acumular no local, residuos das varias temporalidades
que permaneciam das décadas anteriores. Assim, ainda existiam no local as antigas
construgdes contemporéneas ao morro, principalmente os casarios que 0 margeavam,
ao longo da rua Santa Luzia, Sdo José e boa parte do bairro da Misericordia; também
os remanescentes da Exposi¢do do Centenario, descontextualizados de sua estrutura
espacial que desaparecia a medida em que se consolidavam os terrenos do aterro.

Juntava-se a esse mosaico de temporalidades, riscado de maneira incompleta onde
localizava-se o morro e limitado pelos obstaculos que ainda permaneciam, o arruamento
previsto pelo Plano Agache, que nos primeiros anos da década estava em processo de
implantagao. Nas novas quadras delimitadas, principalmente na area compreendida entre
a rua México e a Av. Graga Aranha, surgiam gradativamente os primeiros prédios, além
de construgbes de carater provisorio que ali permaneceram por pouco tempo.

A medida em que a década avancava, novos elementos, ndo previstos originalmente pelo
plano que direcionava sua ocupagao, comegavam a se acumular na area de maneira
incoerente. Como ja observado, o principal elemento de ruptura em seu desenvolvimento
foi a implantagdo do aeroporto Santos Dumont, mas também outras questées contribuiam
para a gradativa deformacao morfolégica da area, motivadas principalmente pela falta de
rigor, por parte da prefeitura, no processo de implanta¢do do Plano Agache.

Determinado muitas vezes por demandas que nasciam além poder municipal, fato
recorrente na cidade em fungdo da sua condi¢do de capital, onde se sobrepunham
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Fig. 35. A Esplanada do Castelo no inicio da década de 1930. Entre os diversos fragmentos de décadas passadas que ja
se acumulavam no local, podemos notar o arruamento incompleto do Plano Agache riscado no ch&o.

Contexto Urbano
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Fig. 36. Trecho de mapa turistico, 1939. As representagdes da Esplanada no final da década ja revelavam uma estrutura
fragmentada e incoerente, principalmente na &rea entre o Aeroporto Santos Dumont e a Santa Casa de Misericordia,
representada pelo maior retangulo preto.

25 PINHEIRO, Gerson Pompeu. Urbanismo do Rio de Janeiro. In: Arquitetura e Urbanismo. Setembro/Outubro,
1938. p. 16.

Permanéncias

diferentes circulos de governabilidade, o relaxamento do plano fez com que fosse
percebida a urgéncia de novas diretrizes que organizassem a nascente Esplanada, tarefa
que iria ser assumida pela Comissédo do Plano da Cidade. Segundo Gerson Pinheiro,

“em consequéncia de transigéncias sucessivas por parte da Prefeitura, [a Esplanada
do Castelo] caminhava para completo desfiguramento. Primeiro, a reforma da legislagéo
permitindo maior nimero de pavimentos, quando ja erguidos alguns prédios; a sequir a
construgdo do (...) Ministério do Trabalho, seguido do da Educagéo, este completamente
alheio ao conjunto como se fosse projetado para uma praga (...). De tal forma a situagéo
se agravou que a atual administragdo municipal reconheceu a necessidade de legitimar

a desorientagéo imperante.”?

Assim, a proposta da Comissdo do Plano da Cidade nasce em um contexto onde a
desarticulagdo formal é evidente na area, fato que se reflete em mapas urbanos elaborados
ao longo da década, onde diferentes representagdes da area sdo apresentadas. Desse
modo, identificarmos este momento como uma outra borda temporal que define, a partir
de entdo, a conformacdo futura da Esplanada do Castelo.

Assim, incoporando determinados fragmentos remanescentes das décadas anteriores,
bem como aqueles surgidos também na prépria década de 1930, podemos entender que
o projeto Moderno da Comissao teve, como objetivo histérico, articular a acumulagéo que
ali se depositava com novos elementos propostos, transforma-los novamente em uma

totalidade coerente, e corrigir os rumos de seu desenvolvimento.

6.3.3. Permanéncias

O ultimo grupo tipolégico identificado por sua coeséo é formado pelas quadras edificadas
do projeto da Comissao do Plano da Cidade a partir do final da década de 1930. Surgidas

de uma critica a solugdo agachiana, o fragmento existente nos permite imaginar a forma
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de uma Esplanada Moderna através de uma ocupagéo de quadra fundamentalmente
distinta daquelas entdo ocupadas do lado oposto a Av. Pres. Anténio Carlos.

Assim, em contraste com a compacta cidade que se formava naquelas quadras, a
ocupagao prevista pelas idéias modernas que direcionavam a nova implantagdo previa
uma tipologia de edificios que conformariam grandes conjuntos lineares na cidade,
dispostas ao longo das vias de circulagao.

Na Esplanada do inicio do século XXI, percebemos que este conjunto ndo se integra
adequadamente aos outros fragmentos que a conformam, n&o s6 pela questao morfoldgica
de seus edificios, mas também pelas vias que os estruturam, caracteristica apresentada
pelo projeto em sua forma original. Nesse sentido, observamos no fragmento que
materializa uma parte projeto da Comiss&o do Plano a sua natureza de “ilha” racionalista,
tal como colocada por Conduru. Segundo ele,

‘o movimento moderno de arquitetura pretendia ser um marco de tempo, ruptura com
a persisténcia do passado e abertura de uma continuidade homogénea rumo ao futuro
(..). Pretendia ser, também, um marco de espago, fim de uma espacialidade estética,
centrada e simétrica, inicio de uma plastica espansiva, descentrada e dindmica. (...) De
interminével a interminado, constitui um ndcleo com espacialidades e temporalidades

proprias; (...) desenha uma ilha de tempo e espago, uma ilha de histéria”.2

Também sua estrutura viaria apresenta uma dinamica prépria, limitada pela Av. Pres.
Anténio Carlos, cuja origem nao esta vinculada ao plano, e pelas vias expressas do Aterro.
A atual Av. Marechal Camara, via de grande largura surgida com esse projeto, ndo se
integra a cidade existente, e seu encontro com o conjunto da Santa Casa de Misericordia,
como ja observado, forma uma das mais fortes tensGes espaciais da Esplanada.

Assim, remetendo-nos ao pensamento de Rossi, podemos identificar no Unico encontro
das quadras da Comissdo do Plano com a cidade entdo existente um dos elementos
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Fig. 37. llha Racionalista: os prédios originados no projeto da Comiss&o do Plano, marcados em amarelo, permanecem na
Esplanada de maneira auténoma, gerando fortes tensdes espaciais com os outros fragmentos do entorno.

Fig. 38. Podemos notar, ao longo de um trecho da rua Santa Luzia, a forte coliséo entre duas temporalidades distintas no
tecido urbano da Esplanada do Castelo.

26 CONDURU, Roberto. Ilhas da Razdo: Arquitetura Racionalista do Rio de Janeiro no Século XX. Tese de
Doutorado. Niter6i: UFF, 2000. p. 5-6.
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Fig. 39. Podemos perceber no edificio do Instituto de Resseguros do Brasil a tipologia proposta pela Comisséo do Plano,
que instaurava uma nova espacialidade urbana na Esplanada.

28 CZAJKOWSKI, Jorge (org.). Op. Cit., p. 31.

Permanéncias

patolégicos da area, causado principalmente pela perda progressiva de sua significagéo
prevista originalmente, @ medida em que a area se consolidava ao longo das décadas
sem que a totalidade da qual fazia parte se materializasse.

Diferentemente das quadras do Plano Agache, cuja estrutura se integra adequadamente
a cidade anteriormente existente, o fragmento edificado do projeto da Comisséo do Plano
néo consegue estabelecer essa continuidade, ainda que mantenha uma mesma escala
na forma urbana. Assim, permanece no tecido atual da Esplanada como um espago
autdbnomo e isolado, cuja relagdo com a cidade gera fortes tensdes espaciais e desarticula
0s espagos urbanos do entorno.

Os edificios construidos também fazem parte de dois sistemas distintos pertencentes ao
mesmo contexto projetual. Assim, as quadras mais préximas da Av. Pres. Antonio Carlos
conformariam conjuntos edificados menores se comparados ao sistema dos prédios
contiguos a Av. Gen. Justo, que pertenceriam a um Unico e grande edificio redent que
se estenderia linearmente ao longo de todo o lado da Esplanada voltado para a area do
aeroporto Santos Dumont.

Finalmente, direcionando nosso olhar para a escala do edificio, observamos uma
ocupagao mais recente, iniciada a partir da década de 1940. Dentre os sébrios edificios
que compdem o conjunto, destacem-se alguns exemplares modernos de qualidade
reconhecida, tal o edificio Maison de France, construido na segunda metade da década
de 1950, e também a sede do Instituto de Resseguros do Brasil, do escritrio MMM
Roberto, de 1941.28

Devemos apontar ainda as permanéncias originadas na década de 1930 existentes na
area que néo estéo relacionadas com o projeto da Comissao do Plano, e que formam
descontinuidades pontuais e especificas em determinadas areas da Esplanada. Assim,
considerando o conjunto tipolégico das quadras do Plano Agache, percebemos a
existéncia de edificagdes que estebelecem um tipo de ruptura “horizontal” onde, apesar
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do respeito a altura do conjunto, a sua implantagéo na quadra bem com a area edificada
revertem a légica proposta para sua ocupagao.

Assim, identificamos o conjunto dos trés ministérios - Ministério da Educacg&o e Saude, do
Trabalho e da Fazenda - construidos durante o governo de Getulio Vargas que, mesmo
que formal e tipologicamente distintos, tem sua coesdo na medida em que s&o entendidos
como um Unico fragmento temporal de diferentes expressdes da mesma monumentalidade
com que o Estado Novo pretendia marcar a paisagem da capital federal.

N&o iremos desenvolver aqui, em fung@o dos objetivos especificos do trabalho, as
extensas questbes relativas a construcdo dos ministérios, ndo s6 o Ministério da
Educacéo e Saude, exaustivamente abordado pela historiografia, mas também dos outros
dois, objetos de analises mais recentes?® que complementam as rarefeitas abordagens
anteriormente existentes.
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Fig. 40. A monumentalidade do Estado Novo. Rompendo com o padrao de ocupagao das quadras do Plano Agache, os
ministérios de Vargas criam uma espacialidade monumental prépria na Esplanada.

29 CAVALCANTI, Lauro. Moderno e Brasileiro: A Histdria de uma Nova Linguagem na Arquitetura (1930-60). Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006.
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Fig. 41. Rompimentos horizontais e verticais da escala agachiana observados na Esplanada do Castelo. Mesmo com essas
rupturas, a escala urbana estabelecida pelo Plano Agache na area é suficientemente forte para ndo ser desestabilizada
pela implantag&o destes edificios.

30 CARDEMAN, David e CARDEMAN, Rogério Goldfeld. O Rio de Janeiro nas Alturas. Rio de Janeiro: Mauad, 2004.
p. 90.
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6.4. As Décadas Subseqiientes: O Rompimento da Escala

Por ultimo, devemos fazer um reconhecimento daqueles edificios que nao fazem parte
de nenhum conjunto formal coeso, mas que estabelecem uma ruptura na forma da
Esplanada dada pelos dois grandes grupos tipolégicos do Plano Agache e da Comissédo
do Plano da Cidade que determinam o carater geral da escala da Esplanada em fungao
de suas grandes areas edificadas e escalas similares.

Desse modo, podemos observar que espalham-se pela area da Esplanada determinados
edificios que apresentam uma excessiva verticalizagdo, superando largamente as alturas
construidas dos dois planos, originadas nas limitagbes originalmente impostas pela
implantacao do aeroporto nas proximidades.

Analisando mais detalhadamente tais edificios, verificamos que, em sua maioria, foram
construidos mais recentemente a partir da década de 1970, formando as materializagdes
na cidade de uma legislagdo fragmentada que nao refletia um plano de conjunto para a
area em menor escala tal como os planos passados. Assim, nascidos nos cddigos de
obra municipais que liberavam o gabarito das construcdes na area central, principalmente
a partir da administragdo do prefeito Negréo de Lima no inicio desta década®, logo a
Esplanada do Castelo viu-se pontilhada de enormes e pesadas torres marcando a sua

paisagem, mais ou menos consolidada até entéo.

E interessante observar que esse rompimento da escala no centro da cidade obviamente
nao se restringe a area da Esplanada, e tem na constru¢do da Esplanada do Morro de
Santo Antonio seu espacgo de maior significagao, identificado com o “milagre econémico”
da década de 1970. Efetivado no final da década anterior, o desmonte tardio desse morro
cria uma nova &rea para a implantagdo de enormes edificios, cuja escala ndo tinha

precedentes na érea central e mesmo na cidade em geral.
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Na area da Esplanada do Castelo, destacam-se os edificios Linneo de Paula Machado®!,
situado em sua fronteira junto a Av. Rio Branco, inaugurado em 1976. Ainda que seu
embasamento dialogue com o vizinho edificio eclético do Museu de Belas Artes, sua
implantagao cria um forte contraste na ambiéncia existente naquele trecho da avenida
situado entre 0 museu e o Teatro Municipal. Em relag&o aos edificios da Esplanada ja
consolidados, nenhuma relag&o € procurada em seu projeto.

Também observamos uma forte ruptura na quadra do edificio da Academia Brasileira de
Letras. Seu edificio anexo, concluido no final da década de 1970, & atualmente um dos
maiores elementos na Esplanada. Em uma composicao brutalista®?, marcada pelas fortes
empenas em concreto, a presenca do edificio cria um dos maiores contrastes de escala
da area, considerando que em seu entorno situam-se o delicado prédio da ABL, antigo
pavilhdo francés da Exposi¢do do Centenario, e a Igreja de Santa Luzia, fragmento da
primeira forma da cidade.

Ao seu lado, ergue-se também a enorme torre cilindrica do Clube da Aeronautica, fazendo
com que esta quadra se caracterize como o principal espago de rompimento da escala
entdo estabelecida na Esplanada.

Outros exemplares também podem ser identificados mas, tal como as torres verticais,
néo apresentam nenhuma estrutura coerente que os organize no tecido urbano. Ainda
que apresentem essa caracteristica em comum, podem ser organizados em subgrupos
especificos de acordo com o periodo de sua construgéo, além das questoes tipoldgicas
relacionadas com a sua solucao arquitetonica.

Identificamos alguns edificios Modernos construidos no final da década de 1950, e que
apresentam reconhecida qualidade projetual.®® Desse modo, o edificio do Consulado dos
Estados Unidos, o edificio Bardo de Maua e o edificio Alianca da Bahia destacam-se
porndo respeitarem a continuidade horizontal da quadra do Plano Agache, mas ainda
mantém uma rela¢do harmoniosa em sua escala com os edificios do entorno.
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Fig. 42. A enorme torre do edificio anexo a Academia Brasileira de Letras marca a paisagem da Esplanada, contrastando
fortemente com a escala das quadras de seu entorno.

31 CZAIJKOWSKI, Jorge (org.). Op. Cit., p. 34.
32 Idem, p. 30.

33 Ibid., pp. 28-32.
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Fig. 43. O edificio do Terminal
Menezes Cortes, construido em
cima de uma rua prevista no Plano [
Agache, cria uma forte ruptura no

tecido urbano da area.

As Décadas Subsegiientes: O Rompimento da Escala

Porém, o mesmo nao pode ser observado na sede do Jockey Club do Brasil que, ainda
que concebido a partir dos mesmos principios Modernos, contrasta com os edificios
agachianos do seu entorno na medida em que é um elemento Unico que ocupa a totalidade

da quadra onde é implantado.

Os outros exemplares que se adequam a essa categorizagao sdo edificios construidos a
partir do final da década de 1970, mas nao guardam nenhuma relagdo especifica entre si
em termos de legislagao urbana, principalmente se considerarmos suas distintas fungdes.
Assim, destacamos inicialmente o Terminal Menezes Cortes, enorme edificio-garagem
construido em cima de uma rua prevista pelo Plano Agache, como um dos elementos cuja
implantacdo estabelece uma das principais patologias urbanas da area, cuja existéncia
conforma uma das grandes deformacgdes morfologicas e funcionais do plano original.

Finalmente, destacamos o edificio do Férum do Rio de Janeiro. Ainda que n&o esteja
implantado na area consolidada do Plano Agache, sua proximidade cria uma forte relagao
com as quadras edificadas do lado oposto a Av. Pres. Anténio Carlos que justifica sua
inclus&o neste grupamento, principalmente se considerarmos a forte descontinuidade do
tecido urbano em diregdo ao conjunto da Santa Casa de Misericordia.

De qualquer modo, devemos identificar nos projetos Modernos a origem programatica de
uma edificagéo que abrigasse as funcionalidades do poder judiciério ao redor da Praga do
Castelo. Pensado originalmente a partir de uma forma que se harmonizasse ao conjunto
urbano de uma Esplanada Moderna, sua constru¢éo ndo se materializa em fungéo das
descontinuidades da implanta¢éo do projeto da Comissao do Plano, o que permitiu que
um edificio de forma livre, desprovida de qualquer didlogo com seu entorno, tenha sido
erguido em seu lugar.
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Apos o desenvolvimento das questdes colocadas pela tese, identificamos alguns pontos
fundamentais que nos ajudam a verificar a validade da abordagem proposta, na medida
em que auxiliam na efetiva comprovagéo da hipotese de trabalho.

Inicialmente, devemos tragar algumas consideragdes acerca das ferramentas graficas
digitais relacionadas a proposi¢éo de diretrizes conceituais que as direcionam em um
processo de investigagdo urbana como a desenvolvida neste trabalho. Nesse sentido,
podemos afirmar que a sistematizacdo metodoldgica organizada para sua utiliza¢éo foi
fundamental para a manipulag&o e a articulagéo do grande volume de dados documentais

processados pela pesquisa.

Através da modelagem digital, que sintetiza em si detalhados processos de investigacéo,
demonstramos que tais informagfes podem ser manipuladas e transformadas em uma
mesma “substancia’, permitindo a efetiva comparagéo de dados anteriormente dispersos

em multiplas fontes documentais e representados de muitas maneiras diferentes.

Podemos entender que uma das contribuigdes fundamentais que essa tese apresenta,
no campo metodoldgico, é a sistematiza¢do de processos de pesquisa através da Grafica
Digital. Mesmo que tais ferramentas ainda pertengam a um campo restrito, de dominio
de poucos pesquisadores, reafirmamos a importancia da observagdo dos principios
conceituais que direcionam a construgdo de modelos digitais de estudos e de analise.

Essa questdo tem sua importancia na medida em que este € um campo em formagao,
que ainda carece de sistematizagGes que direcionem sua utilizagdo para tais objetivos,
e cujo destino pode ser vislumbrado na gradativa ampliagdo de sua utilizagdo por
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Janeiro. In: OLIVEIRA, Lucia Lippi (Org.) Cidade: Histdria e Desafios. FGV: Rio de Janeiro, s.d. p. 259.

pesquisadores, tendéncia amplamente observada a partir da incorporagdo dos meios
digitais em todos as areas do saber.

Apbs essas considerages, devemos nos voltar para o objeto de estudo, a fim de
identificar as conclusdes extraidas da andlise urbana da conformagdo da Esplanada,
considerando especificamente suas origens a partir dos fragmentos que permaneceram
do contexto urbano original do Morro do Castelo, bem como daqueles que nascem do
processo projetual que o sucedeu.

Desse modo, € importante observar que a abordagem desenvolvida, através dos Projetos
de Alinhamento, contempla somente uma dimensao dos instrumentos disponiveis pelo
poder publico para intervir sobre a cidade. Tais projetos, instituidos inicialmente no governo
Pereira Passos, eram acompanhados por um decreto que os transformavam em lei a
serem cumpridas pela prefeitura. No entanto, outra forma de intervencéo se materializava
através da legislacdo que, a partir de 1925, regulava com mais detalhamento as normas
relativas a ocupacdo dos lotes e aspectos construtivos das edificagdes.

Nesse sentido, indicamos a possibilidade de uma abordagem que explore a dimenséo
normativa da area, que se complemente a esta tese, e que possa permitir um detalhamento
dos aspectos particulares relativos a legislagdo vigente ao longo das décadas. Assim,
associando a analise dos projetos aqui apresentados, que determinam as diretrizes
gerais de ocupagao, com o detalhamento existente nas normas de ocupacédo, pode-
se reconstituir o processo de ocupagdo da Esplanada do Castelo também na escala
arquitetonica.

Considerando os projetos vistos anteriormente, podemos identificar determinadas
particularidades que podem atribuir significados aos diferentes fragmentos da éarea,
tornando evidentes suas totalidades de origem e a articulagdo entre suas diferentes
partes. Desse modo, demonstramos que tais projetos podem ser inseridos em um dnico
processo projetual, onde diferentes autores, muitos nao identificados, negam e também
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reafirmam as solugbes precedentes, que véo gradativamente se consolidando como
diretrizes de ocupagio da area, na medida em que seus diversos fragmentos vao se

acumulando, e que permanecem conformando a Esplanada neste inicio de século.

Observando o aspecto da area no inicio do século XXI, vimos que é constituida pela
justaposicdo de distintos tecidos urbanos que determinam diferentes setores em fungédo
de sua homogeneidade formal. Um deles, compreendido entre a rua México e a Av. Pres.
Anténio Carlos, apresenta uma consolidagao das quadras comumente conhecidas como
aquelas originadas a partir do Plano Agache.

Neste ponto reside uma das conclusdes fundamentais que esta tese apresenta,
demonstrando graficamente, de modo inédito na historiografia da cidade, as conhecidas
discussdes a respeito da autoria efetiva do Plano Agache para a area. Assim, apés a
devida articulagéo dos diferentes projetos, podemos afirmar que, do setor da Esplanada
conhecido comumente como aquele originado do Plano Agache, boa parte da estrutura
viaria ndo tem origem efetiva em seu projeto, mas € o resultado da acumulagdo de
diversos fragementos dos Projetos de Alinhamento propostos ao longo da década de
1920, & excegéo de um trecho da Av. Nilo Peganha, da Av. Erasmo Braga e da rua Dom
Manel, em um segmento n&o existente primitivamente na cidade, que efetivamente séo

criagdes suas.

Apartir dessa afirmacéo, devemos ressignificar as permanéncias deixadas pelo seu plano
no tecido urbano, na medida em que so identificados um nimero menor de elementos
de sua autoria efetiva ainda hoje existentes na cidade, no que diz respeito as quadras e

a estrutura viaria do local.

Nos setores da Esplanada localizados no outro lado da Av. Pres. Antonio Carlos, também
foi observada uma desestruturacdo formal do tecido urbano, que conforma uma éarea
confusa e fragmentada. Vimos que nesta area, um grupo de prédios forma uma tipologia
de quadra substancialmente distinta, e fazem parte das solu¢des modernas da Comissao
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do Plano da Cidade, originadas na década de 1930. Ao seu lado, encontra-se um
fragmento composto por edificagdes construidas até o séc. XIX, estruturadas em torno
da Santa Casa de Misericordia e do Museu Historico Nacional. Além desse conjunto,
verificamos um espago desarticulado dominado pelo edificio do Férum, contigua a Praga
do Expedicionario.

Considerando esse conjunto do séc. XIX no contexto do processo projetual da Esplanada,
podemos observar que nos projetos da década de 1920 que culminam no préprio Plano
Agache, identificados com uma abordagem classica da cidade, os prédios da Santa Casa
e do Museu Histérico sdo devidamente incorporados ao padrdo de quadras proposto,
tornando-se partes devidamente articuladas com a totalidade do sistema.

Com o estabelecimento do Urbanismo Moderno, que nega e interrompe as diretrizes de
ocupacao das quadras entdo sintetizadas pelo Plano Agache, dois projetos modernos
sdo propostos para completar a ocupagdo do restante da area. Contudo, verificamos que
nestes projetos o conjunto em questao é demolido, de modo coerente com sua critica e
sua postura diante da estrutura tradicional da cidade.

De fato, podemos perceber nessa atitude projetual os mesmos principios conceituais
colocados por Le Corbusier durante a década de 1920 em relacdo & cidade tradicional.
Para ele, o passado tinha seu lugar na cidade moderna na medida em que pudesse
se colocar como monumentos desarticulados da nova dindmica urbana, lugares de
contemplagdo e de meméria. Caso ndo pudesse cumprir essa fungéo, poderia ser
descartado facilmente. Segundo ele, referindo-se as estruturas dos bairros tradicionais
que deveriam ser destruidas para a implantagéo de seu plano Voisin em Paris,

“(..) as igrejas antigas sdo salvaguardadas. Elas se apresentariam em meio ao
verde; nada mais sedutor! Mas se é preciso convir que assim seu contexto original se
encontraria transformado, é preciso admitir também que seu contexto original é falso e,

além do mais, triste e feio”.2
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Assim, nos remetemos a Esplanada do inicio do século XXI e percebemos que o conjunto
do século XIX impede a expansdo das quadras previstas pela Comisséo do Plano,
fazendo com que o espago urbano adjacente nunca tenha tido diretrizes coerentes em
sua ocupagao, causando a desarticulagdo que existe no local nos dias atuais.

A abordagem projetual, que propunha a demoligdo do conjunto da Santa Casa e dos
remanescentes edificados dos antigos limites do Morro do Castelo, possibilitou o
surgimento de tensdes no local que nunca foram resolvidas, fazendo com que o restante
da Esplanada tenha sido ocupada em desacordo com as diretrizes pensadas para o local
que, se efetivamente realizada, transformaria seu espago urbano em uma estrutura de
coerente legibilidade.

Assim, podemos identificar nesta postura Moderna, que nega a estrutura da cidade
tradicional, a origem da desarticulagio e das tensGes que hoje existem em uma grande
area da Esplanada, e que compromete significativamente sua coeséo formal. Desse
modo, a abordagem da “tabula rasa” possibilitou o surgimento das tensbes que nunca
permitiram que uma estrutura pudesse ser criada no local que articulasse os fragmentos
que ainda permenciam das décadas anteriores, mesmo que posteriormente ainda
pudessem surgir deformacdes pontuais a partir de edificagdes que rompessem com a
escala estabelecida do local, como de fato aconteceu.

Todas estas questdes revelam, em Ultima anélise, que a Esplanada do Castelo pode
ser entendida com a materializacdo das descontinuidades cotidianamente verificadas
em nossa administragdo publica, incapaz de um planejamento estruturado e de longo
prazo para a cidade. Desde suas origens com a demoli¢do do Morro do Castelo, que se
desenvolvia ao mesmo tempo em que as idéias sobre o que fazer no local se sucediam, até
a construcéo de edificios que rompem fortemente com a escala do local, que continuam
sendo erguidos ainda nos dias atuais, a Esplanada do Castelo nos ensina, por si mesma,
0 modo especifico de nosso poder publico pensar o desenvolvimento da cidade.
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