Universidade Federal do Rio Janeiro

BARRA DA TIJUCA
UMA ARQUITETURA ENTRE A ETICA E A ESTETICA

Maria Clara Amado Martins

2007



BARRA DA TIJUCA
UMA ARQUITETURA ENTRE A ETICA E A ESTETICA

Maria Clara Amado Martins

Tese de Doutorado apresentada ao Programa
de Pods-graduagdo em Arquitetura, Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro -UFRJ, como parte
dos requisitos necessarios a obtencgao do titulo
de Doutor em Arquitetura.

Orientador: Olinig Gomes Paschoal Coelho
Co-orientadora: Angela Ancora da Luz

Rio de Janeiro
Novembro-2007



BARRA DA TIJUCA
UMA ARQUITETURA ENTRE A ETICA E A ESTETICA

Maria Clara Amado Martins

Orientador: OIinig Gomes Paschoal Coelho
Co-orientadora: Angela Ancora da Luz

Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pés-graduagao em Arquitetura,
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro - UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencao do titulo de
Doutor em Arquitetura.

Aprovada por:

Presidente, Prof. Livre Docente Doutor Olinio Gomes Paschoal Coelho
FAU/PROARQ/Universidade Federal do Rio de Janeiro

Profa. Doutora Angela Ancora da Luz
EBA/Universidade Federal do Rio de Janeiro

Profa. Doutora Maria José Gomes Feitosa
FAU/Universidade Federal do Rio de Janeiro

Prof. Doutor Geronimo Leitdo
FAU/Universidade Federal Fluminense

Prof. Emérito Doutor Walmor José Prudéncio
FAU/PROARQ/Universidade Federal do Rio de Janeiro

Rio de Janeiro
Novembro-2007



Martins, Maria Clara Amado,
M386 Barra da Tijuca: uma arquitetura entre a ética e a estética./ Maria Clara

Amado Martins. - Rio de Janeiro: UFRJ/FAU, 2007.

ix,145 f.: il.; 30 cm.

Orientador: Olinio Gomes Paschoal Coelho.

Co-orientadora: Angela Ancora da Luz.

Tese(doutorado) - UFRJ/PROARQ/ Programa de Pds-Graduagao em
Arquitetura, 2007.

Referéncias bibliograficas: f. 156 -162.

1. Estética (Arquitetura). 2. Barra da Tijuca (Rio de Janeiro, RJ). 3. Etica

I. Coelho, Olinio Gomes Paschoal.ll. Universidade Federal do Rio de
Janeiro
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Programa de Pés-Graduagao em
Arquitetura. Ill. Titulo.
CDD 720.1




RESUMO

BARRA DA TIJUCA ,
UMA ARQUITETURA ENTRE A ETICA E A ESTETICA

Maria Clara Amado Martins

Orientador: Olinio Gomes Paschoal Coelho
Co-orientadora: Angela Ancora da Luz

Resumo da Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pds-graduagao em
Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal
do Rio de Janeiro — UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencao
do titulo de Doutor em Arquitetura.

O bairro da Barra da Tijuca, desde a implantagdo do Plano-Piloto de
Lacio Costa, 1969, até os dias de hoje, transfigurou-se numa das mais
comentadas regides da cidade do Rio de Janeiro. A proposta do arquiteto tem
afinidades com os conceitos formulados no IV CIAM, em 1933, e referenda os
postulados do urbanismo racionalista. Os contrastes e paradoxos provocados
pelo distanciamento do momento modernista com a aplicabilidade do plano
logo apareceram, provocando muitas alteragdes. Discutiu-se o seu carater
elitista, as grandes glebas, os condominios fechados e a velocidade como
protagonista. Diversas alteragcdes foram sendo realizadas, em busca da
diminuicdo dos percursos e da adaptacdo do bairro as culturas que la
chegaram, o que resultou em uma identidade formada pela diversidade. O
estudo aborda estas questdes, usando a Teoria dos Valores como paradigma,
através da interpenetracéo entre a Etica e a Estética, que investiga a Barra da
Tijuca como sujeito e objeto, utilizando as postulagdes de Immanuel Kant, que
desloca a idéia de valor para o dominio pessoal da consciéncia. O Criticismo
estabelecido pelo fildsofo servira como alicerce para a verificacdo do modelo
urbano e suas alteragdes, assim como a relagao entre ele e a morfologia do
bairro, que o transformaram no icone mais recente da cidade, direcionando o
seu crescimento e a constatacdo de que a Barra da Tijuca é uma arquitetura
entre a Etica e a Estética.

Palavras-chave: Barra da Tijuca, Arquitetura, Etica, Estética.

Rio de Janeiro
Novembro - 2007



ABSTRACT

BARRA DA TIJUCA
AN ARCHITECTURE BETWEEN ETHICS AND AESTHETICS

Maria Clara Amado Martins

Orientador: Olinio (}omes Paschoal Coelho
Co-orientadora: Angela Ancora da Luz

Doctorate Thesis Abstract submitted to the Post-Graduation Program in
Architecture of the Faculdade de Arquitetura e Urbanismo of the Universidade
Federal do Rio de Janeiro — UFRJ (Federal University of Rio de Janeiro), as
part of the necessary pre-requisites to achieve the title of Doctor in Architecture.

The neighborhood of Barra da Tijuca, since the implementation of Lucio
Costa’s Pilot Plan, in 1969, until today, has become one of the most talked-
about areas in the city of Rio de Janeiro. The architect’s proposal is related to
the concepts formulated in the IV CIAM, of 1933, and it reinforces the
postulates of the rationalist urbanism. The contrasts and paradoxes provoked
by the distance to the modernist moment with the applicability of the plan
appeared soon, causing many alterations. Its elitist character has been
discussed, as well as its big dimensions, its closed codominiums and its speed
as protagonist. Many alterations have been done aiming at the shortening of its
paths, and the neighborhood's adaptation to the many cultures that set foot
there, what resulted in an identity formed by diversity. The study weighs these
questions, using the Values Theory as paradigm, through the interpenetretion
between ethics and aesthetics, investigating Barra da Tijuca as subject and as
object, using the postulations of Immanuel Kant, relocating the idea of value into
the personal domain of consciousness. The Criticism established by the
philosopher will serve as the basis to the verification of the urban model and its
alterations, as well as the ralationship between it and the neighborhood's
morphology, which turned it into the city’'s most recent icon, directing its growth,
and the realization that Barra da Tijuca has an architecture between Ethics and
Aesthetics.

Key-words: Barra da Tijuca, Architecture, Ethics, Aesthetics.

Rio de Janeiro
Novembro — 2007
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1 INTRODUGAO

A Barra da Tijuca € um bairro singular dentro da cidade do Rio de
Janeiro. Inserido na zona oeste, é constituido por 12 quildmetros de praias e
com um terco de sua superficie composta por agua. Possui um rico
ecossistema: mar, rios, lagoas, canais, mangues, vegetagdo de restinga,
dunas, montanhas, pedras e, ao fundo, como moldura, a mata atlantica. Um
cenario natural e exuberante que desperta a atencao de todos.

Inicialmente ocupada pelos portugueses no século XVI, a regido
possuia, além do mar, boas terras para o plantio da cana de acucar.
Posteriormente, posiciona-se como um balneario para a pratica do veraneio, o
que vai caracterizar sua ocupac¢ao no inicio do seéculo XX. Era natural que,
gradualmente, os acessos fossem melhorados, sua topografia vencida e aquela
regido sofresse uma ocupagao mais efetiva.

Em 1969, a cidade do Rio de Janeiro, por sua posicdo geografica
situada entre o mar e a montanha, ndo cabia mais em seus limites ocupados, e
0 caminho natural de expanséo era a zona oeste. O Governo do Estado ja
sentia a necessidade de promover o desenvolvimento da Barra da Tijuca,
através de uma intervengao urbana, para planejar esta ocupagéo.

Lucio Costa foi o arquiteto convidado para realizar o Plano Piloto para
a Urbanizagcao da Baixada compreendida entre a Barra da Tijuca, o Pontal

de Sernambetiba e Jacarepagua, com a finalidade de ordenar aquele
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crescimento. A expectativa era de que o Plano fosse “capaz de organizar a
ocupacgao e o crescimento da Barra da Tijuca, preservando e melhorando as
” 1

condi¢des de habitabilidade do local, mantendo-as no mais alto nivel ” .

Esta era também a preocupacgao do arquiteto Lucio Costa.

A principal preocupacédo do Plano Lucio Costa foi a preservagéo da
natureza, ou mais do que isso, conciliar o interesse de
desenvolvimento urbano com os aspectos naturais da regido. E esta
preocupagado se justifica exatamente porque seria desprovido de
sentido um plano de urbanizagdo que nao se preocupasse em
preservar a qualidade da vida e o potencial turistico do local,
reconhecidamente um dos mais belos do mundo e um dos mais ricos
em termos de fauna e flora.?

Hoje, é o bairro com maior crescimento imobiliario da cidade e agrega a
opgao de moradia, lazer, servigos e sede de grandes empresas da cidade, com
uma vasta producdo de arquitetura, onde se desenha uma nova forma, bem
distante daquele balneario dos anos 70, quase desabitado, freqientado apenas

nos fins-de-semana.

A Barra significa um novo modo de viver urbano representado,
principalmente, por seus condominios residenciais fechados, até entdo uma
tipologia urbana desconhecida no Rio, por shopping centers que substituiram
o tradicional comércio de rua e pistas de alta velocidade que determinam o
tragado viario, constituindo-se num dos espagos mais discutidos e polémicos

do Rio de Janeiro pelas questdes que aqui serdo apresentadas.

Ao estudar o bairro, deparamos com uma dindmica suscitada pela

alteracdo de sua paisagem quase que diariamente, 0 que possibilita a

"0 Rio corre para a Barra. Revista Ademi, Rio de Janeiro, ano 1, n. 8, mar. 1975, p. 27.
? Ibid., p. 25
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avaliagdo de um juizo de valor. E, sendo, curiosamente, um bairro composto
quase mais de agua do que de terra, rodeado por montanhas, vista para o mar
e tantos outros atributos naturais que poderiam configurar uma obra inédita,

deixa-se envolver por critérios discutiveis e que suscitam uma avaliagao critica.

Considerando a complexidade do assunto, vale lembrar Bruno Zevi a
exigir da critica de arquitetura novos vetores, e ndo a simples limitagdo a um
fendbmeno plastico. O autor aponta a dificuldade de abordagem critica da
arquitetura quando se tenta reduzi-la a outras formas de artes visuais,

conforme citacéo abaixo.

...a dificuldade de se tratar criticamente arquitetura, limitando-a a um
simples fendmeno plastico e desta forma esquecendo o que é
especifico da arquitetura e, portanto, diferente da escultura e da

. o . 3
pintura, isto €, no fundo o que vale na arquitetura como tal .

Com isso, Zevi estava abrindo a discussao para uma lacuna real e
prejudicial: a exigéncia de uma nova atitude critica diante da arquitetura para,
entdo, estabelecer a construgcdo de um novo olhar. Esta reflexdo encontra
suporte na teoria da arquitetura, que tem pontos em comum, tanto com a
historia da arquitetura, como com a critica, distinguindo-se, porém, dessas

duas atividades pela associagdo com outros campos do saber.

Através da teoria da arquitetura é que se retiram ferramentas para a
construcdo de novos paradigmas visando a renovagcdo do ensino de

graduacdo. Entre tantas leituras de arquitetura, este estudo definiu como

3 ZEVI, Bruno. Saber ver a arquitetura. Tradugdo Maria Isabel Gaspar; Gaetan Martins de Oliveira. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1978, p. 9.
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paradigma para sua investigacdo o método filoséfico e suas reflexdes dentro da
teoria dos valores.

Como estudo de caso para este pensar critico, o bairro em questao
seduz porque, pontualmente, traz a questdo da critica associada a relagao

filosofica que discute a Etica e a Estética na arquitetura.

A Estética e a Etica, enquanto disciplinas filoséficas, com toda a
subjetividade que encerram, tém sido revisitadas pela arquitetura, com volupia,
desde os primeiros anos do século XX. Basta considerar , ja nos primeiros
anos, movimentos e conceitos arquitetbnicos muito diferenciados entre si na
formulagao estética que, imediatamente, e em razdo proporcional, faz surgir

juizos valorativos os mais diversos.

E este é exatamente o limite que a critica da arquitetura encerra, porque

0 juizo de valor estabelece parametros que, por sua vez, ndao podem ser

ignorados, principalmente levantando a discussdao da ética. Como entéo
estabelecer os limites para discussao da ética e da estética na arquitetura ?

O juizo recoloca as questdes dos critérios e pardmetros que o tornam

possivel. A renuncia ao juizo pode significar uma volta a barbarie, por
mais estetizada que seja. A estética remete-nos, entao, a ética 4,

Diante da afirmacao da linha tedrica utilizada, o estudo define o tempo
presente, a “atualidade”, como vetor. Para tal, escolheu como estratégia
primeira, a apresentacido do bairro, partindo do passado e de uma hipétese de

ocupacédo francesa imaginada por Lucio Costa para discorrer sobre o bairro,

* ROSENFIELD, Denis (Org.). Etica e Estética. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 8.
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sua ocupagao, seus acessos, sua natureza e o conjunto de propostas urbanas
formuladas pelo arquiteto, para entdo chegar aos dias atuais.

Define-se também o campo de atuacao do estudo, utilizando trés marcos
para delimitar a area de avaliagdo, um triangulo formado pela Pedra da Panela,
Reserva de Marapendi e o Morro da Joatinga.

A partir dai sdo apresentadas as caracteristicas que resultaram no
dinamismo que o bairro apresenta no tempo presente.

A velocidade como marcacdo do plano, onde o uso do automovel é
priorizado, a tipologia de shopping centers, substituindo o tradicional comércio
de ruas, optando pela descricdo dos mais importantes, o modelo residencial
dos condominios fechados, com torres altas, e toda a infra-estrutura que
oferecem.

Discute-se ainda a migragao comercial que vem ocorrendo, assim como
seu potencial de lazer, incluindo-se ai os equipamentos culturais , e o
movimento diuturno que o bairro apresenta. Por fim, a constatacdo de seu
crescimento populacional e o adensamento das edificagdes, como prevéem as
pesquisas.

Os problemas decorrentes de seu crescimento desordenado, em muito
desagradaram Lucio Costa, que os denominou de “desmantelos” , como a
degradacgao da paisagem natural e saneamento basico ineficaz.

Por outro lado, é necessario reconhecer a nova morfologia como
responsavel pela introdu¢do de mudangas comportamentais, que seduzem
esta populacdo que ndo para de crescer e que faz alusdo a natureza, ainda

sedutora, da regiao.
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No cruzamento de todos estes dados, a Filosofia dos Valores aparece
como paradigma escolhido para o embasamento deste trabalho. Inicialmente, a
sua justificativa como ciéncia e o entendimento de alguns filésofos da
necessidade da aproximagao com outros campos de saber, assim como o0 seu
crescimento enquanto base tedrica ao incorporar uma nova consciéncia que
amplia a visdo do mundo.

A seguir, a definicdo da Teoria dos Valores ou Filosofia dos Valores,
disciplinas que se ocupam da Etica, da Estética e da Filosofia da Religido para
finalmente chegar a conceituagcdo dos valores definidos para ancorar este
estudo: a Etica e a Estética.

A escolha pelo pensamento de Immanuel Kant e suas questdes ético-
estéticas sao definidas tendo como base o deslocamento que faz, introduzindo
uma filosofia onde nao existem apriorismos, e por isso, ndo € o sujeito que gira
ao redor do objeto, mas ao contrario: o que o sujeito conhece é produto de sua
consciéncia. O sujeito autbnomo proposto por Kant provoca uma revolugao no
estudo da Filosofia.

Como resultante, é necessaria a interpenetracido entre os valores éticos
e estéticos e o entendimento do bairro da Barra da Tijuca, enquanto sujeito e
objeto, através da definicdo de dois vetores: o modelo urbano racionalista
escolhido para o bairro e sua busca por uma identidade.

Com relagcdo ao modelo urbano, a percep¢ao da grandiosidade do
projeto de expansao e a missao de Lucio Costa como planejador daquele
crescimento e sua escolha pelo modelo urbanistico racionalista, sao tratados
ao mesmo tempo em que se aponta o paradoxo da presenca de outras teorias

urbanas nos anos 60.
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Por causa disto, as primeiras discussbes aparecem com O
questionamento das grandes glebas, cidades-torres e a possivel elitizagdo do
Plano, que em seu inicio ndo atendia a todas as camadas da populagdo. Ao
mesmo tempo, valoriza-se a preocupacgao do arquiteto com a preservagao da
natureza, a marcacgao dos cinturdes verdes e a escolha da Pedra da Panela
como referéncia de altura para o seu plano.

A interpenetracao entre os valores éticos e estéticos € apresentada na
pretensao a universalidade e no conceito de boa vontade, quando é citada a
crenga do arquiteto na solugao encontrada como uma ordem geral.

A citacao de outras teorias urbanas e o distanciamento das concepcdes
modernistas, que véem o espago como algo autbnomo e a importancia do
contraste, da histéria e da cidade como criacdo humana e parte de um
processo coletivo e tornam-se importantes para entender as mudancgas
apontadas e a busca pela diminuicdo dos percursos. Realiza-se na Barra a
busca pela “boa cidade”, fornecida dentro de distancias a pé compativeis e
agradaveis e a discussao kantiana de espago e tempo.

Estas mudancas sdo exemplificadas através da busca pela calcada e da
insercéo de elementos urbanos como quiosques, bancas de jornais , a criagao
de shoppings de menor porte, a especializagdo crescente das padarias, entre
outros equipamentos apresentados, diminuindo os percursos e facilitando o
caminhar, mais atrelado ao modelo tradicional de bairros do que a uma
paisagem modernista.

A busca por uma identidade, a percepgao de que esta questdo esta

ainda no Plano-Piloto, quando o arquiteto mostra sua preocupagcdo com a
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intervengao da area, mas ao mesmo tempo pretende que o seu modelo retome
a unidade da cidade.

Explicitamente, o plano aponta Copacabana e Tijuca como modelos que
devem ser evitados, assim como tem a intencao de corrigir os erros cometidos
no Leblon e Ipanema, fazendo emergir os nao-modelos.

A partir dai, percebe-se uma sucessido de intervengdes na Barra da
Tijuca e que vao referendar sempre algo que nao estd nela: os primeiros
condominios com o nome de Nova Ipanema e Novo Leblon e a associacao
com as férias, o lazer.

Mas, paradoxalmente, no avango dos anos 70, outras conjungdes
aparecem e Copacabana e sua Avenida Atlantica passam a ser consideradas o
modelo ideal para orla da Barra da Tijuca. Encaminha-se uma discussao sobre
as vantagens desta sobre Ipanema e Leblon, menos turisticas.

Provoca-se a mudanga de gabarito na orla , liberando o pavimento
inferior, para incentivar a presencga de bares e restaurantes, o que hoje € uma
realidade.

Sao transgressdes ao plano que muito incomodam o arquiteto e que
transformam rapidamente o perfil do bairro, mas também é visivel a
acomodacao da sociedade que se identifica com aquelas referéncias e todas
as outras que vao surgir.

Os exemplos citados sdo muitos, como shopping New York City Center,
aqui reduzindo a importancia da Estatua da Liberdade, e sim enfatizando os
lugares e os ndo-lugares que a Barra projeta, o Downtown, o Barra World e até
a busca por um passado que nao tinha, como a praca de alimentacdo no

BarraShopping que rememorava o Rio Antigo.
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E assim, a Barra da Tijuca organiza-se enquanto sujeito e objeto, e sob
o prisma kantiano, discute e rediscute suas proprias questdes, impondo seus
desejos, como protagonista de sua construgao, realizando com isso a plenitude

de sua avaliagado, um bairro entre a Etica e a Estética.
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2 BARRA DA TIJUCA

O caminho mais 6bvio, para comecar a falar sobre o bairro da Barra da
Tijuca, deveria ser a narrativa do que ele é hoje, a dinamica do tempo presente
que é o tempo da vivéncia, e que o coloca como um dos bairros mais
discutidos e polémicos da cidade. Mas, ndo sera essa a estratégia para

descrevé-lo. Ao invés de comecar pelo presente, vamos falar do passado.

Mais precisamente, vamos comec¢ar de uma hipétese ludica levantada
por Lucio Costa, e ndo tdo inverossimil assim, quando do desembarque dos
corsarios franceses no Rio de Janeiro, liderados por Jean Frangois Du Clerc,

em 1710, em mais uma tentativa de invasao a cidade.

A histéria conta que o desembarque aconteceu em Guaratiba, mas, para
Lucio Costa esta versdo nado € a melhor estratégia para se alcancgar a cidade,

e sendo assim, construiu uma outra possibilidade.

O imaginario do arquiteto, ja imbuido da invengao da Barra da Tijuca,
encerra o seu Plano Piloto com dois paragrafos que reinventam a histéria, onde
afirma que as tropas francesas lideradas por Du Clerc teriam desembarcado,
nao em Guaratiba, mas sim na praia de Sernambetiba, para posteriormente

avancarem por outros caminhos da cidade do Rio de Janeiro.
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De volta, assim, ao chéo do futuro Centro da cidade, encerra-se esta
‘randonnée” urbanistica imaginaria. Tal como no primeiro século,
quando nasceu, com Villegaignon, na Guanabara, também agora, ao
renascer na Barra, a presenca da Franga se faz sentir, pois foi
provavelmente na praia de Sernambetiba, protegida pelo Pontal, que
Du Clerc desembarcou a sua tropa, e ndo em Guaratiba, onde
ancorou, porque, dispondo de uma praia acessivel e resguardada,
ndo teria o menor cabimento, j4 que o propdsito era alcangar a
cidade, desembarcar do outro lado da serra.

Seja como for, € comovente a lembranga, nesta oportunidade,
quando se cogita de urbanizar a regido, daquelas centenas de
soldados de Luis XIV, de botas e tricornio, a embrenhar-se terra
adentro em busca dos vales, ou a bordejar as faldas da montanha,
para evitar as lagoas e os canais, seguindo entdo a trilha que seria
depois a estrada de Guaratiba, atual Bandeirantes, e passando ao
largo deste descampado onde um dia afinal surgira, definitiva, a
Metropole.®

Ficcao ou realidade, ndo importa, a ndo ser perceber nas entrelinhas a
expectativa que o arquiteto dava a Barra da Tijuca, area de sua intervencgéo.
Até porque, talvez para ele, nascido na Frangca, a possibilidade do
desembarque francés na Sernambetiba retoma um modelo afetivo que
remonta a sua infancia. E, naquele momento, estavam em suas méaos, através
do Plano Piloto, a constru¢ao da infancia do bairro e a responsabilidade pelo

seu crescimento.

E, se assim Lucio Costa encerra o Plano, assim também nos valemos

para comecar a falar sobre a Barra da Tijuca.

Lucio Costa, em seu imaginario ludico, teve a ousadia de sonhar o
“sonho de inventar” um novo bairro através de seu Plano-Piloto e, desta

maneira, acreditava estar reinventando a prépria cidade.

> COSTA, Lucio. Plano-Piloto para a Urbanizagdo da Baixada compreendida entre a Barra da Tijuca, o
Pontal de Sernambetiba e Jacarepagud. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de
Obras Publica, 1969, p. 15.
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Os caminhos que levaram a imagem do bairro hoje, talvez ndo tenham
sido os prescritos por ele. Seu descontentamento pelos rumos que o bairro
tomou é notdrio. Talvez o arquiteto ndo tenha percebido que, de fato, inventara
um bairro e que os fatores que levaram a isso tiveram como ponto de partida

vetores do seu planejamento. E o que vamos apresentar agora: a Barra da

Tijuca, do passado até os dias de hoje.

Os franceses podem até ter estado por |4, mas decerto ndo foram eles
0s primeiros estrangeiros a pisarem naquele solo. Da chegada dos
portugueses ao Rio de Janeiro, em 1565, até o comeco da efetiva ocupagao da

Barra da Tijuca, ha uma longa trajetoria a percorrer.

No século XVI, o bairro, mesmo imune ao crescimento da cidade por
uma geografia que dificultava o seu acesso, bloqueado por montanhas e com
muitos terrenos alagados, ja era utilizado como zona de cultivo, de criagao de

gado, de atividades de caca e pesca ou lazer.

Relatos dao conta do acerto dos portugueses para escolher sitios para
bem morar, de natureza prodiga, entre outros atributos que qualificam a
Baixada de Jacarepagua e Barra da Tijuca como um lugar ja especial,

relacionado ao repouso e a contemplacio, desde o seu inicio.

Em Jacarepagua noés facilmente nos convenceremos de que os
portugueses ndo eram apenas mestres inexcediveis na arte das
fortificacbes (...) Eles eram mestres também na escolha dos sitios
melhores que existiam para bem morar em repouso das cidades,
desfrutando da natureza o que de melhor ela possuia (...)°.

6 PINHEIRO, Augusto Ivan de Freitas; CANEDO, Eliane . Barra da Tijuca : a construcdo do lugar. Rio
de Janeiro: Sextante, 2001, p. 54.

21



Entende-se assim porque no século XVI, quando Salvador Correia de
Sa, um dos primeiros governadores do Rio de Janeiro, presenteou seus dois
filhos, Gongalo e Martim, com toda a imensa sesmaria de Jacarepagua e Barra.
Diz-se que, a partir desta divisdo, “comecgou a complicada questao fundiaria da

Barra da Tijuca”.’

A histéria ainda conta que, em 1667, a grande area inicialmente
repartida por seus filhos, sofreria uma nova cisdo que ajuda a entender a sua
preservacao. Parte da gleba chegaria por doagédo aos monges do Mosteiro de
Sao Bento do Rio de Janeiro, que promoveram uma ocupagao lenta e gradual,
entre os séculos XVIII e XIX, deixando como marco a igreja de N. S 2 de
Montserrat, construida entre os anos de 1766 e 1760, na Estrada dos

Bandeirantes.

Igreja N. S. de Montserrat 8

" GONCALVES, Antonio Luiz. Barra da Tijuca, de rua em rua. Rio de Janeiro: Rio, 2005, p. 23.
¥ As imagens onde nio estio identificas a fonte, pertencem a autora.
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A outra parte foi enquadrada pela familia na Lei do Morgado, “que
estabelecia que as propriedades fundiarias ndo poderiam ser alienadas ou
divididas e, por morte do seu titular, o “morgado”, deveriam ser repassadas nas
mesmas condicdes para o seu filho mais velho”.? Como essa lei esteve em

vigor até 1820, impedindo a alienagcdo dos patrimbnios, as terras

permaneceram integras.

A partir dai, em 1891, foram repassadas para a Companhia Engenho
Central de Agucar e Cana de Jacarepagua e depois para o Banco de Crédito
Movel, dando inicio as demandas judiciais pela posse da terra da Barra da

Tijuca, entre titulos de propriedade, liquidantes, possiveis e legitimos herdeiros.

A Barra da Tijuca tem, atualmente, quatro grandes proprietarios:
‘Pasquale Mauro, Tjong Hion Oei (ESTA), Mducio Athayde (Grupo
Desenvolvimento e Engenharia S. A.), e Carlos Fernandes de Carvalho

(Carvalho Hosken S. A.)"."°

Inserida na XXIV Regido Administrativa da Barra e Jacarepagua e,
desde 1975, pelo Plano Urbanistico Basico do Rio, constitui a Area de
Planejamento 4 (AP4), considerada a regidao administrativa mais extensa do
Rio de Janeiro, com area total de 17.600 hectares, o que representa 14 % do
total da cidade, ou seja, “o equivalente a 30 bairros de Copacabana e Leme

somados” .

? GONCALVES, Antonio Luiz. Barra da Tijuca, de rua em rua. Rio de Janeiro: Rio, 2005, p. 29.
10 :
Ibid., p. 34.
' PINHEIRO, Augusto Ivan de Freitas; CANEDO, Eliane . Barra da Tijuca : a construgdo do lugar. Rio
de Janeiro: Sextante, 2001, p. 21.
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Seu territério, na realidade, integra os bairros de Grumari, Vargem
Grande, Vargem Pequena, Camorim, Recreio dos Bandeirantes, Joa,

Iltanhanga e a Barra da Tijuca propriamente dita, e objeto deste estudo.

BARRA DA TIJUCA
Uso do Solo

Mapa da XXIV Regido Administrativa
Fonte: GONCALVES, Antonio Luiz. Barra da Tijuca, de rua em rua

A regido da Barra da Tijuca € o local onde o patrimdnio ambiental natural
tem o maior numero de unidades de preservagdo da cidade: lagoas, praias
exuberantes, algumas ainda preservadas de ocupagao, restingas, sitios quase

rurais, morros, pedras, mata atléntica, manguezais e parques.

Em alguns sitios, entre 1965 e 1969, foram encontrados sambaquis que
revelam a presenga de habitantes anteriores aos indigenas da época do

Descobrimento, com destaque para o Sitio do Canal (préximo & Praca do O), e
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o Sitio da Lagoa de Marapendi, aterrado em 1974, sob o condominio Novo

Leblon.

Como resultante deste cenario, é também a regido com maior numero
de APAs (Areas de Preservacdo Ambiental) da cidade. Sdo quatro ao todo —

Marapendi, Prainha, Orla Maritma e Grumari.

Grumari e Prainha— Areas de Preservagdo Ambiental da XXIV Regido Administrativa
Fonte: www.barradatijuca.com.br

Inserido nesta regido, o bairro da Barra da Tijuca possui 3.600 hectares

ou 36 km2, o que equivale a um quinto da area total da XXIV RA, da qual faz
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parte. Também €& o0 mais populoso dos bairros desta vasta regiao

administrativa, com cerca de 220.000 habitantes?.

A Barra é constituida pela Barrinha, Tijucamar, Jardim Oceanico e o
restante da area até a avenida Salvador Allende. Conta ainda com um grande
complexo lagunar, formado pelas lagoas de Jacarepagua, Camorim, Tijuca,

Marapendi e Lagoinha.

Para um embasamento cientifico deste trabalho, considerando a
dimensao do bairro, foi estabelecido um recorte espacial e temporal, que

acreditamos sintetizar de forma precisa, as questdes que serdo tratadas.

Com relacdo ao espaco, o bairro sera tratado dentro de trés limites
geograficos. Tendo o mar e a avenida Sernambetiba como referéncias, sera

analisada toda a sua extensao incluindo-se a area da Reserva Marapendi, que

faz divisa com o Recreio dos Bandeirantes, e em direcdo aos macicos, até a

Pedra da Panela, marco utilizado por Lucio Costa como referéncia para seu

Plano-Piloto e, por fim, o Morro da Joatinga, divisa com a Joatinga.

A escolha por estes marcos para demarcar o espacgo € justificada pelo
fato de representarem trés importantes elementos da paisagem natural do
bairro, e sendo assim, constituem-se referéncias para o olhar de qualquer

pessoa que percorra aquele espago .

Na pagina a seguir, a imagem demarcada no tridngulo, onde sao

apontadas as trés referéncias:

12 ALMEIDA, Livia de; CERQUEIRA, Sofia. Um jeito diferente de ser carioca. Veja, Rio de Janeiro, ano
39, 15 nov. de 2006. Veja Rio ano 16, n. 45, p. 20.
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Mesmo o olhar mais distante ha de perceber que a Barra da Tijuca
representa um microcosmo dessa grande regido, especialmente no que diz
respeito a sua natureza exuberante, o que foi prontamente percebido por Lucio
Costa, ao se deparar com a entdo Reserva Biologica de Marapendi, dentro dos

limites do bairro.

A Reserva Bioldgica aspirava a preservagao de toda essa area como
parque nacional. E de fato, o que atraia irresistivelmente ali, e ainda
agora, até certo ponto, atrai, € o ar lavado e agreste; o tamanho, - as
praias e dunas parecem nao ter fim; e aquela sensacgao inusitada de
se estar num mundo, intocado, primevo.13 (grifo nosso)

Marapendi - Area de Preservagdo Ambiental da Barra da Tijuca
Fonte: www.barradatijuca.com.br

Trata-se de um rico ecossistema que compreende restingas, praias,
mangues, lagoas e dunas, e cujo historico de protecdo ambiental remonta a

década de 30, através de propostas de criacdo de reserva biologica, o que

3 COSTA, Lucio. Plano-Piloto para a Urbaniza¢do da Baixada compreendida entre a Barra da Tijuca,
o Pontal de Sernambetiba e Jacarepaguda. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de
Obras Publica, 1969, p. 8.
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acabou ocorrendo em 1959, com a instituicdo da Reserva Biologica e posterior

tombamento pelo Estado da Guanabara em 1969.

Recentemente, a Lei Organica do Municipio (artigo 463) declarou a
Lagoa de Marapendi como area de Preservagcdo Permanente e, pelo Decreto
no. 10.368, de 15.08.1991, cria-se a APA do Parque Zoobotanico de
Marapendi que restou ampliada e transformada no Parque Municipal Ecolégico

de Marapendi pelo Decreto 14.203, de 18.09.1995.

Mas, apesar desta natureza instigante, a ocupacgéo da regiao era lenta,
pelas dificuldades geograficas de acesso e pelo processo de ocupacado da
cidade, que priorizou as terras do suburbio e das Zonas Norte e Sul desde o
inicio da colonizagdo do Rio de Janeiro, e, “durante anos, a Barra foi
considerada um destino pouco atraente para quem nao estivesse imbuido do

espirito de aventura”. Era preciso vencer as distancias....

De maneira gradual, vao sendo abertas estradas que comegam a
permitir 0 acesso a regidao, como a estrada de Furnas, Joa, Canoas, Gavea,
Grota Funda, Itanhangd, Alvorada e que, aos poucos, vao introduzindo o

automovel no bairro, e consequentemente, a velocidade na vida urbana.

Uma importante via foi a estrada Velha da Tijuca, ligando a Usina ao
Alto da Boa Vista e que se ligava a estrada de Furnas para chegar a Barra. De
Furnas podia-se pegar a estrada das Canoas e chegar a antiga praia da Gavea

(hoje Sao Conrado).

Estes acessos, que uniam a Tijuca e a Zona Norte a Barra da Tijuca,

foram inicialmente modernizados pelos Prefeitos Henrique Dodsworth e

¥ GONCALVES, Antonio Luiz. Barra Ja Tijuca, de rua em rua. Rio de Janeiro: Rio, 2005, p. 11.
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Mendes de Moraes, entre 1937 e 1951, constituindo-se na via turistica de
maior procura naquela regido. Da Zona Sul, financiada por recursos
particulares, vem a avenida Niemeyer (1918 a 1922), da familia Conrado
Niemeyer, proprietaria de grandes parcelas de terras nas regides da Gavea,

Sao Conrado e Barra.

A construgcdo, em 1939, da primeira ponte sobre a lagoa da Tijuca,
também é um marco, fazendo surgir os  primeiros movimentos efetivos de

ocupacao, através dos loteamentos Jardim Oceéanico e Tijucamar.

Vista aérea com a marcagao da ponte construida em 1939

As obras dos tuneis do Joa e Dois Irmaos e o Elevado do Joa, todas
entre 1966 e 1971, prepararam a construgao da Auto-Estrada Lagoa Barra, que

uniu definitivamente a Zona Sul a Zona Oeste em 1984.
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Esquema demonstrativo da construgdo da Auto-Estrada Lagoa-Barra, 1970
Fonte: A Auto-Estrada Lagoa/Barra-Acesso ao Rio do Futuro.

Construcado do Elevado da Encosta do Joa, 1970
Fonte: A Auto-Estrada Lagoa/Barra-Acesso ao Rio do Futuro.

Cada um destes novos acessos ao bairro vai provocar, lentamente, o
desbravamento da regido e a sua dificil topografia vai sendo vencida,

preparando-se 0 cenario para a urbanizagao definitiva da Barra da Tijuca.
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E foi a partir da criacdo do Estado da Guanabara, em 1960, apds a

transferéncia da capital federal para Brasilia, mais precisamente, na gestao do

Governador Francisco Negrdo de Lima, influenciado pelos ventos modernos

de Brasilia, que no Rio de Janeiro, a urbanizacao finalmente tomou o rumo da

Barra da Tijuca. Na visao do engenheiro Paula Soares, a intervencao na regiao

€ colocada de forma incisiva.

O aproveitamento dessa vasta area triangular que se estendia das
montanhas ao mar numa frente de 20 quildbmetros de dunas e praias,
muitas vezes maior do que Copacabana, Ipanema e Leblon reunidos,
passou a ser um desafio (...). Era preciso enfrentar o problema da
conquista da Barra da Tijuca e da planicie de Jacarepagua em duas
frentes: a realizagdo de obras que criassem novas opgdes de acesso
pela Zona Sul da cidade, restrito & avenida Niemeyer e a estrada do
Jod, conjugadas a elaboracdo de um plano global de urbanizacdo e
ordenamento da ocupagao daqueles amplos espacgos, fatalidade
histérica que o crescimento do Rio ao longo da orla praiana
prenunciara e que um alastramento pioneiro e desordenado de
moradias, favelas e comércio pela Barra da Tijuca, transformava em
realidade preocupante.15

Seu marco inaugural foi o conjunto de propostas formuladas em 1969

pelo Plano-Piloto da Baixada de Jacarepagua, de autoria do urbanista mais

famoso do Brasil,

Lidcio Costa. Apesar de constatar aquela natureza

exuberante, o arquiteto via na ocupacgao da area uma atitude irreversivel e o

meio de se controlar o seu crescimento.

Assim o primeiro impulso, instintivo, ha de ser sempre o de impedir
que se faga la seja o que for. Mas, por outro lado, parece evidente
que um espaco de tais proporgdes e tdo acessivel ndo poderia
continuar indefinidamente imune, teria mesmo de ser, mais cedo ou
mais tarde, urbanizado. A sua intensa ocupagdo é, ja agora,
irreversivel.'®

15 Engenheiro Paula Soares — Antevisdo Urbana, Uma visdo Humana. Nair de Paula Soares e Rafael
Rodrigues, ed. PVDIDesi, 1997, p. 14 ¢ 15.

' COSTA, Lucio. Plano-Piloto para a Urbanizacdo da Baixada compreendida entre a Barra da Tijuca,
o Pontal de Sernambetiba e Jacarepaguda. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de

Obras Publica, 1969, p. 8.
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Nascida nos anos 60, a Barra da Tijuca tem sido, desde o inicio do
processo de urbanizagdo, um dos locais mais comentados do Rio. O plano
regulador de uso e de edificacdo do solo, do qual se originou, foi um dos
poucos, se nao o unico, totalmente estruturado, que antecedeu a efetiva
ocupacgao urbana na cidade, mais acostumada ao avango progressivo e pouco

ou nada planejado sobre novos territérios. Mas ndo é apenas isto.
O que é a Barra da Tijuca ?

Um bairro que encontrou uma simbiose rara entre um planejamento
modernista ordenado e ares de uma cidade de interior, contrastando matas

fechadas e ruas ludicas, com edificios modernos e luxuosos.

Um bairro que ha trés décadas sauda quem sai do Viaduto do Joa e
chega a Barra da Tijuca com a frase “Sorria, vocé esta na Barra!”; um bairro
que criou referéncias urbanas e modo de viver Unicos que envolveram a

cidade como um todo, trazendo originalidade e inventando modas.

A primeira delas, a decisdo pela velocidade, foi vital para marcar o
dinamismo e a morfologia do bairro, onde as avenidas das Américas e a
Alvorada sao responsaveis pela circulacdo dos veiculos. Se em detrimento do
pedestre, a velocidade foi determinante para a circulacdo pelo bairro, a

paisagem teve que se adequar a ela.

A sucessao de letreiros, placas, estacionamentos extensos, totens e a
profusdo de cores, apesar de sua aparéncia caotica, estabelecem de
imediato a linguagem através da qual deverao se guiar todos aqueles
que por ali transitarem."’

7 PINHEIRO, Augusto Ivan de Freitas; CANEDO, Eliane . Barra da Tijuca : a construgdo do lugar. Rio
de Janeiro: Sextante, 2001, p. 126.
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Avenida das Américas — 1968, 2001 e 2007, no sentido anti-horario

Fonte: www.barracineontemetc.br (imagens de 1968 e 2001)

wcDonalds

HAMBURGERS

A cultura da velocidade provocando a sucessao de letreiros, placas, estacionamentos extensos, totens e
a profusao de cores
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A seguir, os shopping centers, que substituiram o tradicional comeércio
de rua, constituiram—se também numa referéncia urbana do bairro, tal a sua

aceitacao e multiplicagao.

Ancorados pela idéia de protecao, seguranga e auto-suficiéncia, e com
profusdo de vagas para estacionamento, foram um modelo ideal e de facil
aceitagdo como um lugar de encontro, além dos condominios fechados e das

praias. Supriam as caréncias dos bairros tradicionais.

O BarraShopping, o icone maior, da primeira geragao dos shoppings, o
maior da América Latina e entre os dez maiores do mundo com 120.000 metros
quadrados, possui 4 quildmetros de vitrines, o equivalente a av. Presidente

Vargas.

Fachadas do BarraShopping — Dia e Noite

Inaugurado em 1981, extrapolou as fronteiras da Barra, sendo
frequentado por pessoas de todos os bairros e atraindo turistas que nao

obrigatoriamente se hospedam na Barra.
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O BarraShopping em 1981, quando foi inaugurado: templo de consumo no meio de areais e
brejos
Fonte: Jornal O Globo

O BarraShopping em 2006, 25 anos depois, ja com a expansao: padrao de lojas similar ao dos
Estados Unidos.
Fonte: Jornal O Globo
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Havia pouca gente la quando o BarraShopping surgiu. Ele ajudou a
atrair uma grande populaggo. E icone de uma urbanizagdo marcada
pelo relativo isolamento entre as pessoas e um encontro apenas
nesses espacgos. O shopping € uma cidade forjada, que substitui a
formal."®

Sem muitas teorizagbes ainda, ha um entendimento concreto de que “a

» 19

Barra da Tijuca e o BarraShopping cresceram juntos” °, ajudando a construir

o paradigma do bairro. Conhecido como “templo de consumo”, com uma

» 20

visitagdo anual de “21 milhdes de consumidores” <°, nao se pode realmente

entender o desenvolvimento da Barra sem ele.

Houve uma grande aceitagdo e identificagdo do morador da Barra da
Tijuca pelo modelo do shopping center e hoje o bairro concentra o maior
numero da cidade: sdo 16 ao todo, e também a regido da cidade com mais

salas de cinema - 52 , mais do que toda a Zona Sul.

E, na esteira do BarraShopping, outros shopping centers surgiram, numa
escala menor , como o Via Parque, Casa Shopping, Citta América, Barra Point,
Barra Square, Barra Garden, Rio Design Barra, Novo Leblon Shops, entre

tantos outros, guardando cada um as suas peculiaridades.

No inicio, a profusdo de shoppings causou uma acomodacao e até
divisdo entre os publicos, mas hoje € interessante perceber que, apesar das
diferencas entre si, aos poucos, cada um deles construiu a sua proépria
identidade, e conseguem manter o mesmo dinamismo em todas as horas do

dia .

'8 SOLER, Alessandro. Um shopping que cresceu junto com a Barra e virou modelo de consumo. O
Globo, Rio de Janeiro, p. 35, 22 out. 2006.

¥ bid., p. 35.

2 Ibid., p. 35.
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Shopping Barra Garden — Av. das Américas Shopping Barra Point - Av. Ministro Ivan Lins

Em especial, dois shopping centers devem ser citados, além do
BarraShopping, por suas caracteristicas morfolégicas inovadoras para a cidade
€ nao apenas para a Barra, e que contribuiram para consolidar o perfil de

lazer do bairro: o New York City Center e o Downtown.

Primeiramente, deve ser citado, dentro da apresentacao do bairro como
marco e icone, o New Yok City Center, inaugurado em 1999. Fisicamente
ligado ao BarraShopping, tornou-se assunto na midia pela colocagdo de uma
réplica da Estatua da Liberdade em sua fachada, causando uma certa

“‘comocao” na populagao por conta da influéncia americana no bairro.

Apesar da proporg¢ao equivocada, a imagem impressiona e estabelece,
na paisagem acelerada do bairro, a comunicagdo rapida com New York .
Integra-se naquele cenario e, decerto, a sua iconografia mobiliza. Poderia ser

a questao principal do edificio, mas outras questdes suscitaram reflexdes.
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Fachada — Shopping New York City Center, onde se vé a grande praga coberta com lona tencionada e a
Estatua da Liberdade

E, mais importante que isso neste momento, € o diferencial do
empreendimento, que desde o inicio se caracterizou com a vocagao de lazer,
com um parque de diversdes eletronicas, livrarias, restaurantes, 18 cinemas
multiplex, cervejarias e boates, o que configura a Barra, no quesito diversao,

como “o primeiro bairro a abrigar um shopping de entretenimento do pais” 2"

A referéncia ludica do New York City Center aparece na sua forma
arquitetbnica, que se abre para o interior, remetendo a uma grande praga
coberta, e em torno dela a alusdo a uma grande avenida, uma avenida da
cidade de New York, e cujas calgadas sao ladeadas por fachadas de prédios

com cores sedutoras e letreiros.

21 0 PARAISO dos centros comerciais. O Globo, Rio de Janeiro, 31 mar. 2007. Barra, p. 18.
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Shopping New York City Center — detalhe das fachadas e praga coberta

As lonas brancas enfurnadas sobre o NYCC anunciam de longe a sua
presenga, de maneira muito mais significativa do que a propria
reproducdo da Estatua da Liberdade, tdo comentada, mas somente
percebida de muito proximo. N&o seria porém muito necessario, pois
se algum lugar da Barra realizou a sintese da grande praga moderna
e protegida das incertezas e perigos da cidade, como advoga o
modelo, é este. Espago de encontro, de brincadeira, de alimentagao e
contemplacso...”

O Shopping Downtown, cuja inauguragdao € anterior, 1998, teve sua
entrada na midia marcada pela devastagdo de uma area de restinga, no inicio

da Av. das Américas. Apesar de liminares por todos os lados, o

22 PINHEIRO, Augusto Ivan de Freitas; CANEDO, Eliane . Barra da Tijuca : a constru¢do do lugar. Rio
de Janeiro: Sextante, 2001, p. 144.
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empreendimento foi enfim construido oferecendo as salas de cinema multiplex,

praca de alimentagao e salas comerciais.

Uma arquitetura também colorida, com blocos com gabarito de 3
andares, e que, através de sua morfologia, onde as lojas dao frente para as
ruas, faz lembrar um shopping aberto. Ou talvez uma cidade, pela repeticéo
de ruas, galerias, pragas, esquinas e passagens inusitadas por entre os

edificios. Uma cidade dentro da cidade e, de qualquer forma, um modelo

inédito de arquitetura comercial na cidade.

Shopping Downtown — Detalhe das fachadas coloridas e ruas

Shopping Downtown — Detalhe de uma das ruas

41



Mas curiosamente, nos primeiros anos as salas comerciais nao foram
utilizadas, e havia um ar desértico e melancélico de abandono. Somente com a
entrada de um campus da Universidade Gama Filho, o shopping descobriu sua
real vocacdo: estudo, consumo e lazer. Um paradoxo? N&o, apenas a
constatagao da diversidade funcional no processo urbano inovador do bairro e

que foi precursora na cidade.

Precursor também na cidade, foi o modelo dos condominios
residenciais, viabilizados pelas grandes glebas da implantagdo urbana
modernista de Lucio Costa. Os primeiros a serem implantados ali foram o Nova
Ipanema e o Novo Leblon, seguidos pelo Barramares, Atlantico Sul e Riviera
dei Fiori.

Novidade até entdo, esses condominios consistiam em um misto de
areas residenciais combinadas com as comodidades caracteristicas de clubes
esportivos, contando com grandes areas de lazer.

O morador da Barra da Tijuca foi receptivo a esta nova tipologia
residencial, fazendo com que mais e mais condominios fossem construidos,
atraido também pela possivel seguranga que eles suscitavam. O fato é que
nunca mais deixaram de ser construidos e “0 sucesso com esse novo estilo de

viver e morar resultou em um boom imobiliario, que permanece até hoje.” %

2 GONCALVES, Antonio Luiz. Barra da T ijuca, de rua em rua. Rio de Janeiro: Rio, 2005, p. 40.
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Condominio Nova Ipanema — Av. das Américas -O 1°. Condominio da Barra da Tijuca

Condominio Barramares — Av. Sernambetiba
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Com estes primeiros condominios, € introduzida uma nova maneira de
viver no Rio de Janeiro, com torres residenciais altas e casas de dois
pavimentos, entremeadas de jardins, areas de lazer coletivo, um comeércio
basico, infra-estrutura de clubes, com sauna, piscina e academia, terrenos
murados ou cercados, acessos controlados por guaritas de seguranga para
moradores e visitantes, transportes coletivos exclusivos para os condéminos e

uma grande homogeneidade de classes sociais.

Como brinde, nos condominios que margeiam os canais, ofertava-se, e
ainda se oferta, um ludico transporte por balsas particulares até a praia,

cruzando a lagoa e o canal de Marapendi.

As balsas que cruzam o Canal de Marapendi transportando os moradores dos condominios.

Com esta nova tipologia de morar, até entdo desconhecida na cidade, a
Barra da Tijuca implantou um novo modo de viver urbano, que trazia um
atrativo desconhecido pela populacédo, através de melhor qualidade de vida,

distinta da estressante rotina dos bairros existentes.
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A oferta de condominios e servigos ganhou, com o tempo, bastante
sofisticagdo. Surgiram os condominios verdes, com acentuada preocupagao
com o meio ambiente e sustentabilidade. O que mais se destaca é o conjunto
denominado Peninsula Green. E considerado o primeiro bairro ecolégico da

cidade, pela preocupagao com o meio ambiente e a recuperagao da flora local.

Ay, Semambetiba

Barra Go

ok F

Foto aérea da localizagdo da Peninsula
Fonte: www.peninsulagreen.com.br

Entre os servicos que oferece, destaca-se uma biblioteca, referendada

numa croénica de Zuenir Ventura.

Pois esta semana descobri enfim um prédio inteligente, digamos,
letrado. Um prédio com biblioteca. Acho que é o primeiro. No anuncio,
a novidade nao se destacava como principal atragao, evidentemente,
mas era uma delas numa lista tres chic. “ Spa, by Les Bains de
L’Occitane”, “Fitness, by Reebock”, “Adega, by Danio Braga”, “Espaco
Gourmet, by Flavia Quaresma”, “Fumoir, by Esch Café”, “Home
cinema, by Armazém Digital”, “Atelié, by Angela Cantarino”. No final, a
inovadora surpresa: “Biblioteca, by Argumento”. Sé n&o digo o nome
do langamento para nao parecer que, em troca desse comercial
gratuito, vou tentar arranjar um lugarzinho na biblioteca para colocar

um livro by ZV.**

2 VENTURA, Zuenir. Enfim, um prédio que 1€. O Globo, Rio de Janeiro, p. 4, 25 nov. 2007.
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Naquele momento, quando ja se assistia a escalada da violéncia na
cidade, a implantacdo do modelo do condominio fechado atendia a ansia de
moradores em busca de qualidade de vida, e onde o item seguranga era

soberano.

Se isto era um dado positivo deste modelo arquitetdnico, havia o lado
negativo que era a segregac¢ao, onde ha um afastamento da cidade e onde o
homem acaba se tornando refém dos limites de seu auto-suficiente
condominio. Trata-se de um modelo urbano incompativel com o sistema de

trocas e contatos essenciais a vida urbana.

Apesar desta ambiglidade, onde a seguranca se torna uma priséo, a
Barra, alheia as criticas, continua atraindo mais e mais moradores em busca de
seus espacgos, incluindo a generosa relagao de habitante por metro quadrado e

a visao da paisagem natural.

Nenhum outro bairro na cidade, além dos que constituem a Barra da
Tijuca, usufrui o espagco médio de cerca de 300 metros quadrados por
habitante. Também n&o ha outro bairro com tanto espagamento entre
seus prédios — alguns bem altos, sem E)erder a ventilagao e a vista do
mar, das lagoas e ou das montanhas.?

Pessoas migram em busca de diversdo e a Barra da Tijuca também se
consolida como um bairro de farto lazer, confirmando o faro dos portugueses
la nos anos 1600...

Todo o dinamismo e pulsagdo apresentados durante o dia, estendem-

se para uma vida noturna ativa. Além da crescente ocupacdo noturna da praia

2 GONCALVES, Antonio Luiz. Barra da T ijuca, de rua em rua. Rio de Janeiro: Rio, 2005, p. 55.
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em pontos especificos, o bairro possui, hoje, opg¢des de bares, restaurantes,
boates e todo tipo de lazer. Gastronomicamente, também nada deixa a desejar

e vem destacando-se ha alguns anos, conforme citagao abaixo:

O refinamento da gastronomia na Barra é visivel. Um time de casas
consagradas na cidade, caso do Amir, Fiammetta, Kotobuki, Gula
Gula, Academia da Cachaga, entre outras, abriu filial no bairro — além
do Loft, Borsalino, Montagu, que nasceram e ficaram no Bairro — e
estdo entre os grandes enderecos gastronémicos do Rio. Eu sempre
sorrio quando chego na Barra, pois sei que vou comer bem.?

Loft — Centro Gastrondmico da Barra — Av. Ministro Ivan Lins

Condado de Cascais — Centro Gastronémico da Barra — Av. Ivan Lins

2 FROES, Luciana. Chame o Chefe. Rio de Janeiro: Ediouro, p. 35.
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Culturalmente, o bairro nos ultimos cinco anos vem se posicionando e
ocupando seu lugar na cidade, equiparando-se a outros bairros. Foram
construidos espagos que mostram que o investimento em cultura sinaliza uma
nova vocagao da Barra da Tijuca, como a Casa de Cultura Estacio de Sa,
Centro Cultural Suassuna, galerias de arte, Teatro dos Grandes Atores, Teatro
Antonio Fagundes, e também grandes salas de espetaculo como o City Hall e
a Ribalta.

Em 2008, a prefeitura inaugura em parceria com a Fundagdo Roberto
Marinho, a Cidade da Mdusica, a maior sala de concertos e 6pera da América
Latina, com lotagdo de 1.800 lugares, uma segunda sala de Musica de Camara
com 500 lugares, 13 salas de aula, 13 salas de ensaio, 4 salas de cinema,
além de espago de convivéncia com lojas, restaurante e cafeteria , e

“considerada, desde ja, a maior referéncia cultural da Zona Oeste”.

Vista da obras da Cidade da Musica Roberto Marinho da Av. das Américas e maquete
eletrénica do projeto - 2007
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Projetada pelo arquiteto francés Christian de Portzamparc, sera sede da
Orquestra Sinfénica Brasileira, € ocupara uma area de 87 mil metros
quadrados de construcdo 2’ no Trevo das Palmeiras.

Trata-se de um projeto inovador para a regido, com um sistema de
reaproveitamento de agua da chuva, uma inovagao nas construgdes publicas,
que vai permitir a economia de agua potavel.

Todos estes fatores vém colaborando para justificar o boom imobiliario
da regido. Segundo o Instituto Pereira Passos, é o bairro com maior
crescimento imobiliario nos ultimos anos, o unico lugar do Brasil que vem
recebendo investimentos constantes ha 15 anos, mesmo nos periodos de crise
econdmica % e que, além disso, em levantamento recente do referido Instituto,
Passos, “triplicara sua populacdo nos proximos 16 anos” %°.

Em 2020, enquanto a populagao caira em 113 bairros do Rio, a Barra
tera o maior indice de crescimento. Observa-se, na pesquisa, que ha um
crescimento apontado para a Zona Oeste mas, em nenhum deles de tal monta
quanto aparece na Barra da Tijuca.

Os que migram buscam conforto, seguranga, uma infra-estrutura de
servicos que da auto-suficiéncia aos que moram la e a possibilidade de
comprar imoveis novos, com precos mais acessiveis do que na Zona Sul.

“‘Comprar um imével residencial novo também pode ser mais

compensador na Barra, onde o metro quadrado oscila entre R$ 2,3 mil (Vila

2" CIDADE da Masica: concertos e dperas. O Globo, Rio de Janeiro, 30 nov. 2006. Suplemento
Especial, p. 4.

3 RODRIGUES, Luciana. Era uma vez um balneério. O Globo, Rio de Janeiro, 17 jan. 1999. Caderno
Morar Bem, p. 1.

2 SCHMIDT, Selma. Populagdo cai em 113 bairros do Rio até 2020. O Globo, Rio de Janeiro, p. 33, 23
mai. 2004.
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Pan-Americana) e R$ 7,3 mil (Avenida Sernambetiba)* *°

, segundo Carlos
Carvalho da Construtora Carvalho Rosken.

O “metro quadrado mais compensador’, como atrativo da Barra da
Tijuca, refere-se sempre a comparagdo com outros bairros litoraneos da
cidade, especialmente Leblon, Ipanema e Copacabana. As planilhas
demonstrativas de preco apontam, por exemplo, o0 metro quadrado médio
variando entre R$ 4,2 mil (Centro de Copacabana) e R$ 13 mil (Vieira Souto).*’

O crescimento acelerado do bairro trouxe aqueles problemas ja velhos
conhecidos da cidade, como o transito cadtico em varios pontos, a deficiéncia
de transportes, a especulagao imobiliaria que provocou alteragcdes no seu
Plano Piloto, e a auséncia de um sistema de saneamento eficaz, o que polui as
lagoas e até alguns trechos da praia.

As criticas existem e ndo sdo poucas, mas o morador da Barra parece

esquecer todas elas com uma passionalidade que chama atengcdo como, por

exemplo, nas declaracdes de Afonso Kuenerz , vice-presidente da Ademi:

Por mais criticas que a Barra desperte, € 0 Unico bairro do Rio de
Janeiro que, em qualquer ponto, se vé o céu completamente.
Ninguém precisa quebrar o pescog¢o na janela, para saber como esta
o tempo. *

De fato, a paisagem aberta motivada pela baixa taxa de ocupacéao e
horizonte alongado confirmam esta realidade, e os numeros nas pesquisas

imobiliarias endossam a procura pelo bairro.

30 SORRIA, vocé esta na Barra! O Globo, Rio de Janeiro, 30 nov. 2006. Suplemento Especial, p. 2.
3! PRECO dos imdveis no Rio de Janeiro (R$). O Globo, Rio de Janeiro, 7 out. 2007. Morar Bem, p. 2.
32 SORRIA, vocé estd na Barra! O Globo, Rio de Janeiro, 30 nov. 2006. Suplemento Especial, p. 2.
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Nao ha duvidas, a Barra da Tijuca representa, hoje, o icone mais
recente do Rio de Janeiro, redirecionando o crescimento da cidade, apontando
mudancas comportamentais nos habitos da populagdo, e novas formas de

apropriacao e espacializagao urbanas.

Um bairro que esta no imaginario do Rio de Janeiro por motivos

diversos.

O dinamismo dos shopping centers, o veiculo como protagonista,
movimento diuturno, muitas vocagdes, o fortalecimento, cada vez maior, do
perfil comercial, um crescimento que surpreende e que produziu uma nova
maneira de viver para a cidade, ao introduzir questdes que nao estavam

presentes nos bairros tradicionais.

O dinamismo dos shoppings — BarraShopping
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O veiculo como protagonista

Movimento durante o dia
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Movimento durante a noite — Restaurante Bar “Balada Mix”

Muitas vocagdes, como a cultura do esporte (Festival Petrobras de Surf-2006)
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Muitas vocagdes, como a cultura de exposigdes urbanas (Cow Parade -2007)

E pensar que isso tudo aconteceu ha, apenas 40 anos. A Barra da Tijuca
nos anos 70 era um balneério, quase desabitado, freqientado exclusivamente
nos fins-de-semana. Hoje, um dos bairros mais discutidos e polémicos do Rio.

Era uma vez um areal, com casinhas espalhadas por ruas de terra
batida, tao distante de tudo, que era preciso uma viagem pra comprar
um simples botdo. O dia a dia, para a maior parte dos moradores,
corria longe de casa. Trinta e um anos depois da entrega dos
apartamentos do primeiro condominio, Nova Ipanema, a Barra da

Tijuca conquistou a maioridade e transformou-se em lugar de
trabalho, moradia e diversao.*

Mas, por que sera que Lucio Costa, em todas as entrevistas que deu,
mostrava um visivel desapontamento sobre os rumos que deram ao seu Plano

Piloto da Barra ? Em suas memodrias escritas, afirma que, da Barra da Tijuca,

3 ALMEIDA, Livia de; CERQUEIRA, Sofia. Um jeito diferente de ser carioca. Veja, Rio de Janeiro, ano
39, 15 nov. de 2006. Veja Rio ano 16, n. 45, p. 18.
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sO quer lembrar de uma caixa d’agua que projetou, quando critica as alteragdes
que foram feitas, as quais denomina de “desmantelo”.
Mas o desmantelo tomou conta da area — a coisa ja foi muito

explicada, & melhor ficar por aqui. Fora o mar e a paisagem, o que me
da prazer de olhar é a minha caixa d’ agua da SUDEBAR...? *

Nem tudo ocorreu como desejado e projetado pelo urbanista. O perfil
formal do bairro esta sendo desenhado, segundo valores impostos por uma

Etica especulativa e que muito sacrificou 0 meio ambiente.

A paisagem natural da Barra vem sofrendo danos irreversiveis,
especialmente quando se pensa nas lagoas assoreadas e na contaminagao de
suas aguas provocada pelo despejo do esgoto, e consequente proliferagcdo da

cianobactéria , que causa problemas hepaticos e respiratorios.

Esta contaminagcdo provoca uma cor verde abacate na agua e,
especialmente no verdo, quando seus indices sdo alarmantes, ja levou a

interdicao de trechos do mar .

Ao sobrevoar as lagoas de Jacarepagua e Barra no sabado, o biélogo
Mario Moscatelli constatou a presenca em abundancia de Microcystis
aeruginosa — a mesma cianobactéria, altamente toxica, que fez com
que o bgnho de mar fosse proibido em 200 metros da praia no inicio
do ano.

% COSTA, Lucio. Liicio Costa: registro de uma vivéncia. 2. ed. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1995, p.
19.

35 CABAN, Isabela. Toxina ameaga o banho na Praia da Barra. O Globo, Rio de Janeiro, p. 10, 7 out.
2007.
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Canal de Marapendi (cor verde abacate) e Lagoa da Tijuca contaminadas por cianobactéria
Fonte: Isabela Caban — O Globo

O adensamento das edificagdes em alguns locais contrariou, em muito,
as concepgodes originais do Plano de Lucio Costa e a Estética contraria seus
preceitos modernistas, eliminando o purismo daquela arquitetura que o
inspirava, assim como o0 caos urbano causado pelas deficiéncias do transito,
posteamentos aéreos e alteragdo de gabaritos, que decerto incomodaram o

arquiteto.

Caos urbano no acesso ao bairro, posteamento aéreo e adensamento do Bosque Marapendi
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Contrariando ou n&o os desejos de Lucio Costa, agradando ou nao
pelos diversos gostos apresentados, assim ¢é a Barra da Tijuca. Do
cruzamento dos dados apresentados e da constatacdo de que sua morfologia
arquitetbnica opera um novo modo de viver, que se por um lado exerce
atracao, por outro produz questbes que serdo definidas e avaliadas sob o
prisma da Filosofia, através da interpenetragdo dos termos Etica e Estética.

Mas, para que a plenitude destas questdes se realize, e antes que
se discuta a interpenetragao destes termos, faz-se necessaria, no capitulo a
seguir, a apresentagcado do quadro tedrico, para que fique claro o entendimento
do método filoséfico como paradigma para as leituras de arquitetura na Barra

da Tijuca — uma arquitetura entre a Etica e a Estética.
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3 QUADRO TEORICO

A arquitetura, ao longo de toda a sua historiografia, sempre interagiu
com outras formas de arte, da pré-histéria até os dias de hoje.
Intencionalmente ou néo, |4 estava ela como suporte para a arte ou como a
propria arte, como manifestagdo de poder ou como o préprio poder, como
cenario ou como a prépria peca. Um olhar analitico, mesmo o mais
despretensioso, ha de perceber quantas questbes e quantos dialogos a
presencga tridimensional da arquitetura fez e faz emergir.

A teoria da arquitetura e sua natureza analitica tém se ocupado, com
maestria, do estudo destas interacbes e suas consequentes questbes e
leituras. Porém, percebe-se, desde meados dos anos sessenta, com o inicio do

que se chama de periodo “pds-moderno” *

, que a teoria da arquitetura vem se
caracterizando pela busca de novos enquadramentos ideoldgicos.

Nos ultimos trinta anos, a necessidade de interfaces é cada vez mais
necessaria para o entendimento da contemporaneidade e todas as atuacdes
que a arquitetura provoca. A sua interdisciplinaridade tem estabelecido
dialogos muito interessantes e o cuidado em n&o se estabelecer um discurso

tectbnico e unico, estda cada vez mais presente na identificagcdo e analise de

textos recentes.

% NESBITT, Kate (Org.). Uma nova agenda para a arquitetura: antologia teorica (1965-1995).
Tradugdo Vera Pereira. S8o Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 15.
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As leituras de arquitetura tém importado, desde entdo, cada vez com
mais frequéncia, paradigmas de outros ramos de conhecimento para suas

37 e, entre eles, o método filoséfico e suas reflexdes vém

investigacoes
cumprindo papel importante referente a produgao e a recepcdo de uma obra
arquiteténica ou o efeito que ela produz no observador.

O titulo deste estudo, “Barra da Tijuca - uma arquitetura entre a Etica e a
Estética”, é resultante deste pensar critico, e se vale do paradigma da filosofia
remetendo, de imediato, a necessidade primeira de conceituagao destes dois
termos - Etica e Estética para, ent&o , justificar a escolha dos interlocutores e a
sua aplicabilidade no objeto definido.

Os termos “Etica“ e “Estética” sdo tratados em um campo da Filosofia
conhecido como “Filosofia dos Valores” ou “Teoria dos Valores”, o que ratifica
a necessidade do entendimento da disciplina Filosofia como campo do saber e
a sua importancia como paradigma tedrico para estruturar este debate.

A filosofia € um instrumento valioso e firme para o estudo proposto. A
medida desta importancia é dada através do testemunho de varios autores,
contemporaneos ou ndo, mas que dialogam com 0 nosso tempo.

Por que a Filosofia?

Na definicdo etmoldgica do termo, Ferrater Mora esclarece em seu

dicionario de filosofia que a significagdo da filosofia € um exercicio de grande

complexidade.

A significagdo etmoldgica de ‘filosofia’ é ‘amor a sabedoria’. As vezes
se traduz ‘filosofia’ por ‘amor ao saber’. Os gregos — inventores do
vocabulo “filosofia” — distinguiam com freqiéncia o saber, como
conhecimento tedrico, da sabedoria, conhecimento teorico e
pratico.*®

37 NESBITT, Kate (Org.). Uma nova agenda para a arquitetura: antologia teorica (1965-1995).
Tradugdo Vera Pereira. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 31.
% MORA, Jos¢ Ferrater. Diciondrio de Filosofia. 3. ed. Madrid: Alianza Editorial., 1981, p. 1176.
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Sao tantos e tdo variados significados em funcdo da diversidade dos
sistemas filosoéficos que existem, que formular a pergunta “que ¢ a filosofia ?” é
o0 mesmo que formular uma pergunta filosofica.

Considerando que cada sistema tera uma resposta valida a esta
pergunta, selecionamos o entendimento de alguns filosofos sobre a
significagao da filosofia, levando em conta afinidades com esta pesquisa.

O filésofo alemao Johanes Hessen postula e defende a Filosofia como
o “auto-exame do espirito”. “O espirito humano cultiva a ciéncia, a arte, atos de
moralidade e de religido. Mas s6 na filosofia ele medita sobre o sentido e o
alcance dessas suas atividades” *. Este olhar permite o entendimento da
filosofia como uma disciplina construtiva, pois, seguindo-se ao auto-exame e a
auto-contemplacdo, vem naturalmente a etapa da concepg¢ao do mundo,
fomentada pelo amadurecimento das questdes iniciais .

Gerd Bornheim *°

compreende a Filosofia em um sentido proprio, isto €,
como o resultado de uma atividade da razdo humana que se defronta com a
totalidade do real, justificando-a como resposta a uma exigéncia da prépria
natureza humana: a necessidade de encontrar uma razao de ser para o mundo
gue a cerca e para os enigmas de sua existéncia.

Ubaldo Nicola, em sua Antologia, publicada em 2005, credita o interesse

e a forca da filosofia ao fascinio que suas questdes exercem:

Nos ultimos anos foram publicados inumeros textos de divulgagao do
pensamento filoséfico. O sucesso que obtiveram demonstra que
existe, nas pessoas, uma grande vontade de entender e de se
aproximar dessa disciplina, geralmente considerada tao dificil quanto

fascinante.

% HESSEN, Johannes. Filosofia dos Valores. Tradugdo L. Cabral de Moncada. 4. ed. Coimbra: Arménio
Amado, 1974, p. 19.

0 BORNHEIM, Gerd A. (Org.).Os Filosofos Pré-Socraticos. Sao Paulo: Cultrix, 1997, p. 7.

*" NICOLA, Ubaldo. Antologia ilustrada de filosofia: das origens a idade moderna. Tradugdo Maria
Margherita De Luca. Sdo Paulo: Globo, 2005, p. 5.
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O brasileiro consagrado e tado proximo de ndés escritor Ariano Suassuna

também defende o estudo da filosofia como instrumento diante da

necessidade do homem em desvendar a si e ao mundo.

A Filosofia ndo se op6e a uma abertura, tanto mais largas sao suas
vistas, quanto mais firmes suas bases. Centra-se no ser, o que
significa que ndo deixa o homem de lado. Pelo contrario.
Precisamente por isso, o homem tem reconhecido, na Filosofia, sua
dignidade e sua primazia. O que ela tenta, € nada mais, nada menos,
do que resolver o problema do mundo para os homens, para cada
homem em particular . *?

Nao se furta o homem do contato com a realidade ao ver o mundo

através do olhar de filésofos. Pelo contrario, mais dele ainda se aproxima, pois

incorpora uma nova consciéncia que amplia a visdo do mundo e o dialogo com

ele. O realismo é uma vocacao da filosofia:

A Filosofia continua a ser o que sempre foi, um realismo, uma
vocacdo de realismo — assim como existe uma forma de
conhecimento na Arte e na Poesia, mesmo em suas obras
consideradas mais “gratuitas”, “magicas” ou “idealistas”. A Verdade &,
como a Beleza, fruto da captagao intuitiva do mundo, reformulada, no
caso da Verdade, pelo pensamento, o qual s6 tem uma fonte de
aferig:éo e retificacdo — o comércio fecundo e continuo com a luz do

real.*®

Apos a defesa da construgcdo do pensamento a partir da Filosofia, torna-

se necessario estabelecer o conhecimento da significacdo e da histéria da

Teoria dos Valores, como importantes para o entendimento e construgao de

um quadro teodrico, e que servira de embasamento para este trabalho.

42 SUASSUNA, Ariano. Iniciagdo a estética. 6. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004, p. 17

* Ibid., p. 16.
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A Teoria dos Valores

A Filosofia subdivide-se em trés disciplinas fundamentais: a Teoria da
Ciéncia, Teoria dos Valores e a Teoria da Realidade. A reflexdo do espirito
sobre a discussdo da moral, da arte e da religido traduz a indagacao da
esséncia dos valores éticos, estéticos e religiosos. E é exatamente a Teoria
dos Valores ou Filosofia dos Valores ou Axiologia, a disciplina que se ocupa
destes problemas — a Etica, a Estética e a Filosofia da Religido, e a qual

recorreremos para este estudo. Ainda segundo Hessen,

S6 conhecemos os homens quando conhecemos os critérios de
valoragdo a que eles obedecem; é destes que dependem, em ultima
analise ?4seu carater e o seu comportamento em face das situagdes
da vida.

O termo Teoria dos Valores ou Filosofia dos Valores é relativamente
recente *°, se considerarmos que sua afirmac&o se da na segunda metade do
século XIX, através dos estudos de Kant e Lotze , embora o objeto de que
trata remonte a antiguidade classica. Este intervalo explica correntes
doutrinarias e pontos de vista opostos que demonstram um quadro nada
unitario ou harmonico.

Socrates esta entre os  primeiros pensadores importantes nesta
disciplina. Combate o relativismo e subjetivismo dos sofistas, luta pela

objetividade e absolutismo dos valores éticos.

44 HESSEN, Johannes. Filosofia dos Valores. Tradugdo L. Cabral de Moncada. 4. ed. Coimbra: Arménio
Amado, 1974, p. 19.
* Ibid., p. 24.

62



Platdo optou pela metafisica, pela Teoria das ldéias que também pode
ser considerada uma Teoria dos Valores, uma vez que trata da idéia do bem,
do valor ético e estético.

Aristoteles despiu-se da transcendéncia platbnica e assumiu uma
imanéncia cosmica. As formas essenciais sdo, ao mesmo tempo, o principio de
perfeicdo das coisas, que reside na realizagao do seu proprio fim imanente. O
valioso adquire assim um forte carater césmico.

As idéias, e portanto a idéia de Bem, passam a estar como que
ancoradas nas coisas e na proépria realidade empirica.

Na filosofia moderna, esta em Kant a maior contribuicdo para a Filosofia
dos Valores. Sua posicdo € oposta a de Aristoteles. A idéia de valor é
deslocada do Cosmos para o dominio pessoal da Consciéncia. “A realidade se
move em ultima analise em torno dos valores da nossa consciéncia moral € o
ser e o bem coincidem.” *°

Com tantas doutrinas, torna-se mister propor a clarificagdo ou
demonstragao do conteudo do que seja “valor”.

Que é Valor ?

Valor € algo que € objeto de uma experiéncia, de uma vivéncia.
Experimenta-se o valor de uma personalidade excepcional, a beleza de uma
paisagem, o carater sagrado de um lugar. Fala-se de valores éticos, estéticos
ou religiosos, como um ato de experimentagao.

Além do entendimento da vivéncia do valor, ha também a qualidade dos

valores, 0 que leva a busca fenomenoldogica e a orientagdo pelo préprio

6 HESSEN, Johannes. F ilosofia dos Valores. Tradugdo L. Cabral de Moncada. 4. ed. Coimbra: Arménio
Amado, 1974, p. 25.
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fendmeno, eximindo os conceitos prévios ja formados, para extrair apenas o
conceito de valor. A fenomenologia acaba com o “apriorismo”.

Todo o valor € dado precisamente na “consciéncia dos valores”.
Segundo Hessen, “valor € sempre valor para alguém, a qualidade de uma
coisa, que sO pode pertencer-lhe em funcdo de um sujeito dotado com uma
certa consciéncia capaz de a registrar’’. Nao se deve pensar que o dominio
dos valores esta apenas no sujeito ou individuo valorante e que cabe a ele a
decisdo do que é ou nao valioso. “O sujeito ndo é a medida dos valores” *%.

Os valores e o0s juizos de valor ndo valem apenas para este ou aquele
sujeito que tem a sua percepgao, pois seriam atos apenas subjetivos. E,
neste sentido, o ato do juizo de valor estd imbuido de objetividade. O julgador
analisa uma situagao ou fato, reconhecendo para o seu juizo uma validade
geral. O valor ndo pertence a um unico julgador e sim a todos os julgadores.

Para outros filésofos recentes, ha diferentes vetores sobre a idéia de
valor. Por exemplo, para Mikel Dufrenne “o valor €, portanto, aquilo pelo qual o
objeto € objeto de valor; o valor ndo é nada de exterior ao objeto, € o objeto
mesmo, enquanto responde ao seu conceito e satisfaz a sua vocacgdo” *°. Se
este atrela o valor ao objeto, Nietzsche, por sua vez ja generaliza em “Assim
falava Zarathustra”, quando afirma que “é¢ em volta dos descobridores de

valores novos que o mundo se move no seu giro eterno”.>

*" HESSEN, Johannes. Filosofia dos Valores. Tradugdo L. Cabral de Moncada. 4. ed. Coimbra: Arménio
Amado, 1974, p. 47.

8 Ibid., p. 48.

*9 DUFRENNE, Mikel. Estética e Filosofia. Tradugao Roberto Figurelli. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972,

.51
& HESSEN, op. cit., p. 27.
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Diferentes leituras, diferentes leitores, mas a constatacdo certa da
riqueza historiografica e da ansiosa busca em definir, mensurar ou apenas
contemplar a idéia de valor ou de atribuicdo de valor.

Do mesmo modo que o caminho para a conceituagao historiografica de
uma teoria dos valores é longo, a compreens&o dos valores Etica e Estética
também o é. Que valores sdo estes que construirdo o estudo tese aqui
apresentado, que poderao levar a formulacdo de determinados juizos e que

tém no sujeito apenas o ponto de partida ?

Conceituando Etica

A palavra Etica deriva do grego ethos, que significa costume e por isso
se tem definido com freqiiéncia a Etica, como a “doutrina dos costumes”.”
Pode ser definida como a disciplina critico-normativa que estuda o
comportamento humano, mediante o qual tende o homem a realizar, na
pratica, o valor do “bom”.

Muitos autores consideram Sécrates como o fundador de uma reflexao
ética autbnoma. Com efeito, ao considerar o problema ético individual como o
problema central filoséfico, Sdcrates pareceu centrar toda reflexao filosofica na
Etica. Em um sentido parecido trabalhou Platdo, nos primeiros tempos, antes
de examinar a idéia do Bem a luz da teoria das idéias e, por conseguinte, antes
de subordinar, por assim dizer, a ética a metafisica.

Apesar das reflexdes de Sécrates, € em Aristoteles que se reconhece a

fundacdo da Etica como disciplina filoséfica, onde plantou a maior parte dos

*" MORA, Jos¢ Ferrater. Diciondrio de Filosofia. 3. ed. Madrid: Alianza Editorial., 1981, p. 1057 .
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problemas que logo ocuparam a atencgao dos filésofos morais: relagao entre as
normas e os bens; relagcdo entre a ética individual e a social; classificacéo
(precedida pela platénica) das virtudes; exame da relagcao entre a vida tedrica e
a vida pratica.

A distingao aristotélica entre as virtudes éticas, indica que o termo “ético”
€ tomado primitivamente somente em sentido adjetivo: trata de saber se uma
acao, uma qualidade, uma virtude ou um modo de ser € ou nao ético. As
virtudes éticas sdo para Aristoteles aquelas que se desenvolvem na pratica e
que vao encaminhadas a consecucao de um fim. As virtudes éticas pertencem
as virtudes que servem para a realizagdao da ordem da vida do Estado — a
justica, a amizade, o valor. Tém sua origem direta nos costumes e nos habitos,
pelo qual podem chamar-se virtudes de habito ou tendéncia .

Cabe advertir que, na evolugao posterior do sentido do vocabulo, o ético
se identifica cada vez mais com a moral, mas nao ¢é esta identificacdo que sera
abordada. Ha que se entender o ético como o certo e o errado, e a moral como
o bem e o mal. Até porque a histéria da Etica como disciplina é mais limitada
no tempo e no material tratado, que a histéria das idéias morais da humanidade
(esta ultima histéria compreende o estudo de todas as normas que tém
regulado a conduta humana desde os tempos da pré-histéria até hoje).

A histéria das idéias morais € assunto de que se ocupam disciplinas
como a Sociologia e a Antropologia. Um exemplo que clarifica bem esta
questdo é saber que podem ser estudadas as atitudes e idéias morais de

diversos povos primitivos ou orientais ou hebreus, etc., sem necessariamente
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enquadra-las na histéria da ética. A idéia defendida € de que somente ha
histéria da ética dentro do marco da histéria da filosofia.*

Os historiadores da ética tém limitado seu estudo as idéias de carater
moral que tém uma base filosdéfica, quer dizer, sdo examinadas em seus
fundamentos e filosoficamente justificadas. E a sistematica de estudo é
baseada nas mesmas divisdes propostas pelos historiadores da Filosofia.

Considera-se ainda que a Etica, como disciplina filoséfica, surgiu
somente em sua maturidade, dentro do Ocidente, de modo que uma histéria da
ética filosofica coincide com a historia da ética ocidental. Este estudo comecou
de modo formal com Aristételes, cujas idéias sobre a Etica e as virtudes éticas
iniciam este estudo.

Este entendimento de pontuacéo da Etica no tempo ndo impede que se
reconheca, antes de Sécrates (filosofia pré-socratica), precedentes destas
reflexdes que, ao invés de aceitarem ou protestarem contra certas normas,
deixam claro o interesse em descobrir as razbées pelas quais os homens devem
se comportar. Entre eles, destaca-se Demdcrito de Abdera ** (460 a C.- 370 a
C.), que traz em seus fragmentos reflexdes sobre a Etica, Politica e Educacéo.
Na Etica, associa seu pensar aos valores do bem e as virtudes, como
“Tritogenéia: prudéncia. A inteligéncia nos traz trés vantagens: bem pensar,

bem falar e fazer o dever ” °*. Ou ainda:

Quando as pessoas de posse se decidem a ajudar e a fazer o bem, ja
nisto exercem a piedade, ndo deixam os outros sés e praticam a
fraternidade, a ajuda mutua, a concérdia entre os cidadaos e outras
coisas boas, tantas que nem poderiam ser enumeradas.*®

52 MORA, José Ferrater. Diciondrio de Filosofia. 3. ed. Madrid: Alianza Editorial., 1981, p. 1058.
°* BORNHEIM, Gerd A. (Org.).Os Filosofos Pré-Socrdticos. Sdo Paulo: Cultrix, 1997, p. 106.
54 1
Ibid., p. 106.
> Ibid., p. 120.
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Retomando a histéria da Etica, depois de Aristoteles — muitas escolas
filosoficas — os cinicos, cirenaicos, estéicos se ocuparam de estudar os
fundamentos da vida moral sob o ponto de vista filoséfico. Escolas conhecidas
como naturalistas manifestaram a ética como ética do bem, moralidade dos
atos.

Com a aparigao do Cristianismo, mesmo com o surgimento de valores
novos, houve uma certa adequacao a pontos de vista éticos, especificamente
gregos, e nem tado compativeis com uma vida crista. Isto explica, entre outras
coisas, a crescente introducio das teorias éticas aristotélicas e platénicas, que
sao submetidas a um processo de cristianizacdo na filosofia escolastica, que
culminou no séc. XIII.

Ademais, na ultima época da escolastica classica, o Cristianismo legou a
formulacdo de uma teoria ética que logrou fundir a maior parte dos principios

fundamentais éticos gregos com as normas cristas:

A purificagdo da alma, em Platdo, e a sua ascenséao libertadora até
elevar-se a contemplacdo das idéias, transforma-se em Santo
Agostinho na elevagdo ascética até Deus, que culmina no éxtase
mistico ou felicidade, que n&o pode ser alcangada neste mundo.
Contudo, Santo Agostinho se afasta do pensamento grego antigo ao
sublinhar o valor da experiéncia pessoal, da interioridade, da vontade
e do amor. A ética agostiniana se contrapde, assim, ao racionalismo
ético dos gregos.>®

O Renascimento também trouxe algumas mudangas na histéria da
Etica, que conduziram a reformulacdes radicais das teorias éticas. O

antropocentrismo se justifica pela construgcdo de uma sociedade moderna em

6 VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. Etica. Tradugdo Jodo Dell’ Anna. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira
S.A., 1970, p. 246.
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que novas forcas econbmicas e produtivas vao culminar com a ciéncia
moderna.

Surge um sistema capitalista de produgdo que vai fortalecer uma nova
classe social — a burguesia — que se preocupa em estender o seu poder
econdémico e luta para impor a sua hegemonia politica. No plano estatal
desaparece a fragmentacédo feudal e seus Estados medievais, emergindo os
Estados modernos — o pais.

A religido deixa de ser a forma ideolégica dominante e a igreja catdlica

seu guia. A prépria igreja se fragmenta com o advento da Reforma.

Na nova sociedade, consolida-se um processo de separagao daquilo
que a Ildade Média uniu: a razéo separa-se da fé ( e a filosofia , da
teologia); a natureza, de Deus ( as ciéncias naturais, dos
pressupostos teoldgicos); o Estado, da Igreja; e o homem de Deus. >

Surgiram, entao, sistemas diversos que, apoiando-se em nogdes
tradicionais, aspiravam a trocar as bases da reflexdo ético-filoséfica. Como
exemplo, mencionamos as teorias éticas fundamentadas no egoismo (Hobbes),
no realismo politico (Maquiavel), no sentimento moral (Hutcheson) e de outros
autores que formaram diversas correntes éticas.

O homem adquire um valor pessoal, ndo s6 como ser espiritual, mas
também corporeo, sensivel, e ndo sé como ser dotado de razdo, mas também
de vontade. Sua natureza ndo somente se revela na contemplacdo, mas
também na acdo. O homem afirma seu valor em todos os campos: na ciéncia

(colocando-a a servico de suas necessidades humanas); na natureza

7 VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. Etica. Tradugio Jodo Dell’ Anna. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira
S.A., 1970, p. 247.
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(considerando-a como objeto de transformacao ou producdo humana); na arte
(representando tudo com olhos humanos).

O homem esta no centro de tudo: da politica, da ciéncia, da arte e
também da moral. Torna-se absoluto, criador, legislador em todos os dominios.

No século XVII, em Decartes, ja se esboca claramente a tendéncia a
basear a filosofia no homem. Nos iluministas do século XVIII, a filosofia esta a
servigo da tarefa de destruir os pilares ideoldgicos de um mundo absolutista e
de formar um novo homem em harmonia com a sua natureza racional e tendo a
filosofia como base.

Ou seja, no mundo moderno tudo contribui para que a Etica, libertada
de seus pressupostos teoldgicos, seja antropocéntrica, isto é, tenha o seu
centro e fundamento no homem, embora este ainda se conceba de uma
maneira abstrata, dotado de uma natureza universal e imutavel.*®

Fundamental para a maior parte dos pensadores modernos, foi a
questao da origem das idéias morais. Algumas foram encontradas em certas
faculdades inatas do homem, seja de carater intelectual ou de carater emotivo;
outros buscaram as bases da ética em uma intuicdo especial ou no sentido
comum ou na sua simpatia ou na utilidade (individual ou social); outros
chamaram a atencao sobre o papel que desempenha a sociedade na formacgao
dos conceitos éticos; outros finalmente, insistiram em que o fundamento ultimo
da ética segue sendo a crenca religiosa ou a dogmatica religiosa.

A Etica constréi uma tendéncia antropocéntrica que prevalecera sobre a

Etica teocéntrica e teoldgica da Idade Média, e atinge o seu ponto culminante

¥ VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. Etica. Tradugio Jodo Dell’ Anna. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira
S.A., 1970, p. 2438.
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em Kant, que esta inserido no periodo que compreende a Etica Moderna, do
século XVI ao século XIX.

As obras fundamentais de Kant sobre ética apareceram antes da
revolugdo Francesa em 1789 e sdo Fundamentagcdo da Metafisica (1785) e
Critica da razéo pratica (1788).

Kant tem consciéncia que revolucionou a filosofia e afirmava que
realizou uma revolugcido copernicana ao inverter a ordem que se admitia
tradicionalmente nas relagdes sujeito-objeto. Kant sustenta que n&o é o sujeito
que gira ao redor do objeto, mas ao contrario. O que o sujeito conhece é o
produto de sua consciéncia. E na moral a mesma coisa: o sujeito — a
consciéncia moral — da a si mesmo a sua propria lei. O homem como sujeito
cognoscente € ativo, criador e esta no centro tanto do conhecimento quanto da
moral. A Etica esta dentro do sujeito, e o que ele define é o produto de sua
consciéncia.

Kant toma como ponto de partida da sua ética o factum (fato) da
moralidade. O homem se sente responsavel pelos seus atos e tem consciéncia
do seu dever, o que |he da liberdade. Um mundo livre ao qual pertence o
homem como ser moral. Este sujeito ético ja aparece no entendimento de Kant
sobre o conceito de bom. Kant subverte o conceito de bom: “o unico bom em si
mesmo, sem restricdo, € uma boa vontade” *° .

A bondade de uma ag¢ao nao se deve procurar em si mesma , mas na
vontade com que se fez. Ou seja, este conceito situa o sujeito e a sua

consciéncia ética se interrogando e criando uma lei prépria. A boa vontade é

% VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. Etica. Tradugio Jodo Dell’ Anna. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira
S.A., 1970, p.249.
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boa quando age por puro respeito ao dever, sem razdes outras a nao ser o
cumprimento do dever ou a sujei¢ao a lei moral.

O dever é incondicionado e absoluto; o que a boa vontade ordena é
universal por sua forma e ndo tem um conteudo concreto; refere-se a todos os
homens em todo o tempo e em todas as circunstancias e condi¢gdes. Kant
chama de imperativo categorico a esse mandamento, formulando-o assim: “age
de maneira que possas querer que o motivo que te levou a agir se torne uma
lei universal”. *°

Se 0 homem age por puro respeito ao dever e ndo obedece a outra lei a
nao ser a que lhe dita a sua consciéncia moral, €, como ser racional puro ou
pessoa moral, legislador de si mesmo. Por isto, tomar o homem como meio,
parece a Kant profundamente imoral, porque todos os homens sao fins em si
mesmos e, como tais, isto €, como pessoas morais, formam parte do mundo
da liberdade ou do reino dos fins.

Kant, fiel ao seu antropocentrismo ético, empresta a moral o seu
principio mais alto, e o faz exatamente num mundo humano concreto, no qual o
homem, longe de ser um fim em si, € meio, instrumento ou objeto e no qual,
por outra parte, ainda nado se verificam as condi¢des reais, efetivas, para
transforma-lo em fim.

Esta consciéncia em Kant de que o homem nao deve ser tratado como
meio, € sim como fim, tem um profundo conteudo humanista, moral e inspira
hoje todos aqueles que desejam a realizagdo desse principio kantiano, néo ja

no mundo ideal, mas em nosso mundo real.

0 vAZQUEZ, Adolfo Sanchez. Etica. Tradugio Jodo Dell’ Anna. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira
S.A., 1970, p.249.
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A Etica kantiana é uma ética formal e autdbnoma. Por ser puramente
formal, tem de postular um dever para todos os homens, independentemente
da sua situacado social e seja qual for o seu conteudo concreto. Por ser
autbnoma ( e opor-se assim as morais heterbnomas nas quais a lei que rege a
consciéncia vem de fora), aparece como a culminacdo da tendéncia
antropoceéntrica, iniciada no Renascimento, em oposicdo a Etica medieval.

A teoria de Kant a respeito influenciou grandemente outras que lhe séo
posteriores, pois € certo que no curso do século XIX dominaram outras
correntes além da kantiana e da desenvolvida pelo idealismo alemao.

Finalmente, por conceber o comportamento moral como pertencente a
um sujeito autbnomo e livre, ativo e criador, Kant é o ponto de partida de uma
filosofia e de uma Etica na qual o homem se define, antes de tudo, como um
ser ativo, produtor ou criador.

A Etica de Kant é a mais perfeita expressdo da Etica moderna, pela
mudanca que representa dentro da evolucdo do pensamento ético que
culminara na nossa época.

O predominio do elemento formal, na filosofia pratica de Kant, e do
elemento material, em quase todos os demais tipos de ética, tém levado a
contrapor o kantismo ao resto das doutrinas morais, apresentado-a como um
dos primeiros intentos, relativamente logrado, para estabelecer o “a priori” na
moral.

Para Kant, com efeito, os principios éticos superiores, os imperativos
sao absolutamente validos a priori e tém, com respeito a experiéncia moral, a
mesma fungdo que as categorias, quanto a experiéncia cientifica. O resultado

de semelhante inversido das teses morais conduz ao transtorno de todas as
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teorias existentes com respeito a origem dos principios éticos: Deus, liberdade
e imortalidade ja nao sao, com efeito, os fundamentos da razao pratica, senao
seus postulados. Dai que o formalismo moral kantiano exija, no préprio tempo,
a autonomia ética, e que a lei moral ndo seja alheia a mesma personalidade
que a executa .

Agora sim, a fundamentacdo da Etica em uma explicita teoria dos
valores — posicao defendida por varias teorias éticas contemporaneas, faz com
que, do século XIX em diante, entre em uma fase muito ativa de seu

desenvolvimento.

Conceituando Estética

O conceito de Estética como disciplina da filosofia que se ocupa do belo,
traz em si, assim como o conceito de Etica, uma rica historicidade. Originaria
da palavra grega aisthetikos , com o passar do tempo, varias correntes
doutrinarias foram apresentadas como reflexos de diferentes pensamentos
filosoéficos.

Ja nos fragmentos pré-socraticos percebe-se a preocupagdao com o
tema. Empédocles de Agrigento, por exemplo, afirmaria que “Belo é dizer

“61 Demdcrito de Abdera 2, autor da

mesmo duas vezes 0 que € necessario
teoria dos atomos, defendia a idéia de que “Belo é conter o homem injusto; ou
ao menos nao participar de sua injusti¢ga”, ou “conhecer o belo e aspirar a ele

supde um dom inato por natureza”, ou ainda “Bela €, em todas as coisas, a boa

medida; o excesso e a deficiéncia me desagradam”.

8 BORNHEIM, Gerd A. (Org.).Os Filésofos Pré-Socrdticos. Sio Paulo: Cultrix, 1997, p. 71.
62 .
Ibid., p. 108-117.
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A identificacdo do belo com o bom ou com o bem é evidente na leitura
acima. Também na Antiguidade esta orientacdo se repete. Aqui, estas
questdes estéticas foram elucidadas especialmente por Platao, Aristoteles e
Plotino.

A teoria platdnica da beleza sintetiza esta visdo. Platdo via o universo
como dividido em dois mundos, o0 mundo em ruina e o mundo em forma, ou o
mundo das idéias puras. Para ele, a beleza de um ser material qualquer
depende da maior ou menor aproximacao que tal ser possua com a Beleza
Absoluta, que subsiste, pura, imutavel e eterna, no mundo supra-sensivel das
Idéias. No mundo ideal, a Verdade, a Beleza e o Bem sao esséncias
superiores, ligadas diretamente ao Ser.

Ha um texto de “O Banquete” que realiza a identificagao entre Verdade,

Beleza e Bem, ou Virtude:

Nao te parece que, vendo assim adequadamente a Beleza, esse
homem seria o Unico apto a poder criar, ndo sombras de virtude, mas
a verdadeira Virtude, uma vez que se encontra em contacto com a
Verdade? ®

Na Idade Média encontram-se referéncias a Estética enquanto
disciplina. A filosofia medieval € também conhecida como Escolastica por ter
sido ensinada nas escolas e universidades surgidas em volta das catedrais.
Nesse periodo surge, propriamente, a filosofia crista, e nas entrelinhas, séo
identificados os escritos estéticos.

Sao Tomas de Aquino, por exemplo, considera que sao necessarias
trés condicbes a beleza: “primeiro integridade ou perfeicdo, pois o que é

incompleto é feio por isso mesmo; depois, a devida proporgdo ou harmonia, e,

% SUASSUNA, Ariano. Iniciagdo a estética. 6. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004, p. 47.
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por ultimo, a claridade, pois aquilo que chamamos belo tem cor brilhante” .

Outro sabio medieval, Sao Denis, o Cartuxo, diz que “a sabedoria, a ciéncia e a
arte sdo esséncias luminosas, iluminando o espirito com seu brilho” % Na
Idade Média, portanto, o prazer estético sempre foi expresso pelo “brilho
luminoso”. Brilho que é a manifestacao da luz, que é Deus.

A arquitetura gotica é o reflexo deste pensar estético no uso dos vitrais
que, ao permitirem a entrada de luz, sintetizam a presenca e a transcendéncia

de Deus.

Saint Chapelle — Paris (1242-1248)
Fonte: www.vitruvius.com.br

Em todos os momentos citados (pré-socraticos, antiguidade e idade
média) ha que se perceber que houve uma subordinacdo na definicdo da
esséncia do belo e deixaram, no entanto, de investigar os problemas estéticos

e o valor da beleza.

® MORAIS, Frederico. O brilho, a gula e a luxuria na exposi¢do de Lygia Pape. O Globo, Rio de
Janeiro, 31 ago. 1976, p. 3.
5 TIbid., p. 3.
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Por esta razdo, mesmo considerando que os fundamentos da estética
se encontram em grande numero na Antiguidade ou na ldade Média, estes,
segundo Ferrater Mora, s6 encontraram o0 seu desenvolvimento enquanto

“disciplina independente” ©°

com a critica Kantiana do juizo, que é uma
delimitacdo das esferas axiologicas, a partir da construgdo de uma Estética
independente, dissociada de consideragcdes do tipo predominantemente
metafisico, l6gico, psicoldgico, religioso ou com outra derivagéo.

Kant realiza uma revolugdo ao deslocar o centro da existéncia da
Beleza do objeto para o sujeito, e aponta como centro de investigagcao o sujeito

e nao o objeto. O filésofo ndo estuda as caracteristicas do objeto belo: ele

estuda o ato de consciéncia que julga a Beleza.

O julgamento de gosto é puramente contemplativo, € um julgamento
que, indiferente a existéncia de um objeto, une somente sua natureza
ao sentimento de prazer e desprazer. Mas esta contemplagdo mesma
ndo é rigida de acordo com conceitos — diz Kant, acrescentando que
0 agradavel, a beleza e 0 bem s&o satisfagbes, mas que pode se
dizer que, destas trés espécies de satisfagdo, somente aquela dada
pelo gosto da Beleza é uma satisfagao desinteressada e livre. o7

Como ja foi dito na Etica de Kant, o ato cognitivo ndo é uma adequacgéao
da mente ao objeto conhecido, ao contrario, sdo os esquemas ja presentes na
mente que determinam o que podemos conhecer do objeto. Ou seja, ndo ha
uma adaptagcdo do sujeito ao objeto, e sim, a mente diz o que podemos
conhecer dele.

Na arquitetura, a mudanca de pensamento provocada pela Revolugao
Industrial e seus novos materiais reflete a adequacéo do objeto ao sujeito, tal

qual a estética kantiana, produzindo uma nova teorizagao arquitetdnica para a

% MORA, Jos¢ Ferrater. Diciondrio de Filosofia. 3. ed. Madrid: Alianza Editorial., 1981, p. 1032.
" SUASSUNA, Ariano. Inicia¢do a estética. 6. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004, p. 73.
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compreensao da arquitetura do ferro e do vidro, que tiveram adicionadas as
suas obras, como o Palacio de Cristal e a Torre Eiffel, a nocdo também de

beleza além da utilidade.

Torre Eiffel — Paris (1887-1889)

Esta mudanca de método, tanto para a Etica quanto para a Estética,
consiste em determinar o objeto conforme as exigéncias da razao, ao invés de
coloca-lo como uma realidade dada, perante a qual a razdo nao tem outra
alternativa sendo a de inclinar-se. Para Kant, “a razdo nao percebe senao
aquilo que ela mesma produz segundo seu préprio projeto”.

A pretensdo a universalidade do juizo do valor estético € o ponto de
partida para a reflexdo de Kant, filosofo que representa “‘um corte para a
marcacao do pensamento estético moderno, e realiza uma sintese filosdfica,

realista e objetivista sobre o problema” ®° .

% PASCAL, Georges. O Pensamento de Kant. Trad. Raimundo Vier. 3 ed. Petropolis: Vozes, 1990, p.
35.
% SUASSUNA, Ariano. Iniciagdo a estética. 6. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004, p. 69.
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Para melhor definir a questdo da “universalidade”, Kant estabelece
alguns pares de conceitos.

No primeiro, faz uma distincdo entre juizo estético e juizo de
conhecimento, quando relaciona o primeiro ao juizo de gosto, enquanto o
juizo de conhecimento esta baseado em conceitos ligados as propriedades do
objeto. Os juizos estéticos ndao emitem conceitos, porque decorrem de uma
simples reagao pessoal do contemplador diante do objeto e ndo da propriedade
do objeto.

Em um outro par, Kant relaciona o juizo estético ao juizo agradavel. O
juizo estético € voltado para o prazer estético — ou juizo reflexionante,
enquanto o juizo agradavel é voltado para o nivel sensorial . A semelhanga
entre eles se da pela sensagao de prazer do sujeito diante do objeto, que os
dois juizos estabelecem. Ja a distingdo acontece, pelo fato do juizo agradavel
desejar exclusividade naquilo que se considera belo. O juizo estético, ao
contrario, quer que algo seja belo para todo mundo e tenha validez universal.

A Beleza, ou melhor, a satisfacdo determinada pelo juizo de gosto é,
antes de mais nada, aquilo que agrada universalmente sem conceito, conforme

a citacao de Kant.

Consequentemente, se tem que atribuir ao juizo de gosto, com a
consciéncia da separagao nele de todo interesse, uma reivindicacao
de validade para qualquer um, sem universalidade fundada sobre
objetos, isto é, uma reivindicagdo de universalidade subjetiva tem que
estar ligada a esse juizo.

Por que a validade geral do belo ou um consenso universal sobre ele?

Segundo Kant “é que a beleza, a satisfagao determinada pelo juizo de gosto é

" KANT, Immanuel. Critica da Faculdade doJuizo. Tradugdo Valério Rohden, Antonio Marques. 2. ed.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005, p. 56.
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resultante de faculdades necessariamente comuns a todo o homem, a
sensibilidade ou imaginagao, aliada talvez ao entendimento” .

Kant amplia seus pensamentos ao abordar também as questbes do
Espaco e Tempo como esquemas mentais que estruturam a nossa percepg¢ao

do mundo externo, a partir de nogdes relativas, e ndo dimensdes objetivas.

Kant fala em tempo e espago como intuicao.

O espacgo e o tempo ndo sao determinagdes objetivas da realidade as
quais a nossa mente se adapta, mas, ao contrario, sdo esquemas
mentais (formas a priori) que precedem, condicionam e estruturam a
nossa percepgao do mundo externo. !

Nao se pode falar de Espago, nem de seus extensos, a ndao ser do ponto
de vista do homem, mas em compensacgao, para 0 homem, nao ha objetos
percebidos sendo no espacgo.

Quanto ao Tempo, os fendmenos podem desaparecer, ndo porém o
préoprio tempo. Tudo se passa no tempo, mas o tempo nao passa. O tempo &,
pois, dado a priori. O tempo s6 existe pelo sujeito e para o sujeito, mas néo
deixa de ser o quadro em que percebemos todas as coisas.

A arquitetura pos-moderna e a desconstrutivista, no século XX,
incorporaram valores filoséficos, ainda que distintos, que trabalham com a
fenomenologia e a discussdo de tempo e espaco, e onde, como dira Jacques

Derrida, o “caminho n3o é um método”. "

"' SUASSUNA, Ariano. Iniciagdo a estética. 6. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004, p. 72.

2 NICOLA, Ubaldo. Antologia ilustrada de filosofia: das origens d idade moderna. Tradugio Maria
Margherita De Luca. Sdo Paulo: Globo, 2005, p. 328.

" NESBITT, Kate (Org.). Uma nova agenda para a arquitetura: antologia teérica (1965-1995).
Tradugdo Vera Pereira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 167.
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A discussao da universalidade do juizo estético da Piazza d’ltdlia de
Charles Moore 74, em New Orleans, que remete aos valores de uma colbénia
italiana local, ou o Museu Judaico de Daniel Libeskind”® em Berlim, que
perpetua as sensagdes do holocausto, sdo exemplos da permanéncia do

tempo e do espago como sujeitos.

Charles Moore-Piazza d’'ltélia—New Orleans(1975-78) Daniel Liebskind - Museu Judaico —Berlim (1999)
Fonte: www.vitruvius.com.br

Diante da apresentacdo de diferentes momentos, onde a Etica e a
Estética sado apresentadas como disciplinas e a consideracdo da
indissolubilidade de seus problemas, porque todos os caminhos conduzem a
possibilidades de leitura, urge definir um sistema ou varios para este estudo. O

escolhido como interlocutor é Kant.
Por que Kant ?

A Filosofia ja esta definida e justificada como alicerce do quadro tedrico
na construcdo da Tese. Mas, diante de tantas possibilidades de apreensao, &

mister definir e também justificar, dentro de sua vastidao, por qual pensamento

7 Charles Moore (1925 -1993), arquiteto americano estudado no contexto da arquitetura pos-modernista .
7 Daniel Libeskind (1946), arquiteto polonés, naturalizado americano e estudado no contexto da
arquitetura desconstrutivista.
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ela esta sustentada, e o porqué da definicdo de um filésofo e ndo varios, na
busca da ampliagdo do entendimento da Estética e da Etica.

Diante de tantos sistemas, de autores com pensamentos nao soé
diferentes, como as vezes opostos, tornou-se expressa a vontade da escolha
de um unico pensador, cuja obra aludisse a estes dois conceitos. Nao seria
prudente trabalhar com complementares ou antagonismos, pois poderia me
dispersar e perder o foco. A sedugdao da diferengca poderia encobrir o
aprofundamento que se faz necessario. Era urgente a tomada de posigao.

Coincidentemente, encontrei conforto e base em Georges Gusdorf
quando afirma em sua obra que “a adi¢cao de duas teorias incompletas nao é
suficiente para oferecer uma teoria verdadeira” "®. Optei, entdo, por escolher
Immanuel Kant como referéncia tedrica para o embasamento da Tese,
considerando que todo o discurso da Tese e a aproximacao do entendimento
de Filosofia, Teoria dos Valores, Etica e Estética me conduziram a ele
naturalmente.

Na Filosofia moderna, foi Kant quem deu maior contribuicdo para a
Filosofia dos Valores, ao deslocar a idéia de valor para o dominio pessoal da

consciéncia, e assim estabelecer o Criticismo.

O termo ‘criticismo’ designa a atitude filoséfica inaugurada por Kant
que consiste em submeter a critica os resultados da propria atividade
mental e de toda experiéncia humana, a fim de estabelecer os seus
limites, a sua validade e a sua possibilidade. ”’

A idéia critica é o tema fundamental do kantismo. O que conduziu Kant a

idéia critica foi a incerteza das conclusdes metafisicas e a fraqueza dos

7 SUASSUNA, Ariano. lniciagdo a estética. 6. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004, p. 14.
""NICOLA, Ubaldo. Antologia ilustrada de filosofia: das origens d idade moderna. Tradugdo Maria
Margherita De Luca. Sdo Paulo: Globo, 2005, p. 323.
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argumentos. Interessante é que Kant ndo alimenta a menor simpatia pelos
céticos, “essa espécie de nbmade que tem horror a toda fixagdo solida no
chao”.”® Segundo ele, os dogmaticos constroem seus edificios metafisicos em
terreno movedico. E a defesa da razdo contra o ceticismo.

No estudo da Etica, faz uma mudanca radical com sua filosofia, ao
rejeitar a ética dos bens e buscar uma ética autbnoma. Na Estética, os estudos
anteriores s6 encontram o seu desenvolvimento, enquanto “disciplina
independente”, com a critica kantiana do juizo, quando desloca o centro de
existéncia da Beleza do objeto para o sujeito. Ou seja, as reflexbes de Kant
estabelecem uma sintese racional sobre os problemas aqui tratados: Etica e
Estética.

Kant leva para a razdo o consentimento de si mesma, interrogando-se
sobre suas possibilidades. Realiza um exame que tem por fim discernir ou
distinguir o que a razédo pode fazer e o que é incapaz de fazer.

A mente deve criticar a si mesma e possuir os elementos de analise do
objeto. Ao invés de se adaptar ao objeto, a mente determina o que podemos
conhecer dele, criando esquemas mentais que funcionam como um filtro, que
seleciona as modalidades da realidade que podem ser acolhidas ou nao pela
mente.

Kant, ao propor uma teoria do juizo ético ou estético, tem como critério o
objeto apenas, isto é, ele € o modelo que orienta o juizo, a partir de sua
sensibilidade. Seu programa/processo de reflexdo, onde a base do

conhecimento € a mente e o centro de investigagcédo € o objeto, € inovador na

® PASCAL, Georges. O Pensamento de Kant. Trad. Raimundo Vier. 3 ed. Petropolis: Vozes, 1990, p. 30.
83



Filosofia, uma vez que para Kant fracassaram todas as tentativas de explicar o
conhecimento como a adequagao da mente ao objeto conhecido.

Este pensar filoséfico, investigativo e moderno de Kant, que tem por
tarefa a fundamentagao de experiéncias estéticas ou éticas, esta presente na
fundamentacéo tedrica de todos os formalistas, de Fiedler a Argan.

Argan, por exemplo, observa na arquitetura o didlogo constante da
cidade, enquanto objeto de critica, com o sujeito, enquanto agente de suas
transformacgdes, através da interpenetracao de valores, como demonstrado na

leitura urbana abaixo, quando associa valores estéticos, politicos e historicos.

O urbanismo é uma atividade estética que se coloca numa area de
interesse politico. Na condicado presente da cultura, o valor estético se
produz num nivel de atualidade histérica que se identifica com a
politica em vigor: No urbanismo moderno a convergéncia entre
interessg estético e interesse politico esta tanto no método quanto na
pratica.

Do mesmo modo, o pensamento de Kant também servira para a
fundamentacao deste trabalho e a chave para o estudo sobre a Barra da
Tijuca, tornando provocativo este exercicio, porque vai ao encontro do que se
pretende: a renovacao do olhar sobre o bairro.

Retoma-se aqui uma preocupacdo kantiana quando afirma que “a
preocupacao critica consiste essencialmente em nao se dizer mais do que se

sabe” &,

A razao nao percebe sendao aquilo que ela mesma produz segundo
seu proprio objeto e, na autonomia defendida por Kant, entre Razao e Objeto,

a primeira ndo tem que inclinar-se a segunda.

& ARGAN, Giulio Carlo. Projeto e Destino. Tradugdo Marcos Bagno. Sdo Paulo: Atica, 2000, p. 103.
% PASCAL, Georges. O Pensamento de Kant. Tradugdo Raimundo Vier. 3 ed. Petropolis: Vozes, 1990,
p. 32.
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Para sedimentar o estudo, retoma-se a importancia que o filésofo da a
experiéncia como sistema de seu idealismo. “Todo conhecimento das coisas
provenientes s6 do entendimento puro ou da razdo pura ndo passa de ilusao;
s6 na experiéncia ha verdade” ®'. A experiéncia provém do conhecimento e da
vivéncia do objeto, o que é a defesa do trabalho.

Somando-se ao conhecimento, ha ainda o entendimento de juizo
estético e reflexionante, onde os objetos sdo o nosso espelho, nos refletem ou
apenas refletem nossos critérios . “Percebemos a beleza nas coisas em que
encontramos, como num espelho, os reflexos dos critérios de harmonia e
equilibrio que estruturam a nossa mente”.

Se nao fosse isso, 0 juizo da beleza seria somente uma possibilidade, a
do agradavel. O juizo estético € o confronto operado pela imaginagéo entre o
objeto e a mente humana.

Apropriando-se de Kant, a idéia de espelho esta associada ao seu
entendimento de espaco, quando Etica e Estética tangenciam suas questdes.
Na citagcado abaixo esta bastante claro em seu juizo critico, o juizo reflexionante,
a vivéncia do espago e a submissdo do objeto aos esquemas mentais do

sujeito.

As propriedades do espacgo e do tempo seréo pois reencontradas em
tudo aquilo que pudemos perceber. Assim de uma coisa qualquer,
antes mesmo de vé-la, eu sei que ela tera trés dimensbes; de um
estado de alma qualquer, antes de experimenta-lo, eu sei que ele tera
certa duragdo e que nunca mais voltara. &

Esta € uma identificacdo com a Barra da Tijuca, quando se pensa nela

enquanto espelho, refletindo nossos critérios: 0 espago do bairro enquanto

81 PASCAL, Georges. O Pensamento de Kant. Tradugdo Raimundo Vier. 3 ed. Petropolis: Vozes, 1990,
p. 45.
22 Ibid., p. 41.
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sujeito e objeto, e que sera apresentado no préximo capitulo, “Entre a Etica e a
Estética”, quando se dara a interpenetragcao destes dois conceitos.

Nele, a proposicdo de Kant em sua “razdo pura”, analisando a si
mesma, levara a verificagdo dos limites da prépria legalidade e, nesta
verificagdo, a possibilidade de ultrapassar estes limites e produzir um novo
conhecimento sobre o bairro.

Uma aventura kantiana, porque estabelecera novos limites de acao.
Uma investigagao que propde a aventura de abandonar qualquer pretensao de
certeza que se tenha sobre a Barra da Tijuca, uma arquitetura entre a Etica e a

Estética.

86



4 ENTRE A ETICA E A ESTETICA

Este capitulo detalhard a interpenetracdo entre os valores Eticos e
Estéticos, considerando a base teorica kantiana, apresentada no capitulo
anterior. Algumas relagdes serdo estabelecidas, como sustentagédo para este
pensar teorico. Verifica-se que todo o processo que norteou a expansao da
Barra, desde a sua implantagado até os dias de hoje, demonstra a oscilagao
entre a Etica e a Estética.

A expansdo da cidade na direcdo a Barra da Tijuca comega a ser
desenhada pelo poder publico apés o boom imobiliario de Copacabana, nos
anos 20, 40 e 50 e de Ipanema e Leblon, nos anos 60 e 70, quando se da a
construcdo de um complexo sistema-viario (estradas,viadutos, tuneis e
elevados) que levaria primeiro a Sdo Conrado e, num segundo momento, a
Barra da Tijuca.

Havia, para o Rio de Janeiro, um projeto urbanistico realizado pelo
arquiteto e urbanista grego Constantino Doxiadis, em 1963, por encomenda do
governador Carlos Lacerda . Nele foram tragadas as linhas gerais de um plano
que pretendia a descentralizagdo urbana da cidade com novas vias no eixo
Norte-Sul e Leste-Oeste e ficou conhecido como Plano Policromatico &3, pelo

tracado das Linhas Vermelha, Amarela, Verde, Marrom e Azul, construidas

% BOGOSSIAN, Fancis. O Rio merece um projeto urbanistico. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 2 jun
2007, p. A 11.
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apenas as duas primeiras na década de 90. O plano Doxiadis também atuava
em direcdo a Barra, mas nao foi considerado satisfatério, por nao contemplar
0 que se pretendia para o bairro.

Diante da urgéncia de expansao da cidade do Rio de Janeiro para a
zona oeste, retoma-se, entdo, por iniciativa do Estado, através de parcerias
entre grupos financeiros, imobiliarios e industriais, os estudos onde seriam
tracadas estratégias para iniciar o planejamento ordenado da area.

O cenario encontrado remontava a natureza exuberante do lugar. Um
paraiso perdido e que, de repente, comeca a ser descoberto em fungcdo da
expansao urbana e abertura de novas vias, como os acessos de Sdo Conrado
a Barra e a BR — 101 (hoje Av. das Américas).

A vastidao da area , quase 120 km2 (“uma area cinco vezes e meia mais
extensa do que a superficie urbanizada da Zona Sul da cidade do Rio de

” 8% deu o tom da importancia da intervengao que

Janeiro, da Gldria a Gavea
seria feita naquela regiao.
O arquiteto Almir Machado externa esta percep¢ao ao afirmar que “na
realidade, a Barra constitui a maior experiéncia nacional em planejamento
aplicado a terras que ndo pertencem ao Estado” .2°
Tratava-se realmente de um projeto grandioso, uma tarefa profissional
em que todos os participantes do processo estavam imbuidos da expectativa

de fazer parte da histéria da cidade e do desenho de seu crescimento. Nas

palavras do Secretario de Obras Raimundo de Paula Soares:

% LEITAO, Geronimo. A Construgio do Eldorado Urbano: o plano piloto da Barra da T, ijuca e
Baixada de Jacarepagua — 1970/1988. Niteroi: EQUFF, 1999, p. 62.
% Ibid., p. 66.
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Comeca a erguer-se na Baixada de Jacarepagua a mais bela cidade
oceanica do mundo. O Rio do futuro nasce com filosofia prépria,
planejado, medido, calculado, imposicdo e consequéncia do Anel
Rodoviario e das obras do DER na regido 8,

Lucio Costa é entdo escolhido para realizar o Plano de ordenacéao
daquela que seria a nova fronteira de ocupacdo da cidade e direcdo do
crescimento urbano, geograficamente situado logo apos os limites de Sé&o
Conrado e Joatinga. O nome do arquiteto era uma escolha de consenso, por

sua ja reconhecida trajetoria profissional.

Lucio Costa também entendia a grandeza de sua missao. Suas palavras
no Plano evidenciam a percepc¢ao da importancia do fato urbano ser maior que

o préprio modelo urbano a ser implantado.

O problema, portanto, ultrapassa os limites iniciais em que foi posto,
pois o que importa aqui ndo é tdo-somente dar solugao urbanistica
adequada a um programa de carater recreativo, residencial e turistico,
como talvez se imagine. O que esta concomitante e verdadeiramente
em jogo € a propria estruturagéo urbana definitiva da Cidade-Estado.
E constata-se entdo, paradoxalmente, que a contribuicdo basica
deste plano-piloto é precisamente esta, que aflora antes mesmo de
ser abordado o conteudo especifico e limitado do problema
proposto.®’

Ainda que se reconheca o processo de expansao da cidade como o
préprio caminho, o Plano esta sendo abordado nessa tese como questao , pois
a sua formulagéo resultou no bairro objeto desse estudo.

Duas questdes serao abordadas neste capitulo, que trata da
interpenetracdo entre Etica e Estética: o modelo urbano para a realizagéo do

Plano Piloto para a Urbanizacdo da Baixada compreendida entre a Barra da

8 COSTA, Lucio. Plano-Piloto para a Urbaniza¢io da Baixada compreendida entre a Barra da Tijuca,
o Pontal de Sernambetiba e Jacarepagua. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de
Obras Publica, 1969, p. 1.

¥ Ibid., p. 7.
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Tijuca, o Pontal de Sernambetiba e Jacarepagua e a busca pela construgao de
uma identidade para a regido. Estas duas questbes e os principios que as

nortearam contribuiram para o que hoje representa a Barra da Tijuca.

A busca por um modelo urbano ...

Na interpenetragdo entre FEtica e Estética, justifica-se a escolha do
modelo urbanistico racionalista escolhido pelo arquiteto, percebido através
de seu Plano-Piloto, pelo fato do mesmo apresentar paradoxos, desde o inicio
em que foi formulado, pois, a medida em que era implantado, comegavam a
surgir os problemas que estavam embutidos naquele modelo de ocupagao.

Sao claras as afinidades entre o Plano de Lucio Costa com os conceitos
do urbanismo formulados em 1933 8, no IV CIAM, e que ficou conhecido como
a Carta de Atenas, onde a influéncia dos arquitetos modernistas Marcel Breuer
e Le Corbusier sao visiveis. Nas palavras de Geronimo Leitdo, a questado é

abordada:

O Plano Piloto para a Baixada de Jacarepagua e Barra da Tijuca &
um exemplo significativo da aplicagdo dos principios e conceitos do
urbanismo racionalista, cujos postulados basicos foram forjados nos
congressos internacionais de Ar%uitetura Moderna, realizados nas
décadas de 20 e 30 deste século.’

A distancia cronoldgica de quase 40 anos, entre a formulagdo da Carta

de Atenas e a postulagdo do Plano de Lucio Costa, ajuda a explicar o

¥ O CIAM 1V, cujo tema foi “A Cidade Funcional’, realizou-se em julho e agosto de 1933, em um
cruzeiro, a bordo do navio S. S. Patris, em Atenas e Marselha.

% LEITAO, Geronimo. A Construgio do Eldorado Urbano: o plano piloto da Barra da Tijuca e
Baixada de Jacarepagua — 1970/1988. Niteroi: EQUFF, 1999, p. 5.
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surgimento das primeiras criticas. E falsa a impressdo que o mundo parou e as
teorias urbanas ficaram congeladas. Nao foi isso o que aconteceu. Nos CIAM’S
que se seguiram ao de 1933 até a ruptura definitiva em 1956 (CIAM X)*,
amadureceram questdes contrarias aos postulados racionalistas de Atenas.

Ja nos anos 60, a critica considera genérico o tom deste IV CIAM,
quando comparado aos anteriores, e esta generalizagdo € considerada

paradoxal, como mostra a citagao abaixo:

...A generalizagdo teve suas virtudes, pois trouxe consigo uma maior
largueza de visdo e insistiu em que as cidades sé podem ser
consideradas em relagdo as regides que as circundam. Contudo,
essa generalizagado persuasiva que confere a Carta de Atenas seu ar
de aplicabilidade universal esconde uma concepgédo muito limitada
tanto da arquitetura quanto do planejamento urbano, e, de modo
equivocado, comprometeu os CIAM.®’

Se as manifestagdes contrarias ao modelo racionalista proposto pelo
CIAM, enquanto modelo internacional para aplicagao urbana, sdo visiveis e
praticamente contemporédneas a sua elaboragdo, ndao surpreende que as
contradigbes decorrentes de sua aplicabilidade na Barra da Tijuca também logo
aparecessem.

A primeira delas é o carater “elitista” do Plano apontado pelos
construtores de menor porte que afirmavam que “o produtor da habitacdo

urbana ou o pequeno construtor ficaram marginalizados” 92 Esta afirmacdo

esta justificada pelo fato do modelo adotado dividir a area em grandes glebas

0 CIAM X, realizado em Dubrovnik, em 1956, foi o ultimo encontro dos CIAM.

' FRAMPTON, Kenneth. Histéria critica da arquitetura moderna. Tradugdo Jefferson Luiz Camargo. 3.
ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 328.

%2 LEITAO, Gerénimo. A Construgio do Eldorado Urbano: o plano piloto da Barra da Tijuca e
Baixada de Jacarepagua — 1970/1988. Niteroi: EQUFF, 1999, p. 24.
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de terra o que, naturalmente, favoreceria construtoras de maior poder
econdmico, restringindo assim a ac&do das menores.

Comecava elitista antes mesmo da ocupacao e, antes mesmo de definir
se o perfil de ocupagao seria elitista, ja induzia o bairro a tal ocupacao.

Como decorréncia, entendia-se que estavam sendo privilegiadas classes
de renda alta. Um Seminario sobre a Barra, realizado em 1986, apontou
novamente este carater no relatério "€ necessario que a politica de
desenvolvimento da Barra dé condicdes de acesso a todas as camadas da
populagdo, para evitar que a Barra se torne um bairro estigmatizado como de
elite”. %

Com tantas discussdes, a questdo Etica torna-se clara neste momento:
por que este modelo racionalista € usado em 1969, quando o Rio de Janeiro
vive um boom da especulagao imobiliaria batendo a sua porta? Ou seja, fazer
um plano com areas tdo grandes nao era uma ingenuidade. Era facil perceber
que fatalmente estas areas seriam devoradas pelos grandes incorporadores e
sO eles poderiam fazé-lo.

Neste momento, apresenta-se ja uma questdo onde se da a
interpenetracdo entre a Etica e a Estética. Ao mesmo tempo em que discutimos
o modelo racional do Plano Piloto para a Barra, dentro de uma insercéo Etica,
a partir da discriminagdo do acesso, este mesmo modelo é reduzido a uma
questao Estética, através da sua expressao formal.

A critica de Reyner Banham, em 1963, aos postulados da Carta de
Atenas reduzindo-a apenas a uma questado Estética, deixa muito clara esta

percepcgao. “Hoje, trinta anos depois, ndo reconhecemos nisso nada além da

BLEITAO, Gerénimo. A Construcio do Eldorado Urbano: o plano piloto da Barra da Tijuca e Baixada
de Jacarepagua — 1970/1988. Niteroi: EQUFF, 1999, p. 25.
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expressdo de uma preferéncia estética, mas a época teve a forca de um
mandamento mosaico e realmente paralisou as pesquisas sobre outras formas

de moradia.” %

Com o documento formulado no IV CIAM , entendia-se que a cidade
deveria ter um zoneamento funcional dividido em cinco categorias principais:
Moradia, Lazer, Trabalho, Transporte e Edificios Histéricos.

Sao cento e onze propostas, que na sua maioria versam sobre um
zoneamento funcional rigido da planificagdo urbana, com cinturbes verdes
entre as areas reservadas as diferentes fungdes, e um unico tipo de moradia
urbana, expresso, nos termos da Carta, como “blocos de apartamentos altos e
com bom espago entre si, sempre que existir a necessidade de alojar uma alta
densidade de populagao”.

Os objetivos descritos no Plano-Piloto de Lucio Costa sdo muito
proximos aos da Carta de Atenas. Assim como previsto pela Carta, o urbanista
define um zoneamento funcional da planificagdo urbana, estabelecendo varias
funcdes para o bairro.

Entre elas, a definicdo dos locais para o Centro Metropolitano da
Guanabara, Centro Civico, hotéis, nucleos de torres residenciais, nucleos de
casas , hotéis, ancoradouros, nucleos urbanos com escolas e comércio, areas
a urbanizar, areas a arborizar, e até areas a estudar, entre tantas outras
setorizacdes, definindo assim uma ocupacao racional, conforme detalhado no
desenho do Plano.

No discurso tedrico, as setorizacdes também sao confirmadas em varios

paragrafos.

% FRAMPTON, Kenneth. Historia critica da arquitetura moderna. Tradugdo Jefferson Luiz Camargo. 3.
ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 329.
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“Impbe-se, pois, como primeiro passo, revogar em parte esse Plano
de Diretrizes de Vias Arteriais em favor da adocdo do partido
urbanistico de se criarem, além daquele futuro grande centro
metropolitano NS-LO, dois outros centros urbanos principais, um na
Barra, além do Jardim Oceénico, outro em Sernambetiba, contiguo ao
Recreio e numerosos nucleos urbanizados ao longo da BR-101,
afastados cerca de um quilometro entre si.” *°

Para unir e permitir o acesso a todas as setorizagdes, o arquiteto
priorizou, de forma clara, através de suas avenidas Américas e Alvorada (hoje
Ayrton Senna) um partido urbano, onde os protagonistas eram os veiculos.
Estas duas avenidas constituiram os principais eixos de circulagdo do bairro,

seja por automoveis, seja por 6nibus.

O Plano - Piloto ndo favoreceu em seu tracado o caminhar. A Barra da
Tijuca de Lucio Costa ndo era um lugar para se andar a pé, uma vez que o

pedestre esta fora das ruas e dentro dos condominios fechados.

Mas, se tivesse sido um lugar para o pedestre, seria palco de uma
contemplagao agradavel, pois as areas verdes, longe de serem uma disposicao
da Carta de Atenas, foram uma preocupacéao constante do arquiteto.

Nao bastasse o cenario natural envolvente do bairro, que convida a
contemplagado, os postulados de seu plano ja apontavam o envolvimento do

homem com aquela natureza. Ainda assim, o veiculo foi o protagonista.

% COSTA, Licio. Plano-Piloto para a Urbaniza¢do da Baixada compreendida entre a Barra da Tijuca,
o Pontal de Sernambetiba e Jacarepaguda. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de
Obras Publica, 1969, p. 8.

94



Fonte: Plano-Piloto — Barra da Tijuca
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Embevecido pela natureza prédiga da cidade e do local, a Etica da
preservacao da natureza esta presente no plano em varios momentos, como
neste em que Lucio Costa afirma: “... as praias e dunas parecem nao ter fim; é

aquela sensagado de estar num mundo intocado, primevo”.*® (grifo nosso)

A preocupacdo aparece, ora nos cinturbes verdes que propde, ora na
preocupacao com a poda das arvores e, sempre que possivel, na preservagao

da vegetacéao local em seu “estado agreste natural” .

“Com o tempo, todos se beneficiarao porque, enriquecidas com o
plantio, por iniciativa prépria dos moradores, de cajueiros e coqueiros,
essas grandes d&reas densamente sombreadas e verdes se
converterdo em oasis acolhedores e contribuirdo para a composi¢céao
paisagistica do conjunto”. ¥’

A unido entre Natureza e Patrimbnio também corrobora nesta afirmacao.

O arquiteto cita, como marcagao para o seu Plano, o acerto do recente

tombamento da Pedra da Panela pelo Patriménio Estadual 8, conforme

Decreto “E” no. 2715/69-GB, de 4/3/1969, como uma conjungao favoravel na

definicdo de suas diretrizes:

O prolongamento do eixo maior na diregdo Oeste definiria um setor
considerado préprio a expansao urbana, e para Leste alcancaria a
area destinada ao futuro Centro Civico que o Estado ainda reclama.
Trata-se da planicie marcada pela presenga insdlita desse
monumento natural que o Patriménio Estadual, numa antecipacao
simbolica, recentemente tombou, - a “ Pedra da Panela”.*”® (grifo
nosso)

% COSTA, Lucio. Plano-Piloto para a Urbanizag¢io da Baixada compreendida entre a Barra da Tijuca,
o Pontal de Sernambetiba e Jacarepaguda. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de
Obras Publica, 1969, p. 8.

7 Ibid, p.11.

8 GUIA do Patriménio Cultural: bens tombados. 2 ed. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura,
Turismo ¢ Esportes, Departamento Geral de Patriménio Cultural, 1992, p. 127.

% COSTA, op. cit., p. 14.
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O arquiteto ainda usaria o tombamento da Pedra da Panela para definir
o gabarito do Centro Metropolitano e de toda a Barra, segundo a sua cota: “os
quarteirdes centrais teriam gabarito mais alto, cerca de 200 metros,

correspondendo assim a 70 andares a cota da Pedra da panela (196 m); os

demais, de 40 a 50 pisos”.'®
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11 EITAO, Gerdnimo. A Construgdo do Eldorado Urbano: o plano piloto da Barra da Tijuca e
Baixada de Jacarepagua — 1970/1988. Niteroi: EQUFF, 1999, p. 66.
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Mas, se por um lado a pretensa inten¢gdo de grandes areas com baixa
taxa de ocupagao e zonas verdes apontavam para uma atitude de preservagao,
estas mesmas condig¢des privilegiavam as construtoras e imobiliarias de grande
porte em funcdo das setorizagdes, definicdbes de gabarito, e parcelamento e

uso do solo. Ou seja, uma dubiedade de valores colocava a Etica em xeque.

Nas atitudes de Lucio Costa esta claro o sentido de consciéncia do
dever do qual esta imbuido naquele momento. Ha um sujeito ético que entende
que esta fazendo o que é bom. Kant subverte o conceito de bom ao afirmar que

“o Unico bom em si mesmo, sem restricdo, € uma boa vontade” !

, quando a
boa vontade esta relacionada ao cumprimento do dever.

A “boa vontade” associada ao “bom” e ao “cumprimento do dever” estao
claras em Lucio Costa, mas funcionam como armadilhas.

Cabe a indagacéao, neste momento, do porque de atribuir este conceito
de ética a Lucio Costa, se o0 sujeito proposto para este estudo nédo € o
arquiteto, e sim, a Barra da Tijuca.

A resposta é negativa, e encontra justificativa no préprio Kant, quando
fala na pretensdo a universalidade. No momento da formulagcdo do Plano
Piloto, Lucio Costa e a Barra da Tijuca sdo um s0, pois deixa claro a retomada
da cidade unificada, em seu modelo urbano internacional.

Kant s6 considera como boa vontade a agao por puro respeito ao dever,
sem razdes outras, ou a sujeicdo a lei moral. Ressalta, porém, que o dever é

incondicionado e absoluto, ou seja, o que a boa vontade ordena é universal por

sua forma.

v AZQUEZ, Adolfo Sanchez. Etica. Tradugdo Jodo Dell’ Anna. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira
S.A., 1970, p. 249.
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O filésofo chama de imperativo categérico a esse mandamento,
formulando-o assim: “age de maneira que possas querer que o motivo que te
levou a agir se torne uma lei universal”.'®

De novo, apresenta-se aqui a interpenetracéo entre a Etica e a Estética.

A pretensao a universalidade é uma questao muito presente também na
estética kantiana.

Como ja foi dito, o juizo estético considera que a Beleza €, antes de
tudo, aquilo que agrada universalmente. Segundo as palavras de Kant: "o belo
€ 0 que é representado sem conceitos, como objeto de uma complacéncia

universal”.'®

No juizo sobre o objeto, sentimos uma harmonia natural, ndo fundada
em conceitos, entre a nossa imaginacdo e o nosso entendimento,
entre nossas faculdades sensiveis e nossas faculdades intelectuais,
harmonia que deve ser valida também para cada qual e, por
conseguinte, ser comunicavel universalmente.'®

A armadilha esta exatamente na questdo da universalidade, ou da
sensibilidade comum a todo homem. Lucio Costa acreditou que seu
entendimento pessoal, onde a solugdo urbana de grandes glebas, torres
residenciais e vazios para intervengdes futuras seriam também de
entendimento universal, mas esbarrou no tempo e nas circunstancias em que
o Plano se dava.

Le Corbusier enfatizou que a liberdade e a libertagdo na metrépole

contemporanea dependiam de maneira vital da imposi¢ado da ordem racional.

2 vVAZQUEZ, Adolfo Sanchez. Etica. Tradugdo Jodo Dell’ Anna. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira
S.A., 1970, p.249.

103 K ANT, Immanuel. Critica da Faculdade do Jjuizo. Tradug@o Valério Rohden, Antonio Marques. 2. ed.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005, p. 56.

1 PASCAL, Georges. O Pensamento de Kant. Tradugdo Raimundo Vier. 3 ed. Petrépolis: Vozes, 1990,
p. 162.
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Ele e seus pares acreditavam que esta nova idéia de planejamento urbano
promoveria o bem estar. Lucio Costa também.

Se a  histéria do urbanismo mostrava, outras tendéncias de
assentamento e outras propostas urbanas em colisdo com as preconizadas
pela Carta de Atenas, por que Lucio Costa ainda aposta neste modelo? Talvez
causa e consequéncia das mazelas principais que o bairro enfrenta hoje.

O planejamento anteriormente produzido por Doxiadis para aquela
regiao previa arruamentos paralelos em toda a sua extensao, excluindo-se
apenas as faixas de lagoas, parques, dunas e as areas preservadas.

O arquiteto Lucio Costa entendia que esta ocupacgao “usual’, traria
danos e destruicdo a cidade: “ a ocupacao da area nos moldes usuais, com
bairros que constituissem no seu conjunto praticamente uma nova cidade,
implicaria na destruicdo sem remédio de tudo aquilo que a caracteriza.” '

O arquiteto ndo percebe as mudancas que o mundo apresentava no
periodo pds-guerra? Mudangas estas que vao gerar novos paradigmas no
urbanismo. E que mudancas sao estas tado presentes nas academias mundiais
e nao alheias ao seu tempo ?

Ha uma mudanca socio-comportamental em escala mundial, em
processo entre os anos 60 e 70, que apesar dos reflexos claros no Brasil,
fizemos parecer que ela ndo nos atingia...

Mudanca esta que comecga a aparecer no Pds-guerra com a reunido de

todos os artistas na América, criando uma arte global. A palavra nacionalismo é

15 COSTA, Lucio. Plano-Piloto para a Urbaniza¢do da Baixada compreendida entre a Barra da Tijuca,
o Pontal de Sernambetiba e Jacarepaguda. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de
Obras Publica, 1969, p. 8.
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trocada por internacionalismo e rapidamente para universalismo. “Chegou a

hora de aceitarmos valores culturais num plano verdadeiramente global” '°°.
Isso aconteceu com a “Pop-Art”, a “Coca-Cola”, “Holywood” , as

classes de suburbio cheia de bens de consumo duraveis e ndo tao duraveis, e

outras tantas transformagdes que viraram ideologia, eternizadas em encartes

publicitarios .
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" HARVEY, David. 4 condi¢do pés-moderna. Tradugdo Adail Ubirajara Sobral. Sdo Paulo: Loyola,
1993, p.43.
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e a cidade racionalizada oferecem uma concepcao rica o bastante para definir
as qualidades eternas da vida eterna ?” ', afirmaria ele .

Esta rebelido artistica foi, aos poucos, se transformando em ideologia
liberal. A arte e a cultura modernista tornaram-se tdo exclusivas de uma elite
dominante, que a experimentacdo ficou cada vez mais dificil e parecendo
apenas monumentalizar o poder corporativo ou estatal . Estabelecia—se com
isso um vazio de sensibilidade.

E foi exatamente neste contexto que os movimentos contra-culturais e
antimodernistas dos anos 60 apareceram. As contra-culturas exploram os
dominios da auto-realizacao individualizada através da incorporagao de gestos
anti-autoritarios, de habitos iconoclastas (na musica, vestuario, estilos de vida,
etc.) em um processo que se da tanto nas universidades como nas ruas.
Trata-se da virada para o que sera chamado de “pés-modernismo”, a partir do
vigor do movimento antimoderno dos anos 60.

Vale a ressalva que, ainda que estas mudancas facam parte de um
momento nomeado pela historiografia como “pés-modernismo”, ndo cabe aqui
discutir a nomenclatura que se deve dar. Importante &€ entender que as
mudancas acontecem e perceber que elas sdo um afastamento do
'modernismo’.

Esta afirmacao de nao teorizar sobre o pds-moderno, encontra respaldo
no discurso de Eduardo Subirats, quando o mesmo, diante das muitas
pluralidades daquele momento, alerta para a possibilidade de se cair na

imprecisao do conceito.

"""HARVEY, David. 4 condi¢do pés-moderna. Tradugdo Adail Ubirajara Sobral. Sdo Paulo: Loyola,
1993, p. 39.
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Chamar estilo as criagbes artisticas e arquitetbnicas que a critica
mais recente agrupou sob o aleatério conceito de Pds-moderno seria
muito pouco preciso, a menos que se desse a esta palavra o
significado mais banal de um cédigo Iino%ijl'stico sistematizado ou de
um jargéo gramaticalmente consistente.’

Diante desta constatacdo, o autor também reforca a idéia daquele
momento, e das mudancas que provoca, evidenciando que “por baixo da
explosédo do Pdés-moderno encontra-se a constatacéo e a consciéncia do fim da
modernidade, ou antes, de seu desgaste e claudicacdo”.'®

O reflexo dessas mudancgas fica também evidenciado no pensamento
urbanistico sobre como devem ser as cidades que seriam o habitat natural
dessa nova maneira de ver e pensar o mundo.

Verifica-se, sobretudo, que ha um distanciamento de modo radical das
concepgdes modernistas sobre como considerar o espago, como algo a ser
moldado para propésitos sociais e, portanto, sempre subservientes a
construgédo de um projeto social, 0 que esta claro na Carta de Atenas.

As novas teorias, ao contrario, véem o espag¢o como algo independente
e autbnomo a ser moldado segundo objetivos e principios estéticos que nao
tém, necessariamente, nenhuma relagdo com algum objetivo social
abrangente, salvo, talvez, a consecugdo da intemporalidade e da beleza
“desinteressada” como fins em si mesmas.

Vale, nesse momento, fazer um paralelo com a escolha de Kant como
base teodrica para este estudo. Assim como as novas teorias urbanas vao
dissociar-se de qualquer interesse, a ndo ser o sujeito, a filosofia de Kant

revoluciona porque propde uma Etica e Estética como disciplinas

108 SUBIRATS, Eduardo. Da vanguarda ao pés-moderno. Tradugdo Luiz Carlos Daher e Adélia Bezerra
de Menezes. Sao Paulo: Nobel, 1984, p. 100.

' Ibid., p. 107.
103



independentes e autdbnomas, dissociadas de qualquer consideracdo, onde o
sujeito é o centro das reflexdes.

Entre as novas e importantes postulagdes urbanas, destacamos Jane
Jacobs, autora de influentes tratados antimodernistas, e que desqualifica, em
1961, o planejamento com inspiracdo modernista, criticando alguns de seus
pressupostos como, por exemplo, “passeios publicos que vao do nada a lugar
nenhum e nos quais ndo ha gente passeando e vias expressas que visceram

"0 ou ainda nas criticas as propostas de habitacéo

as grandes cidades”
apresentadas pelos modernistas para todas as classes sociais.

A autora salienta, com isso, a necessidade de interacido na dinamica
urbana, para a producao de ambientes “saudaveis”, e defende a vitalidade e a

diversidade como elementos naturais que suscitem o prazer das combinagdes

urbanas nas cidades.

...Elas (as combinag¢des) também podem dar-nos o prazer do
contraste, do movimento e do senso de dire¢do, sem superficialismos
forcados: as oficinas que acabam misturadas a residéncias; os
prédios de fabricas; a galeria de arte ao lado do mercado que me
encanta toda vez que vou comprar peixe; a pomposa mercearia de
gastronomia em outro ponto da cidade, contrastando e coexistindo
pacificamente com um bar alegre...""’

Sobre os automoveis como vetores nos planejamentos urbanos, a autora
apresenta a dicotomia do modernismo de se acreditar que resolvendo as
necessidades dos carros, solucionam-se as caréncias das cidades. E ndo é

assim.

"% JACOBS, Jane. Morte e vida das grandes cidades. Tradugio Carlos S. Mendes Rosa. 4 ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2007, p. 2.
"1 JACOBS, op. cit., p. 252.
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As necessidades dos automdveis sao mais facilmente compreendidas
e satisfeitas do que as complexas necessidades das cidades, e um
numero crescente de urbanistas e projetistas acabou acreditando
que, se conseguirem solucionar os problemas de transito, terdo
solucionado o maior problema das cidades. As cidades apresentam
preocupagbes econdmicas e sociais muito mais complicadas do que o
transito de automoéveis. Como saber que solugéo dar ao transito antes
de saber como funciona a propria cidade e de que mais ela necessita
nas ruas? E impossivel.'?

Apesar da diversidade ser um processo natural as grandes cidades, a
histéria do planejamento moderno mostrava uma aversao dos planejadores a
ela, temendo o caos e a complexidade por considera-los desorganizados, feios
e irremediavelmente irracionais. Jacobs afirmava ser curioso que o0s
planejadores das cidades parecam nao reconhecer essa forca de
autodiversificagao, nem serem atraidos pelos problemas estéticos de exprimi-
la.

Os processos de interagao citados por Jacobs sao interpretados por
outros autores como, por exemplo, Aldo Rossi, que defende a cidade como
criacdo humana e parte de um processo coletivo: “entendo a arquitetura em um
sentido positivo, como uma criagao inseparavel da vida civil e da sociedade em
que se manifesta; ela é por natureza coletiva.” '

Rossi, ainda em seu discurso, aponta para a preservacao do sentido da
memoria coletiva. Diz também que os monumentos, signos da vontade coletiva
e expressados pelos principios da arquitetura, constituem pontos fixos da
dindmica urbana.

David Harvey, outro autor também focado nas questdes urbanisticas e

sociais que surgiram apos os anos 60, considera que ha uma ruptura com a

"2 JACOBS, Jane. Morte e vida das grandes cidades. Tradugio Carlos S. Mendes Rosa. 4 ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2007, p. 6.
'3 ROSSI, Aldo. 4 Arquitetura da Cidade. Tradugdo Eduardo Branddo. 2 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
p. 1.
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idéia modernista de que o planejamento e o desenvolvimento devem
concentrar-se em planos urbanos de larga escala, de alcance metropolitano,
tecnologicamente racionais e eficientes, e sustentados por uma arquitetura
absolutamente despojada (uma clara alusdo as superficies “funcionalistas” e
austeras do modernismo de “estilo internacional”).

O projeto urbano deseja ser sensivel as tradigbes vernaculas, as
histérias locais, aos desejos, necessidades e fantasias particulares, gerando
formas arquitetonicas especializadas, e até altamente sob medida, que podem
variar dos espacgos intimos e personalizados ao esplendor do espetaculo,
passando pela monumentalidade tradicional.

Estas colocagbes desmontam, ou pelo menos contra-argumentam, a
permanéncia do modelo urbanistico tragado por Lucio Costa.

Contradicdo interessante deve ser pensada nesse momento em que se
insistem na tabula de Le Corbusier e suas cidades — torres . Quando o
arquiteto franco - suico sugere que uma nova idéia de planejamento urbano
promova o bem estar e sugere este modelo, suas propostas contradizem o
que prega, pois afasta o pedestre da cidade e o enclausura nas cidades -
torres.

A crenga no progresso linear, nas verdades absolutas, no planejamento
racional de ordens sociais ideais, na padronizacdo do conhecimento e da
producao é substituida por um modelo onde se privilegia a heterogeneidade e
a diferenga como forgas libertadoras na redefinicido do discurso cultural.

Essas mudancas tém seu reflexo também no Brasil, assim como no
mundo, a partir dos anos 60, através de movimentos culturais (musica, teatro,

cinema, artes plasticas e poesia) e, que, certamente, estdo exigindo uma nova
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sociedade. Assim, a revisao do espaco e das qualidades da vida urbana vai
ser uma exigéncia dessa nova sociedade.

Cultiva-se, entdo, um conceito de tecido urbano como algo
necessariamente fragmentado, formas passadas superpostas umas as outras e
uma ‘colagem’ de usos correntes, muitos dos quais podem ser efémeros. Tudo
isso pode florescer pelo recurso a um notavel ecletismo de estilos
arquitetonicos.

E util considerar o sentido dessa mudanca por uma variedade de razées.
Para comecgar, o ambiente construido constitui um elemento de complexidade
urbana que é vital para se forjar novas sensibilidades culturais. A aparéncia de
uma cidade e o modo como 0s seus espagos se organizam formam uma base
material, a partir da qual é possivel pensar, avaliar e realizar uma gama de
possiveis sensagdes e praticas sociais. Se experimentarmos a arquitetura
como comunicagao, como insiste Barthes (1975-92) quando afirma que “a

” 114’ entéO

cidade € um discurso e esse discurso é na verdade uma linguagem
temos de dar estreita atengdo ao que esta sendo dito pelo sujeito, em particular
porque € tipico absorvermos essas mensagens em meio a todas as outras
multiplas distracdes da vida urbana.

Para o arquiteto inglés Leon Krier , o planejamento urbano modernista
trabalha quase sempre com o zoneamento monofuncional. Como resultado, a
circulagdo de pessoas entre zonas e por meio de artérias artificiais, é a
principal preocupac¢ao do planejador, gerando assim, um padrao urbano que

segundo ele é “antiecoldgico”, por ser uma perda de tempo, de energia e de

espago:

" HARVEY, David. 4 condi¢do pés-moderna. Tradugdo Adail Ubirajara Sobral. Sdo Paulo: Loyola,
1993, p. 69.
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A pobreza simbdlica da arquitetura e da paisagem urbana atuais é
resultado e expressdo diretos da monotonia funcionalista legislada
pelas praticas de zoneamento funcional. Os principais tipos de
construcdo e modelos de planejamento modernos, como o arranha-
céu, o arranha-solo (groundscraper), o setor Central de Negdcios, a
Faixa Comercial, o Setor de Escritorios, o Suburbio Residencial etc.,
sdo invariavelmente super concentragdes horizontais ou verticais de
um mesmo uso numa zona urbana, num programa de constru¢do ou
sob 0 mesmo teto.""®

Krier contrasta essa situagdo com a “boa cidade” (por sua natureza
ecoldgica), em que “a totalidade das fung¢des urbanas” é fornecida dentro de
“distancias a pé compativeis e agradaveis”.

Reconhecendo que tal forma urbana “nao pode crescer por extensdo em
largura e altura”, mas somente “por multiplicagao”, Krier procura uma forma de
cidade configurada por “comunidades urbanas completas e finitas”, cada uma
delas constituindo um quarteirdo urbano independente dentro de uma grande
familia de quarteirées urbanos que formam, por sua vez, “cidades no interior de
uma cidade”.

Somente nessas condicdes seria possivel recuperar a “riqueza
simbdlica” de formas urbanas baseadas na proximidade, no diadlogo e na
expressividade advinda da articulac&o entre os espacgos publicos e privados do
tecido urbano.

Com isso, emerge uma nova estética, calcada na diversidade,
alavancada pelas comunicagcdes contemporaneas, que derrubam as fronteiras
usuais do espaco e do tempo, produzindo um novo internacionalismo e

eliminando as fronteiras internas em cidades e sociedades, baseadas no lugar,

5 'HARVEY, David. 4 condi¢io pés-moderna. Tradugdo Adail Ubirajara Sobral. Sio Paulo: Loyola,
1993, p.70.

108



na funcdo e no interesse social, desde que o sujeito seja o ponto de partida
destas exigéncias.

O arquiteto e o urbanista podem, em conseqiéncia, aceitar com mais
facilidade o desafio de se comunicar com grupos distintos de clientes de
maneira personalizada, ao mesmo tempo em que talham produtos para
diferentes situacoes, funcdes e culturas.

Ha uma preocupagao com a histéria, o comércio, o conforto, os
dominios ético e estético, sinais que indiquem familiaridade e dispostos a
aceitar todos os gostos, e que os modernistas tendiam a considerar comuns e
banais. Em principio, portanto, essa nova maneira de planejar é
antivanguardista ao nao desejar impor solugbes, ao contrario da tendéncia
passada — e presente - dos altos modernistas, dos planejadores burocraticos e
dos empreendedores autoritarios.

Com esta idéia de modelo de urbanizagcdo proposto para a Barra da
Tijuca, retoma-se aqui a problematica Etica e Estética criada.

Depois de todas essas consideragdes fica perceptivel entender o que
aconteceu ou acontece com a Barra da Tijuca. A leitura vai ficando mais e mais
clara.

O Plano de Lucio Costa encontrou nucleos ja formados, e com uma
certa unidade, como os sub-bairros Jardim Oceénico e Tijucamar, além de
comunidades espacgadas que ali ja estavam se fixando. Mas em nenhum
momento, no planejamento da Barra da Tijuca, alguém se interessou em
saber o que estes pequenos nucleos queriam. Como consequéncia, e com o

tempo, o bairro faz por si s6 a correcdo do seu rumo.
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A Barra da Tijuca apresenta uma atitude espontanea que corrigiu ou
esta corrigindo o seu plano piloto modernista, através de inser¢des urbanisticas
e da valorizagao de diversas culturas.

Se o Plano Piloto, no seu tempo, nao esteve atento as outras
possibilidades urbanas com outras conotagbes, o bairro retoma os seus
diversos valores, ou pelo menos a busca por eles.

Observa-se, cada vez mais na Barra, a retomada da idéia da “boa
cidade” de Krier em que “a totalidade das fungdes urbanas é fornecida dentro
de distancias a pé compativeis e agradaveis” e, consequentemente, o
encurtamento dos percursos. H4 uma dicotomia produzida por esse homem
entre o grande percurso produzido pelo Plano e os percursos menores que
melhor o atendam.

Nao é raro encontrar, nos trajetos, quiosques nas calgadas vendendo
flores. Em alguns casos, a distancia entre eles é de cerca de 100 metros, as
vezes, até menor. Por exemplo, um quiosque em frente ao Hotel Sheraton-
Barra, outro na intersecdo da Sernambetiba com a ponte Lucio Costa, um
terceiro na calcada do Bosque Marapendi e um quarto em frente a este,
separados por uma rua. Formou-se o “quadrilatero dos quiosques”.

Formou-se até uma informalidade, pois, além de quiosques, ha barracas
vendendo caldo-de-cana, uma banca de jornal, e ainda um estacionamento
informal para carros em dias de muito movimento.

Se assim nao fizessem, teria que ser percorrida uma distancia razoavel
e, muito provavelmente de carro, até o centro comercial mais préximo, e

originalmente delimitado pelo plano.
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Marcacao do “quadrilatero dos quiosques”

N&o € raro também encontrar bancas que vendem jornais e revistas
brotando no meio dos percursos, provocando paradas providenciais e a pausa
para a leitura das manchetes, habito este, bastante freqlente em toda a
cidade .
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Banca de Jornal na Avenida Canal de Marapendi, em frente ao no. 1640.

z

E possivel constatar, também a especializagdo, cada vez maior, do
comércio de padarias, que se transformaram em “mercearias de luxo”, com
disponibilidade de produtos que substituem e até dispensam a ida ao
supermercado, como por exemplo, a padaria dentro do Condominio

Barrramares, onde se vendem havaianas, enlatados, e até... paes.

Padaria “Via Palatto” no Condominio Barramares, com oferta de produtos de grande variedade,
como por exemplo, sandalias Havaianas.
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Laticinios e ao fundo o balc&o de bolos e massas

Os postos de gasolina sdo também um exemplo desta diversidade de
servigos, pois tém lojas de conveniéncia que nao se restringem ao seu espago
fisico interno, como em outros bairros do Rio. Pelo contrario, estendem seus
dominios na area dos postos, colocando cadeiras externas e criando
lanchonetes e sorveterias, como por exemplo o posto ao lado do Condominio
Golden Green ou o restaurante self-service do posto do Alemao, na Av. das

Américas.

Posto Golden Green na Av. Sernambetiba onde a loja Golden Sucos avanga na area de servigos
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Posto do Alem&o, na Avenida das Américas, onde funciona o Restaurante Beco do Alemao

Outro recurso recorrente, e que chama atencéao, é perceber que, apesar
da importancia e dinamica dos shopping centers como modelo urbano,
surgiram shoppings numa escala menor.

Estdo estrategicamente localizados nos intervalos dos percursos entre
os shoppings maiores, e proximos a condominios, como o Barra Garden, Barra
Square, Barra Point e, também, no interior de condominios, como o Novo
Leblon Shops , com um numero significativo de lojas que o coloca como um
centro comercial fortalecido dentro do proprio bairro.

Este ultimo, o Novo Leblon Shops, por ter sua fachada principal voltada
para a rua, tem a peculiaridade de atender a um publico ndo exclusivo do
Condominio Novo Leblon, o que faz dele um shopping bastante requisitado no

bairro.
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Novo Leblon Shops no Condominio Novo Leblon

E as “feiras livres”? Nao se poderia imaginar que a Barra da Tijuca teria
uma populagdo tdo diferenciada daquela que reside em outros bairros e
prescindiria deste habito carioca e arraigado de frequentar feiras.
Principalmente, quando se sabe que sua populagdo migrou destes bairros ditos
“tradicionais”, cujos modelos urbanisticos foram “negados” por Lucio Costa, e
onde o habito da feira € uma referéncia cultural, e surge ndo de um modelo
planejado, mas de um movimento espontaneo e cultural.

O arquiteto esqueceu de marca-las em seu zoneamento...

A Barra reagiu e postou uma feira em frente ao Condominio
Barramares, na calgada, toda sexta-feira, atrapalhando o estacionamento
para a praia, mas, institucionalizada pela populagcdo ha 10 anos. Além de sua
mercadoria tradicional, tornou-se um fator de atragdo para os praticantes de
esportes nas manhas de sexta-feira, uma vez que a mesma oferece café,

paezinhos, biscoitos e frutas frescas.
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Feira na calgada em frente ao Condominio Barramares

Do mesmo modo, aos domingos, também ha uma feira na Praca do O.
Considerada a mais famosa, a mais antiga e concorrida do bairro, agrega a
coincidéncia do dia de folga e de praia como um programa de todos. Antes da

praia, ou depois da praia, o dia € de comer peixe.

Feira na Praga do O, aos domingos, e onde ao fundo se vé o mar da Sernambetiba
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E assim, o bairro vai construindo seus costumes e inventando sua
prépria cultura. Alia-se a isso o fato daquela praga ter parques, exposi¢ao de
quadros, uma famosa carrocinha de churros e outros atrativos, constituindo-se
em um lugar de encontro.

Estas apropriacdes feitas pelo homem na Barra da Tijuca demonstram
que ele retomou a calgada. Nao aquela ja citada e criticada por Jacobs “que
vai do nada a lugar nenhum” (numa alusdo ao urbanismo modernista), mas
aquela da feira, ou aquela da padaria, do pequeno centro comercial, da
floricultura, da exposi¢ao de quadros ao ar livre.

O homem retomou a calgada onde sdo promovidos 0s encontros, as
vezes casuais, quando se estabelecem os contatos, instrumentos
responsaveis e tdo necessarios a dinamica da cidade, e, segundo a mesma
autora, por serem “aparentemente despretensiosos, despropositados e
aleatérios, os contatos nas ruas constituem a pequena mudanca a partir da
qual pode florescer a vida publica exuberante da cidade”.''®

Ao propor um modelo urbano racionalista, evitando incorrer em modelos
urbanos considerados “tradicionais” ou “usuais”, e que, segundo Lucio Costa,
poderia trazer danos, o arquiteto produziu uma armadilha.

A utopia da prancheta foi vencida pelos vazios e pelas indefinicbes que
0 mesmo deixou na proposta, como por exemplo no destino dado a varzea que
margeava a Via 11, quando aposta numa ocupagao a posteriori, nao se

ocupando de marcagdes.

16 JACOBS, Jane. Morte e vida das grandes cidades. Tradugio Carlos S. Mendes Rosa. 4 ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2007, p. 78.
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E evidente que a ocupacdo dela ndo sera para tdo cedo. Na vida
das cidades as dezenas sao fragdes, a unidade é a centena, ou a sua
metade. Durante muito tempo ainda, deixe-se a varzea como esta,
com o gado solto, pastando. E s6 quando a urbanizacdo da parte
restante, da Barra a Sernambetiba, se adensar; quando a infra-
estrutura, organizada nas bases civilizadas e generosas que se
impdem, existir, e a forga-viva da expansao o impuser, - ai entdo sim,
tera chegado o momento de implantar o novo centro que,
parceladamente embora, ja devera nascer na sua escala definitiva.""”

A funcao do urbanista implica em ver com antecipag¢ao, mas o arquiteto
nao imaginou que a regiao iria adensar-se muito rapidamente, antes até da
implantacdo da infra-estrutura e foi traido por sua propria poética urbana ou
ingenuidade onirica. Mas, as vezes, cabe a indagagao sobre este estado de ser
ingénuo.

Em alguns momentos €& possivel ter uma leitura dubia das suas
proposi¢cdes. Como por exemplo, quando um destes flancos permitiu que no
inicio dos anos 80, edificios de até 15 andares transformassem a paisagem da
Sernambetiba, cujo gabarito previa a construgéo de até 8 andares.

Ainda que tenha havido uma pressao dos especuladores imobiliarios,
um paragrafo de seu Plano aponta um futuro onde esse gabarito poderia ser

modificado.

Para o Centro da Barra ja existe um projeto de autoria do arquiteto
Oscar Niemeyer, concepgdo que contribuiu decisivamente para a
adocao aqui, na faixa de dunas, do partido que transformara a praia
da Barra na futura praia das Torres."™®

"7 COSTA, Lucio. Plano-Piloto para a Urbaniza¢do da Baixada compreendida entre a Barra da Tijuca,
o Pontal de Sernambetiba e Jacarepagua. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de
Obras Publica, 1969, p. 13.

18 COSTA, Lucio. Plano-Piloto para a Urbaniza¢do da Baixada compreendida entre a Barra da T, ijuca,
o Pontal de Sernambetiba e Jacarepagud. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de
Obras Publica, 1969, p. 11.
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Vista ao entardecer da orla da Av. Sernambetiba e o perfil de seus edificios. Praia das Torres ?

Praia das Torres porque ha torres, ou por que havera torres? Parece
apenas uma diferenca de tempo de verbo, mas revela que o arquiteto foi
vencido também por suas contradicdes pessoais e serve para introduzir a
proxima questao, que é a reflexao sobre a identidade a ser construida para o

bairro.

A busca por uma identidade...

A segunda questdo a ser tratada, na interpenetracdo entre Etica e

Estética, e que caminha paralelamente ao modelo urbanistico definido por
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Lucio Costa, € que desde o inicio a Barra busca, juntamente com este modelo,
a construcao de sua identidade.

Ja na primeira pagina do Plano Piloto o arquiteto apresenta uma série de
indagacdes que comegam a constituir boas pistas para o seu discurso, quando

questiona a si proprio sobre o que fazer.

Qual o destino dessa imensa area triangular que se estende das
montanhas ao mar numa frente de vinte quildbmetros de praias e
dunas e que, conquanto préxima, a topografia preservou? Em que
medida antecipar, intervir? Como proceder? '

As indagacdes do urbanista sdo entendidas dentro da ética e estética
kantiana como a demonstracdo de que ja trazia uma pré-determinacdo de
ocupacdo da area, através da reflexdo entre o sujeito e o objeto. E o0 que o

filbsofo chama de intuicdo atrelada ao conhecimento do espaco.

O espaco so pode ser uma intuigao, visto conter em si uma multidao
infinita de representagdes, o que seria impossivel se fosse um
conceito, que é apenas a representagao do carater comum de uma
multidao infinita de representagdes possiveis.120

O conhecimento do espaco e a sua representacdo constituem uma
intuicdo pura, um quadro onde as sensagdes sao dadas e ligadas, a partir da
experiéncia e do conhecimento. Isto implica dizer que as intuicbes nado sao
cegas, também precisam de conceito, e justamente o conceito do urbanismo
racionalista utilizado por Lucio foi determinante na intuicdo da identidade

pretendida.

"9 COSTA, Lucio. Plano-Piloto para a Urbaniza¢do da Baixada compreendida entre a Barra da Tijuca,
o Pontal de Sernambetiba e Jacarepagua. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de
Obras Publica, 1969, p. 3.

20 PASCAL, Georges. O Pensamento de Kant. Trad. Raimundo Vier. 3 ed. Petrépolis: Vozes, 1990, p.
52.
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Por isso, como primeiro mote, o arquiteto aposta na expansao para a
Barra como o retorno ideal da unidade urbana que a cidade havia perdido
com o advento da Republica, dividindo-se em duas zonas principais — sul e
norte — e dois poélos principais e autbnomos, que seriam respectivamente

Copacabana e Tijuca.

Rompe-se assim a primitiva unidade e a cidade fica dividida em duas
porcdes desiguais: a metade sul, concentrada e densa, e a metade
norte espraiada e difusa mas se adensando em determinados
setores: dois polos principais, até certo ponto autébnomos, se
constituem — Copacabana e Tijuca. Esta divisdo que caracterizou a
vida da cidade no transcurso do presente século marca-lhe a
segunda fase. '’

Construir uma unidade implica na construcdo de uma identidade. O
arquiteto em seu Plano, e ja buscando respostas a sua primeira indagacéo,
exclui entdo estes dois modelos (Tijuca e Copacabana) da identidade
pretendida. E quando aponta, pela primeira vez, que modelo deve ou ndo ser
seguido, estabelecendo parametros de identidade em seu discurso.

Propde entdo a criagdo de um novo foco metropolitano Norte-Sul na
Barra da Tijuca para dar unidade ao bairro. Nas palavras de Lucio Costa
evidencia-se a construgdo de uma identidade a partir da negagdo de um

modelo. Surge o0 “ndo-modelo” :

Desta constatagédo resulta que devera fatalmente surgir na baixada
um novo foco metropolitano Norte-Sul, beneficiado pelo espaco, pelo
acesso as areas industriais, pelas disponibilidades de mao de obra e
por amplas areas contiguas para residéncia e recreio, e que nao sera
apenas um novo centro relativamente autbnomo a maneira de
Copacabana e Tijuca, mas, como se vera adiante, novo pdlo estadual
de convergéncia e irradiacgo.'?

12 COSTA, Lucio. Plano-Piloto para a Urbaniza¢do da Baixada compreendida entre a Barra da T, ijuca,
o Pontal de Sernambetiba e Jacarepagud. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de
Obras Publica, 1969, p. 5.

122 COSTA, op.cit., p. 6.
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O bairro de Copacabana seria ainda muito citado pelo urbanista como
um modelo a ser evitado. Lucio Costa reafirmaria como um dos principios
basicos do Plano Piloto “impedir que barreiras de cimento armado construidas
de frente para o mar, como acontecera em Copacabana, bloqueiem a vista e a
aeracdo dos quarteirdes” '%.

O bairro de Copacabana torna-se, 0 modelo do que deve ser evitado
enquanto forma urbana, a melhor representacao dos males decorrentes do
“crescimento ndo-planejado” de uma cidade. '#*

A Barra da Tijuca nao seria “copacabanizada”. Ja estava claro no Plano
e em seu zoneamento rigoroso, que Lucio Costa pretendia eliminar os conflitos
das cidades definidas por ele como “tradicionais”, justificando assim seu
planejamento racionalista.

Mas, além do modelo anti-Copacabana, e a medida que os anos 70
avangavam, ou seja, ainda em fase de implantacédo do Plano, surgiam outras
entrelinhas que definiam melhor a identidade pretendida pelo arquiteto.

Aparecem novas discussdes e novos autores que apontam para a
incorporagcdo e existéncia de outros nao-modelos, e ndo apenas rejeicdo a
Copacabana.

O Prefeito do Rio de Janeiro, Marcos Tamoyo, revelou que a Barra da
Tijuca é “o laboratério de acertos da construgéao civil, onde sera feito o que néo
foi possivel em Copacabana, Ipanema e Leblon, estabelecendo-se sua

expansao dentro dos parametros que regeram o Plano Lucio Costa”. %

123 OCUPACAO da Barra: a idéia que agora se torna realidade. Revista Ademi, Rio de Janeiro, ano 1, n.
12, jul. 1975, p. 36.

2 Ibid., p.36.

' bid., p. 36.

122



Torna-se também curioso, sob o ponto de vista da ética, pensar que ao
mesmo tempo em que propde estes ndo modelos, o primeiro condominio a
ser construido na Barra recebe o nome de “Nova Ipanema” (1974) e, pouco
tempo depois, um outro condominio recebera o nome de “Novo Leblon”
(1976). Os dois empreendimentos foram projetados pelos irmaos e arquitetos

Edson e Edmundo Musa, inaugurando esta nova tipologia de morar .

Condominios Nova Ipanema e Novo Leblon — Av. das Américas

Despreza-se o modelo, mas ele é referendado como fator de atragao.
Uma figura de linguagem, que deixa duvidas sobre a verdade da negagao ou
uma estratégia de “marketing”, baseados em signos ja consolidados para atrair
novos moradores? Os nomes adotados pelos condominios pioneiros, logo no
inicio dos anos de 1970 — Novo Leblon e Nova Ipanema — revelavam a
necessidade de sua associagdo aos espagos mais prestigiados do Rio.

A Barra da Tijuca ja era um lugar muito utilizado como veraneio, mas é
importante salientar que o langamento destes dois condominios evoca, pela
primeira vez e oficialmente, a associagdo da Barra da Tijuca como um lugar

onde seria possivel o binbmio férias e residéncia, ou seja, o ato de residir no
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bairro traria os prazeres e sensacdes de quando se esta de férias, como

demonstram estas paginas do encarte publicitario do Novo Leblon.

Muita gente
comprou ¢ investiu
certo antes

- Yoet vai r
clnvestir melhor
agora

Encarte original para langamento do Novo Leblon, estabelecendo a associagdo com o bairro do Leblon
como chamariz para as vendas (1976)
Fonte: www.novoleblon.com.br

Viva onde voe¢ gostaria
de passar as férias

Encarte original para langamento do Novo Leblon, estabelecendo a associa¢cdo com a idéia de morar e
passar férias no mesmo lugar, como chamariz para as vendas (1976)
Fonte: www.novoleblon.com.br
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Esta associacao entre morar e passar férias, nao ficara restrita a estes
dois empreendimentos, e compora uma identidade bastante evocada, nos
langamentos imobiliarios futuros do bairro...

As referéncias quanto a busca de identidades ndo param por ai. Pouco
tempo depois, ainda na mesma década, no final dos anos 70, surgem as
primeiras criticas ao Plano e também novas propostas de ajuste para atender a
nova realidade socio-econémica do pais.

Além da constatacédo de que o pequeno construtor ficou marginalizado e
da necessidade de dar condicbes de acesso a todas as camadas da
populagdo, evitando-se o estigma de bairro elitizado, surge novamente a
retomada de modelos para construgédo da identidade do lugar.

Uma nova discussao aponta para o perfil turistico que o bairro deve ter.
Remontando ao Plano, é clara a percepcédo de que Lucio Costa ndo colocou
este tema como prioridade. Pelo contrario, era muito cauteloso, e apostava,

inicialmente, no turismo interno da regiao.

Antes das consideragdes finais relacionadas com a implantagdo do
Centro Metropolitano Norte-Sul — Leste-Oeste e do Centro Civico, que
farao desta baixada, de certo modo, a futura capital do estado, e
daquelas referentes a esquematizagdo viaria, importa abordar as
implicagbes de ordem turistica que a urbanizacdo ftrara.
Acertadamente a CEPE 4 considera que, com os grandes hotéis ja
planejados para a praia da Gavea, o turismo na Barra, pelo menos
nesta primeira fase de “colonizagdo”, devera ser principalmente
interno.'?®

Mas, como era comum no seu Plano, o arquiteto, no mesmo paragrafo,

deixou as portas abertas para as mudangas de rumo, ao “prever os caprichos

126 COSTA, Lucio. Plano-Piloto para a Urbaniza¢do da Baixada compreendida entre a Barra da T, ijuca,
o Pontal de Sernambetiba e Jacarepaguda. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de
Obras Publica, 1969, p. 12
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mutaveis da clientela”, referindo-se a liberdade da atividade turistica, conforme

continuagao do paragrafo.

Seja como for, adotado o critério “nuclear” de urbanizagdo e uma vez
fixadas as areas onde € possivel construir e o respectivo gabarito, a
atividade turistica tera livre o campo de escolha e podera instalar-se
onde lhe aprouver para atender aos caprichos mutaveis da
clientela.™’

A SUDEBAR (Superintendéncia do Desenvolvimento da Barra), criada
em 1970 para gerenciar a implantagdo das diretrizes do Plano, participa desta
questdo turistica, ao sugerir a mudanga de densidade para a Av.
Sernambetiba, ou seja, a mudanga do perfil da orla, retomando o que nao se
queria no Plano.

Almir Lima Machado, arquiteto e Superintendente da SUDEBAR, sugere
‘que a Av. Sernambetiba se torne muito mais uma Av. Atlantica do que uma
Vieira Souto” "%, Por qué ?

A resposta é simples: a Av. Vieira Souto ndo concede nada a populagao
que circula pela area, a ndo ser a faixa de areia, enquanto a Av. Atlantica
apresenta-se realmente como uma zona de vocacao turistica da cidade por
causa do uso misto — bares, restaurantes e boates. Trata-se da orla da mais
famosa praia brasileira e, por isso, a receita fundamental para a Sernambetiba

que devera ter empreendimentos turisticos.

Copacabana apresenta-se realmente como uma zona de vocagao
turistica na cidade, favorecendo muito mais a coletividade. Isso
porque o uso misto concedido na regido ocasionou o aparecimento
de uma quantidade enorme de bares, restaurantes, boates, pontos de
lanche, pelo calgaddo, permitindo que se sinta uma vida bastante
intensa daqueles que n&o residem ali. *°

127 COSTA, Lucio. Plano-Piloto para a Urbaniza¢do da Baixada compreendida entre a Barra da Tijuca,
o Pontal de Sernambetiba e Jacarepagud. Rio de Janeiro: Agéncia Jornalistica Image — Secretaria de
Obras Publica, 1969, p. 13.

2 NA BARRA, o refiigio para uma nova forma de viver. Revista Ademi, Rio de Janeiro, ano 2, n. 20,
mai. 1976, p. 24.

2 1bid., p. 25.
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O modelo de Copacabana € o melhor, pois a Atlantica € mais turistica
que a Vieira Souto, o que é melhor para a Barra. Se antes era negada,

Copacabana agora aparece como solugao.

E na orla da mais famosa praia brasileira que estd a receita
fundamental para a de Sernambetiba, que devera conter tantos
empreendimentos turisticos quanto for capaz de suportar. E esses
deverédo ser incentivados e, de certa forma, dimensionados pelas
préprias companhias que cuidam disso no pais, tal como a Embratur
e, no caso especifico do Rio de Janeiro, a Riotur."®

Como consequéncia, e para favorecer / facilitar essa mudancga, é
proposto o0 aumento do gabarito da orla, de dois pavimentos e cobertura, para
5 pavimentos e cobertura, porque a area do pavimento inferior teria 20% de
apoio a praia, avenida e comércio, facilitando-se assim a ocupacao da orla
pelo comércio, com lotes de area minima de 2.000 metros quadrados.

Retoma-se aqui uma questdo ja definida anteriormente: sera esta
alteracdo causa e efeito da busca da “boa cidade” levantada por Leon Krier ,
através do encurtamento de percursos, ou a cidade levantada por Jacobs, fruto
de seus moradores e principais produtores e construtores de sua forma ou,
ainda, o resgate da memoria proposto por Rossi e Harvey ?

Vale lembrar, novamente, que em todas as entrevistas que Lucio Costa
deu, era visivel o seu desapontamento sobre os rumos que deram ao Plano
Piloto da Barra, considerando a sua idéia original funcionalista. Nem tudo
ocorreu como desejado e projetado pelo urbanista.

O adensamento das edificagbes em alguns locais contrariou, em muito,

as concepgdes originais. Mas, a mudez do arquiteto diante de um olhar tedrico

3ONA BARRA, o refgio para uma nova forma de viver. Revista Ademi, Rio de Janeiro, ano 2, n. 20,
mai. 1976, p.25.
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de final do século XX nao deve ser considerada definitiva. A atemporalidade da
cidade deve ser entendida em sua transformacdo, como nos informa a

referéncia abaixo.

O design de uma cidade é, portanto, uma cidade atemporal... Em
ocasibes diferentes e para pessoas diferentes, as sequiéncias séo
invertidas, interrompidas, abandonadas e atravessadas... A cidade é
vista sob todas as luzes e condigdes atmosféricas possiveis. "'

Sobre esta mudanca de design e quanto a vocacéo turistica do bairro,
cabe hoje, dentro de um olhar contemporaneo, ressaltar o acerto da percepgéao
de que existe uma vocagao turistica na Barra. Vocacdo, nesse caso, mais
parecida com Copacabana. E crescente o nimero de bares e restaurantes na
orla e, para surpresa de todos, com maior sobrevivéncia do que em outras
orlas da cidade, onde n&do ha durabilidade do comércio criado, com excegao do
“‘Caneco 707, (recentemente demolido), no Leblon, e do “Barril 1800”, no
Arpoador.

Hoje, passados 30 anos, o perfil da av. Sernambetiba concentra diversos
polos de comércio e lazer, alguns ja estabelecidos ha mais de cinco anos.

A durabilidade dos bares da Barra derruba inclusive uma antiga tese de
que bares na orla ndo fazem sucesso, porque “os cariocas nao tem o habito de

comer a beira-mar” '*?

e as pessoas que frequentam a praia quando sentam a
mesa de um bar, ficam mais tempo conversando do que consumindo, o que

nao favorece o comércio.

BULYNCH, Kevin. 4 imagem da cidade. Tradugdo Jefferson Luiz Camargo. 2. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1980, p. 1.

132 GUIMARAES, Cleo. O Globo. Rio de Janeiro, 3 ago. 2007. Segundo Caderno, Coluna Gente Boa, p.
3.
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Como exemplo para reforgar essa afirmagao na Barra, entre os numeros
1976 e 1996 da Av. Sernambetiba, na esquina da Praca do O, ha um conjunto
que engloba bares e restaurantes, com cerca de 20 anos, e somente agora, da

0s primeiros sinais de reforma e mudanga de nomes:

Conjunto de bares e restaurantes , na Av. Sernambetiba.

Muito préoximo dali, de dois anos para ca vém surgindo com velocidade,
ao lado do Condominio Barramares, bares contiguos, substituindo inclusive um

comércio tradicional.

Ao lado do Condominio Barramares, surgem lanchonetes, padarias e cervejarias como o
Devassa.
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Um pouco mais adiante, proximo ao Condominio AlphaBarra, ha quase
10 anos sobrevive um outro polo gastronémico, liderado pelo “Barril 8000”, que

ajuda, com seus vizinhos, a prolongar a noite da Sernambetiba.

Barril 8000, na Av. Sernambetiba lidera um pdlo de lazer e gastronomia no bairro

Muitas reflexdes podem advir dai para se pensar a questdo da
identidade da Barra, entre a Etica e a Estética, que ndo queria em seus
primeiros anos ser Copacabana, Ipanema, Leblon e, tdo pouco, seguir o
modelo tradicional da Tijuca.

Mas a vida imita a arte. Se nao bastasse a preocupagcdo com a
densidade e o uso da orla, & curioso observar e refletir que hoje ha um lugar na
Barra o Bosque Marapendi, que é conhecido e citado em jornais como a

» 133

“Copacabana da Barra , pelo aglomerado de edificios altos que comporta,

as margens da ponte Lucio Costa.

133 RODRIGUES, Luciana. Era uma vez um balneério. O Globo, Rio de Janeiro, 17 jan. 1999. Caderno
Morar Bem, p. 1.
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Visao do interior do Bosque Marapendi

Sera que esta comparagao se justifica apenas pelo elevado gabarito
daquela regidao? Ou podemos perceber um modo de vida daquele bairro neste
pedaco da Barra?

Percebe-se, também, que a busca por modelos e identidade na Barra
da Tijuca nao se restringe apenas ao perfil que a orla deve ter.

Sao muitas e visiveis as referéncias que reforcam essa afirmacdo. A
busca por identidades é uma atitude ansiosa.

O olhar pessoal nao precisaria de respaldo para a producdo desta
pesquisa, ele é agora ndo s6 o meio e o fim da razdo da obra, como a fonte
primaria da argumentacdo e algumas opinides encontradas em publicagdes
servem como pistas para este pensar, como a citagdo abaixo, que associa a

forma do bairro a arquitetura da América.
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A imagem da regido é comumente associada a dos suburbios norte-
americanos, principalmente por seus aspectos funcionais e pela
morfologia das edificagbes, ambos muito diversos daqueles
praticados até entdo no Rio de Janeiro..."**

Mais recentemente, em 2000, a constru¢do do um shopping “New York
City Center”, com uma réplica da “Estatua da Liberdade” na fachada principal,
provocou uma critica acirrada contra a importacido de modelos “americanos” na

arquitetura da Barra, gerando matérias em jornais e diversos protestos.

Réplica da Estatua da Liberdade, como portico do Shopping New York City Center e referendada como
simbolo na estampa de seu mobiliario

Os bastidores da concepcdo do NYCC demonstram, além do gosto
estético, a manipulagao de valores éticos. Quando o grupo Multiplan concebeu

o shopping de entretenimento que viria a se transformar no New York City

134 PINHEIRO, Augusto Ivan de Freitas; CANEDO, Eliane. Barra da Tijuca: a construcdo do lugar. Rio
de Janeiro: Sextante, 2001, p.16.
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Center, foi feita uma pesquisa que apontou Nova York como o “grande icone

de diversao” '*°

para os potenciais consumidores.

O projeto foi encomendado ao escritério americano KMD, que no prédio
principal utilizou influéncias da arquitetura modernista carioca, segundo Paulo
Baruki, arquiteto brasileiro que acompanhou o projeto. Mas todo o prédio
terminou visualmente dominado pela cépia do monumento nova-iorquino —
opinido da qual Baruki, porém , faz questao de discordar.

Afirmaria o arquiteto que “0 New York ndo é s6 a estatua. Mas a
arquitetura comercial ndo pode desprezar o mercado” "¢, A argumentacgao do
arquiteto baseia-se no fato de que esse olhar desfavoravel ira se diluir,
baseado no que estda sendo feito internacionalmente em espacgos de
entretenimento. Defende uma arquitetura compromissada com o ludico, onde
pessoas de outras cidades param em frente ao New York City Center para
fotografar a estatua.

De fato, a réplica da estatua americana conduz a uma experiéncia
fenomenoldgica, através da possibilidade que o observador tem de
aproximagao com outro lugar que nao o seu.

A historiografia da arquitetura contemporanea classifica estes espagos
como “nao-lugares”, qualificando-os “como espago da supermodernidade e do
anonimato, definido pela super-abundancia e o excesso” "*’. Nos nao-lugares

tem-se a sensacao de ser transportado para um outro lugar, estabelecendo um

contato minimo com a sua realidade para conectar-se com outra. Lugares que

33 BRAGA, Jodo Ximenes. Assim nio ¢ se lhe parece. O Globo, Rio de Janeiro, 10 dez. 2000. Segundo
Caderno, p. 2.

136 BRAGA, Jodo Ximenes. Assim ndo € se lhe parece. O Globo, Rio de Janeiro, 10 dez. 2000. Segundo
Caderno , p. 2.

7 MONTANER, Josep Maria. 4 modernidade superada. Arquitetura , arte e pensamento do século XX.
Barcelona: Gustavo Gili, 2001, p. 45.
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sdo anunciados, porém nunca visitados. Os centros comerciais , 0os parques

tematicos, os avides seriam exemplos deste ndo-lugar.

Sao espacgos relacionados sempre com o transporte rapido, o
consumo e lazer que se contrapdem ao conceito de lugar das culturas
baseadas em uma tradicdo etnoldgica localizada no tempo e no
espaco, radicadas na identidade entre cultura e lugar, na nogéo de
permanéncia e unidade.'*®

Esta questdo também é um campo de provas para a teoria do pensador
Baudrillard sobre o predominio do simulacro no mundo contemporéaneo, que
refuta a visdo negativa do simulacro como sendo de mau-gosto ou uma falsa
aparéncia, onde o simulacro nao esconde a realidade, pois esta ndo existe.

Comunicagdo e simulacro estdo ligados por uma relagédo intrinseca,
onde um provoca o outro, justificando-se as referéncias simbdlicas como algo

que da verdade ao objeto, enquanto simulacro.

A comunicagdo provoca o simulacro, ou é este que impede o
processo de comunicagdo. Pouco importa, para Baudrillard, a
questdo da origem do circuito integrado...Duplicando uma realidade
inexistente, a informacao da testemunho de si mesma, despertando
por parte do corpo social, a crenca que a alimenta.®

Diante disto, e lembrando a relagao entre a comunicag¢ao e o simulacro,
também ndo se pode dizer que o New York City Center seja falso. E um
simulacro de New York, sim. Mas também o que € New York, a ndo ser um
simulacro de si propria, considerando-se todas as referéncias simbdlicas que

remetem a simbologia e a comunicag&o?

8 MONTANER, Josep Maria. 4 modernidade superada. Arquitetura , arte e pensamento do século XX.
Barcelona: Gustavo Gili, 2001, p. 45.

%9 MELO, Hygina Bruzzi de. A Cultura do Simulacro. Filosofia e Modernidade em Jean Baudrillard. Sao
Paulo: Edi¢Ges Loyola, 1988, p. 155.
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Esta argumentacdo caberia muito bem no projeto do Barra World
Shopping & Park, que reproduz a arquitetura e os principais monumentos de
varios paises e anunciado como o “primeiro shopping tematico do mundo e

inspirado no Epcot Center e nos parques da Disney” '°.

Barra World Center & Park
Fonte: www.barraworld.com.br

Deixando de lado os juizos de valor que possam advir dessa afirmacao,
nao se pode perder a clareza de que existe a americanizagdo de um grupo
social brasileiro que, ao visar um lucro empresarial, impde, pelo controle
econdmico, normas, slogans de status social de riqueza, de consumo e até de
poder e que vém se sobrepondo numa maioria populacional que ndo apresenta

nem a critica e nem a reflexao.

140 www.barraworld.com/html_800/oshopping.htm, consultado no dia 10 de outubro de 2007, as 19

horas.
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Nao bastasse a busca por ndo-modelos e, posteriormente, por modelos,
quando observamos os bairros Jardim Oceénico e Tijucamar, nucleos originais
da Barra, com esquinas movimentadas, padarias, oficinas, agéncias de
turismo, bares e outras ofertas de servigos nas ruas e edificios com gabaritos
de 3 a 4 pavimentos, tdo enaltecidos por Lucio Costa, percebe-se de forma
clara, na origem de sua plasticidade, uma referéncia urbanistica européia, e

que poderia ter sido perpetuada. E por que néo foi?

Em dois trechos do bairro: a implantagédo urbana no Jardim Oceéanico em contraste com a alta densidade
demografica no Bosque Marapendi.
Fonte: Aurélio Nogueira

As referéncias sao inesgotaveis, e ha que se colocar um ponto final na
identificacdo dos modelos. Mas, a Barra da Tijuca tem um dinamismo curioso e
que ndo pode deixar de ser citado. Recentemente, alguns langamentos tém
retornado questdes que apareceram no inicio da implantagéo do bairro... e, por

isso, merecem um olhar apurado.
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Por exemplo, a associag¢ao da Barra da Tijuca com o bairro do Leblon.

Assim como no langamento do Novo Leblon, em 1976, repete-se, em
2006, no langamento do edificio “Via Privilege” na “Peninsula Green”, em 2006,
a mesma relagao percebida através da frase alusiva ao Leblon, onde se |é: “se
a Peninsula fosse o Leblon, o Via Privilege estaria na Delfim Moreira”, ligando a
Barra novamente a um dos lugares mais prestigiados da cidade. O status da
Av. Delfim Moreira, o metro quadrado mais valorizado da cidade, serve,

novamente, como chamariz para o empreendimento da Barra.

&1

SE A PENINSULA FOSSE O LEBLON, O VIA PRIVILEGE
ESTARIA NA DELFIM MOREIRA.

to de
4o par O Ve
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shiboda, ook 0 e, Enquario S
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Publicidade no jornal, anunciando o langamento do edificio Via Privilege, na Peninsula, 2006.
Fonte: Jornal O Globo.

Mas, a Peninsula ndo é apenas comparada com o Leblon. No site de
venda, ha uma citagao curiosa que a compara com a Urca, pela sua geografia

ou por seu aspecto exclusivo.
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Uma area privilegiada, cercada pelas dguas da Lagoa da Tijuca. Um
espacgo Unico no Rio de Janeiro — fechado, exclusivo — perto das
principais vias de acesso e do que ha de melhor na Barra da Tijuca. A
Peninsula Green tem imensos espagos abertos, jardins, ciclovias,
parques e vegetagdo nativa protegida. Como o bairro da Urca, sua
geografia oferece total seguranca e privacidade.™’

Alia-se a isso o fato da Peninsula ser considerada “o primeiro bairro
ecoldégico da cidade”, por recuperar uma area degradada de 780 mil metros
quadrados, refazendo seu manguezal, sua vegetacdo de restinga, num
trabalho conhecido como ecogénese ou recuperagcdo de um eco sistema
destruido.

Trata-se de um empreendimento inédito na cidade, pois associado a
isso, esta sendo implantada uma infra-estrutura de saneamento basico,
recolhimento de lixo e outros servigos, exclusivamente para o local. O biélogo e
consultor do projeto, David Zee, ressalta a iniciativa, lembrando que o grande
diferencial da Barra sempre foi a proximidade com a natureza.

A Peninsula é um resgate dos principios da Barra, pois esta
preocupacao encontra eco nas consideragdes langadas por Lucio Costa — a
preocupacgao ambiental precedendo a urbanizagao.

Um outro resgate do Plano, preocupado em preservar o ludico da
regido, aparece no langcamento do “Condominio Rio 2 Park”, onde a alusao a
um habito arraigado da infancia é associado a imagem do empreendimento: o
habito de soltar pipas.

E mais do que isso, um habito muito praticado em bairros da zona norte

pela exuberancia de terrenos vazios, ainda preservados da especulacao

14! www.peninsulagreen.com.br/site.asp, consultado no dia 14 de setembro de 2007, as 20: 19 horas
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imobiliaria. No material publicitario, a crianga é lembrada como sinbnimo de

felicidade, e a pipa é encartada e distribuida nos sinais, junto com os folhetos.

Green %
Park 2.000

RICO2PARK

Encarte para venda do Condominio Rio 2, aludindo a crianga que ha em cada um, 2006.
Fonte: encarte publicitario distribuido nas ruas.

Coincidentemente, a Barra consolidou , neste mesmo periodo, o habito
de soltar pipa, a noite, nos postos sete e oito, bem préximo a area da Reserva.
Este fato ganhou as midias, porque chegou a concentrar um publico nos finais
de semana de até “cinco mil pessoas” "4,

Neste caso, a estratégia de venda do empreendimento apenas se
apropriou de um habito ou modismo, mas que tdo bem representa uma
determinada cultura — a cultura de soltar pipas e, naquele momento, introduzida

naquele espaco. Senso de oportunidade e a busca, mais uma vez, de uma

identidade.

2 PIPAS tomam o céu da Barra & noite, mas uso de cerol ameaca espetaculo. O GLOBO, Rio de
Janeiro, 20 ago. 2005, p. 17.
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Pipas tomam o céu-da Barra i noite,
mas uso de cerol ameaca espeticulo

Subprefeitura do bairro e Guarda Mumcspal vao 1|1ten5|f:car fiscalizacao

~ Simone Candido

u da Prala da Barra tor-
rritdrio livre das pi-
15 de semana  noite,

oturna vem atrain-
do principalmente moradores
de bairros da Zona Norte, que
lotam o trecho de areia entre

rstos Sete e Oito, No sdba-
lo, |n o menos cinco

ndo pipas.
eleltura da Barra vai
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eocomandante do Policiamen-
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pal, Luis Guedeses, pro-
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da por uma turma que hi mul-
to cultiva o hibito de soltar pi-

SABADO, PRAIA da Bara: multiddo se redne para 40!13( pipa & nolte
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verdo passado, mas ¢ r\rru_wn
a crescer hi uns trés meses,
quando grupos de amigos ele-
geram o posto Sete como pon-
to para soltar pipas,

— A histdrla foi se espalhan-
do e acabou naquela multidio

Semana Lcnlum
g p Barra com uma ca-
ravana de pelo menos sete car-

dré Duarte, j&

goes de moradores e pretende
repetir na noite ('r: |1rnx|mn S~
bado, dia :

gularmente na
Estive |4 pa
Imag nu {|llL O55¢

de controlar este evento & que
ele ndo & um festival e nio tem
um responsivel, Vamos estudar
uma solugho para conter exces-
508 — disse Duarte, que estd
preccupado alnda com a possi-
IJ:IIfJ wde l|l atropelamentos de-
ande nimero de pes-
sando na frente de
ds de plpas,

CArFOs 3

Freqiientadores da praia
temem acidente com cerol

0 movimento das pipas na
prai

& inicia quando o sol co-
umir. Por volta das
Hh30m, adolescentes, casais
de namorados e familias com
criancas espalham-se pela
arela. Muitos levam cadelras
de praia e carregam lanche
nas mochi
res de pif ndos do Méjer,
Madurelra e Agua Santa.

Hé quem ache a brincadeira
gosa como o vendedor Eu-
genio de Oliveira, de 45 anos,
morador de Jacarepagui.

— Eles soltam pipas com ce-
rol, com risco de lerir alguém.
Nio volto mais — afirmou ele,
acompanhado dos filhos de 6
e 15 anos e dois sobrinhos. m

Matéria no Jornal O globo, que chama a atengdo de um novo modismo na praia da Barra — soltar pipa a
noite, 2005.
Fonte: Jornal O Globo

Coincidéncia?
Com esta sucessao de referéncias utilizadas na Barra da Tijuca, cabe a

lembrangca de Umberto Eco, ao afirmar que “a necessidade da imitagao

» 143

prevalece onde a riqueza carece de histéria Era como se o lugar, ainda

muito novo, necessitasse associar-se aos espacos ja tradicionais e

consagrados no imaginario da cidade, estabelecendo com eles uma relagao de

intimidade ou parentesco.

O exemplo mais emblematico para corroborar este entendimento é voltar
ao comego da Barra, quando da inauguragao de seu primeiro € maior shopping

center - o BarraShopping, em 1981.

143 PINHEIRO, Augusto Ivan de Freitas; CANEDO, Eliane . Barra da Tijuca : a construgio do lugar.
Rio de Janeiro: Sextante, 2001, p. 135.
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Nele, é solicitado pelos empreendedores do investimento, um projeto
arquitetbnico para a pragca de alimentagcdo, com caracteristicas que
remetessem ao “Rio Antigo”, inclusive uma fonte em pedra sabao e referéncias
do Art Nouveau.

A Barra da Tijuca, no espagco mais novo da cidade, deixa clara a
intencdo de buscar um passado que nao tinha. A tradicdo de um Rio além
tunel, tradicionalmente consagrado e importante no imaginario daquela nova
populacao, diminuindo afetivamente uma distancia real .

O bairro resgatava a memoaria cultural da cidade, e assim aproximava o
seu morador de uma tradigcdo que é parte da cidade onde vive, e ndo poderia

ser esquecida apenas por uma mudancga de endereco.

Praga de alimentagdo do BarraShopping : a praga Rio Antigo e a fonte em pedra sabZo

A voracidade com que se percebe a busca pela identidade na Barra da
Tijuca reforca a interpenetracdo entre a Etica e a Estética. Quantos nao-

modelos ou modelos ja foram citados: Copacabana, Ipanema, Leblon, Tijuca,
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New York, Miami, Paris, Londres, urbanismo racionalista do século XX,
urbanismo europeu do século XIX....e Rio Antigo.

As vezes, parece que o bairro é uma cidade cenografica. Circular pelo
bairro induz a muitos olhares e propicia a ciéncia de que poderia ser um outro
lugar e a sensagao de se estar num cenario de filme.

O principio basico de um cenario realistico € contribuir para a
verossimilhanga de uma obra de ficgdo. Quando esta estética invade os
espacos da vida real os limites ficam confusos. Sobretudo, na escala que tem
acontecido na Barra da Tijuca.

O modelo urbano escolhido por Lucio Costa foi o grande palco para as
identidades tao diferenciadas entre si, € que no olhar deste trabalho compdem
a unidade e reafirmam esta arquitetura.

Diante da constatacdo desta desenfreada busca por referéncias e a
demonstracdo da hipotese do trabalho, cabe na conclusdo constatar que a

Barra da Tijuca &, de fato, uma arquitetura entre a Etica e a Estética.
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5 CONCLUSAO

Barra da Tijuca — uma arquitetura entre a ética e a estética. A pertinéncia
desta afirmacao foi verificada através da interpenetracdo entre os valores
éticos e estéticos, tendo como sustentagdo tedrica o pensamento de Kant.
Todo o processo que norteou a expansao da Barra, da sua concepgao até os
dias atuais, demonstra a oscilagéo entre estes dois valores.

Kant inaugura uma atitude filoséfica ao deslocar a idéia de valor para o
dominio pessoal da consciéncia, estabelecendo o Criticismo, que consiste em
submeter a critica os resultados da atividade mental, conduzido pela incerteza
das conclusdes baseadas na fraqueza de argumentos. O filésofo usa em seu
juizo critico, o juizo reflexionante — o espelho — como metafora para a
possibilidade da critica analisando-se a si prépria. O espago e o tempo séo
usados por ele como vetores para a existéncia destas reflexdes.

Este trabalho, em seu percurso, faz uso do juizo critico para buscar a
renovagao do olhar sobre o bairro, onde o0 objeto esta submetido ao sujeito e
ao que a mente pode conhecer dele. E a Barra da Tijuca refletindo-se no
espelho o tempo todo, perguntando e respondendo as questdes que produz e,
neste processo de investigagdo, o bairro apresenta-se como sujeito e objeto,

quando se da a interpenetragao entre os valores éticos e a estéticos.
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Ha um dado singular e ao mesmo tempo poético, que é perceber que no
momento da definicdo do modelo urbano por Lucio Costa, em seu Plano-
Piloto, este modelo € o sujeito ético, e ndo apenas o bairro que ali nascia. Esta
apreciagcao € motivada pela crenga do arquiteto de que através de seu plano
restituira a unidade perdida da cidade.

Quando se coloca a Etica buscada por Lucio Costa, associada & boa
vontade, segundo a teorizagdo kantiana, ha de fato um sujeito ético no
arquiteto que entende que esta fazendo o que é bom. Exatamente neste
momento, na crenga de que aquela lei é universal, fica claro que o bairro e o
arquiteto sdo um soO e se, aparentemente, ndo se falava da ética do bairro,
também nao se pode diluir este ethos, pois sao, de fato, dois sujeitos: Lucio
Costa e a Barra da Tijuca.

A constatagcdo de que Lucio Costa enquanto sujeito, ndo era livre,
também é um dado. Havia o a priori da escolha de um modelo urbano
racionalista e vinculado a escola modernista que determinava a forma daquele
bairro.

Somente no momento seguinte a concepg¢ao do Plano, ja em sua fase
de implantagéo, é que a diluicdo entre os sujeitos fica clara. E quando surgem
as contradi¢des decorrentes de sua aplicabilidade, cuja origem esta nas criticas
a este modelo urbano internacional. Comegam, entdo, os didlogos com o
plano. Ai sim, o bairro emerge como sujeito e objeto, estabelecendo a
marcagao kantiana do pensamento moderno, livre dos apriorismos, quando a
Etica e a Estética ndo estdo subordinadas a nada, e s&o legisladoras de si

mesmas.
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Antes que se pense que este € um dado a ser discutido, que fique claro
que esta percepgao € de muita valia para o trabalho. A diluicdo dos sujeitos -
arquiteto e Barra da Tijuca - possibilita a constatacdo de que somente aquela
eética do arquiteto e aquele plano tornaram possivel a Barra da Tijuca,
resultante daquele espacgo projetado e que permitiu o que aconteceu com o
bairro. A ética de Lucio Costa possibilitou a Barra de hoje.

Quando o arquiteto acreditou que aquela solugdo de grandes glebas,
torres residenciais e vazios seria um entendimento universal, esbarrou em um
novo tempo, onde estavam sendo forjadas novas sensibilidades culturais e
novos discursos que suscitaram uma nova linguagem. Nova e diferente da
planejada por ele, mas possivel porque naquele espago havia materialmente
uma permissividade que levou a diferentes experimentagdes formais.

Um bairro tradicional nao permitiria todas as injungdes que surgiram
desde o comego da sua implantagao e persistem até hoje.

O Plano-Piloto, mesmo sofrendo alteracdes, direcionou o crescimento do
bairro e somente aquelas areas tao grandes permitiiam a associacao de
tantos modelos, imagens e tipologias. Tal qual um organismo vivo, estava
aberto e sedento por transformagdes, e disponivel para as vanguardas e o
dinamismo que o bairro apontou.

E importante entender que as questdes da Barra sdo novas e surgem
de acordo com seu tempo. Ndo poderiam ter surgido antes, por isso a
importancia daquele espago ser permissivo ao dialogo. Antes, nao seria
possivel.

A arquitetura da Barra da Tijuca é feita de varios desejos. Primeiro, o

desejo soberano do arquiteto, depois o desejo especulativo dos construtores e,
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por ultimo, o desejo de seus moradores. Mas, acima de todos, o desejo da
Barra da Tijuca.

Diante desta constatagao, torna-se possivel apreciar e entender que,
com o tempo, o bairro faz, por si, a corre¢gdo do seu rumo, apresentando uma
atitude espontanea, que vem alterando o seu plano piloto através de algumas
insercdes urbanisticas.

Desde o inicio, 0 modelo urbano modernista proposto pelo arquiteto foi
antagbnico ao modelo tradicional de uma cidade, apesar de novas teorias
urbanas terem suscitado, aquela época, o retorno a tradigdo. E, por isso, tao
logo se inicia a sua implantacao efetiva, percebe-se a tentativa de adaptacéo
ao modelo tradicional. Todos os caminhos conduzem a isso.

Enquanto nascia o bairro de Lucio Costa, nascia também um bairro
paralelo, que se adaptando as diretrizes do modelo modernista, buscava a
simbiose com a tradicao.

Num bairro, cujo protagonista era o carro, a diminuigdo dos percursos
através da criacdo de esquinas, da pausa, dos quiosques, feiras e outras
insercoes, € a demonstracdo da busca pela “boa cidade” ou uma tentativa de
propiciar a caminhada. Com isso, a totalidade das fungdes urbanas é fornecida
dentro de distancias a pé, compativeis e agradaveis.

E assim, o bairro vai se organizando...

A busca do encontro casual, através das calgadas, toma corpo até na
frieza dos condominios, que vdo mais e mais se enriquecendo de referéncias
de sua cidade, com livrarias, cafés, quadras esportivas, clubes, adegas e

tantos outros atrativos mais. Ou seja, todos estes servigos ndo representam a
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auto-suficiéncia do condominio, mas sim, a sobrevivéncia de seus moradores,
que, vitimas daquela solidao, precisam de modelos para se identificarem.

Este modelo tradicional vai aparecer também em alguns shoppings, pelo
menos naqueles mais emblematicos, que trazem em seus projetos a tipologia
de cidade.

O BarraShopping foi o primeiro a buscar a memoaria de sua cidade, com
o modelo do “Rio Antigo” na praga de alimentagdo. O Downtown faz e refaz a
cidade e suas ruas, e o New York City Center retoma, através da praga
coberta, um componente urbano importante e em torno do qual representa as
fachadas realizando, sob aquelas lonas, a cidade metaférica. O Barra World &
Park se apresenta como um shopping vivo e redesenha as cidades do mundo e
suas ruas, através das caracteristicas e atrativos de cada uma delas.

A aproximacdo com a cidade tradicional e seus bairros aparece também
em outras transgressdes em seu tragado inicial, motivadas por uma ética
especulativa, tdo presente em outros bairros. Algumas lacunas no Plano e que
foram levantadas no trabalho, também contribuiram para a especulagcéo, como
0 caso dos gabaritos.

A Etica e a Estética estdo o tempo todo se parafraseando.

A medida que o bairro cresce, aparecem modelos que servem como
inspiracdo. Sao muitos e tém o traco da impermanéncia, porque, uma vez
sedimentados, sdo substituidos por outros. Nao seria facil responder qual a
identidade do bairro. A sua identidade é constituida pela diversidade que
construiu ao longo de sua existéncia. Dos portugueses e franceses que um dia
aportaram na regido e todas as demais referéncias que posteriormente |a

passaram. Descrevé-las seria facil, mas a identificacdo de uma linha ténue
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parece unir todas as vocagdes, que se constituem como a maior delas: a
vocagao para o lazer.

Quando o arquiteto deslumbrou-se com o exuberante ecossistema do
lugar, que, segundo ele, deveria permanecer “intocado”, aquela regido ja era
utilizada como lazer, veraneio ou descanso de alguns aventureiros no inicio do
século XX. E, lembrando bem, os portugueses e seus primeiros anfitrides ja a
tinham reconhecido como lugar para repouso e contemplagdo, como bem
apontam os livros, e pelo mesmo motivo — um cenario deslumbrante.

As grandes glebas projetadas por Lucio Costa foram a solugéo
encontrada para atender ao bindmio “urbanizar e preservar” e, por isso, apesar
de suas contradi¢des temporais e formais, o seu Plano-Piloto foi o palco para o
exercicio desta vocacao, por permitir que a natureza respirasse. A moradia e
0s servigos teriam ao seu dispor aquelas condi¢cdes naturais e a sensacgao de
bem estar e calma que elas provocam. Um tempo escorrendo lentamente,
como acontece nas férias.

E, por esses motivos, a Barra foi se caracterizando como um lugar de
veraneio que, pouco a pouco, transforma-se na moradia definitiva, sem
perder, no entanto, aquelas caracteristicas iniciais ... de estar em veraneio.

Nao foi por acaso que a primeira pagina do encarte do Condominio Novo
Leblon chamava atencao para este fato, associando a idéia de que morar e
passar férias eram uma realidade na Barra da Tijuca. E é o reconhecimento
desta vocacgao para o lazer, que esta na génese da implantagédo do Plano -
Piloto.

Como num lampejo de tempo, o que se segue no processo de

construcao do bairro é a constatacdo de que aquele cenario é perfeito para a
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adequacao destas questdes. Como num parque de diversdes, vao surgindo
diversas referéncias e recriados varios modelos que remetem a este bem estar
procurado.

Entre estas referéncias, Copacabana, Ipanema, Leblon, Tijuca, New
York, Paris, Londres, e muitas outras. Numa esquina encontramos a Estatua da
Liberdade, na outra a Torre de Piza, entre elas atravessamos o Rio Antigo,
para chegarmos a Miami, ou qualquer outro lugar que se imagine.

Espaco e tempo sao confundidos, assim como passado e presente. Sao
permanentes e fugidios ao mesmo tempo, tal qual a relagao kantiana, onde as
propriedades do espago e do tempo sdo encontradas em tudo aquilo que
podemos perceber e por isso, pertinentes a vivéncia.

Espacos fugidios que ganham permanéncia, porque existe a sensagao
de que se é transportado para um outro lugar, estabelecendo um contato
minimo com a sua realidade para conectar-se com outra. Sdo os nao-lugares
citados por Montaner. Entdo, por que nao pensar a Barra como um grande
parque tematico ou um shopping center ? O maior de todos os ndo-lugares ?

Lugares que sao anunciados, porém nunca visitados... Nunca visitados ?
Os lugares da Barra da Tijuca sdo muito visitados, o bairro cresce mais do que
qualquer outro da cidade. Esta justamente ai a sua poética e que leva a
constatacao de que a diversidade e estas referéncias usadas e reconduziram
a unidade tao pretendida por Lucio Costa para a cidade. O sonho dele nao foi
em vao.

O que seria o nao-lugar transformou-se no lugar. A aceitagdo da
populacdo, se ndo bastassem as pesquisas, esta no olhar de quem mora ou de

quem frequenta. No dinamismo do dia ou da noite, nas praias cheias, nos
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centros comerciais engarrafados de passantes e na sedugao, ainda, de sua
natureza. Também nas midias que decantam diariamente os problemas que o
crescimento desordenado vem trazendo ao meio ambiente, especialmente no
que diz respeito ao saneamento.

Este € um sinal claro de que o sujeito encontra satisfagcdo no objeto e,
por isso, beleza. “O belo é aquilo que é reconhecido, sem conceito como objeto
de uma satisfagao necessaria”, afirmou Kant.

Um lugar que vem sobrevivendo as criticas, e que ndo sao poucas.
Conectado com a atualidade, o bairro apenas responde a emergéncia do
mundo, e a pressa de ser. As mudancas acontecem numa velocidade virtual,
onde o sujeito, seu maior construtor, produz todas as mudangas que o seu
tempo exige.

O juizo estético puro é independente do conceito de perfeigdo. O sujeito
sempre encontra a razdo, sem que mesmo se perceba quem a concebeu. Este
€ o entendimento kantiano que ajuda a entender a presenca de tantos autores
na construcao do tecido urbano da Barra.

A unidade foi formada pela identidade diversa apresentada pelo bairro e
pela construcdo diaria da “boa cidade”, pelo paradoxo de criar percursos
menores para se andar a pé, diante da impossibilidade de se anular o percurso
do automével. Ou o paradoxo da critica aos espigdes, diante da
impossibilidade de impedi-los.

Observa-se que a procura crescente pelo bairro, detectada nas
pesquisas, também é um sinal da identificagcdo do sujeito da cidade com o
bairro. Mas dizer que a busca acontece por conta da sua sempre e indiscutivel

beleza natural ou porque € um bairro em que ainda se vé o céu ou porque ha
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uma falsa seguranga escondida por tras das grades protetoras dos
condominios, seria lugar comum.

Existe um ineditismo que renova o tecido urbano tradicional, assim
denominado por Lucio Costa e que comecga por seu Plano-Piloto e todo o
questionamento que o envolveu e ainda envolve. Aquele planejamento
racionalista €, no minimo, inusitado na malha da cidade. A sua negacao
esconde um grande poder de atragdo. Conhecé-lo é preciso.

Outras inovacdes ou renovacdes sao as possibilidades que o Plano
ajudou a criar. Ou melhor, as invengdes da Barra da Tijuca, como por exemplo,
a tipologia dos condominios fechados, que migrou para outras cidades do pais,
criando uma nova maneira de viver. O carro como motor do corpo, a
disponibilidade dos shoppings centers, tantos, num so bairro, cinemas, teatros,
grandes casas de espetaculos, a “boa cidade” que trouxe para as ruas o
comércio. A praia com o melhor indice de balneabilidade da cidade e os
inusitados recantos ainda protegidos da especulagao imobiliaria compdem toda
a sua dinamica.

Tudo isto é lazer, sensacao de férias, mesmo quando esta associado ao
trabalho. Ha um imaginario ludico que permite pensar que tudo esta ao alcance
das maos, sem esquecer que ha uma moldura natural recorrente, em qualquer
lugar desta paisagem.

A identidade que o bairro buscou e construiu através de varios modelos,
também constitui poder de atragdo nas pessoas, que nao param de chegar ao
bairro. Gosta-se mais de um trecho do que de outro, mas frequenta-se o bairro

todo, pelo que ndo ha do outro da cidade.
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A Barra conseguiu reunir o novo e o contemporaneo. E o homem so6 se
recria na sua contemporaneidade, que € aqui entendida como aquilo que
dialoga com a atualidade. E a Barra da Tijuca, enquanto sujeito e objeto,
realiza este dialogo com quem a usufrui e com a cidade na qual esta inserida.
O dialogo esta nas matérias de jornal, que oscilam entre elogios e criticas.

O bairro esta no imaginario da cidade e em muitos outros dialogos
também.

Na musica de Tim Maia, “Do Leme ao Pontal’, em 1986, a cidade é uma

sO e unida pelo litoral.

N&o ha nada igual / Do Leme ao Pontal / Do Leme ao Pontal / Nao ha
nada igual no mundo / Do leme ao Pontal... Sem contar com
Calabougo, Flamengo, Botafogo / Urca, Praia Vermelha / Do Leme ao
Pontal / Nao ha nada igual no mundo.

Em 1956, o compositor Braguinha, também cantou a Barra em “Vai com
jeito” , “se alguém te convidar / Pra tomar banho em Paqueta / Pra piquenique

na Barra da Tijuca / Ou pra fazer um programa no Joa / Menina vai, com jeito

vai
O bairro esta também em um trecho da poesia de Carlos Drumond de
Andrade “Elegia Carioca”, quando descreve seus 40 anos de morador na

cidade.

Nesta cidade vivo ha 40 anos

ha 40 anos vivo esta cidade

a cidade me vive ha 40 anos

Estou rico de passarelas e vivéncias

tuneis nos morros e ca dentro multiplicam-se
rumo a barras-além-da tijuca imperscrutaveis
sou todo uma engenharia em movimento

ja ndo tenho pernas: motor

ligado pifado recalcitrante

projeto

algarismo sigla perfuracao

na cidade cédigo
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Todos estes dialogos apontam para a veracidade de que o modelo
urbano, proposto inicialmente, favoreceu todas as suas recriagdes e todas as
identidades demonstradas no bairro e que, juntas, qualificam um tecido urbano
unico.

A Barra da Tijuca esta muito bem enquadrada no pensar kantiano, que
coloca o juizo critico como legislador de si proprio, porque trouxe o
questionamento continuo, em cada passo de sua construcao e assim, construiu
suas proprias leis, através da interpenetracido entre os valores éticos e
estéticos.

Parafraseando Lucio Costa, encerramos esta randonnée urbanistica
imaginaria, como citou em seu Plano-Piloto. Se um dia imaginou os franceses
desembarcando na praia de Sernambetiba, com botas e tricornios,
embrenhando-se terra adentro para conquistar a cidade, tal qual la atras
falamos, ndo imaginava ele que estavam, na verdade, apenas abrindo os
caminhos para todas as culturas que por la desembarcariam, construindo, de

fato, a Barra da Tijuca, uma arquitetura entre a Etica e a Estética.
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