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RESUMO

CINELANDIA
Um Conjunto Historico

Taisa Soares de Carvalho

Orientadora: Prof. Dra. Claudia Nébrega

A vocacdo e a importancia da Cinelandia vém desde a transferéncia do ponto de
fundacdo da cidade no antigo Morro do Castelo; da descida para a varsea ao centro
politico da nova republica, a evolugao urbana pela qual a Praca Floriano passa
exprime parte de sua trajetdria que a consagra como uma area de grande potencial
para a cultura e a sociedade do Brasil.

A reforma na malha urbana idealizada pelo prefeito Pereira Passos (1903-1906) foi
denominada “Embelezamento e Saneamento da Cidade” e promoveu, além de
melhorias nas condi¢des higiénicas, melhorias estéticas, trazendo para o centro da
cidade vitalidade civica, econdbmica e cultural. Na Praga formou-se o polo-politico
cultural da Republica, onde ergueu-se edificios monumentais, grandes exemplares da
arquitetura eclética.

Posteriormente a Praca vive o0s tempos aureos dos cinematbgrafos, com todo o
glamour que a arquitetura das salas de projecbes poderiam oferecer. A Cinelandia se
configura na paisagem da cidade como um marco de diferentes momentos,
sobrepostos, mas de grande significado para a histéria arquitetdnica, urbana, politica,
social e econdmica.

A leitura da unidade “conjunto histérico” se faz necessdria para a salva-guarda nao
apenas da Cinelandia, mas como forma de valorizacdo do centro da cidade que foi
sede politica do Brasil Col6nia até a Republica, considerando seu patrimoénio historico
monumental e cultural.

O inventario do Conjunto Historico da Cinelandia visa compreender a forma pela qual
a paisagem construida contribuiu para a formacao da identidade local em meio a
profundas transformacdes urbanas e sociais ocorridas nos ultimos séculos, enfocando
0 patriménio histérico construido como parte da heranca cultural, ndo limitado aos
edificios isolados, compreendendo, contudo o ambiente edificado, tecido urbano,
paisagem natural e paisagistica, relagfes sociais, memoria, identidade e histéria.



ABSTRACT

CINELANDIA
A Historical Set

Taisa Soares de Carvalho

Orientates: Teacher Claudia Nobrega

The vocation and the importance of the Cinelandia come since the transference of the
point of foundation of the city in the old Mount of the Castle; of the descending for the
plain, to the center politician of the new republic, the urban evolution for which the
Floriano Square passes states part of its trajectory that consecrates it as an area of
great potential for the culture and the society of Brazil.

The reform in the urban mesh idealized by mayor Pereira Passos (1903-1906) was
called "Beauty and Sanitation of the City" and promoted, beyond improvements in the
hygienical conditions, aesthetic improvements, bringing for the center of the city civic,
economic and cultural vitality. In the Square the cultural polar region-politician of the
Republic formed itself, where he rose monumental buildings, great units of the eclectic
architecture.

After that the Square lives the golden times of the cinematographs, with all glamour
that the architecture of the rooms of projections could offer. The Cinelandia if
configures in the landscape of the city as a landmark of different moments, overlapped,
but of great meaning for history architectural, urban, politics, social and economic.

The reading of the historical "urban set" unit if makes necessary for safeguards not
only of the Cinelandia, but as downtown form of valuation that was headquarters
politics of Brazil Colony until the Republic, considering its monumental and cultural
historic site. The inventory of the Historical Set of the Cinelandia aims at to understand
the form for which the constructed landscape contributed for the formation of the local
identity in way the deep occured urban and social transformations in the last centuries,
focusing the constructed historic site as cultural party to inheritante, not limited to the
isolated buildings, understanding, however the built environment, fabric urban, natural
and landscape, social relations, memory, identity and history.
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Cinelandia: um conjunto historico
Taisa Soares de Carvalho

Introducgéo

Quem ou o que intitula um edificio como monumento? O que € que lhe garante
excepcionalidade diante aos demais? O que precisa para se constituir um sitio

histérico?

O homem sempre necessitou manter vivas suas raizes, foi a forma pela qual ele
garante sua perpetuacao através dos tempos, registrando seus passos, sua evolucao,
através das construcdes, dos objetos, dos fazeres, de sua cultura, permitindo manter-
se gravado na histéria. O monumento liga-se entéo diretamente a essa necessidade, é
representante da memoria e garante a identidade cultural de uma sociedade. Expressa
na arquitetura e se estende a cidade, porque uma néo funciona sem a outra e é nesse

entendimento que focamos este estudo.

Para o homem é necessaria a arquitetura, para a arquitetura o homem, para a cidade
a arquitetura, para a arquitetura a cidade, para o0 homem a cidade, para a cidade o
homem. Com isso o valor do bem cultural se amplia deixando de ser apenas focado no
monumento isolado, mas também o conjunto e as produgbes sociais, culturais,

intelectuais, politicas e econdmicas que se dao neste ambiente pelo homem.

O patrimébnio é reconhecido pelo valor que a sua sociedade lhe atribui, sendo assim,
0s sitios urbanos podem ser entendidos tanto como um centro histérico, como um
bairro ou trecho de um bairro, uma cidade ou um aglomerado urbano. Responder
esses questionamentos e entender esses pensamentos era uma questédo fundamental

para o desenvolver dessa dissertagao.

A cidade do Rio de Janeiro foi por muito tempo a grande capital do pais, sendo palco
dos principais acontecimentos histérico, politico, social e econbémico. Essa
sobreposicéo de periodos e de momentos vividos pelo homem se refletiu diretamente
sobre sua arquitetura e consequentemente sobre a cidade. A malha urbana foi se
modificando, arquiteturas foram substituidas, somadas, as relacdes espaciais
mudavam e a cidade era o espelho dessas transformacgfes vividas pela sociedade,

marcando nela a sua histéria e trajetéria.
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Nessa sobreposicdo e mudancas o bairro do Centro da cidade acabou por apresentar
centralidades com caracteristicas peculiares, se diferenciando dos demais bairros da
cidade e dos demais sitios urbanos do pais. Sua malha recortada pelos diferentes
momentos carrega ndo s6 uma histéria, mas diferentes espacgos de tempo, diferentes
momentos e se faz necessario entender que a cidade ndo pode ser vista como um
objeto estatico, ela € um organismo vivo em constante mutacao e suas alteracdes sdo

capazes de dizer muito para a memodria e a identidade de sua nacéo.

A diversidade encontrada no Centro ndo diminui o seu valor enquanto conjunto,
mesmo que este ndo se configure num bairro coeso. Suas centralidades séo ricas em
informacdes, em histéria e em bens culturais que devem ser preservados. E destes
muitos “centros” que compdem o Centro da cidade do Rio de Janeiro destacamos a

Cinelandia.

A area da Cinelandia foi sendo explorada desde o periodo colonial, da descida do
Morro do Castelo, e que onde, anos mais tarde vai ser palco das mais profundas
transformac6es urbanas vividas pela cidade, a reforma trazida pelo periodo
republicano. Dai por diante, outros momentos se sobreporam, muitas alteragées foram

realizadas para atender novas aspiracfes que a sociedade almejava.

A Cinelandia é a representacdo que em um conjunto, diferentes momentos podem
coexistir e viver em harmonia, pois sao frutos das necessidades de sua sociedade,
que guarda vestigios de momentos importantes para a sua nac¢ao, se configurando
como um forte polo de sua identidade. E na diversidade que esta a excepcionalidade
do aqui nomea-se como o Conjunto Histérico da Cinelandia, como a grande marca
urbana da Republica, nos seus monumentos ecléticos, onde posteriormente também
foram somados os edificios dos cinematégrafos e que atualmente ainda teima em

resistir ao avango dos arranha-céus envidracados que se espalham pela cidade.

A questao aqui seria entender como esse sitio urbano, tao diferente poderia ser visto e
analisado enquanto um conjunto. O objetivo primeiro € compreender a forma pela qual
a paisagem construida da Cinelandia contribuiu e contribui para a formacdo da
identidade local em meio a profundas transformacdes urbanas e sociais ocorridas nos

Gltimos séculos.
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Essa dissertacdo inicia-se na busca pelas bases tedricas do pensamento de
preservacdo. No capitulo I, procurou-se o respaldo em alguns dos principais tedricos
sobre preservacdo, também foi realizada uma andlise de evolucdo destes
pensamentos através das cartas patrimoniais, que sdo reflexdes desses intelectuais;
focando sempre no sentido de buscar o entendimento do valor do bem cultural, isolado

ao conjunto, e no quanto isso tende a engrandecer sua salvaguarda.

Segue-se ainda neste mesmo capitulo o estudo das preservacdes dos sitios urbanos
no Brasil, de como se deram essas transformacdes nos pensamentos sobre o
patriménio, do surgimento dos primeiros decretos para a preservacao de sitios, a
criagdo de orgdos de gestdo do patrimonio cultural e suas agbes sobre o tema. Da
descentralizacdo destes pensamentos e na criacdo de 6rgaos especificos, com o

mesmo objetivo, no pais, no Estado e na Cidade do Rio de Janeiro.

Através do panorama compreendido no plano federal, estadual e municipal é possivel
perceber os valores que sdo atribuidos aos bens culturais e como a sua salvaguarda é
trabalhada pelos 6rgdos, pois sdo estes que representam na gestao as necessidades
do grupo social que representam. A idéia de preservacdo destes conjuntos como
forma de manter a memdria coletiva se fortalece nos decretos, nas leis e demais

acoes.

O capitulo 1l tratara justamente de uma dessas acles para a preservacdo, 0S
inventérios, instrumentos fundamentais que servem como base para os estudos sobre
0s bens e para que se sucedam as formas preservacionistas mais adequadas. Neste
capitulo, traca-se a evolugdo deste instrumento, de um documento quantitativo a um

registro qualitativo, uma fonte de conhecimento inacabavel sobre o bem cultural.

Também serdo demonstrados alguns dos mais significativos inventarios realizados no
Brasil, sua aplicacdo, sua amplitude, entendendo seus objetivos, analisando sua
abrangéncia onde através destes referenciais, mais adiante, fossem tomados como
base para uma metodologia de estudo para o Conjunto Histérico da Cinelandia. Ainda
nesse capitulo se apresentara o que o inventario da Cinelandia pretende focar, alguns
objetivos e justificativas que cada etapa se faz necessaria, quais serdo 0s pontos
abordados para a geracdo do conhecimento sobre a area para garantir meios para a

sua gestdo integrada, entendendo suas especificidades, necessidades e
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potencialidades, no quanto a arquitetura e o urbano se integram e interagem e assim

devem seguir com o Unico propdésito da preservacgao.

O inventario do Conjunto Historico da Cinelandia tem como objetivo, dentre os muito
citados, direcionar o estudo da unidade histérico-cultural para propostas de
preservacdo do conjunto e salvaguardar o objeto de futuras intervencdes provocadas
pelo processo evolutivo da cidade, procurando garantir sua permanéncia ha
contemporaneidade sem impedir seu crescimento necessario. Visa valorizar o centro
histérico como ponto turistico e area de grande potencial para o desenvolvimento da
cidade, capaz de receber novos equipamentos urbanos, estimulando o contato da

populacéo com a paisagem cultural.

Dai por diante os capitulos que se seguem séo o estudo de caso que aqui se propos.
Iniciando no levantamento histérico, o capitulo Ill tem como objetivo trazer o
conhecimento sobre a area, desde seus tempos mais remotos, compreendendo sua
insercao no bairro, na cidade e no pais, pois é através dessa historia que encontramos
0S pontos cruciais para a identidade da nacéo e da necessidade de sua preservacao.
O levantamento historico completo da formacdo urbana do espago da Cinelandia
responde a uma série de questdes quanto aos seus valores adquiridos e demonstra a
importancia da sua existéncia em relacédo ao contexto urbano da cidade, formacdo da

nacao e da sociedade local, e da histéria como um todo.

O capitulo IV tratara a leitura da paisagem; através da realizacdo de levantamentos
fisicos do conjunto e da analise da configuracdo urbana para o entendimento de como
0 patrimOnio cultural esta inserida na estrutura da cidade, como ela se articula, se
relaciona e se interliga, identificando os polos de animacdo urbana, os referenciais e
culturais e afetivos. E se o inventario é uma fonte inesgotavel de conhecimento, este
levantamento também servirA de base de estudos futuros, como um referencial

comparativo da evolucdo que a area podera vir a sofrer com o tempo.

Por dltimo, o capitulo V verificard a percep¢do da paisagem, pois tdo importante
quanto as questdes formais e materiais, entender como essa sociedade percebe e
apreende o ambiente é fundamental para a sua preservacdo. E através dessa leitura
gue se podera conhecer o que a populacdo identifica como marco, quais 0s pontos
importantes a serem trabalhados, devendo essas consideragdes interferir diretamente

nas agdes de preservacao.
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O inventario do Conjunto Histérico da Cinelandia buscou gerar conhecimento sobre a
area, entender que um conjunto ndo precisa ser visto como um monte de pecas iguais,
estéticas no tempo, € possivel encontrar excepcionalidade em um ambiente de
diferentes momentos, diferentes arquiteturas, pois o seu valor esta além da producédo
dos edificios, mas das relacdes que ali se desenvolvem. Gerar este conhecimento
sobre a Cinelandia € estar garantindo meios para as ac¢des de gestéo integradas, tanto
no que diz respeito ao conjunto arquitetdnico como respeitando o ambiente urbano e a

sua sociedade.

Além disso, estimula o contato da populagdo com o conjunto histérico, funcionando
como forma de preservagcdo, faz do comprometimento populacional e de sua

participacdo uma forma de incrementar a qualidade de vida.

Este trabalho pretende ser a continuacdo dos estudos sobre sitios e conjuntos
historicos urbanos, na busca pela continuidade desses trabalhos que a cada dia
tendem a enfrentar novas necessidades, novas expectativas procurando sempre em
desenvolver melhor entendimento sobre o patrimonio, agindo diretamente na
gualidade dos estudos a serem realizados. Assim como a cidade ndo é estatica, 0s
estudos sobre ela ndo podem ser estagnados, devem seguir a evolucdo dos
pensamentos da sociedade e de seus anseios para a garantia da memoria e da

identidade da nacao.
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1 Sitios Urbanos: um novo conceito de preservacao

1.1 — Sitios Urbanos como Monumentos

A presenca do monumento “assegura, acalma (...), ele constitui uma garantia das
origens e dissipa a inquietacdo gerada pela incerteza dos comec¢os” (CHOAY, 2001,
p.18). O monumento permite vivenciar o passado, entender a sociedade, sua histéria

evolutiva, de cultura, ocupacéo, politica e economia.

A palavra monumento origina do latim, monumentum, significa lembrar, € aquilo que
traz a lembranca algo ou alguma coisa. Refere-se a memoria, a capacidade de se
reter idéias, sensacbes e impressfes que foram vivenciadas anteriormente, uma

recordacdo guardada para a posterioridade.

O monumento estimula a memoria da sociedade historicamente e contribui garantindo
sua identidade cultural, influenciando na sua qualidade de vida futura. A autora Choay
faz um recorte nas palavras de Ruskin retratando o valor dado a arquitetura enquanto
monumento histérico a ser valorizado: “N6s podemos viver sem [a arquitetura], adorar

nosso Deus sem ela, mas sem ela ndo podemos nos lembrar” (Ibidem, p.139).

Para a construcdo de um monumento, enquanto bem edificado, é necessaria uma
arquitetura, munida de um estilo, uma tipologia, e é através desse estilo
contextualizado que surge a originalidade, e dela se constréi a cidade. O monumento

entdo se constitui num elemento historicamente determinado.

A arquitetura € o meio pelo qual se da essa expresséao, € a técnica, que representadas
sucessivamente se expande e se configura na cidade. Ou seja, a cidade é a
continuidade da arquitetura, seu prolongamento, é através da arquitetura que ela se

materializa, “como um grande artefato arquiteténico”. (ROSSI, 2001, p. 189).
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“(...) precisamente por ser a cidade um fato
eminentemente coletivo, ela se define e é naquelas
obras de natureza essencialmente coletiva e que,
embora nascendo como meios para constituir a
cidade, tais obras logo se tornam um objetivo — e
tém esse objetivo em seu ser e em sua beleza. E
que tal beleza reside ao mesmo tempo nas leis da
arquitetura e na opcédo pela qual a coletividade quer
essas obras”.

(ROSSI, op.cit., p.188)

Mas a cidade também nado pode ser entendida apenas pelo elemento estatico da
construcdo e sua paisagem natural, devemos levar em consideracdo seus signos,
seus acontecimentos. O homem ao tomar posse de um territério, ocupa nao somente
0 espaco de terra, nele constréi sua sociedade, constréi sua cidade, casas e seus
monumentos, delimita os espagos, edifica também seu modo de vida, constréi sua
cultura, exprime seus saberes, constroi sua identidade e deixa registrada a sua

historia, sua memoria guardada através dos tempos.

Com essas definigbes procuramos entdo entender o que seria patriménio. “Tudo é
patrimoénio” (MOTTA, 1998, p.133); tudo aquilo que € produzido pelo homem ou
reapropriado por ele: objetos, o ambiente natural que o envolve, o ambiente edificado
por ele, bens moveis, imoveis, materiais ou imateriais, € tudo aquilo que traduz o valor
de uma sociedade, que lhe remete & sua memoria e exprime a sua identidade, seus
caracteres proprios e exclusivos, que sdo sua excepcionalidade diante outras
sociedades. O patrimdnio cultural é capaz de proporcionar ao homem o conhecimento

de si mesmo e do ambiente que o envolve.

“A idéia de posse coletiva como parte do exercicio da
cidadania inspirou a utilizagdo do termo patriménio para
designar o conjunto de bens de valor cultural que
passaram a ser propriedade da nacdo, ou seja, do
conjunto de todos os cidadaos”.

(FONSECA, 1997, p.59)

O patrimdénio que inicialmente era visto por sua materialidade, privilegiava o
monumento arquitetdbnico e com o passar do tempo tem seu conceito ampliado,
passando a abranger as diferentes representacdes culturais, portador do modo de vida
social, suporte da memoria de seu povo, de grande importancia para a sua identidade,

inserido na dindmica urbana.
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A nocdo de monumento € pensada por Le Goff na sua relacdo com a noc¢do de
documento, considerado “a forma cientifica da memaria coletiva” (apud FONSECA,
1997, p.51). Documento enquanto salvaguarda de um registro historico, cultural,
arquitetbnico e urbano; o monumento esta vinculado a mais do que uma simples

construcao.

A evolugéo técnica e cientifica dos conhecimentos acumulados, seja em qualquer
forma de expresséo, e de certa forma preservados, sdo documentos que retratam a
histéria da humanidade. O patrimdnio é entdo reconhecido pelo seu valor, o valor que
lhe é atribuido por aquela sociedade. Sendo assim o conceito de patriménio ndo pode
ficar fadado ao edificado, as construcdes artisticas e historicas. E “preciso olhar a
cidade ndo mais como uma obra de arte composta pelo correr de fachadas e pelos
telhados e sim como objeto urbano” (MOTTA, op.cit.,, p.134). Todo processo de
ocupacao do espaco deve ser valorizado e com ele devem ser resgatados os valores

de relagBes sociais e culturais.

Com isso, incluimos o monumento arquiteténico edificado dentro do contexto social e
cultural em que foi gerado, enriquecido pelos valores simbdlicos que foram
acrescentados ao longo de sua existéncia. Em meio a tantos valores atribuidos aos
monumentos — valores histdricos, artisticos, etnograficos, etc. — o valor nacional
independe destes; é o valor pelo qual a sociedade se apropria do patrimdnio e o elege
como identidade, construidor de sua nacdo. A mudanca no olhar sobre o patrimoénio
cultural, passa a enfocar o patriménio historico construido como parte da heranca
cultural, desta forma, passa a ndo se restringir a apenas aos edificios isolados,
compreendendo, contudo o ambiente edificado, tecido urbano, paisagem natural e a

agenciada pelo homem, as rela¢des sociais, tempo, memoria, identidade e histéria.

Os chamados “sitios urbanos” podem ser constituidos por centros historicos, bairros,
cidades ou aglomerados urbanos, sendo eles de grande valia ao patrimdnio nacional,
regional e local, pois abrangem tanto os valores arqueoldgicos, arquitetdnicos,
urbanisticos e paisagisticos quanto os valores imateriais que nele se constituiram,
suas relacdes e simbologias; porém esta definicdo sera discutida mais adiante. O
primeiro a incluir os conjuntos neste didlogo, segundo Choay, foi Ruskin, que amplia o
conceito de monumento historico, deixando de valorizar apenas os edificios isolados,
incorporando também sua malha urbana e seu entorno, incluindo as edificacBes mais

humildes e a sua continuidade através do tempo. Rossi também diz da importancia de
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unir o edificio monumental as construcbes menos significativas do ponto de vista

estético, mas de valor quando falamos do conjunto urbano:

“Também estou disposto a admitir que reconhecer
apenas 0S monumentos uma afetiva
intencionalidade estética, a ponto de coloca-los
como elementos fixos da estrutura urbana, pode ser
uma simplificagdo. E indubitavel que, admitindo-se
precisamente a hipétese da cidade como artefato e
como obra de arte na sua totalidade, se possa
encontrar uma legitimidade de expressdo numa
residéncia, ou, em todo caso, numa obra menor,
igual & de um monumento”.

(ROSSI, 2001, p.56)

E importante manter o compromisso cultural e social, respeitando e valorizando os
exemplares histéricos de uma producdo arquitetbnica e urbana, porém nédo se pode
deixar de lado a continuidade dessa formacé&o cultural e social através dos tempos. A
conservagcdo do patrimdnio também nao deve negar a modernidade, deve estar
inserida no processo evolutivo da cidade. “Arquiteturas e espac¢os ndo devem ser
fixados por uma idéia de conservacao intransigente, mas sim manter a sua dindmica”
(CHOAY, op.cit., p.16). A cidade que hoje se apresenta ndo € mais a cidade original, é
comum a sobreposicao delas, mudando sua fisionomia e suas referéncias. “A forma da
cidade é sempre a forma de um tempo da cidade, e existem muitos tempos na forma
da cidade.” (Ibidem, p.57)

Neste contexto de preservacdo esta também o arquiteto e historiador Giovannonit,
para ele a protecdo do patriménio ndo deve visar exclusivamente os edificios
isoladamente ou a malha urbana, mas também as relacbes geradoras destes; seu
valor esta além do histérico ou estético, mas inclui-se o social e por este motivo ndo se
deve submeté-lo a uma protecdo estatica. A malha urbana e as edificacbes mais
pitorescas estdo ligadas aos grandes monumentos, como um Unico organismo. Sem
isso, 0 monumento ndo tem contexto, ndo esta inserido na “arquitetura coletiva
propriamente urbana. E mais grave alterar este conjunto do que estragar um
monumento” (GIOVANNONI, p.11).

! Gustavo Giovannoni (1873-1947), italiano, engenheiro, arquiteto, historiador da arte e restaurador.
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Analisando as Cartas Patrimoniais podemos verificar um aumento da preocupacao
pela preservacdo dos conjuntos. A Carta de Atenas, de outubro de 1931,
recomendava respeitar o entorno e perspectivas de certos conjuntos unicamente como
uma forma de valorizacdo dos monumentos edificados. Em 1964, a Carta de Veneza é
a primeira a citar a importancia da preservacdo dos sitios urbanos, porém ndo se

aprofunda no assunto, resumindo-se a um Gnico artigo:

“Art. 14. Os sitios monumentais devem ser objeto de
cuidados especiais que visem salvaguardar sua
integridade e assegurar seu saneamento, sua
manutencdo e valorizagcdo. Os trabalhos de
conservacao e restauracdo que neles se efetuarem
devem inspirar-se nos principios enunciados nos
artigos precedentes”.

(CURY, 2000, p.94)

Ao mesmo tempo em que a Carta de Veneza torna evidente importancia na
salvaguarda do sitio urbano, ela o iguala ao monumento isolado quanto a sua
preservagdo e conservagdo, ndo o considera como um organismo detentor de muito
além de edificios construidos. J& com as Normas de Quito, de 1967, a idéia do espaco
€ inseparavel do conceito do monumento, e sendo assim, sua tutela deve ser
estendida ao contexto urbano. Embora a Norma entenda o entorno como forma
compositiva desse monumento, considerando que a area onde um monumento de
valor é implantado passa a ser parte dele quando valorizado, e deve seguir as acdes
de protecdo e revalorizagdo, ainda ndo entende o sitio urbano por seu valor enquanto
conjunto Unico, como também acontece na Carta de Veneza. Até este momento, 0

conjunto é valorizado enquanto entorno para a preservagao do monumento isolado.

Valorizacdo essa que s6 é reconhecida em 1972 com a Carta de Restauro, quando
passa a se falar de “conjuntos de edificios de interesse monumental, histérico ou
ambiental, (...), particularmente o0s centros histéricos” (lbidem, p.148) e traca

instru¢des para a sua tutela.

“Para efeito de identificar os centros historicos, levam-se
em consideracdo ndo apenas 0s antigos centros
urbanos, assim tradicionalmente entendidos, como
também de um modo geral, todos os assentamentos
humanos cujas estruturas unitarias ou fragmentarias,
ainda que se tenham transformado ao longo do tempo,
se hajam constituido no passado ou, entre muitos, 0s

11
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gue eventualmente tenham adquirido um valor especial
como testemunho histérico ou por caracteristicas
urbanisticas ou arquitetonicas particulares”.

(CURY, op.cit., p.166)

Em 1976, a Conferéncia da Unesco em Nairébi publica a Recomendacéao relativa a
protecdo dos conjuntos histéricos e tradicionais e ao seu papel na vida
contemporanea, trazendo, a nivel internacional, ndo somente o interesse pelos
conjuntos antigos, mas focando também a sua integracdo a vida atual. A
Recomendacéo considera que os conjuntos histéricos “constituem a presenca viva do
passado que lhes deu forma, asseguram ao quadro da vida a variedade necesséria
para responder a diversidade da sociedade”, sendo os “testemunhos mais intangiveis
da riqueza e da diversidade das criacdes culturais, religiosas e sociais da humanidade
e que sua salvaguarda e integracdo na vida contemporadnea sado elementos
fundamentais no planejamento das areas urbanas e no ordenamento do espago” (lbid.,

p.217).

Ressalta ainda que numa época em que vivemos O crescimento universal e
globalizado das técnicas construtivas e das formas arquitetdnicas, o risco de
uniformizacdo da ocupacdo humana, faz da preservacdo dos conjuntos histéricos
como contribuicdo da “manutengcdo e do desenvolvimento dos valores culturais e
sociais peculiares de cada nacdo e para o enriqguecimento arquitetdnico do patriménio
cultural mundial” (Ibid, p.221). A Recomendacdo de Nairobi pode ser considerada,
conforme a autora Choay mesmo relata, como sendo o tratado mais completo sobre a
preservacéo dos sitios urbanos por néo tratar os conjuntos como um museu, preso ao

tempo passado, estético, e relata os perigos inerentes a esta politica.

“Tendo se tornado patriménios histéricos de pleno
direito, os centros e 0s bairros histéricos antigos
oferecem atualmente uma imagem privilegiada,
sintética e de certa forma magnificada, das
dificuldades e contradicdes com as quais se
confrontam a valorizacéo do patriménio arquiteténico
em geral, e em especial sua reutilizacdo ou, em
outras palavras, sua integracdo na Vvida
contemporéanea”.

(CHOAY, op.cit., p.222)
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A medida que se cresce o interesse em preservacéo dos conjuntos, cresce também a
probleméatica do tema, e tdo importante quanto a sua salvaguarda, est4d a sua
integracdo no ambiente urbano e na vida social que nela se desenvolve na
contemporaneidade, para que seus aspectos peculiares permanecam presentes na
vida da cidade. Reunindo-se em 1986 em Washington, o Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios — ICOMOS - publica a Carta de Washington, carta internacional
para a salvaguarda das cidades histéricas, que inclui as grandes e pequenas cidades,
bem como centros e bairros historicos, seu entorno natural ou construido, integrando
0s bens materiais e espirituais que expressem a imagem deste conjunto, incluindo as

diversas vocacdes adquiridas ao longo de sua histéria.

“Ao complementar a Carta Internacional sobre a
Conservacéo e a Restauracdo de Monumentos e Sitios
(Veneza, 1964), este novo texto define os principios e os
objetivos, os métodos e os instrumentos de acao
apropriados a salvaguardar a qualidade das cidades
historicas, a favorecer a harmonia da vida individual e
social e a perpetuar o conjunto de bens que, mesmo
modestos, constituem a memaria da humanidade”.
(CURY, op.cit., p.282)

A cidade é entendida entdo como um organismo vivo, dindmico, acumulador de
culturas que se apropriam de seu passado e que vao se sucedendo tracando a historia

da sociedade, construidor da identidade nacional.

Em 1987, ocorre em Petrdpolis/ RJ, o 1° Seminario Brasileiro para Preservacdo e
Revitalizacdo de Centros Historicos, que resulta na Carta de Petrépolis. Por esta Carta
o chamado sitio historico urbano é o “espaco que concentra testemunhos do fazer
cultural da cidade em suas diversas manifestacdes”, sendo “parte integrante de um
contexto amplo que comporta as paisagens natural e construida, assim como a
vivéncia de seus habitantes num espaco de valores produzidos no passado e no
presente, em processo dindmico de transformacgdo, devendo 0s novos espagos
urbanos ser entendidos na sua dimensdo de testemunhos ambientais em formacao”
(Ibidem,p.285).

O conceito de sitios urbanos histéricos, aos poucos, vai se ampliando, se

desenvolvendo e tomando importancia. A valorizacdo das cidades enquanto

13
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patrimdnio aumenta, tornando-se mais democratica, possibilitando a sua preservacao

e 0 conhecimento da noc¢éo de patriménio.

1.2 — A preservacao de sitios urbanos no Brasil

No Brasil, o patrim6nio toma importancia politica a partir da década de 20 com a falta
de meios para a sua protecdo e com as denuncias de abandono das cidades
histéricas; o Estado passariam a ser chamado para responder pelas depredacdes

desses considerados bens nacionais.

Em meio a profundas transformacdes politicas e culturais provocadas pelo Movimento
Moderno? e a instauracdo do Estado Novo (1937), urge entdo a necessidade de se
construir um pensamento sobre o patriménio. O primeiro 6rgao federal nesse sentido
foi criado em 1934, a Inspetoria dos Monumentos Nacionais, por Gustavo Barroso, no
Museu Histérico Nacional, que permaneceu atuante até a criagdo do Servico de
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional/ SPHAN® em 1937, sob a direcdo de Rodrigo
Mello Franco de Andrade.

Se por um lado, o0 movimento modernista procurava romper com as tradigcbes, ndo
apenas no sentido estético, mas com toda tradigcdo cultural dos produtores e
consumidores de literatura e arte e de toda a sociedade; por outro, os modernistas se

envolviam com a questao do nacionalismo.

“E como se o ingresso na ordem mundial, portanto, na vida
moderna, ao exigir da producdo cultural feita no Brasil uma
contribuicdo propria, nacional, exigisse a0 mesmo tempo em
que esta explicitasse na sua visdo do passado relacbes de
cumplicidade que viessem definir para o caso brasileiro uma
forma especifica de modernidade.”

(MORAES, Eduardo Jardim de, apud FONSECA, 1997, p. 96)

> Semana de Arte Moderna em 1922.

® O SPHAN comecou a funcionar experimentalmente em 1936, somente em 13 de janeiro de 1937 passa
a funcionar oficialmente. Em 1946 passa a denominar-se Departamento de Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional/ DPHAN, passando ao titulo de Instituto, IPHAN, em 1970.
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Os mesmos intelectuais que rompiam com o passado na busca por uma nova
linguagem estética, buscavam nele a continuidade para a constru¢cao do conceito de
uma tradicdo nacional. Nesse pensamento, Minas Gerais se tornou de grande
importancia para o Movimento Modernista, que fora considerada por eles como o
berco da nacéo brasileira em meio ao barroco e a arquitetura e arte colonial, sendo de
grande importancia a sua preservagéo para a constru¢do da identidade e da tradicédo

nacional que procuravam.

E dentro do contexto de preservacdo desta identidade, expressa nesse patriménio,
gue surgem normas de acgdo juridica para dar respaldo institucional as acdes

empreendidas no sentido de salvaguarda a meméria nacional.

“Nesse momento, no que se refere a construgdo da nacao, o
barroco é emblematico, é percebido como a primeira
manifestagdo cultural tipicamente brasileira, possuidor,
portanto, da aura da origem da cultura brasileira, ou seja, da
nacdo. Dai o valor totémico que se constréi, sendo
identificado, sistematicamente, como representacdo de

‘auténtico’, de ‘estilo puro™.

(SANTOS, Marisa Veloso M., apud. FONSECA, op. cit., p. 99)

Sendo assim, em 1933 foi promulgada a primeira lei patrimonial que se tem noticia no
Brasil, elegendo a cidade de Ouro Preto a categoria de monumento nacional pelo
Decreto n° 22.928. Com esta lei, estava proibida a realizacdo de mudancas nha
arquitetura civil e religiosa da cidade, todas as constru¢cdes novas deveriam seguir as
caracteristicas da arquitetura colonial da cidade, também foi realizado um intenso
programa de recuperacdo dos monumentos: igrejas, prédios oficiais e chafarizes,
retirando destes as modificagdes que Ihes foram feitas durante os séculos XIX e XX e

que os descaracterizavam.
A partir dai os sitios urbanos passariam a ser entendidos também como

representantes do patriménio cultural a ser preservado e desencadearia 0 tombamento

de diversos conjuntos em funcéo do seu valor cultural.
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Fig 1. Ouro Preto. Fonte: foto da autora, 2003.

A Constituicdo Federal de 1934 introduz a prerrogativa do Poder Publico a protecdo
dos bens culturais do territério brasileiro, porém somente com o Decreto-lei 25, de 30
de novembro de 1937, do recém criado SPHAN €& que surge a primeira
regulamentacdo de protecdo dos monumentos no Brasil, onde sdo determinados os
valores especificos a que o patrimdnio vai estar caracterizado, todavia unifica todas

essas caracteristicas num Unico valor, o de bem nacional.

“Art.1° - Constitui o patrimdnio histérico e artistico nacional o
conjunto dos bens méveis e imbveis existentes no Pais e cuja
conservacao seja de interesse publico, quer por vinculacédo a
fatos memoraveis da Historia do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnogréfico, bibliografico ou
artistico”.

Decreto-lei 25"

Com esta nova visao, a valorizacdo das cidades enquanto patriménio se amplia, torna-
se mais democrética, aumentando as possibilidades de preservagéo e o conhecimento
da nocédo do patriménio garantida pela Constituicdo Federal de 1988. Nesta, segundo
o Art. 180, paragrafo Unico, a protecao dos bens culturais passa a hdo ser apenas uma

prerrogativa, mas um dever do Poder Publico.

* In www.iphan.gov.br
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Ela considera como sendo patriménio cultural “os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a

s

identidade, & acdo, a memodria dos diferentes grupos formadores da sociedade

brasileira” °

, incluindo: as formas de expressao, os modos de criar, fazer e viver, as
criagbes cientificas e artisticas e tecnologicas, as obras, objetos, documentos,
edificacbes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais, os
conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,

paleontoldgico, ecolégico e cientifico.

A Constituicdo eleva o valor ndo s6 do monumento isolado, ndo apenas um objeto
dnico, mas passa a considerar o conjunto, a cidade, englobando o etéreo, seu
imaterial. Sendo assim, volto-me entao as palavras de Lia Motta: “tudo é patrimonio”
(MOTTA, op.cit.,, p.133), e sua preservacdo mantém a memoéria daquela sociedade

viva, construindo sua identidade.

O tombamento é a maneira pela qual o Poder Publico reconhece, através de atos
administrativos, e apds estudos técnicos, quais bens, méveis ou iméveis, tem valor
cultural e serdo de interesse preservacdo, e de que forma se dard esta protecao;
impondo limitacdes a direitos individuais em funcao do interesse coletivo da sociedade
que o bem cultural representa. E pelo tombamento que se da a principal forma de
preservacdo do bem cultural, uma protecdo legal que fica sob responsabilidade do

6rgao que o efetua.

Segundo o Decreto-Lei 25, o IPHAN possuira quatro tipos diferentes de tombamento,

podendo o bem estar inscrito em apenas um deles ou em mais de um:

e no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico — os bens
pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e
popular;

e no Livro do Tombo das Belas Artes — os bens de arte erudita nacional ou
estrangeira;

e no Livro do Tombo das Artes Aplicadas — as obras incluidas nas artes

aplicadas, nacionais ou estrangeiras;

® Constituicdo Federal - Art. 216
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e no Livro do Tombo Histérico — dos bens de interesse histérico e as obras de

arte historica.

A importancia desses bens a serem preservados tem importancia ndo apenas a nivel
federal, seus tombamentos abrangem as diferentes categorias que o conjunto urbano
pode vir a exprimir, podendo ser também de nivel estadual ou municipal, chegando
inclusive a de interesse mundial. Os bens preservados, sejam em quaisquer

instancias, ficam sujeitas a vigilancia do 6rgao que o compete preservar.

Para o Instituto de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, os “sitios urbanos séo
bens patrimoniais autbnomos que demandam instrumentos proprios de analise e
critérios de intervencdo adequados a essa especificidade. Estes bens ndo sdo obras
de arte prontas e concluidas num determinado periodo, transpondo-lhe pura e
simplesmente os procedimentos de restauracdo de edificios, possuem natureza

dindmica e mutante tipica das areas urbanas.”

Em setembro de 2003, o IPHAN, publica o “Plano de Preservacdo de Sitio Historico
Urbano-Termo Geral de Referéncia” no intuito de orientar o estudo e as acdes de
preservacéao dos sitios urbanos, ao que se refere a implementacéo, acompanhamento
e a avaliagdo, contribuindo para a preservacdo destes bens culturais e para a

consolidacao de uma cultura urbanistica de patriménio.

O Plano de Preservacdo busca um equilibrio entre sociedade, economia e valor
cultural dos sitios tombados. Tem como objetivo, entre outros, “instituir um regime de
disciplina urbanistica e edilicia compativel com o regime de prote¢cdo dos sitios
histéricos urbanos” (IPHAN, 2003, p.08), tornando mais compreensiveis 0s principios e
normas das acdes de preservacgao, criando novos padrdes de abordagem pautados no
planejamento urbanos, levando em consideracdo os aspectos econdmicos, sociais,

ambientais, culturais, politicos e institucionais de cada caso.

“O Plano de Preservacdo fundamenta-se no reconhecimento
do valor patrimonial do sitio em sua expressdo objetiva,
relacionada ao ambiente urbano que o constitui; no
entendimento da preservacdo como fen6meno/ processo
inerente ao chamado desenvolvimento urbano.

Fundamenta-se ainda no reconhecimento da necessidade de
uma abordagem urbanistica da preservacao do sitio histérico
urbano que contemple os seus aspectos patrimoniais e 0s
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referentes as dinamicas social, econémica, fundiaria e
ambiental nas quais esta inserido”.
Plano de Preserva(;rﬁo6

O Plano considera as diferentes realidades em que estdo inseridas os sitios urbanos e
por este motivo, pode ser desenvolvido e aplicado em etapas de acordo com 0s
objetivos a serem atendidos, podendo até mesmo ndo ser aplicado por completo.
Baseia-se em trés dimensfes: normativa — regulamenta a ordenacdo urbana e de
preservacao ao sitio urbano; estratégico- operacional — programa de atuacdo no sitio

urbano; e avaliadora — sistema de avaliacdo do Plano de Preservacéo.

A dimensdo normativa proposta pelo Plano é a etapa basica e se torna necessaria
para a aplicacdo das demais dimensdes, consta de: levantamento de informacoes
sobre o sitio, diagnostico da area avaliando as caréncias na infra-estrutura e servicos,
producdo de regulamentos de zoneamento urbano, de normas e critérios de
intervencdo urbana, elaboragdo de plano de massas para a definicgdo de volumes e
gabaritos.

O estratégico-operacional decorre da etapa normativa, definindo as atribuicbes e
responsabilidades dos 6rgéos de gestdo. E o programa de acbes e intervencdes a
serem realizadas na éarea constando de mapeamento das acbes a serem
implementadas, com definicdo da estratégia de atuacdo, cronograma, estruturacéo e
detalhamento das ac¢des a serem implementadas e elaboracdo de estudos de impacto
no entorno. E a terceira parte, a avaliadora, constitui-se no monitoramento e analise
para o acompanhamento das condi¢cdes da dindmica urbana da area, através da

confeccédo de relatérios periddicos.

® In www.iphan.gov.br
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Fig. 2. Mapa dos conjuntos urbanos de tombamento federal no Brasil por Regido e
Estado. Fonte: Elaborado pela autora sobre mapa do IBGE e dados colhidos no Bens Mdveis
e Iméveis Inscritos nos Livros do Tombo do IPHAN, 1994,

REGIAO/ ESTADO  Quant.

B Para 5
- Maranhao 6
- Tocantins ——— 1
- Pernambuco 2
- Sergipe —— 1
P Bahia———— 12
Mato Grosso ——— 1
Distrito Federal 1
Goias——— §
Mato Grosso do Sul — 1
- Rio de Janeiro
- Minas Gerais ———— 8
B sso Paulo 2
. Santa Catarina 3
- Rio Grande do Sul— 2
TOTAL 62

Tabela 1. Quantitativo de conjuntos
urbanos de tombamento federal por

regido e Estados

I Norte
- Nordeste

Centro Oeste

. Sudeste
. Sul

Tabela 2. Porcentagem de conjuntos
urbanos de tombamento federal por regiéo
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O IPHAN tem tombado em todo o territério nacional 62 conjuntos urbanos’, alguns s&o
tombados pelo seu conjunto arquitetdnico, e/ou conjunto paisagistico, e/ou urbanos;
sejam eles representantes de uma cidade, parcela de uma cidade, uma rua ou um
pequeno conjunto de edificacdes a que se quer preservar. Como podemos observar a
regiao Nordeste, assim como a regido Sudeste, apresentam 0 maior nimero de
Conjuntos Urbanos tombados a nivel nacional, com 37% (trinta e sete porcento) cada

uma.

No Nordeste sdo ao total 22 (vinte e dois) Conjuntos distribuidos em 5 (cinco) Estados
dos 10 (dez) totais da regido. Com destaque para o Estado da Bahia, que apresenta
12 (doze) destes conjuntos, e é de todo o pais o Estado que salvaguarda o maior
namero de sitios urbanos preservados. Dentre os desta regido, trés foram elevados a
Lista do Patriménio Mundial, estabelecido pela Unesco, a cidade de Olinda em

Pernambuco, Salvador na Bahia e Sao Luis do Maranhao.

Em 1982, o centro histérico de Olinda/ PE integrou a Lista do Patrimdnio Mundial por
reunir momentos significativos da histoéria do Brasil e das Américas. Fundada em 1535
a cidade se desenvolveu pelo cultivo da cana-de-aclcar e embora tenha sofrido com
ataques e saqueamentos de outros povos nos séculos XVI e XVII ainda conserva o
tracado urbano e a paisagem da vila de sua fundacgéo, apresentando o conjunto das

mais antigas casas e igrejas da América, exemplares dos periodos colonial e imperial

do Brasil, o que Ihe deu o seu “valor universal excepcional” para o tombamento.

-

. o ,. " " % . - Wy, ; !
Fig. 3. Vistadac e Olinda. Fonte: foto da autora, 2003.

’ Vide tabela dos conjuntos urbanos de tombamento federal, em anexo; baseado no livro “Bens méveis e
imdveis inscritos nos Livros do Tombo IPHAN", 1994.
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Sua protecdo se da a nivel federal com o tombamento® pelo IPHAN pelo Decreto-Lei
25; a nivel municipal pela Lei n° 4.119 de 1979 com a criacdo do Conselho para a
Preservacdo dos Sitios Histéricos de Olinda, com o Instituto do Tombamento do

Municipio e o Fundo para Preservacao dos Bens Culturais de Olinda.

O centro historico de Salvador foi inscrito pela Unesco na Lista, em 2 de dezembro de
1985, por conservar quase que inalterada a sua estrutura urbana do século XVI, com
uma densidade de monumentos no conjunto que o elevavam a capital do nordeste
brasileiro por exceléncia. Foi a primeira cidade fundada no Brasil (1549), Sede do
Governo Geral, polo da colonizagédo portuguesa; foi centro politico, administrativo e
econdmico durante o ciclo da cana-de-acucar, e também o ponto de convergéncia do
comércio portugués e 0s paises ultramarinos; considerado o mais importante ponto

estratégico do Brasil Colbnia.

Fig. 4. Planta de Salvador/ Bahia, 1715. De autoria do brigadeiro Jodo Massé.
Fonte: SANTOS, Paulo. Formacé&o das Cidades, 2001.

8  Tombado em 19 de abril de 1968, processo 674-T-62, no Livro das Belas Artes — vol. 1, inscrigdo n°

487, folha n° 88; no Livro Arqueoldgico Etnogréafico e Paisagistico — inscrigdo n° 44, folha n° 11; e no Livro
Historico — vol. 1, inscricdo n° 412, folha n° 66. Ocorrendo um segundo tombamento em 4 de junho de
1979 no Livro Arqueoldgico Etnografico e Paisagistico — inscri¢do n° 75, folha n° 19.
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Conserva ainda o tracado urbano caracteristico do século XVI, seu conjunto
arquitetbnico, urbanistico e paisagistico foi tombado pelo IPHAN sob este titulo em
1959, e em 1984 foi tombado como centro histérico pelo mesmo Instituto®. Seus
espacos publicos — Praca Municipal, Terreiro de Jesus, Caminho de Sdo Francisco,
Largo do Pelourinho, Largo do Boqueirdo e Largo de Santo Antonio — juntos com seu
tracado de ruas, ladeiras e becos, formam um dos mais peculiares conjuntos urbanos

de origem portuguesa na Brasil.

Fig. 5. Salvador/ Bahia. Fonte: www.salvador.com.br

A regido Sudeste também apresenta 37% (trinta e sete porcento), com 22 (vinte e
dois) Conjuntos, distribuidos em 3 (trés) dos 4 (quatro) Estados que compde a regido.
O maior numero se concentra no Estado do Rio de Janeiro, 12 (doze) sitios, nele
vamos nos deter no subcapitulo mais adiante. Porém, sem dlvidas, merece destaque
também nesta Regido, o Estado de Minas Gerais, com 8 (oito) sitios, dentre os quais
trés foram também elegidas como Patriménio Mundial pela Unesco: Ouro Preto,

Congonhas e Diamantina.

A cidade de Ouro Preto foi também a primeira de todas as cidades brasileiras a ser
inscrita na Lista do Patriménio Mundial. Sua inscrigcdo feita em 1980, compete ao

conjunto histérico e urbanistico. A antiga cidade de Vila Rica representa um dos mais

o Tombado em 14 de julho de 1959, processo 464-T-52, no Livro Arqueoldgico, Etnogréafico e

Paisagistico - inscricdo n° 19 a 27, folha n° 5 a 7. E em 19 de julho de 1984, processo 1.093-T-83, no
Livro Argueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico — inscrigdo n° 86, folha n° 29.
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importantes centros histéricos barrocos do século XVIII, foi fundada em 1738 e
desenvolveu um estilo barroco diferenciado e Unico em relacdo as outras cidades,
abrigando importantes obras do escultor Aleijadinho; consolidou-se sendo o maior
testemunho da Idade do Ouro, um importante periodo da historia da colonizagdo nédo
s6 do Brasil quanto das Américas. Foi também palco da Inconfidéncia Mineira,
movimento que antecedeu a Independéncia do Brasil. Sua preservagédo é garantida
pelo Decreto-Lei 25, seu tombamento pelo IPHAN primeiramente ocorreu em 1938
com a sua inscri¢do no Livro das Belas Artes'®, no ano de 1986 passou a ser inscrito

também no Livro Histérico e no Livro Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico™.

O Centro Oeste apresenta em sua regido 8 (oito) conjuntos urbanos, representando
12% (doze porcento) do total de conjuntos do territorio brasileiro, dentre eles, dois sao

também Patrimbnio Mundial estabelecido pela Unesco: a cidade de Goids e de
Brasilia.
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Fig 6. Mapa do Centro Historico de Ouro Preto. Assinalados no mapa os bens
imoveis. Fonte: www.ouropreto.com.br

0 processo 070-T-38, Livro das Belas Artes — inscri¢cdo n° 39, folha n° 8 — em 20 de janeiro de 1938.

Livro Historico — vol.1, inscricdo n° 512, folha n° 98. Livro Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico —
inscricéo n® 98, folha n° 47. Ambos em 15 de janeiro de 1986.
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Ao total, dos 62 (sessenta e dois) conjuntos urbanos tombados pelo Governo Federal
do Brasil, 8 (oito) também foram elevados a categoria nacional, um pequeno numero,
porém muito significativo para a histdria, ndo sé da nacdo brasileira, mas de

importancia mundial.

Como observamaos, o 6rgado de gestao federal, o IPHAN, além do Decreto-Lei 25 que
gerencia todo o patriménio por este tombado de uma maneira geral, pode colocar em
vigor decretos e portaria mais especificos para a preservacdo destes patrimonios,
atendendo suas particularidades se necessario for.

O Programa Monumenta, desenvolvido pelo Ministério da Cultura, tem o objetivo de a
longo prazo, preservar as areas prioritarias do patrimonio histérico e artistico urbano
sob protecao federal, aumentando a consciéncia da populagéo brasileira acerca desse
patrimdnio, aperfeicoando sua gestdo e o0 estabelecimento de critérios para a
implementagéo de prioridades de conservacdo. O Programa entéo elaborou uma lista
de Areas de Projeto prioritarias, incluindo sitios historicos urbanos nacionais e

conjuntos urbanos de monumentos nacionais.

O primeiro, referente aos sitios histéricos urbanos nacionais, foi identificado
diretamente na listagem de bens tombados pelo 6rgéo federal, o IPHAN; o segundo,
0s conjuntos urbanos de monumentos nacionais, dependeram de um conjunto de
critérios adotados pelo Programa: a presenca de no minimo dois monumentos
tombados federais, a presenca de fatores que contribuam para o entendimento da
conformagdo enquanto conjunto (estrutura urbana, unidade histérica e morfoldgica),
insercdo em sitio protegido pelos 6rgdos estaduais e municipais ou onde se registrem

monumentos por eles preservados.

Seguindo estes critérios, cidades como o Rio de Janeiro e Salvador, além dos sitios
urbanos reconhecidos nacionalmente, apresentam também um grande numero de
conjuntos urbanos, uma vez que possuem bens tombados fora da area dos sitios, mas
se organizam sob a forma de conjuntos. O Programa Monumenta identificou 101 areas

nos estados brasileiros.

Dentro destes sitios e conjuntos selecionados, cabe aqui destacar os bens do Estado
e da Cidade do Rio de Janeiro, focalizando a area a ser estudada nesta dissertacao.

Dentro do Estado, o Programa Monumenta considera todos como sitios histéricos
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urbanos nacionais, os sitios tombados pelo IPHAN, conforme os critérios vistos
anteriormente. E ainda, segundo estes mesmos critérios, selecionam classifica
engquanto conjuntos urbanos de monumentos nacionais, cinco exemplares: dois no
Estado — centro histérico de Angra dos Reis e a praca central de Itaborai — e trés na

cidade — o conjunto arquitetdnico do Catete, Cinelandia e Praga Tiradentes.

14
12
10
8
6
4
2
0.

AM PA MA PI CE RN PB PE AL SE BA ES RJ MG SP PR SC RS MS MT GO TO DF

B Sitio Histérico Urbano Nacional
B Conjunto Urbano de Monumentos Nacionais

Tabela 3. Sitios e Conjuntos do Programa Monumenta. Quantitativo por regido do pais.
Fonte: Elaborado pela autora com base em tabela dos Cadernos Técnicos 3, vol.1, Ministério
da Cultura, 2005.

Conceitualmente, o Programa leva em consideracdo que o patrimbnio ndo deve ser
entendido pelo angulo da propriedade, da imobiliza¢cdo no espac¢o e no tempo, mas em
termos de sua apropriacdo e producdo, um recurso cultural capaz de geral renda.

Também considera que o patrimdnio ndo tem valor em si, pois é socialmente

produzido, producdo de memdria, devendo buscar o pluralismo que ele pode oferecer.

Numa classificagdo prévia os sitios histéricos urbanos nacionais apresentam um
conjunto organicamente funcional, complementaridade, completude e grande
densidade cronoldgica. Enquanto os conjuntos urbanos de monumentos nacionais
devem apresentar documentos de regides, periodos e processos sociais fundamentais

para a compreensao do presente e para uma regionalizagdo da memaria nacional.
Saindo da esfera mundial e federal, os Estados e Municipios também possuem

autonomia para selecionar os conjuntos urbanos que sejam de interesse de sua

sociedade e criar suas formas de preservacdo. Evidente que esta selecao sera de

26



Cinelandia: um conjunto historico
Taisa Soares de Carvalho

acordo com a histdria urbana e social de cada Estado e Municipio, com seus critérios

préprios de avaliagao.

De um modo geral, essa selecdo significa 0s conjuntos urbanos que sé&o
representativos daquela sociedade. Da mesma maneira como ocorre pelo poder
federal, os Estados e Municipios tém autonomia para criar suas leis proprias para as
acOes de preservacdo dos seus bens patrimoniais, estabelecendo seus critérios,

analisando as condic¢des particulares que lhes cabem.

O que se segue neste estudo, é a analise dos bens tombados e preservados pelas
diferentes instancias no Estado e no Municipio do Rio de Janeiro, onde se localiza o
estudo de caso aqui proposto, excluindo-se os levantamentos do Programa
Monumenta como dados quantitativos, ja que os sitios por eles selecionados sdo os
sitios de tombamento federal e os conjuntos, ndo apresentam necessariamente um
tombamento enquanto conjunto nas demais instancias, somente sdo areas de

interesse de preservacao.

1.3 — Sitios Urbanos no Estado do Rio de Janeiro

1.3.1 - O Panorama do Estado do Rio de Janeiro

Passando a alcada estadual, para a protecdo e legislacdo do patriménio cultural, o
Governo do Estado do Rio de Janeiro criou, em 31 de dezembro de 1968, a Divisdo do
Patrimdnio Histérico e Artistico da Guanabara, sendo sucedido pelo Instituto Estadual
do Patriménio Cultural — INEPAC, ficando a cargo deste departamento a elaboracdo
de estudos, realizacdo de fiscalizacdes, vistorias, pareceres técnicos, catalogando e

efetuando tombamentos de sua competéncia.

Os bens no Estado do Rio de Janeiro encontram-se divididos em trés instancias: de
nivel federal, como visto anteriormente, realizado pelo IPHAN, gerenciado no Estado
do Rio de Janeiro por sua 6% Regional; de nivel estadual, junto ao érgdo do Governo
do Estado do Rio de Janeiro, pelo Instituto Estadual do Patriménio Cultural — INEPAC;
e em departamentos, secretarias e afins que ficam sob gestdo de seus respectivos

municipios. Em geral, a atribuicdo desses oOrgdos é de registrar esses bens,
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normatizar, fiscalizar as acGes sobre eles e implementar meios para sua protecado

legal.

O Estado do Rio de Janeiro apresenta 12 (doze) conjuntos tombados, incluidos nos
ditos Livros do Tombo, pela esfera federal, distribuidos em 8 (oito) municipios,
conforme se pode verificar na Tabela de Conjuntos Urbanos de Tombamento Federal.
A estes 12 conjuntos, somam-se no Estado outros 17; estes sob tutela do poder
estadual, como exposto na Tabela de Conjuntos Urbanos de Tombamento Estadual
em anexo, conforme a “Listagem de Bens Tombados pelo Estado do Rio de Janeiro”
(INEPAC, 2004).

CONJUNTOS URBANOS TOMBADOS:

ESPIRITO
@ FEDERAL i
@ ESTADUAL
MINAS GERAIS
Sao Joao
@ daBarra
= Nova Friburgo
Vassouras
L ]
Paracambi Petropolis
® Y
Nova Iguagu
SAO ® .Niteréi -
PAULO An_g_ra.d'giReis Rio de Janeiro.. e Cgt;" 7o
Parati
,.

Fig. 7. Conjuntos tombados no Estado do Rio de Janeiro. Fonte: Elaborado pela autora
sobre mapa da cidade do Rio de Janeiro, IBGE.

O Decreto-Lei n° 2, de 11 de abril de 1969, define os bens integrantes do patriménio
historico, artistico e paisagistico do Estado da Guanabara, no Art. 1°, como sendo as
“construcdes e obras de arte de notavel qualidade estética ou particularmente de
determinada época ou estilo; prédios, monumentos e documentos intimamente
vinculados a fato memoravel da histdria local ou a pessoa de excepcional notoriedade;
monumentos naturais, sitios e paisagens, inclusive os agenciados pela industria
humana, que possuam especial atrativo ou sirvam de habitat a espécimes

interessantes da fauna e da flora local; e sitios arqueolégicos”, e nele institui medidas
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a sua protecdo. Os tombamentos estaduais se dao pelo Decreto n° 5.808, de 13 de

julho de 1982, que regulamenta:

“Art. 5° O processo de tombamento sera iniciado pelo Instituto
Estadual do Patriménio Cultural, da Secretaria do Estado de
Educagdo e Cultura, mediante as seguintes normas de
procedimento”
“l — identificado o bem a ser tombado, o Instituto solicitara ao
Secretario de Estado de Educac&o e Cultura que de ciéncia
prévia ao Governador, para que seja determinado o
tombamento provisério do bem”.

Decreto n° 5.808

Dentro das especificidades de cada 6rgdo — IPHAN e INEPAC — e pelo valor que cada
conjunto urbano representa, a protecéo desses bens culturais garantem a preservacao
da histéria do Estado, da memodria coletiva e identidade de sua sociedade, com
autonomia para a criacdo de leis e decretos que garantem a salvaguarda desses

patrimdnios.

1.3.2 — 0O Caso da Cidade do Rio de Janeiro

A cidade do Rio de Janeiro, conforme visto anteriormente apresenta conjuntos
urbanos tombados pelos 6rgaos federal e estadual, heste mesmo sentido, 0 Municipio
também apresenta conjuntos urbanos que sao de interesse preservacdo dentro do
contexto evolutivo da cidade, de interesse para salvaguarda de sua histdria e como
identidade de sua coletividade. A Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro conta com a

SEDREPAC?, responsavel pela politica de protecdo ao patrimonio cultural da cidade.

Dentre as atribuicbes desta Secretaria estdo o registro, normatizacéo, fiscalizacéo e a
implementagéo de agdes de protecdo legal dos bens de natureza tangivel e intangivel
para a preservacdo da memdria cultural carioca. Além do tombamento, o0 SEDREPAC
se utiliza das Areas de Protecdo Ambiental (APAs) e das Areas de Protecdo do
Ambiente Cultural (APACs) como instrumento a protecdo dos bens culturais.

12 A Secretaria Extraordinaria de Promocao, Defesa, Desenvolvimento e Revitalizagdo do Patrimdnio e da
Memdria Histérico-Cultural da Cidade do Rio de Janeiro foi instituida pelo Decreto 26.239 de 6 de marco
de 2006, sendo o antigo Departamento Geral de Patrimdnio Cultura — DGPC - extinto e suas
competéncias transferidas para esta nova Secretaria.
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“Numa APAC, independente do valor individual deste ou
daquele imovel, o que importa é o valor de conjunto”. A
proposta de protecdo de uma area é precedida de um estudo
da evolucdo urbana do lugar, mapeando sua forma de
ocupacgdo e seu patrimbnio edificado, bem como as relacbes
gue os imoveis, logradouros e atividades ali desenvolvidas
estabelecem entre si.
A partir dai, os elementos de composi¢cao sdo inventariados,
cadastrados e classificados como tombados, preservados ou
tutelados; os bens de valor excepcional sédo tombados; os que
sdo caracterizadores do conjunto sdo preservados; e 0s
demais séo tutelados.
A APAC protege conjuntos arquitetdbnicos que, por suas
caracteristicas, conferem qualidades urbanas a regido, sem,
contudo, impedir o seu desenvolvimento.
As APACs podem variar em tamanho, desde a preservacéo de
um conjunto de imdveis situados em uma Unica rua, até que
compreendem um ou mais bairros. Atualmente, o DGPC
detém a tutela de 36 areas urbanas protegidas, entre APACs e
areas de protecao de entorno de bens tombados, localizadas
nas Zonas Norte, Sul, Oeste e Central da Cidade e que
incluem cerca de 30 mil iméveis, entre tombados, preservados
e tutelados”

(Retirado do site: www.rio.rj.gov.br/ em 26 de junho de 2006)

Através desses meios de preservacao este 6rgdo do municipio mostra que o olhar

sobre o patriménio cultural ndo se foca em edificios e monumentos isolados, mas

também na preservacdo de conjuntos arquitetbnicos que, por suas caracteristicas

excepcionais, vao conferir qualidades urbanas a area que se quer preservar.

I Federal

B Estadual
Municipal

Tab 4. Porcentagem dos Conjuntos Urbanos Tombados na Cidade
do Rio de Janeiro. Grafico comparativo entre as trés instancias de
tombamento dos Conjuntos Urbanos na Cidade do Rio de Janeiro.
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Evidente que dentro do contexto da cidade existira um nimero maior de areas a serem
preservadas, de maior interesse para o érgdo municipal do que para o estadual ou
federal. A proximidade da area com a populacdo local é o que garante a esses
conjuntos e bens culturais a sua importancia na cidade, pois é o valor que lhe é

atribuido por esta que lhe confere sua excepcionalidade.

Um exemplo desta acdo de preservacdo é a APAC Botafogo'®, embora ndo se
enquadre no seu conceito restrito por ndo possuir uma continuidade urbana nas suas
tipologias arquitetdnicas, o bairro de Botafogo é considerado um dos maiores acervos
de bens tombados da cidade, onde a diversidade social proporcionou o surgimento de
diferentes tipologias arquitetonicas; seu conjunto fragmentado pelas diferentes épocas
gue se sucederam ndo diminui o valor de alguns trechos com caracteristicas

homogéneas representativas de uma identidade cultural.

Uma éarea de protecéo independe do tamanho do sitio urbano que se quer preservar, 0
importante € o valor que aquele conjunto representa dentro daquele grupo social,
como é o0 que acorre com o chamado Bairro Peixoto, uma pequena parte do bairro de
Copacabana, criado pelo PA 2990 em 14 de junho de 1938, que inicialmente previa a

formacé&o de um bairro residencial, isolado e fechado ao trafego de passagem.

Com as acdes de preservacdo que se sucederam no Bairro Peixoto essas
caracteristicas se mantém até os dias atuais, incluindo a fixacdo do gabarito em 4
pavimentos. Essa aparente estagnacdo do bairro ndo fez com que ele perdesse seu
valor em meio a elegancia de Copacabana, ao contrario, em meados da década de 50,
ainda havia terreno na praca e dava-se énfase a situacdo privilegiada do local. A vida
pratica e moderna continuava a se mostrar, com seus apartamentos conjugados com
cozinha embutida — as chamadas kitchenettes — simbolo dos anos 50, identificam a
arquitetura da época; edificios de 4 pavimentos com elevador, construidos sobre
pilotis, sem apartamentos no térreo dando lugar a jardins e vagas para automoveis,

marca da arquitetura moderna.

O tombamento provisério do Bairro Peixoto somente aconteceu em 1988 pelo Decreto
n° 7.985, pela Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, que o considera um “projeto

urbano peculiar dentro do bairro de Copacabana e da Cidade do Rio de Janeiro”, e no

3 Decreto 22.221 de 04/11/2002 (ja anexado o Dec. 22.643/03).
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ano seguinte entdo, se tem a criacdo da Area de Protecdo Ambiental do Bairro
Peixoto, reunindo cerca de 440 edificacdes, controlando a altura das edificacdes e
evitando assim o processo de verticalizacdo, marca do processo evolutivo do espaco

urbano, evitando a sua descaracterizagao.

Fig. 8. Bairro Peixoto. Area da APA do Bairro Peixoto inserida
no bairro de Copacabana. Fonte: Mapa retirado do
www.googlearth.com.br. Junho 2006.

Fig. 9. Imagens do Bairro Peixoto. Conjunto arquiteténico e urbano presea pela APA do
Bairro Peixoto. Fonte: www.bairropeixoto.com.br. Junho 2006

Uma outra importante acdo de preservacdo que a Prefeitura do Rio de Janeiro, foi a
criacio do Plano de Preservacdo Paisagistica e Ambiental para as Areas
Consideradas de Interesse Histérico e Arquitetdnico localizadas no Centro da Cidade —
Corredor Cultural, instituida pelo Decreto n°. 4141, de 14 de julho de 1983, “tendo em
vista o interesse de se preservar e revitalizar areas no Centro da Cidade levando em
consideracdo os elementos ambientais que representam valores culturais, histéricos,
arquiteténicos e tradicionais para a populacao” através da aprovacédo do PA 10.290 e
do PAL 38.871.
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Em 17 de janeiro de 1984, através da aprovacdo da Lei n° 506, se tem o
reconhecimento do Corredor Cultural como Zona Especial do centro histérico do Rio
de Janeiro, definindo as condi¢des para a preservacao de cerca de 1.300 edificacdes.
Este projeto de preservacao e revitalizacdo propde por meio de legislacdo a protecéo
do conjunto arquitetbnico antigo, orientando a insercdo de novas constru¢cdes quando

necessarias.

O Corredor Cultural abrange uma area total com cerca de 1.294.625 m2 que é entao
dividido em quatro: Lapa-Cinelandia, Praca XV, Largo de S&o Francisco e imedia¢gbes
e SAARA. Essa divisédo foi feita ap0s estudos e por terem sido consideradas estas
areas, espacos de grande potencial arquitetbnico a se preservar por suas
caracteristicas tipoldgicas, de usos e por sua historia.

*r,
oy,

FARQUE DO
FLAMINOG)

Fig. 10. Corredor Cultural. Seus limites e suas é&reas. Fonte: Corredor
Cultural, como recuperar, reformar ou construir seu imovel, 2002.
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Fig. 11. Fachadas do Corredor Cultural. Fonte: Corredor Cultural, como recuperar, reformar
ou construir seu imével, 2002.

Embora os bens culturais estejam divididos em instancias diferentes, seguindo
critérios e normas de seus respectivos 6rgaos de preservacao, € importante frizar que
somam-se as acdes para garantir a salvaguarda do patriménio. Com essas acdes
também aumenta o respeito pelo patrimdnio cultural em questdo, preservando ndo
apenas os bens iméveis, mas também o0s bens intangiveis, essenciais para a
identidade da nacdo e na constru¢cdo de sua memoéria. E no patriménio que
encontramos a nossa arvore genealdgica e através dele se mantém presente 0s
antepassados de uma histéria construidora da sociedade, seja da Cidade, do Estado

ou do Pais.
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2 Inventérios: instrumento de preservagao
2.1 - Os Inventarios como fonte de preservacao

A partir da andlise das Cartas Patrimoniais, como foi visto no capitulo anterior, a
medida que cresce o pensamento da preservacdo de conjunto, surge um novo
conceito de patriménio, o dos sitios urbanos enquanto bem cultural a ser preservado, e
dos meios para que se déem essa preservacdo. Teorias sdo pensadas e vao se

engrandecendo proporcionalmente a importancia que o assunto que vai sendo

abordado.

Dentre 0s muitos conceitos e teorias, 0s inventarios surgem como um instrumento
fundamental para a preservacdo, uma documentacdo que serve de base de estudos
sobre os bens e para as ac¢des de preservacdo. Mesmo quando os conjuntos urbanos
eram vistos pela Carta de Atenas (1931) como entorno para a valorizagdo do bem
isolado, ja se pronunciava a execug¢do de um inventéario dos monumentos, munido de
informacdes e fotografias, para a formacdo de uma documentacdo internacional,
disponibilizada em arquivos referentes aos seus monumentos historicos, publicados e
depositados no “Escritério Nacional dos Museus™* (CURY, 2000, p.17).

A Carta de Veneza (1964) néo fala propriamente em inventarios mas na formacao de
uma documentacdo e na publicacdo dos trabalhos de conservacao, restauragcédo e
escavacao, com relatérios analiticos e criticos de todas as etapas dos trabalhos
realizados. Ressaltando também a importéancia da publicacéo e criacdo de um arquivo

para a disponibilizac@o destes aos pesquisadores. (Ibidem., p.95)

Também nao se usa a propriedade do inventario nas Normas de Quito (1967), quando
somente € dito de um instrumento da valorizacdo como “requisito prévio a qualquer
proposito oficial dirigido para a revalorizar seu patriménio monumental: legislacdo
eficaz, organizacéo técnica e planejamento nacional” (Ibid., p.116). Podemos entender

0 inventario como um documento técnico, neste caso.

1 Arquivos onde serdo reunidos todos os documentos relativos a seus monumentos histéricos (Ibidem,
p.17).
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O assunto inventario s6 se torna explicito de uma maneira que fagca jus a sua
importancia pela Recomendacdo de Nairébi (1976), quando entdo é tomado como

medida técnica para a salvaguarda dos conjuntos historicos.

“Deveria ser feita uma andalise de todo o conjunto,
inclusive de sua evolucdo espacial, que contivesse 0s
dados arqueoldgicos, histdricos, arquitetdnicos, técnicos
e econdmico. Deveria ser produzido um documento
analitico destinado a determinar os imoveis ou 0S grupos
de imbveis a serem rigorosamente protegidos,
conservados sob certas condicbes, ou, em
circunstancias absolutamente excepcionais e
escrupulosamente documentadas, destruidos, o que
permitiia as autoridades suspender qualquer obra
incompativel com esta recomendagdo. Além disso,
deveria ser realizado, com a mesma finalidade, um
inventario dos espacos livres, publicos e privados, assim
como de sua vegetacao”.

(CURY, op.cit, p.225 — grifo nosso)

Ressalta que devem ser considerados ndo somente o levantamento dos caracteres
arquitetbnicos, mas um estudo das estruturas sociais, econémicas, culturais e técnicas
do contexto urbano, abrangendo o modo de vida, as atividades econdmicas e
culturais, as relagBes sociais, problemas urbanos e de infra-estrutura, imprescindiveis

para a elaboracédo de planos de acao de preservagéo desses conjuntos.

Para a Carta de Petropolis (1987), o inventario deve ser considerando como uma parte
dos procedimentos de preservacdo dos sitios urbanos, de mesma importancia que o
tombamento e as normas urbanisticas. E uma fonte de conhecimento cultural, que
permite compreender a realidade que o sitio estad inserido, € que, ao incluir a
participacdo da sociedade passa a considerar ndo somente o valor que lhe é atribuido,
mas contribui no “fortalecimento dos seus vinculos em relagdo ao patrimoénio” (CURY,
op.cit, p.286).

O Conselho de Cooperagdo Europeu, em 1962, uniformizou internacionalmente o
método de inventarios, criando o Inventario de Protecdo do Patriménio Cultural
Europeu, que desenvolveu uma ficha para o registro dos monumentos e a
identificacd@o dos sitios (COELHO, 2001, p. 31).
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No Brasil, a preocupagdo com os inventarios vem desde o periodo colonial, na
necessidade em se registrar 0s bens e acervos no territorio brasileiro, permitindo o
conhecimento, e também o controle, desses bens por Portugal. (AZEVEDO, Paulo
Ormindo, apud COELHO, op.cit, p. 29). Estes inventarios eram documentos de registro

quantitativo do patriménio, um mapeamento dos bens.

Quando se inicia, por parte dos intelectuais do Movimento Moderno (1922) uma busca
pela “identidade nacional”, volta a preocupacéo de preservacédo dos bens culturais e a
necessidade de uma catalogacdo desse patriménio, sobretudo na arte e arquitetura
colonial, onde estaria a referéncia projetual de uma arquitetura moderna.

No territério nacional, o 6rgdo de competéncia para este assunto € o Instituto de
Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional, e embora considere atualmente que a
producdo e a divulgacdo do saber que o bem cultural promove seja tdo importante
guanto o tombamento, como uma etapa fundamental a protecdo, esse pensamento

nem sempre foi assim.

O primeiro pensador sobre sua importancia foi Mario de Andrade, no anteprojeto para
a criacdo do SPHAN, em 1936 (lbidem, p. 30). Durante os primeiros anos do entdo
SPHAN, o inventario € visto como um instrumento dos tombamentos, restringindo-se
aos imoveis de carater excepcional, apenas como um meio de identificacdo e

catalogacdo desses bens.

O inventario continuava a ser apenas um registro do bem, cuja preservacao se limitava
na acao do tombamento; o patrimbdnio focava-se na sua excepcionalidade, analisados
por sua expressao Unica de estilo, a mesma abordagem era utilizada tanto para bens
isolados quanto para os sitios urbanos. Em 1938, com a auséncia de registros sobre a
nossa arquitetura O SPHAN sugere um inventariamento minuciosas da arquitetura civil

rural e urbana incluidas as técnicas construtivas utilizadas e o mobiliario.

Uma pesquisa realizada por conta do Encontro de Inventarios de Conhecimento®®
verificou que os estudos sistematicos de inventario passaram a ser realizados na
década de 80, afirmando que os trabalhos realizados anteriores a esta data eram

“inexpressivos no sentido de refletirem uma prética institucional” (MOTTA, 1998, p.13),

15 Realizado pelo IPHAN em 1995.
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pois eram estes até entdo, um documento que apenas registrava o patriménio para o

tombamento.

Por esta pesquisa também foi possivel observar que, nos primeiros anos de atuacéo
deste Instituto, embora considerado um trabalho prioritario, o inventario, era entendido
apenas como um veiculo para o tombamento e incluia apenas ao registro das
caracteristicas estéticas e estilisticas dos bens culturais que lhes garantiam o “valor”

gue justificavam sua ndo demolicao.

A partir da década de 60, o tombamento de imdveis isolados, conjuntos urbanos
edificados e areas de preservacdo natural eram utilizados como meio de conter a
especulacdo imobilidria vivida naquele tempo. Os bens culturais, isolados ou em
conjuntos, eram inventariados e conservados por suas caracteristicas estéticas,
havendo uma distancia das relagfes espaciais urbanas, sociais, e econdémicas. Esse
foco somente se altera nos anos 70 com o processo de descentralizacdo das politicas
de patriménio e a criacdo de 6rgaos de gestédo de preservagdo nas esferas estaduais e

municipais.

Esses trabalhos de levantamento do patrimbnio cultural que ocorre por via do
inventario sdo de responsabilidade dos 6rgdos de protecdo, ndo se restringindo a
esfera federal, mas a todos os 6rgdos em todas as instancias. Essa descentralizacdo
permite que, a partir da década de 80, os trabalhos de inventarios sejam ampliados
envolvendo registros de bens ndo tombados, sendo necesséarios o emprego de novas

metodologias e recortes tematicos diferenciados.

Os inventarios passam a produzir um grande acumulo de informacdes e de producao
de estudos e pesquisas, incluindo as informacdes sobre os bens imbveis, com fotos,
desenhos das construgbes, mapas, informacdes bibliograficas e levantamento dos
dados sécio-econémicos; visando garantir ndo apenas a prote¢cdo da integridade
material do bem cultural, mas o conhecimento sobre ele e sua perpetuagédo atraves

dos tempos.

Ele revela a imagem da cidade, seu significado perante a sua sociedade e identifica a
construcao do bem imével enquanto producao arquitetbnica dentro do contexto social,
econdmico e cultural daquela regido. Os registros passaram a incluir também

diferentes tipos de bens: imoveis, méveis, fazeres culturais e outros.
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Segundo Leornando Barci (apud LIMA, 2004, p.69) o inventario tem sua funcao
original de produzir um registro, porém, se bem explorado, pode vir a “constituir um
tipo de diagndéstico interdisciplinar” fornecendo dados melhores para a execugdo das
acbes dos oOrgdos de gestdo governamentais. Devendo ser consideradas as
particularidades que cada cidade apresenta, procurando a integracdo das politicas

urbanas em geral com as politicas de preservacao dos bens culturais.

O mapeamento das edificacbes permite analisar o processo de adaptacdo do
ambiente construido e da paisagem a essas transformacBes e adaptacdes
arquitetbnicas que seguem as novas necessidades e atividades desenvolvidas,
identificando o potencial simbdlico que a area apresenta em relagdo aos demais sitios

gque a circunda ou que com ela se relacionam de alguma maneira.

Gustavo N. Coelho (op.cit., p. 31) distingue trés tipos de inventario: o pré-inventario, o
inventario cientifico e o inventario de protecdo. O primeiro consiste num levantamento
geral, de reconhecimento do que existe, superficialmente, de modo a se ter nogéo de

todo o material a ser inventariado, um levantamento quantitativo.

PRE - INVENTARIO INVENTARIO CIENTIFICO INVENTARIO DE PROTEGAO
Quantitativos de bens Informacdes caracteristicas Analise do estado de conservacgao
a serem inventariados de cada bem inventariado e de uso de cada bem inventariado

FICHAS CATALOGRAFICAS

Quantos bens?

Quais sdo os bens?

O que tem em cada bem?

Em que estado de conservagao esta o bem?
Que uso tem o bem?

Fig. 12. Organograma de Metodologia de Inventario.
Fonte: Elaborado pela autora segundo metodologia de Gustavo N. Coelho.

O segundo, o inventario cientifico, redne todas as informacdes pesquisadas
profundamente, com riqueza de dados de cada bem cultural. E o Gltimo, o de protecao,
consiste no levantamento dos dados necessarios de identificacdo dos bens juntamente
com uma analise do seu estado de conservacao e dos seus usos para a verificacao e

elaboracdo de acdes de salvaguarda. O produto final destes levantamentos se da na
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elaboracdo de fichas com o registro identificando todas as caracteristicas de dados

obtidos na pesquisa.

Os trabalhos de inventario sdo e devem ser realizados pelos 6rgéos de preservacao,
sejam de nivel federal, estadual ou municipal, devendo procurar a integracao desses

6rgaos juntamente com a populacgéo e instituicdes, para a promocao da preservacgao.

Um dos trabalhos pioneiros neste sentido foi o Inventario de Prote¢cdo do Acervo
Cultural da Bahia (IPAC-BA), publicado em 1985, e que consistiu num levantamento
do acervo cultural do Estado da Bahia, com um estudo detalhado de todos os
monumentos e sitios urbanos, integrados ao contexto social e socio-cultural, com o

objetivo de revelar o significado do patrimonio.

O inventario do IPAC-BA se constituia por dois tipos de fichas: uma de levantamento
de municipio e outra de levantamento do edificio. A primeira contextualiza a segunda,

integrando o bem imovel inventariado ao ambiente que pertence.

BENS IMOVEIS SiTIO URBANO
Catalogacao da Caracterizagao do ambiente
edificacao isolada do bem imaovel

o

AGOES DE PROTEGAO

Determinagado dos parametros de intervencgao no sitio urbano

| ! l

DIRETA REFERENCIA
GP1 GP2 G3 G4

Fig. 13. Organograma de Metodologia de Inventario IPAC-BA.
Fonte: Elaborado pela autora, segundo o IPAC-BA. (COELHO, op.cit)

A ficha de levantamento de municipios identifica 0 municipio a ser descrito, sendo
consideradas suas caracteristicas geograficas, histéricas, soécio-culturais e
urbanisticas; o nimero de conjuntos arquitetdnicos, edificios relevantes, espacos livres
e sua infra-estrutura e equipamentos, recebendo estes uma identificagdo geral por seu
estado de conservagdo; o uso do solo; evolugdo demografica e territorial; populagéo;

perspectivas de desenvolvimento; perigos potenciais; a protecdo existente e protecao

41



Capitulo 11

Inventarios: instrumento de preservagéo

proposta; o grau de protecdo que recebe e vai direcionar as acdes de preservacao

(estabelecidos como visto anteriormente); além de bibliografia basica.

A ficha de levantamento do edificio € utilizada em cada bem inventariado, localizando-
0 no logradouro; identificando a denominacdo por qual é conhecido; sua situacéo e
ambiéncia; espaco temporal a que pertence; utilizacdo atual; total da area construida;
descricdo de suas caracteristicas arquitetbnicas; identificando o grau do estado de
conservacdo da estrutura portante, elementos secundarios, cobertura, interior,
instalacbes e servicos e salubridade; a protecdo existente e proposta; identificacdo
fotogréfica e plantas baixas; dados historicos; restauracdes e intervengdes realizadas;
caracteristicas especiais; e 0 grau de protecdo que recebe e vai direcionar as acdes

de preservagéo.

Adotando uma metodologia de inventario visando a prote¢cdo dos bens culturais, o
IPAC-BA leva em consideracdo tanto os bens imoéveis tombados quanto os que nao
recebem este registro. Através das fichas de catalogacéo dos bens foi realizada uma
andlise critica que organizou 0os monumentos em cinco categorias: 1. Arquitetura
religiosa assistencial ou funeraria; 2. Arquitetura militar; 3. Arquitetura civil de fungéo

publica; 4. Arquitetura civil de funcéo privada; e 5. Arquitetura industrial ou agricola.

Também foram estabelecidos quatro graus de protecdo, sendo os dois primeiros: GP1
e GP2, de acdo direta, integral ou parcial, sobre o imével inventariado; e os dois
ultimos: G3 e G4, como protecdo de referéncia, onde o importante é a relagdo que o

imével mantém com a area de preservacado selecionada:
GP1. Protecdo direta: monumentos que devem ser conservados integralmente;
GP2. Protecédo direta: monumentos que apresentaram sucessivas modificagdes e
que por este motivo, devem ser conservadas parcialmente, apenas as partes que
justificam a protecéao;
G3. Protecdo de Referéncia: edificios que podem eventualmente sofrer

modificagbes, demolicdes parciais, podendo ser substituidos por novas

construcdes que ndo contrastem com o ambiente;
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G4. Protecdo de Referéncia: edificios que podem ser demolidos, sem

reconstrucao, somente reconhecidos como complemento da malha urbana.

Este trabalho foi inovador no sentido que ndo apenas documenta o bem imovel

tombado, mas leva em considerag&o o contexto no qual se insere.

“Ao lado das medidas administrativas que, por certo,
resultardo da publicacdo deste inventario, acreditamos
gue a simples divulgacdo de valores culturais €, em si
mesma, uma das mais eficientes formas de protecdo dos
bens de cultura”.

(ORMINO, Paulo, in COELHO, op.cit, p.36).

O mesmo foi realizado para o Inventario de Protecdo do Acervo Cultural de Minas
Gerais (IPAC-MG), também publicado em 1985. Um pouco diferenciado do caso da
Bahia, este inventario, além do levantamento do municipio e do imével, levou em
consideracdo, os sitios arqueoldgicos, as artes aplicadas e bens moéveis que
pertencem aos imaoveis inventariados. O que ndo poderia ser diferente tendo em vista
a riqueza desses elementos que séo de grande valor ao patriménio mineiro. Dentre as
varias categorias para a identificacdo e classificacdo do municipio selecionado

estavam incluidos nas fichas as “artes e saberes” e as festas e folclore.

O IPAC-MG é mais do que uma catalogacdo de bens iméveis, mas um inventario de
conhecimentos voltado para a identificacdo dos bens de interesse de preservacao:
moéveis, iméveis e imateriais. Ele amplia a concepc¢do do patrimbnio e procura evitar a
simples descricdo do monumento, porém, numa visdo de conjuntos urbanos, o IPAC-
MG permanece como uma catalogag¢do dos bens culturais onde a estrutura urbana é

citada apenas como uma referéncia circunstancial.

A primeira leitura de preservacdo visando o conjunto acontece em nivel municipal,
pela Prefeitura da Cidade de S&o Paulo, com o Inventario Geral do patriménio
Ambiental e Cultural Urbano de S&o Paulo. “S&o objetos de inventariacdo ndo apenas
0s bens ambientais e culturais urbanos considerados como ‘monumentais’, mas
também modos de organizacdo do espaco urbano e suas varias etapas e formas de
evolugao”. (LIMA, 2004, p.74)

43



Capitulo 11

Inventarios: instrumento de preservagéo

Essa abordagem se tornou necessaria visto que o patrimonio da cidade de Sao Paulo
nao esta explicito ou representado em épocas marcantes como no caso da Bahia ou
Minas Gerais, era necessario primeiramente identificar e eleger estes bens. Além
disso, ainda contava com o0 agravante da velocidade com que a cidade evoluia e
crescia, sobrepondo arquiteturas e paisagem urbana, provocando a perda de suas
caracteristicas mais singulares. Desenvolveu-se uma mova metodologia levantando
gquestbes de identidade, memdria urbana, meios e modos expressivos de organizacao

do espaco.

O IGEPAC-SP também se utiliza das fichas de catalogagdo com registros diversos,
porém da énfase as analises urbanisticas das areas inventariadas, abordando-as sob
0s aspectos histdricos, socio-culturais e urbanisticos. O Inventario se desenvolve em

duas etapas:

Primeira etapa: de caréater global e quantitativo, com o levantamento e a indicagdo de

manchas urbanas mais significativas para o plano de preservagao do patrimonio:

1. Estudo da evolucdo urbana através de levantamento histérico para a
interpretacdo do processo de ocupacdo da cidade (origem, formacdo dos
bairros, caracteristicas sdécio-econ6micas, urbanisticas, transformacdes
marcantes). Dados obtidos através de mapas, fotografias, gravuras,

documentos e bibliografia.

2. Levantamento de normas legais, as legislacdes urbanisticas vigentes de

zoneamento, bens tombados, iméveis publicos, etc.
3. Trabalho de campo com levantamento atual da area.

4. Leitura da Paisagem com levantamento das caracteristicas morfolégicas,
tipologias, equipamentos e mobiliario urbano, uso e ocupacao do solo, estado

de conservacao e marcos visuais.

5. Percurso, reconhecimento e leitura do estudo da evolugéo urbana.
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Com estes dados € entao feita a sistematizacdo das informacdes através de relatérios
analiticos do bairro, contendo o levantamento historico, iconografico, plantas e fichas
dos imoveis. A primeira etapa termina com as propostas de preservacgao, definindo

suas diretrizes de protecéo.

Segunda etapa: de carater especifico e qualitativo, se aprofunda nos estudos dessas

manchas e nos iméveis a serem preservados:

Selecdo de manchas urbanas a serem estudadas.
2. Aprofundamento da pesquisa histérica das manchas urbanas e das
edificacdes.

3. Detalhamento do levantamento de campo.

Finalizando com a sistematizacdo dos dados obtidos e no diagnéstico das
necessidades da area e definicdo das propostas de protecdo. Além de constituir numa
documentagdo de conhecimento técnico-cientifico do patrimonio, este inventario
procura auxiliar numa proposta de preservacao e valorizacdo do patrimdnio ambiental
urbano, servindo de base para o planejamento da cidade, educando e sensibilizando a

sociedade, criando uma consciéncia de preservacéao deste patriménio.

Em 2001, o IPHAN publica o Plano de Preservacédo de Sitio Histérico Urbano; inclui
em seus Aspectos Operacionais, o levantamento de informac¢8es como instrumento de
conhecimento e de pesquisa. Sugerindo quatro instrumentos produzidos pelo IPHAN a

serem utilizados, podendo estes ser adaptados a cada situagéo:

e O Inventario Nacional de Bens Iméveis em Sitios Urbanos Tombados —
INBI-SU — com o levantamento e organiza¢do do conjunto de informacgdes que
caracterizam os sitios como bens culturais, através de pesquisa histérica, dos

levantamentos fisico-arquitetdnicos e entrevistas com moradores e usuarios.

e O Inventério de Configuracdo de Espacos Urbanos — INCEU — para a
avaliacdo da identidade que os sitios urbanos configuram, interpretando suas
caracteristicas morfolégicas dos conjuntos arquitetbnicos, urbanos e

paisagisticos.
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e O Inventério de Bens Arquitetdnicos — IBA — registro dos bens tombados
individuais, com suas caracteristicas tipoldgicas, estado de conservacédo, uso,

ambiéncia, etc.

e O Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC - identifica e
documenta os bens culturais, materiais e imateriais apreendendo os sentidos e

os signos do patriménio cultural por sua sociedade.

Através desses levantamentos deverdo ser produzidas informacdes sobre os bens
imoveis e demais aspectos do patriménio, da dindmica social e econbmica, com a
finalidade de rever os “instrumentos de gestdo e ordenamento”, para a realizacdo de
intervencBes urbanas, processos de desenvolvimento urbano e para o controle dos

“fatores de deterioracdo ambiental/ social”.

Os dados que sdo coletados pelo inventario poderdo ser determinadas as
caracteristicas do tombamento, os aspectos historicos, arquitetbnicos, urbanos e
paisagisticos. Sobre eles também poderdo ser realizadas analises das caracteristicas
morfolégicas e de tipologias, dos aspectos construtivos dos iméveis, da infra-estrutura,
uso e ocupacdo do solo, dos elementos vegetais, dos possiveis sitios arqueoldgicos,
das manifestacdes culturais e econémicas que ali possam existir, bem como permite
analisar a dindmica urbana, sua evolucéo, para a entdo realizacdo de projetos e

planos urbanisticos que o integrem ao processo evolutivo da cidade.

“Logo, no caso dos centros historicos, os inventarios dizem
respeito ndo apenas a um conjunto de imoveis, mas também a
um ambiente, ao modo como determinados sujeitos ocuparam
aquele solo, como usam e valorizam 0s recursos naturais e
culturais de que dispdem, como constroem seus prédios, como
elaboram sua histéria etc. Todos esses contelidos constituem
referéncias culturais que singularizam aquele espaco e que
possivelmente sdo marcos para que 0s grupos que ali vivem
construam sua identidade coletiva.”

(MOTTA, op.cit., p.38)

Sdo considerados nestes estudos o0s espacos vazios, 0 carater socio-econdmico
desenvolvido no sitio, a condicdo ambiental e todas as legislacdes, normas e
procedimentos em vigor, ndo apenas no que diz respeito a preservacdo, mas de

crescimento e ocupacao urbana.
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O Programa Monumenta, como foi referido em capitulo anterior, identificou no territério
brasileiro 101 areas classificadas em sitios histéricos urbanos nacionais e em
conjuntos urbanos de monumentos nacionais. Como forma de catalogacdo desses
sitios e conjuntos, foram concebida as Fichas de Informagbes Béasicas, com dados

levantados sobre eles. Essas fichas compdem:

¢ Identificacdo — dados oficiais dos tombamentos nacionais e fotografias dos

locais;

e Qutras protecdes — registro de tombamentos estadual e municipal que possam

existir, identificados com plantas e croquis;

e Relagdo com o contexto urbano e tipologia funcional — descreve o porte da

area e sua relagcdo com o contexto urbano;

e Formacédo e representatividade historico-cultural — contedo desenvolvido por
historiadores, com descricao do processo de formacao da area e seus valores

histéricos, arquitetbnicos e culturais;

e Fatores de risco quanto a conservacdo — descricdo dos fatores ou processos
gue estejam agindo contra a integridade do bem, seja de carater fisico,

institucional, social ou econémico;

e Gestdo — aborda processos e mecanismos existentes na regido dos sitios e

conjuntos em todos os niveis: federal, estadual e municipal.

Além disso, para se classificar as areas o Programa cria um banco de dados, no qual
estdo apresentadas as prioridades por eles consideradas, a tipologia do sitio e do
conjunto, além de dados como: nome, caracterizacdo, localizagao, porte da cidade,
delimitacdo do espaco, data de fundagdo do municipio e do sitio ou conjunto, datacao

original, predominante e geral, histéria e descricdo e bibliografia.
A partir desses estudos se tem um conhecimento global do sitio urbano para que

entdo se busque o aprimoramento da gestdo urbana, levando em consideracdo a

preservacdo do patrimdnio e a sua relacdo a cidade a que se insere. Permite o
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estabelecimento de normas e legislacdes préprias, adequando o uso, compatibilizando
a dindmica urbana e o crescimento da cidade, melhorando a qualidade do ambiente

urbano e do seu uso por sua populacao.

Os inventarios podem e devem ser utilizados como o meio mais eficiente de
desenvolvimento de politicas de preservacdo, envolvendo para além das acoes legais
de protecdo, a participacdo da comunidade, essencialmente para esses trabalhos.
Devem ser considerados ndo apenas 0s espacos construidos, mas 0s espacos
abstratos e de vivéncia e que, portanto, dependem da sociedade que o0 ocupa e
interage com ele.

Além de ser um trabalho extenso e minucioso, o0 inventario é interdisciplinar,
dependendo desses levantamentos para a rigueza do resultado. Também cabe
ressaltar que os inventarios devem ser continuos, sendo atualizados periodicamente e
seus dados comparados para entendimento das acdes de preservacdo e novas
concepgoes.

Os inventarios sdo um meio de producdo de conhecimento que compreende a
dindmica da ambiente cultural quando abrange informacbes além dos aspectos

formais e materiais, incluidas as ac¢oes culturais e sociais.

2.2 — Inventério da Cinelandia: metodologia para estudo de um conjunto

Para este estudo o objeto principal a ser investigado € a area da Cinelandia. A sele¢éo
parte de uma analise sobre o centro da cidade do Rio de Janeiro, area de grande
atrativo, sobretudo cultural, e por esta apresentar um grande acimulo de camadas
histéricas de diferentes momentos importantes para a historia da sociedade carioca e

também como um forte identificador da formacao da nagéo.
Dentro do contexto evolutivo da cidade do Rio de Janeiro ndo é possivel identificar um
Unico centro histérico coeso e sim, centralidades representantes de diferentes

momentos ao longo de sua trajetoria politico-econdmica e social.

O Centro do Rio de Janeiro teve ao longo de sua formacao urbana a configuracdo de

trés centros politico-administrativos, formados por marcos representativos do poder:
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no Periodo Colonial, o Largo do Paco, atual Praca XV; no Periodo Imperial, o0 Campo
de Santana; e no Periodo Republicano, a Praga Floriano, conhecida como Cinelandia.
(SISSON, 1986, p. 58-81).

Praca XV

Campo de
Santana

Cinelandia

Fig. 14. Os “centros” do Rio de Janeiro. Fonte: retirado do Google-earth,
www.google.com.br

Sendo assim, a cidade do Rio de Janeiro assumiu importancia nacional como centro
administrativo, politico, econdmico e cultural, e ao longo desses anos, as
transformacdes vividas pela sociedade provocaram altera¢cdes morfoldgicas no espago

urbano e nas suas funcdes exercidas.

Entendendo que essa diversidade de informacdes e as especificidades que apresenta,
com uma riqueza de dados a serem estudados ndo seria possivel abranger essas
centralidades em um Gnico estudo, por mais atraente que poderia aparecer. O recorte
para este trabalho de inventario se faz no Periodo Republicano, mais especificamente

a Cinelandia, conforme dito anteriormente.

A cidade do Rio de Janeiro, como capital da Nova Republica, passou por um processo
inovador de remodelacdo, de intencdo sanitaria, mas também plastica. A reforma na
malha urbana idealizada pelo prefeito Pereira Passos (1903-1906) foi denominada

“Embelezamento e Saneamento da Cidade” e promoveu, além de melhorias nas
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condic¢des higiénicas, melhorias nas condi¢des estéticas, trazendo para o centro da

cidade vitalidade civica, econbémica e cultural.

O processo de remodelacdo urbana de carater estético-sanitaria que foi a grande
marca do periodo republicano na cidade, faz erguer sobre a malha urbana colonial,
pracas, jardins publicos e largas avenidas como a Avenida Central, que rasga o centro
histérico da Candeléria a entdo Praca Floriano e nela se faz a construcdo do pélo
politico-cultural: Camara de Vereadores, Supremo Tribunal da Justica (atual Centro
Cultural da Justica Federal), o Museu Nacional de Belas Artes, Teatro Municipal e
Biblioteca Nacional, Palacio Monroe (Pavilhdo das Exposi¢des Internacionais de Saint

Louis/ EUA), que funcionou como Camara dos Deputados e mais tarde, Senado.

A praca atinge anos mais tarde um periodo aureo na sua histéria, pelas méos do
empreendedor Francisco Serrador, com o projeto do Quarteirdo Serrador na antiga
area do Convento da Ajuda, demolido em 1911, onde vao ser construidos o0s
cinematografos que Ihe deram além do glamour, o nome pelo qual é conhecido até os
dias atuais — Cinelandia.

Atualmente a Cinelandia resiste aos avan¢os urbanos gracas aos seus bens
tombados, contudo ainda € necessario um olhar para o conjunto e seu entorno, que

carece de conservacdo e manutencao.

De maneira a classificar a area a que se propde estudar, 0 documento que melhor
explicita e categoriza os “tipos de sitios” é o Plano de Preservacéo de Sitios Urbanos
(IPHAN, 2003), que apresenta trés definicbes diferentes, criadas em relacdo a

delimitacdo da &rea urbana de interesse patrimonial:

¢ Cidade historica — sitio urbano que compreende a area sede do municipio;

e Centro histérico — sitio urbano localizado em &rea central da area-sede do
municipio, seja em termos geograficos, seja em termos funcionais e historicos,

configurando-se em centro tradicional;

e Conjunto histérico — sitio urbano que se configura em fragmento do tecido
urbano da area-sede do municipio ou de qualquer um dos seus distritos ou,

ainda, sitio urbano que contenha monumentos tombados isoladamente, os
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guais configuram um conjunto arquitetdnico-urbanistico de interesse de

preservacao, situado na area-sede ou nos distritos.

Com base neste documento, tendo em vista a ocupacao da cidade do Rio de Janeiro,
seu contexto histérico e social, considerando o0 processo evolutivo e suas

modificacfes, incluimos a Cinelandia como conjunto histérico.

Conjunto histérico este representante do processo de remodelagcdo urbana vivido pela
entdo Capital do Brasil, inserido sobre a malha urbana colonial que ainda resiste em
seu entorno, com os seus edificios monumentais do Periodo Republicano, tombados,
considerados a grande marca do ecletismo vivido nesta época, o local onde se
encontra o obelisco de inauguracdo da Avenida Central, atual Rio Branco, e somado
aos edificios remanescentes da era dos cinematégrafos, de grande importancia no
contexto social. E ainda incluidos os signos e a memoria destas épocas que a Praca

adquire para a preservacgao historia formadora da identidade da nacgéo.

Essa inclusdo da Cinelandia enquanto conjunto histérico também prevalece segundo
os critérios utilizados pelo Programa Monumenta, que mencionamos no capitulo
anterior. Segundo suas definicdes a area de estudo ndo poderia ser considerada um
sitio historico urbano, pois ndo apresenta tombamento nacional, enquanto conjunto.
Porém, se seguirmos as definices dos conjuntos urbanos de monumentos nacionais,

a Cinelandia apresenta as condi¢cBes estabelecidas pelo Programa:

¢ Presenca de no minimo dois monumentos tombados em nivel federal — a area
da Cinelandia apresenta trés: Teatro Municipal, Museu Nacional de Belas Artes

e a Biblioteca Nacional;

¢ A Cinelandia também apresenta fatores que contribuem para a configuracéo do
conjunto, é uma area inserida na malha urbana colonial, do periodo da
fundacdo da cidade, de grande representacdo simbdlica e € uma malha
consolidada dentro do processo evolutivo da cidade, grande representacdo do

periodo republicano;

e E se apresenta num espaco sob acdo de preservacdo do Corredor Cultural,
estabelecido pela Prefeitura do Rio de Janeiro, além de conter varios bens

imoveis isolados tombados pelo Estado e Municipio.
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Sendo assim, atinge os critérios do Programa Monumenta classificado enquanto
conjuntos urbanos de monumentos nacionais e por este motivo, esta classificado no
trabalho de levantamento intitulado Sitios Histéricos e Conjuntos Urbanos de

Monumentos Nacionais (Ministério da Cultura, 2005).

Denominaremos como Conjunto Histérico da Cinelandia, a area da Praca Floriano e
os edificios ao seu redor, de valor histérico e artistico ou ndo, ja que a Praca
apresenta edificios contemporéneos, mas incluidos aqui como forma de assegurar a
preservacdo da area em acdes de gestdo para a posteridade. Com destaque: 0s
edificios do Teatro Municipal, Camara dos Vereadores, Museu Nacional de Belas
Artes, Biblioteca Nacional, Centro Cultural da Justica, os edificios do Quarteirdo
Serrador, inclusive o Edificio Serrador; a Praca Mahatma Gandhi com o chafariz do

Monroe e o obelisco.

“Nas condigBes da urbanizacdo moderna, que produz um
aumento consideravel na escala e na densidade das
construgbes, ao perigo da destruicdo direta dos conjuntos
histdricos ou tradicionais se agrega o perigo real de que os
novos conjuntos destruam indiretamente a ambiéncia e o
carater dos conjuntos historicos adjacentes. Os arquitetos e
urbanistas deveriam empenhar-se para que a visao dos
monumentos e conjuntos histéricos, ou a visdo que a partir
deles se obtém, ndo se deteriore e para que esses conjuntos
se integrem harmoniosamente na vida contemporanea”.
(Recomendacéo de Nairébi, in CURY, op.cit., p. 221)

Levando em consideracdo a recomendacao citada acima, justifica-se a inclusdo neste
perimetro da Praca Mahatma Gandhi, ndo somente por ter sido nela construido o
Palacio Monroe, e ter o chafariz que recebeu em homenagem o nome do palacio,
preservado neste local, mas também por ser uma area que favorece a visdo da Praca

Floriano, seguindo a Recomendacao.

Difere da éarea considerada pelo Programa Monumenta, ndo consideraremos o
Passeio Publico como area deste conjunto, pois, segundo 0s conceitos pré-
estabelecidos para este estudo, o Passeio Publico, embora sua importancia histérica,

nao configura a mesma linguagem do conjunto que aqui se propoe.
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Legenda:
1. Teatro Municipal
2. Céamara dos Vereadores
3. Edificios do Quarteirdo

Serrador

Edificio Serrador

Chafariz do Monroe
Obelisco

Centro Cultural da Justica
Federal

Biblioteca Nacional
Museu Nacional de Belas
Artes

Nooks

©o®

Passeio Publico

; Fig. 15. Mapa do Conjunto
Histérico da Cinelandia.

) Fonte: Elaborado pela autora sobre
levantamento  aerofotogramétrico,
e s 1990. Prefeitura da Cidade do Rio
. i F de Janeiro/ Instituto Pereira Passos.

O perimetro que define a area do conjunto histérico da Cinelandia se inicia da linha
imaginaria aos fundos do Teatro Municipal (1) com a Rua Treze de Maio, seguindo por
ela até a Rua Evaristo da Veiga junto ao edificio da Camara dos Vereadores (2),
seguindo por esta rua, lateralmente a Camara, até os fundos do edificio, seguindo pela
Rua Alvaro Alvim, abrangendo os edificios do Quarteirdo Serrador (3), passando pelos
fundos do Edifico Serrador (4), contornando-o em dire¢cdo a Praga Mahatma Gandhi
(5), seguindo por esta até a bifurcacdo do obelisco (6), descendo pela Avenida Rio
Branco em direcdo a Santa Luzia, seguindo por esta até o final do edificio do Clube
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Naval, passando pelo final dos lotes até o encontro do prédio anexo do Supremo
Tribunal da Justi¢a, contornando-o até o encontro com a Rua México, descendo por
esta nos fundos dos edificios do Centro Cultural da Justica Federal (7), Biblioteca
Nacional (8) e Museu Nacional de Belas Artes (9), até novamente encontrar a linha

imaginaria dos fundos do Teatro Municipal (1).

Sua preservacao valoriza também toda a area a sua volta, incluindo um olhar especial
a protecdo do seu entorno mais imediato. Sua proximidade com 0s outros centros
histéricos da cidade, Praca XV e Campo de Santana, valoriza toda a &rea central,
permitindo compreender a forma pela qual a paisagem construida na Cinelandia
também contribuiu e contribui para a formag¢do da identidade local em meio a

profundas transformagdes urbanas e sociais ocorridas nos ultimos séculos.

Os capitulos que se seguem nesta dissertacdo é a elabora¢do deste inventario de
conhecimento, que visa como o Conjunto Histérico da Cinelandia faz parte deste
patrimbnio da cidade e de sua populagdo e 0 quanto sua preservacao € importante
para a identidade e a memodria dessa sociedade e complementa os levantamentos

realizados pelo Programa Monumenta.

“Para que o conjunto urbanistico em questdo possa ser
adequadamente salvaguardado, tanto em relagdo a sua
cidadania e modernidade em seu interior, € necessério
principalmente que os centros historicos sejam organizados
em seu mais amplo contexto urbano e territorial e em suas
relacdes e conexfes com futuros desenvolvimentos; tudo isso,
além do mais, com o fim de coordenar as ac¢des urbanisticas,
de maneira a obter a salvaguarda e a recuperacdo do centro
histérico a partir do exterior da cidade, através de um
planejamento fisico territorial adequado.”

(Carta do Restauro, in CURY, op.cit., p. 166)

Baseado nos dados oferecidos pelas Cartas Patrimoniais e no Plano de Preservacgéo,
na leitura de tedricos selecionados para este estudo, tendo como referéncia alguns
inventérios realizados e entendendo que cada conjunto apresenta suas
especificidades, foi elaborado uma metodologia a ser aplicada para o Conjunto

Historico da Cinelandia.
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Este inventario nao busca a catalogacdo dos bens iméveis, com fichas de registro,
pois tendo a area um conjunto de bens sob tutela de érgdos de preservacéo, esse tipo
de registro jA existe. Sendo assim, este estudo volta-se no sentido de produzir
conhecimento sobre o conjunto, integrando o imodvel isolado, a estrutura urbana a que

esté inserido e a sua populacéo.

Também ndo se trata de realizar apenas uma ambiéncia dos bens culturais, mas
analisar a paisagem urbana e entender o quanto este conjunto, inserido em uma
cidade que apresenta outros “centros” importantes, pode ainda oferecer grande

significado para a sociedade, e o quanto ela o toma como identidade.

Essa documentacgédo identifica o ambiente urbano do conjunto, as percepc¢des que este
ambiente transmite e como a populacdo absorve essas informagdes, auxiliando em
intervengbes futuras e garantindo assim a preservacdo dos bens culturais, para a

cidade e sua sociedade.

Dentro deste contexto, a metodologia para o inventario que se segue passar a ter a

seguinte estruturacao:

e Histérico — através do levantamento historico do espaco estudado, dos bens
isolados, da sua insercdo no meio urbano em diferentes periodos e do
levantamento das intervenc¢des urbanas sofridas, € possivel analisar o tecido
urbano e como se deu sua configuracao inicial, sua evolucao, entendendo os
tipos de ocupacéo e o tipo de arquitetura que se desenvolveu nesse espaco. O
levantamento histérico deve ser realizado através de pesquisas em
documentos primarios e secundarios, encontrados nos principais 6rgaos de
preservacdo, bibliotecas e arquivos, abrangendo a histéria local inserido no
contexto da cidade, incluindo levantamento iconografico, bibliografico e

documental.

O levantamento historico completo da formagéo urbana do espaco da Cinelandia é a
base para a proposta de preservacao e responde a uma série de questdes quanto aos
seus valores adquiridos, demonstra a importancia da sua existéncia em relacdo ao
contexto urbano da cidade, formag¢do da nacdo e da sociedade local, e da histéria

como um todo.
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e Leitura da Paisagem — realizacdo de levantamentos fisicos do conjunto, tanto
no que diz respeito a sua estrutura urbana, quanto ao seu conjunto
arquitetbnico: vias de circulacdo, acessos, populacdo, uso e ocupacgdao,
gabarito, etc. Producdo de dados atuais e, quando necesséario, verificacdo de

dados anteriores para comparacao das alteracdes sofridas.

A leitura da paisagem através dos levantamentos fisicos permite entender como o
patrimdnio cultural estd inserido na estrutura da cidade como ela se articula, se
relaciona e se interliga. Sendo assim, nao serdo utilizadas as fichas catalogréaficas
normalmente aplicadas, ndo sera realizado um registro quantitativo dos bens, ou sua
descricdo estética, mas um levantamento analitico de pontos considerados
importantes para a percep¢do da imagem do patriménio e que lhes garantem

identidade e valor. Analise feita sobre mapas, descri¢es, croquis e fotografias.

e Percepcao da Paisagem — realizagdo de levantamentos fotograficos de campos
visuais pelo walkthought® (COLLEN) e realizacdo de entrevistas com o0s
usuarios (LYNCH, 1997). Através desses levantamentos serdo produzidas
analises, no primeiro caso, uma analise de como o0 ambiente se apresenta ao
olho de um observador treinado, como sugere Gordon Coolen, ao qual
chamaremos de percursos. No segundo, as interpretacfes serdo feitas pelos
usuarios, no que é absorvido por ele, suas emog¢des no Conjunto e o0 que ele

significa para cada individuo.

A percepcdo da paisagem é tdo importante quanto as questdes formais e materiais
que um estudo sobre a area requer, um levantamento sobre como o usuario entende o
ambiente é ponto fundamental para verificar as imagens com que ele se identifica.
Segundo Vicente Del Rio, “é a percep¢do que direciona essas intervengfes, na
perseguicdo de paradigmas urbanos especificos, embora, na maioria das vezes nao
assumidamente” (RIO, 1994, p. 116).

O inventario do Conjunto Historico da Cinelandia tem como objetivo, dentre muitos,
direcionar o estudo da unidade histérico-cultural para propostas de preservagdo do

conjunto, a salvaguarda do objeto de futuras intervengfes provocadas pelo processo

% Gordon Cullen utiliza-se da selecdo de campos visuais para o entendimento da morfologia da cidade,
entende que os elementos que a comp&e podem dar um novo valor estético ao urbano.
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evolutivo da cidade, identificar caréncias existentes na area para melhor direcionar a
aplicacdo de recursos para o seu desenvolvimento.

Gerar este conhecimento sobre a area da Cinelandia é estar garantindo meios para as
acles de gestdo integradas, tanto no que diz respeito ao conjunto arquitetbnico como
respeitando o ambiente urbano, entendendo suas especificidades, necessidades e o

gquanto arquitetura e urbano se integram e se interagem.

Visa valorizar o centro histérico como ponto turistico e area de grande potencial para
geracdo de empregos e aumento econbmico. Ser atrativo para receber novos
equipamentos culturais como museus, salas de exposi¢des, teatros, inclusive

estrangeiros, incluindo a “Capital” no centro de acontecimentos culturais do mundo.

Estimular o contato da populacdo com o sitio histérico como forma de preservacao,
fazer do comprometimento populacional e de sua participagdo uma forma de garantir o
éxito da proposta. Educar a sociedade para a conservacdo dos bens edificados

representativos de sua histéria como forma de incrementar a qualidade de vida.
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3 Inventéario da Cinelandia: Levantamento Histérico

3.1- O Campo da Ajuda

“Nao ha tempo nem oportunidade para recuarmos;
porqgue de um lado nos cercam estas penhas e do
outro as aguas do Oceano; e pela direita e a
esquerda os inimigos; s6 podemos romper o cerco
debandando-os. Mensagem de Estacio de Sa aos
seus companheiros de viagem no momento da
Fundacéo do Rio de Janeiro”.

(GERSON, 2000, p.01)

A fundagéo da cidade do Rio de Janeiro se deu no Morro Cara de Céo (P&o de
Acgucar, Urca) por Estacio de Sa, em 1° de margco de 1565; necessaria e
estrategicamente situada para a retomada da Guanabara dos franceses, que dela se

apossaram desde 1555.

Tradicionalmente, as colbnias portuguesas apresentavam a primeira ocupacdo dita
proviséria; com a expulsdo dos franceses e a consequente morte de Estacio de S4,
sucedendo entdo a governadoria, Mém de Sa transferiu a administracdo da cidade
para o Morro de S&o Januario ou do Descanso (depois, do Castelo, alto da Sé ou alto
de Sé&o Sebastido) em 1567, e a cidade do Morro Cara de Céao passou a ser a Cidade

Velha ou Vila Velha, “destinada a consumir-se sem deixar vestigios” (Ibidem, p.04).

Novamente a ocupacdo se deu numa elevacédo, “a colocacdo da cidadela no alto —
ainda que ndo regra geral — era frequiénte, porque oferecia em si condicbes naturais
de defesa” (SANTOS, 2001, p.33), seguia a tipologia de urbanizacdo medieval,
fortificado, com muralhas, como retrata o0 mapa do Brigadeiro Jodo Massé, de 1713, é

0 primeiro sendo com o tracado das ruas (Idem, 1981, p.19).
O primeiro dos caminhos que subiam o morro, aberto para a constru¢do da cidade era

ingreme e foi dos mais movimentados, a Ladeira da Misericérdia foi ponto de partida

para o primeiro largo e a primeira rua, ambos também de mesmo nome.
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Mandou Mém de Sé& construir uma “cidade grande cercada com baluartes e fortes,
igreja telhada, casa da Camara telhada e sobradada, a cadeia, casas dos armazéns e
para a fazenda real, sobradados telhados e com varandas e outras mais para 0s seus
primeiros habitantes” (GERSON, op.cit., p.04).

Subindo o morro, a esquerda da ladeira da Misericéridia edificou-se o Colégio da
Companhia de Jesus, em torno deste, organizava-se toda a vida colonial da cidade do
Rio de Janeiro no primeiro século, sendo deliberadas importantes questdes

administrativas, econémicas e politicas.

Tao logo, ainda em 1567, foram construidas duas igrejas no alto do morro, a de Sdo
Sebastido, e a de Santo In4cio, no Colégio dos Jesuitas, também edificado no mesmo
ano, ambas dos padres da Companhia; e uma no largo, no sopé do morro, a da

Misericérida, cuja verdadeira invocacéo é de Nossa Senhora do Bom Sucesso®’
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Fig 16. Colégio e Igreja dos Jesuitas. Construidos no sopé do Morro do
Castelo. Fonte: NONATO, 2000.

O Colégio dos Jesuitas possuia cerca de duzendos metros de comprimento, com
quatro andares, muitas celas, onde nelas moraram Anchieta, Gouveia, Cardim e

Simao de Vasconcelos.

' padroeira da Santa Casa. O culto a virgem de Bom Sucesso foi iniciado nela em 1637 pelo Padre
Miguel da Costa; em 1639 houve a primeira festa dedicada a ela. “Dela era que saia, na véspera do dia
de finados, a mais impressionante, talvez, das nossas procissées noturnas ha um século esquecida: a
lagibre, a estranhamente fanebre procisséo dos 0ssos, instituida pela Santa Casa”. (GERSON, op.cit.,
p.06)
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A instituicdo, também conhecida por Colégio Santo Inacio, somente comecgou a
funcionar como escola no ano de 1573, em definitivo. Era destinado a alfabetizacdo
dos pobres, pois os rico, ou eram mandados a Europa para estudar ou se contratavam
professores particulares locais ou estrangeiros. Ndo era comum a alfabetizacdo de

mulheres, a elas cabiam aprender os afazeres domésticos.

Também em 1567, o Forte de S&o Sebastido foi edificado ao norte do morro, com
muralhas e torres, em pedra e cal, considerado o castelo da cidade e que mudaria
mais tarde o nome do Morro do Descanc¢o para Morro do Castelo. Do Forte de S&o
Sebastido “corria” até o Forte de S&o Tiago, na Ponta do Calabougo, uma muralha,
gque deixava de fora do tecido urbano a Praia de Santa Luzia; nela ficavam as “portas
da cidade”, que ainda apresentavam vestigios no século XIX no antigo Beco da

Musica.

Ao lado da construcao dos padres jesuitas havia uma pequena ermida, construida por
Salvador Corréa de Sa, nela ergueu-se em 1569, de taipa de pildo, a Matriz da
Freguesia de Sao Sebastido, a primeira Sé criada na cidade do Rio de Janeiro,
concluida somente em 1583. Para ela foram transferidos os restos mortais do

fundador da cidade, Estacio de Sa.

O Convento de Santo Antonio criado em 1606 na Ermida de Santa Luzia foi transferido
a 20 de janeiro de 1607 para a ermida de Nossa Senhora da Ajuda, ficando la até
receberem do governador Martim de S&, o Outeiro do Carmo que passou a
denominacao de Morro de Santo Antonio.

O pértico era de granito, possuia uma janela e um 6culo no céro, e um frontdo reto;
tinha duas torres, uma em cada extremidade, com pinaculo em forma piramidal. O
interior era dividido em trés naves, na capela mor um painel de Manoel Cunha no teto
compunha a ornamentac¢ao junto as pinturas laterais de Leonardo Joaquim. Junto a

ela, edificou-se em 1650, o mosteiro.
Em 1569, a emida de Sao Sebastido foi elevada a Matriz de Sao Sebastido passando

a Igreja Catedral com a instalacdo do primeiro Cabido da Sé em 1676, permanecendo

até 1734, quando foi removido para a Igreja da Cruz dos Militares.
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idade, greja de Sdo Sebastido. Fonte:

A ermida caiu em ruinas em 1861 por conta de um temporal, foi entdo entregue aos
frades Capuchinhos italianos que deram inicio as obras de reedificacao; elevando as
paredes da Igreja e da capela-mor, reconstruindo as torres, construiram ainda duas
capelas fundas, nove altares, pulpito e ornamentos em obra de talha, apresentando

claramente o gosto jesuitico.

Por tras da Igreja os frades, conhecidos vulgarmente por Barbadinhos, construiram um
hospicio com dois pavimentos: no primeiro, a sala do refeitério e sete celas e no
segundo, doze celas e a sala do relégio; e através de concessdes acabaram por se

apossar da Praca da Sé.

Construido ao sul do Morro do Castelo, o Reduto de S&o Januario, chamado também
de Baluarte da Sé, foi construido em 1710 para coibir o desembarque na praia de
Santa Luzia.

“Em principios do século XVII havia na cidade: no
sopé do Morro do Castelo, o Forte de S&o Tiago
(depois, do Calabouco); na Cidadela, o Baluarte
Cidadela, o Forte de S&o Sebastido e o Baluarte da
Sé, ligando esse Baluarte ao Forte de Sao Tiago, a
muralha em que ficava a Porta da Cidade, onde até
pouco tempo atras existia 0 beco da Musica”.
(SANTOS, op.cit, p.17)
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Fig 18. Planta da Cidade de Sdo Sebastido e suas fortifica¢cdes,
1713. De Jodo Massé. Fonte: CZAJKOWSKI, 2000.

Legenda:

A. Forte de Sao
Sebastido

B. Sao Januéario
C. Colégio dos
Jesuitas

D. Igreja da
Misericorida

E. Forte de Sao
Tiago

S. Muralha

Na Planta da Cidade de Jodo Massé pode-se ver que a cidade se resumia na praia de

Dom Manuel, e em alguma poucas ruas, como as de Sao José, das Violas, dos

Pescadores, da Misericérdia, Direita, da Candelaria, Quitanda, terminando na rua dos

Ourives; algumas outras ainda sem nome e com poucas casas.

s

Esta planta é considerada um importante documento deste tempo, pois além de

registrar com maior fidelidade o arruamento da cidade, apresenta também a

representacdo da muralha que ia do Morro da Conceicao ao do Castelo, que protegia

e limitava a cidade.

Também apresenta os marcos de centralidade representativas do poder religioso e

civil, com a construcdo, na parte mais alta do morro, da Igreja de Sdo Sebastido,

padroeiro da povoacdo, suas igrejas, edificios publicos e fortificacdes.
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T

ig 19. Perspectiva do Morro do Castelo e suas construgdes. aquee do Morro do
Castelo, Museu da Cidade do Rio de Janeiro. Fonte: NONATO, 2000.

Fig 20. Vista do Moro do Castelo trgﬁes. Maquete do rro do Castelo,
Museu da Cidade do Rio de Janeiro. Fonte: NONATO, 2000.

“Bem no cocuruto da montanha foi que se construiram as famosas
casas de pedra que punham o colonizador ao abrigo das flechadas
inimigas, prestigiosas massas, paredes portentosas, casardes
severos onde se instalou a sede da administracdo e da justica
publicas. E como, pelo tempo, por onde fosse o homem havia de Ihe
ir, a0 pé, sempre, 0 sacerdote de Deus, um templozinho ergueu-se,
branco e garrido, dando ao quadro feliz do povoado nascente
amenidade e linha, alegria e frescor.

Em torno da paisagem era linda, a arvoredo copava e o caule flébil
do coqueiral vistoso erguia para o alto, abrindo em leques ou em
repuchos, palmas frescas e largas que se arrepiavam ao vento,
espanejando ao sol.

Diante da igreja havia uma espécie de pracinha, irregular e feia,
onde, tempos depois, toda uma multiddo, vinda dos quatro cantos do
morrete, em massa se ajuntava: homens de prol, capitdes da
armada, capitdes e soldados da guarni¢cdo da terra, indios aliados,
fortes e nus, e até as damas que rocavam sedas, as sedas lavadas e
brosladas da época, que era a dos decotes amplos e quadrados, das
marlotas e dos chapins de cetim. Que os homens de qualidade,
esses vestiam gibdes de raso, meias de chamalote cobrindo perna e
coxa, capas de baeta sobre os ombros, e, a cabeca, um
chapeuzinho de copa rigida, posto um pouco de banda, com sua
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pluma, colorida, a fremir e a ondular. Ao selvagem da América a
indumentaria espaventava. Era a civilizacdo trazida pelo luso,
dominado a bruteza da terra. (...)
Serenado, afinal, o &nimo gentio, primeiro, pelas encostas que iam
ao mar, depois, por ermos, irregulares e ingremes caminhos, foram
as casas e 0s quintais descendo, escorregando, esparramando,
morro abaixo, em direcdo a varzea ainda coberta de mangais e
lagoas verdes, onde, pela hora do crepusculo, cruzavam gargas e
coaxavam ras.”

(MARANHAO, 2000, p.16-17)

A urbanizagéo e a arquitetura do periodo colonial se caracterizava por um lote bem
definido, seguindo as antigas tradicdes urbanas de Portugal. As ruas apresentavam
aspecto uniforme, definidas pelas residéncias que eram construidas sobre o
alinhamento das vias publicas, ndo havia calgamento nem se conhecia 0 passeio
(calcada), apresentava também auséncia de areas verdes, parques publicos e

arborizacéo nas ruas.

As residéncias seguiam a tipologia de casas térreas e sobrados na area urbana, de
chéacaras, na rural; em sua maioria construidas de pau-a-pique, adobe ou taipa de
pildo, nas edificacbes mais importantes empregava-se pedra e barro, raramente
utilizavam tijolos e pedra e cal. As casas eram telhadas, com duas 4guas,“dimensoées
e numeros de aberturas, altura de pavimentos e alinhamento com as edificacbes

vizinhas foram exigéncias correntes no século XVIII" (REIS FILHO, 2004, p. 24)

O Morro do Castelo até o século XIX foi morada nobre, pouso de abastados; ali se
ergueram grandes habitacbes em meio a chacaras, mesmo porque, no clima da
cidade, o morro era tradicionalmente considerado um lugar mais sadio, fresco e

tranquilo.

Ainda no século XVI, a ocupacao se extravasou para a varsea, em meio ao terreno
alagadico & margem do Caminho do Desterro, construiu-se uma ermida em devocao a
Nossa Senhora da Conceicdo da Ajuda, padroeira dos navegantes, e em tdo pouco

tempo ficou conhecido como Campo da Ajuda.

Nos dois séculos seguintes, mantém-se a centralidade da cidade no Morro do Castelo,
mas o crescimento e diversificacdo da populacdo faz com que ela se expanda pela
varsea, onde se deu a construcdo das ermidas de Sao José, Santa Luzia, Nossa
Senhora do O e do hospicio da Misericordia, em torno das quais se agrupavam 0s

casarios.
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“N8o era mesmo facil morar num morro de 64
metros de altura — do tamanho de um prédio de 22
andares — que tinha apenas uma nascente de agua
e onde géneros alimenticios e material de
construgdo tinham que ser levados nas costas, a
duras penas.”.

(Sérgio Garcia in NONATO, 2000, p.62)

O tracado irregular das ruas do Morro era sucedido pelo tracado regular da véarsea, ja
na primeira metade do século XVII se falavam em codeamento, demarcacéo e ruas
direitas. Sempre acompanhando o contorno do morro a cidade seguia pela rua Sao

José, indo em direcéo a rua da Ajuda.

Em 1617, a ladeira da Misericordia, juntamente com a praca defronte a Sé, tiveram a
primazia de receber o primeiro calcamento em pedras da cidade, feita com lajes
grandes e irregulares, pedras de mao, colocadas soltas sobre o solo, ajustadas por
soquete, chamada por Simdo de Vasconcelos de “caminhos de pé posto” (apud,
Ibidem, p.56).

Alguns anos depois, abriram-se dois novos acessos ao centro do governo da cidade
no alto do Castelo: uma foi a Ladeira do Poc¢o do Porteiro, que recebeu este nome em
alusdo ao pogo existente na casa do porteiro da cidade, no pé do morro*®; a outra, a
Ladeira do Colégio, ou do Castelo, do Cotovelo ou do Carmo. Ambas desembocavam

na praca do Colégio dos Jesuitas.

“O ingreme, o desigual, o mal calcado da ladeira
mortificavam os pés as duas pobres donas. N&o
obstante, continuavam a subir, como se fosse
peniténcia, devagarinho, cara no chdo, véu para
baixo. A manha trazia certo movimento: mulheres,
homens, criangas, algum logista, algum padre, todos
olhavam espantados para elas, que alids vestiam
com grande simplicidade; mas ha um donaire que se
ndo perde, e ndo era vulgar naquelas alturas. A
mesma lentiddo do andar, comparada a rapidez das
outras pessoas, fazia desconfiar que era a primeira
vez que ali iam”.

(Machado de Assis apud, Ibid, p.58)

% Ao longo do tempo recebeu diversas outras denominagdes, provavelmente no século XVIII, como:
Ladeira do Seminério, Ladeira da Mae do Bispo e Ladeira da Ajuda.
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Com crescimento e desenvolvimento da cidade se fazia necessaria a melhoria na
infraestrutura para suprir as necessidades da populacdo, dentro deste didlogo, a
necessidade do abastecimento de 4gua canalizado, que até entdo era comercializada
por senhores e distribuidas por seus servos, os indios, que saiam pelas ruas com latas

d’agua na cabeca fazendo as “entregas”.

Em 1672, sob o governo de Jodo da Silva e Souza (1670 a 1675) sdo dispostos 0s
primeiros recursos financeiros para a execucdo da obra para canalizacdo do rio
Carioca, sendo no ano seguinte contratados Jodo Fernandes e Albano de Aradjo que
dariam inicio a constru¢cdo do aqueduto que deveria, segundo projeto original, vir ao

longo do Morro do Desterro, e do Morro das Mangueiras até o Campo da Ajuda.

“A idéia de conduzir as aguas do Rio Carioca ao
coracdo da cidade cabe ao ouvidor Manuel Pereira
Franco, que por acorddo tomado em Camara, a 21
de abril de 1648, deliberou, com os respectivos
vereadores, por a obra em andamento, consistindo
em conduzir o precioso liquido por meio de calhas
de madeira, sustentadas por arcos, pelo sopé dos
morros até o Campo da Ajuda”.

(PASSOS, 1965, p.151)

A canalizacdo das a&guas do Carioca enfrentou muitas dificuldades o que ocasinou no
seu embargo pelo Rei, suspendendo “de todo as obras até ulterior decisédo e aviso”

(COARACY, 1965,p.130), embora parte do aqueduto j& servisse a populacgéo.

i bodize 5 D ;

o

Fig 21. Primeiro aqueduto-da\'Car'ioca, 1781. Primeira planta conh
dos Reis Couto. Fonte: COARACY, 1965.

cida, autoria de Manuel
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Anos apoés, o governador Aires de Saldanha ignorou a ordem do Rei e contratou o
engenheiro Félix Carneiro e Cunha para as corregbes no projeto, modificando o
tracado do aqueduto, que ndo mais chegaria ao Campo da Ajuda, mas ao Campo de

Santo Antbnio.

Os arcos entdo margeavam o Caminho do Desterro até o Campo da Ajuda, sofrendo
um desvio para atingir o Largo da Carioca, onde féra instalado um chafariz para que
se fizesse o abastecimento de agua a populacdo. O caminho sinuoso e a construcao
de baixa qualidade fizeram com que os “arcos velhos” rapidamente apresentassem

estado de ruina.

No governo de Gomes Freire de Andrada (1735-1762) a cidade de Sao Sebastido teve
um grande impulso urbano, avancando além da rua da Vala, fazendo o aterramento da

lagoa de Santo Antonio, atual Largo da Carioca.

Também tomou a frente da obra dos arcos velhos, mandando-o demolir por inteiro e
substituindo-o por uma nova constru¢cdo, com um tragcado mais retilineo, ligando
diretamente o Morro do Desterro ao de Santo Antonio, surgindo, em 1750, os arcos
novos, 0os chamados arcos da Carioca. E esta considerada pelo autor Paranhos
Antunes como sendo “a maior obra monumental dos tempos do Brasil-Col6nia”
(ANTUNES, 1965, p.28).

Na antiga rua dos Barbonos e Velha Guarda'®, havia um casardo onde residiu Ana
Teodoro Ramos de Mascarenhas, mée do sexto bispo do Rio de Janeiro, Dom José
Joaquim Justino Mascarenhas Castelo Branco, entre 1731 e 1805. Dona que
participava ativamente em obras de caridade, exercia também a funcdo de juiza pelo
seu enorme prestigio, resolvendo pendéncias, desentendimentos e decidindo sobre

questdes diversas que lhe eram apresentadas.

A “casa nobre” daria nome ao lugar: Largo da Méae do Bispo, e mais ou menos neste
local, um século antes, havia sido construido pelo Governador Jodo da Silva e Sousa
0 primeiro depdsito d'agua para a cidade, abastecido pelo rio Carioca através de um

aqueduto que descia de Santa Teresa pela atual Rua Almirante Alexandrino.

19 Atual Evaristo da Veiga e 13 de Maio respectivamente.
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A é&rea do Largo era uma regido de lagos e alagadigos, o autor Brasil Gerson cita uma

passagem lida em Everardo Backeuser onde diz:

“nas escavacgdes para o langcamento dos alicerces do Teatro Municipal
foram encontrados restos de embarcacdes, de que nela se utilizavam
0s primitivos colonizadores para cruza-la economizando caminho. Mais
tarde, ainda no século XVII, chegou a existir uma ponte de madeira, na
Ajuda, para facilitar o trénsito entre a Rua dos Barbonos e a Ladeira do
Seminario, que levava ao alto do Morro do Castelo”.

(GERSON, op.cit., p.99)

Fig 22. Largo da M&e do Bispo. Fonte: MARANHAO, 2000.

Nestes terrenos, havia uma ermida “de que ndo se sabe quando foi originalmente
construida nem quem a fundou” (COARACY, op.cit., p.222), provavelmente ainda no
século XVI, a de Nossa Senhora da Ajuda. Em 1600, a ermida em ruinas é substituida

por uma capela, que passou a ser frequentada e muito famosa naquela tempo.

A cidade ja contava com trés seminarios masculinos, as dos beneditinos, dos
franciscanos e dos carmelitas, carecia ainda de um feminino. Por iniciativa do padre
Francisco da Silva Dias de dotar a cidade de um recolhimento de mulheres devotas
que quisessem dedicar-se exclusivamente a Deus, o convento foi erguido proximo a
pequena Capela da Ajuda, inaugurado em 30 de marco de 1750, localizado nas

imediacOes das ruas Evaristo da Veiga e Treze de Maio.
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Fig 23. Planta da cidade do Rio de Janeiro, 1750. André Vaz Figueira.
Com a area onde se formara a Cinelandia em destaque. Fonte:
CZAJKOWSKI, 2000.

O primeiro grande monumento erguido na area do Largo da Mae do Bispo, pode-se
considerar o Convento de Nossa Senhora da Conceicdo da Ajuda; abrigou as freiras
da Ordem da Imaculada Concei¢do, fundada na Espanha, e é considerada a

comunidade religiosa feminina mais antiga do Brasil. (MARANHAO, op.cit., p.13)

Seu projeto é dedicado ao Brigadeiro José Fernandes Alpoim?, iniciada em 1745,
teve sua construcdo concluida cinco anos depois. O edificio apresentava dois andares
e em seu pétio interno foi colocado, em 1795, o chafariz das Saracuras?!, obra do

Mestre Valentim, doado as freiras pelo Vice-Rei Conde de Resende.

0 Brigadeiro José Fernandes Alpoim foi também o autor do projeto do Pago Imperial, na Praca XV de
Novembro, Centro/ RJ.
% O Chafariz das Saracuras hoje se encontra na Praga General Osorio, em Ipanema.
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Fig 24. Gravura do Convento da Ajuda. Fonte: COARACY, 1965.

Abrigou os timulos da Infanta D. Mariana (1813), da primeira Imperatriz do Brasil, D.
Maria Leopoldina (1826), e da filha da Princesa Imperial D. Isabel (1874).

Nas proximidades do Convento da Ajuda, havia a Lagoa do Boqueirdo que foi
mandado aterrar com o0 material do arrasamento do Morro das Mangueiras por
determinacgéo do Vice-Rei D. Luis de Vasconcelos, com a justificativa de que a lagoa

infeccionava a cidade.

Nesta area aterrada foi criado o primeiro jardim publico, ficando encarregado desta
obra o Mestre Valentim da Fonseca e Silva, que abriu o Passeio Publico a populacéo
no ano de 1783, tornando este jardim num lugar de recreio para a sociedade, com

vista para o mar.

Na planta levantada por J. A. dos Reis e Paulo dos Santos Ferreira Souto, em 1808 e
publicada em 1812, para a comemoracdo da chegada da familia Real ao Brasil,
podemos ver o jardim do Passeio Publico na paisagem da cidade, apresentando
edificacdes em suas imediacBes, bem como verificar o grande aumento de ruas e

areas edificadas, avancando até o Campo de Sant’Ana.

D. Luis de Vasconcelos também realizou a constru¢cdo de grande parte do cais da
Praca do Carmo (atual Praca XV de Novembro) para onde a cidade j& havia avancado,
substituindo o antigo chafariz existente ali por um novo, também de autoria de Mestre

Valentim, que se encontra na pracga até os dias atuais.

71



Capitulo 111

Inventéario da Cinelandia: Histérico

ST

VA A AR i A

.I‘I g i

Fig 25. Planta da Cidade do Rio de Janeiro, 1812. Apresentando o
Passeio Publico e em destaque a area onde ir4 se formar a Cinelandia.
J. A. Dos Reis e Paulo dos Santos Ferreira Souto. Fonte:
CZAJKOWSKI, 2000.

O Vice-Rei ndo s6 inaugurou a implantagdo de parques publicos como também a
pratica de arrasar morros e os utilizar como aterros para cobrir lagoas, mangues e

praias, abrindo espacos livres e arejados favorecendo o crescimento da cidade.

Com a presenca da familia Real, a cidade de S&o Sebastido entra num periodo de
grande progresso, acrescentada de vida cultural e social. Algumas ruas recebem

calcamento, muitos edificios publicos séo reformados e outros, construidos.

No que podemos ressaltar quanto as residéncias, com a chegada da Missdo Francesa
na Corte, em 1816, funda-se a Academia Imperial de Bellas Artes, que acaba por
favorecer algumas transformacgdes: a constru¢do de casas se tornou mais refinada, os
sobrados e casas térreas abriam espaco para a casa de pordo alto, elementos
decorativos passavam a integrar a fachada, com colunas e frontbes, platibandas,

balautradas, janelas de balcéo, peitoris em ferro e bandeiras de vidro.
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Fig 26. Evolucdo da arquitetura residéncial. Casa térrea e sobrado, até cerca de 1800; e
casa térrea e sobrado com porao alto, de 1800-1850. Fonte: REIS FILHO, 2004.

Na rua da Ajuda, proximo ao Largo da Mae do Bispo, se instalou em 1863 o pequeno
Teatro Eldorado, que por algum tempo denominou-se Recreio do Comércio até
receber o nome de Jardin de Flore pelo empresario francés Labocaire. Neste teatro,
instalou-se em janeiro de 1868 a companhia do artista portugués Vasquez, que ao
assumir o estabelecimento o rebatizou de Teatro de Fénix Dramatica, tornando-se

uma das salas de espetaculos mais freqlientadas do periodo.

O edificio abrigou o teatro até a abertura da Avenida Central (1905) quando foi
demolido, porém ja ndo funcionava como casa dramética, seu Ultimo grande sucesso

foi uma peca traduzida por Artur Azevedo, em 9 de outubro de 1890.

A é&rea da Ajuda ainda sofreria algumas alteragbes na sua configuracdo urbana, em
1884, apés acgles juridicas entre as freiras do Convento e o governo municipal, foi
rasgada a chacara da Ajuda, onde se localizava o convento, para a abertura da rua

Senador Dantas.

Esta rua ficou famosa por abrigar pensdes onde se instalavam os artistas, sendo entédo
mal vista pela sociedade e segundo Vivaldo Coaracy, “um eufemismo para esconder
as casas de prostituicdo de luxo, que adquiriam renome nas rodas da boémia da
época”. (apud Lima, 2000, p. 178)

Sua fama se extendeu até o inicio do século XX, quando apés pressdes das familias
de bons constumes que ali transitavam de bonde, fizeram com que o governo retirasse
as locatarias ndo bem vistas, transferindo-as para regibes mais discretas, e 0s

edificios passaram a abrigar republicas para estudantes.
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As terras vastas que circundavam o Convento da Ajuda, foram desmembradas para a
construcdo do edificio do Colégio Sdo José em 1871, depois conhecido como
Seminério Episcopal S&o José e que acarretou na mudanca do nome da praga para
Praca Sao José. O semindrio era vizinho ao convento, estava em parte situado na
Ladeira de S&o José, proximo a rua da Ajuda, seu muro se estendia desde onde hoje
se encontra a Biblioteca Nacional, junto ao morro, até quase o mar. Em 1895, se

instalou no Colégio Sdo José o Conselho da Camara.

O portdo do Seminario se abria para um jardim, ao fundo ficava o edificio de dois
pavimentos; de um dos lados a portaria com um alpendre no primeiro pavimento, e no
segundo duas janelas de peitoril, do outro lado uma porta de acesso ao primeiro
pavimento, e no segundo, duas janelas. No centro da edificacdo havia uma capela,
com poértico, duas janelas no céro, frontdo reto e um 6culo no timpano; do lado oposto,

as salas de aula; na parte posterior, os dormitorios.

Com a aboli¢cdo, sem uma politica de inclusdo da m&o-de-obra antes escrava, o que
se vé na cidade, a partir de 1860, € um agravamento das condi¢fes da vida no centro
da cidade. Sem trabalho, os negros passavam a residir na regido central, trabalhando
ali como vendedores informais, operarios da construcao civil ou conduzindo carrogas e
charretes. Houve uma tendendéncia desde entdo do éxodo da populagcdo menos
favorecida para o o centro da cidade, intensificado pelo crescimento da imigragéo.

Um plano para reurbanizacdo da cidade do Rio de Janeiro foi idealizado pelo Ministro
Bardo do Rio Branco (1871-1875), elaborado pelo engenheiro Pereira Passos, o Plano
da Comissdo de Melhoramentos visava combater as constantes pestes que se
alastravam pela populacdo. Sem o apoio do Imperador e com a crise politica que se
desencadeou em 1875, sendo deposto o Ministro, o projeto foi abandonado sem

recursos para sua implantagéo.

A cidade continuava a crescer lentamente, permanecendo com o tecido urbano que se
configurou durante os séculos XVIII-XIX. Até o governo de D. Fernando Portugal,
penultimo Vice-Rei do Brasil no Rio de Janeiro, o Morro do Castelo ainda permanecia

com residéncias de ricos e altos funcionarios da colonia.
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Fig 27. Plano da Comissédo de Melhoramentos, 1874. Elaborada pelo engenheiro
Pereira Passos no governo de Rio Branco. Fonte: LIMA, 2000.

Porém o Morro do Castelo ndo comportava mais a populagdo e aos poucos a cidade
foi deixando a elevacdo, se desenvolvendo na planicie; os proprios edificios publicos
acabaram sendo transferidos para a varsea. A Igreja da Sé, afastada da populacao,
acabou no esquecimento, a matriz foi entdo transferida e o antigo edificio entrou em

ruinas.

“Na parte sul da cidade, e algum tanto arredado do mar, esta situado
0 Monte do Castelo, onde os jesuitas fundaram o seu colégio, que
presentemente (escrevia ele ao tempo de D. Jodo VI) é o Hospital
Real Militar; na parte mais alta deste mesmo monte se vé
sobranceiro a cidade a fortaleza ou castelo de S. Sebastido que, por
antigo, ameaga ruina e aqui se fazem os sinais dos navios, que
entram pela barra. No lado fronteiro a barra por detras do colégio, ou
hospital, se conserva ainda hoje a primeira igreja que se fundou
nesta cidade, dedicada a S&o Sebastido seu padroeiro, a qual por
muitos anos foi matriz, e também catedral por largo tempo; o Conde
de Resende, sendo vice-rei, reparou e ornou decentemente esta
igreja, que estava quase a cair; junto dela se vé um marco de pedra
marmore da altura de quatro palmos com as Quinas portuguesas em
uma face, e na outra a Cruz da Ordem de Cristo; sobre a chapada
deste monte, entre a Sé velha e o Castelo, existem algumas casas
antigas, que parecem ser da primeira fundacéo da cidade, além de
vérias outras, que se levantaram sobre a ruina das que cairam, ou
se demoliram por serem muito velhas; por quanto foi aqui, e no
terreno inferior ao monte pelo lado do mar, o primeiro berco desta
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cidade, sendo tudo mais uma vargem coberta, em parte, de lagoas e
pantanos, e, em parte, de matos, que pouco a pouco se esgotaram e
aterraram ou se derrubaram para sobressair e se elevar esta linda
cidade”.

(Padre Luis Gongalves dos Santos in GERSON, op.cit.,p.05).

A Igreja abandonada acabou servindo para abrigar o Observatério Militar; ergueu-se
sobre 0 morro uma torre metalica, com um baldo que inflava, todos os dias ao meio
dia, era o chamado “baldo do Castelo” (Muniz Barreto in NONATO, 2000, p.101). O
Observatério foi instalado ali provisériamente, sendo mais tarde transferido para o

Morro de Sao Janudério, até sua extingdo em 1918.

Com a construcdo do Paco dos Governadores em 1743 no Largo do Carmo?, ja
possuia a cidade um novo centro que apresentava os principais edificios do periodo
colonial. Mais tarde, no periodo imperial, a valorizacdo da freguesia de Santana

provoca a transferéncia do centro politico para 0 Campo de Santana®.

Foi pouco a pouco se despovoando a montanha, ergueram-se casas nas ruas abertas
na planicie, que se estendiam entre os montes da nascente cidade, e o Morro tornou-
se solitario, pois, excetuando-se 0s jesuitas e os cbnegos, poucos individuos subiam

as ladeiras ingremes e extensas dessa montanha.

2 Também conhecido como Largo ou Terreiro da Polé ou do Passo, depois em 1871, Praca D.Pedro Il e
em 1890, Praca XV de Novembro, como se mantém até os dias atuais.
2 Depois Praca da Aclamacao e mais tarde, Praca da Republica.

76



Cinelandia: um conjunto historico
Taisa Soares de Carvalho

3.2—- A Praca Ferreira Viana

“A cidade esté se transformando...
Quem se lembrara d'aqui a anos do que agora
cessou de existir?
Como se podera comparar a cidade de 1900 com a
cidade de 1910, com a cidade de 20007?”.

(O Commentario, janeiro/ 1094, in PEREIRA, 1996)

Toda a planicie proxima ao Castelo ja estava construida em 1770, com arruamentos
na parte entre o Castelo, Santo Antdnio, Sdo Bento e Conceicdo. Vinte oito anos
depois, o Senado da Camara abriu um inquérito entre os médicos da cidade na busca
pelas causas das epidemias; o Morro do Castelo foi entdo condenado pelo Dr. Manuel

Joaquim Moreira:

“Eis aqui, novamente os morros sendo causa das moléstias da
cidade por concorrerem para o calor do clima; destes, porém, o mais
nocivo € o Castelo, porque € 0 que obstrui mais a viracdo do mar,
vento mais constante, mais forte e mais saudavel”.

(MARANHAO, op.cit.,p.18)

JA em 1814, o médico José Maria Bontempo divulga Memdria sobre algumas
enfermidades do Rio de Janeiro, aconselhando também a demolicdo do Morro do
Castelo e do Morro de Santo Antonio, ndo s6 como meio de arejar a cidade e eliminar
as molétias e as pestes, mas também de forma a tornar a cidade mais elegante e
majestosa. A idéia do arrasamento dos morros se estendeu por muitos anos, alguns

mostravam-se contra, sendo uma obra dispendiosa e desnecessaria.

“Tudo delira e todos nés estamos atacados de megalomania. De
quando em quando, da-nos esta moléstia e nds esquecemos de
obras vistas, de utilidade geral e social, para pensar s6 nesses
arremedos parisienses, nessas fachadas e ilusbes cenograficas.
Remodelar o Rio! Mas como? Arrasando os morros... Mas ndo sera
mais o Rio de Janeiro; seré toda outra qualquer cidade que néo ele.
E o caso de apelar para os ditados. VAo dois: cada louco com a sua
mania; sua alma, sua palma”.

(Lima Barreto in NONATO, op.cit.,p.212)
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A adocdo da Republica dos Estados Unidos do Brasil, que coloca fim ao periodo
imperial ndo foi imediata; sua proclamagéo, em 15 de novembro de 1889, foi seguida
de uma enorme crise econdomica e, depois de alguns acertos foi reinstitucionalizado a

politica do pais sob os governos de Deodoro da Fonseca e Floriano Peixoto.

O inicio do século XX marca uma nova era para a cidade do Rio de Janeiro, em 1902
toma posse da presidéncia, Rodrigues Alves. Fica a seu cargo a tarefa de reabilitar a

capital do pais, devendo esta expressar modernidade.

Se fazia necessaria uma reformulacéo da capital, era preciso dar certeza de que ela
ofereceria condicbes comerciais favoraveis e seguranca, por outro lado, a cidade
carecia de cuidados sanitarios, melhorias na aeracdo e na iluminacéo para combate as

pestes; essas acdes estavam presentes no Manifesto a Nacdo®*:

“Aos interesses da imigracéo, dos quais depende em maxima parte o
nosso desenvolvimento econdmico, prende-se a necessidade do
saneamento desta capital, trabalho sem duvida dificil, porque se filia
a um conjunto de providéncias, a maior parte das quais de execucao
dispendiosa e demorada. E preciso que os poderes da Republica, a
guem incumbe t&o importante servico, fagam dele a sua mais séria e
constante preocupacdo aproveitando-se de todos os elementos de
que se puderem dispor para que se inicie e caminhe. A Capital da
Republica ndo pode continuar a ser apontada como sede de vida
dificil, quando tem fartos elementos para construir o mais notavel
centro de atracdo de bracos, de atividades e de capitais nesta parte
do mundo”.

(BENCHIMOL, 1985, p.424)

Inspirada pela modernizacdo da cidade de Paris, iniciada na segunda metade do
século XIX, pelo projeto urbanistico de Haussmann, com suas largas avenidas que
cortavam a cidade francesa, se baseou o Plano de Reforma para Embelezamento e

Saneamento da Cidade do Rio de Janeiro.

Nomeado para assumir a Prefeitura do Distrito Federal, o engenheiro Francisco
Pereira Passos (1903-1906)* apresenta seu plano urbanistico, sendo este aprovado
em trés dias no Clube de Engenharia. A partir de 1903 se inicia uma série de medidas

administrativas, juridicas e financeiras para tornar possivel a remodelacdo tao quista.

2 Divulgado em 15 de novembro de 1902. Cémara dos Deputados, Documentos Parlamentares

51980/1910).
® O mandato do Prefeito Pereira Passos foi de 30 de dezembro de 1903 a 15 de novembro de 1906.
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Dentro de sua proposta de trazer melhorias sanitarias, o Plano Pereira Passos adotou
uma série de acgdes para combate do que poderiam causar as moléstias, colocando
em pratica o servico de politica sanitaria, com seus comissarios de higiene que
acompanhavam as carrocas de limpeza publica, vistoriando as edificagfes,
desinfetando reservatérios de agua, ralos, valas e bueiros, fazendo a desocupagéo
dos so6tdos e pordes e proibindo a existéncia de animais tipicamente rurais nas

residéncias.

Em 1903 é nomeado médico higienista Oswaldo Cruz que realizou o combate as
epidemias, principalmente a febre amarela. Pelo método proposto por ele, aprovado
em 1904, o governo tinha poderes, inclusive, de demolir as edificacdes que fossem
consideradas insalubres, além de instituir a vacinagéo obrigatéria contra a variola em

todo o pais, o que acabou por ocasionar na Revolta da Vacina®.

“O problema do saneamento do Rio de Janeiro foi sempre
considerado, por todas as autoridades que delle se tém ocupado,
como dependendo em grande parte da remodelacdo architectonica
da sua edificacdo e consequentemente da abertura de vias de
communicac¢do amplas e arejadas em substituicdo das actuais ruas
estreitas, sobrecarregadas de um trafego intenso, sem ventilacdo
bastante, sem arvores purificadoras e ladeadas de predios anti-
hygienicos.
Certamente ndo basta obtermos agua em abundancia e esgotos
regulares para gosarmos de uma perfeita hygiene urbana. E
necessario melhorar a hygiene domiciliaria, transformar a nossa
edificacdo, fomentar a construgcdo de predios modernos e este
desideratum sdémente pode ser alcancado rasgando-se na cidade
algumas avenidas, marcadas de forma a satisfazer as necessidades
do trafego urbano e a determinar a demolicdo de edificacdo actual
onde ella mais atrazada e mais repugnante se apresenta”.

(Prefeitura do Districto Federal, in PEREIRA, 1996, p.179)

A abertura das avenidas traria a cidade, melhoria da circulacdo de transportes
facilitando a comunicagéo entre os diferentes bairros da cidade, melhorias no sistema

de canalizacdo de aguas e da diminuigdo da umidade do solo.

Procurando dar respaldo as acdes de remodelacdo, é aprovada uma nova lei de
regulamento de obras?’, fazendo exigéncias quanto a prova de posse do terreno das
construcdes e na aprovacdo do projeto de obra, estabelecendo as condi¢cbes do

terreno, incluindo a necessidade de aterros de pantanos e alagadicos, exigindo largura

%6 «“Considerada pela historiografia tradicional como um choque entre as massas incultas, lideradas por
forcas retrogradas”, contra a imposicao irreversivel do progresso; um movimento reunindo forcas sociais
de naturesa distinta. E que ocasionou a revogacao da lei da vacina obrigatéria, tornando-a voluntaria em
2 de setembro de 1905. (PEREIRA, 1996, p.176-177)

?" Decreto n° 391 de 10 de fevereiro de 1903.
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minima de seis metros para 0s terrenos nas ruas novas, bem como fixando a altura
maxima das constru¢bes em relagdo a largura das ruas, regulamentava as fachadas,
as paredes divisérias, os materiais de construcdo, a ventilacdo, a colocacdo de

reservatorios de agua e a instalagéo de rede de esgoto.

Também reduzia o pé direito minimo do primeiro pavimento para quatro metros, e nos
pavimentos superiores para trés metros, autorizava a utilizacdo de porbes como area
habitavel. Extinglia construcbes do tipo chalé e as constru¢des rurais nas vias de
maior acesso e mais valorizadas do meio urbano, também excluia as casas térreas,
devendo nestas areas serem construidas residéncias de pelo menos um sobrado.
Estabelecia normas para edificacbes comerciais, habitacdes coletivas e grupo de

habitacbes , excluindo as casas de cébmodos, corticos e estalagens.

Uma reforma no governo possibilitou a aprovacdo da Lei Organica®® que ampliava os
poderes do executivo municipal. Esta também permitiu ao Prefeito ter autorizacdo para
a realizacdo de empréstimos para o plano de saneamento e embelezamento da
cidade, o que ocasionou no aumento dos impostos cobrados, principalmente o predial,
além da criagdo de novos tributos fiscais, como a taxa sanitéria. Com estas medidas,
houve um aumento da receita municipal e da renda da Diretoria do Patrimbnio e
Obras.

Neste mesmo ano, se aprova a nova Lei das Desapropriacfes; seguido a lei em vigor
gue datava de 1855, as muitas desapropriacdes necessarias para as obras oneraria
absurdamente o custo da reforma, com esta nova legislacdo, o custo reduziria em
cerca de 45% do valor calculado sobre a lei anterior. Além disso, ela permitia ao poder
executico municipal vender ou realizar permutas das partes de terrenos

desapropriados que nado fossem utilizados para a abertura de ruas.

Organizada a parte administrativa, legal e econ6mica, a Reforma Pereira Passos se
torna a grande marca republicana no urbanismo carioca e finalizaria a polémica do
Morro do Castelo, tornando efetivo o desmonte de uma pequena parte, da aba que
terminava no Campo do Convento da Ajuda. O arrasamento se iniciou com uma

cerimébnia oficial, com as demolicBes de edificios da Ladeira do Seminario.

28 Decreto n° 1.101 de 09 de novembro de 1903.

80



Cinelandia: um conjunto historico
Taisa Soares de Carvalho

“As grandes obras de arrasamento — a cavaleiro da cidade,
remocada pela ac@o construtiva do governo de Rodrigues Alves, o
Morro do Castelo constituia chocante contraste com as obras de
remodelagdo do Rio antigo. Isolado da febre renovadora, evocava
cenarios da metrépole, de que fora célula mater, reavivando, na
histéria do Rio de Janeiro dos séculos XVI e XVII, as principais
etapas do desenvolvimento urbano.
Ao assumir a 19 de novembro de 1920 a administracdo do Distrito
Federal, tratou o engenheiro e professor Carlos Sampaio de resolver
vérios problemas de engenharia ainda nao estudados com afinco por
seus antecessores, e entre eles o do arrasamento daquele morro,
consoante pareceres dos mais ilustres profissionais e com a
experiéncia prépria adquirida desde 1890, quando obtivera
concessdo para o desmonte”.

(Noronha Santos in NONATO, op.cit.,p.212)
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Fig 28. Malha urbana da Cidade do Rio de Janeiro antes da Reforma de Pereira
Passos, 1890. Com a area onde ira se formar a Cinelandia em destaque
Fonte:CZAJKOWSKI, 2000.

A cidade ainda colonial, com suas ruelas tortuosas e consideradas insalubres
recebiam largas ruas, avenidas, aeradas e belas. Casas foram desaproriadas,

moradores indenizados e transferidos para outros pontos da cidade.
Comecava-se a erguer sobre a malha urbana colonial do Centro do Rio de Janeiro o

Plano Pereira Passos; a frente, o engenheiro Paulo de Frontin ordenava a abertura de

largas avenidas como a da Assembléia, a Beira Mar, Marechal Floriano, Inhaima, do
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Acre, Uruguaiana, Camerino, Sacramento, Frei Caneca, Mém de Sa, Treze de Maio,

Sete de Setembro e a Avenida Central, além de pragas e jardins publicos, como os da

Gléria, da Tijuca, de S&o Cristévao, da Carioca, do Valongo e Sdo Salvador.

H / p i o 1 :
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Fig 29. Planta da Cidade do Rio de Janeiro, 1905. Com as modificacbes na paisagem
urbana realizados pelo Plano Pereira Passos e a area onde vai se forma a Cinelandia em
destaque. Anénimo. Fonte: CZAJKOWSKI, 2000.

O Bota-abaixo desapropriou comerciantes, pequenos proprietérios industriais, pessoas
gue viviam de renda, além da populacdo menos abastada, que residia e trabalhava no
centro, somando cerca de vinte mil desabrigados, e uma grave crise habitacional
comecava a se instalar. Houve o inicio da separag¢do entre os locais de morar e de
trabalhar, “os velhos sobrados comerciais de tipo portugués, com residéncias e lojas,
comecaram a ser substituidos por prédios de alguns andares, com destinacdo

exclusivamente comercial” (REIS FILHO, op.cit., p. 60)
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O morro do Castello ¢ a sua demolic
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Malho n°® 988, 20 de agosto de 1921. Fonte: NONATO, 2000.
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Parte desta populacdo passou a ocupar a Freguesia do Espirito Santo®, que na época
apresentou um alto crescimento demografico, muito maior que outras freguesias
centrais. Somente permaneceram no centro 0s mais pobres, que ndo podiam custear
com moradia distante do local de trabalho e necessitavam do mercado informal para a

sua sobrevivéncia, vivendo estes nas casas de cémodos que resistiam a reforma.

Também se notou um aumento consideravel de habitagbes que subiam os morros do
centro: Providéncia, S8o Carlos e Santo Antonio, iniciando o processo de favelizacdo

nestas areas.

“Quatro meses apenas foram necessario para que O energético
engenheiro Frontin pudesse levar a bom trémo as expropriacoes,
gue foram tbdas tratadas amigavelmente, e para demolir até os
alicerces 641 imoveis de grande valor locativo, botando abaixo ruas
inteiras e limpando completamente uma superficie edificada avaliada
em 13 hectares, exatamente 131.400 metros quadrados. A éle se
deve a construcdo de uma larga avenida, partindo do terceiro lado
promotorio, onde se fazem os cais, e chegando ao primeiro lado, a
praia de Santa Luzia, que se volta para a entrada da baia, exigiu a
abertura de um formidavel vao de 2.000 metros de comprimento por
100 de largura, através do préprio coracao do velho Rio Colonial”.
(ANTUNES, op.cit.,p.35)

As novas ruas e avenidas passavam a apresentar recuo dos edificios reconstruidos,
tendo em sua maioria 17 metros de largura, sendo substituidos os tipicos caimentos
no centro das vias por sarjetas laterais; foram colocados novos tipos de calgcamentos,
de tijoldes ou de asfalfo com paralelepipedos de granito e lastro em concreto no lugar

do tradicional pé-de-moleque.

Em meio a tantas aberturas e alargamentos de vias, destaca-se a abertura da Avenida
Central, com seus 33 metros de largura, nenhuma outra recebeu tal tratamento de
monumentalidade como esta. E este realmente o fato capital daqueles anos, e
também o mais simbdlico, expressdo tangivel das transformacdes econbmicas e

sociais que ocorriam.

29 catumbi, Estacio, Rio Comprido e parte de Santa Teresa.
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Fig 31. Projeto da abertura da Avenida Central. O novo tracado se impondo sobre a malha
colonial da cidade do Rio de Janeiro. Fonte: LIMA, 2000.

O projeto da nova avenida, juntamente com o0 novo parcelamento do solo em grandes
lotes destinados as edificacdes institucionais, as amplas persperctivas que favoreciam
a visibilidade das fachadas monumentais dos palacetes aprovados pelo concurso de
fachadas e os requintados jardins que se construiam, deixavam claro tendéncia pelo

apuro francés.

Ainda em 1903 Lauro Miuller aprovou as regulamentacfes da Comissdo Construtora
da Avenida Central que coordenaria as desapropriacdes, demolices, loteamentos
para atender ao projeto da nova avenida, com a finalidade de fazer a comunicagao do
novo cais e o centro da cidade, e para além disso, seria a grande representacao da
modernizagao da cidade e a imagem cosmopolita que ela deveria transmitir.

Em 1904, da-se inicio a sua abertura, com a demolicdo de 585 prédios e 0 desmonte
das abas dos morros de S&o Bento e Castelo, com 1.800 metros em linha reta da
Prainha (atual Praca Maua) até o Largo da Ajuda. A rua da Ajuda, na altura ja
chamada de Chile, foi reduzida ao trecho entre a avenida e rua Sao Joseé; foram

demolidos, além dos casarios do Castelo, o Seminario Sao José.
O arrasamento do Morro do Castelo abriu cerca de 200.000 m2 de area livre na base,

servindo o material do seu desmonte para o aterro de 608.400 m2 sobre o mar. As

demolicbes em massa presenciadas neste periodo evidentemente provocaram uma
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mudancga brusca na paisagem da cidade e com isso, a perda das referéncias espaciais

pela populacéo.
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Fig 32. Desmonte de parte do Morro do Castelo. Foto datada de 21 de outubro de
1905. Fonte: NONATO, 2000.

Para dotar a cidade do padrdo de beleza que se pretendia promoveu-se o Concurso
de Fachadas para os edificios que iriam compor a Avenida Central, ndo importava que
tipologia arquitetdnica as edificagbes apresentassem, também n&o havia restricdo
guanto as distribui¢cdes internas dos compartimentos; no programa constava apenas a
largura do lote e o gabarito regulamentar, a Unica obrigatoriedade imposta era o uso
dos pavimentos térreos para estabelecimentos comerciais de luxo, que contriubuia

para o visual cosmopolita que eles deveriam transpassar para a cidade.

Muito rapidamente comecam a surgir os novos prédios da Avenida Central. Em 8 de
maio deste 1904, se realiza uma solenidade, em meio aos escombros das demolicbes
da rua da Prainha, para o lancamento da pedra fundamental do primeiro edificio da
Avenida Central, de propriedade da familia Guinle, que detinha muitos outros

loteamentos na avenida.
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Fig 33. Abertura da Avenida Central: com a constru¢cdo dos edificios do concurso de
fachadas. Fonte: FERREZ, 1983.

Apbs seis meses de iniciadas as obras inaugurou-se, com muita festa, o eixo da
Avenida e a linha de bondes elétricos, que substituiam os bondes de tracao animal,
apresentando quase dois quildbmetros, e ja estavam sendo concluidos os edificios dos
Guinle, o do Jornal do Commercio, do Jornal do Brasil, do O Paiz e da Loja

Hasenclever.

“Pelo sitio das ruelas demolidas, pisando ladrilhos, topando em
restos de alicerces, formigavam familias, estudantes e cavaleiros
circunspectos, admirando a brecha de dois quildbmetros rompida, mar
a mar, no bairro antigo. O Dr. Frontin fizera trabalhar de noite
operérios e engenheiros no assentamento dos trilhos, para que,
nesse aniversario da Independéncia, o Presidente da Republica
transitasse, em bonde elétrico, do Boqueirdo a Prainha, inaugurando
o eixo da Avenida (...) Ha grande alvoroco. Executa-se o hino. Os
bondes, transportando as autoridades, iniciam lentamente o seu
percurso. No meio disso tudo, um deputado e um médico higienista,
que participavam como espectadores, manifestavam seu entusiasmo
com o fato de que erradica-se o espirito colonial do Rio de Janeiro e
0 pais penetrava, corajosamente, a estrada do futuro, criando uma
patria individualizada, empreendedora, americana”.

(Crbnica de José Vieira em 1904, in BENCHIMOL, op.cit.,p.472)

Das mudancas ocorridas na cidade, promovidas por Pereira Passos, surge no antigo

Largo da Mée do Bispo uma nova praca. Embora a Praca Ferreira Viana ja possuisse
esse nome desde 1888, em homenagem ao presidente do Conselho Municipal, que ali
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ja se encontrava instalado desde 1895, podemos dizer que somente com as reformas

se altera a confirugacdo do espaco ainda com caracteristicas do colonial-imperial.
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Fig 34. Praca Ferreira Viana. Projeto da nova configuragdo da Praca apds a Reforma de
Pereira Passos. Fonte: LIMA, 2000

Antes mesmo da abertura oficial da Avenida Central, o primeiro marco da reforma foi
construido sobre a praca, instalou-se a Camara Municipal no prédio do Colégio Séo
José que fora adaptado a nova funcao.

Fig 35. Camara Municipal. Antigo Colégio S&do José (1871-
1896). Fonte: LIMA, 2000.

Em 1904 foi realizado o concurso para o projeto do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, sendo o vencedor Francisco de Oliveira Passos, deixando o francés Albert
Guilbert em segundo lugar. O projeto construido sofreu algumas alterag6es mesclando
elementos dos dois projetos vencedores, fazendo referéncia & Opera de Paris,

construido por Charles Garnier. Sua construcdo foi realizada pelo préprio arquiteto,
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com a colaboracéo de René Barba, Antonio Raffin, Charles Peyroton, Emilio Bion e J.

Personnene, com inicio em 1905.

O edificio € uma sintese e melhor exemplo eclético do periodo republicano para a
entdo capital do Brasil, que coroa a Praca Ferreira Viana. A planta € perfeitamente
simétrica em sua parte frontal, onde se dao o foyer e a sala de espetaculos, apresenta
estrutura mista de alvenaria, granito e aco que se apoiam em fundac¢fes de pedra e

estacas de madeira.

Em 15 de novembro de 1906 é entdo inaugurada, sob forte chuva, a Avenida Central,
pavimentada com asfalto, iluminada por eletricidade, arborizada, com calcadas em
mosaico portugués, com 85 prédios novos em acabamento e seu obelisco
comemorativo doado pela firma Antonio Jannuzi Filhos & Cia®*. O jornal O
Commentario publicava no dia seguinte: “O que parecida impossivel fora executado
com ordem, presteza e qualidade, como por milagre, em apenas 20 meses e 7 dias.”
(apud, FERREZ, 1984,p. 18)

“Cheguei a janela e os meus olhos dominaram um espetaculo
magnifico, a fulguracdo da Avenida. Aquela rua era uma apoteose
permanente e era um simbolo. Mesmo ndo conhecendo o Pais, os
costumes e sua vida, sentia-me como um gigante crianca que de
subito deixasse a selvageria e o berco das tradicdes para lancar-se
como um desafio & corrente geral da civilizag&o.”

(Jodo do Rio, 1912, in LIMA, op.cit.,p.179)

A Avenida Central recebera pavimentacdo em asfalto, os cantos dos quarteirbes foram
arredondados ou chanfrados, criou-se as calgadas para o passeio dos pedestres que
receberam desenhos decorativos de pedras calcareas e basdlticas, trazidas de
Portugal, executadas por calceiros especializados, que ficaram a posteriore

conhecidos como pedra-portuguesa, e se tornariam uma das marcas da cidade.

% Foram eles que construiram o maior nimero de edificios da Avenida Central, incluidos os prédios do
Jornal do Brasil e o das Docas de Santos, onde atualmente funciona a 62 Superintendéncia Regional do
instituto de Patriménio Historico e Artistico Nacional/ IPHAN.
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Fig 36. O Obelisco comemorativo da
abertura da Av. Central. Fonte: FERREZ,
1983.

Até a segunda metade do século XVIIl, ndo existia vida noturna na cidade, a
iluminacdo de azeite de baleira ndo permitia que se fizesse passeios depois das sete
horas da noite, com as transformacdes e a inauguracdo da nova avenida com sua
iluminacao elétrica, trazia para sociedade uma nova vida, um novo jeito de gozar a
cidade, permitindo o passeio noturno, abrindo as portas para novos entretenimentos e

um novo conceito de relagfes sociais.

Se até o fim do Império se mantinha a hegemonia neoclassica, a reforma ajudou a
afirmar o ecletismo na arquitetura e no urbanismo e a nova avenida retratava todo

esse Novo conceito que se instaurava.
No mesmo ano da inauguragdo da Avenida Central € inaugurado o edificio do Clube

Naval, de projeto de Tommaso Bezzi, com colabora¢do na sua construgdo de Heitor
de Mello; onde, a partir deste inicia-se a area monumental da Praga Ferreira Viana.
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Ainda em 1906, foi remontado, nas proximidades do Convento da Ajuda, uma réplica

do Pavilhdo do Brasil**

na Exposicdo Internacional de Saint Louis / EUA (1904). O
Palacio Monroe, como ficou conhecido, foi edificado por Souza Aguiar, inaugurado em
23 de julho para sediar a 32 Conferéncia Pan-Americana e permaneceu para as
comemoragfes do Centenario da Independéncia em 1922, tornando-se mais tarde a

sede do Senado da Republica.

Rio de Janeiro Pafacio Monras

Fig 37. Palacio Monroe e o obelisco.
Fonte: MARANHAO, 2000

Fig 38. Vista da Avenida Central. Em primeiro
plano o Palacio Monroe, seguido pelo Convento da
Ajuda, nos fundos o Teatro Municipal em fins de
constru¢do. A Av. Central ainda apresentando
muito prédios em constru¢do, inclusive da
Biblioteca Nacional e Museu de Belas Artes. Fonte:
LIMA, 2000.

31 0 Pavilhdo do Brasil foi desenhado pelo Coronel e Engenheiro Francisco Marcelino de Souza Aguiar no
intuito de firmar o pais perante a situagdo mundial que vivia a euforia da “Belle Epoque”. Foi condecorado
com o maior prémio da arquitetura na época: o “Grande Prémio Medalha de Ouro”.
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A Escola Nacional de Belas Artes, de projeto do arquiteto Adolpho Morales de Los
Rios tem sua pedra fundamental langada em 7 de abril de 1906, com uma solenidade
na qual estava presente o presidente Rodrigues Alves.

Inaugurado em setembro de 1908, somente passou a funcionar como Escola no ano
seguinte, quando o entéo Diretor Rodolfo Bernardelli transfere seu funcionamento das
antigas instalacdes da Academia Imperial das Belas Artes®. Em sua arquitetura
eclética predomina o gosto pelo renascimento francés, com disposicao classica do

embasamento, corpo e coroamento.

Fig 39. Escola Nacional de Belas Artes. Fonte: Fig 40. Supermo Tribunal
FERREZ, 1983. Federal. Fonte: Arquivo Nacional

Ao lado de onde estava sendo construido o prédio da Biblioteca Nacional, também se
construia o edificio que abrigaria a Mitra Arquiepiscopal, de autoria do arquiteto
Adolpho Morales de Los Rios e construcdo de Casemiro Pereira Costa. Apos
negociacbes com governo de Affonso Pena, o Ministro da Justica e Negocios
Interiores, conseguiu adquirir o edificio, que ja apresentava construcao adiantada, para

a instalacéo do Supremo Tribunal Federal.

Foram feitas ent&o, alteragbes no projeto original, recebendo elementos decorativos

inspirados no renascimento francés, com acréscimo de dois torreGes em substituicdo

% O edificio da Academia Imperial de Belas Artes foi projetado por Grandjean de Montigny, vindo com a
Misséo Francesa, e se localizava na Travessa das Belas Artes.
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aos mirantes previstos e que acabaram por assim suprimir as caracteristicas da

fachada do templo religioso.

O prédio do Supremo Tribunal Federal foi inaugurado em margo de 1909, seguido pela
inauguracdo do Teatro Municipal, que abre suas portas ao publico em 14 de julho,

data nacional francesa.

Um dos edificios mais importantes da Republica Velha é o da Biblioteca Nacional,
alguns atribuem seu projeto a Héctor Pépin, porém conforme consta na justificagéo do
projeto, constatado por Gilberto Vilar (apud, LIMA, op.cit.,, p.193) a autoria se deve a

Francisco Marcelino de Souza Aguiar®.

Fig 41. Biblioteca Nacional. Fonte: Guia da Arquitetura
Eclética no Rio de Janeiro, 2000.

O edificio também apresenta planta simétrica, tem suas fachadas de caracteristicas
classicizantes, com um corpo central semelhante a um templo romano, que se solta do
pano principal, com seis colunas cotintias e frontdo. Sua constru¢do tem uma caixa

externa em alvenaria, complementada internamente por estrutura em ferro.

Sua construgdo teve inicio em 1905 e somente foi concluido cinco anos depois. A
nova biblioteca passou a abrigar a colecdo trazida por D. Jodo na época da chegada

da Corte, e que se encontrava no prédio da rua do Passeio®*.

¥ Autor do projeto do Palacio Monroe, construido em 1922 por conta das comemoracdes do Centendrio
da independéncia.

3 Inicialmente a colecdo de D. Jodo instalou-se no Convento da Ajuda, passando a posteriore para o
edificio construido para a Biblioteca Imperial, na rua do Passeio; neste local, hoje se encontra a Escola de
Musica da UFRJ.
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Ap6s as reformas, a cidade do Rio de Janeiro recebe a designacdo por seus

habitantes de “Cidade Maravilhosa”.

Ve [

Fig 42. A Praca Ferreira Viana e 0 monumento a Marechal Floriano. Ainda com os muros
do Convento da Ajuda, tendo na esquina da antiga rua dos Barbonos a Camara Municipal
instalada no local do Colégio S&o José e ja com o prédio do Teatro Municipal construido.
Fonte: COHEN, 1998.

Em 1910, a Praca Ferreira Viana passou por uma nova reforma, sendo nela erguido
um monumento em homenagem a Marechal Floriano Peixoto, de autoria do escultor
Edurado Sa, executado em Paris; desde momento em diante, ficou ela conhecida

como Praca Marechal Floriano.

Voltava a regido do Castelo, agora através da Praca Marechal Floriano, a ser um
espaco representativo do poder publico, marcada pela presenca de instituicdes
importantes do legislativo — Camara e Senado - e do judiciario — Tribunal de Justica,
além de apresentar instituicdes de cultura — Teatro Municipal, Belas Artes e Biblioteca

Nacional.

“Esses prédios, simbolos de um novo tempo de vida cultural e
politica do Pais, traziam espelhados em suas respectivas
arquiteturas os principios de ordem e de racionalidade das
edificacBes renascentistas. Através da representacdo fisica do
poder, os governos republicanos buscavam promover a ordem e o
progresso.”

(LIMA, op.cit.,p.195)
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3.3—- A Cinelandia

“O cinematdgrafo apossa-se da ciéncia, do teatro, da
arte, da religido, junta verdades positivas e ilusées
para criar o bem maravilhoso de mentira, e fixa de
novo a multiddo, fixa-a pela recordacéo, da-lhe
gualidades de visdo retrospectiva, fa-la ver e crer,
celestemente removida ao momento da tortura ao
lado do Deus-Homem, humano na tela, mais ainda
irreal porque apenas uma luz do écran.”

(Jodo do Rio, in LIMA, 2000, p.235)

As edificacdes imponentes edificadas para coroar o periodo republicano podiam ser
vistos de qualquer angulo, porém, destava-se fora deste tempo de afirmacgéo politica o
prédio do Convento da Ajuda. Mesmo com a abertura da Avenida Central, o Convento
continuava imponente na paisagem da cidade, ocupando um grandioso terreno com
sua cerca conventual, que se estendiam da atual rua Evaristo da Veiga a rua do

Passeio.

Fig 43. Planta da Cidade do Rio de Janeiro, com seus
principais edificios elevados, 1914. Na Praga Floriano
estdo, o Teatro Municipal, Escola Nacional de Belas Artes,
Biblioteca Nacional, Supremo Tribunal Federal, o Conselho
Municipal, 0 Monumento a Mar. Floriano, j& sem o Convento
da Ajuda; ao final da Av. Central, o Palacio Monroe e o
obelisco; e ainda a presenca do Morro do Castelo e suas
edificagbes remanescentes. Mapa de Carlos Aenishanslin.
Fonte: CZAJKOWSKI, 2000.
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“Mas, ali? Naquele centro de civilizacdo? Na intensidade daquela
vida diaria? Palavra que estou te estranhando; tu, o eterno rebelde, o
exigente antitradicionalista; tu surge-mes agora cheio de amores e
cuidados pela velharia de uma inexpressiva constru¢cdo de pedra,
soturna, silenciosa, erguida no ponto mais elegante da nossa melhor
artéria, no mesmo trecho em que s6 héa palécios?”

(revista Fon-Fon in LIMA, op.cit.,p.257)

Em 1911, as freiras do Convento foram transferidas para novas instalagbes no
Andarai, o edificio da Ajuda foi comprado pela Light & Power, que o demoliu no
mesmo ano, em seu lugar seria instalado um complexo hoteleiro com 300 quartos,

mas o projeto nao foi exectudao, permanecendo o terreno vazio por muitos anos.

A abertura de prédios modernos e arrojados na Avenida Central, juntamente com o
favorecimento da implantacdo da energia elétrica, contribuiu para a instalacdo das

salas cinematogréficas.

A existéncia destas salas vem de longas datas, o primeiro registro da exibicdo de
pelicula no Brasil encontrada é de 8 de junho de 1896, em uma loja da rua do Ouvidor
n° 57. (apud LIMA, op.cit., p.236), porém é com a Avenida que se afirma a hegemonia

deste lazer para a sociedade.

Os prédios dos antigos cinematdgrafos espalhados pela cidade, velhos, defasados,
incapazes de atender as novas expectativas vao sendo substituidos pelo luxo e pelo
glamour da Avenida Central, sendo inauguradas indmeras salas de ecran. O
Parisiense, o Central e o Pathé foram inaugurados em 1907, este ultimo, por Marc
Ferrez e Arnaldo Gomes de Souza, tendo sido muito famoso pelas exibicdo de uma
orquestra femina no mezanino da sala de espera. Ainda viriam o Pavilhdo
Internacional, o antigo Odeon, que era um dos mais requisitados pela sociedade, o

Kosmos, o Eclair-Palace, o Avenida e o Palais.

O cinematégrafos tornaram-se a mania da populacdo, as salas de cinema
emocionavam por sua arquitetura monumental com muitos ornamentos, além de
oferecerem precos mais acessiveis do que os teatros e nao exigindo tanto um
vestuario luxuoso. Com a importacdo de filmes de diferentes nacionalidades, a partir
de 1918, vé-se uma mudanca no comportamento da sociedade, agora em mais

contato com o mundo através de um enorme ecran.
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“Na avenida era impossivel entrar em qualquer casa-cinema. Havia
uma multiddo suarenta e febril até o meio da rua disputando lugar e
uma onda de gente feliz que saia. O movimento era de tal sugestao,
que quem passava parava, olhava e instintivamente incorporava-se
ao exército invasor, limpando a cara lustrosa de suor, dando
empurrdes, querendo entrar, querendo ver.”

(Jodo do Rio in LIMA, op.cit.,p.250)

O aperfeicoamento cinematografico passou a exigir mais das instalacbes dos
cinematografos, aos poucos, as salas da Avenida foram se tornando obsoletos, sendo
necessarias salas maiores, verdadeiros arranha-céus, permitidos pelo avanco da
tecnologia das constru¢cbes com o concreto armado, como ja acontecia na Europa e
nos Estados Unidos. Ainda assim, aqui, as salas de cinematdgrafos continuavam a se

improvissar e a adaptar o espaco.

A popularidade dos cinemas foi crescendo de uma forma impressionante, as salas
continuavam a se multiplicar pela cidade, chegando a zona sul e aos surburbios. O
publico que antes era constituido pela classe operaria passava a ser mais seletiva de

acordo com a categoria do cinema.

Na década de 20 os filmes de melhor qualidade eram das grandes empresas norte-
americanas: Fox, Paramount e Universal Filmes, e mesmo com as adaptacles
realizadas nos antigos cinematégrafos a inddstria cinematografica necessitava de
espacos mais adequados. A entrada de filmes sonoros afirmavam essa necessidade,
as salas nao haviam sido projetadas para esta inovagao, era urgente a construcéo de

novas edificacdes, grandes salas de espetaculos para atender as novas tecnologias.

Em meio a tanta euforia, em 1919 ocorre o incéndio do prédio da Camara, na Praca
Floriano, o que dele restou seria demolido em 1921, e em seu lugar ergue-se o Pal4cio
Pedro Hernesto, concluido trés anos depois por Archimedes Meméria e Francisque

Cuchet pelo escritério Técnico de Heitor de Melo.

Seguindo o estilo da época o prédio deixa transparecer claramente a influéncia
francesa, com formas neo-Luiz XVI. A fachada principal simétrica, possui trés corpos
diferenciados, o volume central é apoiado no embasamento de granito com grandiosa
escadaria. Segundo Raquel Sisson, o prédio “é um excelente exemplar de arquitetura
civil do primeiro quartel do século XX, pelo que representa como testemunho da

variedade de gostos arquitetdnicos da época” (apud, LIMA, op.cit., p. 194).
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Fig 44. O novo prédio da Camara. Fonte: Guia da
Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro, 2000.

Em 1922, por ocasido das comemoragdes do Centenério da Independéncia, o Prefeito
Carlos Sampaio consegue, enfim, concluir o arrasamento do morro do Castelo iniciado

nos planos de remodelacdo de Pereira Passos.

Em 20 de janeiro do mesmo ano houve uma cerimdnia para a transladacao do relicario
da antiga Igreja Matriz que ainda resistia, dela foram retirados a imagem de Sao
Sebastido, os restos mortais do fundador da cidade Estacio de Sa, sua lapide tumular
e 0 marco de fundacdo. O mosteiro dos barbadinhos, que também persistiu durante os

anos, foi fechado e demolido junto com a montanha.

O arrasamento foi o ponto de partida do projeto e da execug¢do da Exposicao
Internacional de 1922, seu material serviu de aterro para a construcdo da Avenida das
Nacdes, que ligava o Palacio Monroe a Ponta do Calabouco, e onde se fez a

montagem da exposicao.
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Exposicao do Centenario - 1922

Fig 45. Exposi¢cdo Internacional de 1922. Montagem da exposicdo na Avenida das
Nac¢bes. Fonte: ROBERTO, 1992.

O terreno do antigo Convento da Ajuda continuava desocupado, era vez ou outra
utilizado como centro de diversbes, chamado de Parque do Centenario, foi entdo
comprado pela Companhia Brasil Cinematografica, fundada por Francisco Serrador
em 1917.

O objetivo do empreendedor Serrador era instalar no terreno da Ajuda o maior centro
de diversbes da América do Sul, com um enorme centro comercial que deslocaria o
comércio de luxo da rua do Ouvidor, unido a grandes salas de cinema e acima deles,

enormes arranha-céus ocupados por escritérios e quartos de hotel.

Com algumas modificacdes, o projeto original apresentado para a éarea de
entretenimento constava de trés teatros, quatro cinemas com cerca de 800 lugares
cada, um hotel, 17 grandes lojas, um grande rink de patinacéo, parque de diversdes, 9
ruas de acesso ao parque e saidas dos cinemas, fonte luminosa, salas de escritérios,
terraco em toda a extensao dos prédios, destinados a bares e restaurantes, ficou este

conhecido como “Quarteirdo Serrador”.
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Fig 46. Os projetos de Francisco Serrador para seu Centro de Diversdes. Fonte: LIMA,
2000 e COSTA, 1998, respectivamente.

O projeto ndo foi todo implantado, foram construidos quase simultaneamente os
guatro cinemas, na verdade cines-teatro — o Odeon, Capitélio, Império e o Gléria —
além de edificios de escritérios, um hotel e pequenas lojas ao redor dos cinemas —

bares, sorveterias, charutarias, bomboniéres, etc.
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Fig 47. Localizacdo do Cinemas do Bairro Serrador. Incluido o Pathé-Palécio, inaugurado
somente em 1928. Fonte: Elaborado pela autora com os dados levantados, sobre planta
cadastral de 1928.
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A edificacdo de novos cines-teatro foi o principal ponto das propostas de Serrador,
investindo ndo apenas na construcdo dos belos prédios, luxuosos, grandes, mas

também na importacdo dos melhores filmes.

O projeto foi concluido em 1925 e embora existissem mais cinemas na época do que
no Quarteirdo Serrador, representou a consolidacdo desse tipo de entretenimento na

Praca Floriano, que tdo rapidamente passou a ser chamada de Cinelandia.

Consolidava-se ndo apenas 0 espaco publico onde a populacdo poderia usufruir de
espacos confortdveis e seguros para o lazer, mas também significou a consolidacdo

da industria cinematografica, que passou a representar uma fonte de investimentos.

“A Avenida Rio Branco e a Cinelandia pareceram-me o Times
Square, em robusta miniatura transplantada da grande metrépole
yankee. Os jardins e os parques bem cuidados lembraram-me os de
Washington, Nova York, Paris e Londres; nenhum desses centros
possui uma praca tdo bela, com uma moldura e o suntuoso fundo da
Praca Floriano Peixoto.”

(Jornal do Brasil -1928, in LIMA, op.cit.,p.250)

Tab 5. Cinematégrafos da Av. Central e Cinelandia

LOCAL 1827-1906 1907-1924 1925-1950
Praca Floriano Fénix Dramética Eldorado Cinema Capitdlio
Peixoto Cinema Império
(Cinelandia) Cine-Teatro Gléria
Cinema Pathé
Palacio
Odeon
Avenida Central Parisiense Parisiense
(Av. Rio Branco) Central Eldorado
Eclair-Palace Trianon
Odeon (antigo)
Palais
Avenida
Kosmos
Pavilhdo Internacional

As salas de cinema da Cinelandia vao introduzir o padrdo norte-americano,
aumentando a influéncia da sua cultura sobre a brasileira, trazendo para a arquitetura

desses espacos o estilo Paramount®

, com salas grandiosas e luxuosas. Este estilo
também introduziu novos habitos ao cinema, como o prélogo cinematografico, uma
peca teatral contando resumidamente o enredo do filme que viria a seguir.

O primeiro dos cinemas a ser inaugurado foi o Capitélio, em 23 de abril de 1925, seu

nome faz alusdo ao cinema Capitol de Nova lorque (1919). Apresentava trés

% paramount Filmes: distribuidora norte-americana de filmes.
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pavimentos no embasamento e mais seis acima deste; sua arquitetura rebuscada
possuia caracteristicas ainda ecléticas, com um grande arco central que coroa o

embasamento, destacando o portédo principal e elementos decoraticos neoclassicos.

s

T AR [
i@—:; Jiji‘_ﬂ'i st

RN AN IO

Fig 48. Cinema Capit6lio e Cine Gldria: Projeto de fachada do cinema Capit6lio e foto da
entrada do Cine Gléria. Fonte: LIMA, 2000.

Depois foi inaugurado no mesmo ano, o Gloéria, em 3 de outubro, situado no interior do
Edificio Heidenreich, construido na Avenida Rio Branco n°® 254/256, ocupava os trés
primeiros pavimentos e tinha uma arquitetura singela. Foi muito famoso, abrigando as

Companhias Tro-16-16 e Jaime da Costa.

O Império foi edificado por iniciativa de Marcolino Ribeiro de Carvalho, inaugurado
ainda em 1925, em 12 de novembro, era um verdadeiro arranha-céu com 15
pavimentos, o embasamento, onde se dava 0 cinema, apresentava tratamento
diferenciado do edificio e sobre ele, 89 apartamentos. O Império apresentava em seu
projeto original um rebuscamento no estilo art-noveau, com marquise em ferro e vidro

projetada sobre o terraco da sala de espera, porém este detalhe néo foi executado.
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rio. Fonte: LIMA, 2000.

AT
Fig 49. Cine Impé
O novo Odeon de propriedade de Francisco Serrador foi construido na Cinelandia pela
Companhia Construtora Nacional, e abriu as portas em 3 de abril de 1926. De
arquitetura monumental, inspirada nos grandes cinemas americanos, rasgou 0s Céus
da praca com seus 14 pavimentos - um pavimento térreo, dois de escritérios e onze de
apartamentos com quarto e banheiro — sua fachada também eclética apresenta

embasamento rustificado, encimado por oito pavimentos que sdo o corpo da

edificacdo e mais trés que fazem o coroamento do grande macico.

“Magnifico na visdo que proporciona a todos, em sala vasta, a maior
do Rio, sem que haja uma s6 coluna a servir de empecilho a vista do
espectador, o0 novo Odeon é a copia de um desses espléndidos
cinemas da Broadway”.

(Jornal do Brasil -1926, in LIMA, op.cit.,p.275)
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Fig 50. Cine Odeon e Pathé-Palacio: desenho de Wriedt para o Cine Odeon e
foto do Pathé-Palacio. Fonte: COSTA, 1998 e LIMA, 2000, respectivamente.

Quando os cinemas passaram a ser considerados de segunda categoria, Marc Ferrez
resolveu edificar o Pathé-Palacio, ao lado do Capitdlio, inaugurado somente em 1° de
outubro de 1928. O cinema foi projetado por Ricardo Wriedt nos trés primeiros
pavimentos dos treze do Ed. Natal; recebeu um tratamento luxuoso, de estilo eclético,

mas ja com tendéncias art déco.

A cultura dos cines-teatro traziam para o publico um programa de entretenimento
completo, onde além de se assistir também pecas teatrais, podia-se ouvir boa musica
de orquestra, freqlentar os restaurantes, bares, os muitos cafés, bombonieres e

sorveterias, e comer um bom hot dog.

Os novos cinemas também ganhavam em altura, ndo ocupavam mais apenas o térreo
do prédio, utilizavam-se dos trés ou quatro primeiros andares de um prédio de no
minimo oito pavimentos. Mudava a propor¢do, o térreo era diferenciado, o corpo
principal retilineo com volumetrias contidas, o0 coroamento superior da constru¢do com
os dois Ultimos pavimentos, e o telhado em destaque, a simetria rigorosa pelo eixo
central do terreno, ritmo severo de aberturas, uso de elementos decorativos: colunas,

guirlandas, balcées em estuque e em ferro, vitrés, arcos, etc.
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Fig 51. Cinelandia e seus cinematografos. Fonte: COHEN, 1998.

A Cinelandia era conhecida por muitos com a Broadway Brasileira, principalmente o
chamado “Quarteirdo Serrador”, concentrando os melhores cinemas da cidade na

época.

J& consolidada como espaco de lazer da cidade, o empreendedor Serrador idealizou o
cinema Alhambra; seu projeto inicial previa um edificio de 28 andares, porém as leis
municipais o impediu de realizar o alto prédio. Embora a crise econémica, em 1932 o
edificio estava construido, era um centro de diversdes, cultura e lazer, e possuia um

centro gastrondémico. O prédio foi destruido por um incendio em 1940.
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3.4— Uma Praca de muitos nomes

“Qualquer chuva um pouco intensa transforma agora
a Cinelandia num grande lago que passa depois a
chocante lamacal. O temporal de ontem deixou-a
inteiramente inundada, e é dificilo dizer-se ainda em
que se transformara.”

(Correio da Manha, 1950, in LIMA, 2000, p.343)

A cidade continuou a crescer, em 1943 outros desapropriamentos foram realizados,
agora no Campo de Santana, para a abertura de mais uma nova avenida, larga, a
Avenida Presidente Vargas. E feito o arrasamento do Morro de Santo Antonio para

abertura das avenidas ligando o norte e o sul da cidade e da Avenida Perimetral.

Desse desmonte foram feitos aterros ao longo da Av. Beira Mar, entre o Morro da
Vilva e o aeroporto Santos Dumont, cumprindo o projeto de urbanizagdo aprovado em
1953, pelo entdo arquiteto e urbanista do Departamento de Urbanismo da
Municipalidade, Afonso Eduardo Reidy.

“Essa area conquistada ao mar possibilitara a concretizacéo de dois
grandes objetivos, essenciais para a vida da Capital: criacdo de um
parque publico arborizado, exclusivamente recreativo, e
desafogamento do trafego através da execucdo das novas pistas
que ligardo as avenidas Norte-Sul e Perimetral (projetadas) com as
vias de acesso ao tunel do Pasmado, estabelecendo, assim, franca
ligagdo dos bairros litorAneos da zona sul com o centro e a zona
norte.”

(Alberto Ribeiro Lamego, in ANTUNES, op.cit.,p.42)

E evidente que essas novas conquistas territoriais ndo so favoreciam a comunicacg&o
do centro com as demais regifes da cidade como facilitavam o ex6do da populacao,
que iam em busca de lugares mais apraziveis para morar. Os demais bairros da
cidade foram se construindo para receber essa populacdo, recebendo infra-estrutura e

todo um equipamento urbano para atender a demanda.
Com o crescente éxodo, o centro passava a se configurar numa area de trabalho e,

numa cidade saturada de salas de cinemas e de outros entretenimentos, desfocou-se

a grande era dos cinemas que a partir de 1940 comegavam a entrar em decadéncia,

106



Cinelandia: um conjunto historico
Taisa Soares de Carvalho

sem manutencdo, e acabavam por fechar. Em 1956 o Cine-Gléria deixava de
funcionar, pois j& apresentava precariedade nas instalacdes e fora demolido, 0 mesmo

ocorreu com o Império, também fechava as portas o Pathé-Pal&cio.

Além disso, a entrada da televisdo nas residéncias fazia com que as familias que

antes frenquentavam as salas de cinema, ndo precisassem mais ir a rua para se

deslumbrar diante uma imagem projetada.

A partir da década de 50 a Cinelandia perdia suas caracteristicas de pélo-cultural da
cidade. Com o fechamento dos cinemas, tantos outros cafés e casas de cha fecharam
as portas, em seu lugar, abriram-se bancos, tabacarias e bares. A relacdo da

populacdo com a praca se modificava.

A0S poucos se esvaziava 0 centro, servindo apenas como area comercial e de
trabalho, e com ele a &rea da Cinelandia. Os demais bairros da cidade, cada vez mais
autbhomos, com seus cinemas modernos, com ar condicionado, diminuiram o
deslocamento da populacdo para o centro, a vida da sociedade carioca que antes ali

se concentrava, agora possuia diferentes polaridades.

O aumento de veiculos particulares nas vias, junto com os bondes, deixavam cada vez
mais caoltica a circulagdo no Centro, perdia-se o caminhar pelos passeios, 0

presenciar a cidade e sua arquitetura.

Mudavam-se as rela¢des sociais e culturais. O centro da cidade do Rio de Janeiro se
estagnava, edificios entravam em decadéncia, envelhecidos, sendo rapidamente
substituidos por novos, mais modernos, vidrados, altos, altissimos, proporcionados
pela evolugdo técnica construtiva do concreto armado. A especulagdo imobiliaria

permanecia, mudara somente o foco.

A saida do poder politico da cidade do Rio de Janeiro também contribuiu para sua
decadéncia, deixando de atrair os olhares do pais, agora focados na constru¢do da

nova capital, o grande marco do modernismo, Brasilia.
E que por fim, acarretara na demolicdo de um dos marcos da Republica instalado da

Cinelandia; o Palacio Monroe, que abrigara o Senado desde 1925, com a transferéncia

da capital em 1960, perdia a sua funcdo. Condenado por atrapalhar o trénsito e a
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construcdo do metrd, e dizendo-se esta edificacdo desprovida de qualidade

arquitetbnica, em meio a protestos, demolia-se o edificio em 1975.

0 fim do Monroe—

PCR DECISAC do Presidente da Re-
publica, o Patriménic da Unido ja esta
suterizado & providenciar @ demoligéo do
Palicio Monroa, Fol, portanto, vilorlosa uma
campanha desie jornal, que ha muilo se em-
panhava pelo desaparecimento do monstren-
go amguileldnico da Cinelandia.

E FATO, sbandonade por seus in-

quilincs federais o Monroe nao tinha
gualguer fungao e sua sobrevivéncla era con-
genada por lodas as regras do urbanismo e
da vstitica.

E M SEU lugar, o Rio ganhark mais uma

prags. Que essa boa noticla, que coin-
cide cam o fim das obras de superficie do
matrd na Cinelandia, seja mais um estimulo
3 remadelacho de loda essa ares, de pre-
sanca 1an marcanie na histdria do. Rio da
Janwirn

Fig 52. Recorte de Jornal sobre a
demolicdo do Monroe. Fonte: MARANHAO,

2003.

No lugar do Monroe surge a Praca Mahatma Gandhi; em 1979 é colocado em seu
centro um chafariz em ferro fundido, de autoria do francés Louis Sauvaceau, datado
de 1861, fundido na Franga e adquirido no periodo Imperial, em 1878. Primeiramente
instalado na Praca XV, foi removido para a Praga da Bandeira em 1962 por conta das
obras da Perimetral, somente com o tratamento paisagistico dado a praca do extindo
Monroe é que vai ser transferido para o local que se encontra até os dias atuais, sendo

inaugurado em 19 de dezembro de 1979.

Fig 53. Chafariz do Monroe. Fonte: Guia da Arquitetura
Eclética do Rio de Janeiro, 2000.
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Mas algums remanescentes dos periodos da Cinelandia ainda resistem as inovagfes
e a modernidade, foram adaptados as novas exigéncias da sociedade. Ainda estdo
presentes na paisagem o Teatro Municipal, a Biblioteca Nacional, o prédio da Escola
Nacional de Belas Artes, o Supremo Tribunal, o Palacio Pedro Ernesto, alguns dos
edificios do Quarteirdo Serrador: Natal, Fontes, Heidenreich, Gldria e Odeon, além do
monumento a Marechal Floriano Peixoto e o que restou em memoria ao Monroe, 0

chafariz.

A Escola Nacional de Belas Artes, foi transformado no Museu Nacional de Belas Artes
em 13 de janeiro de 1937, pela Lei n° 378, sendo inagurada como museu em 19 de
agosto de 1938.

A centralidade da Cinelandia instituido pelo Plano Pereira Passos se mantém, a praca
ainda apresenta os grandes marcos do poder publico, além de representacBes do
poder econdmico e financeiros, com a presenca de grandes bancos e empresas
nacionais e multinacionais. Também ainda presentes 0s imponentes e mais

importantes edificios culturais da cidade.
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Fig 54. Cinelandia hoje. Fonte: COHEN, 1998.

Segundo as teorias de Kevin Lynch, a praga enquanto espa¢o urbano € um ponto
nodal, de encontros da sociedade, e sem duvidas se configura na identidade da cidade

enquato catalizador da memoéria coletiva, cheia de simbolos.
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Por toda sua importancia na histéria na cidade do Rio de Janeiro e para a sua
sociedade, acOes de preservacdo para a salvaguarda desse patriménio vém sendo
tomadas h& alguns anos. Seu conjunto arquitetdnico histérico é tombado nas
diferentes instancias: municipal, estadual e federal, permitindo assim, através de leis e
acOes preservacionistas a sua permanéncia na paisagem para a posteridade.

Mas s6é tombar e preservar ndo bastam, é importante para o bem imével a sua

permanéncia na vida da sociedade, sua continuidade no cotidiano.

BEM TOMBADC NACIONAL
1. Teatro Municipal

2. Museu Nac. Belas Artes
3. Biblioteca Nacional

BEM TOMBADO ESTADUAL

4. Palacio Pedro Emesto
(Camara Municipal)

5. Monumento a Marechal
Fleriano Peixoto

. BEM TOMBADO MUNICIPAL
6. Supremo Tribunal Federal

7. O Conjunto Arquitetdnice
formado pelos edificios:

7a. Edificio Fontes

7b. Edificio Natal

7c. Gloria

7d. Edificio Heidenreich
7e. Cine Odeon

BEM TOMBADO NACIONAL
E MUNICIPAL
8. Chafariz do Monroe

Passeio Publico \'-\ \ B ?’

Fig 55. Iméveis tombados na Cinelandia. Fonte:
Elaborado pela autora sobre aerofotogramétrico 1990, com
base nos guias dos bens tombados.

Funcionam como pélo culturais na Cinelandia: o Teatro Municipal, com suas
apresentacfes de balé, teatro, sendo espaco para eventos de festivais de musica e

danca, abrindo suas portas para projetos como “Teatro aos domingos” com atracdes a
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precos populares; a Biblioteca Nacional, a maior biblioteca da América Latina, a 82 do
mundo, com seus acervos preciosos, aberto ao publico gratuitamente, diariamente; o
Museu Nacional de Belas Artes, que além das exposi¢cbes permanentes, abriga
exposi¢des provisorias, inclusives internacionais, de grandes nhomes como as mostras

de Rodin, Monet, Dali, que quebraram recorde de publico.

Em 20 de janeiro de 2001 o vereador Ricardo Maranhdo envia a Camara Municipal o
projeto de lei n°® 306/2001, por ele, se institucionou a Semana da Cinelandia, a ser
comemorada anualmente, de 15 a 22 de novembro. No ano seguinte, o entdo prefeito
da cidade do Rio de Janeiro, César Maia, assina a Lei n° 3.405, de autoria do mesmo
vereador, sancionando as comemorac¢des da Semana da Cinelandia como parte do

calendario oficial dos eventos da cidade.

“Art. 1° Fica instituida a Semana da Cinelandia a ser comemorada,
anualmente, de 15 a 22 de novembro.
Paragrafo Unico — Consiste a Semana da Cinelandia em evento de
manifestagéo cultural com o objetivo de estimular a sua revitalizacdo
e resgatar seu valor historico e turistico para a Cidade.”

(Lei n° 3.405, in MARANHAO, op.cit.,p.86)

Em dezembro de 2002, inaugurou-se sob o terreno da Praca Mahatma Gandhi, um

enorme estacionamento, com capacidade para mais de mil veiculos.

Integrando ao edificios culturais, o Supremo Tribunal tornou-se Centro Cultural da
Justica, e realiza exposi¢cdes, como o de fotografias, que aconteceu recentemente,
Comemorativa da Abertura da Avenida Central, com fotos importantes deste marco

urbano da cidade que completou 100 anos em 2005.

Muitos outros projetos sdo desenvolvidos na Praca Floriano, a Prefeitura instala
periodicamente feira de livros, a¢cdes comunitarias de atendimento a populacéo, e uma

feira gastrondbmica aconteceu em margo de 2006.

Dos cinemas ainda se encontra funcionando apenas o Odeon, que além das sessbes
tradicionais, realiza “maratonas” de filmes, sendo um grande atrativo de publico. O
Palacio Pedro Ernesto ainda continua a cargo do poder politico, nele encontra-se
instalado a Camara dos Deputados, que também oferece eventos culturais com
exposi¢Oes periddicas.
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Nos edificios do Quarteirdo Serrador espalham-se restaurantes que servem refeicbes
para a populacéo que ali trabalha durante o dia, e funcionam como bares a noite, para
a populacao que ali se diverte; como o Amarelinho, instalado no térreo do Ed. Natal.
Oposto a ele, na calgada do Supremo Tribunal, os edificios mais modernos também

abrigam restaurantes, agéncias de viagens, bancos e boates.

A vida noturna hoje voltou a ser presente na Cinelandia, muitos ndo resitem a ir ao
Odeon assistir a um filme depois do expediente de trabalho, ou sentar-se em uma das
milhares de cadeiras que se alastram pelas cagadas e invadem a praca e desfrutar do
espaco descontraido. Algumas boates foram instaladas e contribuem para manter viva

a cultura do lazer tao idealizada por Serrador.

E sem esquecer da maior festa que a cidade do Rio de Janeiro abriga, o Carnaval é
muito presente na Cinelandia, concentrando anualmente o maior publico reunidonum
bloco carnavalesco, do Cordao do Bola Preta que arrasta uma multiddo pelas ruas do

centro da cidade.

A Praca sempre foi palco de muitos eventos politicos, como as manifestacbes das
Diretas J4 em 1984, ou pelo Impeachiment do Presidente Collor em 1992, dois grande
marcos da historia politica masi recente do pais, e tantas outras; também as de carater
social, como da Rio Parede, que ocorreu em 2003 e juntou mais de 100.000 pessoas,
sendo considerado o maior evento de mausica eletrbnica da historia da cidade; €
comum desses eventos, comegar na Candelaria, se alastrar por toda Avenida Rio

Branco e acabar na Cinelandia.

Mesmo sem alguns exemplares, apagados da paisagem da praca, ndo podemos dizer
que se apagou a memoaria que ela traz a populagéo e seus significados para a cidade.
Ela continua viva, presente, seja em suas muitas denominac¢des: Praca Floriano,

Praca Marechal Floriano Peixoto, Praca Floriano Peixoto ou Cinelandia.
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4 Inventario da Cinelandia: Leitura da Paisagem

4.1- Leitura da Paisagem: conceito

“A necessidade de reconhecer e padronizar nosso ambiente é tao crucial e tem raizes
tdo profundamente arraigadas no passado, que essa imagem € de enorme importancia

prética e emocional para o individuo.” (LYNCH, 1997, p. 4).

Ainda segundo o autor, um ambiente bem ordenado serve como um sistema de
referéncias, organizador da atividade, da crenca ou do conhecimento, sobretudo,
desempenha papel social, fornecendo referéncias e informacbes para a memoria

coletiva.

A imagem da paisagem de uma cidade é o resultado da relacdo entre a populagdo e o
meio ambiente, onde vao se realizar suas ag¢des cotidianas necessarias para a sua
sobrevivéncia e para o desenvolvimento da vida coletiva desta sociedade. E na
paisagem que se materializam essas relagfes expressas na ocupacdo deste espaco,
Nos seus usos, nas suas transformacdes, na evolucdo, na expressao de sua cultura e

no desenvolvimento de suas tradigdes.

Para entendimento de como se configura a paisagem da Cinelandia, neste capitulo se
faz uma andlise urbana que busca reunir informacdes sobre a area para a producdo
de conhecimento e entendimento desta, de como ela se relaciona na paisagem do
bairro e da cidade, com sua populacdo, através da identificacdo dos elementos
naturais e construidos, das relacdes soécio-politico-econémicas, formas, volumes,
usos, apropriacdes e percepcdes dos espacos; informacdes que demonstram como o
Conjunto se apresenta na paisagem, como se relaciona, se estrutura e se interliga

com a cidade.

A primeira etapa desta leitura visa entender a estrutura urbana, com a localizacdo da
area, a identificacdo da malha urbana, das vias de circulacdo, seus acessos, area
construida, apropriacdo dos espacos, mobiliario, etc. Na segunda etapa, a andlise do
conjunto arquitetdbnico da area, unidade/ diversidade visual, gabarito, simbologia e

usos e outros dados que demonstram o carater do Conjunto.
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4 .2— Estrutura Urbana

4.2.1 — Localizacdo e limites:

“Os limites sdo elementos lineares ndo usados ou
entendidos como vias pelo observador. (...) Os
bairros séo as regibes médias ou grandes de uma
cidade, concebidos como dotados de extensdo
bidimencional.” (LYNCH, op. cit., p. 52)

A Cinelandia encontra-se inserida no bairro do Centro na cidade do Rio de Janeiro,

criado em 23 de julho de 1981. Pertence a Il Regido Administrativa da Prefeitura da

Cidade, na Area de Planejamento 1/ AP1, e na Unidade Especial de Planejamento 3.

Fig 56 — O bairro do Centro na Cidade do Rio de Janeiro.

Fonte:

retrado do site do Instituto Pereira Passos:

http://www.rio.rj.gov.br/ipp. Em 10 de dezembro de 2006.

O bairro do Centro é delimitado legalmente através do Decreto n° 5.280 de 23 de

agosto de 1985 que determina os seguintes limites:

“Da Baia de Guanabara no Cais do Porto (incluindo o Pier Maua);
dai, seguindo pela Praca Maua (incluida); Rua do Acre, Rua Leandro
Martins, Rua dos Andradas (até o seu final), Rua Julia Lopes de
Almeida, Rua da Conceicdo, Rua Senador Pompeu, Rua Camerino,
Praca dos Estivadores, Rua Bardo de Sdo Félix (todas incluidas);
dai, pela Rua Alfredo Dolabela Portela (excluida), atravessando a
Rua Senador Pompeu, ao Ramal Principal da RFFSA e, pelo leito
deste, até o Viaduto Sao Sebastido; por este (excluido) até a
Avenida Salvador de S4; por esta (incluida) até a Rua Frei Caneca;
por esta (incluida) até a Rua Riachuelo; por esta (incluida); Rua
Costa Bastos, Rua Cardeal Dom Sebastido Leme e Rua Monte
Alegre (todas excluidas), Rua Riachuelo (incluida) até a Praca
Cardeal Céamara (antigo Largo dos Pracinhas), Rua Evaristo da
Veiga, Rua Joaquim Silva e Rua Conde de Lages (todas incluidas);
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por esta, até a Rua da Gldria; por esta (excluida, excluindo o Largo
da Gldria) até a esquina da Rua da Lapa (incluida) com a Avenida
Augusto Severo; por este (excluida) até a esquina da Rua Teixeira
de Freitas; dai, pelo eixo da Rua Mestre Valentim, em linha reta, ao
Obelisco da Avenida Rio Branco; deste alinhamento, em &ngulo
noventa graus, até a Avenida Beira Mar; por esta (incluida) até a
Praca Senador Salgado Filho; por esta (incluida) até a Avenida
Almirante Silvio de Noronha; por esta (incluida), no seu primeiro
alinhamento, ao mar (excluindo todo o Parque do Flamengo); dai,
pela orla maritima, até o Pier Maua, ponto de partida, incluindo sob
sua jurisdicdo as ilhas de Vilegaignon, Fiscal, das Cobras e das
Enxadas.” (Fonte: Publicacdo no Diario Oficial do Estado do Rio de
Janeiro — Municipalidades de 25 de agosto de 1985. Cépia de
decreto obtida na Divisédo de Documentacdo da Secretaria Municipal
de Urbanismo. Retirado do site do Instituto Pereira Passos.
http://www.armazemdedados.rio.rj.gov.br/.)

Fig 57 — O bairro do Centro. Em destaque a localizacdo da area do Conjunto
Histérico da Cinelandia. Fonte: retirado do site do Instituto pereira Passos:
http://www.rio.rj.gov.br/ipp. Em 10 de dezembro de 2006.

Inserido no bairro do Centro, o Conjunto Histérico da Cinelandia, dentro dos critérios
estabelecidos e apresentados no Capitulo Il desta dissertacéo, é parte dessa estrutura

urbana, sendo delimitado pela area representada no mapa abaixo.

O perimetro que define a area do conjunto histérico da Cinelandia se inicia da linha
imaginaria aos fundos do Teatro Municipal com a rua Treze de Maio, seguindo por ela
até a rua Evaristo da Veiga junto ao edificio da Camara dos Vereadores, seguindo por
esta rua, lateralmente a Camara, até os fundos do edificio, seguindo pela rua Alvaro

Alvim, abrangendo os edificios do Quarteirdo Serrador, passando pelos fundos do
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Edifico Serrador, contornando-o em direcdo a Praca Mahatma Gandhi, seguindo por
esta até a bifurcacdo do obelisco, descendo pela Avenida Rio Branco em direcdo a
Santa Luzia, seguindo por esta até o final do edificio do Clube Naval, passando pelo
final dos lotes até o encontro do prédio anexo do Supremo Tribunal da Justica,
contornando-o até o encontro com a rua México, descendo por esta nos fundos dos
edificios do Centro Cultural da Justica Federal, Biblioteca Nacional e Museu Nacional
de Belas Artes, até novamente encontrar a linha imaginaria dos fundos do Teatro

Municipal.

o
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Fig 58. Mapa do Conjunto Histérico da Cinelandia. Fonte: Elaborado pela autora sobre
levantamento aerofotogramétrico, 1990. Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro/ Instituto
Pereira Passos.

4.2.2 — Evolucao urbana:

A evolucao urbana da &area do Conjunto da Cinelandia pdode ser apreciada pelo
capitulo anterior, com o levantamento histérico, dentro do contexto das transformacdes
sociais, culturais, politicas e econémicas. Porém, para uma andlise mais clara da
evolucdo urbana no plano fisico, foi feito uma compilacdo desses dados levantados
juntamente com os mapas de Jodo Massé, 1713, André Vaz, 1750, A. J. dos Reis,
1812, Masheck, 1890, sobre os mapas de evolucdo do CANABRAVA, e deles
resultando uma sequéncia de 8 croquis, que ilustram o crescimento urbano de parte

do Centro do Rio de Janeiro, focado na area de estudo.
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Fig. 59 — Mapa de evolucdo urbana da area da Cinelandia. Fonte:Elaborado pela autora
sobre mapas do Rio de Janeiro e com base no levantamento historico e iconografico.
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Principio do Século XVII

1.Ladeira do Poco Pequeno

. Caminho da Ajuda

. Ladeira do Colégio

. Caminho do Desterro

. Caminho do Boqueirado

. Caminho da Carioca

. Forte de Sao Sebastidao

. Forte de Sao Thiago

. Baluarte da Sé

10. Igreja de S&o Sebastido (Sé Velha)
11. Igreja de Santo Inacio e Colégio dos
Jesuitas

12. Santa Casa de Misericordia

13. Ermida de Santa Luzia

14. Ermida de Nossa Senhora da Ajuda
15. Ermida de Santo Antbnio

O©COoO~NOOOTSWN

Meados do Século XVII

16. Terreiro do Carmo ou da Polé
17. Vala

Principio do Século XVIII

18. Capela de Santa Cruz

19. Convento do Carmo

20. Igreja de Nossa Senhora do Carmo
(12 Ordem)

21. Casa de Camara e Cadeia
22. Pelourinho ou Polé

23. Ermida de Séo José

24. Hospital da Santa
Misericérdia

25. Cemitério da Misericordia
26. Arcos Velhos da Carioca
27. Fonte da Ajuda

28. Calabouco

29. Convento da Ajuda

30. Seminario Sao José

Casa de

1750

Aterramento das Lagoas
Antbénio e do Boqueirdo

de Santo

1812

31. Rua do Passeio
32. Passeio Publico

1905

33. Avenida Central

34. Avenida Beira Mar
35. Desmonte parcial
Castelo

36. Praca Ferreira Viana
37. Aterro

38. Teatro Municipal

39. Escola Nacional de Belas Artes
40. Biblioteca Nacional

41. Camara Municipal

42. Supremo Tribunal Federal

43. Obelisco

44, Palacio Monroe

do Morro do

1928
45, Desmonte total do Morro do Castelo
46. Reformulagdo da praca — Praca

Floriano Peixoto
47. Quarteirdo Serrador - Cinematografos
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Os croquis se iniciam no principio do século XVII, com as primeiras ocupacfes no
Morro do Castelo, seguindo para meados do mesmo século com a descida para
varzea no sentido do Largo do Paco, atual Praga XV, passando para principio do
século XVIII, com a construcao do Convento da Ajuda e do Seminério Sdo José, as

duas primeiras construgdes do Largo da Ajuda.

Em 1812 com a constru¢do do Passeio Publico sobre o aterramento da Lagoa do
Boqueirdo, mostrando em 1890 o crescimento viario em torno do Morro do Castelo.
Chegando a 1906, apés a Reforma Pereira Passos, com a abertura da Avenida
Central e demais avenidas, e a construgcdo dos principais edificios do periodo

republicano, que em sua maioria configuram a paisagem atual da area estudada.

E por ultimo, croqui de 1928, com o desmonte completo do Morro do Castelo, dando
inicio a ocupacdo da nova planicie que se configurou no espaco da cidade, a
demolicdo de alguns dos vestigios dos periodos colonial e imperial, mostrando o
crescimento em potencial da area, e como marco desse processo, a construcdo do

Quarteirdao Serrador.

4.2.3— Acessibilidade e Circulacdo

“As vias séo canais de circulacdo ao longo dos
guais o observador se locomove de modo habitual,
ocasional ou potencial. (...) Os habitantes de uma
cidade observam-na a medida que se locomovem
por ela, e ao longo dessas vias, 0S outros
elementos ambientais se organizam e se
relacionam.” (LYNCH, op. cit., p. 52)

Desde a sua formacéo, a area onde se formou o Conjunto Histérico sempre teve uma
ligacdo importante no que diz respeito a circulacdo. Ja periodo colonial (século XVI)
apresentava vias de grande importancia para a cidade, como foi a Ladeira da Ajuda,
que servia de acesso ao Morro do Castelo e suas importantes edificacbes — o Forte, a
Sé e outras — como observado no levantamento histérico e pelos croquis de evolugao

urbana.

Aproximando-nos mais para a atualidade, no periodo republicano (século XIX), a
abertura de uma nova via veio coroar um momento histérico importante vivido pela
sociedade e foi a responsavel pelo nascimento da praga onde se formou a Cinelandia,

a Avenida Central. A larga avenida foi um marco da modernidade e dos novos tempos
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que a Republica almejava trazer para o pais. Hoje a larga avenida perdeu o nome,
passou a ser chamada de Avenida Rio Branco, também deixou de ser a avenida mais
larga da cidade, porém nédo perdeu sua importancia, sendo um dos principais eixos de

ligagdo da cidade.

O acesso a Cinelandia se faz principalmente por 4 vias como podemos observar no
mapa de acesso (Fig. 62): pela Av. Presidente Vargas — acesso Zona Norte,
atendendo também aos que vém da Zona Sul pelo Tunel Reboucas e Santa Barbara;
pelo Elevado da Perimetral — acesso Zona Norte, que faz ligagdo com a Av. Brasil,
Linha Amarela e Ponte Rio-Niterdi; Av. Rio Branco — ligagdo de um extremo ao outro

do Centro, ligando a Praca Maua, Candelaria e Cinelandia; e Av. Beira Mar — acesso

Zona Sul.
ACESSO
ZONA NORTE
AV BRASIL »
NITEROI -t
LINHA AMARELA
ACESSO
ZONA NORTE
ACESSO f -
ZONASUL M | ;
TUNEL REBOUGAS E R S 4
TUNEL SANTA BARBARA E
ACESSO
ZONA SUL
PRINCIPAIS VIAS DE ACESSO
1. AV. PRES. VARGAS : AREA DE ESTUDO

2. AV. RIO BRANCO 17. CINELANDIA

3. ELEVADO DA PERIMETRAL
4. AV. BEIRAMAR

OUTROS ACESSOS

5. FERROVIARIO - CENTRAL DO BRASIL
6. ESTACAO DE BARCAS

7. METRO

® Estagbes

Fig. 60 — Mapa de acesso. Fonte: elaborado pela autora sobre mapa retirado do site do
Instituto pereira Passos: http://www.rio.rj.gov.br/ipp. Em 10 de dezembro de 2006.

Além do transporte rodoviario, a area consta com o sistema metroviario, atendido pela
linha 1 do metrd que liga a Zona Sul (Copacabana, Botafogo, Flamengo, Largo do

Machado e outros) passando pelo Centro, com estacdo também localizada na
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Cinelandia, a Zona Norte (Tijuca), integrando ainda outros bairros da Zona Norte que
sdo atendidos pela linha 2 do metr6 e que fazem conexdo na estacdo do Estécio,

permitindo o fluxo até a Pavuna.

Entendendo o sistema rodoviério local de acesso e circulagdo e o sistema metroviario,
atendido pela linha 1, podemos dizer que estas sdo meios de acesso e circulagcdo
diretos da area. Sendo assim, podemos entender que a linha 2 do metré6 como acesso

indireto, j& que é necessario a conexdo com a linha 1 deste mesmo sistema de

transporte.

e,

= Pavuna
" Eng. Rubens Paiva
) Acari/Fazenda Botafogo
Coelho Neto
" Colégio
" Inajé
__ Vicente de Carvalho
b T:umazhCo:lh: - Pres.
- Engenho da Rainha Vargas
. i ~~
| Inhaiima o i . Central Uruguaiana
=, Del Castilho raca ) Caoca
& Marla da Graca Sdo Onze /- 'i' at
¥ S g Triagem  Cristivao - J‘, ") Cinelandia
: e ] 1
Maracand - )
I ~r Gléria
superna | Viabate| / estsco I
 Alonso - Catete
' Saens () “pena |, %) Largo do Machado
| pen.a.-./ﬁo Fco. ) LR
Xavier Flamengo
(=) Botafogo
Rartoloney
Lo i
PR ERAE oo (SCardel Arcoverde

e Do @ @ = )'Siqueira Campos
S -, 4 Gon = 1 P
T @M s
Alls  Baisn
Lebion  Lebior

METRORIO

A vida é melhor agui -
sac o800 595 1111
Wi METIOURIO. COM. 87

Fig. 61 — Mapa do sistema metroviario da cidade do Rio de Janeiro
com suas estacbes. Fonte: retrado do site do Metrd Rio.
http://www.metrorio.com.br/estacoes.htm, em 05 de janeiro de 2007.
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Fig. 62 — Mapa do sistema ferroviario da cidade do Rio de Janeiro com suas
estacdes. Fonte: retirado do site da Supervia. http://www.sipervia.com.br/estacoes.htm,
em 10 de janeiro de 2007.

Da mesma maneira podemos entdo verificar outros meios de acesso feitos
indiretamente, é o caso do sistema ferroviario, que se conecta ao sistema metroviario
e rodoviario na Central do Brasil, onde se configura um importante ponto de
embarque/ desembarque da populacdo. Ou ainda, o sistema maritimo de barcas,

fazendo o elo entre Niterdi e o Centro, mais especificamente, a Praga XV.

O que se verifica que o0 acesso e a circulagdo para o Centro, dentro dele e para outros
bairros € muito vasto, intenso, e assim vai se configurar na area do Conjunto Histérico

da Cinelandia.

Analisando as vias mais préximas a Cinelandia quanto a circulacdo que apresentam,
podemos classifica-las segundo a intensidade do fluxo que apresentam. Podemos
dizer que as vias que apresentam fluxo mais intenso sdo hierarquicamente mais
importantes para a circulacdo na &rea, elas garantem o acesso e a circulacdo da
populacdo entre os bairros que se utilizam dos meios de transportes rodoviarios —
automa@veis particulares, motos, veiculos coletivos (6nibus e vans) e taxis, hierarquia

esta que decresce juntamente com o fluxo apresentado.
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FLUXO BAIXO

FLUXO MEDIO

FLUXO INTENSO

FLUXO MUITO INTENSO

= VIA EXCLUSIVA PEDESTRES
VIA DE ESTACIONAMENTO

AREA DO ESTACIONAMENTO
SUBTERRANEO

PONTO DE ONIBUS
ACESSO METRO

ACESSO ESTACIONAMENTO
SUBTERRANEO

Fig. 63 — Mapa de acesso e fluxo viario do Conjunto Histérico da
Cinelandia e entorno imediato. Fonte: Elaborado pela autora sobre
aerofotogramétrico 1990, com dados de levantamento realizado em
outubro de 2006.

O Conjunto Historico da Cinelandia apresenta vias de circulacdo exclusiva para
pedestres e vias destinadas a estacionamento de veiculos, além de um
estacionamento subterrdneo localizado na Praca Mahatma Gandhi. Também

apresenta pontos de parada de 6nibus e acesso a estacdo de metro.
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4.2.4— Calcamento

O levantamento do calcamento utilizado no Conjunto Historico da Cinelandia foi
dividido em duas categorias: pista de rolamento, ou seja, vias de uso de veiculos, e
passeio, de uso de pedestres, sendo neste caso, incluidas as vias de uso exclusivo de

pedestres.

s arao
P eaRALELERPIPEDO

Fig. 64 — Mapa de calcamento das pistas de rolamento do
Conjunto Histdrico da Cinelandia e entorno imediato. Fonte:
Elaborado pela autora sobre aerofotogramétrico 1990, com
dados de levantamento realizado em novembro de 2006.
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Os calcamentos das pistas de rolamento apresentam dois tipos: asfalto e
paralelepipedo. Nas vias onde o fluxo de veiculos é intenso, os antigos
paralelepipedos foram sobrepostos pela camada de asfalto. S&o preservadas apenas
as vias em paralelepipedos da Rua Alvaro Alvim e a rua com a Praca Floriano e na
lateral do Teatro Municipal, pois estas, embora apresentem fluxo de veiculos, sao

destinadas a areas de estacionamento.

PEDRA PORTUGUESA

PEDRA PORTUGUESA
COM MOSAICOS DECORATIVOS

PARALELEPIPEDO

FORRAGAQ - VEGETAGAQ

e FOIO DO PISO

Fig. 65 — Mapa de calgcamento dos passeios e vias exclusivas
de pedestres do Conjunto Histérico da Cinelandia. Fonte:
Elaborado pela autora sobre aerofotogramétrico 1990, com
dados de levantamento realizado em novembro de 2006.
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Nos passeios, ou vias de uso exclusivo de pedestres, ha um nimero maior de tipo de
calcamentos, dentre eles o mais usado € a pedra portuguesa, seja ela apenas com
pedras brancas, ou com pedras pretas e vermelhas formando diferentes mosaicos que

decoram as calcadas.

Também apresenta areas em paralelepipedos nos passeios, estas demarcam areas
de passagem de veiculos em entrada/ saida de edificacBes, ou de vias, como forma

de identificar esses acessos.

Se destacam os mosaicos de pedra portuguesa de alguns passeios, ou de trechos dos
passeio, localizados no calgamento

dos principais prédios, como o do Teatro Municipal (piso A), Museu Nacional de Belas
Artes (piso B), Biblioteca Nacional (piso C), Supremo Tribunal de Justica (piso D),
Clube Naval (piso E), Passeio Publico (piso F), Odeon (piso G) e a prépria Praca

Floriano (piso H).

Piso E Piso F Piso G Piso H

Fig. 66 — Fotos dos mosaicos em pedra portuguesa dos passeios da Cinelandia. Fonte:
arquivo da autora, retirado em janeiro de 2007.
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4.2.5— Mobiliario Urbano

e POSTE DE ILUMINAGAO

® POSTE DE ILUMINACAO ANTIGO
PLACA DE SINALIZACAO
LIXEIRA

PONTO DE ONIBUS

BANCA DE JORNAL

BANCO/ ASSENTO

CABINE POLICIAL

ACESSO METRO

ACESSO ESTACIONAMENTO SUBTERANEO
SEMAFORO

|| FAIXA DE PEDESTRES

TOTEM INFORMATIVO
MONUMENTO/ BUSTO

E LL} @ @ o I

Fig. 67 — Mapa de mobilidrio urbano. Fonte: Elaborado pela autora sobre
aerofotogramétrico 1990, com dados de levantamento realizado em outubro de 2006.
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Na area do Conjunto Histdrico da Cinelandia, sdo 12 tipos de mobiliarios utilizados,
dentre suas muitas funcdes. De uma maneira geral, a area € bem atendida por esta

estrutura, facilmente identificados e bem conservados.

Levantados os postes de iluminacdo publica, podemos analisar que a Cinelandia
apresenta boa iluminacdo, com postes altos nas avenidas e ruas e com posteamento
mais baixo no meio da praga, visando assim, atender melhor as questdes de

luminosidade necessaria.

Nas vias que ndo se abrem para a Praca Floriano, Evaristo da Veiga, Treze da Maio,
Araljo Porto Alegre e Santa Luzia apresentam postes com haste de iluminacéo para
apenas um dos lados, diferente do que acontece nos postes que se voltam para a
Praca Floriano, Praca Mahatma Gandhi ou em &reas mais abertas, como nho
entroncamento da Avenida Rio Branco e o prolongamento da Rua do Passeio, que

apresentam duas hastes de iluminacgao.

Em frente ao Teatro Municipal dois postes antigos sdo mantidos como referéncia

historica e se encontram em 6timo estado de conservacao e funcionando.

Fig. 68 — Foto de poste das vias — poste Fig. 69 — Foto de postes da Praca
alto, com duas hastes de iluminagédo e Floriano — poste baixo, com duas hastes
placas de identificacdo. Fonte: Arquivo da de iluminacéo. Fonte: Arquivo da autora.
autora. Retirado em janeiro de 2007. Retirado em janeiro de 2007.
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Fig. 71 — Foto de poste de indicacéo
turistica — poste baixo para identificacéo
de pontos turisticos. Fonte: Arquivo da
autora. Retirado em janeiro de 2007.

Fig. 70 — Foto de poste antigo — referéncia
historica/ Teatro Municipal. Fonte: Arquivo da
autora. Retirado em janeiro de 2007.

Alguns postes de iluminagdo sdo também utilizados como postes de identificagdo, com
placas de referéncias, indicando a localizagédo de outros pontos importantes da cidade,
auxiliando na circulacao viaria. Algumas placas de identificagcdo possuem postes
proprios, alguns, alguns séo especificos dos pontos de interesse turistico, sendo estes

mais baixos para facilitar a leitura do pedestre e apresentando cores indicativas.

A praca apresenta também um numero grande de assentos (bancos), mobiliario
convidativo para a permanéncia da populacdo no local. Porém o numero de lixeiras
nas vias e na praca mostrou-se baixo, se tornando insatisfatorio para a conservacao
da limpeza.

Os pontos de 6nibus e as bancas de jornal apresentam mobiliario padronizado,
mantém a unidade e garantem a facil identificacdo visual. O mesmo ocorre para a
Unica cabine de policiamento, localizado na praca, apresenta unidade padrdo utilizado
pela cidade. Bem sinalizadas também estdo os acessos a estacdo de metrd da

Cinelandia e o acesso ao estacionamento subterraneo.
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Os semaforos de transito sao visiveis, sendo os cruzamentos mais importantes para
circulacdo de pedestres apresentando faixa de passagem, auxiliando na travessia
destes.

Fig. 73 — Foto do mobiliario urbano — postes, assentos,
lixeira, telefones publicos, banca de jornal. Fonte: Arquivo
da autora. Retirado em janeiro de 2007.

Fig. 72 — Foto de totem de
informagcdo do edificio.
Fonte: Arquivo da autora.
Retirado em janeiro de 2007.

Em se tratando de uma praca que apresenta uma quantidade significativa de
edificacdes de grande importancia, h4 um ndmero muito pequeno de totens para
identificacdo destes. Porém, os dois que existem, um informativo sobre o prédio do
Centro Cultural da Justica e ou outro sobre a Biblioteca Nacional, apresentam texto
resumido sobre a histéria e importancia destas edificacdes bilingiie, um na lingua
oficial do pais, no caso, o portugués, e outro, na lingua considerada internacional, o

inglés.

Diferente do que ocorre da area do Conjunto, a Praca Mahatma Gandhi apresenta um
namero grande de totens que informam além da histéria e importancia da praca,

ilustram os estudos e as etapas da sua revitalizacao.
A Cinelandia apresenta dois grandes monumentos, 0 obelisco comemorativo de

abertura da Av. Central e o monumento a Marechal Floriano, além de 4 bustos de

celebridades importantes para a cidade.
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Paulo de Frontin. Francisco Serrador. Getllio Vargas. Sem Juscelino Kubitschek.
17/09/1925 Sem data data. 25/11/1983

Fig. 74 — Fotos dos bustos da Praca Floriano. Fonte: arquivo da autora, retirado em janeiro
de 2007.

4.2.6— Area Verde

A principal via de acesso a Cinelandia apresenta uma vegetacdo arbdrea bem
marcada em todo o seu curso, sendo estas de grande porte, copa densa; poucas
apresentam gola no passeio. A Pracga Floriano também segue o mesmo padrdo, com
arvores de médio e pequeno porte, alinhadas ao meio fio, apresentando gola em todas

elas, algumas com forragdo (grama).

No passeio que circunda a Praca Mahatma Gandhi, também arvores de mesma
espécie das demais vias, porém em seu interior, 0 projeto paisagistico se utilizou
apenas de palmeiras, dispostas em canteiros cobertos de forracdo (grama),
contrastando a &rea plana com a altura esguia desta espécie, se diferenciando do

projeto paisagistico da area do Conjunto.
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PERIMETRO DO CONJUNTO
HISTORICO DA CINELANDIA

Fig. 75 — Mapa de vegetacdo do Conjunto Histérico da Cinelandia. Fonte:
Elaborado pela autora sobre aerofotogramétrico 1990, com dados de levantamento
realizado em outubro de 2006.

A vegetacdo vasta traz melhoria na qualidade da temperatura, provoca areas de
sombra, torna o local mais aprazivel, porém, algumas delas, provocam o bloqueio

visual dos edificios histérico, comprometendo pontos de interessante campo visual.
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Fig. 76 — Foto da vegetacdo na Av. Rio
Branco. Fonte: Arquivo da autora. Retirado

em janeiro de 2007.
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Fig. 78 — Bloqueio visual da Biblioteca
Nacional. Fonte: Arquivo da autora. Retirado
em janeiro de 2007.

Inventario da Cinelandia: Leitura da Paisagem

Fig. 77 — Foto da vegetacdo da Praca
Floriano. Fonte: Arquivo da autora. Retirado
em janeiro de 2007.

T
Fig. 79 - Bloqueio visual do Museu

Nacional de Belas Artes. Fonte: Arquivo da
autora. Retirado em janeiro de 2007.

4.2.7 — Protecdes

O tombamento dos edificios histéricos da Cinelandia garante sua protecdo e
permanéncia para a posteridade, se apresentando nas trés instancias: federal,
estadual e municipal. Sdo bens tombados exclusivamente pelo 6rgdo federal —
Instituto de Patrimbnio Histérico Nacional/ IPHAN - os edificios marcos do periodo

republicano, foram tombados pelo mesmo processo, porém com registro isolado:

e Teatro Municipal — processo: 860-T-72; Livro das Belas Artes, vol. 1- n° de
inscricdo 503 — folha n° 92 — Data; 24/05/1973.

e Museu Nacional de Belas Artes — processo: 860-T-72; Livro das Belas Artes,
vol. 1 — n° de inscricdo 505 — folha n° 92 — Data: 24/05/1973.
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e Biblioteca Nacional — processo: 860-T-72; Livro das Belas Artes, vol. 1 — n° de
inscricdo 504 — folha n°® 92 — Data: 24/05/1973.

Tombados pelo 6rgéo estadual — Instituto Estadual do Patrimoénio Cultural/INEPAC:
e Palacio Pedro Ernesto (Camara dos Vereadores) — processo E- 03-038.237/78
— Data do tombamento provisério: 08/10/1979 — Data do tombamento definitivo:
17/05/1988
¢ Monumento a Marechal Floriano — processo: E-18/000.165/89 — Data do

tombamento provisério: 30/11/1989 — Data do tombamento definitivo: sem data.

Tombados pelo 6rgdo municipal, atual Secretaria Extraordinaria de Promocéao, Defesa
e Revitalizacdo do Patrimbdnio e da Memodria Histoérico-Cultural da Cidade do Rio de
Janeiro/ SEDREPAHC:

e Supremo Tribunal Federal (Centro Cultural da Justica)

e Conjunto Arquitetdnico da Cinelandia - formado pelos edificios: Fontes (Praca
Floriano n° 55), Heidenreich (Rua Alvaro Alvim n° 24), Natal (Rua Alvaro Alvim
n° 48), Gloria (Rua Francisco Serrador n° 2) e Cine Odeon (Praca Mahatma
Gandhi n°2) — Lei n° 1.467 — Data: 30/11/1989.

O Unico que apresenta dois tombamentos é o Chafariz do Monroe, tanto no 6rgao

federal, quanto no municipal:
e Tombamento federal — processo: 1.132-T-84; Livro das Belas Artes, vol. 2 — n°

de inscricdo 597, folha n° 18 — Data: 21/02/1990.
e Tombamento Municipal — Decreto 7.396 — Data: 03/02/1988.
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BEM TOMBADO NACIONAL
1. Teatro Municipal

2. Museu Nac, Belas Artes
3. Biblioteca Nacional

BEM TOMBADO ESTADUAL

4. Palacio Pedro Emesto
[Camara Municipal)

5. Monumento a Marechal
Floriano Peixoto

BEM TOMBADO MUNICIPAL
6. Supremo Tribunal Federal

7. O Conjunto Argquitetonico
formado pelos edificios:

7a. Edificio Fontes

7b. Edificio Natal

7¢. Gléra

7d. Edificio Heidenreich

7e. Cine Odeon

BEM TOMBADC NACIONAL
E MUNICIPAL
8. Chafariz do Monroe

PERIMETRO DO CONJUNTO
HISTORICO DA CINELANDIA

Passeio Publico

Fig. 80 — Mapa de acesso e fluxo viario do Conjunto Histérico da
Cinelandia e entorno imediato. Fonte: Elaborado pela autora sobre
aerofotogramétrico 1990, com dados de levantamento realizado em
outubro de 2006.

Além dos tombamentos dos edificios e do conjunto de edificios, também garante a
protecdo do Conjunto Histérico da Cinelandia o projeto de preservagao, renovacao e
revitalizacdo do Corredor Cultural, estando incluido na area 01 deste, conforme visto

no Capitulo | desta dissertagéo.
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4.2.8— Pontencialidades

Diversos fatores contribuem garantindo o potencial do Conjunto Histérico da

Cinelandia, a facilidade de acesso e circulagdo atendidos pelos mais diferentes meios

de transportes, a proximidade com outros nucleos de interesse histérico-cultural,

pontos turisticos, areas verdes; além de se localizar num bairro que apresenta um

potencial atrativo para a instalacdo de escritorios, empresas, disponibilizando para a

populacdo uma gama variada de servicos, comércio, além de bares, restaurantes,

centros culturais, teatros e cinemas.

ACESSO
ZONA NORTE

ACESs@~ &=
ZONA NORTE
ACESSO
ZONASUL |
PRINCIPAIS VIAS DE ACESSO AREAS VERDES

1. AV. PRES. VARGAS

2. AV. RIO BRANCO

3. ELEVADO DA PERIMETRAL
4. AV. BEIRAMAR

OUTROS ACESSOS 16. CINELANDIA

5. FERROVIARIO - CENTRAL DO BRASIL
6. ESTACAO DE BARCAS

13. CAMPO DE SANTANA
14. PASSEIO PUBLICO
15. ATERRO DO FLAMENGO

AREA DE ESTUDO

Fig 81 — O bairro do Centro, seus acessos e principais localizac8es. Fonte: elaborado pela
autora sobre mapa retirado do site do Instituto pereira Passos: http://www.rio.rj.gov.br/ipp. Em

10 de dezembro de 2006.
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4.3—- Conjunto Arquitetdnico

4.3.1 — Os edificios

O Conjunto Histérico da Cinelandia é composto por 16 edificios aqui identificados e

gue serdo analisados segundo algumas caracteristicas neste capitulo que se segue.

1. Teatro Municipal

2. Museu Nac. Belas Artes

3. Biblioteca Nacional

4. Centro Cultural da Justica Federal
(Supremo Tribunal Federal)

5. Anexo Centro Cultural da Justica Federal
6. Edificio Bokel

7. Clube Militar

8. Edificio Serrador

9. Edificio Odeon (Cine Odeon)

10. Edificio. Eng. Marcos Hazan

11. Edificio Heydenreich

12. Edificio Gléria

13. Edificio Natal

14. Edificio Capitélio

15. Edificio Fontes (Amarelinho)

16. Palacio Pedro Emesto

(Camara de Vereadores)

PERIMETRO DO CONJUNTO
HISTORICO DA CINELANDIA

Passeio Publico

x

s

Fig. 82 — Mapa de identificacdo dos edificios do Conjunto Histérico
da Cinelandia. Fonte: Elaborado pela autora sobre aerofotogramétrico
1990, com dados de levantamento realizado em outubro de 2006.
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4.3.2 — Area Construida e Area Livre

Se analisarmos o Conjunto Historico da Cinelandia segundo sua &rea construida e
area livre podemos dizer que a area ndo é densamente construida, sendo bem
marcada pelo espaco livre onde se formam as pragas Floriano e Mahatma Gandhi;
suas construcbes sdo periféricas a praca, nem todas sdo coladas nas divisas, 0s
prédios do Periodo Republicano se caracterizam por se situarem no centro do lote,

garantindo maior monumentalidade.

A densidade das construcdes se torna um pouco maior no lado oposto da Avenida Rio
Branco, no perimetro onde foram construidos os edificios dos cinematégrafos,

aumentando consideravelmente fora do perimetro, no seu entorno imediato.

— PERIMETRO DO CONJUNTO
HISTORICO DA CINELANDIA

Fig. 83 — Mapas éarea construida x area livre — do conjunto e do entorno imediato.
Fonte: Elaborado pela autora sobre aerofotogramétrico 1990, com dados de levantamento
realizado em outubro de 2006.
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4.3.3 — Uso e Ocupacao do Solo

E fato que para um bem tombado a sua conservacdo esta diretamente relacionada a
sua utilizagcdo, desta forma, podemos entéo dizer que, no caso de um sitio urbano, €
importante a existéncia de unidades de habitacdo que garantam 0 seu uso

diariamente, evitando a evaséo populacional.

O Centro do Rio de Janeiro se configura como um forte pélo comercial, se
apresentando na paisagem da cidade como uma area fundamentalmente de trabalho,
como pbéde observar nas tabelas demonstradas anteriormente em relacdo a populacao

residente, densidade demogréfica, etc.

O levantamento que aqui serd demonstrado é atual, realizado no més de outubro de
2006 pela autora; através deste, pode-se verificar que a area do Conjunto Histoérico da
Cinelandia, como ja afirmado pelos dados do Censo sobre populagéo e habitacéo, tem
caracteristicas comerciais e de servi¢co, entendendo como comercial: lojas, lojas de
departamento, galerias, centros comerciais, escritdrios, restaurantes, bares, mercados,

e por servigos: correios, bancos, tinturarias, lavanderias.

O mapa de uso e ocupacdo do solo apresenta ndo apenas a leitura da area do
Conjunto, mas também de seu entorno imediato, visto que, sua proximidade influencia
diretamente a area e sua interpretagdo ajuda na ampliacgdo da analise e no

entendimento do Conjunto no meio inserido.

Em sua éarea, os grandes edificios construidos para as importantes instituicbes da era
da Republica permanecem com seus usos inalterados — Teatro Municipal, Biblioteca
Nacional, Camara, Supremo Tribunal Federal e Museu Nacional de Belas Artes —
embora algumas de suas caracteristicas tenham se modificado, como é o caso do
edificio do Supremo Tribunal onde hoje funciona seu centro cultural, porém ainda
servindo ao Supremo. Dois edificios anexos ao Supremo e a Camara servem para
atender o crescimento destas duas instituicbes, apresentando parte da administracdo

dos servicos por estes prestados.

Existe ainda nessa area dois edificios sem uso/ ocupac¢éo, se tratando de prédios em
obra, fechados ao publico que, porém, através de entrevista com seus responsaveis, é
sabido que estes também integrardo as demais constru¢cdes na questdo do uso, se

tornando edificios ligados ao comércio, com salas comerciais e de servicos.
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As pracas que se apresentam na area e o parque do Passeio Publico, localizado em
seu entorno imediato, sdo considerados nesta analise como area recreacional, por
possuirem caracteristicas propicias ao tempo livre, de descontracdo, promovendo 0
encontro e o lazer se sua populagao.

USO E OCUPACAO

l:l Insfitucional

- Comercial e Servigo

. Cormercial
l:] Recreacional

Sem uso/ ocupacdo
Edificagao em obra

PERIMETRO DO CONJUNTO
HISTORICO DA CINELANDIA

Fig. 84 — Mapa de uso e ocupacdo do Conjunto Histérico da
Cinelandia e entorno imediato. Fonte: Elaborado pela autora sobre
aerofotogramétrico 1990, com dados de levantamento realizado em
outubro de 2006.

Uma outra caracteristica muito marcante nas edificacbes do Centro, e evidenciada na
area da Cinelandia, é o uso/ ocupacao do térreo diferenciado, para fins comerciais ou
de servicos, intensdo essa ja mencionada pelos planos de Francisco Serrador para
seu quarteirdo de entretenimento. As salas de cinemas e teatro em sua maioria deram
espaco para grandes lojas, bares e restaurantes, o Unico remanescente ainda vivo é o

Cine Odeon, que ainda funciona com todo seu glamour de cinema, o Pathé Palacio,
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embora apresente algumas de suas caracteristicas de cinema preservadas, abriga

uma igreja evangélica.

A auséncia de edificagbes destinadas a habitacdo s6 confirma os dados do
levantamento populacional e de habita¢do vistos no tépico anterior, demonstrando a
forte vocacdo da &rea para fins comerciais e de servigo, servindo como area de
trabalho, se configurando em uma area transitéria e de ndo permanéncia. H4 uma
caréncia de unidades de habitacao, contribuindo para a baixa densidade demografica,

gue no caso da area selecionada, ndo apresentando nenhuma residéncia, é nula.

USC NO TERREO

[ reato

- Cinema

[ ] Bov restaurante
- Comaercio/ Loja
- Servicos

- Igreja

PERIMETRO DO CONJUNTO
HISTORICO DA CINELANDIA

Fig. 85 — Mapa de uso e ocupacéo no térreo do Conjunto Histérico
da Cinelandia e entorno imediato. Fonte: Elaborado pela autora
sobre aerofotogramétrico 1990, com dados de levantamento realizado
em outubro de 2006.
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4.3.4 — Gabarito

Entende-se por gabarito, a quantidade de pavimentos que cada edificacdo apresenta,
0 que influencia diretamente na altura que estes irdo possuir. O estudo de gabarito da
area, além de demonstrar as alteracdes na legislacdo urbana da cidade, também
mostra a mudanca espacial sofrida através dos tempos, mudancgas vividas na
sociedade e na economia e que vao se refletir na cultura e em todo o modo de vida

dessa sociedade através dos tempos.

GABARITO
D Ate 5 pavimentos
- De 6 a 10 pavimentos
I:I De 11 a 15 pavimentos

-DeléuQOpcmmerﬂos

- Acima de 20 pavimentos

PERIMETRO DO CONJUNTO
HISTORICO DA CINELANDIA

Fig. 86 — Mapa de gabarito do Conjunto Histérico da Cinelandia e
entorno imediato. Fonte: Elaborado pela autora sobre
aerofotogramétrico 1990, com dados de levantamento realizado em
outubro de 2006.

Pelo mapa de gabarito, podemos identificar claramente os momentos vividos pela area

através de sua histéria, alguns cuidados, porém se fazem necessério, iSso porque no
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caso dos edificios institucionais, marcos construidos no Periodo Republicanos,
apresentam pé-direito maior do que os dos demais edificios; o Supremo Tribunal e a
Céamara, por exemplo, tém altura relativa a uma edificacdo de até 5 pavimentos. O
mesmo ocorre para 0 Teatro Municipal, Biblioteca Nacional e Museu Nacional de
Belas Artes, que embora apresentem altura relativa a uma edificagdo entre 6 a 10
pavimentos, ndo apresentam efetivamente este numero de pavimentos em sua

distribuicéo interna.

Ainda assim, essas edificacbes da Republica apresentam de certa maneira uma
mesma unidade no que diz respeito a altura. Alteracdo esta que pode ser sentida com
os edificios construidos anos mais tarde na Era dos Cinemas de Serrador, as novas
edificacdes, mais modernas, também apresentavam um avan¢o tecnolégico no
sistema construtivo e permitiram prédios mais altos, variando entre 11 e 15

pavimentos.

Esse avanco tecnoldgico vivido nos sistemas construtivos continua a poder ser
observado nas demais edificacdes, construidas posteriormente, que vao variar de 16 a

20 pavimentos, chegando & constru¢des de mais de 20 pavimentos.

A analise do gabarito da rea ndo s6 demonstra 0 avango no setor de constru¢do, com
novas técnicas, novos materiais — estruturas metalicas, o concreto armado — como
também demonstram o crescimento da especulacdo imobiliaria. Se no periodo colonial
um lote poderia abrigar apenas um estabelecimento comercial, ocupando
exclusivamente o térreo, o crescimento vertical permitia que o mesmo lote abrigasse
muitos outros estabelecimentos, 15, 20, um nimero cada vez maior e dito necessario

para o desenvolvimento comercial da &rea.

4.3.5 — Perfil

As variacdes de altura podem ser melhor analisadas com a utilizacdo de perfis do
Conjunto Histérico da Cinelandia, principalmente considerarmos sua evolucao,
comparando-o com perfis dos diferentes momentos. Sao ao total 4 perfis, identificados

na planta baixa, considerando apenas o perimetro selecionado para estudo.

O primeiro deles — Perfil 1 — passa pela Avenida Rio Branco,voltado para a calgada da

fachada dos edificios do Museu Nacional de Belas Artes, Biblioteca Nacional,
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Supremo Tribunal de Justica e edificios seguintes. Seguindo no sentido horario, o
Perfil 2 visualiza a Praca Mahatma Gandhi e o entroncamento da Avenida Rio Branco
com Beira Mar. O Perfil 3, de costas para a Avenida Rio Branco, o antigo “Quarteirdo
Serrador” e Palacio Pedro Ernesto; e por ultimo o Perfil 4, que visualiza o Teatro
Municipal.

Fig. 87 — Mapa de indicacdo dos perfis. Fonte: Elaborado pela autora sobre
aerofotogramétrico 1990, com dados de levantamento realizado em outubro de 2006.

No Perfil 1 encontra-se a maioria dos edificios construidos no Periodo Republicano, na
ordem da esquerda pra direita estdo: o Museu, a Biblioteca e o Supremo. Neste perfil
podemos notar que o gabarito pouco se altera, tendo em vista a permanéncia destes
principais edificios, alterando apenas no perimetro que se segue apds 0 Supremo,
onde os antigos sobrados e edificacdes baixas (1910) foram sendo substituidos por

prédios cada vez mais altos, verdadeiros arranha-céus.
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1910

2007

Fig. 88 — Croqui Perfil 1. Fonte: Elaborado pela autora com base no levantamento de gabarito.

Tracando um skyline em uma fotografia deste perimetro, podemos notar claramente
essa ruptura. Aqui, a vegetacdo arbdrea bloqueia praticamente por completa a vista
dos edificios mais baixos, sendo visiveis ao observador apenas os mais altos que

rasgam o ceu.

Fig. 89 — Skyline do Perfil 1. Elaborado pela autora.
Fonte: Arquivo da autora. Retirado em janeiro de 2007.

Ainda assim podemos notar uma linha continua, que mostra 0 mesmo padréo de altura
das construcdes do Periodo Republicano que é rompida bruscamente pelos edificios

mais contemporaneos de grande altura.
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Fig. 90 — Foto Perfil 1; arranha-
céu. Fonte: Arquivo da autora.
Retirado em janeiro de 2007.

Seqguindo para o Perfil 2, temos a vista, num primeiro momento, do obelisco
comemorativo da Avenida Central e do Palacio Monroe, construido sobre a Praca
Mahatma Gandhi, que fechava a paisagem, bloqueando a vista da orla do Aterro do
Flamengo. A alteracdo do gabarito € bastante sentida ap6s a demolicdo do referido
palacio, onde atualmente encontra-se em seu local, o Chafariz do Monroe.

1910 - 30

2007

Fig. 91 — Croqui Perfil 2. Fonte: Elaborado pela
autora com base no levantamento de gabarito.
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Neste perfil, ndo s foi alterado as questdes referentes ao gabarito levantado pelo

perfil, mas também se altera o campo visual deste, que ante bloqueado pelo palacio,

permite agora a vista do Aterro do Flamengo e seu monumento aos Pracinhas.

!
!

.

Fig. 92 — Vista Perfil 2. Ao fundo a esquerda o obelisco, a
direita o campo da Praca onde se localizava o Palacio Monroe.
Fonte: Arquivo da autora. Retirado em janeiro de 2007.

O Perfil 3 apresenta maiores altera¢des, no primeiro momento, na época da abertura
da Praca Ferreira Viana (1910) ainda com a presenca do Convento da Ajuda, o
gabarito era baixo e o perfil mais continuo. Num segundo momento, apds a demoligdo
do Convento para dar espago ao “Quarteirdo Serrador” (1930), o gabarito ja se altera
com a constru¢cdo dos altos edificios dos cinematografos. Atualmente, com a
demolicdo de dois dos edificios, outros novos foram implantados e seguindo a mesma
linguagem dos demais edificios contemporaneos, como ocorre no perfil 1, marcam a

paisagem pela sua grande altura.
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1910

Fig. 93 — Croqui Perfil 3. Fonte: Elaborado pela autora com base no
levantamento de gabarito.

Fig. 95 — Skyline perfil 3. Vista da Av. Beira Mar.
Fonte: Arquivo da autora. Retirado em janeiro de
2007.

Praca Floriano. Fonte: Arquivo da
autora. Retirado em janeiro de 2007.
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O Perfil 4 é o Unico que permanece inalterado se o considerarmos por si sO, sem 0 seu
entorno. Porém tracando um skyline numa fotografia com o monumento inserido na
paisagem da cidade, notamos que a sua volta a tendéncia de constru¢do de prédios
de alto gabarito também se fez presente, ndo apenas dos edificios limites do
perimetro, mas também podemos notar essa variagdo de alturas pelos edificios que
servem de fundo ao Teatro (tracejado).

1910- 2007

Fig. 96 — Croqui Perfil 4. Fig. 97 — Skyline perfil 4. Prédios limites e de
Fonte: Elaborado pela autora com base fundos. Fonte: Arquivo da autora. Retirado em
no levantamento de gabarito. janeiro de 2007.

4.3.6 — Unidade e Diversidade

Conforme visto no levantamento historico apresentado no Capitulo desta dissertacao,
uma caracteristica marcante do Conjunto Histérico da Cinelandia é a presenca de
diferentes momentos da evolucdo urbana da area. Podemos selecionar na area 3
unidades, cada uma referente a um momento importante para a configura¢do atual do

Conjunto.

A primeira — unidade 1 — quando da formacdo da Pracga Ferreira Viana (1905 — 1910)
durante o Periodo Republicano, com seus prédios monumentais ecléticos®, ocupando

0 centro do lote, sem encostar nas divisas; o segundo — unidade 2 — posterior a

B palavra ecletismo significa a atitude antiga de formar um todo a partir da justaposi¢céo de elementos
escolhidos entre diferentes sistemas. (...) Eclética seria, num sentido estrito, a arquitetura que associa
num mesmo edificio referéncias estilisticas de diferentes origens. Entretanto no Brasil, convencionou-se
usar o termo numa acepgao mais elastica para designar a produgdo de arquitetura inspirada pela
academia apos o declinio do neoclassicismo” (Guia da Arquitetura Eclética, 2000, p.6)
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reforma urbana de Pereira Passos, apos a demolicdo do Convento da Ajuda e a
construcdo do Quarteirdo Serrador, com os edificio dos cinematografos, ndo so6
traziam a modernidade dos cinematdgrafos como inseriram na paisagem uma
linguagem arquiteténica diferente, o art-déco®’; e por ultimo — unidade 3 — os edificios
contemporaneos, que superaram a altura dos antigos cinematégrafos e configuram na

paisagem verdadeiros arranha-céus, envidracados e espelhados.

- Unidade 1
- Unidade 2

[:] Unidade 3

PERIMETRO DO CONJUNTO
HISTORICO DA CINELANDIA

Fig. 98 — Mapa de unidade x diversidade. Fonte: Elaborado pela
autora sobre aerofotogramétrico 1990, com dados de levantamento
realizado em outubro de 2006.

%" O Art Déco foi um conjunto de manifestacdes artisticas, estilisticamente coeso. (...) Pode ser

classificado como uma das derradeiras manifestagées do Ecletismo, ao mesmo tempo em que se constitui
como uma das primeiras expressées do modernismo” (Guia da Arquitetura Art Déco, 2000, p.14).
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Fig. 99 - Foto Teatro Municipal. Fig. 100 — Foto Museu Nacional de Belas

Unidade 1. Fonte: fotografado por Gean Artes. Unidade 1. Fonte: retirado do site
Jacques Limbourg. Retirado do site do www.guiadasemana.com.br, em janeiro de
Teatro Municipal em janeiro de 2007. 2007.

Fig. 101 — Foto Hotel Serrador e o Cine Odeon. Unidade 2. Fonte:
arquivo da autora. Retirado em janeiro de 2007.

Podemos entender que em sua paisagem h& uma diversidade de unidades que se
dialogam, interagem e formam uma nova unidade, a do Conjunto Histérico da
Cinelandia, onde, é na diversidade entre as unidades que se encontra seu diferencial

na configuragao da cidade e de tantos outros conjuntos e sitios urbanos.
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4.3.7 — Referéncias: pontos nodais, marcos e simbologia

“Os pontos nodais sdo pontos, lugares
estratégicos de uma cidade através dos quais o
observador pode entrar, séo focos intensivos para
0S quais ou a partir dos quais ele se locomove.
Podem ser basicamente juncdes, locais de
interrupcdo do transporte, um cruzamento ou uma
convergéncia de vias, momentos de passagem e
uma estrutura a outra.” (LYNCH, 1997, p. 52)

Segundo o autor Kevin Lynch, a Praca Floriano pode ser considerada um ponto

nodal®

de grande importancia para a cidade do Rio de Janeiro, sobretudo para o
bairro do Centro, conquistando uma identidade singular, “um lugar distinto e

inesquecivel, impossivel de ser confundido com qualquer outro” (Ibidem, p. 113).

Sua singularidade fica mais forte se analisarmos seus marcos; “0s marcos, pontos de
referéncia considerados externos ao observador, sdo apenas elementos fisicos cuja

escala pode ser bastante variavel.” (lbid., p. 88).

“Os marcos sao outro tipo de referéncia, mas
neste caso, o observador ndo entra neles: sdo
externos. Em geral sdo um objeto fisico definido
de maneira muito simples: edificio, sinal, loja ou
montanha. Seu uso implica a escolha de um
elemento a partir de um conjunto de
possibilidades. (...) Sdo geralmente usados como
indicadores de identidade, ou até de estrutura, e
parecem tornar-se mais confidveis a medida que
um trajeto vai ficando cada vez mais conhecido.”
(Ibid., p. 53)

Sendo assim podemos dizer que a Cinelandia possui um conjunto de marcos,
representados pelos seus edificios monumentais, pois séo facilmente identificados
pela sociedade em seu contexto urbanos, representantes da identidade local. Dentre
eles podemos destacar o Teatro Municipal, o0 Museu Nacional de Belas Artes, o

obelisco e a Biblioteca Nacional.

Porém os marcos também podem ser identificados pela simbologia que apresentam
para a populacdo, como o prédio do Cine Odeon, que junto com os demais edificios do

Quarteirdo Serrador formavam o maior pdlo de entretenimento construido na cidade
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naqueles tempos. A construgdo dos novos cinematografos ndo sdo apenas marcos da
tecnologia daquele tempo como também marcam a ampliagdo do convivio social, a
insercdo dos equipamentos de lazer para a populagcdo e a vida noturna. Sua
simbologia foi de tamanha importancia que a Praca Floriano acabou por ser conhecida

como Cinelandia, a terra dos cinemas.

Também podemos incluir como marco por seu potencial simbolico o Edificio Fontes,
também construido no Quarteirdo Serrador, abrigou por alguns anos o cine Capitdlio,

porém hoje, sua marca € o bar do Amarelinho, reduto da boémia carioca.

Fig. 103 — Foto Bar do Amarelinho. Unidade 1.
Fonte: retirado do site
www.guiadasemana.com.br, em janeiro de 2007.

Fig. 102 — Foto Bar do Amarelinho.
Fonte: retirado do site:
www.amarelinhodacinelandia.com.br
em janeiro de 2007.

Se a imagem de uma paisagem ndo € feita apenas de suas constru¢des, mas da
relacdo do ambiente construido e populagdo, sendo assim, a arquitetura e o
urbanismo sdo espacos destinados as manifestacdes culturais de sua sociedade,
representando simbolos de valores intangiveis que cumprem seu importante papel no

desenvolvimento cultural da comunidade.

Na Cinelandia dois bens imateriais se configuram e fazem parte da sociedade carioca,
um de carater politico expressado na tradicdo das manifestacBes na praca ou em
passeatas que comecam na Candelaria e terminam na Cinelandia, e o outro, ha maior

manifestacdo cultural que a nossa cidade apresenta, o carnaval, materializado pelo
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mais antigo e tradicional bloco de rua, o Corddo do Bola Preta, onde desde a 1918,

folides saem fantasiados, enchendo a Pracga Floriano de festa, muasica e cultura.

Fig. 104 — Manifestacdo politica na
Cinelandia. Fonte: Arquivo O Globo.

Fig. 106 — O Corddao do Bola Preta -
estandarte. Fonte: arquivo Corddo do Bola
Preta.

||
i

SRS e

Fato: VIGTOR R, CANVAND

Fig. 105 — Manifestacéo cultural na Cinelandia.
Carnaval — Corddo do Bola Preta, 2006. Fonte:
retirado do site: http://expressen.se em 15 de

janeiro de 2007

Quem nao chora ndo mama

Segura meu bem a chupeta

Lugar quente é na cama
Ou entéo no Bola Preta

Vem pro Bola meu bem
Com alegria inferna
Todos séo de coracao
Todos séo de coracao

Folides do carnaval

Marchinha de Carnaval do Cordéao do

Bola Preta. Nelson Barbosa e Vicente de

Paiva, 1962.

155


http://expressen.se/

Inventdrio da Cinelandia

Percepgoes da paisagem



Cinelandia: um conjunto historico
Taisa Soares de Carvalho

5 Inventario da Cinelandia: Percepc¢fes da Paisagem

5.1- Percepcbes da Paisagem: conceito

Os campos visuais valorizam a paisagem e auxiliam o usuario na identificacdo e
orientacdo do espagco em que se localiza; sdo estes estimulos visuais formados pela
paisagem urbana que sdo absorvidos pelo usuario e destes, tira suas impressées
segundo o espaco. Essa percepcéo sera feita de duas maneiras: a primeira através de
uma vistoria por percursos®, através dos campos visuais do observador feitos a pé
pela area, analisando pelas visadas como se configura o0 espaco e seus elementos

integrados.

7

“A descoberta do caminho é a funcdo primeira da
imagem ambiental e a base sobre a qual talvez se
tenham desenvolvido as associagbes emocionais.
Mas a imagem € valida ndo apenas nesse sentido
imediato, no qual funciona como um mapa para a
orientagdo do movimento; em sentido mais amplo,
pode servir como um sitema geral de coordenadas
dentro do qual o individuo pode agir, ou em relacéo
ao qual pode associar seu conhecimento. Nesse
sentido, ela se assemelha a um conjunto de crencas
ou de habitos sociais: € um organizador de fatos e
possibilidades.” (LYNCH, 1997, p.142)

Del Rio, em seu estudo sobre o Desenho Urbano (1990) também propde a analise
visual como meio de compreender as mensagens entre os elementos da paisagem
urbana e as emocdes que elas transmitem, ressaltando que este tipo de analise se faz
de forma subjetiva, dependendo da “capacidade de observacgéo e de interpretacéo do
pesquisador, conseqientemente permeada por seus proprios sistemas de valores”
(DEL RIO, 1990, p. 23).

Em segundo, para a percep¢éo da paisagem através do usudrio tomou-se como base
a metodologia de Kevin Lynch para a identificagdo das imagens coletivas, através de
entrevistas com a populacdo. Diferente do que acontece na analise de percursos,
nesta, ndo importa o olhar do observador terinado, e sim, 0 que é percebido pela

populacdo, como ela identifica e se orienta, as suas sensacdes e emocoes.

% Gordon Cullen utiliza-se da selec@o de campos visuais para o entendimento da morfologia da cidade,
entende que os elementos que a comp&e podem dar um novo valor estético ao urbano.
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5.2— Os Percursos

A percepcgdo da paisagem sugerida pelo percurso de Gordon Coolen tem o objetivo
além do conhecimento do ambiente, mas do reconhecimento deste através do
movimento do individuo e por seqiiéncias de cenas selecionadas — campos visuais,
“cones que determinam o registro de estagBes, porque é por seu intermédio que
recebemos estimulos provenientes da configuracao dos lugares” (KOHLSDORF, 2000,
p. 38).

Este estudo sera realizado em trés percursos, onde o observador analisara a
paisagem a partir de diferentes angulos, onde cada campo visual é responsavel por
uma Unica paisagem e nela importa observar o seu conjunto, em como se organizam
todos seus elementos integrantes, sejam eles, vegetacdo, construcdes, relevo e

mobiliario urbano.
5.2.1 — Percurso 1
O primeiro percurso se faz na principal via de acesso a praga da Cinelandia, a Avenida
Rio Branco. Por ser uma via muito extensa, a selecdo dos campos visuais inicia-se na

Avenida Almirante Barroso, junto ao Clube Naval, seguindo pela calcada da direita do

Teatro Municipal, até a praga.

WALKTHOUGHT
ﬁj % @® CAMPO VISUAL

Fig. 107 — Campos Visuais Percurso 1. Fonte: Elaborado pela autora.
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Percurso 1 — Chegada a Cinelandia pela Avenida Rio Branco.

‘ Visual 1 — lateral do CIubeNaI,
vista parcial do Museu Nacional de Belas
Artes.

- e
Campo Visual 2 — lateral do Clube Naval,
vista do Museu Nacional de Belas Artes.

Campo Visual 3 - lateral
Municipal, vista do Museu Nacional de Belas
Artes.

do Teat

S

Croqui Campo Visual 1 — a perspectiva
oferece direcionamento com estreitamento
do campo visual. O bloqueio visual da
vegetacao provoca a sensacao de surpresa.

] th

‘/ P ,?;i. L W)}
Croqui Campo Visual 2 — direcionamento e
bloqueio visual do monumento. Nao &
possivel perceber a chegada a Cinelandia.

Croqui Campo Visual 3 — direcionamento e
estreitamento do campo visual. O bloqueio
visual pela vegetecdo ndo permite a
visualizagcdo da praca e ndo permite
contemplagdo do monumento. O totem
uma referéncia visual marcante.

[N
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Campo Visual 4
Municipal.

Campo Visual 5 — lateral do Teatro

Municipal, vista da Biblioteca Nacional.

po Visual 6 — frente do Teatro Muncipal,
vista da Praca da Cinelandia.

Inventario da Cinelandia: Percepc¢ado da Paisagem

i : G
Croqui Campo Visual 4 — direcionamanto,
alargamento. Permanece o bloqueio visual,
néo é possivel identificar a praga.

e

Croqui Campo Visual 5 — direcionamento

com alargamento do campo visual. O

bloqueio visual pelo tapume é provisorio,
compromete a vista da pragca. Cone visual
com presenga de monumento.

Croqui Campo Visual 6 — a chegada
pragca amplia o campo visual, que fica
realcada pelos edificios a sua volta. A
vegetacdo bloqueia a vista de fundos da
praca.

N

a
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De uma maneira geral o percurso 1 na Avenida Rio Branco mostra que a avenida
apresenta uma boa perspectiva, com direcionamento para a praga, porém 0 acesso a
Cinelandia por esta via ndo tem muitas surpresas, os edificios monumentais vao
surgindo progressivamente na paisagem, o bloqueio visual pela vegetagdo também
minimiza o contraste de paisagem. Ao final, o alargamento do campo visual com a
chegada da praca traz a sensacdo de mudanca de ambiente, demarcando bem a
entrada a Cinelandia e contrasta com o corredor da Avenida Rio Branco e seus altos

edificios.

A vegetacdo densa blogueia a vista de fundos da praca, ndo é possivel ver além dela,
percebendo-se pouco a Praca Mahatma Gandhi e a vista da Beira Mar. Destaque para
0 calcamento, a medida que se anda diferentes desenhos em mosaicos de pedra
portuguesa marcam os principais edificios.

5.2.2 — Percurso 2

ApOs se perceber como se d4 a chegada a praga da Cinelandia, o segundo percurso

tem como objetivo demonstrar a percepcdo do obervador que caminha por ela, no

sentido do Teatro Municipal para o seu interior, chegando a Praca Mahatma Gandhi.

: {;f @%@ o
R
B od

-

Fig. 109 — Campos Visuais percurso 2. Fonte: Elaborado pela autora.
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Percurso 2 — Pela Praga Floriano até a Praga Mahatma Gandhi

Campo Visual 1 — em frente ao Teatro Croqui Campo Visual 1 — alargamento do

Municipal, vista da Praca da Cinelandia. campo visual pela presenca da praca, as
construgcbes emolduram a paisagem. O
direcionamento s6 é sentido pela
continuidade da Av. Rio Branco. A vegetacéo
bloqueia a vista de fundos da praca.

B . s Seaenh PSS e P S
Campo Visual 2 — no interior da Praga. Croqui Campo Visual 2 — alargamento do
campo visual pela presenca da praca, a
vegetacdo ndo sb6 evita a percepgdo do
fundo da praca como também bloqueia a
vista dos edificios. Direcionamento pelo
meio-fio, pelo detalhe de piso e pelo ritmo
das arvores e dos equipamentos (bancos).
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Campo Visual 4 — no interior da Praga.

Campo Visual 3 — no interior da Praga.

Taisa Soares de Carvalho

L j’g:‘? T fmﬁ&%ﬁr ¥ .‘.*"‘:,-"
Croqui Campo Visual 3 — interrup¢éo da
visual e confusdo de informagcBes pela
aglomeracao de equipamentos.
Direcionamento da visdo provocado pelos
detalhes do piso e pelo ritmo do caule das
arvores. Bloqueio visual pela vegetagdo
densa.

T L)

Croqui Campo Visual 4 — direcionamento
pela continuacdo da Av. Rio Branco em
confito com o direcionamento da
continuacdo da Rua do Passeio. Blogqueio
visual provocado pelo estacionamento de
veiculos. Campo visual confuso, muito
obstruido, a Praga Mahatma Gandhi é pouco
percebida.
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Campo Visual 5 — no interior da praga. Croqui Campo Visual 5 — direcionamento
pela continuacdo da Av. Rio Branco e pelo
direcionamento da continuagdo da Rua do
Passeio, induzindo a percepcao da paisagem
de fundo. H& um leve enquadramento

valorizando esta paisagem de fundo.

W

4 U A e

Campo Visual 6 — no extremo da praga, Croqui Campo Visual 6 - leve

vista da Praca Mahatma Gandhi. direcionamento provicado pelo alinhamento e
ritmo da vegetacdo. A presenca do gradil,
embora seja um elemento “transparente”
induz a diferenca entre os espagos, uma
barreira, indicando o limite da Praca
Mahatma Gandhi.

A chegada a Praca j& garante uma diferenga de ambiente em rela¢éo a sua chegada
pela Av. Rio Branco como se p6de observar no percurso 1; o alargamento sentido pela
presenca da Praga garante que o observador sinta bem essa diferenca. Aumenta
também o campo visual, permitindo melhor apreciacdo dos edificios que emolduram o
ambiente e que no caso da Cinelandia a contemplacao é favorecida pela reunido dos
edificios histéricos; também fica realgcado o contraste destes edificios com os arranha-

céus envidracados, que rasgam a paisagem verticalmente.

164



Cinelandia: um conjunto historico
Taisa Soares de Carvalho

A arborizacdo da praca garante um ar aprazivel, convidativo a permanéncia que é
auxiliado pelos mobiliarios urbanos que apresenta — bancos, bancas de jornal,
telefones publicos. Por causa da vegetacdo densa, ndo é possivel vizualizar com
clareza o fundo da Praca Floriano, o final da Avenida Rio Branco e seu obelisco, bem
como a Pragca Mahatma Gandhi e o chafariz do Monroe s6 serdo percebidos pelo
observador ao final do trajeto, a imagem surge aos poucos a medida que se caminha
pela Praga. O caminhar é agradavel, sem muita interferéncia de elementos urbanos,
que foram posicionados de forma que a circulagéo torna-se facilitada, direcionada; em
poucos momentos sente-se desconforto no caminhar, quando ha entdo uma

aglomeracéao de informacdes por parte dos equipamentos publicos.
Ao final a sensacdo novamente de mudanca de ambiente, sente-se a ampliacdo do
campo visual, é possivel vizualizar a paisagem do obelisco e a Beira Mar, também é

possivel apreciar a Praca Mahatma Gandhi e o chafariz, porém o gradeamento ao seu

redor provoca a sensacao de separacao dos espacos.

5.2.3 — Percurso 3

O terceiro e Ultimo percurso para percep¢do da paisagem da Cinelandia foi realizado
no seu interior, desta vez no sentido contrario ao anterior, este vai da direcédo da Praca

Mahatma Gandhi no sentido do Teatro Municipal.

e WALKTHOUGHT

%O & @O |

@“o\@ e
Ao

Fig. 111 — Campos Visuais percurso 3. Fonte: Elaborado pela autora.
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Percurso 3 — Pela Praga Floriano, do Cine Odeon em direcdo ao Teatro Municipal

Croqui Campo Visual 1 — direcionamento
da visao pelo detalhe do piso, porém aqui, a
vegetacdo provoca o bloqueio visual do
monumento do Teatro Municipal. Destaque
para os altos prédios da Av. Rio Branco.

Croqui Campo Visual 2 — direcionamento
da visdo pelo detalhe do piso. A vegetacéo
ainda produz o blogueio visual do
monumento. Contraste de dois panos de
fundo, no primeiro o Teatro Municipal e no
segundo os altos prédios do Centro.

Campo Visual 2 — no interior da praga.
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Croqw Campo Vlsual 3 - dwecmnamentd
da visdo pelo detalhe do piso. Alargamento e
ampliacdo do campo visual.

rior da pra(;a Croqw Campo Vlsual 4 - alargamento e
ampliacdo do campo visual. Quebra da
continuidade da praca pela mudanca de
piso. Se destaca na paisagem o monumento
do Teatro Municipal em contraste com o0s
altos edificios do Centro.

Campo Vlsual 4- no

Neste percurso sente-se uma maior visualizagcdo e consequente valorizagdo dos
edificios da Cinelandia, em especial ao Teatro Municipal que se torna figura de fundo e
vai sendo aos poucos melhor apreendido pelo observador. O trajeto acontece sem
grandes surpresas, fica a cargo do calcamento da praca o direcionamento do
percurso. No inicio a densa arborizacdo fecha o campo visual, com o caminhar a
vegetagdo vai se tornando mais escassa e o campo se amplia, abrindo o visual ao se
aproximar do teatro Municipal, permitindo melhor visualizagéo deste, da Camara dos

Vereadores e dos edificios da Biblioteca e Museu Nacional.
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5.2.3 — Percepcao geral dos Percursos

De uma maneira geral as andlises feitas pelos percursos permitem identificar
claramente duas paisagens apreendidas pelo observador, a de fora da Cinelandia (seu
entorno) e a de dentro, essa alteracdo é sentida principalmente pela sensagédo de
alargamento produzida pela insercdo do espaco livre da praca, provocando a
ampliagdo do campo cisual, em oposicdo ao sentimento de confinamento que €
sentido na caixa das vias de circulagdo que ddo acesso a area. Essa diferenca
também pode ser sentida em relagdo aos edificios, no contraste dos arranha-céus
envidracados que se expandiram no Centro em justaposicdo aos prédios antigos,
monumentais, porém mais baixos, com riqueza de detalhes nas fachadas que
compreendem na Cinelandia, como se pode observar pelas analises no percurso 1 e

3.

A vegetagcdo embora seja um elemento aprazivel dentro de muitas questdes
urbanisticas de conforto na maioria das vezes ela limita e bloqueia a vista dos
edificios, dificultando a apreenséao dos principais monumentos da Cinelandia. Somente
em alguns campos visuais é possivel a contemplagdo destes edificios, alguns, em
nenhuma perspectiva podem ser observados em sua totalidade. Todavia, a vegetagao
garante ao espaco da Praga Floriano o convite a permanéncia, garantindo sombra e

conforto térmico.

Nenhum outro monumento é tdo privilegiado pela configuracdo da praca quanto o
Teatro Municipal, como pode ser percebido pelo percurso 3. Seu enquadramento
como plano de fundo deste percurso que sé faz aumentar a sua percepcao por parte

do observador.

No percurso 2, ha uma segregacao dos espacos, de um lado o caminhar livre pela
praca da Cinelandia e por fim, a barreira, ndo s6 visual, mas uma barreira na
passagem do observador para a Praca Mahatma Gandhi provocada pelo gradeamento
da praca. Na maioria dos campos visuais selecionados, o mobiliario urbano instalado
na praca ndo prejudica a qualidade de percepc¢ao visual, ao contrario, sua disposicao
parece ter sido intencionada a direcionar os espacos de estar e espacos de passagem

para fluxo de pedestres.
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5.3—- A Imagem da Paisagem

“A cada instante, ha mais do que o olho pode ver,
mais do que o ouvido pode perceber, um cenario
oOu uma paisagem esperando para serem
explorados. Nada é vivenciado em si mesmo, mas
sempre em relacdo aos seus arredores, as
sequéncias de elementos que a ele conduzem, a
lembranca de experiéncias passadas”

(LYNCH, 1997, p.3)

A configuracdo de uma cidade, ou de uma parte dele, influencia e induz a percepcao
do usuario sobre seus elementos, essa influéncia pode ser notada pela analise
anterior feita pelos percursos. Porém vai depender da cultura de cada usuario, das
suas pré-determinacdes e dos seus pré-conceitos como ele absorve essas

informacdes e o que por ele é evidenciado.

Essa analise s6 poderia ser entendida em contato com 0s usuarios, realizado por meio
de entrevistas como sugere o autor Kevin Lynch. Em sua metodologia, Lynch tinha o
objetivo de entender a imaginabilidade do lugar, procurando nao sé entender o quanto
a paisagem se pronunciava para esses individuos, mas também identificar o interesse

deles pelo espaco.

Evidente que em se tratando de entrevista, ha toda uma individualidade que deve ser
levada em consideracdo. Baseado nas questbes levantadas pelo autor, elaborou-se
um questionario tentando identificar a percep¢cdo da Cinelandia e de seus
monumentos pela populagdo, verificar se dentre eles um ou mais edificios se

destacariam e os que seriam de maior e menor relevancia para a paisagem da praca.

Foram formuladas 15 perguntas, aplicadas a 12 usudrios entre transeuntes, pessoas
que utilizam da &area apenas para passagem, pessoas que trabalham em locais
préximos a Cinelandia e pessoas que trabalham dentro da area da Cinelandia. Essa
diferenca dos usuarios engrandecem a pesquisa a medida que analisam diferentes

pontos de vistas e de interesses desses usuarios em relacdo a praca.
1. Vocé sabe identificar em que bairro da cidade a Cinelandia se localiza?

2. Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela termina

para vocé.
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A primeira pergunta tenta verificar se a Cinelandia, em se tratando de um dos eixos do
bairro, consegue ser compreendida dentro dos limites do bairro que se insere, se a
area faz para os usuérios parte do Centro. A segunda pergunta verifica se mesmo
inserida nesse contexto urbano do Centro se ela se destaca, se seus limites sao bem

percebidos.

3. Qual a imagem mais forte que Ihe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio de
Janeiro?
4. Qual a primeira coisa que lhe vem a cabeca quando se fala de Cinelandia?

Pode ser elementos fisicos ou emocionais.

A terceira pergunta é feita em relacdo a todo o bairro do centro para identificar o
quanto a imagem da Cinelandia ou de algum de seus elementos sdo de maior ou
menor potencialidade em relacdo as demais centralidades. Seguida pela pergunta
namero quatro para entdo, dentro da area da Cinelandia identificar o seu fator mais
forte. Nessas perguntas o importante ndo sdo necessariamente os edificios, podendo
também estar presentes questdes emocionais, imateriais, questdes que sdo de

importancia para estes usuarios como ponto de identidade do local.

Com que frequiéncia vai a Cinelandia? Com que fungéo?
Qual elemento vocé considera principal para a identificacdo da Cinelandia?
7. Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?
8. Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?
Vocé conhece os espacos culturais da Cinelandia? Quais? Com que frequéncia

se utiliza desses espagos?

As perguntas que se seguem tentam visualizar a utilizacdo da Cinelandia pela
populacéo, a freqiiéncia, seu conhecimento sobre a area, sobre o que ela oferece de
atrativo para a sociedade. Essas perguntas sinalizam nao s6 os pontos que exercem

maior atracao, mas também identificam os pontos que precisam ser valorizados.

10. Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, histérica,
econdmica e/ou politica?
11. Vocé conhece a histéria da Cinelandia? O que mais Ihe chama atencao sobre

ela?
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As perguntas de numero dez e onze verificam se o conhecimento sobre a area vai
além dos seus edificios construidos, se existe um conhecimento histérico, cultural,
politico e econbmico e 0 quanto esses pontos sdo importantes para a populacao, se

ela reconhece a area por outras manifestagées.

12. Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? Nao precisa se
prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importantes.

13. Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se sente

confortavel e seguro quanto ao lugar que vocé se encontra?

Seguem entdo perguntas sobre orientacdo, do acesso e circulacdo a area,
identificando as vias que séo de maior importancia, o tipo de circulacdo predominante,
entendendo que esse percurso e 0 modo de circulacdo influenciam diretamente na
apreencdo da paisagem pelo usuéario. Por dltimo, perguntas que tentam trazer do
usuéario suas sensacgoles, levantar as questdes mais ligadas ao seu lado emocional,

perceber o que ele absorveu e identifica para si como sendo a Cinelandia.

14. De uma forma geral, como vocé se sente quando esta na Cinelandia?

15. A Cinelandia ndo seria a Cinelandia sem...

As perguntas tentaram ser as mais objetivas possiveis, de maneira que fossem
realizadas rapidamente ndo necessitando uma grande disponibilidade de tempo pelos
usarios, visto que estas seriam feitas no proprio local. Das perguntas elaboraram-se
mapas ilustrando as respostas dos entrevistados para melhor entendimento das
questbes. Ao final, foram feitas as compilagBes das entrevistas, vale resaltar que aqui
nao foram avaliadas as questdes quantitativas e sim qualitativas da paisagem como

sugere o autor Kevin Lynch.

Nesta compilacdo percebe se que dentro a Cinelandia é identificada como parte do
bairro do Centro, pode-se notar que a area enquanto espaco Unico é bem apreendido,
os limites da area sdo conhecidos pelos limites da praca, hd um limite claro
evidenciado, o espaco livre e 0 espaco construido, sua configuracdo de destaque na

paisagem favorece sua excepcionalidade.

Pelas entrevistas percebem-se bem as centralidades que o bairro do Centro

apresenta, foram citados como imagens representativas em igualdade de indicagdes:
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a Candelaria, Praca XV, Cinelandia, o Teatro Municipal e a Avenida Rio Branco. Deste
modo podemos entdo entender a atratividade que o Conjunto Histérico da Cinelandia
apresenta, citado tanto pelo seu conjunto quanto pelo edificio isolado do teatro. Mas

ainda assim, ha uma igualdade de imagens para o bairro entre a Candelaria, Praca XV
e Cinelandia.

Imagem do Centro

[pv]

s

Teatro Candelaria Rio Branco Praga XV Cinelandia Prédios altos
Municipal

Tab. 06 — Grafico representativo da Imagem do Centro, referente a
questdo numero 3 das entrevistas. Fonte: Entrevista realizada pela
autora (vide anexo).

Seguindo para a imagem da Cinelandia pode-se constatar que seu grande marco € o
Teatro Municipal, citado por quase todos o0s entrevistados, com uma diferenca
signicativa dos demais também foram mencionados o prédio da Camara de
Vereadores, o Museu Nacional de Belas Artes, a Biblioteca Nacional, o conjunto de
edificios antigos e o Corddo do Bola Preta. Também foram considerados pelos
entrevistados como elementos para identificacdo da Cinelandia em ordem decrescente
de votacdo, além do Teatro, mencionado novamente pela maioria, o Chafariz do

Monroe e a Praca Floriano, 0 monumento a Marechal Floriano, e os prédios historicos.
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Tab. 07 — Gréfico representativo da Imagem da Cinelandia, referente
a questdo numero 4 das entrevistas. Fonte: Entrevista realizada pela
autora (vide anexo).
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Identidade da Cinelandia
6
citagbes

-

Teatro
Municipal
Prédios
histéricos
Chafariz
do Monroe
Monumento a
Marechal Floriano
Praca
Cinemas

Tab. 08 - Gréafico representativo de outras

identificacbes da Cinelandia, referente a questdo
namero 6 das entrevistas. Fonte: Entrevista realizada pela
autora (vide anexo).

Também indicados como representativos da Cinelandia foram citados, além do Teatro
Municipal, que representa o marco do conjunto, em ordem decrescente, o Chafariz do
Monroe, situado na Praca Mahtma Gandhi e a Pragca Marechal Floriano, seguido dos
prédios histéricos em geral, do monumento a Merachal Floriano e os prédios dos

cinemas.

Os edificios que compbe a Cinelandia sdao de grande destaque na paisagem do
Centro, sua arquitetura monumental garante essa identidade a area se destacando em
meio ao crescimento imobiliario do bairro. Esse destaque pode ser sentido pelas
entrevistas, das perguntas realizadas, a maioria dos usuérios lembram da Cinelandia
por seus prédios historicos. Embora conhecam e reconhecam estes edificios, apenas
uma pequena parcela dos usuarios usufruem destes, conforme podemos verificar

pelas tabelas 13 e 14 de compilacdo dos dados verificados nas entrevistas.

De todos os edificios, os mais conhecidos e utilizados sdo os de uso cultural, como o
Teatro Municipal, a Biblioteca Nacional e o Museu Nacional de Belas Artes, seguido,
em ordem decrescente de interesse pelo Cine Odeon e o Amarelinho. Este fato

fortifica a area da Cinelandia como um importante po6lo atrativo cultural para a cidade.
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Tab. 09 — Grafico representativo de edificagbes Tab. 10 — Gréfico representativo
conhecidas pelos usuarios na Cinelandia, de edificacGes utilizadas pelos
referente a questdo numero 8 das entrevistas. Fonte: usuarios na Cinelandia, referente
Entrevista realizada pela autora (vide anexo). a questdo numero 9 das entrevistas.

Fonte: Entrevista realizada pela
autora (vide anexo).

Na questdo historica levantada quatro entrevistados mencionaram algum
conhecimento, na sua maioria pela abertura da antiga Avenida Central e a construcao
dos prédios historicos monumentais do periodo republicano; um dos entrevistados

ressaltou como valor historico o carnaval, representado pelo Cordéo do Bola Preta.

Podemos constatar ainda que o grande marco da Cinelandia é sem davidas o edificio
do Teatro Municipal, evidente que sua situagao é privilegiada, sem edificacBes coladas
em suas divisas, com uma perspectiva bem apreciada na praca, e claro, por sua
arquitetura  monumental. Os demais edificios também foram mencionados,
principalmente o Museu e a Biblioteca seguidos pelos edificios dos antigos
cinematografos, principalmente o Cine Odeon que ainda permanece funcionando

como cinema e sendo de grande atrativo para a populacéo.

Em se tratando de apropriagdo do espaco publico, tdo importante quanto as questfes
urbanas e arquitetdnicas, estdo as questdes sociais: foram identificados com maior
freqUéncia, além do lazer proporcionado pelo bar do Amarelinho, um dos redutos da
boémia carioca, a ocupacéo da praca pela maior festa cultural da cidade, o carnaval,
sendo o Corddo do Bola Preta o representante da area, em meio a tantos outros

blocos carnavalescos que por ali passam. Também foram mencionadas as
manifestacdes politicas que ali se realizam.
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Em resumo, a leitura da paisagem da Cinelandia pelos entrevistados esta associada
principalmente por esta uma praca, pelo edificio do Teatro Municipal como grande
marco, Museu Nacional de Belas Artes, Biblioteca Nacional, pela presenca do
Amarelinho e do Cordado do Bola Preta. Esse método permite identificar os pontos
especiais da paisagem, que sdo de interesse para a sua populagdo e ainda, a
identificacdo de pontos que podem ser trabalhados por projetos de intervencdo para a

sua valorizagao.
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Consideracgoes Finais

Quem intitula um edificio como monumento, 0 que garante sua excepcionalidade e o
que é necessario para que estes monumentos formem um sitio urbano histérico
depende exclusivamente do valor que sua sociedade vai atribuir aquele bem e aquele
sitio. Sendo assim a excepcionalidade pode ser encontrado na diversidade, na
sobreposicdo, como podemos observar neste estudo. A Cinelandia ndo é mais ou
menos importante do que outros conjuntos tdo coesos, tdo uniformes, pois a sua

importancia esta registrada na memdaria e na idenditade da sua populacéo.

Pela analise realizada pode-se verificar que o conceito de patrimdnio, antes atribuido
somente aos bens materiais, privilegiava o monumento arquitetbnico, se ampliou
passando a abranger diferentes manifestacfes culturais, portador do modo de vida
social, da memodria coletiva de sua sociedade. Com isso, abre suporte para a
preservacdo dos sitios urbanos, ja que é no ambiente urbano que se dao essas
relacdes, integrando os valores arquitetbnicos, arqueoldgicos, urbanisticos e imateriais

que nele se constituem e simbologias.

Essa evolugdo no pensamento da preservacao também € verificada ndo s6 no Brasil,
como em seus Estados e municipios através da criacdo de 6rgdos especiais, na
geracao de leis e diretrizes que visam a salavaguarda de seus monumentos isoldos e
sitios, selecionados segundo o interesse de sua sociedade como representativos de

sua identidade local.

O interesse pela preservacao de conjuntos também contribuiu para a ampliacdo dos
métodos de estudo do patriménio. Como apresentado, 0s inventarios, que antes eram
visto como um registro documental para o tombamento passou a documentos de
conhecimento, capazes de produzir um grande acumulo de informacbes. Os
inventarios sdo capazes de revelar a imagem da cidade, seu significado perante a
sociedade e identifica a construcdo arquitetdnica dentro do contexto social, econémico
e cultural daquela regido, incluindo ndo apenas o registro de bens iméveis, mas

moveis, fazeres culturais, imaterial e outros.
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Nesse sentido, pelos inventarios analisados verificou-se a capacidade deste
instrumento em se adaptar segundo as necessidades do objeto de estudo e ao que ele
se pretende. A metodologia apresentada para o estudo do Conjunto Histérico da
Cinelandia visou a producéo do conhecimento sobre a area além de seus aspectos
formais e materiais, para isso foi incluido as a¢Bes sociais, a percepcado, a imagem, a
simbologia e a forma de adaptagdo do ambiente para entender como essa area, tdo
diversificada, produzida por momentos historicos distintos ainda poderia ser vista

como um conjunto Unico na paisagem da cidade.

Este trabalho complementa os estudos que vém sendo realizados na cidade do Rio de
Janeiro para a preservacdo de seu chamado centro histérico, que abrange
centralidades tdo diferentes capazes de produzir um todo, como visto na area aqui
proposta. A leitura da unidade “sitio/ conjunto histérico” se faz necesséria para a sua
preservacdo, ndo apenas do seu patriménio histérico monumental, mas também do
patrimdnio cultural existente na regido que foi sede politica colonial, imperial e
republicana. Se entendemos que a histdria abrange diferentes periodos, é necessario
entender que o conjunto também apresenta diferentes momentos, mas que nao deixa

de ser um conjunto, pois interagem entre si.

Essa documentagéo identifica o ambiente urbano da Cinelandia; procurou entender
gue embora ndo coeso, em sua diversidade havia um reconhecimento enquanto um
conjunto, que a area apresenta potencial representativo da memdria coletiva e como
identidade de sua populacdo, o que segundo a questdo de valores, € 0 que da a ela
sua excepcionalidade.

Para isso, a metodologia aplicada buscou além dos aspectos formais de catalogagéo
arquitetonica, entender a morfologia urbana, como ela se apresenta nos dias atuais,
buscando na imagem e na percep¢do da paisagem o diferencial para o estudo
proposto. A partir dos levantamentos realizados — histérico, leitura da paisagem e
percepcdo da paisagem — de um modo geral, é possivel entender a sua historia e
evolucdo, analisar o processo de adaptacdo do ambiente, identificar seu potencial

simbolico.

Através do levantamento historico foi possivel entender a importancia dos
monumentos isolados, da sua insercdo no meio urbano e das intervengdes sofridas
pelos diferentes periodos, possibilitando a compreencdo desse processo evolutivo da

cidade. Também é pelo histérico que estarao implicitos muitos dos valores adquiridos

178



Cinelandia: um conjunto historico
Taisa Soares de Carvalho

pelos edificios e do conjunto, que deverdo ser considerados para as acdes de

preservacao.

Nos levantamentos fisicos atuais apresentados na leitura da paisagem observamos
como a &rea esté inserida na estrutura da cidade atual, como o conjunto atende a sua
sociedade, o quanto ela se adaptou as novas necessidades e o0 quanto ainda é
necessario se adaptar para garantir que este trecho da cidade permaneca presente na
vida de sua populacao, pois € esta vida que é capaz de garantir a sua salvaguarda.
Esse vinculo necessario com a populagéo é sentida na percepcéo da paisagem, onde
se analisou essa visdo do ambiente, entendendo seu valor, sua compreencao, suas

potencialidades.

E através desse vinculo que se verifica por exemplo, que embora a Praga Marechal
Floriano somente apresente um Unico exemplar remanescente da era dos
cinematografos, onde o uso dessas suas antigas edificacdes foram modificadas dando
lugar a bancos, restaurantes e igrejas, alguns inclusives tendo sido completamenbte
demolidos, ainda seja conhecida por Cinelandia, em referéncia a “terra dos cinemas”.
Ou ainda, que o Teatro Municipal representa o grande marco ndao s6 da Cinelandia
mas do bairro do Centro, reconhecido pela sociedade, e que este edificio possui
perspectiva visual privilegiada, o que aumenta a sua percepc¢ao pelo observador e que
assim, outros edificios, da mesma era, por ndo possuirem tal destaque na paisagem

ndo tenham tanta apreensao.

Trabalhar essas potencialidades, identificar suas caréncias e entender que essa
relagdo arquitetura — cidade — homem, contruibui para a valorizagdo do bem isolado,
do seu conjunto, sua cidade e de sua populacdo. Através do inventario € possivel
promover acBes de desenvolvimento da &rea, estabelecendo-se como um forte pélo
cultural-histérico através de educacdo patrimonial, através de acbBes de incentivos,
como o que vem sendo realizado pelo Teatro Municipal a preco popular. E importante
a interacdo da populacdo, pois é ela que garante o seu valor e vai exigir das

autoridades a preservacao da area, a conservacao dos edificios.

O inventario do Conjunto Histérico da Cinelandia tem como objetivo, dentre os muitos
citados, direcionar o estudo da unidade histérico-cultural para propostas de
preservacdo e salvaguardar o objeto de futuras intervengbes provocadas pelo
processo evolutivo da cidade. Bem como também é um registro para uma analise

comparativa futura, de como foi se dando as modificagdes na cidade durante os anos,
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como ela se adaptou, se os monumentos que hoje constituem a paisagem da

Cinelandia perpetuaram através dos tempos, se valorizaram ou se perderam.

Através deste estudo é possivel verificar as novas relagfes da comunidade local e o
conjunto histérico. A realizacdo de um inventario faz parte do procedimento de anélise
e compreencgdo da realidade contando com a participagdo da populagédo para atingir
além do conhecimento do valor por ela atribuido ao patrimonio, o fortalecimento dos

seus vinculos em relacdo aos bens culturais.

Porque um inventario ndo € um fim, & o inicio dos estudos, que deverdo ser
periodicamente atualizados para o entendimento desse processo evolutivo da cidade,
na geracdo de acdes preservacionista, para a garantia da salvaguarda do bem

cultural.
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ANEXO 1

Conjuntos Urbanos de Tombamento Federal.
Dados retirados do Livro de Bens Moéveis e Imoveis Inscritos nos Livros do Tombo.

IPHAN, 1994.
Regido/ Estado Livro | Ano

Paréa
Conjunto arquitetbnico da Av. Governador José Malcher e | Belas Artes 1985
Travessa Rui Barbosa
Conjunto Arquitetdnico da Av. Nazareth Belas Artes 1985
Conjunto Paisagistico do Cemitério de N. Sra. Soledade Arg,Et.e Pais. | 1964
Conjunto Arquitetbnico, Urbanistico e Paisagistico da | Histérico 1964
Praca Frei Caetano Brandao, ex- Largo da Sé
Conjunto Arquitetbnico e Paisagistico Ver o Peso Historico 1977

Belas Artes

Arq,Et.e Pais.
Maranh&o
Conjunto Arquitetdnico e Urbanistico da Cidade de | Historico 1948
Alcantara Belas Artes 1974

Arg,Et.e Pais. | 1974
Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico da Cidade de S&o | Belas Artes 1974
Luis Arg,Et.e Pais.
Conjunto Arquitetnico e Urbanistico do Largo do Desterro | Belas Artes 1955
Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico da Praca Benedito | Belas Artes 1955
Leite
Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico da Praga Gongalves | Belas Artes 1955
Dias
Conjunto Arquitetbnico e Paisagistico da Praca Joao | Belas Artes 1955
Francisco Lisboa
Tocantins
Conjunto Arquitetbnico, Paisagistico e Urbanistico da | Histérico 1987
Cidade de Natividade. Belas Artes

Arg,Et.e Pais.
Pernambuco
Conjunto Arquitetbnico e Paisagistico da Cidade de | Belas Artes 1938
Igarassu
Conjunto Arquitetbnico, Urbanistico e Paisagistico da | Histérico 1968
Cidade de Olinda. Belas Artes

Arg,Et.e Pais.
Sergipe
Conjunto Arquitetbnico, Urbanistico e Paisagistico da | Arq,Et.e Pais. | 1967
Cidade de Séo Cristévéo
Bahia
Conjunto Arquitetbnico e Paisagistico da Cidade de | Arq,Et.e Pais. | 1971
Cachoeira*
Conjunto Arquitetdnico, Urbanistico e Paisagistico da | Histérico 1980
Igreja Matriz do Santissimo Sacramento. Belas Artes

Arg,Et.e Pais.
Conjunto Arquitetbnico e Paisagistico da Cidade de | Arq,Et.e Pais. | 1973
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Lencdis
Conjunto Arquitetdnico, Urbanistico e Paisagistico Serra | Arq,Et.e Pais. | 1983
do Monte Santo.
Conjunto Arquitetbnico e Paisagistico do Cemitério de | Arq,Et.e Pais. | 1980
Mucugé
Conjunto Arquitetbnico e Paisagistico da Cidade Alta de | Histérico 1974
Porto Seguro Arg,Et.e Pais.
Municipio de Porto Seguro, em especial o Monte Pascoal. | Historico 1974
Arq,Et.e Pais.
Conjunto Arquitetbnico da Cidade de Rio das Contas Arg,Et.e Pais. | 1980
Conjunto Arquitetdnico, Paisagistico e Urbanistico do | Arg,Et.e Pais. | 1984
Centro Histérico da Cidade de Salvador.
Conjunto Arquitetbnico, Urbanistico e Paisagistico da Av. | Arq,Et.e Pais. | 1959
Otavio Mangabeira, Conceicédo da Praia, Dique, Mares e
Penha, Penha, Praca Ana Nery, Praca Severino Vieira,
Santo Antbnio da Barra, Sé e Passo.
Conjunto Arquitetbnico da Rua Carneiro de Campos Sodré | Arq,Et.e Pais. | 1964
e Travessa Aquino Gaspar
Conjunto paisagistico em Santa Cruz e o Conjunto | Arq,Et.e Pais. | 1981
Arquitetbnico e Paisagistico da Cidade Alta
Mato Grosso
Conjunto Arquitetonico, Urbanistico e Paisagistico da | Historico 1993
Cidade de Cuiaba. Belas Artes
Arg,Et.e Pais.
Distrito Federal
Conjunto Urbanistico de Brasilia | Histérico | 1990
Goiés
Conjunto Arquitetdnico e Urbanistico da Cidade de Goids | Histérico 1978
Belas Artes
Arq,Et.e Pais.
Conjunto Arquitetbnico e Urbanistico da Praca Brasil | Belas Artes 1951
Caiado Arg,Et.e Pais. | 1978
Conjunto Arquitetbnico e Urbanistico da Rua Jodo | Belas Artes 1951
Pessoa, antiga da Fundicdo Arq,Et.e Pais. | 1978
Conjunto Arquitetbnico, Urbanistico e Paisagistico da | Histérico 1990
Cidade de Pirendpolis
Conjunto Arquiteténico e Paisagistico da Cidade de Pilar | Histérico 1954
de Goias Belas Artes
Mato Grosso do Sul
Conjunto Histérico, Arquitetdnico e Paisagistico de | Histérico 1993
Corumba Belas Artes
Arg,Et.e Pais.
Rio de Janeiro
Conjunto Arquitetbnico e Paisagistico de Mambucaba Arq,Et.e Pais. | 1969
Conjunto paisagistico de Cabo Frio Arqg,Et.e Pais | 1967
Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico llha da Boa Viagem | Histérico 1940
— Niterdi Belas Artes 1938
Arq,Et.e Pais. | 1938
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Conjunto Arquitetdnico e paisagistico da Pragca Getulio | Arg,Et.e Pais. | 1972

Vargas — Nova Friburgo

Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico da Cidade de Parati | Belas Artes 1958
Arg,Et.e Pais.

Conjunto Urbano-Paisagistico da Avenida Koeller - | Arg,Et.e Pais. | 1964

Petrépolis

Conjunto Residencial Parque Guinle — Rio de Janeiro Belas Artes 1986

Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico Jardim e Morro do | Historico 1938

Valongo — Rio de Janeiro Belas Artes

Conjunto Arquiteténico da Rua do Catete — Rio de Janeiro | Histérico 1938
Belas Artes

Area Central da Praga XV de Novembro — Rio de Janeiro | Historico 1990
Belas Artes
Arg,Et.e Pais.

Conjunto Urbano da Quadra entre as Ruas da | Arg,Et.e Pais. | 1980

Constituicdo e Luis de Camébes — Rio de Janeiro

Conjunto Urbano e Paisagistico da Cidade de Vassouras | Arq,Et.e Pais. | 1958

Minas Gerais

Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico do Santuario de N. | Historico 1956

Sra. da Piedade Arq,Et.e Pais.

Conjunto Arquiteténico e Urbanistico da Cidade do Campo | Arg,Et.e Pais. | 1941

Conjunto Arquitetonico e Urbanistico de Diamantina Belas Artes 1938

Conjunto Arquitetonico e Paisagistico da Praca da Matriz Belas Artes 1973
Arq,Et.e Pais.

Conjunto Arquiteténico e Urbanistico de Ouro Preto Histérico 1986
Belas Artes 1938
Arg,Et.e Pais. | 1986

Conjunto Arquitetbnico e Urbanistico de Sao Jodo del Rei | Belas Artes 1938

Conjunto Arquiteténico e Urbanistico da Cidade do Serro Belas Artes 1938

Conjunto Arguitetdnico e Urbanistico de Tiradentes Belas Artes 1938

Séo Paulo

Conjunto Arquitetbnico e Urbanistico da Aldeia de | Arq,Et.e Pais. | 1940

Carapicuiba

Remanescentes da Antiga Vila Colonial de S&o Vicente Historico 1955

Santa Catarina

Conjunto Arquitetbnico e Paisagistico da Vila Sdo Miguel Arg,Et.e Pais. | 1969

Centro Historico da Cidade de Laguna Historico 1985
Arg,Et.e Pais.

Centro Historico de S&o Francisco do Sul Historico 1987
Arg,Et.e Pais.

Rio Grande do Sul

Conjunto Arquitetonico e Urbanistico de Antdnio Prado Histérico 1990

Prédios na Praca Coronel Pedro Osério Belas Artes 1977
Arg,Et.e Pais.
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Conjuntos Urbanos de Tombamento Estadual.
Dados retirados da Listagem de Bens Tombados pelo estado do Rio de Janeiro.

INEPAC, 2004.

Area Indigena Guarani Bracui

Angra dos Reis

Parque Nacional da Bacaina (aproximadamente 700ha)

Processo: E-28/000.486/91

Data: 14/03/1991

Sitio Histérico do Conjunto Arquiteténico de Cabo Frio

Cabo Frio

Casa Grande, Igreja de Santo Inacio e Cemitério da
Fazenda Campos Novos.

Processo: E-18/000.881/03

Data: 24/07/2003

Largo de S&o Benedito e adjacéncias Cabo Frio
Igreja de Sdo Benedito, Largo de Sao Benedito e imdveis | Processo.

n° 8, 11, 13, 53 e 60, Rua Almirante Barroso n° 399, Rua | Data:

Maestro Clodomiro Guimaraes de Oliveira n° 25, Rua 1° de

Maio n° 5, 9 e 58, e Rua Manoel Antonio Ribeiro n° 16, 22,

30, 36, 58, 66 e 78. Bairro da Passagem

Conjunto Urbano da Extinta Vila Iguacu Nova Iguacu

Denominada Iguagu Velha — 3° Distrito de Cava

Processo: E-03/02.453/78

Data: 08/04/1983

Conjunto Fabril da Companhia Téxtil Brasil Industrial

Paracambi

Edificio  Central, usina de forca, edificacBes
complementares, Casa do Diretor e Capela Nossa Senhora
da Conceicéo.

Processo: E-18/300.031/84

Data: 16/12/1985

Litoral Fluminense

Paraty, Niterdi e S&o
Jodo da Barra.

Todo o litoral desses trés municipios

Processo: E-18/300.459/85

Data: 09/12/1985

Conjuntos Urbano-paisagistico

Petrépolis

I) Praca D. Pedro Il e Praca dos Expedicionarios

II) Rua do Imperador e adjacéncias

lIl) Praca da Inconfidéncia

IV) Ruas Marechal Floriano Peixoto e Alberto Torres

V) Ruas Joao Caetano e Casimiro de Abreu

VI) Ruas Buenos Aires, Figueira de Melo e Santos
Dumont.

VIl) Ruas Dr. Sa Earo e Bartolomeu de Gusméo

VIII) Ruas Padre Siqueira, Alfredo Pacha, Sete de
abril e Montecaseros

IX) Ruas Paulino Afonso, Carlos Gomes e Francisco
Manuel

X) Ruas Mosela, Ingelheim, Bardo do Rio Branco,
Washington Luiz, Coronel Veiga, Fernandes
Vieira e, Bairro Valparaiso e Hotel Quitandinha

Processo: E-18/000.165/91

Data: 21/04/1991

Conjuntos Industriais

Petrépolis

Fabrica Wernere, Centro de Instrucdo SENAI, Fabrica de
Cia de Tecidos Aurora D'Olne, Fabrica de Tecidos Santa
Helena, Represa e Cascata BulhGes

Processo: E-18/000.165/91

Data: 25/04/1991
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Conjuntos da Carioca

Rio de Janeiro

Do n° 2 ao n° 87

Processo: E-03/037.709/82

Data: 04/07/1985

Casas Casadas

Rio de Janeiro

Rua das Laranjeiras 307 e Rua Leite Leal n° 11, 19, 29, 33
e 45

Processo: E-03/01.633/78

Data: 13/12/1978

Conjunto Arquitetbnico Beco e Largo do Boticario

Rio de Janeiro

Cosme Velho

Processo: E-18/300.258/87

Data: 13/11/1987

Conjunto Arquitetdnico e Urbanistico de Botafogo

Rio de Janeiro

Rua Martins Ferreira, Rua Conde de Iraja, Rua Capistrano
de Abreu, Rua Sao Clemente, Rua Real Grandeza e os
conjuntos arquitetbnicos das Ruas Camuirano, Miranda
Valverde, Goethe e Coronel Afonso Romano

Processo: E-18/000.038/91

Data: 05/02/1991

Conjunto Arquitetdnico e Esportivo do Fluminense
Futebol Clube

Rio de Janeiro

Laranjeiras

Processo: E-18/000.687/98

Data: 06/07/1998

Conjunto Arquitetbnico de Laranjeiras

Rio de Janeiro

Rua das Laranjeiras (entre a Praca Gurion e Rua Mario
Portela e entre a Rua Leite Leal e Ribeiro de Almeida),
Ruas Ipiranga, Paissandu e Esteves Jr., Praca S&o
Salvador, Ruas Senador Correa e Sao Salvador, Igreja N.
S. Da Gldéria, Colégio Wakigawa.

Processo: E-18/001.553/98

Data: 09/12/1998

Conjunto Urbano Paisagistico Leme,
Ipanema e Leblon

Copacabana,

Rio de Janeiro

Orla do leme, Copacabana, Ipanema e Leblon, incluindo
calcamento

Processo: E-18/000.030/91

Data: 25/01/1991

Conjunto da Col6nia Juliano Moreira

Rio de Janeiro

Portal do antigo engenho, antiga sede, muro, pavilhdes de
1 a 7, chafariz, Igreja N. S. Dos Remédios e conjunto de
casas de funciondrios. Jacarepagua

Processo: E-18/001.178/90

Data: 27/08/1990

Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico da UFRRJ

Rio de Janeiro

Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

Processo: 18/001.540/98

Data: 09/12/1998
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Conjuntos Urbanos Tombados na Cidade do Rio de Janeiro

Dados retirados da listagem de bens tombados dos respectivos érgaos de

preservacao.

Gestao Federal

Conjunto Arquitetbnico da Rua do Catete — Rio de Janeiro 1938
Area Central da Praca XV de Novembro — Rio de Janeiro 1990
Conjunto Urbano da Quadra entre as Ruas da Constituicdo e Luis de | 1980
Camdes — Rio de Janeiro

Gestéo Estadual
Conjuntos da Carioca 1985
Casas Casa das Laranjeiras 1978
Conjunto Arguitetbnico de Laranjeiras 1998
Conjunto Arquitetbnico e Esportivo do Fluminense Futebol Clube 1998
Conjunto Arquitetbnico Beco e Largo do Boticario 1987
Conjunto Arquitetdnico e Urbanistico de Botafogo 1991
Conjunto Urbano Paisagistico Leme, Copacabana, Ipanema e Leblon 1991
Conjunto da Colénia Juliano Moreira 1990
Conjunto Arquitetbnico e Paisagistico da UFRRJ 1998

Gestao Municipal
Botafogo — Decreto 22.221 2002
Catete — Decreto 25.693 2005
Sao José — Lei 1.769 1991
Corredor Cultural — Decreto 4.141 1983
Corredor Cultural — Lei 1.139 1987
Corredor Cultural — Lei 506 1984
Cidade Nova e Catumbi — Decreto 10.040 1991
Estacio — Decreto 19.000 2000
Cruz Vermelha — Decreto 11.883 1992
Tedfilo Otoni — Decreto 16.419 1997
Sagas (Saude, Gamboa e Santo Cristo) — Lei 971 e Decreto 7.351 1987/88
Lido — Decreto 11.448 1992
Conjunto da Cineldndia — Lei n° 1.467 1989
Bairro Peixoto — Lei 1.390 e Decreto 9.226 1989/90
Cosme Velho — Lei 1.784 e Resolucdo SMC 27 1991/97
Humaita — Decreto 4.665 e Lei 730 1984/85
Ipanema — Decreto 23.161 2003
Chécara do Algodéo — Decretos 7.313 e 23.067 1987/2003
Cosme Velho — Lei 1.784 1991
Laranjeiras — Decreto 17.028 1998
Casas Casadas — Decreto 13.051 1994
Leblon — Decreto 20.300 2001
Paqueta — Decreto 17.555 1999
Santa Cruz — Decreto 12.524 1993
Santa Teresa — Lei 495 e Decreto 5.050 1984/85
Sao Cristévao — Lei Complementar 24 1993
Tijuca — Decreto 12.864 1994
Urca — Decretos 7.451 e 16 1988/98
Vila Isabel — Lei 2.038 1993
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Referéncias : Fichas de Inventario
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ANEXO 2

Y INVENTARIO DEPROTECAQ
“& DOACERVO CULTURALDE
# MINASGERAIS

MG srasic
TONICAS E URBANISTICAS

CAGo
182-578-1-3,1

CARACTERIZACAOD

Conjunto de gronde simplicidade, edificado na época da implantagioda ks
trada de Ferro Central do Brasil, de onde sua importiincia historica, As edificagoes
Ghitno locadas ds margens dg via férrea, apenas com pequenc passeio entre aj casas e
uii trilhos. Possuem grandag quintais arborizados, vedados por muros de altura madia
fm alvenaria de tijolo.

: As edificagOes desenvolvem-se em partidos retangulares, As empenas apre
telifam ornatos decoratives. Estruturadas em alvenaria de tijolo mostram, nas paredes
“altrnas a marca do embasamento, com aberturas para ventilagao, acusando assoalho in
Leyto. Com um Unico pavimento, tecebem cobertura em duas dguas com telha tipo france
. Has fachadas predomingm 0a vazios sobre os cheios, sendo os vaos emoldurados por
4lto-relevos em massa e recebendo folhas tipo calha ou caixilharia de vidro.

3 A edificagao de ninero 16 apresenta pequena composigao em duas aguas a
Itigdo de mansarda. Na empena lateral esquerda, sobressai-se pequeno circulo com as
Iniciais EFCB. Atualmente encontra-se em estado fisico deteriorado.

A de nimero 48 postui vaos com verga em arco pleno, bandeira fixa exter
i em vidro e folhas em calha, ¥a fachada frontal, uma varanda com recorte singular
Berve como acesso principal, Mantém-se em estado regular de conseryagao.

A de nimero 80 gpresenta vaos com vergas retas, esquadrias de vidro e
bindeiras fixas em veneziangs'de madeira. No centro da empena encontra-se interessan
lit monograma em argamassa referente 3 EFCB. Aos fundos foi acrescido pequeno puxado,
Modtra estado figico sa:isEaEErlc e mantém o uso residencial correndo o risco de des
tiricterizagdo ou de demgligao.,

rmovecho

NIFERENCIAS DOCUMENTAIS
1EPHA/MG

“Filme 4 - Negs: 1A, 2A e 3A
“Filme 19 - Neg. 11.

PLAMBEL

“Cadastro Edificagoes Interesse §
Historico, 1976,

BRE cUCAD
REvigha

Ficha IPAC-MG. Levantamento de imoével. Fonte: COELHO, 2001.
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ANEXO 2

N INVENTARIO DEPROTECAO
ll! DOACERVOCULTURAL DE
# MINASGERALS

Rl‘; BRASIL

OO0
182~578-1-5.1

CARACTERIZAGAO

0 forro da nave da Matriz exibe pintura perspectivista de ;nspzraqao ro
cocd de boa confecgao, de datagao e autoria ainda nao identificadas. Esta estrutura
da a partir de muro=parapeito continuo nas laterais, e medalhao emolduradopornuvenn
na Lomposxgau central, intarcalado por um vaso de flores de cada lado. O imponente
muro-parapeito, de cor cinza-azulado, nasce imediatamente acima da cimalha,percorren
do o sentido dns paredes da nave, do core e do arco-cruzeiro. Atrds do mesmo, nas ex
tremidades laterais, estao os quatro doutores da ipreja, trés dos quais trajando opu
lentas vestes pontificais. 0 motivo central, em tons de azul, cinza, bege, vermelha &
amarelo, divide-se em dois registros, ambos emoldurados por compactas nuvens. 0 ré
gistro principnl, da "visao", revela a Assungao da Virgem, ladeada por anjos e mos
tra o tumulo vazio, semi-encoberto por nuvens, num desenho estilizado e sombreado.To
da a composigac denuncia sinais de repinturas posteriores, que comprometem seu efeT
to plastigo. Devido a problemas de infiltragoes no forro, a aplicagao encontra-se em
conservagao preciicia. Na parede do arco-cruzeiro observam-se quatro paingis,dois de
cada lado, com teprennntagao dos evangelistas. Estao intercalados por capricheosos mo
tivos Florais e rocailles. Trata-se de um trabalho presumivelmente mais recente e de
carater popular, estando en precario estado de conservagao. ”

0 teto do atrio _conserva trés painéis com cenas alusivas & vida de Sao
Jodo Batista, De boa execugao, encontram-se contudo descaracterizadas por repinturas.

PROTEGAD

Tombados pelo TEPHA/MG em
09/03/76.

JEFERENCIAS DOCUMENTAIS
IEPHA/MG

-Processo de Towbamanto
-Filme 3 = Negs: 10 e 12
~Filme 8 = Neg. 1

~Filme 14 - Negs: 1,2,8,9
-Filme 17 - Weg. 36

FUNDACAO JOAO PINHEIRO

-Atlas dos Monumentos Hist, o
Art.de MG; Circuito de Santa
Barbara. (documento n3o publi
cado),

Ficha IPAC-MG. Levantamento de bem integrado. Fonte: COELHO, 2001.
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ANEXO 3

Assunto do documento: Ficha Catalogréfica do Inventario do Conjunto Urbano
Histérico da Cinelandia, fls. 6

Fonte: Programa Manumenta

Sitios Histéricos e Conjuntos Urbanos de Monumentos Nacionais: sudeste e sul.
Cadernos Técnicos 4, v. 2. Original em documento digital (.pdf)

Pag. 253 a 258 do documento original
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Ficha de Informa¢ées Bdsicas

Sitios e Conjuntos Urbanos de Monumentos Nacionais

IDENTIFICACAO

(1) NOME:

Conjunto Urbano - Cinelandia.

(2) MUNICIPIO: (3) ESTADO: (4) SR IPHAN
Rio de Janeiro RJ 62

CARACTERISTICAS DOS TOMBAMENTOS FEDERAIS NO CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS
NACIONAIS

(5) DENOMINACAO: (6) DATA:  (7) LIVRO DE TOMBO:
Biblioteca Nacional, 860-T-72 24/05/1972  LBA, insc. 504, fl. 92
Museu Nacional de Belas Artes, 860-T-72 24/05/1973  LBA, insc.505, f1.92
Teatro Municipal, 860-T-72 24/05/1973  LBA, insc.503, fl. 92
Passeio Publico, 99-T-38 30/06/1938  LBA, insc. 153, fl. 27

LH, insc. 71, fl. 13
5 - Chafariz na Praca Mahatma Gandhi, 1.132-T-84  21/02/1990  LBA, insc.597, fl. 18

CARACTERISTICAS DOS TOMBAMENTOS ESTADUAIS E/OU MUNICIPAIS NO CONJUNTO URBANO DE
MONUMENTOS NACIONAIS

(8) DENOMINACAO: (9) RESP. P/ TOMBAM.
Monumento ao Marechal Floriano Peixoto INEPAC

Palacio Pedro Ernesto INEPAC

Chafariz do Monroe DGPC

Supremo Tribunal Federal (edificio) DGPC

Conjunto Arquitetonico da Cinelandia DGPC

Programa Monumenta

Cinelandia - Pagina 1 de 6
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Ficha de Informacées Bdsicas

Sitios e Conjuntos Urbanos de Monumentos Nacionais

FOTOGRAFIA DO CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS

OUTRAS PROTEGOES

(10) EXISTENCIA DE PROTECAO ESTADUAL DE CONJUNTO COINCIDENTE COM O CONJUNTO URBANO
DE MONUMENTOS NACIONAIS, TOTAL OU PARCIAL - DESCREVER:

Nao ha.

(11) EXISTENCIA DE PROTECAO MUNICIPAL DE CONJUNTO COINCIDENTE COM O CONJUNTO URBANO
DE MONUMENTOS NACIONAIS, TOTAL OU PARCIAL - DESCREVER:

Conjunto Arquiteténico da Cinelandia, Tombamento Municipal.

(12) JUSTIFICAR A SELECAO DO CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS:

Existéncia de uma série de Monumentos Tombados em niveis Federal, Estadual e Municipal proximos uns
aos outros, em uma area fisicamente bem delimitada, com uma certa concentracao de Bens Ecléticos,
resultantes de uma proposta de modernizacao do Rio de Janeiro, no inicio da Republica.

Programa Monumenta

Cinelandia - P4gina 2 de 6




Ficha de Informacées Basicas

Sitios e Conjuntos Urbanos de Monumentos Nacionais

MAPA DO CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS COM INDICACAO DOS TOMBAMENTOS
ISOLADOS

O R
ol 2
1 - Biblioteca Nacional; 2 - Museu Nacional de Belas Artes; 3 - Teatro Municipal; 4 - Passeio Publico; 5 - Chafariz na Praca Mahatma

Gandhi. A - Monumento ao Marechal Floriano Peixoto; B - Paldcio Pedro Ernesto; C - Chafariz do Monroe; D - Supremo Tribunal Federal
(edlificio); E - Conjunto Arquitetdnico da Cineldndia.

RELAGAO DO CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS COM O CONTEXTO URBANO

PORTE DA CIDADE ONDE SE INSERE O CONJUNTO URBANO NACIONAL:
O (1) PEQUENO (até 50.000 hab.);

O (2) MEDIO (até 400.000 hab.);

X (3) GRANDE (maior que 400.000 hab.).

(4) POPULACAO ESTIMADA NO CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS:

Desprezivel.

(5) N° ESTIMADO DE DOMICILIOS NO CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS:
900 unidades

(6) RELACAO ESPACIAL ENTRE O CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS E O CONTEXTO
URBANO - DESCREVER:

0 Conjunto selecionado é formado por duas pracas, a Marechal Floriano e a Mahatma Ghandi, articuladas
por um trecho de via urbana. Todos esses espagos sao recentes, inicio do século XX ou posteriores,
produtos de uma proposta de modernizacao do urbanismo. A Cidade, contudo, apesar de apresentar
varias outras Areas nascidas de propostas de valorizacdo e melhoramentos urbanos, nio pode ser
classificada como resultante de um plano governamental, sendo seu desenvolvimento irregular, muito
condicionado pela topografia e pelas vias de acesso aos espacos centrais da Cidade.

Programa Monumenta

Cinelandia - Pagina 3 de 6
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Ficha de Informacées Bdsicas

Sitios e Conjuntos Urbanos de Monumentos Nacionais

-

TIPOLOGIA FUNCIONAL DO CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS

O CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS CORRESPONDE:
0 (7) A TODA A AREA URBANA DA CIDADE;

O (8) AO CENTRO HISTORICO DA CIDADE;

X (9) A UM BAIRRO, TRECHO OU FRAGMENTO DO ESPACO URBANO.

(10) JUSTIFICAR A CLASSIFICAGAO, REFERENCIANDO-SE A SITUACAO ATUAL E, SE POSSIVEL, AO
PROCESSO DE TOMBAMENTO:

0 Conjunto selecionado corresponde a um trecho da Area Central da Cidade, formado por: duas Pracas,
a Marechal Floriano e a Mahatma Ghandi; por um jardim urbano - o Passeio Publico; por um trecho
da Avenida Rio Branco, onde situam-se alguns iméveis do século XX, de grande expressao no cenario
carioca, mas sem incluir todos os tipos de edificacoes que caracterizam a vida urbana.

FORMAGAOQ/REPRESENTATIVIDADE HISTORICO-CULTURAL

Fundacao do sitio urbano: 1531
Fundacao do municipio: 1565
Datacao genérica (origem): 1780-1820
Datacao genérica (predominante): 1860-1930
Datacao genérica (final): 1860-1930
Tipologia:

Conjunto urbano inorganico

O Prioridade social

O Prioridade regional

O Prioridade por densidade cronoldgica
K Prioridade por vazio cronologico

0 Conjunto Urbano da Cinelandia compreende a Biblioteca Nacional (publico civil, 1905-1910); o Passeio
Publico (espaco publico, 1783); e o Chafariz Monroe (cultural, século XIX).

A Biblioteca Nacional, localizada na Avenida Rio Branco, tem sua origem na Biblioteca Real do Rio de
Janeiro, fundada por D. Jodo VI no antigo Convento do Carmo, quando da transferéncia da Corte para
o Rio de Janeiro, em 1808. O acervo de mais de catorze mil volumes desta antiga Biblioteca faz parte da
atual Biblioteca Nacional, construida entre 1905 e 1910. A mesma comissao encarregada da construcao
da Avenida Central, hoje Avenida Rio Branco, coube o encargo de sua construcao. De arquitetura
eclética, deve seu projeto aos escritorios parisienses de Hector Pepin e Taupenot.

O Passeio Publico deve sua origem ao aterramento do antigo Boqueirdo da Ajuda, em 1783. Por
determinacao do Vice-rei Luis de Vasconcelos e Sousa, o pantano foi aterrado e, ap6s quatro anos de
trabalho, deu lugar ao Jardim do Passeio Publico, feito sob o tracado do mestre Valentim da Fonseca
e Silva. Em 1835, ja sofrendo o peso da falta de cuidados, o Passeio Publico foi cercado com grades de
ferro e reformado em suas varandas e pavilhdes. Em 1861, por determinacao de D. Pedro I, sofreu
grande reforma sob a direcao do paisagista Auguste Glaziou. Da época da construgao restam o antigo
Portao, obra do mestre Valentim, a Fonte dos Jacarés, as Armas de Luis de Vasconcelos, duas piramides
e a estatua em chumbo de um menino com a inscricao, “Sou util inda brincando”.

Programa Monumenta
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Ficha de Informa¢ées Bdsicas

Sitios e Conjuntos Urbanos de Monumentos Nacionais
O chafariz Monroe é de origem francesa, e encontrava-se inicialmente na Praca XV.

Este Conjunto documenta diferentes aspectos da vida politica e cultural do Rio de Janeiro, desde a sua
transformagao em Capital Imperial Portuguesa até Capital da Republica do Brasil. Devem ser destacadas,
as empresas de urbanizacdo levadas a cabo no século XX e reveladoras de um projeto “civilizador”.

ESTADO GERAL DE CONSERVAGCAO DO CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS

(1) ESTADO GERAL DE CON}ERVAQAO DO CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS E DE
SEUS IMOVEIS. INTERVENCOES DE PRESERVACAO RECENTES - RESULTADOS:

O estado de conserva¢ao dos Edificios Tombados pelo IPHAN é satisfatorio, todavia os demais prédios
situados nesta area estao apenas em estado razoavel. Ha poucos anos foi realizada uma reforma na
Praca. Acontece, neste momento, a restauragao do Cinema Odeon.

DINAMICA URBANA DA AREA ONDE SE INSERE O CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS

(2) INFORMAR SOBRE A DINAMICA DE USO E OCUPACAOQ, INDICANDO SE OCORRE CRESCIMENTO
ORDENADO OU DESORDENADO, CONFORME LEGISLAGAO URBANISTICA; ADENSAMENTO OU PROCESSO
DE ESTAGNACAO, COM ABANDONO DE IMOVEIS. TENDENCIAS DE USO E OCUPAGAO DO SOLO.
TENDENCIA DE SUBSTITUICAO DO USO RESIDENCIAL E OUTROS:

0O uso do solo é fundamentalmente de comércio e servicos. Nao ha crescimento urbano nesta area. Um
dos cinemas tradicionais da area foi modificado e ocupado como templo da Igreja Universal.

IDENTIFICACAO DE FATORES DE DEGRADAGAO E DESCARACTERIZACAO DO CONJUNTO URBANO DE
MONUMENTOS NACIONAIS

(3) IDENTIFICAR A PRESENGA DE FATORES, TAIS COMO: DESENVOLVIMENTO ECONOMICO NAO
ACOMPANHADO POR CONTROLE DO USO DO SOLO; PRESENCA DE EMPREENDIMENTOS CAUSADORES DE
IMPACTO AMBIENTAL; TURISMO PREDATORIO NAO ACOMPANHADO POR POLITICA PRESERVACIONISTA
E OUTROS:

O desenvolvimento do local em questao ja foi consolidado. As modificagdes que ocorrem na area sao
despreziveis, nao alterando, portanto, a estrutura urbanistica do Conjunto Urbano de Monumentos
Nacionais e seu entorno.

PROCESSOS DE DEGRADAGAO LOCALIZADOS

(4) DESTACAR SITUACOES MAIS RELEVANTES REFERENTES A EDIFICIOS, A CONJUNTOS DE EDIFiCIOS
OU A TRECHOS DO CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS, TAIS COMO PROCESSOS
EROSIVOS, INFILTRACOES, MA CONSERVACAO, ATAQUE POR INSETOS XILOFAGOS, INSTALACOES
ELETRICAS E OUTROS:

Alguns dos edificios mais altos da Cinelandia vém sendo objeto de reformas, pois estavam, até pouco
tempo, em condicOes precarias de conservacao, como foi o caso do prédio do Restaurante Amarelinho
e agora do Edificio Serrador e do Odeon. Os outros problemas detectados sao passageiros, decorrentes
apenas de problemas menores de manutencao.

Programa Monumenta
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Ficha de Informacées Bdsicas

Sitios e Conjuntos Urbanos de Monumentos Nacionais

GESTAO DO PATRIMONIO CULTURAL DO CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS

(1) ORGANIZACAO INSTITUCIONAL DA PREFEITURA, ESTADO E MUNICIPIO PARA A GESTAO DO
CONJUNTO URBANO DE MONUMENTOS NACIONAIS. LEGISLACAO, ESTRUTURA OPERACIONAL,
FISCALIZACAO. EXISTENCIA DE ACOES COOPERADAS E SUA INSTITUCIONALIZACAO:

A Area tem sido trabalhada pela Prefeitura, que tombou a Praca. No existe cooperacdo efetiva entre
os diferentes drgaos de preservacao, a nao ser em iniciativas isoladas.

(2) EXISTENCIA DE LEGISLACAO MUNICIPAL (Plano Diretor, Lei de Uso do Solo, Posturas) E SUA
COMPATIBILIDADE COM A PRESERVACAOQ, GRAU DE INFORMAGCAO DISPONIVEL (inventario, cartografia
basica, outros cadastros):

A Cidade dispde de Legislacao de Uso do Solo e Plano Diretor, que prevéem tratamento diferenciado a
Areas Acauteladas, como a presente.

(3) GRAU DE CONSCIENTIZACAO E MOBILIZACAO DA COMUNIDADE (existéncia de associacdes,
participagdo, resultados):

A comunidade tem diversas associacOes que tratam dos interesses locais, mas nao se pode dizer que a
preservacao do patrimonio seja um fator preponderante em suas consideracoes.

(4) GRAU DE PARTICIPACAO DO SETOR PRIVADO (apoio a projetos de preservacio, interesse e
organizacao do setor turistico):

E existente, mas nao é um fator preponderante. Constatou-se que o apoio da iniciativa privada nas
restauracdes foi originaria de empresas que nao se localizam na Area, Banco Real, no caso da Biblioteca
Nacional, por exemplo.

(5) EXISTENCIA E GRAU DE VITALIDADE DE MANIFESTAC()ES CULTURAIS (festas, tradicoes, producao
artesanal):

Ocorrem no local manifestacoes politicas e reivindicativas, promovidas por segmentos especificos da
sociedade: estudantes, funcionarios publicos, membros de ONG’s. Apds passeatas na Avenida Rio
Branco, ocupa-se a Praca no trecho fronteiro a Cdmara dos Vereadores, Teatro Municipal e Biblioteca
Nacional.

Programa Monumenta
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ANEXO 4

Assunto do documento: Questionario de entrevistas realizados para analise de
percepcdo da paisagem pelos usuarios da Cinelandia.
Data: Janeiro 2007

Realizado pela autora.

Total de entrevistas: 12 (doze)
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ANEXO 4

Entrevista 1

Sexo: Masculino Idade: 31 anos Profissao: Administrador

Trabalha no Centro, na Candelaria.

10.

11.

12.

Vocé sabe em que bairro da cidade a Cineléndia se localiza?
Centro

Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela
termina para voceé.
Entre a Avenida Chile e a Avenida Beira Mar

Qual a imagem mais forte que lIhe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio
de Janeiro?
O Teatro Municipal

Qual a primeira coisa que lhe vem a cabec¢a quando se fala de Cinelandia?
Pode ser elementos fisicos ou emocionais.
O Teatro Municipal

Com que freqiiéncia vai a Cinelandia? Com que funcéo?
De trés a quatro vezes por semana, sempre de passagem.

Qual elemento vocé considera principal para identificacdo da Cinelandia?
Os prédios historicos

Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?
A praca, utilizada como mobilizagbes sociais

Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?
O Teatro Municipal, a Camara dos Vereadores, a Biblioteca Nacional, o Museu
Nacional de Belas Artes, o edificio Amadeus Mozart e o prédio do Cine Odeon.

Vocé conhece os espacos culturais da Cinelandia? Quais? Com que
freqiiéncia se utiliza desses espacos?
O Teatro Municipal, a Biblioteca e 0 Museu, porém raramente os frequento.

Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, histérica,
econdmica, politica.
Cultural e histérico.

Vocé conhece a histéria da Cinelandia? O que mais |he chama atencéo
sobre ela?
Nao conheco.

Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? Nao precisa
se prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importante.

Da Candelaria, direto pela Rio Branco ou pelo metrb.
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ANEXO 4

13. Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se
sente confortavel e seguro do lugar que vocé se encontra?
Sim, é facil se orientar pelos bairros do Centro.

14. De uma forma geral, como vocé se sente quando esta na Cinelandia?
Inseguro.

15. A Cinelandia ndo seria a Cinelandia sem

Seus prédios histéricos e suas mobilizacdes sociais.
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ANEXO 4

Entrevista 2

Sexo: Feminino Idade: 25 anos Profissao: Estudante

Trabalha no Centro, na Santa Luzia.

10.

11.

Vocé sabe em que bairro da cidade a Cinelandia se localiza?
Centro

Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela
termina para voceé.
Comeca perto do Teatro Municipal e acaba no final da Rio Branco.

Qual a imagem mais forte que lhe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio
de Janeiro?
O Teatro Municipal

Qual a primeira coisa que lhe vem a cabec¢a quando se fala de Cinelandia?
Pode ser elementos fisicos ou emocionais.
O Teatro Municipal

Com que freqUéncia vai a Cinelandia? Com que funcéo?
Raramente, as vezes vou para pegar 6nibus para voltar para casa.

Qual elemento vocé considera principal para identificacdo da Cinelandia?
Teatro Municipal

Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?
A Biblioteca, os bares e o teatro Odeon.

Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?
N&o.

Vocé conhece os espacgos culturais da Cinelandia? Quais? Com que
freqliéncia se utiliza desses espacos?

Alguns, o Teatro Municipal, a Biblioteca Nacional, Teatro Odeon. Nunca fui a
nenhum deles.

Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, historica,
econdmica, politica.
Cultural.

Vocé conhece a historia da Cinelandia? O que mais lhe chama atencéao
sobre ela?

Nao. O que mais me chama a atencdo sdo as mudancas que ocorreram ao
longo dos anos. Qual mudanc¢a? A construcdo dos prédios altos.
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12.

13.

14.

ANEXO 4

Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? Nao precisa
se prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importante.

Pego o 6nibus 247 que faz o trajeto Méier x Passeio, ele passa em toda a
Avenida Presidente Vargas, entra na Avenida Rio Branco e vai até o final dela,
depois entra na rua do Passeio, portanto, passa por toda a Cinelandia.

Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se
sente confortavel e seguro do lugar gue vocé se encontra?

Sim, na Cinelandia embora ndo conheca muito bem as ruas, mas consigo me
achar.

De uma forma geral, como vocé se sente quando esta na Cinelandia?
Sendo sincera, me sinto insegura pela quantidade de pivetes que ficam na
praca.

15. A Cinelandia ndo seria a Cinelandia sem........
O Teatro Municipal

D LIMITE IDENTIFICADO
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ANEXO 4

Entrevista 3

Sexo: Feminino Idade: 27 anos Profissao: Contadora

Trabalha no Centro, na Praga XV.

10.

11.

Vocé sabe em que bairro da cidade a Cineléndia se localiza?
Centro

Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela
termina para vocé.
Comeca na Evaristo da Veiga e termina na rua do Passeio.

Qual a imagem mais forte que lhe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio
de Janeiro?
A Igreja da Candelaria

Qual a primeira coisa que lhe vem a cabec¢a quando se fala de Cinelandia?
Pode ser elementos fisicos ou emocionais.
O Teatro Municipal

Com que frequéncia vai a Cinelandia? Com que funcéo?
Muito raramente, passo la por conta do trabalho.

Qual elemento vocé considera principal para identificagdo da Cinelandia?
O chafariz

Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?
Os prédios que a cercam.

Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?
O prédio do Cine Odeon

Vocé conhece os espacos culturais da Cinelandia? Quais? Com que
freqliéncia se utiliza desses espacos?
Somente o Cine Odeon e utilizo muito pouco.

Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, histérica,
econdmica, politica.
Cultural.

Vocé conhece a historia da Cinelandia? O que mais lhe chama atencéo

sobre ela?
N&o conheco.
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12.

13.

14.

15.

ANEXO 4

Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? Nao precisa
se prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importante.

Sempre chego a Cinelandia pela rua do lado do Teatro Municipal.

Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se
sente confortavel e seguro do lugar que vocé se encontra?
Me oriento facilmente pelo Centro.

De uma forma geral, como vocé se sente quando esta na Cinelandia?
Encantada com a beleza das construcdes porém chateada pelo abandono e a
falta de cuidado com os prédios.

A Cinelandia ndo seria a Cinelandia sem........
O chafariz
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ANEXO 4

Entrevista 4

Sexo: Feminino Idade: 25 anos Profissao: Estudante

Trabalha no Centro, na Santa Luzia.

10.

11.

Vocé sabe em que bairro da cidade a Cineléndia se localiza?
Centro

Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela
termina para vocé.
Avenida Rio Branco, Evaristo da Veiga, Araljo Porto Alegre e Passeio.

Qual a imagem mais forte que lhe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio
de Janeiro?
A Rio Branco

Qual a primeira coisa que lhe vem a cabec¢a quando se fala de Cinelandia?
Pode ser elementos fisicos ou emocionais.
A Céamara Municipal

Com que frequéncia vai a Cinelandia? Com que funcéo?
Uma a duas vezes na semana, por funcdes distintas, mas principalmente
trabalho.

Qual elemento vocé considera principal para identificacéo da Cinelandia?
O chafariz e o monumento a Marechal Floriano.

Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?
Sua importancia histérica e politica do pais

Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?
N&o.

Vocé conhece os espacos culturais da Cinelandia? Quais? Com que
freqliéncia se utiliza desses espacos?

Camara, Biblioteca Nacional, Teatro Municipal, Museu de Belas Artes e o
Mozart, do Amarelinho.

Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, historica,
econbmica, politica.
Cultural, histérica e politica.

Vocé conhece a histéria da Cinelandia? O que mais |he chama atencéo

sobre ela?
Alguma coisa, mais pelos atos politicos que tiveram Ia.
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13.
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15.

ANEXO 4

Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? N&o precisa
se prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importante.

Depende de onde estou, normalmente pela Rio Branco ou Evaristo da Veiga,
ou pelo metro.

Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se
sente confortavel e seguro do lugar que vocé se encontra?
Sim.

De uma forma geral, como vocé se sente quando esta na Cinelandia?
Hoje anda meio perigoso.

A Cinelandia ndo seria a Cinelandia sem........
O Amarelinho
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ANEXO 4

Entrevista 5

Sexo: Feminino Idade: 50 anos Profissao: Dona de Casa

Vai ao Centro para 0 COMErcio e servigos.

10.

11.

Vocé sabe em que bairro da cidade a Cineléndia se localiza?
Sim, no Centro

Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela
termina para vocé.
Do Teatro Municipal, Av. Rio Branco até o mar.

Qual a imagem mais forte que lhe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio
de Janeiro?
O Teatro Municipal

Qual a primeira coisa que lhe vem a cabec¢a quando se fala de Cinelandia?
Pode ser elementos fisicos ou emocionais.
Os edificios antigos do teatro, do Museu e da Biblioteca

Com que frequéncia vai a Cinelandia? Com que funcéo?
Raramente, para compras.

Qual elemento vocé considera principal para identificagdo da Cinelandia?
O Teatro Municipal

Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?
O Odeon e o Amarelinho

Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?
Alguns, o Teatro, o0 Museu, a Biblioteca e o Odeon.

Vocé conhece os espacos culturais da Cinelandia? Quais? Com que
freqliéncia se utiliza desses espacos?

Sim, estes que mencionei. Vou com muito pouca freqiiéncia, gostaria de poder
ir mais. Ja levei meus filhos.

Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, histérica,
econdmica, politica.
Cultural e histérica.

Vocé conhece a histéria da Cinelandia? O que mais |he chama atencéo

sobre ela?
Pouco, sei de um prédio que demoliram por conta do metré.
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15.

ANEXO 4

Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? Nao precisa
se prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importante.

Normalmente venho pela Rio Branco ou pelo Largo da Carioca, passando pelo
lado do teatro.

Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se
sente confortavel e seguro do lugar gue vocé se encontra?
Sim.

De uma forma geral, como vocé se sente guando esta na Cinelandia?
Acho lindos os prédios, gosto muito de ir la.

A Cinelandia ndo seria a Cinelandia sem........
O Teatro Municipal
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ANEXO 4

Entrevista 6

Sexo: Masculino Idade: 25 anos Profissao: Estudante

Vai ao Centro para o comércio

10.

11.

Vocé sabe em que bairro da cidade a Cineléndia se localiza?
Acho que a Cinelandia é um bairro.

Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela
termina para vocé.
N&o, mais ou menos no Teatro até o fim da praca.

Qual a imagem mais forte que lhe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio
de Janeiro?
A Praca XV e as barcas

Qual a primeira coisa que lhe vem a cabec¢a quando se fala de Cinelandia?
Pode ser elementos fisicos ou emocionais.
O Teatro Municipal

Com que frequéncia vai a Cinelandia? Com que funcéo?
Uma vez por semana, normalmente vou préximo, até o prédio da Av. Central
para compra de material de informética.

Qual elemento vocé considera principal para identificacéo da Cinelandia?
O Teatro

Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?
A Biblioteca.

Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?
N&o.

Vocé conhece os espacos culturais da Cinelandia? Quais? Com que
freqliéncia se utiliza desses espacos?
S6 o Teatro e a Biblioteca. Mas vou muito pouco, no teatro fio apenas uma vez.

Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, histérica,
econdmica, politica.
Cultural e histérica.

Vocé conhece a histéria da Cinelandia? O que mais |he chama atencéo

sobre ela?
Nao, nada.
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ANEXO 4

Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? Nao precisa
se prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importante.

Pela Rio Branco sempre.

Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se
sente confortavel e seguro do lugar gue vocé se encontra?
Sim.

De uma forma geral, como vocé se sente quando esta na Cinelandia?
Acho muito tumultuado, muitas pessoas, muito transito.

A Cinelandia ndo seria a Cinelandia sem........
O teatro
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ANEXO 4

Entrevista 7

Sexo: Feminino Idade: 47 anos Profisséo: Arquiteta

Trabalha na Cinelandia

10.

11.

Vocé sabe em que bairro da cidade a Cineléndia se localiza?
No Centro

Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela
termina para vocé.

No Teatro Municipal, com a Avenida Rio Branco, indo até depois da Praca
Mahatma Gandi, Passeio e voltando pela Praca da Cinelandia.

Qual a imagem mais forte que lhe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio
de Janeiro?
A Avenida Rio Branco, na verdade a abertura da Avenida Central.

Qual a primeira coisa que lhe vem a cabec¢a quando se fala de Cinelandia?
Pode ser elementos fisicos ou emocionais.

Os prédios da época da abertura da Avenida Central, o Teatro, a Biblioteca, o
Museu e o Tribunal de Justica.

Com que freqiéncia vai a Cinelandia? Com que fung¢éo?
Sempre, todos os dias durante a semana. A Trabalho.

Qual elemento vocé considera principal para identificacdo da Cinelandia?
O Teatro Municipal.

Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?
O Museu, a Biblioteca e o Cine Odeon.

Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?
Sim, todos eles.

Vocé conhece os espacos culturais da Cinelandia? Quais? Com que
freqiiéncia se utiliza desses espac¢os?

Sim, o teatro, 0 museu, a biblioteca, o centro cultural da justica, o Odeon. Pelo
mMenos uma vez por semana vou em algum.

Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, histdrica,
econbmica, politica.
Cultural, histérica e politica.

Vocé conhece a historia da Cinelandia? O que mais lhe chama atencéo
sobre ela?

Sim, da abertura da Avenida Central, da construgéo dos cinemas. Sem duvidas
a necessidade de renovacao, o bota-abaixo.
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ANEXO 4

Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? Nao precisa
se prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importante.

Venho de metrd e desco na Pedro Lessa.

Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se
sente confortavel e seguro do lugar que vocé se encontra?
Sim, sempre sinalizado, com placas, é facil se encontrar e se locomover.

De uma forma geral, como vocé se sente quando esta na Cinelandia?
Muito tranquila, acho tudo com facilidade e praticidade, porém a seguranca
ainda é um ponto a ser melhorado.

A Cinelandia ndo seria a Cinelandia sem........
O Teatro
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ANEXO 4

Entrevista 8

Sexo: Masculino Idade: 62 anos Profissao: Administrador

Trabalha na Cinelandia.

10.

11.

Vocé sabe em que bairro da cidade a Cineléndia se localiza?
No Centro.

Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela
termina para vocé.
Do Teatro Municipal até a praga do Chafariz

Qual a imagem mais forte que lhe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio
de Janeiro?
A Praga XV

Qual a primeira coisa que lhe vem a cabec¢a quando se fala de Cinelandia?
Pode ser elementos fisicos ou emocionais.
O Teatro Municipal.

Com que frequéncia vai a Cinelandia? Com que funcéo?
Todos os dias. Trabalho na Carioca.

Qual elemento vocé considera principal para identificagdo da Cinelandia?
O Teatro.

Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?
O espago da praga, onde as pessoas passam, tem muito espaco.

Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?
Sim, alguns. O Teatro, a Biblioteca e o Museu.

Vocé conhece os espacos culturais da Cinelandia? Quais? Com que
freqliéncia se utiliza desses espacos?

S6 conheco por fora, por dentro s6 o Museu. Vou quando apresenta
exposicdes importantes como o Dali.

Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, histérica,
econdmica, politica.
Cultural.

Vocé conhece a histéria da Cinelandia? O que mais |he chama atencéo

sobre ela?
Pouco, da abertura da Presidente Vargas pra ficar mais larga.
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Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? Nao precisa
se prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importante.

Venho do Largo da Carioca pela lateral do Teatro Municipal.

Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se
sente confortavel e seguro do lugar gue vocé se encontra?
Sim.

De uma forma geral, como vocé se sente guando esta na Cinelandia?
Muito bem, € um lugar muito bonito, com prédios antigos, eu gosto.

A Cinelandia ndo seria a Cinelandia sem........
O Teatro Municipal.
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ANEXO 4

Entrevista 9

Sexo: Masculino Idade: 50 anos Profissao: Publicitario

Trabalha na Cinelandia.

10.

11.

Vocé sabe em que bairro da cidade a Cineléndia se localiza?
Sim, fica no Centro.

Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela
termina para vocé.
O Teatro até a Praca do Monroe e de um lado ao outro da Praca da Cinelandia.

Qual a imagem mais forte que lhe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio
de Janeiro?
A Candelaria.

Qual a primeira coisa que lhe vem a cabeca quando se fala de Cinelandia?
Pode ser elementos fisicos ou emocionais.
O Teatro, mas me lembro muito do carnaval, do Bola Preta.

Com que freqiiéncia vai a Cinelandia? Com que funcéao?
Todos os dias a trabalho, aqui na Cinelandia mesmao.

Qual elemento vocé considera principal para identificacdo da Cinelandia?
O Teatro.

Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?
A Praca do Monroe onde tem hoje um chafariz.

Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?
Sim, tem também o Museu, a Biblioteca Nacional, a Camara, os antigos
prédios dos cinemas, o cinema Odeon.

Vocé conhece os espacos culturais da Cinelandia? Quais? Com que
freqiiéncia se utiliza desses espac¢os?
Sim, 0 Museu principalmente. Vou muito |a, aproveito a hora do almoco para ir.

Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, historica,
econbmica, politica.
Cultural e politica.

Vocé conhece a histéria da Cinelandia? O que mais |he chama atencéo
sobre ela?

Ah sim, a construcao dos prédios do teatro, do museu e da biblioteca na antiga
avenida central, que hoje € a Rio Branco. Da demolicdo do Monroe, que era
um prédio belissimo ali na praca do chafariz.
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Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? Nao precisa
se prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importante.

Venho sempre pelo mesmo caminho, venho do Menezes Cortes, sigo até a Rio
Branco, gosto de vir por ali.

Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se
sente confortavel e seguro do lugar gue vocé se encontra?
Sim, conheco bem o Centro, as ruas.

De uma forma geral, como vocé se sente guando esta na Cinelandia?
Gosto muito da praca e os prédios, mas acho perigoso, com alguns moradores
de rua e isso me incomoda.

A Cinelandia ndo seria a Cinelandia sem........
O Teatro Municipal.
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ANEXO 4

Entrevista 10

Sexo: Masculino  Idade: 52 anos Profissdo: Gargon

Trabalha na Cinelandia.

10.

11.

Vocé sabe em que bairro da cidade a Cineléndia se localiza?
No Centro.

Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela
termina para vocé.

Vai do Teatro até a praga do chafariz e dos prédios daqui da calgcada
(Amarelinho) até o outro lado da Rio Branco.

Qual a imagem mais forte que lhe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio
de Janeiro?
A Cinelandia

Qual a primeira coisa que lhe vem a cabec¢a quando se fala de Cinelandia?
Pode ser elementos fisicos ou emocionais.
O Teatro Municipal

Com que freqiiéncia vai a Cinelandia? Com que funcao?
Todos os dias para trabalhar.

Qual elemento vocé considera principal para identificacdo da Cinelandia?
A praca. E aqui que tudo acontece.

Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?

Gosto de ver as pessoas passando, indo pros eventos do Odeon, vindo para o
happy hour do Amarelinho.

Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?
So6 por fora, nunca entrei neles. Tem o Teatro, a Biblioteca e o Odeon.

Vocé conhece os espacos culturais da Cinelandia? Quais? Com que
freqiiéncia se utiliza desses espac¢os?

Igual ao que eu disse entes. Nunca fui nos prédios do teatro nem na biblioteca,
fui uma vez no Odeon, sempre venho pro trabalho e fico preso aqui, quando
saio quero chegar logo em casa.

Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, histdrica,
econdmica, politica.
Cultural.

Vocé conhece a historia da Cinelandia? O que mais lhe chama atencéao
sobre ela?

Tem o carnaval aqui que é muito famoso, o Corddo do Bola Preta abrindo o
carnaval, fica sempre muito cheio, as pessoas vém de longe pra ca.
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12. Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? N&o precisa
se prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importante.

Venho da Tiradentes, passo pela carioca e entro na Treze de Maio.

13. Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se
sente confortavel e seguro do lugar que vocé se encontra?
Sim, sempre trabalhei aqui, conheco bem.

14. De uma forma geral, como vocé se sente quando esta na Cinelandia?
Gosto daqui, acho bonito, cheio de gente, alegre.

15. A Cinelandia nédo seria a Cinelandia sem........
O Amarelinho (risos)
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ANEXO 4

Entrevista 11

Sexo: Masculino Idade: 36 anos Profissado: Artista Plastico

Trabalha na Cinelandia.

10.

Vocé sabe em que bairro da cidade a Cineléndia se localiza?
Sim, no Centro.

Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela
termina para vocé.

Desde o Teatro Municipal, passando pela praca do chafariz, até a Beira Mar e
do quarteirdo do Odeon, ali da Camara também até o outro lado no quarteirdo
da Avenida Rio Branco.

Qual a imagem mais forte que lhe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio
de Janeiro?
A Cinelandia

Qual a primeira coisa que Ihe vem a cabeca quando se fala de Cinelandia?
Pode ser elementos fisicos ou emocionais.
O Teatro Municipal e os edificios dos cinemas.

Com que freqiéncia vai a Cinelandia? Com que fung¢éo?
Quase todos os dias, na maioria a trabalho, mas sempre que posso aproveito a
parte de lazer.

Qual elemento vocé considera principal para identificacdo da Cinelandia?
Tem a praca que é um ponto central com os prédios histéricos em volta.

Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?

Acho que a procura por lazer e cultura muito importante para a Cinelandia, seja
no teatro, no museu, no cinema, tem muitos bares.

Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?

Os principais sim, do Teatro, do Museu e a Biblioteca, o Centro Cultural da
Justica, tem o Clube Naval. Daqui desse lado o Odeon, o Amarelinho e aquele
prédio branco depois é... assembléia, eu acho. — (referindo-se a Camara de
Vereadores)

Vocé conhece os espacos culturais da Cinelandia? Quais? Com que
freqliéncia se utiliza desses espacos?

Sim, quase todos, acho que o Unico que ndo conheco bem, que quase nao vou
€ a Biblioteca. O Teatro, 0 Museu, o Odeon e o Amarelinho sempre estou indo.

Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, histérica,
econdmica, politica.

Por todas. Cultural pelo Teatro, Biblioteca, Museu e cinema, histérica pela
abertura da Avenida Central e a construcdo dos prédios, econdmica, porque
cultura gera renda e politica, sempre tem uma manifestagdo acontecendo aqui.
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Vocé conhece a historia da Cinelandia? O que mais lhe chama atencéo
sobre ela?

Sim, da abertura da Avenida Central que foi quando construiram os prédios
daqui, acho que a maioria, quando a cidade era capital do pais.

Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? Nao precisa
se prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importante.

Chego de metrd, bem aqui do lado, entdo ando pouco, mas quando saio daqui
gosto de passear pela praca até o Teatro.

Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se
sente confortavel e seguro do lugar que vocé se encontra?
N&o, tenho dificuldade pra me achar no Centro, s6 conhe¢o bem a Cinelandia.

De uma forma geral, como vocé se sente quando esta na Cinelandia?
Fico alegre mas inseguro.

A Cinelandia néo seria a Cinelandia sem........
Se faltasse qualquer um desses prédios nao seria mais a Cinelandia.
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Entrevista 12

Sexo: Masculino  Idade: 59 anos Profissdo: Engenheiro

Participa de grupo na Cinelandia.

10.

11.

Vocé sabe em que bairro da cidade a Cineléndia se localiza?
Centro

Tente identificar os limites da Cinelandia, onde ela comeca e onde ela
termina para vocé.
Teatro Municipal e termina no estacionamento depois da Rio Branco.

Qual a imagem mais forte que lhe faz lembrar ao bairro do Centro do Rio
de Janeiro?
Dos prédios altos, grandes edificages.

Qual a primeira coisa que lhe vem a cabeca quando se fala de Cinelandia?
Pode ser elementos fisicos ou emocionais.
Amarelinho.

Com que freqiiéncia vai a Cinelandia? Com que funcéao?
S6 de passagem.

Qual elemento vocé considera principal para identificacdo da Cinelandia?
Os cinemas.

Quais outros elementos vocé também considera importantes para a
Cinelandia?
A Camara de Vereadores.

Vocé conhece os prédios da Cinelandia? Quais?
Conhego a Camara de Vereadores, o Museu da Justica, o Belas Artes, o
Teatro Municipal, o Bola Preta, a Biblioteca Nacional.

Vocé conhece os espacos culturais da Cinelandia? Quais? Com que
freqiiéncia se utiliza desses espac¢os?
Sao s6 os cinemas, nao frequento.

Vocé reconhece a Cinelandia por sua importancia: cultural, historica,
econbmica, politica.
Sim, por todas elas.

Vocé conhece a histéria da Cinelandia? O que mais |he chama atencéo

sobre ela?
Nao.
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Qual o trajeto que vocé se utiliza para chegar a Cinelandia? Nao precisa
se prender ao nome das ruas, mas descreva o caminho, o ambiente, aos
elementos que vocé julga importante.

Sempre no sentido da Candelaria, da Rio Branco ou do Largo da Carioca.

Vocé se orienta com facilidade no bairro do Centro? E na Cinelandia? Se
sente confortavel e seguro do lugar que vocé se encontra?
Sim.

De uma forma geral, como vocé se sente quando esta na Cinelandia?
Relembro o Rio antigo, como o Rio era antigamente, nostalgia.

A Cinelandia ndo seria a Cinelandia sem........
As manifesta¢des politicas, o carnaval, o teatro.
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