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RESUMO

NASCIMENTO, Elisa Fonsecarte e Técnica na Obra de Joaquim Cardozwtas para a
construcdo de uma Biografia IntelectuaRio de Janeiro, 2007. Dissertagcao (Mestrado em
Urbanismo) - Programa de PO4s-Graduacdo em Urbanisiaculdade de Arquitetura e
Urbanismo, Universidade Federal do Rio de Jan@IRQURB/FAU/UFRJ), Rio de Janeiro,
2007.

Na construcdo da cidade moderna, a relacdo enteeallira e Arquitetura muitas
vezes vem sendo evocada e enfocada. Entretantia 8o poucos o0s que se dedicam a tecer
0S nexos entre Engenharia e Poesia e menos airglee dazem do calculo das estruturas dos
novos equipamentos das metropoles uma forma deiéxpi@ do sublime. Entretanto, a obra
do engenheiro e poeta brasileiro Joaquim Carddzjetm deste trabalho, torna claras tanto
essas relagbes quanto essas tentativas de ingevgsea no cotidiano da vida urbana e do
urbanismo.

Cardozo foi um poeta admirado por seus contemposameum engenheiro-calculista
que participou de alguns dos mais importantes fg®jga Arquitetura Moderna no Brasil nas
décadas de 1930-1960. Como engenheiro, é recoohaaider levado o concreto armado ao
limite enquanto meio construtivo, em edificacOesigs no Brasil, como o conjunto da
Pampulha em Belo Horizonte — MG e grande parteeddgcios de Brasiliaa DF. No campo
da Literatura, destaca-se pelos poemas escrit@ntdutoda a vida, pelos textos criticos
publicados em periédicos nacionais de sua época @ma colecdo de pecas para o teatro,
inspiradas em temas regionais do Nordeste.

Em que pese sua enorme contribuicdo, poucos t@batfocam a obra construida do
engenheiro e, sobretudo, o que esta representaomstrucdo das diversas metrépoles
brasileiras que receberam grandes equipamentadads por ele: estadio, edificio publico,
templo religioso, escola, teatro, biblioteca, clubenumento.

Ao lancar luz a obra de Joaquim Cardozo e ao perctemas recorrentes em seu
discurso literario e técnico, este estudo buschetirefsobre as nocdes de Engenharia,
Arquitetura e Urbanismo em sua poténcia poética.

Objetivamente, o trabalho empenha-se em reunisrpyiminares que possibilitem a
construcdo da Biografia Intelectual de Joaquim Gavd



ABSTRACT

NASCIMENTO, Elisa Fonsecart and Technique in the Work of Joaquim Cardoznotes
for the construction of an Intellectual BiographyRio de Janeiro, 2007. Dissertation (Master
in Urbanism) - Programa de Pds-Graduacdo em Urnmanis-aculdade de Arquitetura e
Urbanismo, Universidade Federal do Rio de Jandd@QURB / FAU / UFRJ), Rio de
Janeiro, 2007.

In building the modern city, the relationship beénéd. iterature and Architecture often
has been raised and focused. However, there ar@deple who are dedicated to make the
links between Engineering and Poetry, and evenrfevi® make the structural calculation of
the of the new urban equipment a manner of subdirperimentation. However, the work of
the Brazilian engineer and poet Joaquim Cardozgecolof this study, makes clear this
relationship as much as the effort to enter thergae everyday urban life and urbanism.

Cardozo was a poet admired by his contemporaries,am engineer-reckoner that
participated in some of the most important projexdtdlodern Architecture in Brazil in the
decades of 1930-1960. As an engineer, he is repegior having led the reinforced concrete
to the limit as a constructive way, in iconic biunilgs in Brazil, as Pampulha in Belo
Horizonte - MG, and most buildings of Brasilia - Dk the field of literature, he is
distinguished by poems written over a lifetime, ttwtical texts published in national
periodicals of his time and a collection of pietasthe theater, inspired by Brazilian regional
themes.

In spite of his enormous contribution, few stud@ssus on the work of construction of
the engineer and, most importantly, what it repnesen the construction of several Brazilian
cities that received large urban equipment caledlaby him, stadium, public building,
religious temple, school, theater, library, clummament.

By shedding light on the work of Joaquim Cardoza @oing through recurrent
themes in his discourse literary and technicak 8itudy attempts to reflect on notions of
Engineering, Architecture and Urbanism in its poptwer.

Objectively, the work strives to gather preliminaigtes relating to the construction of
the Intellectual Biography of Joaquim Cardozo.
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APRESENTACAO

Ao iniciar o texto deste trabalho, imaginamos sé&vante discorrer brevemente sobre
as motivacoes e as circunstancias que demarcaggprogmacao com nosso objetivo nesse
estudo: realizar uma primeira sistematizacdo miaiangente, que possibilite a anéalise da
obra do poeta, critico, dramaturgo e engenheirquioaCardozo, uma tarefa que acreditamos
Nao se encerrar por aqui.

Algo que muito nos motivou durante o curso de madsie que esteve freqientemente
presente em nossos trabalhos académicos foi odameemoaria. De nossa inclinacao inicial
por estudar questdes do patriménio histérico nageedanto, um primeiro movimento no
sentido de entender melhor as relacdes entre laigdnemoaria. Inquietava-nos também uma
espécie de “antitema”: o esquecimento. Afinal, @esamente, se ha coisas que ficam gravadas
na memoria, ha diversas outras das quais nos esgasc

“Em filosofia, acredita-se que saber ndo é conhalg novo, mas lembrar-se de
coisas que estdo esquecidas em ndsisim, Joaquim Cardozo nos foi trazido & lembaanc
h&d quase dois anos, pela Profa. Margareth A. CSida Pereira, nossa orientadora, que
insistia para que o nome do engenheiro ndo caissesquecimento. De fato, embora
tenhamos completado nossos estudos na Faculdad@rgigtetura e Urbanismo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, ambientie danto se sublinha a trajetéria da
Escola Moderna da Arquitetura no Brasil, JoaquinndGzo nos permanecia esquecido até
entao.

Se o interesse pelo tema da memoria e do esqudoiragia ndo bastasse para nos

instigar a focar a obra de um personagem como Jnagardozo, havia também a poesia a

2 CASTRO, Manuel Antdnio de. Notas de aula do curso de Introducdo a Filosofia e a Poética. Faculdade de
Letras-UFRJ. Rio de Janeiro. 2°. Semestre de 2002.
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nos inspirar. Dessa forma, com o auxilio de alguleifisras durante o curso, acabamos por
nos aproximar também de questdes como os ritosos,mi mitologia e, por fim, a poética.

Passamos a entender que a poesia, ou melhor, aéexpe poética, poderia ser
também umugar de memoriaCompreendemos o0 que sempre haviamos intuida goesia
nao esta presente apenas em textos versados, enagescritos ou declamados. Esta no
encantamento, no espanto, na motivacdo ou admidigaite de algo. Estd, como em sua
origem, nopoien ou seja, ndazer.

Nossa proposta de um trabalho sobre Joaquim Cardozd’rograma de Poés-
Graduacao em Urbanismo foi inicialmente recebida perplexidade, tal o desconhecimento
que paira sobre a trajetoria profissional do engeoh Por isso, o primeiro desafio para
resgatar sua obra de uma certa negligéncia é jastano de buscar justificar, atualmente, o
desenvolvimento de um trabalho sobre um engenpeieta no campo disciplinar do
Urbanismao.

Nos dias de hoje, relacionar a obra de Cardozaladei e ao urbanismo ndo é uma
tarefa 6bvia. Antes: estudar Joaquim Cardom é natural®. Entdo, por que estuda-lo?

No curto espaco de tempo do qual dispusemos pa&adagao deste trabalho, o material
reunido mostrou-se vasto e as razbes para estuglddenciaram-se progressivamente em
diferentes planos. Se a tarefa de contribuir pazet o nome de Cardozo a luz do presente
acha-se apenas no inicio, ainda mais complexaadiagsra € a analise de sua obra.

Em um primeiro momento, 0s aspectos que mais ramatam a atencdo na obra do
engenheiro foram os diversos textos de sua aysokikicados, em sua maioria, em periddicos
das décadas de 1950 e 1960. Trata-se de uma sdertds em prosa, escritos sob a forma de
ensaios, artigos, palestras, discursos, onde akerth sobre 0s mais variados assuntos

relacionados as Artes Plasticas, a ArquiteturdJdi@nismo (e a cidade), a Engenharia e ao

3 PEREIRA, Margareth S. Notas de aula e de orienta¢Bes do curso de Mestrado em Urbanismo, PROURB-FAU-
UFRJ. Rio de Janeiro. Outubro de 2005.
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Célculo Estrutural, entre outras matérias. Desseardentos se pode extrair, em nosso modo
de ver, uma sensivel e constante inclinacdo patenoass da historia e da memoria, da arte e
da técnica, do regional e do universalmente confip@rel. Temas que certamente compdem
a experiéncia poética de Cardozo; mobilizados pefgeriéncia poética que este operou —
entendendo aqui por “experiéncia poética” tudo lagque fazemos e que € mediado pelo
esforco de “objetivacéo da subjetividatie”

Essa obra publicada mostra que a contribuicdo d#oZa para a Arquitetura Moderna
e o Urbanismo no Brasil ndo reside apenas no elctalento que ele demonstrou ter na
composicdo e no calculo de estruturas de edificagdejetadas para diversas de nossas
metrépoles ao longo da vida profissional. Sua dmuntgdo esta presente também no esforco,
gue empreende junto a outros atores, em formangotidar um novo pensamento sobre a
arte de construir no pais.

Na obra literaria de Joaguim Cardozo é possivebémmencontrar evidéncias de seu
interesse pela construgéo das cidades e, sobreiatis, cidades brasileiras que cresciam e
modernizavam-sde forma sem precedente a sua época. As questigsaare urbanisticas
encontram muitas ressonancias nesse material @nx@wimeras pistas ainda a explorar.

Antes de ser engenheiro e poeta, Joaquim Cardozosdbretudo, um grande
humanista, atencioso observador daquilo que percelseu redor. Seus textos em prosa,
portanto, nos parecem interessante matéria panaraljuadamento de pesquisas sobre as
relagcOes entre Arquitetura, Engenharia e Urbanigmive outros assuntos. Recentemente, sua
obra teatral vem sendo enfocada em esfuedosambém nesse campo, parece haver muito o

que explorar.

* PEREIRA, Margareth S. Notas de orientagfes do curso de Mestrado em Urbanismo. PROURB-FAU-UFRJ.
2005-2007. Rio de Janeiro.

® Ha pouco tempo, a obra teatral de Joaquim Cardozo recebeu atengdo especial por parte de instituicGes
culturais de Pernambuco, contando, inclusive, com belas publicacdes na forma de uma colegéo, em 5 volumes,
editadas pela Secretaria de Cultura da Prefeitura do Recife, e langcadas no IV Festival Recife do Teatro Nacional
(2001).
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Este trabalho buscou, assim, uma primeira aproXamada obra polimorfa de Joaquim
Cardozo, através da qual fomos guiados por uma s&riperguntas: O que o movia? A
matematica e a fisica representavam desafios, loexdas? A poesia e a literatura trouxeram
alguma resposta? Serviram-lhe como instrumento?

Ou ainda: Como seria possivel a construcdo de @bras o conjunto da Pampulha e
importantes edificios de Brasilia sem a participad@ Joaquim Cardozo? Como eram
possiveis e qual o teor das trocas que fazia cas gares? Seria plausivel realiza-las em
outro lugar, que néo nas cidades, no meio urbanquenvivia? O que disseram sobre ele, o
que foi escrito, o que é possivel dizer e pensaresele hoje? Como o viam o0s que
conviveram com ele? Como recebiam sua obra? Comenpas, nos, recebé-la hoje? E, por
fim, como se deu sua formacéo intelectual — e ggmhal — sobretudo fora das salas de aula e
dos ambientes de trabalho? Ou seja, 0 que eleasstaidCom quem trocava informacgdes? O
que lia?

A atuacdo do engenheiro junto a alguns arquitetrb@nistas renomados no Brasil é
muitas vezes citada em textos das décadas de 1P360aou em outros, mais recentes, que
tratam da Arquitetura Moderna no Brasil. No entaaté 0 momento, embora sua trajetoria
venha suscitando estudos e teses na area literdita,se tem noticia de trabalhos em

Arquitetura, Engenharia ou Urbanismo dedicadosusiwcimente a ele.

A biografia de Joaquim Cardozo por vezes nos faaginar, ou compreender, que
muitos dos grandes profissionais da histéria d&mmaria, e do calculo, dentre os quais ele
proprio, mais que meros colaboradores dos argsiteobusca por solu¢cbes inovadoras para
0s problemas construtivos de cada época, foraramgstte aqueles que apresentaram a seus
colegas as possibilidades de uma nova arquitet@zidas pelo avanco de sua técnica — a

engenharia.
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Ou seja, é provavel que esses profissionais nanaapgolucionassem problemas,
como também tornassem possivel a existéncia desgapaaté entdo desconhecidos, talvez
aumentando as dificuldades e os desafios paraiips, criando novos problemas a superar.

O primeiro grande desafio que nos coloca Joaquinld2a e sua vida profissional
“trans-disciplinar” €, portanto, o de mudar, ouna@nos questionar, nossa percepc¢ao do papel
de cada um dos profissionais atuantes nas areasjdigetura e Urbanismo.

Em segundo lugar, a obra do engenheiro nos olaigirfente a rever a relacéo entre
alguns arquitetos e engenheiros na historia deonmm®po disciplinar. Essa seria, nos casos
em que compete analisar, definida como uma reldeadcooperacdo, ndo dentratantese
contratados ou prestadores de servicos. E onde comeca engeraparticipacdo de cada
autor em cada obra é um ponto que também mereagnavisto.

Para tanto, € necessario que se entenda a colstroigld um processo, e assim, se
considere a estrutura como outro processo de origm@r vezes mais, por vezes menos
artistico, e que ndo vem necessariamente antespmisddo desenho arquitetbnico, mas que o
acompanha a todo o momento. Para isso entenderadspreciso compreender a Histéria da
Arquitetura como um processo e um método na elghorda forma Ou seja, é preciso
passar a entender toda forma arquitetbnica, aetgsialquer coisa, como uma forma material
e imaterial inserida na cidade.

Nesse ponto ndo podem existir desacordos: essasiasasdo complementares ou
antes, sdo indissollveis. Arquitetura é tdo engénlhj@anto engenharia é arquitetura. E dessa
matéria Unica, agregada a outsosmhos que se constroem as cidades. E por elas estaybs a
hoje, os urbanistas.

E intencéo deste estudo, portanto, oferecer umtilooigio para o campo da Histéria

da Arquitetura e do Urbanismo no Brasil, observatatiabém, por meio da obra de Joaquim

6 PEREIRA, Margareth S. Notas de aulas do curso de Mestrado em Urbanismo. PROURB-FAU-UFRJ. Rio de
Janeiro. 2005-2007.
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Cardozo, uma equilibrada relacdo entre saberegyeramente encontram lugar em polos
distantes um do outro: arte e ciéncia, literatueagenharia, ou, finalmente, poesia e calculo.

Nesse sentido, em momentos de re-significacdorgaeizacdo do campo cientifico, €
imprescindivel que nos coloquemos em posicao danmdimmento em relacdo a sua propria
construcdo historica e a forma como entendemosticprda Arquitetura e do Urbanismo
hoje, para assim refletirmos com seguranca e @aelare essas discussoes.

De fato, ao comecar a tecer os elos entre o teapogio e 0 atual panorama do estudo
e do ensino do Urbanismo dentro e fora do Bragiksejavel que nos interroguemos sobre o
significado atual da palaviabanismo e sobre as discussfes em torno da nocao deasénci
Gteis ou ciéncias aplicaveis.

A idéia de uma ciénciatil ou de uma ciéncia diretamente aplicada desqualédic
arquitetura e forca disciplinas a ela proximas, @anurbanismo, a trazer resultados praticos e
materiais imediatos, ou seja, a enquadrar-se canaociéncia (social) que tem uma aplicacéao
atil” diretamente demonstravel. A contracorrente buscaaspiro: é preciso que haja uma
ciéncia que se pergunte o que € o saber.

Margareth da Silva Pereira j& chamava a aten¢éo @@rocesso de constituicdo do
Urbanismo como disciplina e das crises do campoigliisar, a comecar pelas préprias

divergéncias sobre o significado da palaytaanismo

A natureza ‘multipla’ do Urbanismo ndo o torna a®erum campo

disciplinar particularmente complexo. Ela demarca m@éprias regras

ambiguas do jogo em que ele se exercita. Em op#iasras, ela baliza a
ambicdo e os limites de um campo de andlise everiedo diante de um
objeto plural e de apreensao instavel — a cidadePpr fim, entre varios

papéis possiveis, a disciplina parece oscilar engerfil de um Urbanismo

pratico, utilitario e funcional e um Urbanismo dida na vida, aberto para a
multiplicidade de expectativas. [...] No segunddJrbanismo se confunde
com a propria vida em cidade, no zelo em relagéla®a

" PEREIRA, Margareth S. Rio de Janeiro. Entrevista concedida a autora em outubro de 2005.

8 |d. Notas sobre o Urbanismo no Brasil: construcdes e crises de um campo disciplinar. In: MACHADO, Denise B.
P.; PEREIRA, Margareth S.; SILVA, Rachel C. M. (orgs.). Urbanismo em questdo. Rio de Janeiro:
UFRJ/PROURB, 2003. p. 70.
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Para a geracdo de Joaquim Cardozo, pensar e dwie so cidade significava
“estranha-la”, “desnaturaliza-la”, como nos moteeird. Em sua reflexdo, a autora lembra
essas ambiguidades em relacéo a definicdo daldisctesde Camillo Sitte até, por exemplo,
Gaston Bardet.

O pensamento de Sitte, que criou em alemao o t8téadibau(construcdo da cidade),

€ bastante claro:

Por que ndo fazer executar planos de catedraigmamdar quadros
histéricos ou compor sinfonias por vias administee? Uma obra de arte
nao pode ser criada por comissdes ou reparticbas, Somente por um
individuo. Uma planta de cidade é ainda uma obrarigee ndo uma simples
operacao de viabilidade. E esse o né da quesfd |..

O Urbanismo nos Estados Unidos, por exemplo, tensistente carater técnico,
enquanto na Franca tem forte ligacdo com o camgmptinar da Geografia, Sociologia e até
mesmo com o Direito e a Ciéncia Politica.

Sobre o Urbanismo, em obra de 1941, Bardet porile: € um conjunto de
disciplinas”. Para o autor, o Urbanismo seria ugié@ricia” que, a partir de certos principios,
cria bases de uma “arte aplicada”. Entretanto, aplecacdo estd relacionada a “valores
humanos”, tornando a disciplina uma “filosofia”

No Brasil, a constituicdo desse campo disciplinpagicularmente ambigua e rica de
sentidos, visto que o Urbanismo como disciplinaaestroi no pais apds a Independéncia e,
sobretudo, ap6s a Republica, sofrendo multiplairndgdes e flexdes, até repousar, nos dias
atuais, associado ao campo disciplinar da Arqudetista, por sua vez, no ambiente
intelectual do Rio de Janeiro esteve ainda liga@@aola Nacional de Belas Artes (ENBA)
até 1931, a partir de quando vai deixando de genditla como disciplina artistica até estar

definida hoje como uma Ciéncia Social Aplicada.

° PEREIRA, Margareth S. Rio de Janeiro.Entrevista concedida a autora em outubro de 2005.
Y SITTE apud PEREIRA, Margareth S. Notas sobre o Urbanismo no Brasil: construgfes e crises de um campo
disciplinar. In: MACHADO, Denise B. P.; PEREIRA, Margareth S.; SILVA, Rachel C. M. (orgs.). Urbanismo em
(lqluestéo. Rio de Janeiro: UFRJ/PROURB, 2003. p. 70.

BARDET apud PEREIRA, op.cit. p.70.
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Assinale-se ainda que, atualmente no Brasil, a oeemgédo social do alcance do
campo do Urbanismo e sua pratica encontram-se dtaasente simplificadas, sendo
associadas, na maioria das vezes, a uma mera gugstdscala em relacdo a Arquitetura,
ambas sendo consideradas apenas um problema t&midesenho. Porém, é necessario
relembrar a importancia da questao epistemolégicue exige voltar a atencédo as culturas,
comecando pela oposicdo, mas sobretudo pela corplaridade entre cultura técnica e
artistica.

Na década de 1980, Giulio Carlo Argan, entdo pef@éé Roma e sempre atento as
questbes epistemologicas, seja por conhecer arttigagssdes seja pelo novo interesse que
despertava o tema dwbanismo participativpdeclarava:

A discussdo sobre a esséncia do urbanismo, se @artiéncia, ndo tem
sentido. Nao tem sentido, porque a distingdo eoaigfio das categorias da
arte e da ciéncia ja ndo nos interessa. Pertenoe esquematismo cultural
superado, ndo serve mais para esclarecer, massapare confundir as
idéias. O urbanismo é uma disciplina nova que ppssa superacao desse
esquematismo; para ser mais preciso, ele cologsioperou-0 por conta
propria, no proprio processo de formacdo [...]. fwede conclui] Faz
urbanismo o escultor, faz urbanismo o pintor, falzanismo até mesmo
guem compde uma pagina tipografica; faz urbanisosgquer que realize
alguma coisa que, colocando-se como valor, eningaague nas escalas
dimensionais minimas, no sistema dos valtres.

Assim, a pertinéncia de se estudar um tema histdiniterdisciplinar e aparentemente
nao-utilitario no campo de conhecimento do Urbaniscomeca a se delinear a partir de sua
prépria qualidade reflexiva, a partir do quanto elede auxiliar, no sentido de nos
guestionarmos ou de instigarmos algum questionameabre as praticas profissionais
contemporaneas e seus sentidos hegemaonicos.

No caso da Arquitetura, € imprescindivel rever rlgs perspectivas de andlise
aproximando-a das questdes estruturais no examebida de certos arquitetos. Sobre a

parceria entre Joaquim Cardozo e os arquitetos guagen realizou célculos estruturais, o

2 ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da arte como histéria da cidade. (1984). Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998. p.
211-224.
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Professor Geraldo Santafaex-aluno de Cardozo e estudioso de sua obrajitcrpie seria
muito dificil comprovar qual teria sido o grau aeervencédo do engenheiro nas tomadas de
decisdo e mesmo nos desenhos de um projeto. Masesno tempo, Santana afirma que, no
caso de Oscar Niemeyer, por exemplo, com quem Carabalhou mais intimamente, seja
pela afinidade ou pelo contato muito proximo guédm, “como Cardozo sabia o que Oscar
Niemeyer vinha desenhando e pensando, ele ja peaséas, pesquisava antés”

De fato, € dificil imaginar que um arquiteto damgtiasidade criativa e inventiva de
Niemeyer ndo desse bastante trabalho aos calsudisteuturais de seus projetos. Da mesma
forma, também & muito improvavel que ele se uskeaapenas dos recursos ja conhecidos e
explorados em construcdes anteriores.

E certo que o papel dos arquitetos ndo poderidisenuido caso houvesse, um dia, a
comprovacao da hipétese que sugerimos, de interag@a e até mesmo de emulagcédo entre
Joaquim Cardozo e seus parceiros, principalmentar$éemeyer, com quem realizou obras
do porte da Igreja de Sao Francisco de Assis ng&lam (Belo Horizonte — MG) ou dos
principais edificios de Brasilia - DF. Essa compigo exigiria um empenho ainda maior do
gue o empreendido neste primeiro estudo sobreaacoimstruida de Joaquim Cardozo.

Pois, em verdade, talvez s6 mesmo grandes arqufteteem capazes de dar viaka
formas entéo inertes nas mentes dos engenheigsaspem nameros, valores, centésimos de
unidade. Como se os arquitetos fossem o ingredessencial em uma espécie de rifioal
processo) que parece tornar possivel transcendmatiamatica, da fisicao planoartistico,
ao plano poético, ou ao que quer que represenéecpala um a materializacdo da beleza ou
da harmonia de uma obra arquitetonica.

No caso especifico de Oscar Niemeyer e JoaguimoZardmaginamos que essa

tenha sido uma experiéncia possivel, por contaudglicidade que parece ter havido entre o

ij SANTANA, Geraldo. Recife - PE. Entrevista concedida a autora em julho de 2006.
Ibid.
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arquiteto e o engenheiro em desafios que parecesidie lancados em comum acordo, em
uma conjuncéo que excedia as questdes pessoais.

Sem duvida, uma meta importante seria a consta@deape a circulacdo de idéias
entre arquitetos e engenheiros, no periodo estudadsincrénica e harmonica e que, em
grande parte, disso resultou uma obra absolutameleteante para a Historia da Arquitetura
no Brasil.

A nosso ver, dar continuidade a este primeiro thebaeria muito importante para o
campo da Arquitetura e do Urbanismo no Brasil, snltlo num esforco de melhor
compreensao da historia desses campos disciplieadss construcdo de outras formas de
narrativa sobre essa historia.

Contudo é preciso reiterar: realizar um estudorog e profundo sobre a obra de
Joaquim Cardozo € uma tarefa que apenas comeca\&gupaginas seguintes apresentamos
0 que foi possivel realizar até este ponto, umathab que decidimos chamar dete e

Técnica na Obra de Joaquim Cardozo: notas pararstracdo de uma Biografia Intelectual
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ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE CONCEITOS E METODO

1 Estado da Questao.

Pesquisamos a biografia e a obra realizada de ihoaGardozo, bem como a
bibliografia que Ihe é dedicada, da forma mais Idatl possivel. No intuito de trocar
experiéncias e coletar informacgdes, contatamosliesins dedicados a sua obra ou a temas
correlatos ao nosso; realizamos entrevistas, veagenpesquisa e esforcamo-nos por tracar
sua rede intelectual.

No Recife, terra natal de Joaquim Cardozo e cidawnde teve inicio sua obra,
visitamos o0s sitios de maior relevancia para cathely) conhecemos algumas paisagens que 0
inspiraram e pudemos vivenciar de perto um poucardbiéncia de onde comecaram a se
desenvolver seus talentos.

Investigamos dados histéricos importantes, sobeetaderca de um grupo de
profissionais do campo da Arquitetura e da Engeahgue realizou em Pernambuco, na
década de 1930, um trabalho pioneiro na &rea dstragéo — trata-se da equipe da Diretoria
de Arquitetura e Construcédo (DAC), posterior Dirgtale Arquitetura e Urbanismo (DAU)
de Pernambuco, da qual falamos neste trabalho.

Ainda no Recife, contatamos alguns estudiosos daddengenheiro, como Maria da
Paz Ribeiro Dantas e Everardo Nordes, cujos trabafocam o Cardozo poet sua
biografia. Contatamos ainda Geraldo Santana, graoddecedor da histéria e da obra
construida de Cardozo e Maria do Carmo Lyra, eledbdraria que estava nesse periodo
elaborando uma Bibliografia da obra realizada ded@a. Ambos o conheceram e foram

préximos a ele em vida.
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Realizamos entrevistas e assim tivemos a oportdeida discutir algumas questdes ja
conhecidas e de coletar dados novos. Coletamosargéematerial iconografico e visitamos
alguns acervos especificos. Essa pesquisa acalsosunareendendo com o0 que se tornara
entdo possivel fazer neste trabalho, cujo pontpadiégda era apenas uma idéia, fragil, visto
que até entdo pouquissimas fontes eram conhedbes@tema.

Logo depois fomos a Brasilia, uma das mais imptetarempreitadas de que
participou Cardozo. La perseguimos outros rastnos jglgamos relevantes para melhor
aparelhar a pesquisa, fizemos novos contatos evestas importantes, como as conversas
gue tivemos com a professora Cristina Juca, qubenmu Cardozo e cujo pai trabalhou com
ele na DAU, o professor Luiz Pessina e o arquitéitton Ramos. Também visitamos alguns
acervos especificos e mais uma vez conseguimosileomm excelente material de pesquisa
para acrescentar ao que ja haviamos obtido até.enta

De volta ao Rio de Janeiro, investimos ainda mésina tempo em pesquisas.
Entretanto, percebemos, nessa fase do trabalha gesquisa em torno de nosso objeto de
estudo poderia ainda se estender por meses, jugg@rmper se tratar de um tema ainda
pouquissimo explorado.

Assim, acreditamos ter tido contato com a maiotepdos livros, artigos e trabalhos
académicos que tratam de Joaquim Cardozo e, comgionamos, através de pesquisas
realizadas em campo, tivemos ainda a oportunidadeotihecer outros estudiosos com
interesses afins aos n0SsoS.

Concluidas as pesquisas iniciais, podemos afirrnaragobra de Joaquim Cardozo
vem sendo observada sobretudo por estudiosos d@ocata Literatura. Entre eles,

destacamos a autora Maria da Paz Ribeiro Dantaspugjolicou trés livros sobre o assunto:



25

Joaquim Cardozo: ensaio biografipO mito e a ciéncia na poesia de Joaquim Cardozo:
uma leitura barthesiand e Joaquim Cardozo: contemporaneo do futtiro

Na bibliografia especializada em Arquitetura, Uibarmo ou Engenharia, com a
excecdo de Geraldo Santana, ndo encontramos agieese detivessem diferenciadamente
na obra de Cardozo ou na evolugéo das questbedaliboce do projeto de estruturas, ficando
neutralizado seu papel em varias participacfesar@@es em artigos e livros sobre o tema, a
exemplo de obras recentes como o limuiteturas da Engenharia, ou, Engenharias da
Arquitetura®.

O arquiteto Geraldo Santana € o Unico estudios@gdemos identificar e com quem
tivemos contato a focalizar a obra de Joaquim Carde forma mais persistente também no
campo da Arquitetura e do Urbanismo. Santana publatigos como “Joaquim Cardozo, o
engenheiro da poesid” “Presenca de Joaquim Cardozo na arquitetura lé&irag?® e
“Cronologia de Joaquim Cardozq'1897-1978}". Nesses artigos, ele trata da obra do
engenheiro e elabora uma sintese de sua biogfdiaespecificamente essa producdo,
publicada em um suplemento cultural pernambucardesse modo, sem alcance nacional,
restrito somente a pouquissimos interessados, gdenms utilizar como subsidio para o
inicio de nosso estudo.

Este trabalho €, portanto, uma primeira sistemgizanais ampla da obra de Joaquim
Cardozo, que busca unir a obra do escritor e derdragro, partindo do esforgo original de

Geraldo Santana.

> DANTAS, Maria da Paz Ribeiro. Joaquim Cardozo: ensaio biogréafico. Recife: Fundagdo de Cultura Cidade do
Recife. 1985.

%1d. O mito e a ciéncia na poesia de Joaquim Cardoza laitura barthesianaRecife: José Olympio, 1985.

1d. Joaquim Cardozo: contemporaneo do futiRecife: ENSOL. 2003.

® LOPES, Jodo Marcos. Arquiteturas da Engenharia, ou, Engenharias da Arquitetura / Jodo Marcos Lopes,
Marta Bogéa, Yopanan Rebello. Sdo Paulo: Mandarim, 2006.

19 SANTANA, Geraldo. Joaquim Cardozo, o engenheiro da poesia. Arquitetura e Urbanismo, S&o Paulo, v. 14, n.
79, p. 89-96, ago./set. 1998.

2 |d. Presencga de Joaquim Cardozo na arquitetura brasileira. In: Engenharia e Arte. O centenario de Joaquim
Cardozo. Suplemento Cultural — Diario Oficial do Estado de Pernambuco, Ano XII, p. 8-10, ago. 1997.

2. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O centenario de Joaquim Cardozo.
Suplemento Cultural do Diério Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XII, p. 8-10, ago. 1997.
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E importante registrar aqui que em nossas pesquésidicamos que a biblioteca da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) recedeagio do acervo particular completo
de Joaquim Cardozo, composto por cerca de 7.5@0med (entre livros e periddicos), feita
por ele ainda em vida. Infelizmente, ndo houve idamo, & época, para que este material
fosse recebido e tratado como umalecdo especialdentro do acervo da UFPE. Os
exemplares doados foram simplesmente registrados piliotecarios nos livros de tombos
da Biblioteca Central da UFPE e, posteriormentstriduidos por assuntos de abrangéncia,
para algumas das unidades da universidade, quiF@ga@am a seus acervos ja existentes.

Tudo isso pudemos constatar quando visitamos @oRibh Central e a Biblioteca do
Centro de Artes e Comunicacao da UFPE. L& tivemmsoatunidade de checar os livros de
tombos da época, onde encontramos diversos regidessa doacdo, sem, contudo, poder
identificar se correspondiam a totalidade dos exarep doaddd. Esse é um material que,
acreditamos, precisaria ser melhor sistematizada gae se possa futuramente realizar um
estudo mais profundo da obra de Cardozo.

Segundo informacgdes colhidas na UFPE, do mesmo muodondo existe qualquer
trabalho completo sobre Cardozo como engenheirareafemente até hoje ndo houve
nenhuma iniciativa no sentido de se identificamesdecdo. Os funcionarios que entram em
contato com 0 acervo compreendem a importancia aerral que tém consigo, sobretudo
para os estudiosos da obra do engenheiro. No entles dizem acreditar que mesmo que
um dia haja interesse na identificacdo que julganexessaria, provavelmente ndo haveria
pessoal disponivel ou capacitado para tal empresa.

No que diz respeito aos desenhos ou memoriaisldel@aem si, nossa pesquisa nao
obteve resultados significativos, embora tenhareabzado um bom levantamento a fim de

elaborar uma listagem bastante completa dos psogetdras dos quais Cardozo participou.

2 Outros dados sobre a pesquisa na UFPE constam em alguns relatérios de pesquisa elaborados pela autora
apos as viagens ao Recife e a Brasilia.
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Entre os textos que encontramos, alguns tratanc@loslos estruturais realizados por
Cardozo, sobretudo textos de sua autoria, mas tanadloéros de colegas e profissionais da
area. Vimos algumas plantas que contém sua assinatuArquivo Publico Estadual de
Pernambuco, no Recife — PE, e encontramos algulaatag vistoriadas por ele no Arquivo
Geral da NOVACAP, em Brasilia — DF. De fato, o ge@mente ndo pudemos conhecer nem
temos noticias de onde estejam arquivados, castaexisdo os desenhos ou memoarias de
calculo do engenheiro, sejam eles feitos de pr@uridho ou transcritos por terceiros.

No tema daconstrucao(Arquitetura, Urbanismo, Engenharia), nos intrighigotese
que entrevemos em alguns textos, de que os estugesquisas em engenharia e calculo
estrutural eram muito avancados a época, e quessived que os resultados dos novos
avancos nessa area sugerissem novas formas, objeeigens. Como se esses avancos
aparecessem para 0s engenheiros como novas propspaiais.

A0 pensarmos nisso, praticamente podemos ver o€no8nde uma expressao, oS
valores de esfor¢cos medidos em laboratérios, cadgésimo dos resultados encontrados em
uma nova férmula aplicada, traduzindo-se para alglos engenheiros daquele tempo em
linhas, pontos, curvas, volumes, variadas formasyshs imagens reconstruidas.

Poderiamos imaginar que os avan¢os no dominio giaacées de calculo de fato
apareceramnpara nos, na forma, por exemplo, de maiores véosidos nas constru¢des? Ou
através das lajes curvas? Das parabolas? Ou sejexetucdo de praticamente qualquer
forma moldavel, em fungéo das novas possibilidafle®cidas pelo uso do concreto armado?

Poderiamos, portanto, imaginar que tenham apardeitibém na possibilidade da
utilizacdo de menos pontos de sustentacdo nasrepdss e na diversidade de formatos que
0s elementos estruturais poderiam passar a ter?

Por fim, poderiamos ainda imaginar que, com os@sna area tecnoldgica, surgisse

também a diversificagdo no uso de materiais parershs funcdes nas construcdes? Ou até,
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gue oImesmos materiais passassem a exercer novas oplasiftincbegm uma construcao
em funcéo de seu maior dominio por parte dos tesfic

Entretanto, tais progressos teriam surgido pocisagdo e demanda dos arquitetos ou
de seus clientes, visando inovar no desenho desejetos arquitetdbnicos? Ou seriam, na
verdade, oferecidos como possibilidades a essasiteias pelos profissionais da éarea
tecnoldgica ou do ramo da engenharia, em func@naécessante busca por inovagbes?

Quem ousava mais? Quem experimentava mais? (Rale;g®2 pensar que muito do
que floresceu dessa conjuncéo de fatores: ousadiecao, dominio tecnolégico; foi fruto de
muito experimento). Quem inspirava quem? Qual &da a dinamica e como teriam se dado
as trocas entre arquitetos e engenheiros entreass1®40-1960, quando se consolida o saber
sobre o concreto armado?

As realizacdes verdadeiramente inovadoras que sena@m no ramo da construcao
em determinados momentos historicos e, neste dasante a época em gque se construiram
as obras mais relevantes do Movimento Moderno rpuifetura Brasileira, teriam ou néo
sido resultado de um movimento sincronico entraropo da Arquitetura e o da Engenharia?

A resposta a esta Ultima pergunta seria, por sus®,belo trabalho a se realizar.
Acreditamos que neste texto ndo conseguimos aiedpondé-la, mas comecamos a
sistematizar os dados que permitirdo talvez fazéroiniciativas de outros pesquisadores.

De fato, por mais que tenhamos empreendido esforestava ainda a impresséo de
que ficava algo por fazer, de que ficou para tragtarngente a contatar, muitos acervos a
visitar, mas ndo haveria mais tempo para tanto,moeque ainda tivéssemos folego e
entusiasmo.

Assim, ao comecar a redigir esta dissertacao viosodmnte de livros, textos, plantas,
fotografias, relatos de entrevistas, e tudo o nggie se possa imaginar sobre Joaquim

Cardozo e sua extensa obra. Parecia faltar apepipoo engenheiro, em pessoa, a relatar-
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nos seus feitos. Estando entdo nesse estagiolhiva a tarefa mais complicada e urgente
passou a ser definir exatamente o qué, afinal, oomp dissertacdo, qual seria a estrutura
definitiva do trabalho.

Compreendemos que seria impossivel — e o foi fate&cq, escrever sobre tudo o que
foi pesquisado. Se contarmos somente com 0s asigestos criticos que Cardozo publicou
em periodicos e outros veiculos ao longo de sua, yédteriamos um tratado de Arquitetura,
de Artes, de Urbanismo. Ou, ao menos, um sumariobdaCardoziananesses campos de
atuacao.

O trabalho acabou entdo por definir-se, a nossqQ gemo uma primeira, e
relativamente modesta, porta de entrada para apaeses momentos histéricos mais
importantes na obra de Joaquim Cardozo no campadgiatetura e do Urbanismo.

Como mencionamos, ha um certo niumero de estudipsotrata da obra de Joaquim
Cardozo, opoetg realizando trabalhos em sua maioria na area éamd, da Literatura.
Defendemos que ndo seja possivel separar o viéispdé sua obra daquele do exercicio da
engenharia, como se isso fosse uma espécie deidagk ou esquizofrenia. De todo modo,
constatamos em nossas pesquisas que realmentearsarlrer um trabalho completo que
cuide de emoldurar exclusivamente a obra do Careéogenheirp projetista de inUmeros
equipamentos metropolitanos e, sobretudo, de Bxasil

E decidimos tomar para nés — esperamos que acewat®a— pelo menos o comego
de uma grande tarefa que seria a de “versar” dgpdabra construida e desconhecida desse

grande profissional, intelectual, humanista e cdege critico.

2 Conceitos e modos de interpretacao.

[...] Lembrei-me de que se diz entre o0s etiopes Qe macacos
deliberadamente nédo falam para que ndo os obrigugabalhar e atribui a
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suspicécia ou a temor o siléncio de Argos. Desstaga passei a outras
ainda mais extravagantes. Pensei que Argos e dlicip@avamos de

universos diferentes; pensei que nossas perceggaas iguais, mas que
Argos as combinava de outra maneira e construiaetamoutros objetos;
pensei que talvez ndo houvesse objetos para ele,umavertiginoso e

continuo jogo de impressbes brevissimas. Penseiuemmundo sem

memoria, sem tempo; considerei a possibilidade ma linguagem que

ignorasse 0s substantivos, uma linguagem de veirbpsssoais ou de
indeclindveis epitetos. Assim foram morrendo os di@om os dias 0s anos,
mas algo parecido com a felicidade ocorreu uma &afihoveu, com

lentid&o poderosa [..5f

Ao ler a passagem acima, de Jorge Luis Borges,rands que os homens nédo séo
todos iguais e que cada homem é aquilo que podé Sémplificando, cada homem é, ou
sera, aquilo que vé, aquilo que |é ou aquilo queepgada homem é movido, portanto, por
uma “visdo de mundo” construida dentro de uma tiatde?>.

“Visdo de mundo”, em alemaeeltanschaunngé uma expressao que historiadores de
arte da geracédo de Wolfflin e Alois Riegl utilizgrara chamar a atencao para “a forma de
cada artista ver as coisas”; forma encarnada; #sge@ropria de cada uth Esse pode ser
um ponto de partida para o entendimento das questiadas aqui.

Entendemos questudar a obra de um artista, um intelectual, uquiteto, um
engenheiro-poeta, € tentar interpretar o enigmatape pessoa é. E indagar-se, justamente,
sobre sua visdo de mundo. Interpretamos, de n@s$a gom aquilo que podemos ser até
hoje, através daquilo que somos capazes de peradmrepresentacdésjue temos das
coisas, ou seja, de nossa proépria visao de munukiraéda até entdo, em uma espécie de jogo
entre individuo, sociedade e culturas.

Neste estudo é importante interpretar como Joa@andozo via a engenharia e como
algumas noc¢des foram construidas por ele, ja quareamos por verdade que os conceitos
nao sdo férmulas prontas que simplesmente surgem repetem ao longo do tempo. Os

conceitos e as nogdes sdo construidos historicereemuma relagéo entre individuos e o que

23 BORGES, Jorge Luis. O Aleph. S&o Paulo: Globo, 2001. p.25.
4 PEREIRA, Margareth S. Notas de aula reunidas pela autora. Rio de Janeiro. Junho de 2005.
%5 ver CHARTIER, Roger. A Historia Cultural — entre Praticas e Representacdes. Lisboa: DIFEL. 1988.
zj apud. PEREIRA, Margareth S. Notas de aula. Rio de Janeiro. Junho de 2005.
Ibid.
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estes “representam” e “tomam” como cultura corffurkssim, a construcao cultural de certos
conceitos deve ser sempre considerada em dois damiib plano coletivo e na forma
particular com que cada um interage com tais ctogei

O trabalho com Joaquim Cardozo obriga a uma reflexe comeca pelas palavras.
Era preciso, portanto, definirtbana Pois o urbano, aqui considerado, ndo é algoivelat
um traco demografico, ndo € area ou quantidadema axperiéncia de confronto e
diversidade. A biografia de Joaquim Cardozo mosua ele participou de um mundo
internacionalizado e cosmopolita — sem esse muu#s, obras ndo seriam possiveis.

Os depoimentos de Cardozo podem ajudar a reftdinesalguns pontos:

Hoje posso afirmar, com toda a honestidade, queestaneci trinta e
guatro anos neste ‘métier’ porque encontrei artpstgue me trouxeram
problemas novos, desafios inéditos, obrigando-meneontrar solugtes
bonitas e ousadas. Se tivesse que continuar caulagies da arquitetura
tradicional, teria abandonado os célculos ha maitgpo®

Porém, como interpretar? A seguir apresentamoslant@ de conceitos estruturais
gue irdo nos auxiliar nessa tarefa.

Em primeiro lugar, dada a relagéo entre diversospoa disciplinares na obra de
Joaguim Cardozo, foi importante conhecer o textétipo para tentar entender a poesia
presente em sua engenharia e que resultou em excaparquitetura nas cidades.

A partir de estudos no campo da Literatura, sobcetoa &rea da Teoria Literéria,
procuramos entender a questdo da “criacdo” e analisfendmeno literario”, entendendo-o,
entretanto, como “fenbmeno cultural e historicodr Rim, englobamos as questbes da
“linguagem” e do “discurso”, da “poiesis”, e finadme da “poética”’, tema em que optamos

por nos aprofundar e que apresentaremos resumitaiada neste capitufd.

2 ver TOPALOQV, Christian e DE PAULE, Jean-Charles, criadores do projeto de pesquisa “Les méts de la ville”,
cujos resultados vém sendo veiculados pela Profa. Dra. Margareth da Silva Pereira em textos e cursos ha mais
de 10 anos, chamando a atengdo para a necessidade de um trabalho preliminar sobre a construcao das nogdes
de memoria.

2 DANTAS, Maria da Paz Ribeiro. Joaquim Cardozo, contemporaneo do futuro. Recife: ENSOL, 2003. p. 49.

% Temas bastante desenvolvidos pelo Prof. Dr. Manuel A. Castro, titular do Departamento de Ciéncia Literaria da
Faculdade de Letras e Artes da UFRJ. Ver CASTRO, Manuel A. O acontecer poético — a Historia Literaria. Rio de
Janeiro: Antares, 1982.
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Cardozo nos parece movido também pela poesia edéendmolugar de memoéria
Assim, este seria também um trabalho, por si sthallereza filoldgica e de reconstrucao
historiografica de algumas nocdes comeméria esquecimentarememoracad, incluindo
suas definicbes no campo da Filosofia, para cauitrita analise de certas questoes.

E relevante também articular essas nogdes aparemterfortes na obra de Joaquim
Cardozo a uma reflexdo sobre a questdo do patraifoi@ardozo trabalhou no IPHAN —
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Naoad, junto a um grupo de intelectuais,
historiadores e pensadores da cidade solidamentelvetos com a Arquitetura e o
Urbanismo no Brasil, mas também com a sua hiséonmara usar a expressao de Argan, com
acOes inseridas em um “sistema de valores”.

Em se tratando de um estudo interdisciplinar, hiée biografico, consideramos
ainda de suma importancia a visita, durante esssesnde curso, a alguns conceitos-chave
para o desenvolvimento deste estudo. Assim, reoogeas nogcdes de “historia encarnada”
(Le Goff®), “praticas e representacdes” (Charfler “campo” (Simmel e Bourdi€d),
“biografia intelectual” (Doss®) e “urbanismo” (Roncayofd, entre outros autores), algumas
pelas quais ja passamos neste texto.

Suspeitamos que, ao perceber como foram estalsdeas nocbes de construcéo,
engenharia, arquitetura, poesia e mempaa Joaquim Cardozo e, sobretudo, ao identificar
COmo se construiu sua visao de mundo e como adsg8eu campo intelectual entendeu essa
visdo, estaremos dando um largo passo em direcéotandimento de nGs mesmos em nosso

proprio tempo.

%1 produto da disciplina de Historiografia ministrada pela Profa. Dra. Margareth da Silva Pereira no Programa de
Pés-Graduagao em Urbanismo da FAU/UFRJ. Junho de 2005.
32 ver NORA, Pierre; LE GOFF, Jacques. Historia: Novas Abordagens, Histéria: Novos Problemas e Histdria:
Novos Objetos. (1974) Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves Editora, 1995 e CHOAY, Fracoise. A alegoria do
E)satrimc‘)nio. Sao Paulo: Estacgédo Liberdade: Editora UNESP, 2001.

ver LE GOFF, Jacques (org.) A histéria nova. S&o Paulo: Martins Fontes, 1990.
% ver CHARTIER, Roger. A Histoéria Cultural — entre Praticas e Representacdes. Lisboa: DIFEL, 1988.
% ver BOURDIEU, Pierre. Questdes de Sociologia (1980). Rio de Janeiro: Editora Marco Zero Limitada, 1983.
% ver DOSSE, Francois. Le pari biografique: écrire une vie. Paris: Editions La Découverte, 2005.
37 ver RONCAYOLO, Marcel. Villes et ses territoires. Paris: Gallimar, 1990. RONCAYOLO, Marcel e PAQUOT,
Thierry. Villes et civilisations urbaines XVllle-XXe siécles. Paris: Larousse, 1992.
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O que pudemos conhecer sobre obra de Joaquim @amlayere que ha algo
verdadeiramente sublime que se repete em muitosemtoside sua historia. E ha algo que
procede em uma dimenséo que nao é material: gaieesgjesto, no fazer, no ato de criacao,
de doacéo, no sentido que se atribui intencionakmen partir de uma motivacdo, a uma
palavra, a um traco, a um simbolo, a um numero.

Essa motivacéo, esse algo intrigante, pensamagil® @ue representa a verdadeira

poéticada obra de Cardozo, aquilo que ele operava; agaodd sua obra.

3 Entre poesia e célculo — em que se difere o “faZe

A palavra poesia origina-se do verbo gregpoi& (poier), que significa: “fazer”;
“fabricar, executar”; “criar, produzir”; “agir, s&ficaz”; “compor um poema”; “conseguit”

Dai vem o termo gregpoiesis para “poesia’poiema, para “poema’poiétes, para “poeta”;
poiétria, para “poetisa” epoietikds, para “poético”; todos fazendo referéncia ao mesmo
nucleo semantico.

A expressao gregpoiesis acumula alguns sentidos, destacando-se algunsude se
empregos na obra de Aristételes, Herédoto, XenefenPlata®. Em Aristételes o termo é
empregado no sentido de “criagdo”, em oposicapraksis “o agir, a acao” e como
“producdo”, em oposicaothesria, “exame” eproairesis “projeto”. Em Herddoto, € utilizado
como “fabricacdo” e posteriormente como “faculdalie compor obras poéticas, arte da
poesia, a poesia”. Em Xenofonte, como “acdo de oomipras poéticas”. Em Platdo, enfim, o

termo é empregado no sentido de “género poétiaude be poictike ekatéraquer dizer “os

dois géneros poéticos”, ou seja, a tragédia e @difh

% Segundo a Enciclopédia Mirador Internacional. Sdo Paulo — Rio de Janeiro: Encyclopaedia Britannica do Brasil
Publicagfes Ltda., 1986.
39 :
Ibid.
*ibid.
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Na cultura moderna, desde o século XIV, algumasdsrdo vocabulpoesiaja se
encontram documentadas em diversas linguas e awstuma heranca romanica, latino-
escolastica ou greco-bizantin@ésga, poesiqgcomum.

No Vocabulario Portuguez e Latifip Raphael Bluteau registraria os ternpoesia
poetae poética(como substantivo) em meio as definicdes ali aytaslas. Bluteau define:

Poesia — Deriva-se do verbo grggmeein que tem dois sentidos, e vale o
mesmo que fazer e fingir, que sdo duas proprieddal®oesia, porque a sua
perfeicdo estd em descrever, pintar, e represastaousas ao vivo, Como se
as acabara de fazer, e juntamente tem liberdadespaogitar, e fingir o que
quer.

Em sua definicdo, Bluteau acrescenta dados soprecesso histérico da significacédo
do termo e reforca a nossa idéia de poesia doger de memdriaapresentando ainda a
relacéo de suas origens com a religido e com a mito

Os que escrevem que a poesia fora inventada pavarla Deus fazem a
poesia mais antiga que Moysés, e quase contempod@&nilembroth, tanto
assim, que na opinido de Bocharto houve Poetasn€asantes de Moysés:
porque o Epinicio, ou canto vitorioso que Moyséseiiu no livro dos
ndmeros, (segundo dito autor) era obra de um gomtaneo sobre a vitdria
gue os Moabitas alcangaram dos Ammonitas. O qus erbrece esta
antiguidade é que, (como advertiu Santo Agostintay principios desta
divina Arte, os Poetas foram chamados tedlogosgueorcantavam os
louvores de Deus; e é certo que Mufeo, e Orpheuusaram hinos em
louvor de suas fabulosas Deidades e alguns setscanbs primeiro que
houvesse Filésofos na Gentilidade, todas as maténiacernentes a Religido
e Filosofia moral, andavam em estilo poético, ecemunicavam com
tradicdes de pais e filhos em versos ou, para melizer, em trovas, que se
cantavam familiarmente nas casas, ou publicamege@macas. O que ainda
hoje se costuma entre alguns béarbaros da Genslidad América, que
sucessivamente ensinaranfilhos e netos varias trovas, em que se faz
mencdo das fabulas da sua origem, e das facantmsedrs maiores.
Finalmente as trovas foram inventadas para ajudaemoria e facilitar a
lembranca das doutrinas, que os pais inculcavanfilaos, e na opinido de
Santo Isidoro destas trovas teve a Poesia o sedifid, e segundo o dito
Santo, a Poesia € mais antiga que a prosa.

Consta ainda n&ocabulario Portuguez e Latinque o filosofo gregd®herecides
discipulo dePitaco, e mestre dd’ythagoras foi quem desterrou das Escolas a Poesia e

introduziu a Prosa. Seguindo esse mesmo métoddoRdgestava que a poesia era impropria

“I BLUTEAU, Raphael. Vocabulario Potuguez e Latino. 1712-21.
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aos homens filosofos, pois haviam de falar com negdpde sobre as matérias divinas e as
ciéncias naturais. Por isso, quando comecou argdatéilosofia de Sdécrates, ele lancou no
fogo muitas de suas préprias poesias, considefadaguosas verduras de sua mocidatfe”

Podemos dizer que muito ainda foi ensinado atraegpoesia, em suas diversas
formas. No entanto, nota-se que aos poucos a ppeslaria credibilidade, sendo desprezada
por Cicero, condenada por Socrates e consideraddaunoura por Demaocrito. Os romanos
chegariam a dizer que o estudo da Poesia era madigrum homem honrado. No entanto,
reconhece-se que o que Platdo e outros condenarara Poesia “profana, meramente
fabulosa, ou escandalosamente lasciva”.

Por fim, conclui Bluteau:

Para a estimagdo da Poesia, ndo s6 ha de sermai@@a dos verbos, mas
também a forma, e esta para ser boa, ha de sdembe;es verbos sdo como
0s melbes, uns séo frutos da terra, outros s&osfdd engenho, nestes dois
géneros de frutos, a mediania de vicio, e sO naegualéncia esta a sua
bondade.

Sobre o termopoeta Bluteau explora uma curiosa passagem. Dird qumafia
adverte nas sudinianas Exercitagbegue, na Antiguidade os poetas recitavam seus s/erso
com uma vara de louro na mao, assim como tambéanfarss adivinhos da Antiguidade.
Como os poetas na recitagao dos seus versos fazmesmo que os adivinhos na declaracao
do futuro, parece que vez ou outra confundia-satiisuicbes e usava-se a denominacgao
“profeta” para uns e para outros. Assim,os poetasi chamadogates(profetas).

O termo poética € também registrado ndocabulario Portuguez e Latinoomo
substantivo feminino, e em sua significacéo temas‘gale 0 mesmo que a Arte Poética”. E

citada uma passagem onde a palavra aparece nesise:deloreceo a Oratoria, floreceo a

Poetica, floreceo a Historf, e sdo registrados também os vocabplmticamente poética

“2 BLUTEAU, Raphael. Vocabulario Potuguez e Latino. 1712-21.
3 Referenciada a Vieira, tom.7, p. 9, col.1.
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A fim de verificar o que ainda ha de atual no editeiento dessas palavras registradas
no Vocabulario Portuguez e Latinacomparamos esses verbetes com osDabionario
Houaiss da Lingua Portugue$aEm Houaiss a palavgoética como substantivo, é definida
como uma disciplina do campo de conhecimento daadtiira.

Poética — s.fla 1697 cf. AVSerrfi) 1 LIT parte dos estudos literarios que se
propde a investigar os processos que dizem respafto normas
versificatorias dos textos, os componentes teddeogue se revestem, bem
como os compéndios de poética que, desde Arissotdte os nossos dias,
abordaram o assunto.

Para o termpoesia o Houaissdefine:

Poesia — s.f. (sXV cf. FichIVPf) 1 LIT arte de compor ou escrever versos
2 LIT composicdo em versos (livres e/ou providogide) cujo contetdo
apresenta uma visdo emocional e/ou conceitual padafgem de idéias,
estados de alma, sentimentos, impressbes subjeticasquase sempre
expressos por associagfes imagéticas p. opos.sa BralT composicao
poética de pequena extensdo 4 LIT arte dos veraeteristica de um
poeta, de um povo, de uma época <p. romanticadirasi < p. modernista>
5 arte de excitar a alma com uma visdo do mundomeio das melhores
palavras e em sua melhor ordem 6 poder criativspiiagcdo 7 o que
desperta 0 sentimento do belo 8 aquilo que haedad@b ou comovente nas
pessoas ou nas coisas ETIM latégis, is, ‘poesia, obra poética, obra em
verso’ <gr. pddsis,&os ‘criacdo, fabricacdo, confeccdo; obra poétioana,
poesia’; segundo JM, por intermédio do it. Poe$B21) ‘arte e técnica de
exprimir em verso uma determinada visdo de munekr’;poet- e —poese;
f.hist. sXV poesya. COL antologia, cancioneiro @0, romanceiro.

Definicbes como a transcrita @cionario Houaiss da Lingua Portuguepadem ser
consideradas, por assim dizer, unanimes em nosspotehistorico. Vista a grande
abrangéncia que a definicdo de poesia comportarte ga abordagem de Houaiss, falar em
poesia, na maioria dos casos, ndo suscitara dusislagelacdo ao que se esta referindo, a sua
significacdo. Falar em poesia ndo revelara umaulifade de compreensédo por parte do

interlocutor envolvido num dialogo, visto que es¢etamente ira buscar e tomar para si uma

“* HOUAISS, Antonio. Dicionario Houaiss da Lingua Portugues2004.

%> A nota faz referéncia aos “Sermdes do Padre Antdnio Vieira” cujos tomos datam de 1679 a 1697. Muito
provavelmente, esses sdo os mesmo documentos a que se referenciam as notas de Raphael Bluteau no
Vocabulario Portuguez e Latino de 1712-21.

“* Nas definicdes para o termo poesia, ainda no Dicionario Houaiss (2004), encontram-se referéncias ao “indice
do Vocabulario do Portugués Medieval’ editado pela Fundagdo Casa de Rui Barbosa de 1986 a 1994.
Arquivadas em um fichario na fundacdo estdo cerca de 170 mil fichas datilografadas com a transcricdo das
passagens que documentam os vocabulos medievais. Houaiss faz ainda referéncia ao Dicionario Etimoldgico da
Lingua Portuguesa, de José Pedro Machado, que tem edi¢cdes em 1952-59, 1967-73 e 1977.
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representacdo de sentido da palavra através demgglos um de seus variados matizes, que
ele provavelmente ira conhecer.

Na maioria das vezes, ao ouvir falar em poesiaterlatutor sera remetido ao
significado “arte de compor ou escrever versoss, mais vulgarizado do termo, pelo qual se
transita com mais frequéncia. Entretanto, podemapee haver uma confusdo de sentidos
implicita, devida a vastidao de possibilidades patanceituacdo do termo.

Ora, a palavrgoesia seu radical original e outras expressdes dersvagamesmo
radical, ja passaram por transi¢cdes de significemltempo e no espaco em diversas culturas
ao longo da historia cultural das sociedades. Copungemos constatar nas fontes consultadas,
0s sentidos com que se utilizavam os termos despe gemantico no passado, chegando a
ser distintos por vezes, eram mais abrangentesudmque se encontra hoje definido em
dicionarios da lingua portuguesa.

De fato, pode-se postular que, nos séculos masatex, o vocabulo ja estaria definido
em diversas linguas e seria utilizado praticameaite 0 mesmo sentido em todas as culturas
onde figurasse, sem sofrer alteracao sequer dgrafia, na maioria delas.

Muito ainda seria possivel discorrer hoje sopoesiae poética a arte poética
sobretudo no que diz respeito ao contetdo plersedesignificado, sobre o que significa ser
poéticq ou seja, sobre a essénciapo@sia Neste trabalho utilizaremos as noc¢fes de poesia,
poética e arte poética no sentido de “arte e tacdé expressar uma visdo de munduou
algo que se assemelhe a trechos das definicobg&ctmario Houaiss como: “arte de excitar
a alma com uma visdo do mundol...]"; “poder cria@tjv“inspiragao”; “o que desperta o

sentimento do belo”; “aquilo que ha de elevado@mavente nas pessoas ou has coisas”.

4 Hipoteses e estruturacdo da Dissertacgao.
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Joaquim Cardozo € considerado ora um engenhe&ouor poeta, e essa dupla
atividade é muitas vezes vista como uma divisagselsentido, muitos criticos de sua obra
literaria assinalam que esta foi influenciada pe&acia. Mas ha que se suspeitar que a poesia,
por sua vez, tenha exercido grande influéncia anmpfieio de engenheiro-calculista. Ou, em
outras palavras: Cardozo também soube fazer poesiaos numeros, tornando também o
calculo uma acao poética. Oscar Niemeyer nos daralg chaves para se compreender o

fazerde Joaquim Cardozo. Ele comenta:

Em minha vida profissional, tive o privilégio decentrar na colaboracéo
amiga e superior de Joaquim Cardozo, esse complerasrencial. Passo
em revista, mentalmente, todos os trabalhos quegueralizamos, € ndo me
lembro de um Gnico caso em que ele insurgisseaantiue meus projetos
sugeriam, nenhum caso em que se fizesse cautplogpmndo alteracbes de
carater econbmico ou de prudéncia estrutural. Suac@o se mantém,
invariavelmente, num alto nivel de compreensaadnaisino, interessado em
fixar para cada problema a solucéo justa, a solggc@opreserve a forma
plastica em seus minimos aspectos, indiferentefiaaldades que poderdo
advir, certo, como eu, de que a arquitetura, panatituir obra de arte, deve
antes de tudo ser bela e criadora. [Oscar Niemegeme:] Cardozo é o
brasileiro mais culto que conheto.

Consideramos que tanto quanto a atividade de @serito caso de Joaquim Cardozo,
dramaturgo, critico e poeta — a atividade de erm@nlbaseia-se naxternacdoda sua
subjetividade, embora estejamos mais habituad@nsap que soO a atividade de escritor seja
artistica e poética.

Supomos assim que ele experimentaria apenas emesipiistintos — as letras e os
nameros — a objetivacdo de sua subjetividade, sendalguns periodos de sua vida mais
engenheiro ou mais literato, mas em ambos 0s @gsalsnente poeta.

Tomamos aqui como hipétese que nesse fazer p@étidador entre letras e numeros,
a obra de Joaquim Cardozo pode ser dividida emocgrandes momentos. Entretanto,

tomando-o necessariamente como um homem de palaujasorigem se fez presente ao

longo de toda a vida, comecemos pelas palavrasbgliearam a sua trajetoria e que

*" NIEMEYER, Oscar. Joaquim Cardozo. In: XAVIER, Alberto (org.), Depoimentos de uma geragdo — arquitetura
moderna brasileira. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003.
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justificam, logo, pensar que sua obra foi marcada simplesmente por “cinco grandes
momentos”, e sim por cinco diferen&gecifes

O termo arrecife’® segundo oDicionario Houaiss da Lingua Portugueg2004),
significa 0 mesmo que “recife”. Ambos tém a mesreavdcao etimolégica e um sinénimo
ou variante em comum: a palawscolho

Recifeé a forma mais usual do termdxrecife no entanto, € a forma que mais se
aproxima do étimo.arrasif, do arabe “caminho pavimentado, parede de apoagued
muralha, cais”. No coloquial, assim como acontewa a sua sinonimiascolhg utiliza-se o
termoarrecife no sentido de “barreira”.

O vocéabulorecife®® encontra significados especificos em um deternoirempo do
conhecimento cientifico. A area da Oceanografiec&idefine um recife como sendo uma
“formacao rochosa, a flor da agua ou submersalmgende proxima a costa, em areas de
pouca profundidade”, ou seja, 0 mesmo que um &ereor extensao, o termo encontra, no
sentido figurado, o significado de “obstaculo difiestorvo”.

Ainda na éarea da Oceanografia Fisica, o temmcife apresenta alguns outros
significados correlatos entre si, pois pode vagiar “recife circular”, o mesmo que “atol”;
“recife de arenito”, que € “aquele que resulta mlaeatacdo de antigas praias, ou seja, de
graos de quartzo”; “recife de barreira”, sendo ‘@&gquque se forma a pouca distancia do
litoral, formando-se um canal largo e profundo emlle e a costa”; “recife de coral”, dando

nome a “formacdo que resulta do crescimento den@ddde polipos de corais”; “recife

“8 arrecife s.m. (1258 cf.JM3) m.q. RECIFE o ETIM ver em recife; f.hist. 1258 Arrecefe top., 1500 arrecife o SIN /
VAR ver sinonimia de escolho o COL barreira

9 recife s.m. (1582 cf. LivFort) 1 OCN.FIS formagcao rochosa, a flor da 4gua ou submersa, ger. proxima a costa,
em areas de pouca profundidade; arrecife 2 fig. p.ext. obstaculo dificil, estorvo, <em sua vida a inveja constituia
um perigoso r.> ¢ r. circular OCN.FIS m.q. ATOL e r. de arenito OCN.FIS aquele que resulta da cimentagéo de
antigas praias, ou seja, de gréos de quartzo e r. de barreira OCN.FIS aquele que se forma a pouca distancia do
litoral, formando-se um canal largo e profundo entre ele e a costa e r. de coral OCN.FIS formac&o que resulta do
crescimento de coldnias de polipos de corais e r. duplo OCN.FIS recife de arenito superposto a bancos de
corais e r. em franja OCN.FIS o que se liga por um dos lados & costa o ETIM ar. arrasif ‘caminho pavimentado,
parede de apoio, dique, muralha, cais’; arrecife seria a f. mais proxima do étimo; a f.afer. recife € a mais us. o
SIN / VAR ver sinonimia de escolho o COL barreira
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duplo”, um *“recife de arenito superposto a bancescdrais”; e, finalmente, “recife em
franja”, que é “o que se liga por um dos ladossiafo

O termoescolhd, freqiientemente usado no plural, quer dizer o roegm “recife ou
baixio a flor da agua”, “abrolho”. Significa tambépequena ilha rochosa” e, no figurativo,
como ja citamos, traz o sentido de “obstaculo, &lperigo”. Sua etimologia aponta o Latim
como origem, nas formaswclu ou scopilus,i, 0 mesmo que “rochedo, penedia; calhau;
abrolho; perigo; estorvo”. Houaiss cita também e arigem a forma italianscoglio (que
ascende a 1321) e quer dizer “porcéo de rochameege da agua do mar; penha, penhasco,
rocha; obstaculo, grave dificuldade”, uma adaptagéca do genovésogiu.

Para o vocabulescolhosdo também apontadas as palavras sinonimiasntesriau
afins, “abrolho, agulha, alfaque, arrecife, bamazhopo, farelhdo, parcel, recife, sirte”.

No exame dos termos citados encontramos multigasekancas com as proprias

facetas com que se apresenta e desdobra a tajdeddoaquim Cardozo e que passamos a

enumerar aqui; juntamente com um breve resumodiaaapitulo.

4.1 O Primeiro Arrecife: Recife

Em nosso recorte, consideramos o periodo da ifatei Joaquim Cardozo até a
década de 1920 como um primeiro arrecife, e o primeapitulo deste trabalho. Nesse
momento pode-se dizer que Joaquim Cardozo, assim og recifes de arenito, estivesse se
conformando como parte do universo, crescendo, ntando-se e ao mesmo tempo

emergindo de sua terra, o Recife, para o mundo.

*0 escolho /6/ s.m. (1593 PAvei 27) 1 recife ou baixio a flor da agua (freq. us. no plural); abrolho 2 pequena ilha
rochosa 3 fig. obstaculo, 6bice, perigo o GRAM pl.: escolhos (6) o ETIM lat.vulg. *scdclu por scopdlus,i ‘rochedo,
penedia; calhau; abrolho; perigo; estorvo’; sugere Cornu; Nasc. prefere partir do it. scoglio (a1321) ‘porcéo de
rocha que emerge da agua do mar; penha, penhasco, rocha; obstaculo, grave dificuldade’, adp. tosc. do genovés
scogiu < lat. scopdlus o SIN / VAR (e afins) abrolho, agulha, alfaque, arrecife, banco, cachopo, farelh&do, parcel,
recife, sirte o HOM escolho/é/ (fl.escolher)
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Consideramos que esse é um periodo de descobert@dedtos e de sonhos para
Joaquim Cardozo. E o tempo tanto das primeirasré&mias no plano abstrato, imaginario,
no mundo das Letras quanto do confronto com paisadesbravadas (cores, luzes, sombras,
texturas) percebidas pelo menino que pouco a pomt@ca a reconstrui-las como escritor e
poeta na década de 1920.

Assim, o Capitulo I mostra como desde o comeco we ida, ainda enquanto
estudante e vivendo nas periferias do Recife oas amais tarde, em sua juventude como
topégrafo, ja convivendo com uma rede intelectaakdnte particular, foram se delineando —
com a descoberta da arte e da literatura — osstrgge viriam a caracterizar a obra de

Joaquim Cardozo.

4.2 0 Segundo Arrecife: A poética do cliente coletivo

O segundo recorte que estabelecemos na obra deiflo@gqrdozo € o que representa,
para nés, um dos momentos de maior crescimentieétwal e aprendizado profissional do
engenheiro, seu segundo arrecife. Trata-se da daselescoberta da Arquitetura e do
Urbanismo como temas e como horizontes de atuagfisgional. Nesse periodo, Cardozo
entra em contato mais proximo concidadee com o urbano, envolvendo-se também com a
politicaa. Na DAC - Diretoria de Arquitetura e Construcdon@ DAU — Diretoria de
Arquitetura e Urbanismo de Pernambuco ele apren#aacom a politica da cidade — da
arquitetura e do urbanismo — voltada paciiente coletivo

Além disso, nessa fase Cardozo tem a oportunidadeodviver com profissionais
competentes, vivazes e detentores de pensameatitsdes de vanguarda diante das questdes

postas em cena. Julgamos ser esse um periodond&dia de um plano de predominancia
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literaria e abstrata (da primeira fase de sua vida profissional) a uang concreto e,

sobretudo, presente de suas primeiras experiécmmas engenheiro.

Neste capitulo procuramos mostrar como as expé&Emateriorizadas por Joaquim
Cardozo até entdo passam a ser externadas derotagréa na sua vida profissional. Em um
primeiro momento, de forma coletiva, trabalhando emuipe e abordando da forma mais
objetiva possivel as demandas do oficio. Trataagera, de projetar e a executar edificios
publicos de interesse social — 0 que parece exigiativas mais praticas, um outro tipo de
dinamismo e de aprimoramento técnico e, sem duuitia, maior preocupacao com a cidade

e com o cidadao, a fim de se alcancar resultadasefiaientes.

Ao encontrar pela frente esse namecife — no caso, uma nova barreaaranspor,
que seria lidar com tais desafios — Joaquim Car@dozadurece também outros aspectos de
sua personalidade. Comeca a solidificar caradtasstimportantes como o0 engajamento

cultural e politico.

4.3 O Terceiro Arrecife: Pampulha — Um tempo deeexpentos

Ao embarcar no inicio da década de 1940 para vigeRio de Janeiro e trabalhar ao
lado de Rodrigo de Mello Franco e seus outros commgieos do Servigco do Patriménio
Histérico Nacional, Joaquim Cardozo parecia capaledar seu propriRecife seu “caminho
pavimentado”, sua “parede de apoio”, seu “diqueg S$nuralha”, seu “cais”, para onde quer
gue fosse.

Nesse terceiro momento, compondo o terceiro capittbnsideramos a obra de
Cardozo na década de 1940, quando se confirmansaduaecimento e sua inclinacdo para a
Literatura. E como se o poeta se manifestasse ipgimente no campo das Letras e, pouco a

pouco, no dos Numeros. Nessa fase ele percebe mposssbilidades para a pratica da
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Engenharia, sendo capaz de torna-la uma atividaééica no mundo, como mostra sua
atuacao nos projetos estruturais que realiza pamjointo da Pampulha - MG. Mas é como
se a poesia do engenheiro estivesse apenas aflpenda sem cristalizacdes definidas nessa

area.

Neste terceiro recorte tentamos apontar como neewss foram surgindo para
Joaquim Cardozo e, conseqientemente, aparecensioaenira.

Ao mesmo tempo em que seu ambiente intelectuat@ae restringir, na medida em
que passa a conviver com um nucleo especifico afigsgipnais, Joaquim Cardozo passa a
abordar assuntos novos em sua obra. Assim, poradm deus trabalhos nesse periodo no
Servico de Patrimbnio Histérico e Artistico NacibfPHAN) aprofundam temas que
cresceram durante sua experiéncia na DAC e na Awbpular, o povo, o povo brasileiro
(sob o forte impacto d€asa Grande e Senzalde Gilberto Freyre, 1933). Por outro lado,
esses assuntos agora também desdobram-se por cartmoghos. Junto aos intelectuais que
integram o SPHAN, Joaquim Cardozo consolida emideério temas com@atrimoniq
memoriag historia e preservacéo

No SPHAN Cardozo realiza estudos, redige parecelalspra projetos estruturais ou
de reforgcos estruturais para a recuperacao e restieuedificios historicos brasileiros. Em
outras palavras, ele sofre a tentagdo da “histéoa’seja, de algo que em principio, ou em
definitivo, ndo serigubjetivocomo sua ac¢do literaria.

Mas, se 0 engenheiro comega apenas a firmar-sea réécada que vai sendo
construida como no rastro de uma reta que almijénito, Joaquim Cardozo alcanca plena
consciéncia de si e de suas potencialidades codididno e como alguém que professa no
sentido de abracar e tornar visivel e publico ubesaobre certas coisas. Pois, de fato, esta
aqui decretada, ainda que com defasagem, a primeinaidade tanto do escritquanto do

engenheiro.
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Acreditamos que tanto a Pampulha quanto o SPHAAhfauma grande escola para
Cardozo. No entanto, logo a frente estaria Brasilimais adiante, entre tantas outras coisas,

sua estréia na dramaturgia e a publicacao de eetos tmais celebrados.

4.4 O Quarto Arrecife: Do milagre das formas

O quarto recorte deste trabalho enfoca a décad®%& o quarto arrecife da obra do
escritor e engenheiro Joaquim Cardozo. Nesse pedbsgervamos que € o engenheiro que
continua a perseguir seu amadurecimento profissiah@monstrando notabilidade nos
projetos que realiza, sem descurar de sua obriéaescr

A década de 1950 se apresenta como um momentdethsanatividade para Cardozo,
tanto como engenheiro calculista de estruturaspifa seu escritério particular estabelecido
no Rio de Janeiro, quanto como, finalmente, esamiatissimo publicado em peridédicos com
ensaios e textos criticos sobre os mais variadastss e autor de um elogiado livro-poema.
Na verdade, é nesse periodo que ele parece debswkse a propria poesia levando-a
plenamente a Engenharia e a Arquitetura como umaaftio da natureza que se desenvolve
plena, seja de forma multipla ou agregada, conarresifes duplos ou os arrecifes de corais.

Acortinando a década de 1950, que perpassa ossastesnos de 1956 a 1959,
marcados pelo concurso e pela constru¢do de Braspitamos por indicar o ano de 1960

como o verdadeiro final desse ciclo ascendente,d@nmauguracdo da nova capital e da

publicacdo dé&igno Estreladoque é considerado um dos mais belos livros ded2ard

4.5 O Quinto Arrecife: Uma grande obra e uma olu@pcional — Brasilia e o Palacio dos

Arcos
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Nesta ultima secdo do trabalho, tratamos das deadeldl960 e 1970, seguintes a
inauguracdo da capital Brasilia e marcadas pelbzaeao de projetos que revelam a
definitiva maturidade de Cardozo como engenheitraitesal.

A década de 1960 é também coroada pelas publicad®esuas pecas teatrais
inspiradas no bumba-meu-boi, parte do universddiotm de Pernambuco, que talvez s6 ha
pouco estejam sendo devidamente conhecidas erettips.

Na década de 1970, também evocada nesta partepacbhamos os ultimos passos
trilhados por Cardozo, pontuados entédo, ao cootdos anos 60, por dificuldades. Como se
sabe, esses Ultimos passos foram marcados peleotrdgsabamento do Pavilhdo de
Exposicdes da Gameleira em Belo Horizonte - MG,16M1, e pelo lento desmoronamento
da propria vida do engenheiro-poeta, deixando shea & seu nome relegados ao
esquecimento.

Observamos, contudo, sua luta e sua forca intde@ando-o a construir seus ultimos
“diques”, antes que sua lucidez Ihe fosse cobradatla pelos deuses.

A esse momento final podemos associar o forte teeswolho no sentido de
“abrolho”, ou seja, “pequena ilha rochosa”; que waidéia de um corpo ou elemento Unico
gue, se intimamente esta voltado a si proprio,gutro lado ndo deixa de se relacionar com
um imenso oceano, remetendo a incrivel forca dganismos vivos e ao mistério da

natureza.
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A minha casa amarela
Tinha seis janelas verdes
Do lado do sol nascente,
Janelas sobre a esperanca

Paisagem, profundamente.

Joaquim Cardozo.
Trecho do poema “Imagens do Nordeste”
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1 O PRIMEIRO ARRECIFE: RECIFE

1.1 Os primeiros tracos da biografia de Joaquim Catozo

O sobrenome Cardozo, com “z”, passa a ser usaddgamuim a partir de 1925. O
engenheiro nasce Joaquim Maria Moreira Cardoso2@rme agosto de 1897, no bairro do
Zumbi, no Recife.

Seus pais, José Antdnio Cardoso — um modesto gliardss — e Elvira Moreira
Cardoso, tiveram 12 filhos. Entre eles, o esciitmsé Maria Moreira Cardoso, irmao mais
velho de Joaquim, com quem iniciou seus estudggee/eio a falecer em 1909, aos 23 anos.

A familia viveu em uma casa do bairro do Zumbi¥#&0, quando Cardozo, com 12
anos, viu a passagem do Cometa Halley pelos céuRedemmbuct. Ainda em 1910 a
familia mudou-se para a cidade de Jaboatdo — agnt#ndaboatados Guararapes — que dista

18 km da capital pernambucana e € uma das pris@mdes da sua regido metropolitana.

FIGURA 1 - Casa no bairro do Zumbi, no Recife,
onde Joaquim Cardozo viveu com a familia.
FONTE: Maria da Paz Ribeiro Dantas.

*1 SANTANA, Geraldo José. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O centenario
de Joaquim Cardozo. Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XII, p. 8-10, ago.
1997.
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Entre 1910 e 1913, Joaquim Cardozo frequentou @sginPernambucano, “0 mais
importante educandario na épota’situado no bairro da Boa Vista. Segundo dados da
Fundacdo Joaquim Nabuco, a escola era reconhegidapplmente pela qualidade de seus
professores.

Nesse periodo Cardozo fez amizade com os irmdosdiene Honorio Monteiro.
Com Benedito, e talvez também com o irm&o, Honati&mn de Durval Cezar, Oscar Ramos e
Eduardo Cunha, ele funda e edita o jornal cult@akrrabalde: 6rgdo litero-elegante
sediado em Tejipio.

Os irméos Monteiro viviam em Tejipidé e tomavam,ridiaente, 0 mesmo trem que
Joaquim Cardozo para o Ginasio. Tanto a forte aimizpie se estabeleceu entre os jovens
estudantes quanto a presenca marcante do trendaal®i Cardozo provavelmente tiveram
inicio entéo.

Tema de alguns de seus versos, o trem foi um cdmepanfreqliente de Joaquim
Cardozo, pois durante anos ele se utilizou desse aeetransporte todos os dias para ir até o
Recife’®. A utilizacdo corriqueira do trem, que cruzavapasagens da capital e da regido
metropolitana, cujas caracteristicas naturais eraunito ricas, possivelmente lhe ficou
guardada para sempre na memoria.

Em Novembro de 1913, aos 16 anos, Joaquim Cardezaifa estréia literaria no
Arrabalde com a publicacdo do conto “Astronomia Alegré” sob o pseudénimo de
“Moreira Cardoso”.

A partir de 1914, Cardozo inicia um trabalho coradaaturista e chargista ziario

de Pernambuce noDiéario da Tarde sendo publicado nas edi¢cdes de domingo, entae22

2 DANTAS, Maria da Paz Ribeiro. Joaquim Cardozo, contemporaneo do futuro. Recife: ENSOL, 2003. p. 317-
323 e Fundagédo Joaquim Nabuco. Disponivel em: http://www.fundaj.gov.br/

>3 SANTANA, Geraldo José. Recife. Entrevista concedida a autora em julho de 2006.

. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O centenario de Joaquim Cardozo.
Suplemento Cultural do Diério Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XII, p. 8-10, ago. 1997.
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fevereiro e 13 de outubro desse ano. “Foi um trebam parceria com o jornalista Jader de
Andrade, que assinava os textos (versinhos) consemd®dnimo X.T.*®. Como lembra
Joaquim Cardozo:

Os primeiros salérios que obtive em minha vidarfpraos 17 anos, como
caricaturista do jornal Diario de Pernambuco. Almared essa profissdo para
fazer o curso de engenharia cijil.

No ano seguinte, ele iniciou seus estudos na Esimlangenharia de Pernambuco,
“na época, Escola Livre de Engenharia, instaladarédio n° 71 da Rua do Hospicia”"O
curso foi interrompido por diversas vezes, sobm@tpdrque a familia passou a viver com
dificuldades apés o falecimento do pai de Carddwsim, ainda enquanto estudante, ele
comecou a trabalhar realizando servigcos topogmafiera uma comissdo mantida pelo estado
de Pernambuco, a Comissdo Geodésica do Recife.

Em 1918, Cardozo prestou o servigo militar, perrnando no Exército até 1919. Em
1920, com 23 anos, ja fora do exército e desem@oegeltou a trabalhar como topografo
para o Estado. Cardozo passaria 0s quatro anosesgatuando como topografo para o
governo em situacbes diversas. Sabe-se, por exempl de 1920 a 1922 realizou
levantamentos topograficos no Recife, em seus@esd no estado da Paraiba, integrando a
Comissédo Geodésica do Recife sob a chefia do eagenBomingos Ferreira. Em 1922
licenciou-se, ja sendo funcionario efetivo do Estamhra trabalhar na demarcacao de terrenos
devolutos da Unido, na Baia da Traicao, norte dailPa Na Paraiba, Cardozo realizou ainda
trabalhos de locacédo de terras para a familia dogadlo Jodo Dantas. Retornando ao Recife,
reassumiu os trabalhos de levantamento e tambémesienho topografico na Comissao

Geodésica.

> SANTANA, Geraldo José. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O centendrio
de Joaquim Cardozo. Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XIlI, p. 8-10, ago.
1997.
% CARDOZO, Joaquim. Auto-apresentacdo. Texto escrito originalmente em francés, em 1973, por ocasido da
indicacéo e futura premiacdo concedida ao engenheiro pela UIA — Unido Internacional dos Arquitetos. Versédo em
gortugués cedida por Everardo Nor@es a autora.

SANTANA, op.cit.
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Conforme demarcava territérios, levantando medelasdistribuindo, em desenho,
tudo o que seus instrumentos captavam, construimerde, com a ajuda do olhar e da

imaginacdo, um repertorio de paisagens e impresgiekkevaria consigo por toda a vida.

1.2 A Década de 20 em Pernambuco: Primeiros “Enctos”

No livro A Década 20 em Pernambuco - uma interpretagi® Manuel de Souza
Barros, jornalista e socidlogo que participou atieate das lutas operarias em Pernambuco
nesse periodo, Joaquim Cardozo escreve o “Prei@siemunho dos aspectos soécio-
culturais”, onde comenta o que representou aquebenento histérico no estado de
Pernambuco para ele e para seus pares.

Para ele, esse periodo pode ser dividido em difesse¢encontros”: o “encontro com a
década” e com a “paisagem pernambucana”, 0 “erew@um 0 movimento literario” e o

“encontro com amigos”.
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FIGURA 2 - Joaquim Cardozo na década de 1920.
FONTE: Maria da Paz Ribeiro Dantas.

Joaquim Cardozo comecga abordando seu “encontrcacté@cada” de 1920 a partir de
quando deixa o Exército. Deixando a vida militalitara a situagdo dehdmeuraté ir ocupar
o lugar de seu amigo José Vieira da Cunha, quadeia Comissdo Geodésica do Recife, da
qual havia feito parte até 1919.

Nesse emprego, Cardozo foi encarregado de trabalirmeiramente no Jiquia e
depois, no sitio do Cagote. Ao concluir esses sesyi passou a fazer o levantamento
topografico de Areias, Peres, Barro e Tejipiod, itrdbalhar na estrada de Jiquia a Tejipidé que
visitava diariamente, desde o comec¢o das manhas.

Joaquim Cardozo relata:

Enumerei a Década de 20 como um verdadeiro Asmaoaletpnhecido
demdnio que levantava os telhados das casas peediear vigiando a vida
intima das pessoas. Seria longo descrever a minhdade numa regiao
como o Peres, como o Barro, com os velhos sitiesuaorredor de casas, a
sua igreja, o seu cemitério (ao passar por la seifeprbrava Castro Alves
que ali morou).
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Nesses trabalhos no sitio do Cacote levantei aeamaggquerda do rio lbura
até a ponte na estrada da Imbiribeira. Desseaiistei, certo dia, do outro
lado do rio, a Casa Grande do Engenho Ibura, sitaadranceira & margem
do mesmo (0o Engenho Ibura desempenhou papel impertza Guerra
Holandesa porque tinha contato com o Engenho Gaeay onde se deram
as duas ultimas batalhas da guerra). Vi muitassvaZamilia do senhor-do-
engenho viajar pelo rio numa barcaca para o Ré¢oifeo Ibura toma ao
chegar a Afogados o nome dessa localidade e saar@apibaribe, um
pouco antes da ponte do Pina); pela primeira veeiegm contato com um
aspecto da Flora pernambucana muito diferente da zta varzea do
Capibaribe onde nasci. Pela primeira vez, vi pésd@egabeira, verdadeiros
pequenos bosques de mangabeiras, mangues altdsdsuda lama das
marés, cajueiros deitados, espalhados no chaai emtr contato também
com a fauna do Nordeste ja perto do mar, o terbatidlo onde vivem o0s
guaiamuns rosados e azulados e marias-farinhag gonatingida nas
grandes marés e por isso nelas ndo crescem margaesa de lama preta
frequientada todos os dias pelas marés, onde nasenangues (somente
nasce mangue onde a maré entra e recua todossp& dpor fim, a parte do
rio sempre com agua. Na zona dos mangues est@warg)aejos e aratus, na
parte sempre com agua estéo os siris. Entrei etatoarom esses crustaceos
mas também entrei em contato com os viveiros deepet 0s maroins que
as vezes, em nuvens, me atacavam.

Joaquim Cardozo levou dois anos realizando essega® no sitio do Cacgote e na
estrada até Tejipi6. Em maio de 1922, conformet@mos, pediria licenca para trabalhar na
demarcacao dos terrenos devolutos da Unido, nad@alaaicao, norte da Paraiba.

Cardozo passaria quatro meses executando esskdrabavenciando um pouco da
atmosfera daquela terra ocupada por “caboclosidigenas”:

Conheci, na Baia da Traicdo, o que era o Brasilielagtempo: assisti as
festas do més de junho, onde dangavam cocos de(sédde mulheres e
coco de embolada...); pela primeira vez, além aeoSanténio, Sdo Joao e

Séao Pedro, assisti festejar Santa Ana, com as rsedamgas e emboladas.
Algumas delas guardei na minha mem@tia.

Pode-se dizer que em seu encontro com a décadaper$sdo, 0 engenheiro descobre
que a paisagem pernambucana que se espraiav®atailba era também formada de rudezas.
Ele lembra:

Mas além desse Brasil festivo e alegre assisti éambo barbaro, apanhei
maleitas, convivi com os caboclos do aldeament8ate Francisco, do qual
recordo sempre o seu chefe, o caboclo Caetano;cath@aepois por esses
mesmos caboclos (descendentes dos aimorés?) cometabalho com

guarda-costa e, depois, a tirar, sozinho, a lindla givisor de 4guas do

*CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos sécio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20
5egm Pernambuco. Recife: Fundagédo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
Ibid.
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morro de S&o Miguel (antigo e extinto aldeamentmompanhado de
homens afeitos ao cangaco, que se alugavam naenifle para servicos
semelhantes. O chefe do bando chamava-se Chicpd-fitura noCoronel
de Macambiraa Baia da Trai¢do foi sede de combates na épmaadesa,
la encontrei ainda os restos de um forte e vadobl@es lancados por terra.
Depois de quatro meses nesse povoado que possaisalinda praia do
mundo, onde conheci varios membros da familia Bawtade fui perito nas
questdes do advogado Jodo Dantas (0 mesmo quesnauitms depois
assassinou Jodo Pessoa), estive em Mamanguae aidsargem do rio do
mesmo nome e que tinha, na sua arquitetura, ungdofesugerindo o
conforto doméstico e a tranqiiilidade de vitfer.

Mas a paisagem que o marcaria definitivamente seda suburbio de Tejipid, cujo
levantamento hipsométrico passou a realizar, apéguatro meses que passou na Baia da
Traicdo. E a esta que ele se refere quando falasete encontro com a “paisagem
pernambucana’.

Cardozo destaca:

As margens daquela estrada eram, naquele temppadgs! por pequenos
sitios muito arborizados com mangueiras, pitangseirjambeiros e
jaqueiras. Comecava a trabalhar muito cedo, predisaair de casa as cinco
horas da manhd e as sete ja estava penetrands netdises sitios onde

surpreendia as familias dos proprietarios nos afazeres matutinos [.%J.

A area em que Joaquim Cardozo trabalhava ia da&estarroviaria de Tejipio até a
varzea do Capibaribe, onde despontava o Engentaml@erseus canaviais, e a linha férrea da
Usina S&o Jodo da Varzea.

Cardozo, sensivel observador, ia conhecendo aspet#o regido do suburbio

ferroviario, “grande parte, naquela época, cohgetenatas™.

Para mim esse trabalho foi um verdadeiro encantameois vi, de perto,
canacaris de 40 metros de altura, angelins, sasuc&ixando de vez em
guando, cair seus pixidios — opérculo aberto —eatentes sobre a mataria
mais baixa que lhe encobria o tronco; e de todas\ases, a mais bela na
sua forma, vi de perto um grande visgueiro, talmezs belo do que aquele
gue Teles Jdnior pintou: arvore que se abre em lambde galhos
dominando o resto da floresta [*3]

Ele rememora, anos mais tarde:

% CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos soécio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20
6elm Pernambuco. Recife: Fundagéo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
Ibid.
®2 pid.
®3 |bid.
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[...] infelizmente, nos dias de hoje, toda essaamande trabalhei visitando
um pais, uma regido, uma patria, esta destruidagsense reservasse, pelo
menos uma parte dela, para um parque, como sadieizno Rio, com o Alto
da Boa Vista!

O trabalho de Joaquim Cardozo, como o préprio eapliconsistia em levantar e
nivelar toda a regido”. E ao fazé-lo, atravessawmdo morros da regido, encontrava
“verdadeiros pauis, cobertos de capins tiriricadadeiras trincheiras, minas de turfa, que é
um carvao natural com muita argila, mas que seava giversos fins industriais”.

Em Tejipid 0 aspirante a engenheiro trabalhou pomeis de um ano, voltando
posteriormente ao escritorio para desenhar a pldotdevantamento. Para realizar esse
servi¢co, Joaquim Cardozo precisou que fossem emgosgauxiliares e novos funcionérios
gue lhe ajudassem a calcular as passagens das darvavel. Tendo terminado esse trabalho
ausentou-se da Comissdo novamente, em maio de @82% vez para viajar ao Rio de
Janeiro, onde pretendia continuar os estudos amgridos de engenharia. No Rio desses anos
talvez seja possivel ver, para além do inicio doeseontro com 0 movimento literario, seu

encontro com a arte moderna. Ele escreve:

[...] Encontrei no Rio ja a repercussdao do movimed¢ arte moderna,
assistindo no Liceu de Artes e Oficios (no prédie €pi demolido para a
construcao do edificio-sede da Caixa Econdmicalraefra exposi¢cao, no
Rio, de Di Cavalcanti, onde se encontrava um qugdeose tornou célebre:
‘O Cordao'. Vivia-se ainda, no Rio daquele tempamnclima de ‘belle
époque’ 0s cinemas com duas orquestras, uma rim s entrada,
orquestra s6 de mulheres, e outra no saldo decpmjeera época do
esplendor da célebre vedeta Mistinguetti, que viaewstaC est Parisna
Companhia Bataclan, no Teatro Lirico, ja ha muémpgo desaparecido;
época, também, da companhia espanhola de revistagcd, tipo ddé-olies
Bergéres representando revistas de grande espetaculoceetar também
com o extraordinario sucesso que gozava LeopoldesHrepresentando no
Teatro S&o Jodée carrosse du Saint Sacrameeta época em que, para fins
turisticos, se comecava a construir grandes hotéig® o Gléria, o Pélace
Hotel e o Copacabana Palace Hotel; era a époaa dofijogo de ‘bacarat’,
roleta e banca francesa em cabarés onde se danteaa por bom preco,
sem grandes despesas, e uma noite muito alegessavg>

® CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos so6cio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20
6e5m Pernambuco. Recife: Fundagédo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
Ibid.
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Sobre 0 “movimento literario” e o “encontro comigos” Joaquim Cardozo lembra
de sua volta do Rio de Janeiro no final de agostb923, retornando a Comissao Geodésica.
No trecho que se segue, retirado de Wutb-apresentacaescrita por Cardozo, ele
relata como foram esses seus Ultimos anos do lk@abadmo topdgrafo na Comissao
Geodésica (1920 a 1924).

Cheguei a fazer o levantamento de grande partendelas suburbios de
Recife. Logo em seguida, trabalhei como desenhist®epartamento de
Estatistica do mesmo Estado. Sai desse Departapenatdrabalhar fazendo
servigos de irrigacdo e de perfuracédo de pocodargs) com o engenheiro
alemao Von Tilling. O processo de irrigacao utiiagor esse engenheiro se
limitava a irrigacdo de terras ribeirinhas: irrigac por inundacdo e
drenagem. Eu era seu unico auxiliar e, sob suaatirecolaborei na
execucdo de varios projetos de irrigacdo e na @&do de pocos tubulares,
em vaérias regides de Pernambffto.

Na Comissdo Geodésica, Cardozo encontrou novosiohar®ms, como Jorge
Hermogenes Tolentino de Carvalho, “ainda hoje maiga’ — recorda nos anos 1970 — e
Nelson Xavier: “esse ultimo, além de funcionarioGamissdo também exercia atividades de
jornalista, conhecendo todo o mundo de jornal”’aés de Nelson Xavier, Joaquim Cardozo
conheceu Osorio Borba e em seguida Otavio Malta,egqa muito amigo de ambos; e ainda
Luis Jardim.

Nessa época Cardozo comecou a frequentar cafésoste “no Continental ou num
bar da Sete de Setembr8* reencontraria também o amigo dos tempos do Ginasio
Pernambucano “e das conversas no trem de Jabo&&o&dito Monteiro. Através dele
Cardozo conheceu, ainda em 1923, José Maria degddlsgue e Melo “e a sURevista do
Norte ainda numa fase bem primitiva”; Ascenso Ferr&aiada meio parnasiano, recitando
numa mesa da calcada do Continental o seu sonat® gsol da primavera” e ainda Manuel

de Souza Barros.

% CARDOZO, Joaquim. Auto-apresentagdo.Texto escrito originalmente em francés, em 1973, por ocasido da

indicacéo e futura premiacdo concedida ao engenheiro pela UIA — Unido Internacional dos Arquitetos. Versédo em
ortugués cedida por Everardo Nordes a autora.

7 CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos socio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20

em Pernambuco. Recife: Fundacgédo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
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Joaquim Cardozo fez, assim, diversas novas amizadl&ecife, tanto entre os novos
funcionarios da Comissdo Geodésica, no setor dartfragia, quanto no meio literario e
intelectual.

Benedito Monteiro, Joaquim Cardozo, José Maria dleuduerque e Melo, José
Cordeiro, Ascenso Ferreira, Jorge Hermogenes Tinotede Carvalho, Nelson Xavier, Osorio
Borba, Otavio Malta, Luis Jardim, Souza Barros: eésse 0 grupo que passou a frequentar
assiduamente o Café Continental na década de id#tando o que passou a ser conhecido
como o “Cenaculo da Esquina Lafayetfe”

Durante toda a década de 20, esse grupo lidercavormanto modernista em
Pernambuco, ao lado de outras personalidades coitertG Freyre,
Joaquim Inojosa e outros. Em depoimento a Souzao®atuis Jardim
refere-se a Gilberto Freyre, que conhecera em &482a9és de Cardozo. [...]
E, referindo-se a Cardozo e ao convivio nos finstalele no Café
Continental, na esquina Lafayette: ‘0 meu analfabet quase total ndo me
impediu, felizmente, dos contatos altos, das amezagie engrandecem pelo
comportamento moral: Cardozo, Osério Borba e JoadaViLateralmente,
muito aprendi com eles, em particular com Card$zg.Ali discutiamos,
falavamos de tudo, Cardozo lia tudo, e novidadedita e artistica da
Europa ele conhecia através de revistas e livimeansavel leitor de tudo
que sempre foi*?

De fato, desde 1923, o Café Continental, tambérhamdo por “esquina Lafayette”,
ou apenas “Lafayette”, torna-se lugar de conviwe pbrnalistas, poetas, escritores, amantes
da literatura, artistas plasticos e curiosos da&peé esse grupo estaria diretamente envolvido
no desenvolvimento de um movimento literario deefaarater regionalista, contemporaneo
de outras manifestacdes culturais no pais que naanca década de 1920, como a famosa

Semana de 1922 em Sao Paulo.

1. 3 O Café Continental: Um regionalismo cosmopaé

® DANTAS, Maria da Paz Ribeiro. Joaquim Cardozo: ensaio biografico. Recife: Fundacdo de Cultura Cidade do
Recife. 1985 e SANTANA, Geraldo. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O
centenario de Joaquim Cardozo. Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XlI, p. 8-
10, ago. 1997.

9 SANTANA, Geraldo José. Op. cit.
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FIGURA 3 - Esquina Lafayette.
FONTE: Suplemento Cultural do Diario Oficial do
Estado de Pernambuco, agosto de 1997.

Conforme escreve Cardozo, no Café Continental naddéde 1920, falava-se de tudo

e sobre tudo o que acontecia no Recife e no mundo:

Por ali passavam, como j& disse, jornalistas, ppagentes de publicidade e
também os frequentadores do Teatro Santa Isabéé @mm ver e ouvir
companhias de Opera, operetas e concertistas; dembr dos dois
espetaculos da grande bailarina Pavlova, dos doscde Madeleine Grey,
da portuguesa Cacilda Ortigdo, de Italia Faustdmatos pianistas e
violinistas, como Guiomar Novais, Brailowsky, RugtiEin, Arrau, Milstein,
Menuhin, etc.; no Continental, pararam sempre oigtia Ernani Braga e o
violinista Fittipaldi; dentro dessa sucessédo dengmmentos, surgia de vez
em quando Ascenso para recitar um poema novo,\asa para mostrar a
magquete de uma pagina Bavista do NortelLuis Jardim para contar uma de
suas anedotas ou imitar um dos seus amigos, sdbrétivio Montenegro,
e, raramente, Anténio Fassanaro ou Américo de Badizer a mais recente
das suas deliciosas mentif8s.

Nesse ambiente cosmopolita, um dos integrantesrdpog Luiz Jardim, sublinha

ainda outras particularidades:

Nenhum de nés jamais tomou conhecimento do movimeradernista de
Sao Paulo, que Mério de Andrade incumbiu Joaquinjoga de difundir e
implantar em Pernambuco. Apreciavamos o grandedylaras movimento
por correspondéncia, ler o jornal ou revista qudiza modernista nunca. O
Nnosso impulso era outro, e 0 passado para nosveor@avelho barroco do

® CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos sdécio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20
em Pernambuco. Recife: Fundacéo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
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Recife fazia parte das nossas preocupacfes, asgim &s coisas tipicas, a
comida, os folguedos populares, o carnaval'f...].

Geraldo Santana também aponta a acdo de outraspgens, mostrando o alcance e
0 enraizamento dessas preocupagdes locais na @sraardaqueles mais habituados a uma
formagao mais intelectual:

Antes de 1922 ja havia um movimento precursor doddévitismo,
representado principalmente pelo jornalista AnHehandes e pelos irmaos
Rego Monteiro — José, Joaquim, Vicente e Fédorasajtiodos pintores,
educados em Parls.

Para Joaquim Cardozo, nas reunifes entre amigosdasoe nas discussoes travadas
nesses anos, foram sendo tecidas trocas de expasi@nde expectativas que estavam longe
de um programa previamente tracado; fosse estdapsa:

Em conversa, sempre aludo a semelhanca do grupewlata do Nort@o
grupo daAbbaye de Cretéituja existéncia conheciamos j4 naquela data,
esse admiravel grupo de poetas franceses, coms Ruoleain, Duhamel,
René Arcos, Charles Vildrac, Chenneviere, Pieres Jouve e outros, que
viviam em comunidade numa velha casa em Cretdilleaderam o nome de
Abbaye, onde eles préprios compunham tipograficéen@s suas obras;
eram todos unanimistas ou simultaneistas.

As vezes aludo ao movimento norte-americano maiente dos Beattles,
cujo grupo nao era tanto de escritores, mas, camsirdples amigos, que,
embora interessados pela literatura, nem todoswsam livros. Havia
nessas associacdes a procura natural espontaneanaepoesia anti-
intelectual, mais ligada ao ato poético do quesgrifgfio deste atd.

Nesses anos a luta de alguns intelectuais comooMériAndrade era no sentido de
retirar da manifestacdo pela nova arte a denononde&uturista substituindo-a pelo termo
modernista,e também associando-a a outras pesquisas sobreu@i@a de cultura popular.
Joaquim Cardozo esclarece:

[...] o modernismo de Méario de Andrade tinha myituco de futurismo,
estava ja ligado ao folclore e ao popular que lbgois de 22 ele explorou
largamente. E verdade que antes disso Gilbertordreyoutros tinham
lancado, no Recife, as primeiras sementes de redoyanum sentido
regional, e que frutificaram depois com o primei@mngresso Afro-
Brasileiro. Outra manifestacdo também que poudmteom o futurismo € a

& apud. DANTAS, Maria da Paz Ribeiro. Joaquim Cardozo: ensaio biografico. Recife: Fundacdo de Cultura
Cidade do Recife. 1985.

2 SANTANA, Geraldo. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O centenario de
Joaquim Cardozo. Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XII, p. 8-10, ago. 1997.
& CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos socio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20
em Pernambuco. Recife: Fundacgédo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
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que presidiu 0 ‘movimento’ da revistestéticade Pedro Dantas e Sérgio
Buarque de Holanda. Gilberto Freyre, Mario de Addra também Pedro
Dantas e Sérgio Buarque de Holanda estavam a gadds os movimentos
que surgiram desde os impressionistas até o \art@ide Windgham
Lewis, que foi 0 seu Unico representante e tinh@&gsode contato com o
futurismo, assim como conheciam a corrente impraiga tardia do grupo
de Camden Town onde figurava esse grande critglésrde arte moderna
muito anterior a Herbert Read e que se chamou Reger

Estavam a par dos movimentos franceses, inglesdemaes, italianos,
russos, espanhais, etc.; [...] e tantos outros menvios literarios com e sem
manifestos que se propagavam pela Europa e Edthmides’

Cardozo considerava que dentre os membros do JendaulLafayette, Benedito
Monteiro foi, a época, “0 que melhor compreendeuRregife, o sentido da poesia de 22"
lembrando também a importancia #tesé Cordeiro “um promissor fil6sofd” Nenhum dos
dois pbde, pois faleceram jovens, “atingir o graunthturidade cultural e conseqientemente
quase nada deixaram escrito”. Entretanto, Cardaxtsiderava que desempenharam um
relevante papel cultural. Sobre essas duas peidades, que teriam caido no esquecimento
nao fosse o livro de memorias de Souza Barrosledtaca:

José Cordeiro, um promissor fildsofo, Benedito Mot poeta modernista
[...] Era, este dltimo, poeta e matematico; amisaagfiguras, desaparecidas
ainda em plena mocidade. O exame, o cuidado, arrtercom que S&o
tratados [no livro de Souza Barros], a fixacdo slass exatas posicées nas
letras e nas artes pernambucanas, nos dao o setatide penetrarmos no
fundo dos tempos, para colher da sua sombra notutrezer para a luz de
agora76dois acontecimentos perdidos nos descamidaodesilusédo e da
morte!

Assim, se como modernista fervoroso o0 amigo Beaeblibnteiro declamava nas
reunides do Café Continental Milliet, Andrade e ra, ele também se mostrava capaz de
enxergar até mesmo no parnasianismo 0s germes denawa forma poética. Acerca do
amigo, Joaquim Cardozo escreve:

Em 1923, o movimento da Semana de Arte Modernast@va divulgado
pela Revista do Nortee, através dela, Benedito, que ja tinha inclinaca
modernista, comecou a fazer os seus versos e anagclbebendo ‘bitter’ e
fumando cachimbo, versos de Mario e Oswald de Atejrde Sérgio Milliet

e Luis Aranha; isto, de mistura com versos de RadouCorreia, como 0s
‘Ciganos’: [...].

4 CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos soécio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20
%m Pernambuco. Recife: Fundagéo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.

Ibid.
"® Ibid.
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Versos, assim, que [...] j& continham o germe desiponova. Benedito
declamava também Verhaeren e Rodembach pelo mestivmni...] poetas
[..] hoje um pouco abandonados em virtude da heg@mmantida
historicamente pelos franceses de Paris sobrelgashe [...] também sobre
o0s que apesar de franceses néo recebem a consaggaRaris’

Sobre Souza Barros, Joaquim Cardozo salientariaaaimportancia em fixar os
principais aspectos dessa década de 1920 pernamabacaescrever seu livro. Souza Barros
ndo s6 examinava o meio intelectual pernambucan@aido de vista literario, cultural,
politico, como também fazia “reviver, mediante demmtos colhidos”, “extraordinarias
figuras”, fazendo ainda “observacdes curiosas, pasitor foi um dos que participaram de
todas as atividades daquele tempo: cultural, figrgornalistica, politico-revolucionaria,
etc.”.

Cardozo insiste no papel destacado de Gilbertor&reyie naqueles anos “promove
no Recife um verdadeiro renascimento do tradiciemad, no sentido regional, mas também
universal’; e o de Joaquim Inojosa, este mais &uara representacdo da Semana de Arte
Moderna de 22, em S&o Paulo”. A respeito de Giddereyre, Cardozo destaca:

Foi esse renascimento do regionalismo de Gilbeu® facultou uma das
mais importantes cria¢des da revolugdo de 30;doimgermédio de Gilberto
Freyre e Mario de Andrade (antes ja defendido paridMMelo e Anibal

Fernandes) que se criou o0 Servico do Patrimbnidékie e Artistico

Nacional em boa hora entregue a direcéo de Robfiga de Andradé®

Mas Joaquim Cardozo, ainda que enfatizando a idupcie de Mario de Andrade para
além do acontecimento pontual da Semana de 1922npatos jovens pernambucanos nesse
periodo, diverge do amigo Souza Barros, considerapee a Semana ndo significou uma
renovacao artistica, nem em Séo Paulo nem no RPaifa ele, o evento foi, antes:

[...] a proclamacéo de uma atividade artisticajglestava sendo cultivada e
gue teve em Mario de Andrade, com certeza, umaudasipais figuras no
movimento, pois estava a par de toda arte liteigui se fazia na Europa;
dos alemées Arno Halz, August Stramm, Schreyer & mecaMeer,
Blummer e sua ‘poesia absoluta’, gente dos moviase8aturn, Dada, etc.

" CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos socio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20

7e8m Pernambuco. Recife: Fundagédo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
Ibid.
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Dos franceses Jules Romain, Duhamel, do inglés Aowell e muitos
outros, todos aparecidos dentro da Décadd 20.

Cardozo observa o papel do jornalismo da décad®2@ e seus “verdadeiros tipos de
panfletarios”, um género que desapareceria inteind® mas que naquele tempo era
numeroso: “Osorio Borba, José Lins do RegoDmon Casmurrp José de Sa nbiario da
Manhd Mario Rodrigues n& Manh§ do Rio, Nelson Firmo em Noite etc”. E destaca:
“Foi nessa intensidade jornalistica que se processevoluiu 0 movimento revolucionario,
que explodiria [também em Pernambuco] em 1930".

Ainda sobre o Cenaculo da Lafayette, Joaquim Cardelata que o grupo que se
reunia todas as noites tinha também relacdo comevastas de propaganda comercial que
Edmundo Celso, Altamiro Cunha, Albuquerquinho, Ajbercéo e outros publicavam, assim
como “era ponto de parada obrigatorio dos jorreist de alguns linotipistas dornal do
Comeércioe outros jornais que por la passavam”, e por eisgmgenheiro veio a conhecer
Esmaragdo Marroquim e Nilo Pereira.

E nesse quadro de intenso debate politico e ittelleque se insere a figura de José
Maria de Albuquerque e Melo eRevista do NorteComo aponta Cardozo, essa revista era
“ligada as manifestacdes livres do espirito”, g8oio grupo de seus colaboradores nunca fez
manifestos, nunca se considerou constituido de émgnde letras”, mas ela pode ser
considerada o instrumento de agregacao do grupo.

Joaquim Cardozo resume, assim, a atuacao da repistacongregaria importantes
intelectuais e artistas do periodo, comecandolpgsréprio:

A orientacdo d&revista do Nort@ao foi a de um Movimento; era, antes, a
de uma Escola e, alias, essa velha escola regitmali qual Gilberto Freyre
deu énfase, com o seu Manifesto, tirando-lhe aeasimples da literatura,
para se estender em pesquisas sociolégicas, dagaodepois a criacdo do
Instituto Joaquim Nabud®.

" CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos so6cio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20
8eom Pernambuco. Recife: Fundagédo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
Ibid.
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Acerca do renascimento do Regionalismo, movimeram mual Gilberto Freyre
contribuiu, Cardozo aponta: “O regionalismo era uondem de coisas sempre sujeita a
renovacOes, desde Natividade Saldanha, desde Ju@alano. Ao regionalismo eu
compararia o que foi e ainda o €, para os alema@gressionismo [...]".

Joaquim Cardozo comenta a atividade de alguns nosna@r grupo com a revista e
com a criacéo literaria, como, por exemplo, Ascersoeira e Jodo Monteiro, e 0 préoprio
editor, José Maria de Albuquerque e Melo:

O primeiro livro de Ascenso Ferreir€atimbqg foi editado pelaRevista
Para ele compus varios desenhos e para realizddjgs com Ascenso a
Palmares, onde me hospedei na sua antiga casaesaingida morava a mae
dele; fui a Palmares assistir a um bumba-meu-bstraBha-se, entretanto,
gue sendo Ascenso assim tao ligado cdRewista do Nort@mdo tenha nela
publicado nenhum trabalho; mas isto era feitio iigia Revista Ascenso,
apesar de ser do nosso grupo, ndo era o Unicodguestrevia nRevista
Também Jodo Monteiro, que chegou a ser diretoa matla escreveu. No
caso de Ascenso, teriam sido talvez certas atittmteadas pelo autor de
Catimbdou certas irreveréncias a extremada crenca catigid@sé Mari&:

Essa religiosidade de José Maria levara Souza 8arconsiderar que sua prosa
poética pudesse ser associada a linguagem bihliéapposa poética que lembrari&aj do
Qu’ran (Corao ou ainda a proshu, “caracteristica principal de K’iu Yuan, o célelaeator
do Li-Sad'®. Entretanto, segundo Cardozo, essa poesia que Bauros descobre em José
Maria € a mesma que “no sentido Rlavista do Nortestava nas grandes caminhadas a pé,
nas pescarias da Semana Santa, nas peregrinagde®aomentos historicos e artisticos da
regiao”, atividades realizadas pelo grupo.

Em 1924 Cardozo passa a dirigir e colaborar coRewista do Nortegque, como
mencionado, tinha um sentido agregador para osidrdgdores da Lafayette e cujo
responsavel era José Maria de Albuquerque e Meloewsta desempenharia um papel
importante na defesa de novas linguagens artisécaa segunda quinzena de outubro,

publicava o primeiro poema impresso de Joaquimdzard‘As Alvarengas”. Este parece ser,

8 CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos so6cio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20
8e2m Pernambuco. Recife: Fundagédo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
Ibid.
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para o jovem poeta, 0 comeco de uma fase bastamdeitiva na area literaria, conforme

relata também Geraldo Santana:

Jé& residindo sozinho na Rua 24 de Maio, antigad®gaOssos (casa onde e
sobre a qual escreveu o conto ‘Brassavola’) nadae Santo Antbnio —
Centro do Recife, dirige com José Maria de AlbuqueraRevista do Norte
onde publica seus primeiros poemas e participa dambomo ilustrador,
tendo criado vinhetas e todo um alfabeto de capés| com tema da flora

regional®

vinbheta dt Jooguin u-‘ol;

FIGURA 4 - Vinheta desenhada por Joaquim
Cardozo com o temas dos cajus.
FONTE: Revista O Pao de 06 de junho de 1996.

Sobre aRevista do NorteCardozo cita os quatro aspectos “curiosos” qugaju
estarem associados ao grupo de intelectuais qtieipau da publicagdo. Em primeiro lugar,
a forte preocupagdo com o aspecto estético daaevaspecto gréfico, que produziu talvez,
na época, as mais belas paginas da arte de imprésdBrasil” e cujo arquivo possui “mais
de arte gréafica do que propriamente de arte ligf4r

Nesse contexto, o poeta cita a edi¢cdo Ldro do Nordeste comemorativo do
centenario d@iario de Pernambucem 1925 e “a propriA Provinciag revivida por Gilberto

Freyre, obedecendo a orientacdo de José Maria’cdDemos a importancia de Manoel

8 SANTANA, Geraldo. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O centenario de
Joaquim Cardozo. Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XII, p. 8-10, ago. 1997.
84 CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos socio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20

em Pernambuco. Recife: Fundacgédo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
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Bandeira, entéo ilustrador de algumas obras, eggquantia o rigor grafico das mesmas, ao

lado de Joaquim Cardozo. O engenheiro lembra:
No Livro do Nordeste comemorativo do centenario dbiario de
Pernambucgpforam utilizados os trabalhos de Manoel Bandelesenhista
da Revista do Nortee figura das mais importantes nas composicdes das
paginas da revista, com desenhos, vinhetas, cagtuletc. Esse mesmo
Manoel Bandeira que, devido ao sucesso por sewenies, no livro do
Diario, ilustrou, logo apds, numero especial @eJornal dos Diarios
Associadosna oportunidade, sob a direcdo de Rodrigo M.eFAddrade,
nimero dedicado ao Estado de Minas Gerais, onde ¢ usado os
melhores dos seus bicos-de-pena nas reproducbesvedass igrejas
mineiras, e cujos originais estdo perdidos. Comausedos no livro do
Diario.
E lamentavel que naquele tempo ndo se tivesse timseto de valor
inestimavel de um desenho original. Os de ManoehdBaa ficaram
perdidos, e entre eles desenhos e fotografiasiatelgers’ de gravuras dos
jornaisDiario de Pernambuce O Jornal de Assis Chateaubriafid
Os outros trés aspectos das atividades do grupccaukeibuiam para reuni-los ja
foram de certo modo comentados. O segundo aspeato & “peregrinacdes”, isto &, as
visitas e caminhadas que os levavam “as vezeg thrahoite, a Olinda, ou a Igaracu”, onde
contemplavam religiosamente “os conventos, asdgrajguns em ruind$”
O terceiro trago comum do grupo Bavistaeram as reunides no Café Continental,
“‘onde se comentava nas conversas sobre tudo cequeessava durante o dia, assim como era
de onde saiamos para freqlentar os concertos ria Babel”; e, por fim, a reunido que era
feita aos sabados na oficina de José Maria, o ddtiseu pai, o jornalista Manuel Caitano,
“para as quais mandou ele construir um pequendcidipréprio”, em meio as arvores
frutiferas abundantes na propriedade.
Em 1925, aRevista do Nortgublicaria um dos poemas mais famosos de Joaquim
Cardozo, e “de maior impacto nessa época’, “Redideto”, que mostra sua preocupacéao e a
visdo que tinha sobre a cidade, suas ruas e pasa@s versos de Cardozo sdo muito

elogiados, garantindo-lhe, segundo a critica, ugarudentro da “expressividade lirica

% CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos so6cio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20
8e6m Pernambuco. Recife: Fundagédo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
Ibid.
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contemporanea”. No mesmo ano, Cardozo publica tamié ensaio intitulado “Um poeta
pernambucano: Manuel Bandeira”, dando inicio aetade competente critico de artes.

Em 1926 &Revista do Nortatravessa mudancas e Cardozo assume uma posidao ai
mais ativa em seu corpo editorial. Nessa segunsia di@ existéncia do periodico, ainda
atuando como caricaturista e ilustrador, ele paldicetrato-caricatura do seu amigo Benedito
Monteiro.

E nesse periodo que o poeta, e quase engenhéimessando-se pelo estudo de temas
da cultura popular, viaja com o amigo Ascenso harraté Palmares para assistir a um
bumba-meu-boi, reunindo imagens para ilustrar aas duimeiras edices dgatimbd’,
conforme relatado anteriormente. Mas a diversidbdmteresses de Cardozo ja se manifesta:
ainda nesse ano ele publica outros dois ensaios coitico de artes, “Sobre a pintura de
Teles Janior” e “Toda a América”.

Aos 30 anos, em 1927, ele retoma finalmente ogslestna Escola de Engenharia de
Pernambuco, onde em 1930 cola grau como Engenbiitto

Nesse periodo, conforme citamos, Joaquim Card@dmltraria como desenhista do
Departamento de Estatistica e nos projetos deagdiy e perfuracdo de pocos com o
engenheiro Von Tilling. Apos o falecimento do engaino alemao, seria encarregado pelo
projeto de irrigacdo de uma ilha do rio S&o Framcie logo em seguida pelo calculo da
primeira rodovia com pavimentagdo do Nordestejzadh pelo Governo do Estado junto a
firma Dolabela & Portela. Joaquim Cardozo relembra:

Apdés a morte desse engenheiro [Von Tilling], fuintatado pelo
Departamento de Obras Publicas, como desenhista;amiao ja havia feito
curso de engenharia civil, fui encarregado de fapemprojeto de irrigagéo
para uma das ilhas do rio Sdo Francisco. Era unetprdoaseado no
complexo moto-bomba. Essa experiéncia levaria aliagdp desse
complexo para a irrigacdo de outras ilhas. Logosamd governo de
Pernambuco se empenhou com a companhia Dolabelaoigel® na
execucao da primeira estrada revestida de condoeiordeste. O diretor de
Obras Publicas me encarregou de calcular as cparabdlicas verticais do

87 Livro de Ascenso Ferreira impresso na grafica da Revista do Norte.
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novo perfil longitudinal e de fixar as sobrelevag@as curvas das areas
desiguais da estrada que foi, talvez, a segundgtrogaa no Brasil. Durante
0 tempo em que trabalhei nas Obras Publicas, comhecquiteto Luiz
Nunes e, ao mesmo tempo, fui convidado a leciorear Escola de
Engenharia, onde obtive meu diploma de engenhdgmbém dei licbes na
Escola de Belas Artes, recentemente fundada.

Joaquim Cardozo escreveu 12 contos que planejavir eum volume batizado por
ele deAgua de Xinchoonde estariam suas experiéncias na Baia da Brgig&terior Baia
Formosa), desses anos de viagem pelo interiorseute diferentes encontros. Nao se sabe ao
certo a datacdo de todo esse conjunto de textassuspeitamos que, em funcédo do enredo
das historias narradas ali, tais contos remeterstamente essa primeira fase de sua
formacédo no comeco dos anos 1920, quando exertigidade de topdgrafo — independente
de quando tenham sido, de fato, redigidos.

Agua de Xinchseria composto pelos textos: “Voltando de marca¢®erdidos nos
tabuleiros”, “Tramataia”, “O rugido”, “De novo enalocedelo”, “Minha tia Dondon”, “Na
estacao”, “Brassavola”, “O caminho”, “A pesca dgdstim”, “Variacées sobre uma vida” e
“Em busca do marco das balan&ds”

Os textos, em geral, sdo envoltos por uma atmodterfantasia e mistério, e alguns
deles envolvem o leitor com o recurso da descrigéimlhada de cenarios e paisagens
naturais, muitas das quais exploradas por Cardagoviagens que fez pelos arredores do
Recife e pelo estado da Paraiba.

Esses contos, bem como as diferentes passageitasepor Cardozo e enumeradas
até aqui, como por exemplo seus depoimentos, mosdramplitude de seus interesses e

visadas.

88 CARDOZO, Joaquim. Auto-apresentacdo, texto escrito originalmente em francés, em 1973, atendendo a uma
solicitagdo do Instituto de Arquitetos do Brasil, que indicara Joaquim Cardozo para o Prémio Auguste Perret, que
Ihe foi concedido pela Unido Internacional de Arquitetos - UIA, com sede em Paris. Versdo em portugués cedida
a autora por Everardo Noroes.

% Todos os contos sdo acessiveis aos leitores atualmente, embora o livro ndo tenha chegado a ser publicado por
Cardozo. Alguns dos estudiosos da obra de Joaquim Cardozo possuem copias dos contos em seus acervos
particulares e a pesquisadora Maria da Paz Ribeiro Dantas disponibiliza versdes para download em seu site
dedicado a Joaquim Cardozo (http://www.joaquimcardozo.com/paginas/joaguim/poemas/contos.htm). Além
disso, devera ser publicada, em breve, uma Antologia Poética de Cardozo, organizada por Everardo Nordes,
supomos que a obra eventualmente abrangera alguns dos textos em prosa também.
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E provavel que, por ter conhecido de tdo pertoadidade de certas parcelas de
territdrio, o cotidiano de certas gentes de sum.texdquirindo clara percepcao tanto dos
detalhes de cada pequenino lugar quanto da imensidé medidas — quando unidas em
tracos sobre o papel — Joaquim Cardozo tenharsadimicapaz de objetivar sua subjetividade,
construindo pouco a pouco sua poética. Tendo aganente interiorizado esse saber no
trabalho de observacdo da natureza e de tudo @ quexcava, ele pode reconstruir essa
memoria cotidiana e vivida em outros suportes -bemparte de seus versos enquadrados,
em muitas de suas formas calculadas, em diverseswdeprojetos de engenharia durante a
vida.

Possivelmente, também foi por tornar-se grande exedor de sua terra, suas cores,
suas luzes e seus ventos — ao lado de seus in@ssssiudos em diversas areas do
conhecimento, e inclusive o célculo de estruturgee-Joaquim Cardozo tenha podido tornar-
se, em seguida, um projetista atento aos detatheadh obra, as limitacdes e possibilidades
de cada idéia, seguramente influenciando nas t@nddadecisfes relativas a muitos dos

projetos dos quais participou, nos aspectos atquitas e construtivos.
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De glorias, de alturas e universos
Nao tenho o que dizer nestes meus versos:

- Nessa varzea nasci, nasci somente.

Joaquim Cardozo.
Trecho do poema “Soneto Somente”.
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2 O SEGUNDO ARRECIFE: A POETICA DO CLIENTE COLETIVO.

2.1 A poética da cidade e da politica: o debate @d@ea da arquitetura e da construcdo no

Recife no inicio dos anos 1930

Recém-formado pela Escola de Engenharia de Permambm 1930, Joaquim
Cardozo passa a trabalhar como engenheiro rodovigi Diretoria de Viacdo e Obras
Publicas do Estado.

A Escola de Engenharia de Pernambuco havia si@gdacem 1895, no governo de
Barbosa Lima, mas acabaria sendo extinta em 19%dhsdas dificuldades financeiras do
governo da provincia. Diante disso, os entdo efepsores da Escola reuniram-se dirigidos
por Martins Costa, “médico e professor de Quimidadrais Rego, Heitor Maia, Gomes de
Matos, Tomé Gibson e outros, fundando a Escolaelde Engenharia em 1905. E ainda sob
0 estatuto das escolas livres que Cardozo conatuf@macéao. “Dessa escola sairam alunos
brilhantes que se tornaram depois professores demaescola: Jodo Holmes Sobrinho, Luis
Ribeiro, Luis de Barros Freire, Newton Maia e ositt como ele lembraria.

O fato € que, entre o final da década de 1920rdcmida década de 1930, quando
Cardozo conclui sua graduacao e passa a desempehlmgdo de engenheiro, varias escolas
livres encontravam-se em funcionamento; configusamtia grande “efervescéncia em torno
do conhecimento cientificd" Dessa efervescéncia ndo sé o Recife tomava pads,
também seria dela, em outras capitais, como aas@edozo, que comecariam a surgir “0s
primeiros arquitetos modernos”, como Le CorbudWes van der Hohe, André Lucart, entre

outros.

% CARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos so6cio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20
9elm Pernambuco. Recife: Fundagédo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
Ibid.
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E nesse contexto de efervescéncia, portanto, quéo@aconhece o arquiteto Luis
Nunes, um dos pioneiros da arquitetura modernarasilB

Em artigo publicado n&evistaArquiteturg em julho de 1963, Antdnio Bezerra
Baltar, um dos protagonistas da cena moderna enambuco ao lado de Cardozo, ressalta a
importancia de Nunes em sua curta vida profissidbal defesa do papel do arquiteto, ele
afirma:

A historia da arquitetura brasileira sera inconglet mesmo infiel na
interpretacdo de certos fatos se nédo incluir eosreseus episédios mais
importantes aquele desenhado no Recife com a geesem atuacdo, em
duas etapas diferentes, do arquiteto Luiz CarloseNde Souz¥.

Luiz Carlos Nunes de Souza nasceu em Belo Horizente1908. Apods intensa
atividade académica e profissional no Rio de Jareeito Recife, retornaria a sua cidade natal
para tentar “recobrar a saude abalada”, ali fadzearecocemente em 1937, aos 39 anos,
levado por uma doenca.

Luis Nunes estudou na ENBA, no Rio de Janeiro,aeedormado como arquiteto em
1931, a época da reforma na instituicdo, da quaicfeou ativamente como presidente do
Diretério Académico da Escola. A Reforma da ENB#&adduzida por Lucio Costa, embora
nao implementada, tornou-se um acontecimento fuadtahpara a formacao de uma nova
geracdo de arquitetos, entdo estudantes, e qaenvaiser alguns dos grandes expoentes da
Nova Arquitetura no Brasil.

Na verdade, o interesse de Nunes por uma renovecéampo da Arquitetura data de
antes. E possivel que tenha assistido no ano d@, 182 Rio de Janeiro, as histdricas
conferéncias realizadas por Le Corbusier sobre ifatgma Moderna e Urbanismo, também
comentadas por Manuel Bandeira em artigos publga@dépoca no jornal Provincia do

Recife®.

92 BALTAR , Antonio Bezerra. Luiz Nunes. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 6-9, jul. 1963.
% ver: NASLAVSKY , Guilah. Modernidade Arquitetdnica no Recife. Arte, Técnica e Arquitetura de 1920 a 1950.
Dissertacdo de Mestrado apresentada na FAU-USP. Orientador Dr. Carlos Alberto Cerqueira Lemos.
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O alvo da critica de Manuel Bandeira era o ent@pamado “estilo neocolonidl”e
ao fazer a defesa do estilo adequado ao momentaleBa acreditava que este deveria ser
“criado sem influéncia de formas architecturaespdssado” e condicionado pela realidade
implacavel das “machinas”. Trata-se, portanto, caefendia Le Corbusier, de um estilo que
vinha determinar uma arquitetura “cuja emocéo taréise origina tdo somente de relacoes
simples, claras e nitidas de superficies e volutaess e sombra¥”

Para Manuel Bandeira o problema do projeto da “tagsileira” seria decorrente da
“falta de conhecimento destes falsos arquitetosstitliidos, a seu ver, “[do] senso profundo
da construcéo verdadeiramente arquitetonica e refiggponais de estilo, embora ndo saibam
0 que é estilo, que ndo é superfetacdo ornamé&htsisse sentido, para o poeta ndo bastava
sequer “repetir como papagaio ensinado a formulaed€orbusier: ‘A casa ¢ uma machina
de morar”. Como o proprio Le Corbusier ja haviartdo, “guem mora na casa € o homem,
e 0 homem dentro da casa pensA...”

A forte atuacdo de Lucio Costa, promovendo a Redodo Ensinona ENBA, em
1930-31, da qual Nunes havia participado ainda cestadante, também seria enfocada por
Bandeira em seus artig8s

Com Lucio Costa como diretor da Escola muitas &léiae vinham sendo discutidas
desde o comec¢o da década de 1920 por Le Corbusisrtambém os temas regionalistas
ganham novo impulso e novas possibilidades de desah@nto.

Para Lucio Costa, o perfeito conhecimento da agtud do passado colonial do pais
era considerado fundamental aos arquitetos, mae tagéo” e ndo como “copia”. Como se
sabe, Lucio Costa defendia a idéia de que na atgratcolonial deveriam ser observadas “as

licbes que nos da de simplicidade, perfeita adaptap meio e a funcdo, e consequente

% vVer: NASLAVSKY , Guilah. Modernidade Arquitetdnica no Recife. Arte, Técnica e Arquitetura de 1920 a 1950.
£?Sissertagélo de Mestrado apresentada na FAU-USP. Orientador Dr. Carlos Alberto Cerqueira Lemos.
Ibid.
% |bid.
7 |bid.
% Ibid.
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beleza®, retomando uma tradicdo brasileira na arquitejueahavia perdido forca no século
XIX.

A reforma da ENBA promovida por Lucio Costa trazs aestudantes, assim, a
oportunidade de pelo menos em tese abandonaregasptiaticas preestabelecidas, baseadas
emcopismospara passarem a investigar temas e conceitos pot&o explorados na Escola.
Por outro lado, contribuiu para que entrassem amatm pela primeira vez com assuntos atée
entdo desconhecidos, comduacdodos equipamentos a serem pensados e projetados, po
exemplo.

E interessante fazer este breve resumo tanto dusntéarios de Bandeira sobre Le
Corbusier quanto sobre a atuacdo de Lucio Cost&NBA, pois € certo que Joaquim
Cardozo ndo s6 acompanhou as idéias veiculadassnesdos como pdde aproximar-se de
Luiz Nunes no comeco da década de 1930, quandsesgistala no Recife.

Entretanto, outros temas também estavam em pastalisaussdes sobre a Nova
Arquitetura no meio intelectual pernambucano dasgiahos. Aqui s&o os artigos que fazem
referéncia a André Lurcat que devem ser mencioddtios

As discussbes enfocavam a relacdo entre uma nowe farquitetbnica e as novas
técnicas e tecnologias construtivas, com a intrdoule novos materiais como ago e “cimento
armado”. Discutia-se também a questdo da “estaizdgéb” da arquitetura, da producdo em
série, e outros assuntos ligados ao crescimentprdosssos industriais no pais.

Embora nem sempre devidamente estudadas em nassosasl ligagbes entre os

processos desenvolvidos no campo da arquiteturarépio desenvolvimento industrial do

pais & época ddo o rumo a maior parte dos debrateslds nesses anos, a comecgar pela

% COSTA, Lucio. Lucio Costa: registro de uma vivéncia. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1995. p. 68 (apud
NASLAVSKY , Guilah. Modernidade Arquitetbnica no Recife. Arte, Técnica e Arquitetura de 1920 a 1950.
Disserta¢cdo de Mestrado apresentada na FAU-USP. Orientador Dr. Carlos Alberto Cerqueira Lemos. p. 78.)

19 ver NASLAVSKY , Guilah. Op. cit.
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indUstria da construcéo civil e pelos materiaigpaiidveis no mercado ou colocados em
circulacdo gracas as pesquisas tecnolégicas.

De fato, o0 processo de experimentacédo ou de dia@ogge o campo da criacdo e o da
producao industrial, no caso brasileiro, pode gentado na préatica e na obra de diversos
profissionais desse periodo.

Ao tratar desse tema, podem ser Uteis também asvalges de Margareth da Silva
Pereira para o lugar que passa a ser atribuidobamismo, a arquitetura e a educacao apos a
Revolucdo de 1930 em uma sociedade “democratigaaditeria como a ambicionada pelos
‘revolucionarios™. Falando sobre o contexto damef da ENBA em 1930-31, a autora ajuda
a esclarecer os lacos entre pesquisa formal, imalimicdo da construcao civil e
estandardizacao, quando afirma:

Como se sabe, nos anos 1920-1930 a educacéo,ietargue o urbanismo
ocuparam o primeiro plano das discussbes em toenanta proposta de
desenvolvimento para o pais. Ao elegerem o govededrepublica e o
governo da cidade como matéria cotidiana de sepaa® interesses, estes
debates colocaram o cidaddo no centro de seusqgu@eealizacbes.[...] A
reforma [de 1931], ao colocar a arquitetura e acanidmo a servico do
cliente coletivo que a sociedade é, tornou-se @rgerprivilegiado do
acirramento das tensdes que atravessaram 0 proéprpo intelectual

naqueles and$!

Assim, é pensando nesse cliente coletivo que s&afuma “poética do politico”
desenvolvida pelos arquitetos dessa geracédo, coafeem mostrando também Per€ita

De fato, muitos profissionais da Arquitetura e deyénhharia no Brasil, a partir da
década de 1930, impulsionaram de certo modo asstimalel de base que permitiam a
tecnologia do concreto armado no pais, desenvabveoldicoes construtivas através de novos
processos e métodos que para muitos deles respgnd@ exemplo, as necessidades de

habitac&o, escolas ou hospitais no pais. E aquiagyeestio funcional e programatica das

11 ver 1931 — Arte e Revolucédo — Lucio Costa e a Reforma da Escola de Belas Artes, cd-rom produzido pelo
grupo de pesquisas LeU — Laboratério de Estudos Urbanos, ligado ao PROURB/FAU/UFRJ e coordenado pela
Profa. Dra. Margareth A. C. da Silva Pereira.

192 Margareth A. C. da Silva Pereira.
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edificacdes passa a ganhar importancia para o#etog) engenheiros e outros profissionais
envolvidos com a renovacao da pratica arquitetdnica

Pode-se dizer que nas publicacdes que circulameznafbuco nos anos 1930, temas
relativos a adequacéo desses processos as paidiadés do clima e, inclusive, a busca de
uma coeréncia das solucdes tecnoldgicas e forn@agadas em relacdo as caracteristicas
regionais e culturais especificas, também entranceara no debate sobre o que deveria ser a
Nova Arquitetura. A inspiracdo para o problema dhitacdo para as populacdes pobres das
cidades pernambucanas seria, como se sabe, o “rhotaricasa nativa dos tropicds®

Praticamente néo existe uma Unica versao paran@afimodernaa essa época, mas
diversos temamodernosnquietam os intelectuais e profissionais em désle.

Luis Nunes teria um papel fundamental na transfoimalesses debates em uma clara
acdo de um servico publico e é aqui que seus pass@pncontram com os de Joaquim
Cardozo na Diretoria de Viacao e Obras Publicassiado de Pernambuco.

Nunes mudou-se para o Recife em 1931, apoiadogosfernador Carlos Cavalcanti
que o chamara para repensar os rumos da Diretondagao e Obras Publicas e, ao mesmo
tempo, contribuir para dar maior qualidade as cag8es publicas.

Joaquim Cardozo, 11 anos mais velho que Nunes eurongrande conhecimento
acumulado sobre a situacdo do estado se revelaiatertocutor de importancia. Cardozo,
nesse periodo, ndo s6 leciona na Escola de Enggnbade ensina Calculo Infinitesimal,
Geometria Analitica, Hidraulica, Estatistica Mat¢éingde Economia e Finangas, mas também
na Escola de Belas Artes, onde ja funcionava cocdesArquitetura, no qual é responsavel
pela cadeira de Teoria e Filosofia da Arquitetura.

De todo modo, a efervescéncia cientifica e cultmedses anos justifica diversas

iniciativas. Como recorda Cardozo:

193 como aponta NASLAVSKY , Guilah. Modernidade Arquitetdnica no Recife. Arte, Técnica e Arquitetura de

1920 a 1950. Dissertacdo de Mestrado apresentada na FAU-USP. Orientador Dr. Carlos Alberto Cerqueira
Lemos. p. 78.
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[...] formava-se, assim, no Recife 0 ambiente mioppara a instalagdo da
Diretoria de Arquitetura e Urbanismo, a D.A.U., doé criada em 1934
[sic], mas j& contando com elementos conhecedooesnadernismo na
arquitetura a que o movimento de 22 em Sao Pauligdeca atencdo, pois
Flavio de Carvalho, G. Warshavik [sic] e Lucio Gostomente foram
reconhecidos e considerados por um grupo da Edeoksrquitetura do Rio
de Janeiro que tinha a frente de Luis Nunes e Jbigeeira, que
conseguiram em 1930, depois de intensa campangsge ftomeado para
diretor da Escola [Nacional de Belas Artes] Luciosta, o qual recebeu a
colaboracdo de Warschavik [sic] e outt¥s.

Joaquim Cardozo pontua:

Foi o préprio Luis Nunes que fundou no Recife [gir@mente a Diretoria
de Arquitetura e Constru¢cdo e, mais tarde] a Diietde Arquitetura e
Urbanismo (D.A.U.) acima aludida; tendo mantido gmmocasionalmente,
uma conversa sobre essa possibilidade, notou questva ja bem
informado sobre as obras de Le Corbusier, comoéemibe indiquei outros
arquitetos e desenhistas devotados aos mesmoscoorhtos; dai surgiu a
D.A.U., com a colaboragdo de Hélio Feijo (que apésando ser formado
em Arquitetura, como Le Corbusier, projetava ja estilo arquitetdnico
moderno). Além de Feijo, José Norberto, logo dep@muss Estelita, que
chegou a ser (...), muito depois, colaborador dmOdiemeyef?

O engenheiro-poeta cita ainda que nessa “linha msda’, a outra “revelacdo” em
Pernambuco foi o paisagista Roberto Burle Marx.uscendo demarcar o modernismo do
Recife de outras correntes nacionais para inseeilomovimentos mais amplos, Cardozo
afirma que o proéprio movimento de arte moderna de Baulo “pouco se interessou, na

época, por esse género de arte que projetou ualvenste o nome de Roberto Burle Marx”.

2.2 Diretoria de Arquitetura e Construcdo (1934-185) e Diretoria de Arquitetura e

Urbanismo (1935-1937)

2.2.1 A acao das Diretorias

No contexto dos novos temas modergos entram em cena com a Nova Arquitetura,

a historia da Diretoria de Arquitetura e Urbanisd@oPernambuco merece especial atencao.

194 cARDOZO, Joaquim. Prefacio-testemunho dos aspectos sécio-culturais. In: BARROS, Souza. A Década 20

leorp Pernambuco. Recife: Fundagédo de Cultura da Cidade do Recife, 1985.
Ibid.
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Inicialmente batizada de “Diretoria de Arquiteter&Construcad® e por vezes chamada de
“Diretoria de Arquitetura e Construcdé%”(um departamento dairetoria de Viacéo e Obras
Publicas),a DAC foi fundada no Recife sendo “a primeira orgagéo oficial neste género,
levada a efeito no paf$® e o segundo departamento desse tipo criado ematdaaérica do
Suf®,

A DAC foi criada em fins de 1934 pelo Governador Carlasma. Cavalcanti e
instituida oficialmente com este nome pelo Decnétel de 29 de agosto de 1935. A Diretoria
resultou da subdivisdo da Secretaria de Obras dasbkem diversas diretorias técnicas
especializadas, das quais uma seria a Secdo Tédeidangenharia e Arquitetura, que
desapareceria em poucos meses, sendo absorvidenpEdeDAC.

Como se observa, entre fins de 1934 e meados & A2Rie esta sendo discutido sao
os perfis de certos 6rgaos do poder publico.

O objetivo principal da diretoria criada era fum@o como um organismo do estado
de Pernambuco que centralizasse as atividadesatigasl constru¢cdes de que participasse o
governo. O papel dessa diretoria era projetar, rorfiacalizar ou construir edificios,
relacionando-os as “boas normas de constrir”

Até entdo, as obras publicas eram executadas pior adeeconcorréncias e praticas
afins, mas que na percepcdo dos contemporaneosamhagteixado um legado de
“empirismo”, de “improvisacdo desordenada e cabticaem grande parte dos estados

brasileiros.

% O nome da Diretoria é citado desta forma por Joaquim Cardozo e por Antdnio bezerra Baltar, respectivamente

em: CARDOZO, Joaquim. Dois episédios da histéria da arquitetura moderna brasileira. In: Médulo, v. 1, n. 4, p.
32-36, mar. 1956 e BALTAR , Ant6nio Bezerra. Luiz Nunes. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 6-9, jul. 1963.

97 0 nome da Diretoria é citado desta forma por Luiz Nunes em NUNES, Luiz. Uma diretoria de arquitetura. In:
Revista Arquitetura, n. 13, p.17-21, jul. 1963.

1% NUNES, Luiz. Op.cit.

199 1hig,

110 cARDOZO, Joaquim. Dois episddios da histéria da arquitetura moderna brasileira. In: Médulo, v. 1, n. 4, p.
32-36, mar, 1956.

L 1bid.
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A equipe da DAC tornava-se responsavel, portantela pelaboracdo e
desenvolvimento de projetos publicos de interessilsno estado, como escolas, hospitais,
postos de saude, postos policiais e presidios.

A chefia da DAC foi confiada a Luiz Nunes, que ja arquiteto dos quadros da
Prefeitura desde o inicio dos anos 1930, onde eaupacargo de “Censor de Projetos”. Da
equipe fazia parte ainda o engenheiro Antbnio Bez®altar e Joaquim Cardozo, entre
outros.

Luiz Nunes resume 0s principios que gerariam aaitive::

Naturalmente a criagdo desta Diretoria (D.A.C.) #iorganizacdo em
moldes definitivos, de medidas anteriormente postagratica, com éxito,
visando uma orientagdo oficial, rigida, livre dealguer influéncia

individualista, absolutamente técnica, para osigaswde arquitetura, que o

Estado esta sempre realizando, dentro de suabitidasies*

De certo modo a DAC néo ficava restrita a acaotalidaqueles que oficialmente
faziam parte de sua equipe porque ess@a orientacdo, que culminou na criacdo da
Diretoria, teve sua origem na propria PrefeiturdReagife, de onde alguns de seus integrantes
ja eram funcionarios, chegando a projetar sua seta.

Nunes chefiava assim uma equipe na DAC da quaicipatam técnicos, artistas,
artesdos, arquitetos, paisagistas, engenheirogtugais, condutores de obras, mestres de
obras, carpinteiros, ferreiros, eletricistas equied™

Junto a essa equipe, Nunes comecava a esbocagcest@s de uma nova orientacao
para a arquitetura, seguindo novos critérios deposigao:

[...] que visavam substituir o uso impensado deiédas estéticas superadas
pela pesquisa consciente de uma adequada formuldggoproblemas
arquitetbnicos e construtivos acompanhando, porlagdo, o movimento
renovador da arquitetura em todo o mundo — encdbggar Le Corbusier,
Lurcat, Mies van der Rohe entre outros — e, poroolado, adaptando os
edificios publicos as suas fun¢fes especificascarasteristicas do clima e
do ambiente regionafs?

M2 NUNES, Luiz. Uma diretoria de arquitetura. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 17-21, jul. 1963.

113 .
lbid.
4 BALTAR, Antonio Bezerra. Luiz Nunes. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 6-9, jul. 1963.
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Segundo Baltar, a grande contribuicdo da equipBudes e dos demais envolvidos
com esta proposta foi a introducdo de novos métedosateriais construtivos nas obras
publicas, desencadeando uma verdadeira revolugdiaegercutiu nos principais elementos

das edificacfes: “os de sustentacdo, os de vedagdide circulacao”.

2.2.2 A expansao dos principios da “nova orientacao

De acordo com Luiz Nun&S, todas as acdes relativas & arquitetura em Petrgamb
até o final de 1934 tinham sido realizadas “a iaVeseja em obras estaduais ou municipais.
A prefeitura do Recife era o Unico 6rgao que busaaelhorar o nivel das construcdes da
capital do estado, tendo comecado por estabelemer,esse fim, uma “censura de fachadas”
para os projetos a serem executados ali.

No entanto, o préprio arquiteto considerava dessatrse ndo impossivel, a estranha
atividade de se regular questdes “ou de bom gostde bom senso”. Ainda mais tendo-se de
levar em conta que questdes de outras naturezas, aguelas “puramente técnicas”, por sua
vez, “escapa[va]m aos mais rigidos regulamentés”

Assim, a subdivisdo do antigo Departamento de OPw@slicas e a consequente
criacdo da nova Diretoria vieram como solugéo dsstfio, no sentido agora de se melhorar
ndo so o nivel das constru¢des na cidade mas tamb@&stado.

A argumentacdo de Luiz Nunes em prol do trabalpeaalizado do governo na érea
da construgcao sugere que ele mesmo tenha dadoutsorgefinitivo para a criagcdo da DAC,
sendo o idealizador dessa nova dindmica. Fazendpo@a, um balanco das condi¢cbes que
justificariam as atividades de uma Diretoria nodde® da que seria criada, ele observa:

O standard de construcdo no norte do Pais € baém,sé por falta de
recursos como também pelo desinteresse e inépeiqudoprofessam nestas

115

e Ver NUNES, Luiz. Uma diretoria de arquitetura. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 17-21, jul. 1963.
Ibid.
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atividades; portanto, uma reparticio organizada matdes previstos,
poderia perfeitamente dar ao Estado bons edifigifigindo diretamente em
téda a regido para uma revisdo completa de veltaegsos construtivos,
deficientes, ainda empregados, e melhor orientagdanovagdes ainda mal
assimiladas e compreendidas. Para tanto nuncadaitao Estado meios e
recursos. A possibilidade de contratar profiss®maiperimentados garantia
0 éxito sob o ponto de vista técnico. A facilida@geimportacdo com isengéo
de impostos, permitiria (e ja estava permitindajso dos mais importantes
materiais por precos reduzidos de 50 a 65%.

Outro fator que justificaria a criacdo e o trabali® uma reparticdo publica nos
moldes da DAC era o aproveitamento racional quaosleria fazer das oficinas do estado de
Pernambuco. Os estudantes das escolas técnicassiormdlizantes e os internos da Casa de
Detencao, por exemplo, representavam méao-de-obssiael, favoravel e oportuna, visto que
até entéo tais oficinas eram onerosas ao Estado.

Vale sublinhar que a utilizacdo dessa méao-de-obsarttadearia inclusive um novo
processo de aprendizagem e de trabalho, que amagdmarrepercutir no cenario industrial da
regido. Pois como Luiz Nunes declara:

[...] criando simultdneamente nesses lugares dealh@ e ensinamento
campo vasto para uma industrializagdo organizada quooperaria
diretamente na elevagdo do salario operario, e anglteparacdo dos que
freqientam escolas-oficinas onde toda atividadsl@aente se resume, em
obras pessoais destituidas de senso e significag@o aprendizagem, por
mais esforcada que seja, os colocara sempre a malayeealidadé'®

Entre outras vantagens observadas por Nunes n&reis de uma Diretoria
especializada para os servi¢os de arquiteturastrogéo no estado, estava o fato de que, com
seu pleno funcionamento, poderia-se evitar o gloitpéssimo processo de concorréncia”.

As concorréncias, instrumentos ainda utilizados dias de hoje pelos governos, na
opinido do arquiteto, ocasionavam sempre em “mestdtados”, com raras excegoes.

As concorréncias também inviabilizavam alguns mlonentos, como a compra de
materiais com isencdo de impostos e a introducdonal@®s processos no campo da

construcdo, a partir de experimentos, que seriatoramtes de pesquisa nessa area. Além

"7 NUNES, Luiz. Uma diretoria de arquitetura. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 17-21, jul. 1963.

M8 pid.
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disso, mobilizavam um grande numero de funcionapasa trabalhar na fiscalizacdo das
obras e também impediam uma maior racionalizacaseteico, ja4 que ndo era possivel
sistematizar as rotinas de trabalho e uniformizéitos elementos relativos a essas rotinas.

Talvez, beneficiando-se das proprias observacOegrefaitura, Nunes considerava
que o sistema de concorréncia tornava “praticamiergalizavel o espirito de unidade téao
necessario em obras publicas” e destruia por cémaléutilizacdo dessa atividade para fins
educativos e experimental$®

E certo que Nunes e sua equipe acreditavam comguénm nas conseqiiéncias
benéficas que uma unidade centralizadora das alerasarater publico do Estado poderia
trazer para o governo e para 0 povo.

Entretanto o exemplo deveria vir do proprio goverfiaaendo, deste modo, com que
se compreendesse melhor o “sentido da arquitetuedtancando em seus proprios projetos
“vantagens imediatas sob todos os pontos de vista”:

Em vez de estar o Govérno censurando aos partésylauma atitude hostil
e inutil e se permitindo os mesmos erros e absuddogria antes cuidar dos
seus edificios fazendo que obedecessem a projatuzr@&dos dentro de um
critério Gnico e, construidos em moldes mais avdoga adequados.

2.2.3 A Equipe da Diretoria de Arquitetura e Camslio e da Diretoria de Arquitetura e

Urbanismo: alguns personagens

Em seu primeiro ano de existéncia, a equipe da Pé@ou com a participagéo, entre
outros profissionais, do arquiteto e paisagistaeéRobBurle Marx, ainda no inicio de sua
carreira. E em 1935, Anibal de Melo Pinto passébama estar ligado as atividades da

Diretoria. Na segunda fase de funcionamento dapegia entdo sendo chamada DAU foram

M9 NUNES, Luiz. Uma diretoria de arquitetura. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 17-21, jul. 1963.
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ainda contratados no Rio de Janeiro os arquitetosaRdo Saturnino Britto e Jodo Correia
Lima.

Em uma palestra intitulada “A Diretoria de Arquitet e Urbanismo (D.A.U.) —
olhada de um ponto de vista atdal’ Joaquim Cardozo fez uma anélise cuidadosa sobre o
papel de alguns dos membros da equipe da Diretoria:

Para se ter consciéncia do que foi a Diretoria dguifetura e Urbanismo
nao basta repetir o que sobre ela ja se tem di#ojgamos aqui examinar de
maneira mais detalhada o papel de alguns de sdabocadores. Essa
Diretoria que foi criada em fins de 1934 pelo Gaeelor Lima Cavalcanti e

BN

entregue a indiscutivel capacidade do arquitetoz LNunes, teve a

colaboracdo de profissionais competentes ainda teje proficua

atividade!®?

Cardozo demonstra ai, na clareza de sua intengf@t@ de uma atitude politica e
publica arrojada, como faz também em outros morsedéosua obra. Com a intencdo de
considerar o papel de cada individuo na histéri®A& e, como vimos, posteriormente da
DAU, ele apresenta nessa introdugéo os vestigiddedwiosuperior, avancadogue guiaria o
grupo.

Dotado de uma inteligéncia que apreende e compeeeladescala do universo a do
individuo, a possivel — real — dimenséao do fatédhiso como poucos criticos de sua época
fariam, Joaquim Cardozo relembra alguns dos nomesgyualmente mereceriam a atencéo
de uma analise individual e que colaboraram comA€-DAU. Além de Hélio Feijo, José
Norberto, Jaime Coutinho e Gauss Estelita, ja aga€ardozo também sublinha o papel de
Roberto Burle Marx, Ayrton Costa Carvalho, AntOBiezerra Baltar e Edgar d’Amorim.

Desses quatro ultimos é interessante mencionaepamente a agcdo naquele periodo
do “jardinista” Roberto Burle Marx, que revelou ragéo tanto com questdes locais quanto
com questdes sociais, 0 que ilustra justamentascpreocupacgdes do grupo relembradas por

Cardozo.
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Trabalhando junto a Diretoria, Burle Marx teve apnidade de conceber e executar
em Pernambuco os jardins da Praca de Casa Forjaréimm do Largo de Benfica. Cardozo
desenvolveria uma critica sensivel sobre esse lh@baonsiderando essas duas obras
“notaveis pela escolha da arborizacéo, pela dis@osios canteiros, pelos lagos destinados a
plantas aquaticas”.

Joaquim Cardozo, dando o tom das preocupacdesido ga DAC-DAU nesses anos,
recorda que no jardim da Casa Forte, Burle Marxahawojetado trés lagos onde plantou
“vitorias-régias, nenufares, baronesas e variasstige tabicas de juncos”. Em funcdo desse
jardim algumas espécies vegetais foram utilizadds primeira vez no Recife. No Largo de
Benfica, além de belas arvores, Burle Marx plaritoubém cactos e arbustos das caatingas
de Pernambuco, bromélias, facheiros, alastradosidacarus, coroas de frades etc.
“fornecendo ao morador do Recife uma visdo do see#o do seu Estad6®

Cardozo relata que a experiéncia do Recife na dédadl930 representa a primeira
oportunidade que Burle Marx teve de realizar grandedins publicos, o que culminaria,
entre outros trabalhos, com o projeto Parque daf@gb e o jardim do Aterro do Flamengo,
assim descrito no texto:

Quem acompanhou a execucédo desse trabalho, gqealiaado na gestdo do
Governador Carlos Lacerda, assistiu a realizacdo ud& estrutura
jardinistica das mais amplas e variadas: na comgosie zonas de pedras
rolicas, no emprego de plantas com tonalidadesrida® bem ajustadas e
compostas, com vastos campos gramados, com pameicmueiros,
carolinas, mulungus, etc. Tudo isso feito em meimna luta tenaz para que
0 seu ponto de vista fosse aceito {*].

Contando ja com a experiéncia adquirida no Recdaforme cita Cardozo, Roberto
Burle Marx viria a se tornar um verdadeiro botani€ardozo conta que, ajudado pelo Dr.

Barreto, diretor do jardim z0o-botanico do Rio d&elro, Burle Marx comecou inclusive a
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classificar cientificamente as plantas que usavegando a trabalhar com espécies que ainda
nao haviam sido estudadas por especialistas.

Além da experiéncia, Burle Marx levaria do RecibeRio de Janeiro também algumas
espécies de flores selvagens que descobrira enarRlenco, e que seriam utilizadas mais
tarde em seus projetos para 0s cariocas.

Algo que chama muito a atencdo na palestra citaddescricdo de um jardim que néo
chegou sequer a ser projetado por Burle Marx, tesidtmapenas “idealizado” por ele. Nesses
anos a Escola de Engenharia de Pernambuco passau“aficializada” pelo Governo do
Estado e a ser responsavel pelos cursos de engealgaonémica. Burle Marx certamente
contou ao seu amigo Joaquim Cardozo que imaginiaw, @ara o Instituto de Pesquisas
Agronémicas de Pernambuco, um jardim composto stamgor “plantas econdmicas”, ou,
melhor dizendo, “plantas de valor utilitario”.

Encontrava-se nesse jardim imaginario, diversosstide cana, outros tantos de
mandioca e euforbiaceas com folhagens coloridasasvéspécies de abacaxis e ananases,
varios tipos de abdboras e outras cucurbitdcea® coedes e melancias. Havia também no
jardim diversos tipos de milho e de arroz, entie g cafés e também mamoeiros.

Anos mais tarde, Cardozo ressaltaria que Robertle Bldarx “sabio colecionador de
guadros e de plantas” e pintor de “inestimavel gierento”, teria conseguido fazer com que
seus canteiros de plantas an6nimas, utilitariailianas do Recife, deixassem “o chdo da
terra, da terra precaria, pobre” e assmbiram, ascenderam, pintados em telas, a digaidad
E sintetizava sobre a obra do amigo:

As flores e as folhas dos seus jardins, floreslleafoefémeras, agora nas

suas telas viverdo por tempo indeterminado, coresma pureza € a mesma

verdade’?®
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Para Cardozo a arte de Burle Marx estaria domipatdauma forma de distribuicao
que se encontra nos jardins do Paradou de ZoleJadnra de “expressdes preciosas de
paisagem e de natureza morta” e de uma arte quenteniverdade nova”:

[...] que através da simetria e outras metrias-(aetria, homometria, etc)

foi estudada, em livro, pelo fisico H. Weyl, bas#mse na teoria dos grupos
e, se hdo me engano, por Dagoberto Frey [0 sobeesenencontra ilegivel

no documento] na revista aler&udium Generalrevista de inter-ciéncia

dirigida pelo filésofo Thiet?

Uma “verdade nova” ou talvez como pudéssemos tigger, uma verdade que clama
por totalidade, autenticidade, na fusdo do integoespecifico com o que é exterior e
“universalizavel”.

Outro personagem que nos guia para a compreensdesdanos de atividade de
Joaquim Cardozo, citado pelo proprio engenheirdgyae Ayrton Costa Carvalho, que seria
chefe da “secdo de materiais” da DAU. Cardozodalido Dr. Ayrton colaborou na conducao
de algumas obras da Diretoria e, entre outros ltrabainteressou-se pelo levantamento dos
materiais utilizados nas construcoes.

Tratava-se do levantamento minucioso das caraitads do emprego e de certos
procedimentos relativos a aplicacdo dos matesaisretudo materiais de estruturas, a fim de
se apontar vantagens e desvantagens de sua abljzag¢ dar a melhor orientacdo acerca de
seu emprego.

Essa era uma especialidade na qual Ayrton CostealBarfoi um dos pioneiros em
Pernambuco, pois ainda era pouco praticada nesga,&p apenas no Rio de Janeiro havia
alguns profissionais empenhados no levantamentoaderiais de acabamentos das obras.

Dr. Ayrton realizaria também, mais tarde, diversabalhos de recuperacao na regiao,
tendo sido “enérgica e veemente a sua acdo em rpratu preservacdo dessas obras”.

Posteriormente aos trabalhos realizados quanda aradestudante, junto a DAC e mais tarde
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a DAU, Ayrton Carvalho teve projecdo como funciemd@o IPHAN, chegando a ser diretor
do instituto no Nordeste.

Cardozo destaca ainda a colaboracdo do engenheitmid Bezerra Baltar, também
na conducdo de algumas obras levadas adiante jreftoria. Baltar era encarregado dos
servicos de instalacdes elétricas e hidraulicasediificios, setor que também seguia uma
orientacdo nova e diferenciada.

Assim como Ayrton Costa Carvalho, Baltar era myiteem quando participou da
DAC-DAU, tendo mostrado, no entanto, “proficiéneiaedicacdo”, como sublinha Cardozo.
Mais tarde tornou-se professor @onomia e Estatisticama Escola de Engenharia da
Universidade Federal de Pernambuco, onde havisorseaflo. Depois passou a lecionar
também na Faculdade de Arquitetura e Urbanismasaptina deUrbanismo Além disso,
Cardozo cita que o engenheiro ministrou confer&ngiato a Comissao Econdmica para a
América Latina. Baltar chegou a ser politico elgitdo estado de Pernambuco e participou
também de um plano urbanistico para a cidade dideRec

O ultimo nome a ser lembrado no conjunto de priofigss engajados nagueles anos
na renovacao arquitetbnica e urbanistica no Rexife do engenheiro Edgar d’Amorim.
Embora esse engenheiro ndo tivesse feito parte Ala @ da DAU, era funcionario da
Prefeitura do Recife onde se empenhava na luta“pavacao e desenvolvimento da boa
arquitetura”. Toda a nova orientagdo integradom lncipios defendidos pela DAC e pela
DAU havia sido “perfeitamente compreendida” por &dgd/Amorim, nas palavras do préprio
Joaquim Cardozo.

A experiéncia da DAC e posteriormente da DAU padeiente marcou a todos os

membros das equipes, individualmente, na mesmasigi@le com que marca no tempo a



86

historia da Arquitetura Moderna no Brasil e a paté um crescimento mutuo, individual e
coletivo “os elementos dispersos da equipe foramdatar com as suas novas idétas”

Durante seu primeiro periodo de funcionamento, glesta a novembro de 1935, o
grupo da entdo DAC se empenhou em difundir e defelmd preceitos de uma nova
Arquitetura frente a praticada até entdo. Segundlavms de Joaquim Cardozo, essa
Arquitetura nova “ndo cogitava apenas de uma senyikfo estética da forma mas também
procurava a melhor enquadrar as novas formas &ssidades humanas®

Diante das dificuldades de estar em meio a umacgitude consideravel escassez de
recursos econdmicos, a estandardizacdo de cedosemios construtivos foi determinante
para o grupo da DAC, que se voltou entdo para e&emahcao das técnicas e dos processos
construtivos, uma de suas principais metas.

Antdnio Bezerra Baltar cunhou o termo “arquitetnraderna para pobre$® para se
referir a arquitetura moderna feita em Pernambyzariir desse periodo. Mas € possivel dizer
que ndo se tratava apenas disso. A partir da adosgiowde muitas das obras da Diretoria, €
pode-se acrescentar que se tratava da verdadeica de uma moderna arquitetura tropical
“para pobres”, que, nesse contexto, passou acada vez mais estreitamente as questdes de

arquitetura as de urbanismo.

2.2.4 Funcionamento das Diretorias

O engenheiro Antdnio Baltar descreve a renovacstaunada nos métodos de trabalho

da época pela equipe de Luiz NuliesNesse sentido, a equipe buscava aproveitar agiate
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individual de cada um de seus membros, desde dasgimfal diplomado até o pintor de
paredes, levando em conta a experiéncia profidsipnda por cada um.

Baltar relata que a superacao alcancada poucoc pentre 1935 e 1936, nas antigas
rotinas de servico, ja desgastadas nos departasneaitticos a época, repercutiu em todos os
setores, “comecando pela organizacdo do préprimltia’. Foram introduzidos elementos
NOVOoSs nessas rotinas, na tentativa de se padrongtariais de trabalho, como por exemplo, o
“relatorio diario de servigo”, instituido para osgeal técnico.

Também foram instituidos elementos organizacionaigjue diz respeito a questao
orcamentaria e contabil e ao acompanhamento dallk@ada equipe. Como cita Baltar:

[...] [foi] implantada a apropriacdo de despesas paterminar o custo real
de cada obra; despertado o espirito de equipe camanédo perioddica para
discusséo dos problemas de cada obra; racionadizadoregistros de
contabilidade industrial; organizado um caderno eeargos para a
construcéo de edificios publicts.

Igualmente pela primeira vez foram desenhadoslistatonstrutivos de esquadrias,
instalacdes, acabamentos, “que até entdo eranvicesolna obra sem desenho prévio de
qualquer espécie”.

Todos esses procedimentos refletem a idéia quep@rdmava o grupo, de que uma
maior racionalizacao do trabalho era necesséarassiyel. No caso especifico do trabalho das
sucessivas Diretorias, o retorno que se pode dosesn funcdo da aplicacdo dessa
metodologia de trabalho é notavel, principalmendequestdo econémica.

Consta que o processo de trabalho empregado pelpeetprnou possivel baixar
sensivelmente o custo das obras publicas na efotaetudo, completaria Baltar, a DAC
“deixou um exemplo imitado depois por outros setal@ administracdo do Estado”.

De fato, o sistema organizacional da Diretoria @xstrou bastante eficiente. Como

descreve Nuné¥, a Diretoria era repartida, por decreto, em tridgs@es, por sua vez
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subdivididas em outras secdes mais especificas) segho de projeto, secdo de calculos e
estabilidades, secédo de orcamento e controle etc.

Dentre essas secdes, havia algumas certamentecelesiigas, como julga o proprio
Nunes. A exemplo disso sdo citadas “algumas aliEsagcomo as secdes de “pagadoria” e
“contadoria”, existentes paralelamente em todasowsas diretorias, visando apenas “o
acréscimo de pessoal burocrata em prejuizo deofalgsolutamente técnica das Diretorias”.

Um bom exemplo de racionalizacdo do trabalho agidicama Diretoria era a
composicao de seu quadro de funcionarios. A equigenizou-se de maneira a se adaptar aos
baixos recursos existentes, constituindo, assimguewiro “minimo” de funcionarios efetivos,
fixos, e um quadro de funcionarios “contratadoséridwel. Desta forma era possivel
“ampliar-se ou reduzir-se conforme as necessidattesservico, sem prejuizo da sua
organizacao estrutural e soluces de continuiddte”

A avaliacdo dos primeiros projetos realizados peRC dentro dos principios
estabelecidos pela nova orientagédo em termos atimes, e do funcionamento aqui descrito,
mostravam ainda “graves e pequenos erros”. No entdesde o comeco, alguns servigos
especificos ja se mostravam eficientes e corresaaonas expectativas da equipe.

A secao de “orcamento e controle”, por exemplolisanza minuciosamente os dados
provenientes dos elementos que empregava hasgaknaabalho (ficharios, mapas, boletins
de trabalho) e j4 era capaz de apontar vantagedeseantagens de alguns processos,
indicando as orienta¢cOes a serem seguidas.

Seguindo um dos principios adotados pela Diretgdiszitado anteriormente, de se
fazer uso sempre que possivel da méo-de-obra digd@m segmentos do préprio Estado, na

construcdo do Hospital da Brigada Militar todo @rfwo operario” era constituido por
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soldados. Na construcdo do Reformatorio de Menmregsmo aconteceu, 0S operarios eram
os abrigados que ja haviam atingido a maioridade.

Algumas iniciativas mostram como o ideario da egqu§e preocupava com cada
detalhe considerado importante tanto para o boraidonamento dos servicos da reparticdo
quanto para a obtencdo de resultados de largocalcsotial, integrando seus principios e
objetivos em acdes verdadeiramente politicas, deraeducativo e civico, e de interesse
social.

Os profissionais envolvidos na Diretoria puderamstatar, por exemplo, através de
estudos e pesquisas que eram realizados a épaza qausa “quase absoluta” da baixa
produtividade do trabalhador nordestino era a fdka nutricAo adequada. E, portanto,
consideravam a alimentacdo de seus operarios stéassa mais elementar que o Estado
daria aos seus trabalhadorés”

Em outubro de 1935 a DAC exp0e seu acervo completabras na exposicao
comemorativa do Centenario da Revolugédo Farroupdha Porto Alegre, o que representa
uma das primeiras exposicdes de Arquitetura Modema®rasit®®, levando-se em conta o
Saldo de 1933.

O proprio Luiz Nunes foi quem projetou o Pavilh@Rkrnambuco para a exposicéo e
Joaguim Cardozo participou de todas as fases daanpsolongando sua viagem até Buenos
Aires e Montevidéu, em naviS. Cardozo completaria seu periodo de férias naleida Rio

de Janeiro, retornando ao Recife somente em jadeiemo seguinte, também em um navio.
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FIGURA 5 - Pavilhdo do Estado de Pernambuco,
Vista Diurna. Photo Becker.

FONTE: "Arquitetura Comemorativa - Exposi¢cdo do
Centenario Farroupilha”, Reedicdo da mostra
promovida pelo Projeto UNIARQ / Programa
UNICULTURA da Proé-reitoria de Extensdo da
UFRGS.

FIGURA 6 - Também na exposicdo comemorativa
do Centenério da Revolucdo Farroupilha, Pavilhdo
do Distrito Federal (esquerda) e Pavilhdo de Séao
Paulo (direita).

FONTE: "Arquitetura Comemorativa - Exposi¢do do
Centenario Farroupilha", Reedicdo da mostra
promovida pelo Projeto UNIARQ / Programa
UNICULTURA da Pro-reitoria de Extensdo da
UFRGS.

O movimento revolucionario de 1935, entretantop weipulsionar a atitude daqueles
que ja se opunham aos principios da Arquiteturadvitaino pais. Assim, diante das criticas e
tensdes, Luiz Nunes afasta-se espontaneamentpaléigéo, retornando ao Rio de Janeiro e

deixando a DAC inativa por muitos meses.
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Ao final de 1936 a Diretoria voltou a ser organeadessa vez sob a direcdo de
Aurélio Lopes, cuja orientacao arquitetdnica e fosifpontos de vista” distinguiam em muito
de tudo o que se havia realizado até ali. Os fudcios, por sua vez, ja partidarios das novas
idéiasem andamento, lutaram pelo retorno de Luiz Nungsieoocorreu ainda em 1936.

Agora sob 0 nome de Diretoria de Arquitetura e dikrao (DAU), a reparticdo passa
a contar com um maior numero de atribui¢cdes, indmio planejamento urbanistico de
cidades do interior do estado. Esse novo periodariduaté o golpe de Estado de 10 de
novembro de 1937, quando a DAU seria praticamextiate, segundo relatos de Joaquim
Cardozd®.

Embora a DAU tenha sido extinta ainda em 1937, defmdcionado por um curto
periodo de tempo, € preciso reforcar que constmia obra de indiscutivel significacdo
histdrica e representa um empenho claro no sedédmmpreensao e racionalizacdo da nova
forma de projetar e construir no Brasil, como itesiaquim Cardozo:

[...] ndo é tanto pelo que encerra de contribug@le autenticidade do novo
estilo ou de dedicacdo, entusiasmo e vitalidadeppoie de um grupo de
arquitetos ainda mogos e inexperientes, mas pele gontém de

generalizacdo dessa idéia de ordem e de unidadprei@ndida nos

programas das escolas mas quase nunca conseguidéawaia da acdo de
professores improvisados e de profissionais inefifies [...J-*®

A idéia de que a DAC de fato realizava um trabadlomeiro, inovador, é sustentada
por alguns estudiosos do tema. No artigo “Preselecadoaquim Cardozo na Arquitetura
Brasileira”, Geraldo Santana, ex-aluno do engenheigrande estudioso de sua obra resume:
“Nesse curto periodo de funcionamento dessa Dieetter Arquitetura, foi surpreendente a
variedade, a qualidade, a coeréncia e a evidegtefisacdo social do conjunto da obra

realizada”.
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Yves Bruand, por sua vez, ja havia chamado a atepgéa o grupo do Recife e que
sofria um duplo golpe com o quadro politico do Bstdlovo e com a morte prematura de
Luiz Nunes. Bruand escreve:

[...] o movimento do Recife foi um episodio brevasméo se pode negar
sua importancia. Extremamente dindmico, represesigmificativo esforco
de implantacéo, profunda e racional, da nova artyui no Brasit®®

Geraldo Santana reitera:

Reconhecendo o éxito significativo da experiér{@ajand] chega a admitir

gue ‘se Luiz Nunes ndo houvesse falecido’, talvezdesenvolvesse no
Nordeste um estilo diverso da ‘maneira brasilaij# os arquitetos cariocas
iriam rapidamente impdf?

2.2.5 A questao politica — a DAC e a DAU como mamtos de uma classe profissional

A politica foi sem davida uma quest@oética para os profissionais do campo da
Arquitetura e da Construcdo na época de que sedrpti e isso se torna claro, sobretudo,
entre os profissionais engajadosmovimentalo Recife.

A DAC, e depois a DAU, embora recebesse de iniciapoio e prestigio do
governador do estado quando de sua constituic@oema, representou uma das grandes
lutas do meio profissional pela compreensdo, a@mtee real implementacdo de certos
principios nascidos com a proposta de uma novaitengua, apresentando-se do ponto de
vista historico e politico como um movimento degangdes e feicbes bastante particulares.

Este movimento foi caracterizado por uma parti@paginamica de certas figuras do
meio profissional junto a sociedade e ao meio anaé como nos sugere Joaquim Cardozo:

A D.A.C. de agosto a novembro de 1935 lutou comai®res dificuldades,

como é facil de se compreender pelo vulto e audfeital empresa, num
meio desprovido de recursos técnicos, para nao ralancompreensdo, ma
fé e desinteresse de boa parte dos construtomegeateeiros: foi necessario
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orientar os bons desenhistas que j& existiam eaforovos, foi preciso
instruir mestres de obras e promover verdadeirpgganda pela imprensa e
junto aos alunos e professores das escolas sig=fior

Mas se a Diretoria conseguiu fazer tanto em tac@adempo de existéncia, como
também sublinha Cardozo, foi porque nem todos abe¥am negativamente. Além do
governador do estado, “Poder-se-ia enumerar mairss pessoas de incontestavel relévo
nas letras, na ciéncia e no magistério, assim ceshalantes e engenheiros, que deram o seu
apoio, as vezes apaixonado, ao empreendimentayditedo carioca [Luiz Nunes|*

Alguns episodios da rotina da Diretoria podiam mmsse apresentar como
verdadeiros “escandalos” as vistas de “alguns eeldsurocratas aferrados a uma rotina
enferrujada e a uma noc¢ao hipertrofiada da hierafgucional”, como relata Antonio Baltar
em texto sobre Luiz Nunes:

Pedreiros e arquitetos discutindo problemas de aagabto, engenheiros
estruturais e carpinteiros trocando idéias sobtelltes de execucdo de
férmas de concreto armado — eis o escandalo ineelinaqueles tempdé®

Assim, ndo era de espantar que ao estourar a gé&mltomunista de 1935 e ao se
iniciar a repressao que a seguiu, 0s servicos ddpia, suspeita de “atividades subversivas”,
seriam rapidamente suspensos.

Conforme narra o préprio Baltar, essa suspeitaa spitorescamente confirmada”,
pelo fato de que determinado numero de profisssomaé trabalhavam ali ostentavam “fartos
e despenteados bigodes”. Joaquim Cardozo, pelaansta em seu prontuario na Policia de
Pernambuco, chegou inclusive a ser detido algumzesswnessa época.

Tendo falecido Luiz Nunes e sido extinta a DAU,elavBaltar: “voltou o servi¢co
publico de construcdo em Pernambuco a rotina aritetD Estado tendo assumido, gracas a

Luiz Nunes, o papel de pioneiro neste terreno nodékie, cumpriu sua tarefa somente

141 cARDOZO, Joaquim. Dois episddios da histéria da arquitetura moderna brasileira. In: Médulo, v. 1, n. 4, p.

32-36, mar. 1956.
142 id,
143 BALTAR, Antonio Bezerra. Luiz Nunes. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 6-9, jul. 1963.
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enquanto teve a frente governantes compreensivosingplesmente tolerantes”. “Mas 0s
exemplos ficaram e frutificaram”, completa Balfar

Na ocasidao do primeiro encerramento das atividatze®ntdo DAC, Luiz Nunes
escreve um texto publicado alguns anos mais taadRemista Arquiteturd®. Nesse texto o
arquiteto confronta, com pesar, a noticia publicpel®s jornais do Recife da extincdo da
DAC com uma outra noticia um tanto mais animadéra.a noticia que trazia o “Boletim de
Obras Publicas no. 17, de 1935, da Republica Aimgghtdizendo que o Governo daquele
pais havia acabado de criar a Diretoria Nacion#rgeitetos, sob a direcdo do arquiteto Jose
A. Hortal.

O documento aprovado pelo governo argentino tiaZimeras raz0es para a criacao
da nova Diretoria. Entre outras vantagens, afirntpweg assim, evitaria que se gastassem mal
os fundos publicos, que se estendessem demasiagansgorazos das obras e possibilitaria o
estudo de um plano regulador e harménico das cmd&s arquitetdnicas, de modo que se
pudesse “standardizar” tipos de edificios para lasc@olicia, hospitais etc. para todo o
territério da Republica.

Nunes, mostrando ter perfeito dominio das idéiasritas no projeto de uma DAC e
total discernimento sobre o que elas representagampara o fato da extingdo da Diretoria
pernambucana com a iniciativa argentina, e comenta:

E lamentavel portanto que tal conquista desapakegacessario que todos
gue administram compreendam bem que a arquiteirpode deixar de ser
uma preocupacao administrativa porque € uma deragést de cultura.
Uma reparticdo nos moldes da D.A.C. além de todamatagens, ja vistas,
de ordem material, técnica, econémica e socialcaniar através do tempo
uma época. Os prédios escolares do Rio de Jaeegmrconstruidos apesar
das criticas de que sd@o passiveis serdo por naumtpot marcos eloquientes
de uma atividade. Em Recife mesmo, até hoje, aasolwalizadas por
Nassau, dentro desse mesmo espirito, atestam aiqda foi aquele inicio
de colonizagad®®

144
145

BALTAR , Antbnio Bezerra. Luiz Nunes. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 6-9, jul. 1963.
e NUNES, Luiz. Uma diretoria de arquitetura. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 17-21, jul. 1963.
Ibid.
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O arquiteto se mostra inconsolavel com a extin@®idetoria e, sobretudo, com o0s
motivos que levaram a seu fechamento: a falta sBoyide integridade, de compreenséao e de

sensibilidade por parte de certos segmentos damgove desabafa:

Num meio pobre, esta possibilidade, do Governotoandem e por prego
baixo, melhorando as condi¢cdes locais, educandcerfeapoando,
selecionando, pesquisando e uniformizando, seri@a eonquista de ordem
técnica e social tdo expressiva que justificardosoos sacrificios embora
contrariando as paixdes mesquinhas, as competigigssas e 0s interesses
inconfessaveis, que tudo neutralizam e dissof#&m.

N&o restam davidas com relacéo a grandeza detesgesse grupo de profissionais e
visionarios, empenhados em levar adiante essetprdg abrangéncia social e cultural ou,
antes, de natureza humanista.

No entanto, parece-nos que a eles essa tarefeon@muma fabula, com seus louros e
malogros. Tampouco nos parece que tinham essaduota pesado fardo ou dura obrigacao.
Mas, sim, viam-na como por¢ao integrante e coriiguge suas rotinas, algo inerente a seu
papel enquanto cidadaos e profissionais. Um paplet&io que, no entanto desempenharam
com brilhantismo junto a sociedade.

Essatarefa essegestq talvez ndo representasse para eles a tarefaeleddbem, mas
a consciéncia de poder fazer bem aquilo que fazi@sempenhar da melhor forma possivel o
que sabiam e podiam fazer. Desse modo, levar ad@mrgeu dia-a-dia ja era uma tarefa

verdadeiramentpoética

2.2.6 Principais projetos da DAC e da DAU

Uma das primeiras atividades de Luiz Nunes naatieetla DAC, quando ainda era o

anico arquiteto da equipe, foi a padronizacdo dgd3oPoliciais dos suburbios. A Diretoria

projetou e construiu diversos deles, buscando serafmancar resultados econdémicos e

7 NUNES, Luiz. Uma diretoria de arquitetura. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 17-21, jul. 1963.
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eficientes. Posteriormente projetou uma escolarde a “criancas anormais” para a Liga de
Saude Mental, dirigida por Ulisses Pernambucane,fgm lembrar a “I'école maternelle” de
André Lurcat, segundo observacéo do proprio Carddzoes criou um ambiente tranquilo
para o funcionamento da escola, implantada em uente afastado da cidade e rodeado de

arvores.

FIGURA 7 - “Projecto para uma Escola de Débeis
Mentaes” ou “Escola para Anormaes”, perspectiva.
FONTE: Arquivo Publico Estadual — Recife — PE.
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FIGURA 8 - “Projecto para uma Escola de Débeis
Mentaes” ou “Escola para Anormaes”, plantas.
FONTE: Arquivo Publico Estadual — Recife - PE.
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FIGURA 9 - “Projecto para uma Escola de Débeis
Mentaes” ou “Escola para Anormaes”, cortes.
FONTE: Arquivo Publico Estadual — Recife - PE.

Luiz Nunes também elaborou o projetoHaspital da Brigada Militar , no bairro do

Derby, onde introduziu o uso da escada de formedighl apoiada apenas nas extremidades.
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FIGURA 10 - Hospital da Brigada Militar no bairro do
Derby. Foto.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

FIGURA 11 - Hospital da Brigada Militar no bairro do
Derby. Perspectiva.
FONTE: Arquivo Publico Estadual — Recife, PE.

No projeto daEscola Rural Alberto Torres, Nunes também inovou, construindo
rampas de acesso ao edificio em vez das escadasgahdo um resultado estético muito

interessante nas fachadas.
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FIGURA 12 - Escola Rural Alberto Torres.Foto.
FONTE: Revista Arquitetura no 13, Julho de 1963.

FIGURA 13 - Escola Rural Alberto Torres.Foto.
FONTE: Revista Arquitetura no 13, Julho de 1963.

FIGURA 14 - Escola Rural Alberto Torres.
Fachadas.
FONTE: Arquivo Publico Estadual — Recife, PE.
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FIGURA 15 - Escola Rural Alberto Torres.
Estrutura.
FONTE: Arquivo Publico Estadual — Recife, PE.

Projetos de Le Corbusier, de 1931, sobretudo cciattps Soviets e a Ville Savoye,
teriam influenciado Luiz Nunes na concepc¢ao da eadgpfachada da Escola Rural Alberto
Torres, atirantada em arcos parabdlicos. “Pouaasrf@s edificios construidos no Brasil com
essa solucao estrutural”, como afirma Geraldo $atifa

Joaquim Cardozo afirma que os edificios projetquta Diretoria e que de fato foram
executados nem sempre seguiram a risca os traighsa® dos arquitetos e desenhistas da
equipe, por diversas circunstancias. Mas, de umaeinga geral, as obras construidas
apresentam um elevado grau de “aperfeicoament@téarma intencdo e uma fidelidade aos

bons principios™®. Algo dificilmente observado nas obras publicapdfs a época.

148

o Geraldo Santana, em entrevista concedida a autora por e-mail, ago. 2006.

CARDOZO, Joaquim. Dois episddios da histéria da arquitetura moderna brasileira. In: Médulo, v. 1, n. 4, p.
32-36, mar. 1956.
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Na segunda fase de atuacdo de Nunes, ja na cogéeda DAU, que duraria cerca
de 10 meses, até o golpe de 10 de Novembro de(698&ses a mais que a primeira, que foi
de agosto a novembro de 1935), foram projetadogihpas e residéncias para doentes,
médicos e enfermeiros m@prosario de Miroeira, o Pavilhdo de Verificacdo de Obitos da
Faculdade de Medicina(o edificio onde funciona hoje o IAB-PE), ddReservatérios
d'agua para Olinda, unReformatério para Menores Abandonados(que posteriormente
funcionou como Escola de Agricultura), ur@asa de Maquinas para a Reparticdo de

Aguas e Esgotosentre outros edificios menos relevantes.

FIGURA 16 - Leprosario da Miroeira.Foto.
FONTE: SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil —
1900-1990.

FIGURA 17 - Leprosario da Miroeira.Fachadas.
FONTE: Arquivo Publico Estadual — Recife — PE.
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FIGURA 18 - Pavilhdo de Verificagdo de Obitos
(atual IAB - PE).

Foto — Fachada Fundos.

FONTE: GOODWIN, Philip L. Brazil Builds.

FIGURA 19 - Pavilhdo de Verificagdo de Obitos
(atual IAB - PE).

Foto — Fachada Frente.

FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.
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FIGURA 20 - Pavilhdo de Verificagdo de Obitos
(atual IAB - PE).

Foto — Volumetria do Pavimento Superior.

FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

FIGURA 21- Pavilhdo de Verificagdo de Obitos
(atual IAB - PE).

Foto — Interior do edificio.

FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.
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FIGURA 22 - Pavilhdo de Verificacdo de Obitos
(atual IAB - PE).

Plantas.

FONTE: Arquivo Publico Estadual — Recife — PE.

FIGURA 23 - Reservatdrio d'agua de Olinda.
Foto.
FONTE: GOODWIN, Philip L. Brazil Builds.
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FIGURA 24 - Reservat6rio d'agua de Olinda.
Foto.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

FIGURA 25 - Reservatdrio d'agua de Olinda.
Esquema esqueleto.

FONTE: SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil —
1900-1990.
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Sobre os reservatorios d’agua para Olinda, valena pbservar que um dos projetos
se tratava de um reservatorio subterraneo e o setia colocado a uma certa altura para
abastecer as casas do Alto da Sé.

Segundo Cardozo, o subterraneo foi projetado dedacoom as indicacdes de
Saturnino de Brito e o outro, pelos arquitetos INimes e Fernando Brito. Este no “estilo da
arquitetura dos Castelos d’agua muito usuais nmafia ainda hojé>.

Cardozo conta que o Handbuch de Emperger faziseamtotografias desses castelos
na época e que alguns deles eram de excelente 6sigép arquitetdbnica moderna” e
explicita 0 motivo pelo qual uma constru¢cdo conagssaracteristicas havia sido idealizada
para ser o reservatorio d’agua de Olinda:

[...] o critério de se empregar um estilo novo clatgmente diferente do
estilo existente no local, se justificava em carggies de utilidade publica;
pois na Grécia, ao lado das ruinas dos seus tendpiésos ou jOnicos,
muitas escolas foram construidas numa arquitetwa, mferecendo o maior
contraste com o estilo dos seus templos antigas;aesim preferivel a
construir um pastiche do antigo que poderia traaafuséc™

Tais critérios elucidados por Cardozo e utilizadesja de forma intuitiva ou
planejada, pela equipe da DAU no desenho do rdgeivale Olinda seriam repetidos nao
apenas na concepcao do projeto em questdo, massaovblvimento de outros projetos em
semelhantes circunstancias.

Ainda sobre a torre do reservatorio de Olinda, Gavdsublinha o cuidado dos
arquitetos ao revestirem todo o corpo da edificagio cobogoés, para evitar que ficassem a
vista tanto a escada de acesso a caixa d’aguaoqoarilares de sustentacdo do pequeno
edificio. Lembrando que esse tipo de revestimeato cobogds, que cria um espaco interno
ajournéfoi um dos primeiros executados no Brasil.

Sobre a forma e a estrutura desse conjunto de plwdszido no Recife entre 1935 e

1937, Joaquim Cardozo, relembrando esses anawaafir

%0 cARDOZO, Joaquim. Dois episddios da histéria da arquitetura moderna brasileira. In: Médulo, v. 1, n. 4, p.

32-36, mar. 1956.
5 pid.
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[elas] j& representam na sua for¢a e capacidaeeatricdo uma linguagem
brasileira, essa, um pouco 4&spera, diccdo nacialed preceitos
arquitetbnicos de origem européia vertidos paran@ssas possibilidades
técnicas e industriais que viria surpreender e wuahf alguns criticos
estrangeiros mal avisados e, de certo modo, posgertes na analise de
uma manifestacao artistica em pais tdo distarte diversd>?

Acerca de aspectos técnicos dessas construcbedpzOadestaca que tanto as
instalagcBes elétricas quanto hidraulicas seguiambéan uma nova orientagao nos projetos da
DAU. Eram cuidadosamente planejadas de modo queerdarbassem a forma arquitetonica,
sendo calculado o numero mais adequado de luzaaradiente Util e criando-se rebaixos,
“0s menores possiveis” no caso das instalacbesauticlas, a fim de evitar a formacéo de
“bonecas” e 0 uso de lajes mais espessas do QeEeSsario.

Por sua vez, o engenheiro e professor Antbnio Bat@mparando o conjunto das
obras realizadas na primeira e na segunda fasendehamento das sucessivas diretorias,
conclui que sob todos os aspectos, a comparac@baréwym progresso consideravel, da
concepcao arquiteténica do programa a realizacastigh, passando pelo partido e pela
técnica construtiva adotada em cada c430”

No entanto, afirma com bastante veeméncia, que i8 madente € 0 progresso
constatado pela comparacao do conjunto de todabras construidas durante o periodo de
funcionamento da DAU as obras publicas no estadBetaambuco realizadas tanto antes
quanto depois, exceto alguns casos isolados.

Nada ilustra melhor o espirito de cooperacdo e wvagdio que reinava entre o0s
individuos agrupados, chefiados e estimulados par Nunes do que os proprios resultados
gue alcancaram em sua obra construida.

As préprias relacdes entre os profissionais enslol/inos trabalhos da equipe,
motivados por aquilo que parecia representar-lnes werdadeira causa, a nds sé cabe julgar

poeticamenteno que tém da grandeza da acdo do homem soble que opera.

%2 cARDOZO, Joaquim. Dois episddios da histéria da arquitetura moderna brasileira. In: Médulo, v. 1, n. 4, p.

32-36, mar. 1956.
153 BALTAR, Antonio Bezerra. Luiz Nunes. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 6-9, jul. 1963.



109

A respeito de algumas dessas relacdes entre asgwohis, testemunha o engenheiro

Antdnio Baltar:

Arquiteto e engenheiro estrutural se entenderara pdmeira vez nessa
parte do pais e naqueles tempos, para harmonizasuas tarefas
complementares, ganhando aqueles uma maior cooisci@acanica de seus
projetos — estes Ultimos sendo obrigados a alaggaprofundar os seus
meios de investigacdo e previsdo estrutural. [Amjnguém saiu devendo,
concluimos}>*

Ainda segundo Baltar, Luiz Nunes — descrito pelmpiro como um profissional com
“excepcionais qualidades de chefe e de organizadorharca Pernambuco de forma
incontestavel, em primeiro lugar pela “superacdoratnas de servico jA esgotadas e
anacronicas em toda a escala do trabalho da coastaivil” e, depois, pela “introducao de
novos métodos de construcdo e de materiais novasnmiegados de maneira diferente do
usual”**,

Restam mais de 70 prédios que Luiz Nunes projeti@z €onstruir nos poucos anos
de sua atuacdo como arquiteto, a demarcar o camgud@ercorreu em sua breve passagem
pelo Recife e a transmitir uma grande licdo, poin@ Baltar destaca: “um simples edificio

construido segundo moldes mais racionais e adeguad® mais que centenas de livros e de

monografias justificando ou expondo as razdes dessdtetura’.

2.2.7 A renovagdo dos materiais, dos elementogtesirs e o trabalho de Joaquim Cardozo

na DAU

Trabalhando ao lado de Luiz Nunes, Joaquim Cargarticipou na equipe da DAU
como calculista de grande parte dos edificios fad@s, sobretudo na segunda fase da

Diretoria, entre 1936 e 1937. Segundo o professeral@o Santana, foram certamente

154 BALTAR, Antonio Bezerra. Luiz Nunes. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 6-9, jul. 1963.

%5 Ipid.
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calculados por Joaquim CardozoEscola para Anormais o Hospital da Brigada Militar ,
a Caixa d’agua de Olinda aEscola Rural Alberto Torres, o Leprosario da Miroeira e 0
Pavilhdo de Verificacdo de Obitos Em alguns textos que escreveu, Cardozo deixa clar
como foi importante a experiéncia vivenciada ali.

Por outro lado, certamente, a experiéncia daquplestrabalharam a seu lado nesse
periodo ndo foi menos enriquecedora. Por sua grant#icdo e constante interesse pelas

atualidades no campo das ciéncias exatas, da adacarquitetura e da construcdo, alguns

1156

autores e estudiosos chamam a atencdo para selu“g@ecfclopédico™” e sublinham a

grande influéncia que exerceu no que diz respeaittpeogresso cultural” do grupo. Baltar,
por exemplo, relembrando o ambiente de trabalhd®irasorias, escreve:

Cabe [...] salientar o papel do engenheiro Joafiandozo — o calculista da
Ultima e definitiva fase da Diretoria de Arquitetue Urbanismo (DAU) -,

orientador dessa renovagdo estrutural que maise tetd iria alargar

colaborando intensamente com Oscar Niemeyer emsidg seus trabalhos
mais importantes a partir de 1939. Matematico, eingieo estrutural, artista
plastico e poeta, Joaquim Cardozo exerceu uma gaaphinfluéncia no

progresso cultural de toda a equipe — a ela ndaparsdo, sem duvida, o
préprio Luiz Nunes, que chefiava o grupo. Como egfiéncia dessa
renovacdo de elementos estruturais — visando a astratura realmente
independente —, os elementos de vedacdo e ciroulggéharam nova
concepgao funcionaf’

No periodo de funcionamento da DAU, Cardozo prastza de suas maiores
contribuicbes no desenvolvimento de uma nova a&tud, moderna e regional. Em alguns
de seus textos, o engenheiro fala da relacdo anamguitetura moderna e a adequacéo as
particularidades regionais, elucidando a possivghcio das pesquisas anteriores ao
movimento regionalista a arquitetura que se dedemwoem Pernambuco a partir da
experiéncia moderna.

Guilah Naslavsky sugere, inclusive, que é possfgele ele tenha influenciado

arquitetos vindos do sul do pais e os tenha alertadespeito do nosso clima quente e

156

157 Conforme apontou Maria do Carmo (Caminha) Lyra em entrevista.

BALTAR , Antbnio Bezerra. Luiz Nunes. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 6-9, jul. 1963.
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tropical, de nossas cores fortes, verdes, amaralngs, encarnados, de nossas frutas e
vegetacao, cujos desenhos estilizava nos and¥20”

Para Baltar, Joaquim Cardozo teria realizado, jao® outros engenheiros da DAC e
da DAU, uma “verdadeira revolucédo operada nos noétoé calculo estrutural entdo usuais”.
Essa revolucdo acarretaria, em termos econdmicassoode elementos de sustentacao
especialmente dimensionados com o intuito de sevapar ao maximo as propriedades de
resisténcia dos materiais. Em termos de formasessenentos eram simplificados o quanto
fosse possivel, para se harmonizarem adequadaatentajunto arquitetonico.

Dentre as inovac0es, falando especificamente, iBatta

[...] se fizeram avancar as taxas de trabalho diermais, acompanhando o
seu uso de precaucdes e ensaios tecnoldgicos martas realizados,
resultando em estruturas mais esbeltas, indepergdergimplificadas — mais
funcionais e mais belas, enfifi.

Os profissionais que atuaram na Diretoria desemevaia grande habilidade na
utilizacdo de materiais “modernos” e “industriai€pmo o concreto armado, e tiraram
proveito do “emprego de estruturas especiais pagalzacao de formas puras, que somente
com o0 concreto se pode realizar e que séo solupdes livres e perfeitas”, como diria
Cardozo.

Os resultados plasticos e funcionais assim alcascadam também associados a
aspectos regionais. Novas solugdes arquitetOniosaseqtdo comecariam a ser difundidas,
como a coberta-terrasse, o pilotis, as janelasrdedgs vaos, a estrutura independente e
também a cor como elemento modificador do espai@ikiminacdo também eram adotados
nesta segunda perspectiva. Além disso, varanddadasosobre canos de ferro, o telhado
invertido tipo borboleta e os combogés ou cobog@erial “pernambucano por exceléncia”,

também fazem parte do rol de solu¢des que comegsmnadotadas naqueles anos.

1% NASLAVSKY , Guilah. Modernidade Arquitetdnica no Recife. Arte, Técnica e Arquitetura de 1920 a 1950.
Dissertacdo de Mestrado apresentada na FAU-USP. Orientador Dr. Carlos Alberto Cerqueira Lemos.
159 BALTAR, Antonio Bezerra. Luiz Nunes. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 6-9, jul. 1963.
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O impecéavel resultado de algumas dessas expesépode ser verificado no projeto

do Pavilh&o de Verificagéo de Obitos, a atual skd\B-PE.

FIGURA 26 - IAB - PE, recentemente restaurado.
Foto: Escada no hall de acesso.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

FIGURA 27 - IAB - PE, recentemente restaurado.
Foto: Escada no hall de acesso.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.
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FIGURA 28 - IAB - PE, recentemente restaurado.
Foto: Detalhe da fachada de Fundos.
Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

FIGURA 29 - IAB - PE, recentemente restaurado.
Foto: Detalhe da fachada Frontal.
Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

O elemento originalmente denominado cobogd é umenigéo pernambucana, que
nasce justamente entre 1929 e 1930, fruto de algulessas pesquisas regionais sobre o
clima. Esse tipo de tijolo vazado era originalmepteenchido com massa e servia para

executar paredes dobradas na construcdo. A juragigithbas iniciais dos sobrenomes dos
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engenheiros Amadeu Coimbra, Ernst August Boecknegawmtonio de Gois, idealizadores
dessa solugéo construtiva, foi que gerou sua ndatare. O nomeobogoconfundiu-se com
combogdposteriormente, pois essa foi a forma como o doula empresa de construcdes A.
O. Coimbra na époc¥.

Baltar cita separadamente algumas outras inovagoestrutivas inauguradas em
Pernambuco, também pela DAU. Entre os elementogedacéo, introduziu-se o uso dos
grandes vaos envidracados, foram elaborados eadlis novos tipos de esquadrias e
redescobriu-se 0 cobogo, conforme ja citado, enagl@gyem “belos volumes transparentes”
como pratico quebra-sol.

Acerca dos elementos de circulacéo, Baltar destacampas de acesso as edificacoes,
utilizadas ali pela primeira vez, e alguns tiposedeadas “realmente novas e bem lancadas,
com equilibrio e mesmo com uma certa audacia”.

O papel do concreto armado € fundamental nesse ntonteuilah Naslavsky salienta
gue as discussdes sobre as vantagens e desvardagests da nova técnica estdo sempre em
pauta nas publicacbes especializadas que cheganosafgrojetistas e engenheiros de
Pernambuco, inaugurando um novo “vocabulario” epgreem informados.

Como informa a autora, o préprio indicador profissi doBoletim do Clube de
Engenharia de Pernambuaestacava a importancia dos engenheiros civisguleciam as
aplicacdes do concreto e alguns anudncios sublinmmawamérito dos que detinham esse
conhecimento.

Com a difusdo do uso do concreto armado, é tambéscante o niumero de artigos
em periédicos e mesmo de livros, tratados e margueésabordam temas cada vez mais
abrangentes nessa area: calculos e outros aspects aplicacdo do concreto armado na

forma de lajes, vigas e arcos.

180 \/er: NASLAVSKY , Guilah. Modernidade Arquitetonica no Recife. Arte, Técnica e Arquitetura de 1920 a 1950.
Dissertacdo de Mestrado apresentada na FAU-USP. Orientador Dr. Carlos Alberto Cerqueira Lemos.
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Aos poucos seu uso deixa de ser restrito a pongenglhdes e as inovacdes no
calculo de estruturas permitem executar pela prangz no Norte do pais tetos planos do
tipo “pilzendeck” e “rippendeck”, as lajes do tifmgumelo” e as lajes “mista®™.

No entanto, apesar do surpreendente avanco téenda crescente importancia no
campo da construcao, alguns aspectos parecenrdgtaitos aos discursos, pois, na pratica,
técnicas rudimentares ainda eram utilizadas narrpaite das construcdes em Pernambico
em vista de sua real complexidade, a excecao dasl€s obras realizadas, entre outros, por
Joaquim Cardozo.

Com a extincdo da DAU, Cardozo permaneceria no fReoinde continuaria a
lecionar nos cursos de Engenharia e Arquitetur&duigersidade Federal de Pernambuco.
Mas em 1938, viajaria para a Europa, sendo sulikiifpelo professor Evaldo Coutinho no
curso de Arquitetura. La ele passa trés mesesy @ogortunidade de visitar Portugal, Franca
e Espanha.

No dia 16 de margco de 1939, tendo retomado asdatles académicas, Cardozo
ministra a aula inaugural na Escola de Belas Adegie mostra que seu trabalho vinha sendo
reconhecido no Recife. No discurso, intitulado “Asips da Arquitetura no Brasif®®
insiste, no tema do ensino da arte, pensando deitente no caso brasileiro. Falando sobre
artistas autodidatas, como Russeau, “que néo &od, @le argumenta:

[estes artistas] Nao fugiram propriamente da Esdel®8elas Artes, sendo,
como eles o0 séo, grandes theoricos e pesquisafiogesn, sim, da avidez,
do exclusivismo, da impertinéncia de certos prafiess fechados em meia
dazia de formulazinhas estreitas ou de preconceitiésulos. [...] E que a
Escola de Belas Artes ndo deve ter, como funcalogxa, ensinar aos seus
alunos um estilo determinado, ou exercita-los ndatarminada maneira de
compor ou de colorir, isto é, a de ensinar umaitécnmas a sua missao
deve ser a de fornecer-lhes, da melhor e maisepfiei maneira, o
conhecimento de todas as manifestacfes de arf@ gxéstiram ou existam

181 BALTAR , Antonio Bezerra. Luiz Nunes. In: Revista Arquitetura, n. 13, p. 6-9, jul. 1963.

162 NASLAVSKY , Guilah. Modernidade Arquitetdnica no Recife. Arte, Técnica e Arquitetura de 1920 a 1950.
Dissertacdo de Mestrado apresentada na FAU-USP. Orientador Dr. Carlos Alberto Cerqueira Lemos.

183 Esse texto constava do acervo de Maria do Carmo Lyra, no Recife, em Agosto de 2006. Refere-se a uma aula
proferida por Joaquim Cardozo em 16 de Mar¢o de 1939 por ocasido da abertura dos cursos da Escola de Belas
Artes, na Universidade Federal de Pernambuco. Encontrar-se-a descrito no item 222 da Bibliografia que Lyra
esta organizando.
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ainda, isto é, formar uma cultura artistica. Bdetabrar que toda essa
rigueza de sentimento revelada pelos pintores moddeve a sua origem na
descoberta da arte negra por Delacroix [...] OiBpasleria seguir um rumo
semelhante [...] a pintura mural, a grande pintara grande escultura
associadas a arquitetura para a criagéo de umatedeal.'**

Ao final desse mesmo ano, Cardozo é convidado aPaeaninfo da Turma de
Engenheiros de 1939, na Universidade de Pernamliilecaceita o convite e profere um
discurso tomado por subversivo pelo Governo dodesta

Nesse discurso Joaquim Cardozo fazia criticas &ergo estadual, sobretudo acerca
da orientacdo em relacdo as obras publicas docgstin de aludir, conforme relata Geraldo
Santana, “aos atrasados procedimentos governasiemtaicampo da engenharia e da
arquitetura”. Sua declaracdo, no contexto do Estddeo, foi considerada provocativa e
Cardozo foi imediatamente preso e atingido pelaslidas repressivas da épdta No
entanto, o discurso nao se limitava as criticas godéiticas implementadas em Pernambuco e
também traz llcidas consideracdes aos concluiotesrdo de engenharia.

Em funcdo dos atritos indiretos com o governo, Gasdfoi enviado para executar
uma estrada no interior da Paraiba. O engenhesmonele a medida repressiva com uma
carta, onde declara nao ter habilidades para curaparefa de que havia sido incumbido,
sendo, assim, demitido por justa causa pelo Gowtoriestado.

Em consequiéncia, muda-se para o Rio de Janeire, peba a trabalhar no recém-
criado Servico de Patrimdnio Historico e ArtistiSacional, ao lado de Burle Marx, que
também se instalara no Rio de Janeiro. E tambéRHAS! que, extinta a DAU, iria acolher
Ayrton Costa, seu primeiro coordenador regionaRamambuco.

Na verdade, em fins de 1939, Cardozo enderecara carta a Rodrigo de Melo

Franco Andrade, ja seu amigo e, como se sabepdaetSPHAN, explicando a perseguicao

184 Esse texto constava do acervo de Maria do Carmo Lyra, no Recife, em Agosto de 2006. Refere-se a uma aula

proferida por Joaquim Cardozo em 16 de Mar¢o de 1939 por ocasido da abertura dos cursos da Escola de Belas
Artes, na Universidade Federal de Pernambuco. Encontrar-se-a descrito no item 222 da Bibliografia que Lyra
esta organizando.

%5 SANTANA, Geraldo. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O centendrio de
Joaquim Cardozo. Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XlI, p. 8-10, ago. 1997.
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politica que sofrera no Recife. O engenheiro jdehasmecado a colaborar conRavista do
SPHAN publicando o artigo “Notas sobre a antiga pintreigiosa em Pernambucoho
namero 3 do periddico, naquele mesmo ano.

E possivel que tivesse estreitado os lacos conumogio SPHAN pela intermediacdo
de Burle Marx e do Dr. Ayrton. De todo modo, Camlayuestionava Rodrigo sobre a
possibilidade de trabalhar no SPHAN, tendo sidajarente atendido.

Em 1939, portanto, por questdes politicas, Joadqlamlozo deixaria sua terra e iria
viver no Rio de Janeiro. E como externa RodrigoMiglo Franco Andrade, “0 meio

pernambucano perdeu, em proveito do Brasil, uneds salores mais genuinos e put&s”

1% ANDRADE, Rodrigo de Mello Franco. (apud SANTANA, Geraldo. Tépicos para um artigo-ensaio — Ago.2006.

Textos-base: Presenca de Joaquim Cardozo na arquitetura brasileira e O engenheiro da poesia — Episédios do
Recife, Pampulha e Brasilia — Versdo 1 — 8 ago. 2006.)
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As estradas saltam sobre os rios e os vales pradsnd
Em seus saltos de pontes, com distensdes de missculo
Estaticos; imobilizam a vertigem dos abismos.

Joaquim Cardozo.
Trecho do “As Janelas, As Escadas, As Pontes steedBs”.
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3 O TERCEIRO ARRECIFE: PAMPULHA — UM TEMPO DE EXPERIM ENTOS.

3.1 Pampulha.

Joaquim Cardozo inicia, assim, sua vida profissiowaRio de Janeiro trabalhando
diretamente nas atividades do SPHAN, agora IPHAN. 140 publica “Observacfes em
torno da historia do Recife, no periodo holand@s’,edicdo de numero 4 da revista do
Instituto. Além de realizar esses estudos histériparticipa dos trabalhos no Convento dos
Jesuitas em Itaguay, no estado do Rio de Janeiem evarias obras em Campos dos
Goytacazes, como a restauracdo do Solar dos Ailgmar do Visconde e antigo Convento
Jesuita — propriedade da familia do Almirante Saldada Gam&’. Cardozo se familiariza
com a paisagem do interior do estado do Rio, rmbédem de Minas Gerais, onde participa de
trabalhos em Ouro Preto, Sabara, Mariana, SdodE®ey e Itabira do Mato Dentro.

No IPHAN, além de Rodrigo de Melo Franco AndradeeeBurle Marx — como
mencionado anteriormente, velho conhecido da DAQ@IBAtrabalham Lucio Costa, que na
época executava o Museu das Missodes, e Carlos Donchate Andrade, ja entdo renomado
poeta. Foi nesse nucleo, certamente, que Cardo@p aveconhecer o arquiteto Oscar
Niemeyer, envolvido entre 1936 e 1944 na constrdgaBalacio Gustavo Capanema.

A década de 1940 sera marcada pelo inicio da aeleio de Joaquim Cardozo com
Oscar Niemeyer, tendo como primeira tarefa o caldal alguns edificios da Pampulha, em
Belo Horizonte, realizados em 1942, de que falaseerm um trecho a parte. O conjunto
congrega os projetos ddassing do late Clube, da Casa de Bailee dalgreja de Sao

Francisco de Assis.

157 SANTANA, Geraldo. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O centendrio de
Joaquim Cardozo. Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XlI, p. 8-10, ago. 1997.
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Cardozo teve para si a responsabilidade do caldoloCassino, do late Clube,
realizados em 1942, e da Igreja de Sao Francistagda do ano seguinte. Os célculos da Casa

de Baile foram confiados ao engenheiro Albino Fetif

FIGURA 30 - Cassino da Pampulha.
FONTE: PAPADAKI, Stamo. The Work of Oscar
Niemeyer.

FIGURA 31 - late Clube da Pampulha.
FONTE: PAPADAKI, Stamo. The Work of Oscar
Niemeyer.

188 pAPADAKI, Stamo. The Work of Oscar Niemeyer. USA: Reinhold Publishing Corporation, 1950.
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FIGURA 32 - Igreja de Sao Francisco, Pampulha.
FONTE: PAPADAKI, Stamo. The Work of Oscar
Niemeyer.

FIGURA 33 - Igreja de Sdo Francisco, Pampulha.
FONTE: MINDLIN, Henrique E. Arquitetura Moderna
no Brasil.

Nos anos que se seguem, Cardozo participa comalistdcde outros projetos do
arquiteto, alguns ndo construidos, comd@eatro Municipal de Belo Horizonte — MG
(1941) e oHotel da Pampulha (1943, também em Belo Horizonte — MG). Além dis&o,
também responsavel pelos calculosRiksidéncia Prudente de Moraes Netano Rio de
Janeiro — RJ (1943), dResidéncia Jodo Lima Paduaem Belo Horizonte — MG (1944) e do

Banco Boavista sede do Rio de Janeiro — RJ (1946).
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Desde 1942, Joaquim Cardozo comeca também a conwiaes de perto com
escritores pernambucanos residentes no Rio derdafygarticularmente, Manuel Bandeira
[...] e Jodo Cabral de Melo Net6®

Tendo montado um escritorio de engenharia no Raodd@zo segue trabalhando como
calculista estrutural, ndo s6 nos projetos de Nyemenas de outros arquitetos brasileiros.
Em paralelo a sua dedicacdo aos estudos histégoaspbra literaria vai sendo publicada.
Assim, ainda na&Revista do IPHANCardozo publica “Um tipo de casa Rural do Digtrit
Federal e Estado do Rio”, na edicdo de niumeroIPda.

Apenas cinco anos depois de instalar-se no Riad2arja demonstra, seja no campo
da engenharia seja no campo da producao literdstay perfeitamente integrado ao novo
meio. Se Manuel Bandeira o inclui na shiatologia de Poetas Bissext@5publicada em
1947, Eustaquio Duarte e Meyer Faimbaum editam iwod® Janeiro o livrdPoema$’,
inteiramente dedicado a poesia de Cardozo, queniaega em comemoracao aos 50 anos do
amigo.

A iniciativa era também apoiada por Evaldo Coutjnipee residiu no Rio de Janeiro
entre 1946 e 195(%, Jodo Cabral de Melo Neto e Luis Jardim. A obeaa poemas de
Cardozo datados entre 1924 e 1947 e traz tambdamm$o” prefacio de Carlos Drummond
de Andrade, que sentencia:

Qualquer louvor ao carater estritamente poético @tismos versos de
Joaquim Cardozo seria infantil; eles sdo, por veazgmesia quase tal como
qualquer um de nés desejaria faze-la. S&o, emsceeichos, a concregédo do
inefavel.

%9 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Auto-apresentacdo. Texto escrito originalmente em francés, em 1973,

por ocasido da indicacdo e futura premiacdo concedida ao engenheiro pela UIA — Unido Internacional dos
Arquitetos.

1 BANDEIRA, Manuel. Antologia de Poetas Brasileiros Bissextos Contemporéneos. Rio de Janeiro: Ed. de
Ouro, 1946. (1947)

"L cARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Poemas. Rio de Janeiro: Agir, 1947.

172 segundo SANTANA, Geraldo. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O
centenario de Joaquim Cardozo. Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XIlI, p. 8-
10, ago. 1997.
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Ainda em 1947, também em comemoracdo ao aniverd@rib0 anos do poeta, a
Revista do Norteja em sua terceira fase, dedica uma edicdo edpmecloaquim Cardozo,
publicando alguns de seus poemas e um ensaio daad826: “Sobre a pintura de Teles
Janior”.

No ano seguinte, em 1948, Jodo Cabral de Melo Nejaniza e edita equena
Antologia Pernambucanam Barcelona, onde novamente Cardozo € inseriésimd cada
vez mais aclamado como poeta, ndo abandona aaatévide historiador e de critico de arte e
de arquitetura, publicando também nesse ano o tAxtdejos na Arquitetura brasileira”.

E nesse contexto de trocas, novas amizades e gefedeescéncia cultural que
Joaquim Cardozo se move, passando da criacaoritedacriacdo estrutural, fundindo
conhecimentos e experiéncias.

Como vimos, Pampulha o ocupa ja nos primeiros daosstalacdo no Rio e, como se
sabe, imagens dos edificios projetados por Osa@néyjer para o conjunto seriam veiculadas
internacionalmente desde 1943. A ilustracdo detataedo catalogo da Brazil Builds, a
célebre exposicao realizada no MOMA naquele ancesalarquitetura no Brasil, € o Cassino

da Pampulha, com sua fina marquise em curva ape@ute delgadas colunas. Isso sem falar

na propria recepcao brasileira a obra, francamegpitaudida.

T ep——

FIGURA 34 - Detalhe das colunas e marquise do
Cassino da Pampulha.
FONTE: cartdo postal, sem autoria especificada.

= F -

=l

Na verdade, desde sua inauguracdo, o conjunto ogpuaa foi visto como um

marco: seja um marco politico — celebrando a coéaldm e confianca entre Juscelino
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Kubitschek e Oscar Niemeyer, que levaria ao audaqiwojeto de Brasilia — seja um marco
dentro da prépria historia do Movimento Modernacampo da Arquitetura no Brasil.

Curiosamente, a despeito desse reconhecimenta;osuapcao, sobretudo do ponto
de vista estrutural, foi pouquissimo ou quase nexiglorada até o0 momento em que
escrevemos este estudo.

Consultando obras ja consideradas classicas soBrquitetura Moderna no Brasil,
comecando pelo proprio catalogo de Philip Goodwipoe livros como os de Henrique
Mindlin, Yves Bruand, Hugo Segawa, e até mesmonadguobras que focam exclusivamente
o trabalho de Oscar Niemeyer, desde Stamo Papatiakpublicacdes mais atuais, pouco
encontramos de significativo sobre a participac@&o Joaquim Cardozo e sua efetiva
colaboracdo nesse representativo projeto.

O préprio engenheiro que com sua obra escrita tesnservido de subsidio para
diversas questdes, escreveu relativamente pouce adkampulha. Cardozo na verdade tratou
da Pampulha em dois textos, escritos mais de 18 ap6s a inauguracdo das obras e da

critica favoravel que o conjunto recebeu: “Arquitat Brasileira™"*

e “Dois episodios da
Arquitetura Moderna Brasileira””.

Isso pode se dever ao fato de que o engenheiroca €la concepcao das obras talvez
ainda nédo fosse capaz de encontrar um olhar an@dioigobre sua propria contribuicdo para
a realizacdo das mesmas. Talvez, naquele iniciédada de 1940, o poeta que sedimentava
sua expressao escrita ndo se sentisse suficiertteinahilitado para falar de suas proprias
experiéncias com o concreto armado e suas potelaciak; e menos ainda, da relacdo de
parceria criativa que estabeleceria com Oscar Niemeyer nesses anesgenheiro e 0

arquiteto conhecendo-se mutuamente e explorandbpsntado a lado, as possibilidades

plasticas de um novo material.

3 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Arquitetura Brasileira: caracteristicas mais recentes. Médulo, v. 1, n. 1, p.

6-9, mar. 1955.
4 1d. Dois episddios da histéria da arquitetura moderna brasileira. Médulo, v. 1, n. 4, p. 32-36, mar. 1956.
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Talvez Joaquim Cardozo ainda ndo fosse capaz dpreender exatamente por que
caminhos ele proprio se movia ali, no célculo deacpilar, cada marquise, cada parede na
Pampulha, podendo ter tido um comportamento até pento se nao instintivo, pelo menos
nao tao distanciado e critico como mostraria arais tarde, ao falar desses anos.

Assim, foi somente a partir de meados dos anos, J8&tanto 10 ou 15 anos mais
tarde, tendo acumulado novas experiéncias e dssafio numerosos projetos e adquirido
notavel conhecimento de causa como engenheiraCguezo mostra compreender de forma
mais clara e completa aquilo que se desenvolveRanmgulha.

Na verdade, experimentalmente e talvez por intuigdwla agiam muitos dos
arquitetos e engenheiros ao se enveredarem peloshoes dessa Nova Arquitetura,
alcancando, de todo modo, resultados harménicaaaos,bcomo no caso dessa parceria de
Oscar Niemeyer e Joaquim Cardozo ou daquela ertrguiteto e Emilio Baumgart e Albino
Froufe, sobre as quais se sabe tdo pouco. Registrgmelo menos, o que o engenheiro

Joaquim Cardozo considerou relevante em sua calgolintensa com Oscar Niemeyer.

3.2 A Pampulha por Joaquim Cardozo.

Em Dois episddios da Historia da Arquitetura Modernea8ileira (1956), Joaquim
Cardozo inicia sua exposi¢cao com a seguinte aféoiac

No desenvolvimento da arquitetura moderna brasjlaionvém acentuar
dois movimentos que, pela sua singularidade e sspidade, tém o mérito
de caracterizar e fixar, de modo definitivo e idiltel, uma formacao
historica, uma constante no tempo da nossa exigténevolucao artistica;
dois movimentos que representam, no seu sentidal, gger espontaneo
potencial de divulgagdo que possui todo acontedoneom tendéncia a
subsistir, a perdurar e exprimem esse impeto argdnpositivo que instala
no tempo e no espaco a estrutura configurativargerealidadé’

5 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Dois episodios da histéria da arquitetura moderna brasileira. Médulo, v.

1, n. 4, p. 32-36, mar. 1956.
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Ele defende que a historia da arte conta comoswgiesses “impulsos animadores”
guando ocorre o0 surgimento de um “novo estilo”reygipalmente quando esse estilo aparece
com um “poder de contagio impressionante e domiriaditando o exemplo da Renascenca
Italiana, que se estendeu e se consolidou na Fraegsa capacidade de irradiacdo era um
sinal de certeza e de vitéria”.

E, assim, remete a visita de Le Corbusier ao Besb projeto do Ministério da
Educacéo e Saude:

A moderna arquitetura brasileira, j& anunciada peltédgio da arte pura de
Le Corbusier, [...], iria, logo no inicio da congt@io do Ministério da

Educacdo e Saude, obra que é o marco de partidggadde renovacao,

assinalar duas dire¢cdes de expansao artistica eyedam, desde os seus
primérdios, a grande vitalidade de que vinha passi

Essa Nova Arquitetura, afirma Cardozo, ndo aparaceRio de Janeiro com carater
somente de uma “especulacdo curiosa e inteligeatasim com carater de “uma agitacéo
criadora cuja amplitude se processaria, depoigndeeira vertiginosa”. Surgiu no Rio de
Janeiro e dai partiram as duas linhas de desematto histérico de que o engenheiro trata
em seu artigo.

O primeiro dos movimentos citados por Cardozo, eefarenciados por nés neste
trabalho, teria ocorrido no Recife em 1935, redlzpor Luiz Nunes.

O segundo, certamente, € o movimento realizado Qswar Niemeyer em Belo
Horizonte, na Pampulha: “observa-se assim que rogmd se estendeu até uma cidade do
litoral e do nordeste brasileiro, o segundo sejidifpara o interior do pafs™.

Cardozo relata em seu texto que antes de Oscarepermser convidado para projetar
os edificios da Pampulha, o grupo de arquitetostgiralhou no projeto do MEC mantinha-
se unido em um atelier, exceto Hernani de VascormcelLucio Costa. Segundo Cardozo,

“ainda estavam incertas as diretivas diferentese-acbrdo com seus temperamentos tao

176 cARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Dois episédios da histéria da arquitetura moderna brasileira. Modulo, v.

1, n. 4, p. 32-36, mar. 1956.
Y7 1bid.
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diversos — que tomariam mais tarde e que hoje ito@st a contribuicdo pessoal de cada um

no conjunto total da arquitetura contemporaneallbnas.
Esses arquitetos conservavam-se unidos, emborautageem projetos
diferentes, pela necessidade de trocar idéiasse @eixiliarem mutuamente
no comec¢o de uma experiéncia que se caracterizdsanpgativa do estilo
individual, ou melhor, pela interpretagdo da aejuia no seu velho
conceito de arte coletiva — mantinham-se ainda asnigela incerteza,
convenhamos, na penetracdo desse ‘vazio' que énpocae criacdo sem
base em experiéncias anteriores, campo de criagacepde especulagdo no
espaco das novas formgs.

Foi com o edificio do Cassino na Pampulha@sear Niemeyer “inaugurou” uma
série de projetos arquitetdnicos que viria a raalfara a cidade de Belo Horizonte. Logo
apos projetaria o late Clube, a Casa do Bailegegjinha de Sao Francisco de Assis, além um
hotel, que ndo chegou a ser concluido. De acordoardozo, esses trabalhos aconteceram
entre 1941 e 1945.

Apesar de ndo obedecer a um plano estabeleciddda’ @ conjunto da

Pampulha € no Brasil o primeiro e, em certo sentiaoez o Unico de um
grupo de edificios visando uma finalidade coletevasocial; o préprio

Cassino construido com o objetivo imediato de seréxploracdo do jogo
de azar ndo estd, pela disposicdo dos seus elanémtperativamente
destinado a esse fim: €, na verdade, um cassir®,onganicamente mais
adaptado a uma colbnia de férias para estudantésoionarios publicos,
do que mesmo para jogadores profissiotdis.

Joaquim Cardozo considera que o Cassino — situadanea posicao privilegiada a
margem da lagoa sobre um promontdrio — esta as&oeiautros edificios do conjunto da
Pampulha — o late Clube e a Casa do Baile — “powvitnmtulo comum de ordem social”. Ja
gue essas duas outras construcdes tinham “dedd&ariginaria um proposito mais definido
e permanente a alcanci?

O late Clube “era centro indispensavel de atrapaes as tardes luminosas do ‘campo
mineiro’; passeio de lanchas, de barcos a velatasgetc.” e a Casa do Baile, apesar de ser

destinada ao uso de pessoas de classes mais modestdorme observa Cardozo,

178 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Dois episédios da histéria da arquitetura moderna brasileira. Modulo, v.

1, n. 4, p. 32-36, mar. 1956.
7 pid.
180 hid,



128

“representava um esforco em dotar a populacdo pabse com um ambiente acima das
‘gafieiras’ e s6 comparavel ao dos bailes populdesgualquer pais civilizadt™.
Sobre a ultima das quatro edificacdes do conjulttaguim Cardozo escreve:

A igreja dedicada a S&o Francisco de Assis, deadinarquitetbnicas
admiraveis, enriquecidas com os grandes painégulejos e a bela pintura
do alto-mar, todos da autoria de Candido Portieariais os baixos-relevos
de Ceschiatti, apesar disso ou talvez por esse onawtivo, até hoje nao
conseguiu despertar em nosso clero a necessaid weljgiosa para que
seja utilizada. A igreja da Pampulha que tem siijeto da admiracéo e da
curiosidade de tanta gente ndo teve ainda, entrepogesentantes da Igreja
guem compreendesse 0 alto significado misticostcridas suas abdbodas,
das suas linhas circulares e parabdlicas tdo erapesl na tradicdo da
arquitetura religios&?

Além desses quatro edificios, Niemeyer projetofaapulha também uma residéncia
para Juscelino Kubitschek, entdo prefeito de BetwiZzdnte, para que essa edificacédo
indicasse uma “conduta”, uma “orientacdo”, pargrximas residéncias que viessem a ser
construidas as margens da lagoa.

Analisando os valores arquitetdnicos do conjuntotebalho de Niemeyer, Cardozo
declara:

Nesse conjunto da Pampulha o arquiteto Oscar Niemegmeca a
manifestar a sua ilimitada forca de invencéo, teti dirigida para o
problema da estrutura: estrutura no seu aspeataf@ nos seus principios
de equilibrio. Procura purificar a forma retirardls estranhas posi¢des de
equilibrio um contetdo emocional que €, segundaitério de muitos, 0
principal atributo da ‘beleza nova'.

O uso frequente das linhas curvas, no Cassingyregale na Casa do Baile,
uso este que tem a sua origem no ‘Art Nouveau enm@mifesta
definitivamente na ‘forma aerodindmica’, ndo apareas composi¢des do
arquiteto Niemeyer como uma textura decorativa,aqae ponto de vista de
Gottfried Semper, e sim numa intengao de levezaedkgamento do solo e
das condi¢bes materiais, e mais ainda numa sugésteito dinamicé®

Enveredando-se pela questaexiaressdo da formdo arquiteto Oscar Niemeyer
e deixando ja algum rastro da inter-relacdo cormmampo das ciéncias exata€ardozo

conclui:

81 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Dois episédios da histéria da arquitetura moderna brasileira. Modulo, v.

1, n. 4, p. 32-36, mar. 1956.
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Compreendendo, ja nessa época, que as imposicgasiaas a que esta
sujeita a boa arquitetura ndo definem categoricanersua forma; antes,
deixam-na ainda indeterminada, ele alcanca, partolmbuelas premissas
indispenséveis, uma expressao mais pura, maisesmplais facil de ver,
provocando também um movimento de admiracdo eesapr

E assim desde o inicio um artista de grande agéecefstiva no proposito
de liberar a forma arquitetdbnica — sem prejuizagdeantemente, das suas

s

funcbes ligadas & vida humana — das contingéncaas apsim dizer

‘vulgares’, e que lhe dao certa impureza do postuista estético.

Cumpre assinalar entretanto que nesses projetdzadgulha a idéia de
forma purificada ndo repousa mais naquele esgjetonétrico tradicional e
sim, nesse outro mais moderno de desafio e opos#&soteorias

estabelecidas, onde se investigam as possibilidagesiovas funcdes
matematicas que ndo se subordinam a essa teoneduzindo no

pensamento dedutivo um sentido de aventura e tatesmo sugerindo uma
ordem para a fantasi¥’.

Se Joaquim Cardozo parece associar a ArquitetadeMa uma relacao intuitiva ou
consciente com a geometria e com aspectos dasaséa@tas que nos remetem ao periodo
Renascentista, em seu texto “Arquitetura Brasileirearacteristicas mais recenté&” ele
sugere que no caso da Igreja de S&o Franciscor@sgsdo retoma pesquisas proprias da
Arquitetura Religiosa Barroca do século XVIII.

Sem estabelecer qualquer referéncia com esses t@atengenheiro, vale frisar que
ambas as idéias externadas aqui — a relacdo daos@@p arquitetbnica do periodo Moderno
com aspectos da arquitetura renascentista ou BRg@oecom aspectos da arquitetura barroca
— foram, nos anos 1930-1940, objeto de discusséie @ membros do SPHAN como
Joaquim Cardozo.

Além do paralelo entre a obra de Oscar Niemeyerde Aleijadinho, apontado por
Lucio Costa, ha outros autores que atentam pama,tcomo Hanna Levy, que Ravista do
SPHAN em 1941 examinava as idéias de Ballet et Dvorak @ardozo da mostras de
conhecer.

Em “Arquitetura Brasileira — caracteristicas mais reeg€h Cardozo inicia sua

exposicao dizendo:

184 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Dois episédios da histéria da arquitetura moderna brasileira. Modulo, v.
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Com o projeto da igreja de Sao Francisco da Parapollarquiteto Oscar

Niemeyer inaugura, por assim dizer, um novo ritracarguitetura moderna
brasileira; embora os novos efeitos alcancadositsosawma associacao
evidente com outras obras mais antigas — com aegpem arco-parede, de
Mailart, com a forma particular da abébada de QityFreyssinet, ou ainda
com o conjunto de planos de certos projetos de Bleaoldn — estas

realizacfes atuais estabelecem um sistema de pémsoharmbnicas que
Ihes proporciona um caréter estilistico continyzeenanente, nem sempre
presente aguelas outras obras.

E uma tendéncia manifesta para largas superfietgdadeiros ‘panos’ de

concreto. Digo ‘panos’ porque séo corpos de delgmsgessura, sugerindo
uma leveza muito intima e em muito semelhante &dw8lucros de balbes
e dirigiveis, superficies de formas e orientac@tatas, desenvolvendo-se
e alargando-se, fugindo ou refluindo, participande um espaco

movimentado e quase magico s6 comparavel a expresgacial do estilo

barroco — mas, ao passo que este € irreal, comgestbementos posticos
sobrepostos ou pendurados sobre uma estruturaudibeg eminentemente

simples ao passo que todos 0s seus volumes paeEyaNsoS por uma
energia inexplicavel e miraculosa, nas novas teridénda arquitetura

moderna a realidade do equilibrio é perfeitameatesisel, compreensivel
pelo menos, impondo-se sem qualquer efeito ilusirimisterioso a relacao
entre carga e suport®.

Cardozo segue analisando e versando sobre o elefimato”. Ele afirma que entre

as caracteristicas recentes da arquitetura brasiksn vez de ocorrer o desaparecimento do

muro, ocorre justamente o contrario: o dominio eeslemento. O muro vai “possuindo

curvaturas e inclinagbes diversas, mas cada gabhltrando por si e colaborando no

conjunto, numa concepcao de estabilidade bem coaddee tdo ampla e tdo profunda como

se houvesse uma orquestracdo de valores elasticos”.

A principal caracteristica dos muros ndo é, pootamt verticalidade. Eles nao

aparecem:

Subordinados a umngerticalismoque em todas as épocas da arquitetura sempre foi
mantido nas formas dominantes dos edificios e gesmuo nos elementos curvos
empregados, como arcos e abdbadas, exprimia-sar@osimetria de eixos, de planos
meridianos, ou de intersecfes de superficies ragrad

E nesse sentido, percebe-se que para Joaquim Gaydqmmto de maxima criacao do

conjunto da Pampulha é a Igreja de Séo Francisra. d?engenheiro, a Igreja da Pampulha é
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uma “exuberante exposicao de averticalismo”, cuivimento da composi¢do, no entanto,
faz lembrar novamente licdes de um tempo passado:

A marquise, na entrada, inclina-se sobre a homgprd suporte dessa
marquise é inclinado sobre a vertical; a torreisn@ limitada por um feixe
de linhas retas aberto para o alto; o eixo da al#ba cobertura mergulha
para baixo; a escada de acesso ao pequeno coro émpm de forma
helicoidal irregular... E esta descricdo faz lemlaraiqueza de movimento
arquitetbnico de uma igreja que ndo fosse do ntmspo, mas que ja
estivesse construida no século XVIII. Apenas, petras dessas formas
movimentadas, ndo se pressentem o estuque e fod@waproprios dessa
admiravel carpintaria que foi o estilo barroco: elementos da nova
arquitetura, em aparente posicao irreal, trazemnt@nto a harmonia que se
desenvolve entre carga e suporte e que ja eratpateine os antigos - “Jene
Harmonie, die alsklnstlerischen Ausdruck einesstatidigen Ausgleiches
zwischen Stitze uns Last in der Antiken Architekéigh entwickelt hat”,
segundo a expressio de Max Dvoak.

Cardozo afirma que, ainda que a estrutura pertda Igreja da Pampulha seja em
tudo distinta das estruturas do estilo barroce, 0 ocorre por causa da relacao aos efeitos
de “perspectiva cenografica’ que os dois exempgaalmente oferecem e que “lhes ddo um
ar de parentesco”, mas justamente de uma nova manesmpreensdo do “muro” e da
“cobertura”. E 0 engenheiro continua sua exposatimdando entdo o tema da cobertura:

Se o problema da cobertura, ou melhor, o problearabdbada, tomando-se
aqui este termo em sentido geral, é a questdoppieaia arquitetura; se,
como diz Giédion, ‘from the beginning of architeetihe vaulting problem
has always brought forth the higher architeturgiregsion of every epoch’,
ou, citando ainda o mesmo autor, se ‘the vaultifplem had possessed an
almost metaphysical significance in earlier perigiddemos afirmar que nos
tempos presentes estamos assistindo a uma dassbgsemais altas da
arquitetura e que perscrutamos o problema da abdt@d tdo extremado
interesse que tal ordem de pesquisa quase podearamye a das
especulacdes metafisicds.

87 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Arquitetura Brasileira: caracteristicas mais recentes. Médulo, v. 1, n. 1, p.
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FIGURA 35 - Esquema mostrando composi¢do da
Igreja de Séo Francisco de Assis, na Pampulha.
FONTE: PAPADAKI, Stamo. The Work of Oscar
Niemeyer.

No mesmo artigo, Cardozo ainda trata de outras duastfes que estdo entre as
maiores especulacdes e caracteristicas mais rédsvda arquitetura produzida nos anos
1930/1940 no mundo inteiro. S&o elas: a “Modificadés Pilotis” e a “Transformacao da
Abodbada”.

Essas sdo questdes com as quais ele proprio tsifet@ contato através de seus
estudos e de sua atuacdo profissional e que mospui@nas vezes, seu trabalho ndo era
somente intuitivo, nascido de um gesto criador geatedentes, mas que repousava em
velhas discussfes e lentos amadurecimentos. Perquaise tenha chegado muitas vezes a
resultados criativos e Unicos, nem o traco do tetpiinem o céalculo do engenheiro eram
frutos de puro espirito de aventura e liberdade.

Ambos, arquiteto e engenheiro, estavam de cert@rtaodbém vinculados aquilo que
estava disponivel em seu momento historico; sejarteenologias e métodos construtivos
vigentes, os materiais oferecidos pela industrizaestrucdo, os estudos cientificos que se
davam a época e os proprios conhecimentos prafasie- e por que nao dizer artisticos

que detinham.
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Certamente, os bons profissionais da area soubexaptorar ao maximo esse rol de
possibilidades e buscavam, a sua maneira, impumia marca nacional, regional ou em
alguns casos individual, as solucfes e especulagfesetonicas que estavam em cena. Cada
qual aprimorando-se em seu fazer e obtendo posvezaltados realmente inovadores.

Ao analisar a “Modificacdo dos Pilotis” Cardozoactambém outros elementos que
participam desse processo de renovacdo na argaitetu

As manifestacdes mais recentes da arquiteturaldrasndo se traduzem

apenas por essa ativa procura de ajustar-se, mmndissivel, ao realismo

das novas formas estaveis — todos 0s problemassguexaminam na

realizacdo de uma arquitetura — problemas de ilagdio natural ou

artificial, de revestimento, de arejamento, de gédade acustica, e outros —
tém contribuido igualmente, na hora atual, para&r@ovacdo dos ritmos

arquitetbnicos. Os proprios pilotis dos primeir@snpos da arquitetura

moderna transformaram-se, assinalando agora coror nagiudeza esse

‘canto dos pontos de apoio’ de que nos fala Parsapjlotis modificaram-se

em formas plasticas que a primeira vista dao agsgadio de esculturas e que
sdo, entretanto, funcionais, pois resultam dassigées entre os espagos
criados, entre os prismas estruturais que coordeaasstabilidade da

construcad®®

Cardozo cita os edificios do conjunto da exposd@dV Centenario de Séo Paulo, e
um grande edificio que os irmdos MMM Roberto estaganstruindo a época, na Avenida
Rio Branco — possivelmente o Marqués do Hervalegksentre tantos outros, “adotam
variadas disposicdes de colunas, todas partindandsmo principio que determinou as
construcdes sobre pilotis — uma maior liberdadedeimento no pavimento térreo”.

Com relacdo aos outros “problemas” citados peleehngiro — aeracao, iluminacéo,
acustica — ele afirma que sao “inUmeras as solugdfiees e dignas de ficarem incorporadas
as boas caracteristicas da arquitetura brasileinéemporanea”. Comecando pelo Edificio
Anglia, também obra dos irméaos Roberto, Cardozdtamue nessa construcao foi utilizado
um tipo de esquadria “de efeito inteiramente nov@dmpostas por pequenbsise-soleil

dispostos no sentido horizontal, e por veneziaresnddeira, basculantes sobre tirantes

189 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Arquitetura Brasileira: caracteristicas mais recentes. Mddulo, v. 1, n. 1, p.
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metalicas, estas esquadrias “dao a fachada pringipa impressao excelente e trazem a
memoria vagos aspectos de antigas janelas mourigtas

Os edificios de apartamentos do Parque Guinleetaadps por Lucio Costa, também
sao lembrados pelo engenheiro que sublinha a “ppa@éo meticulosa [de Lucio Costa] com
as superficies de vedacao, de tapa-vista, de quetiranas quais foi utilizada uma grande
variedade de tipos de ceramica, que “vivamenteicg@tn na co-modulacdo e que

comunicam a fachada uma forte ressonancia de ésxéun contraste”.

Essas ceramicas resultam numa valorizagéo de gipgréxternas e mesmo
numa riqueza decorativa talvez um pouco destoanséneplicidade original
das fachadas modernas, todavia dentro de um ritnpes e sincerd’

Outra obra citada por Cardozo é a Universidade isiB sob a coordenacdo do
arquiteto Jorge Machado Moreira. Cardozo lembranmgprego doluvered ceiling que
considera “a principal contribuicAo dos modernoscessos de iluminacédo artificial a
arquitetura dos nossos dias”

Enfim, Cardozo cita ainda o edificio da Radio Tadzaé, de Niemeyer, onde acredita
que a especificacdo de certos materiais nao seaeuuito de responder apenas as demandas
funcionais do projeto, mas visou “também os redolaplasticos que esses materiais vao
introduzir na disposicao do teto e das paredesidibéaio™ >,

Concluindo, Joaquim Cardozo lembra que uma expmaédigna de registro é
também a do arquiteto Sérgio Bernardes, que vintaupando “aliar a estruturas de concreto
armado certos elementos em trelica de ferro soJddeauma extraordinaria delicadeza” e
sintetiza:

Todos estes resultados sédo reveladores de queitetng brasileira, longe
de paralisar-se em formulas exaustas, vai-se delsemdo com uma

1 cARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Arquitetura Brasileira: caracteristicas mais recentes. Médulo, v. 1, n. 1, p.
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vitalidade surpreendente e uma riqueza de tendereisolu¢cbes bem
compativel com os progressos da técnica e dos pgtmhstrutivos™

Mas é falando sobre a questdo da transformacddalzada, que ele nos permite
entender ainda mais profundamente o pensamentdugatrque passou a dominar entre as
experiéncias da DAC/DAU e aquelas da Pampulha:

Na realidade, essa progressiva transformacédo damdhdem fornecido aos
arquitetos modernos os mais variados tipos de twohsrabobadadas, de
diretrizes circulares, elipticas, cicloidais, entecaria, de simples ou dupla
ou mdaltipla curvatura, produzindo superficies diioas diversas, de
conodides, de hiperboléides, etc., e mesmo as scigsrfmais estranhas
com[o] essas que resultam das idéias, mais receletésfaille.

Associado ao problema da cobertura, e oferecendbéim solucbes
construtivas e arquitetbnicas de grande efeitodoesis elementos de
travamento e fechamento das abdbadas — os anéilagim, as cintas
(‘binder’) das abdbadas-tonéis (‘Tonnengewolbety, e elementos esses
gue desempenham papéis semelhantes aos dos estiilmmmtrafortes do
estilo romanico, aos dos arcobotantes do estilie@dbu aos das barras de
travacao das grandes estruturas metalicas dasagadermaquinas do século
passado.

E copiosa a moderna literatura sobre o problemapero, inimeras sdo as
pesquisas e descobertas realizadas. Pela teom@miarana, pelas séries de
Fourier, vamos cada vez mais penetrando o mistiégees espacos vazios e
fechados que o homem constréi para seu abrigums elacdes, das partes
para o todo, foi dado o nome de arquitetura. Valera citar os Dischinger,
os Finsterwalder, os Girkmann — verdadeiros teéridessas estruturas
compostas de superficies e que aos arquitetos esngésrmas novas,
harmoniosas e bela¥.

E interessante notar como a questdo estruturalimramportante tema de debates
desde meados dos anos 1930. Com a possibilidasiicplgue o concreto introduzia, de se
pensar ndo apenas em termos de lajes e alpgies mas também, como vimos, em termos
depanosestruturados, as discussfes evoluiram tambénopgaraa das abdbadas.

Comas® identificou alguns desses debates numa edicioedata Architecture
d’Aujourd’hui dedicada a arquitetura religiosa e publicada enB.193 possibilidade de

“unificacdo” da forma, introduzida pelas constrigd@m abdbada era sublinhada em um

artigo de A. Hermant que declarava:

1% CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Arquitetura Brasileira: caracteristicas mais recentes. Médulo, v. 1, n. 1, p.
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Cada época apresentou uma solugdo nova ao prollant@bertura das
grandes naves. A cupula [abObada] em concreto armamh nervuras
parabdlicas, € sem davidas o equivalente técnical das grandes cupulas
de pedra géticas melhor apropriadas a construcsioalses das igrejas. NOs
conhecemos os halles industriais e os mercadostoshes hangares para
dirigiveis, onde a harmonia e a curva das linhagsieutura impdem, ao
primeiro contato, uma espécie de recolhimento. ézalfesta] seja uma
indicacdo do sentido a ser dado as pesquisas egrianae construcao
religiosa’®’

Fazendo um amplo balanco dos usos de arcos pa@bdiesde o final do século XIX
para buscar contextualizar a solucdo adotada peméier na Igreja de S&o Francisco na
Pampulha, Comas elenca uma série de realizacoes dedetos da Casa Milé até uma igreja
de Alfred Fischer-Essen na Westfolie e conclui,lodfando com Hemant “Apesar da
diferenca de tamanho e de material, esses sao slaarfamilia dos arcos dos hangares de
Orly de Freyssinet, de 1924, duas vezes fotografgdma ‘Por uma arquitetura®, que,
como vimos, sao também citados por Cardozo e s&orafaréncia do novo sentido a ser
dado as construcdes religiosas para Hermant. Ceufidigaha ainda:

Nao € improvavel que Niemeyer tenha conhecido gdedicitada de
L’Architecture d’Aujourd’hui E certo, de todo modo, que ele conheceu
Perret e Raincy, e que ele conhecia Gaudi e Fratssia Virzi e Le
Corbusier. As igrejas catolicas alemas estavamndifias no Brasil por
albuns como Bauten der Gemeinschaftonde sdo reproduzidas
Bischofscheim e Neu Ulm de Béhm e a igreja de feisth

De qualquer maneira, se “o partido ndo deixa dialdmma quanto ao caminho
preferido”, como Comas destaca, parece-nos queéanébna direcdo de Joaquim Cardozo —
em sua experiéncia acumulada, em sua enorme evudigiue se deva olhar, sobretudo,
guando se trata de avaliar o grande salto formalrgpresenta a Igreja de Sao Francisco na
obra de Niemeyer.

Aqui é necessario lembrar que os calculos da Capel8d0 Francisco e de todo o
conjunto da Pampulha sdo desenvolvidos no periedguerra, quando a interlocucdo e

mesmo a circulacdo de periddicos ou livros dimmuitissimo.

197 COMAS, Carlos E. Precisées brasileiras sobre um estado passado da arquitetura e urbanismo modernos.
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As experiéncias com o concreto armado como as de &l@ Roma ou de Delpini em
Buenos Aires permaneceriam quakemésticasaté 1945 como os recentes estudos sobre a
matéria revelanf’.

E nesse contexto que o esforco criativo de Joa@airdozo passa a ser digno de nota.

Como mais uma vez aponta Comas, em Sao Francideardpulha, Niemeyer propde
uma “capela hangar, sob a forma de cascas parabdtidlhantemente calculadas por
Joaquim Cardozo”. Mas, talvez, pudéssemos ir noaigel e voltar a frase de Cardozo sobre
Franz Dischinger, Ulrich Finsterwalder ou Karl Git&nn, apenas alguns dos profundos
pesquisadores dos “mistérios” de formulas matemsitie das “estruturas compostas de
superficies”, que vinham sugerindo aos arquitefimsrias novas, harmoniosas e belas”, como

ele passaria a perceber ser também capaz de realiza

20 GRECO, Claudio et al. Béton Armé — Expérimentation Création Réhabilitation. Paris: Docomomo

International, 2003.
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QUERO GOZAR CONTIGO O MEU AMOR COLETIVO
E LEVAR-TE COMIGO EM AVENTURAS TEORICAS,
OUVIR NA TREVA DOS CINEMAS A VOZ DO DEMONIO,
LIBERTAR OS CAMINHOS CATIVOS E CANSADOQS,
CORRER COMO UM RIO SOBRE OS ACIDENTES DA COR,
TER A ANSIA DO DESASTRE NOS ABISMOS DO SOM.
MOTORES ENERGICOS CRISTALIZARAM A DISTANCIA

E AS CIDADES AGORA DESLIZAM NO ESPACO-TOTAL.

Joaquim Cardozo.
Trecho do poema “Composicao”.
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4 O QUARTO ARRECIFE: DO MILAGRE DAS FORMAS.

Durante a década de 1950, Cardozo segue escregesetwlo publicado, mas afirma-
se seu envolvimento com trabalhos de céalculo esattalimentando sua interlocucdo com
Oscar Niemeyer.

Entre 1950 e 1952 multiplicam-se os projetos daitetp calculados pelo engenheiro
e a intima e estreita colaboracdo que ja alcamjaeds elevados de matua compreensao iria
exigir verdadeira série dehef-d’'oeuvresa Fabrica Duchen — Sdo Paulo — SP (1950); o
Conjunto Ibirapuera — Sao Paulo — SP (1951);Gonjunto Juscelino Kubitschek— Belo
Horizonte — MG (1951); dHotel Tijuco — Diamantina — MG (1951); Residéncia do
Arquiteto na Estrada das Canoas— Rio de Janeiro — RJ (1952);Residéncia Leonel
Miranda — Rio de Janeiro — RJ (1952); aos quais se se@seprojetos daResidéncia
Pignatary (construido parcialmente) — S&o Paulo — SP (1@58p Clube Libanés (ndo

construido) — Belo Horizonte — MG (1955).

FIGURA 36 - Fabrica Dlichen.
FONTE: FONTE: MINDLIN, Henrique E. Arquitetura
Moderna no Brasil.
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FIGURA 37 - Fabrica Diichen.
FONTE: FONTE: MINDLIN, Henrique E. Arquitetura
Moderna no Brasil.

Em 1952 é publicado no Rio de Janeiro, “em edigéddda de luxo”, sefreludio e
Elegia de uma Despeditfd, primeiro da seqiiéncia de trés livros-poemasivium — que s6
viria a ser completada em 1970.

O contexto do 4° Centenario da cidade de Sao Remfdia os contatos de Joaquim
Cardozo, sobretudo com a realizagcdo do projeto atque Ibirapuera, projeto do qual faz
parte, integrando a equipe que realiza o calculediicios como a Oca, por exemplo. A
Revista HabitgtnUmero 16, publica, na edicdo de maio/junho del E@u artigo “Arquitetura
no Parque lbirapuera”.

Em 1955 a obra de Oscar Niemeyer ja € plenamegt:hecida no Brasil e no
exterior e ao lado da plasticidade que sua obm@neadc nesses anos, esta a colaboracao de
Joaquim Cardozo. Nesse ano Oscar Niemeyer crigrépaia revista para ampliar o alcance
da obra dos arquitetos modernos do Brasil. Nasdédula cujo conselho editorial Joaquim
Cardozo passa a integrar, ao lado do préoprio Niemeyle Rodrigo de Melo Franco, Marcos
Jaimovich, Rubem Braga, Vinicius de Moraes, Cdrk&o, Flavio de Aquino, Hélio Uchoa,

José de Souza Reis, Arthur Licio Pontual entreostitr

201

202 CARDOZO, Joaquim. Prelldio e Elegia de uma Despedida. Niterdi: Hipocampo, 1952.

SANTANA, Geraldo. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O centenario de
Joaquim Cardozo. Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XII, p. 8-10, ago. 1997.
(p. 8-10)
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O primeiro artigo de Joaquim Cardozo Madulo em 1955, enfoca a “Arquitetura
Brasileira: caracteristicas mais recemt®s"onde privilegia as questdes estruturais. Mas o
poeta continua se interessando pelos temas daawkunacular. Nesse ano, escreve ainda;
“As casas sobre palafitas do Amazor&ss “Bumba- meu- boi maranhen&®”

Além de se interessar pelo teatro, onde se mosiii® envolvido com as questdes do
folclore pernambucai® e os festejos do bumba-meu-boi, Cardozo desempepapel de
critico através de muitos artigos publicados, isigie sobre arquitetura, onde evidencia seu
interesse por questdes universais como as arteglaaies, a Histéria. A biografia de Cardozo
soma conhecimentos, adiciona interesses — jamtisasu

Essa faceta do engenheiro é evidenciada pelacgadiitaria da Paz Ribeiro Dantas:

Basta ler alguns dos inUmeros textos que Cardaze\esl sobre sua visdo
acerca do sentido da arquitetura para sentirmosmplitade de um
pensamento que afunda suas raizes no conhecimeanitifico e néo
obstante sabe preservar a sabedoria adquiridanvivam com a experiéncia
do povo, da coletividad®’

A partir de 1956, Cardozo passa a colaborar também a revistaParatodos—
Quinzenério da Cultura Brasileitadirigida por Jorge e James Amado. Nesse periG&hioo
publicadas cronicas das exposi¢bes que ocorriammunado das artes, resenhas ou textos
criticos sobre livros de arte publicados, entreasuénsaios criticos, inclusive sobre a obra de
artistas plasticos em voga na época.

Como se constata, nos textos de sua autoria negsela continua enfocando a arte, o
desenho moderno e, na literatura sobretudo, coté#@robra de Pablo Picasso”; “Carolus na
Petite Galerie”; “Escola de desenho de Ulm”; “Merabido Errante”; “O poeta Bertolt

Brecht”; “Oscar Niemeyer: work in Progress” (sobee livro de Stamo Papadaki);

203 Médulo, v. 1, n. 1, p. 6-9, mar. 1955.

204 Médulo, v. 1, n. 1, p. 42-43, mar. 1955.

295 Médulo, v. 1, n. 2, p. 10-11, ago. 1955.

206 Joaquim Cardozo publica as pecas teatrais O coronel de Macambira, em 1963; De uma noite de festa, em
1971; Os anjos e os deménios de Deus, em 1973; O capataz de Salema, Antdnio Conselheiro e Marechal Boi de
Carro, em 1975.

27 DANTAS, Maria da Paz Ribeiro. Joaquim Cardozo: ensaio biogréafico. Recife: Fundacgao de Cultura da Cidade
do Recife, 1985. p.63.
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“Rembrandt”; “Retrospectiva Goeldi”; “Saldao Naciorde Arte Moderna. Artes gréficas e
decorativas, escultura, arquitetura — I”; “Tapetls Aubusson” (cronica da exposi¢ao);
“Teatro total”*®

Ainda em 1956, Cardozo paraninfa uma turma de fodos do curso de Arquitetura
da Universidade Federal de Pernambuco e é, maisvamaonvidado por Oscar Niemeyer
para calcular seus projetos. Dessa vez, tratawmseprincipais edificios da futura capital,
Brasilia. Em trés anos e meio, Joaquim Cardozondeseeria a sua “mais intensa atividade
como calculista®®.

Embora seu interesse pelos temas culturais e petpa da pintura se mantenha, ja é
clara a afirmacéo do foco do poeta na arquitetura arbanismo. N&dodulo publicou, em
1956, “Arquitetura Popular no Brasit® “Dois episédios da histéria da arquitetura moeern
brasileira®'’; “Gravuras de Carlos Scli&">. Ao ano de 1957, sdo atribuidos outros dois de
seus textos: “O poema visual ou de livre leiturd@Cenversa com um velho amigo” — uma
carta destinada a Oscar Niemeyer em ocasidao densaarsario de 50 anos.

Entre 1957 e 1958, seus artigos Raratodos versaram sobre: “A cultura em
Pernambuco — Apresentacédo” (1957); “A gravura Tokestovaca” (1957); “A paleta e o
mundo” (1957, sobre o livro de Mario Dionisio); iCés Sertanejas” (1957, prefacio para um
estudo de Souza Barros sobre o assunto); “Urbanesmoquitetura” (1957); “Djanira no
MAM” (1958); “O pintor Pancetti” (1958); “O saldoanional de arte moderna e as artes
plasticas” (1958); “Saldo do mar” (1958); “Artes &Bcas e Decorativas, Escultura e

Arquitetura — II” (data ilegivel§*®

%% Todos os textos foram publicados na revista Paratodos e consultados na Biblioteca Joaquim Cardozo, UFPE /

CAC.

209 Segundo SANTANA, Geraldo. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O
centenario de Joaquim Cardozo. Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XIlI, p. 8-
10, ago. 1997.

219 Médulo, v. 1, n. 5, p. 20-23, set. 1956.

2L Médulo, v. 1, n. 4, p. 32-36, mar. 1956.

212 Médulo, v. 1, n. 6, p. 28-31, dez. 1956.

13 Todos os textos foram publicados na revista Paratodos e consultados na Biblioteca Joaquim Cardozo, UFPE /
CAC.
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A partir de 1958, percebe-se que a atividade coashmulkista Ihe ocupa inteiramente.
Nesse ano o engenheiro publica o texto intituld@lortha estatica — Forma estéticd” que
toma diretamente suas especulacbes em Brasilia amwpoacdo e em 1959 ndo se tem
registro de obra sua publicada.

Durante a construcdo de Brasilia, Joaquim Cardeoabathou como funcionario
efetivo da Companhia Urbanizadora da Nova Cagi@\ACAP), cuja equipe contava com
cinco calculistas e doze desenhistas, e tambéneerasgritorio particular sediado no Rio de
Janeiro, mas nao deixaria de cumprir o ritual dagens regulares ao Recife.

De fato, durante todo o periodo em que viveu no d@ialaneiro, desde o final da
década de 1930, Cardozo iria ao Recife por divereass. Como relata Geraldo Santana,
todos os anos a passagem de Cardozo pela cidade jésperada por seus familiares
(costumava se hospedar com suas tias) e por aggindantes da Universidade Federal de
Pernambuco. Assim, em 1959 ele viaja a cidade paaigs uma vez, atender o convite para
ser paraninfo de mais uma turma de formandos, datéscola de Engenharia.

Suas viagens para o Recife, geralmente de fériamé&m de dezembro,
sempre se revestiam de um carater académico, conmprafessor visitante,
da entdo recém-criada Faculdade de Arquiteturae tealonavam alguns de
seus maiores amigos e contemporaneos dos anoso86: Maria de

Albuquerque Melo, Evaldo Coutinho, Anténio Baltakgrton Carvalhd®

Alguns textos de Cardozo nos ajudam a compreeraque forma vao caminhando o
pensamento tedrico e a propria obra do engenheguilo que tange o campo da Arquitetura
e do Urbanismo, ao tempo em que esta em processosrucao de muitos dos importantes
projetos da nova capital. Sdo eles, os ja citddiéanismo e Arquitetura” e “Conversa com

um velho amigo” de 1957 e “Forma Estatica — Forsigtita” de 1958.

24 Médulo, v. 2, n. 10, p. 3-6, ago. 1958.
15 SANTANA, Geraldo. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O centendrio de
Joaquim Cardozo. Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XII, p. 8-10, ago. 1997.
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Em “Urbanismo e Arquiteturd*® Joaquim Cardozo analisa os planos apresentados no
concurso para Brasilia. O engenheiro acredita Quease na sua totalidade os urbanistas que
apresentaram planos para a cidade de Brasilia>ssa® empolgar — alias, era de se prever —
pela ciéncia de construir cidades [...]", e cordinu

Quem tenha se detido alguma vez no exame epistgiool@a ciéncia
urbanistica ou, de maneira mais geral, da ‘ciédagmformacdes coletivas’,
que abrange desde a teoria abstrata dos conjutdos @volugdo das
sociedades no seu devir, chegara a conclusédojaiamea cidade € esforgo
ingente que supera mesmo a capacidade de todaaragig, quanto mais a
de um simples individuo portador de um titulo dpuaeto. Apesar disso, as
tentativas nesse sentido sdo sedutoras e atra€ptesn ndo se sente
atingido de viva curiosidade, ao folhear um livre drbanismo, pelas
transformacfes por que passaram as cidades? Qaeaxgso, estudando a
razdo dessas transformagdes, ndo se deixa fagalaidéia de descobrir
uma lei que, traduzida numa férmula, fosse nosodestado atual de uma
cidade e o seu consequente prolongamento no fuolwizado o problema
em termos rigorosos e exatos, isso seria defina fim¢cdo de conjunto da
mais vertiginosa complexidadt.

No texto, Cardozo é extremamente critico em relacdlgumas propostas. Assim, das
obras expostas, as que mais revelaram certo “fagoéa ciéncia urbanistica” seriam as de
MMM Roberto e Rino Levi e seus colaboradores. Namo, ele destaca:

[..] se por um lado sdo louvaveis os esforcos edegwofissionais na
pesquisa e na investigacao [...]. Faltou-lhes bens® e modéstia, e ainda
respeito pelo sentir e pensar dos que hdo de wadutura cidade. Bom
senso que sobrou no velho mestre Lucio Costa'f..].

Na verdade, o texto serve para, de certo modotgpregouto ao velho companheiro

do SPHAN, Lucio Costa, a quem, ao contrario, teviarado “bom senso”:

[...] para ele as cidades continuam a nascer cagn@pre nasceram: a
margem dos caminhos [..2?

A cidade que mais receberia exemplos de sua naexiriado de Niemeyer teria
assim nascido no “espirito” de Lucio Costa:

[...] como tém nascido na realidade muitas cidadesyma posse, de um
pouso, de uma parada para descanso ou orientaesenvilveu-se depois,

21 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Urbanismo e Arquitetura. Revista Paratodos. 1957. Ver Iltem 193/ 194 da

Colecao Joaquim Cardozo — CAC / UFPE.
217 :
Ibid.
218 |pid.
19 |pid.
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se adaptando a regido e se embevecendo do seladiaa noite, das suas
aguas futuras, das suas arvores vindouras.

Brasilia nasceu de duas linhas cruzadas, nascea encnuzilhada.

Duas linhas cruzadas, duas dire¢fes, quatro sentjidatro pontos cardeais;
duas linhas cruzadas: um aperto de mao, um sigmpaziede compreensao,
de cordialidade entre os homéfis.

FIGURA 38 - Imagem do comeco da construcdo de
Brasilia.
FONTE: Arquivo Publico do Distrito Federal.

FIGURA 39 - Imagem do comeco da construcdo de
Brasilia.
FONTE: Arquivo Publico do Distrito Federal.

220 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Urbanismo e Arquitetura. Revista Paratodos. 1957.
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FIGURA 40 - Imagem do comeco da construcdo de
Brasilia.
FONTE: Arquivo Publico do Distrito Federal.

O ano de 1957 parece um ano de balancos, pondsrad@earacbes de apreco e
amizade na biografia de Cardozo. Nesse ano, conmziamamos, Joaquim Cardozo teve
também publicada uma carta dirigida ao amigo O$tiemeyer, em comemoracdo ao
aniversério de cinqienta anos do arquiteto: “Caaveom um velho amigo”.

Nessa carta publica, Cardozo menciona que preteeldiar varios episodios da vida
“tdo cheia de interesse humano” de Oscar Niemegeintuito de revelar que o amigo, “além
de ser o grande arquiteto de fama mundial, € homientarne e de espirito, ligado as
contingéncias normais da vida, as suas incerteaagacoes e surpresas”.

Ao escrever a carta, porém, Cardozo percebia queelasos de tais episédios
poderiam render mesmo um volume inteiro, e querprio “ndo com muita habilidade, mas
com certa largueza”, até poderia cuidar de retostaEntretanto, na carta que parecia apenas

um texto em homenagem ao aniversariante, nos depar&om declaracbes sobre o
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“dialogo” do amigo com outros engenheiros que @wvelo “espirito” que presidia sua
colaboracdo com Niemeyer. De fato, Cardozo perqgabenesse momento ha algo maior a ser
relatado, maior do que os velhos episédios do ieotidque guarda em sua memoria. Ele

escreve:

V. bem sabe, que surgem impasses entre a sua éstnudural projetada e a
conseguida pelo engenheiro de estrutura, e que @stenheiros divergem,
muitas vezes, no modo de aplicacdo da sua formana aonfiguracéo
estrutural estavel.

O caso mais recente foi essa questdo em torno devigia de trinta metros
de vao, que acabou transformada numa outra de&ossde dez metros, em
conseqiiéncia de medos e espantos fantasticos iogégis. Inexplicaveis,
sobretudo, porque n&o ocorre a ninguém que Brasjigaobra de temerosos,
antes, talvez que seja de temeraffos.

Nesse ponto da carta, Cardozo narra que certa eexdl Bandeira |he trouxera um
album para que escrevesse ali um pensamento e, felheando as paginas, encontrou o
desenho de uma grande flor, “caprichosamente tratlal, que acreditava ser da autoria de
Portinari ou Santa Rosa. Entretanto, logo abaiao,pé dessa flor extraordinaria”, encontrou
também outro desenho: “havia uma outra pequeniniibarés pétalas, pobremente tracada,
ao lado dela uma legenda: ‘cada um faz a flor quke’p assinado: Lucio Rangel”.

E quando volta a palavra ao arquiteto Oscar Niemeye

Pois, prezado amigo, cabe também aqui no nossodézeo cada um faz a
flor que pode. E, como, para quem conhece 0 asspofsa parecer que
guero ficar com a autoria da flor suntuosa, ist@a @rande flor de trinta
metros, e, aos outros, atribuir a empobrecida,isetrde trés pétalas
somente, ou seja, de trés misérrimos vaos, proexplicar que no caso
presente a flor soberba e convencida é precisarastge ndo aquela, é esta,
a que certamente apareceu depois de célculos matesnéuito exatos,
com circunstancias dificeis de ‘randwert’ e ‘eigenty isto é, de valor de
contorno e valor proprio, belas especulacdes déiespumano que nao

deixam de ser uma maneira inteligente de 0 homemasrcom o infinitd???

Entretanto, e € aqui que, com sua sutileza, Cardepoganiza e da a chave
interpretativa de seu discurso, dizendo que todbara de Niemeyer esta impregnada “desse

anseio de mistério e de infinito, dai a dificuldaereduzi-las ao formalismo das receitas”.

221 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Conversa com um velho amigo. 1957.A época da realizacdo desse

trabalho, esse texto podia ser encontrado no site http://www.joaquimcardozo.com/index.htm , organizado por
Maria da Paz Ribeiro Dantas.
%22 |bid.
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Infinito e mistério “que se encontram em todasrasndes obras da humanidade”. Isto €, para
tornar exequivel a obra do arquiteto ndo bastamutas ou belas especulagdes e inteligéncia.
E necessario mais. E prossegue:

[...] pelo que, cada vez mais me convengo, é preaceitar ou, melhor
dizendo, crer na existéncia do mistério e até medmanmilagre — este
tomado num sentido abstrato; - do mistério comoeapacdo do
desconhecido, do milagre como pressentimento dignas

O mistério é o alimento do conhecimento e da cénoi milagre, a
indicacdo, a revelacdo do mistério; sem o milagie se pressente o
desconhecido, sem o desconhecido ndo ha prograsséntia. Sem crenca,
sem fé, racional ou intuitiva, se ficara no limbasdcoisas mortas e
apagada&®

E justamente por ndo serem “mortas e apagadastgpama Joaquim Cardozo, as
formas arquitetbnicas de Niemeyer “suscitam essastges no campo da possibilidade de
realizacdo, e fazem recuar os que vivem no seimnildez, da teimosia e da conformidade”.

Até o momento, desconhecemos o0 episédio arquiteibgue esta por tras dessa
narrativa, mas o que nos chama a atencédo € a fmyma o engenheiro-poeta se aproxima
suavemente da compreensdo de um fazer sublime eyasga a construcdo de varios
edificios de Brasilia.

Em outras palavras, o desafio — da possibilidadereddizacdo — ligado a uma
convicgdo, uma crenca, seja ela racional ou intyité tanto o que sustenta quanto o que
derruba os discursos sobre a forma, a arquitetesaonhecidalos projetos de edificios de
Oscar Niemeyer — falando-se aqui, sobretudo, dsilizra

O desafio é o proprio “mistério”, que antecede @de o0 “milagre”, que tanto nutre
uns e aterroriza a outros.

Chama a atencao perceber sua poética desabroatans®u confronto com o mundo,

com o mundo palpéavel das criticas, das incertelzastealizacdes concretas. E, afinal, se cada

33 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Conversa com um velho amigo. 1957.A época da realizacdo desse

trabalho, esse texto podia ser encontrado no site http://www.joaquimcardozo.com/index.htm , organizado por
Maria da Paz Ribeiro Dantas.
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um faz a flor que pode, cada um também vé o mundoas olhos que tem, enxerga atraves
de suas proprias poéticas.

Joaquim Cardozo intervém no mundo através de um@cpropria, Unica. E que vai
se revelando a nés ao longo do processo de (regcimménto de sua obra.

No texto citado, também sdo de se admirar a clazeazahabilidade — de poeta, de
cientista, deespecialista — com que Cardozo se coloca diantpdstdes complexas, e, por
qgue naoretdricas como o “milagre”, o “mistério”, o “infinito”. Elentos interpretaveis aqui
também de infinitas maneiras. Ao fazé-lo, esbogta aicotomia, entre a razdo e a intuicao,
por exemplo, para em seguida, nas entrelinhasy esgmmesma separacao entre ciéncia e fe,
racional e intuitivo, e focar-se no que advém dessgacdo: a possibilidade do fazer, da
realizacao.

Em seu “Forma Estatica — Forma Estétita de 1958, Cardozo inicia sua exposicdo
citando o teorico Adolf Platz:

Adolf Platz é dos historiadores de arquitetura maaleo que mais se
interessa pelas relacBes formais entre estabilidadtética das construcdes.
Examina mesmo, historicamente, a influéncia quercexe nas formas
arquitetbnicas o desenvolvimento do estudo tedecexperimental da
Resisténcia dos Materiais, e explica com muita egaidde observacdo a
presenca e predominéncia dessas conquistas de dédema em certas
obras do fim do século passado, quando a estébsaadjuitetos era um
palido reflexo dos valores artisticos de outracapo

[...] ele nos fala num capitulo dos mais important& sua obrdie
Baukunst der neuesten Zeitessa inseguranca de julgamento estético
provocada [...] pela descoberta de novas possbiéisl materiais alcangadas
pelos engenheirdd®

Segundo Cardozo, essas dificuldades ndo eram apanaadas pelas alteracdes de
estilo que resultaram “do uso de materiais de maapacidade de resisténcia”’, que haviam
sido negadas por varias personalidades de rename por exemplo por M. Ginsburg em
artigo da revist@\rchitektura U.R.S.Slogo nas primeiras décadas do Século XX. “Tiatse/

também do emprego de certos elementos constridorasungdes mecanicas especificas”.

224 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Forma Estatica — Forma Estética. Médulo, v. 2, n. 10, p. 3-6, ago. 1958.

225 |pid.
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Torna-se assim explicavel que os engenheiros, desepaesses elementos téo
deformadores dos conceitos estilisticos que dormmaws arquitetos de entdo, e ainda
completamente isentos de ascendéncia ou tradis&wiba, tivessem podido lancar as linhas
principais e iniciadoras de uma arquitetura nova.

Cardozo afirma que é por isso que Behr&fidiiz que, enquanto os arquitetos,
dedicados apenas aos problemas formalisticos de, éstnavam-se mais e mais distantes
dos fundamentos de sua arte, 0os engenheiros pesi@@nem contato proximo com seu
tempo e acompanhavam o ritmo das praticas de constr

No entanto, Cardozo alerta:

Mas essa contribuicdo do engenheiro no consereapioito real e intrinseco
da arquitetura tem sido, muitas vezes, exageradm-sé mesmo,
frequentemente, considerado como formas as maigs pda arquitetura
moderna as que resultam exatamente da estabilid@deonstrucéo [...],
reduzindo assim a ‘forma estética’ a uma consedééma ‘forma

estatica’??’

E arremata:

O que existe de verdadeiro, é ser a forma projgiattaarquiteto uma forma
estabelecida ‘a priori’, apenas ‘condicionada’ aawguestao de estabilidade,
mas nunca resultante ‘a posteriori’ desta Ultirsto |a foi alids assinalado
por W. Paalefi® em artigo na revistayn.?*°

Concluindo sua exposicao sobre a relacdo entretet@pie engenheiros, e a questao
de as formas obtidas na arquitetura estarem owsuigjlogadas aos avangos técnicos obtidos
na engenharia, ou, em suas proprias palavras, @jastagdo ou ndo “entre a estética dos
arquitetos e a estética dos engenheiros”, JoaqanthoZo afirma:

Os arquitetos procuram, as vezes, formas de témsigais raras, em
desacordo com a solucdo mais verdadeira do pontistie estatico; como
exemplo lembrarei o ‘hall’ de exposi¢cdes do Minigtéda Educacdo e
Cultura, onde toda a carga da laje do primeiro étoansmitida para os
pilares por meio de ‘cachorros’ delgados, sujeit@gande esforco cortante;
no entanto o seu efeito plastico € indiscutivel.

226 BEHRENDT, Curt. Modern Building. Apud. CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Forma Estatica — Forma

Estética. Mddulo, v. 2, n. 10, p. 3-6, ago, 1958.

227 cCARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Forma Estatica — Forma Estética. Mdulo, v. 2, n. 10, p. 3-6, ago, 1958.
228 pAALEN, W. About the Origins of the Doric Column. Apud. CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Forma
Estatica — Forma Estética. Mddulo, v. 2, n. 10, p. 3-6, ago, 1958.

229 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Op.cit.
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Oscar Niemeyer, em trés edificios projetados parasiba, utiliza os

elementos externos de sustentacdo da coberturandemaneira nova e
original. Esses pilares externos se abrem em lggueurando a laje do
primeiro teto: no Palacio da Alvorada o contato @faje se faz no sentido
longitudinal, eliminando a viga de contorno; no$iBias do Planalto e do
Supremo Tribunal, é feito transversalmente. As dsatucdes sao
conseguidas esteticamente com superabundancia wgiaha&onstrutivo.

Estes exemplos vém mostrar que nao h4 adaptacfitgpentre a estética
dos arquitetos e a estatica dos engenheiros, reoitmra esta Ultima tenha

também a sua intima importancia estétita.

E o engenheiro finaliza ajudando-nos a fomentarmais questdes que nos inspiraram

a dar inicio a este trabalho:

Nao obstante as discrepancias assinaladas, ascegenlos engenheiros,
nao sé na criacao de novos tipos construtivos, dambém na producédo de
novos materiais, sao indiscutivelmente as fontexipais onde se alimenta
a capacidade criadora dos arquitétds.

230 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Forma Estatica — Forma Estética. Médulo, v. 2, n. 10, p. 3-6, ago. 1958.

2L pid.
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Uma semente
Que em tempo limpido plantada,
Em chao noturno se perdera,
Agora nasce, enfim se eleva
Em pedra e em ferro organizada.

Joaquim Cardozo.
Trecho do poema “Arquitetura Nascente e Permanente”.
‘A Oscar Niemeyer arquiteto-poeta.

A Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto e Thiago de Melo arquitetos da poesia’.



153

5 O QUINTO ARRECIFE: UMA GRANDE OBRA E UMA OBRA EXCEP CIONAL —

BRASILIA E O PALACIO DOS ARCOS
5.1 Brasilia

Em 1960, a0 mesmo tempo em que é inaugurada aaapieal Brasilia, Joaquim
Cardozo publica o livr&igno Estreladpem cuja apresentacao ele escreve:
O espago das palavras — pontos sinais dos sentispe&tds pensamentos e

das experiéncias humanas — possui um espaco poatpomto que
represento por este signo estrel&fo:

.04 0

FIGURA 41 - llustragdo de Joaquim Cardozo
descrita por ele como Signo Estrelado.
FONTE: Apresentacao no livro Signo Estrelado.

O livro e o dominio do calculo estrutural que péinain as formas déalacio da
Alvorada (1957), daCatedral de Brasilia (1958) e doCongresso Nacional(1958), sao

como 0 coroamento, a maturidade plena de Cardozo.

%2 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Signo Estrelado. Rio de Janeiro: Livros de Portugal, 1960.
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FIGURA 42 — Congresso Nacional. Foto.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

FIGURA 43 - Congresso Nacional. Foto.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.
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FIGURA 44 - Catedral de Brasilia. Vista externa.
Foto.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

FIGURA 45 - Catedral de Brasilia. Vista interna.
Foto.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.
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FIGURA 46 - Palacio da Alvorada. Foto.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

Ao realizar este estudo sobre a obra de JoaquimoZay que em muitos pontos se
cruza com a obra do arquiteto Oscar Niemeyer, peosam como finalmente abordar o
temaBrasilia. Falar da constru¢do de uma nova capital pardsocpano uma idéia grandiosa,
fabulosa e inimaginavel para muitos pareceu-nogamo desnecessario. Desnecessario no
sentido de que ndo nos parece relevante, aquiaexwos mais uma vez mito de Brasilia.
Estudar a historia da construgdo de Brasilia comaado, como uma grande passagem da
Histéria da Arquitetura no Brasil, ndo nos seriartymo ou viavel, e ainda poderia terminar
por mostrar-se redundante e pobre, visto que njaitee falou e ja se publicou sobre o
assunto, de modo que consideramos ter pouco alrontressa dimensao.

No entanto, € na andlise de certos pequenos poatdsstéria da construcdo de
Brasilia que acreditamos poder oferecer algumaboddgdo relevante. Propomos, aqui,
portanto, transcrever fragmentos do pensamentoodgquim Cardozo sobre esse tema e

dissertar sobre uma obra em especial, que nos chatencdo nesse contexto: o Palécio do



157

Itamaraty — que trazemos aqui acompanhado da saspeique represente, de fato, a obra

excepcional de Brasilia.

Em seu texto intitulado “A Construcdo de BrasifiZ® (data desconhecida), Cardozo

inicia a exposicao de sua idéias dizendo:

Completando:

A cidade de Brasilia foi construida, praticamente tes anos e meio. A
histéria de sua construcdo ndo foi ainda examiramatodos 0s seus
detalhes; ndo somente naqueles que se referem atesians de diversas
naturezas, que nela foram usados, mas também modizem respeito as
tentativas e incertezas que surgiram no seu initzidas as circunstancias
gue provieram de sua situacdo em lugar desertajitognquildmetros de

distancia dos centros tecnicamente organiz&fios.

Brasilia oferece assim o exemplo de uma cidade ,ndgauam cidade
construida de subito, como por encanto, uma cidaddanto, que nao
comecou em torno de um burgo ou castelo feudaleounda catedral, ou
ainda de uma praca de mercado; em torno de um plenp@regrinacao ou
de um rush para a conquista do ouro etc; surgideserto, pelos seus meios
Unicos e modernos, adequados ao seu surgimentgiuSse expandiu, se
desenvolveu das margens das pistas de um aeroportpe foram estas as
primeiras obras reais de sua origem, as razGesedocsenddo, do seu

milagre®®

Acerca dos materiais, Joaquim Cardozo relata:

Nao somente o arquiteto Oscar Niemeyer , como sigeete da Republica
na época, o sr. Juscelino Kubistschek, se empenhpesa que Brasilia
fosse uma obra que representasse a expressaour duidsileiras — néo
somente na sua arquitetura, que revela uma forndema e original, de

nenhuma influéncia estrangeira, mas pelo contrééa, no conjunto dos
estilos modernos, uma designacao especial comstito‘de Brasilia’. Ndo

somente na arquitetura, dissemos, como também ateriais usados, de
criacdo brasileira, que possibilitaram esse estieo; brise-soleil de fibro-

concreto, granitos de variados tipos, combogdsds.proprias madeiras que
nao sdo genuinamente brasileiras como ‘férmicae’ g&lo menos, de
fabricacdo em Sao Paufs.

Cardozo segue falando sobre os edificios da nqugatae a respeito das estruturas de

determinados edificios, diz:

233

O texto A Construcdo de Brasili@ncontra-se no acervo da Biblioteca Joaquim Cardozo, CAC / UPFE. Foi

publicado em folder comemorativo por ocasido da reabertura da Biblioteca Joaquim Cardozo, consta da Colecao

Joaquim Cardozo, Pasta 1.

Na colecdo, o texto data de 24.09.2001. A época da realizagéo deste trabalho, podia

ser encontrado também no site: http://www.joaguimcardozo.com/, organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

24 |bid.
25 |pid.
238 pid.
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A parte correspondente as estruturas de concretadar utilizadas para
manter o equilibrio desses edificios de Brasiliaraife alguns aspectos
novos; a cupula correspondente ao Senado, no Rarfan@ um paraboldide
de revolugdo apoiado sobre as vigas da granddgiata da cobertura. A
gue corresponde, no mesmo edificio, a Camara dqmutBdos € um
conjunto constituido — enumerando-se de baixo pana — de uma casca
limitada pela superficie de uma zona de elipségleedolucdo abaixo do
equador; tangente a esta primeira esta uma sedindada pela superficie
de um tronco de cone invertido; no ponto de tangédas duas, para
sustentar o forro do plenario da cAmara, insergyseterceira casca limitada
por uma calota esférica. Ndo s6 a que tem a foemarth zona de elipsoide
como a de calota esférica ofereceram varias difadlds, sendo esta Ultima
extremamente rebaixada (relacdo flecha/corda d&.1Fbi calculada pela
férmula de Gravina para este tipo de casca.

A estrutura da Catedral é constituida de seis eieede forma
estranhissima, verdadeiros arcobotantes, ndo reeisamdo uma abdbada,
mas escorando-se entre si: tém, ao rés do chd@neinde tracdo e, na
funcdo que fazem, ao alto, um anel de compressdm,figa escondido
dentro dos proprios elementos constitutivos daiestr. Esses arcobotantes
sustentam, ao alto, uma laje de coberta de forroalar, com 16 metros de
didmetro, assim como sustentam, lateralmente, grasduadria de vidros.
A forma da catedral esté teoricamente envolvidaupma série de superficies
tangentes: tronco-de-cone, zona de pseudo-esfer@s donas de toro
(internas), e, na parte mais alta, uma zona debofigde de uma folha, e de
revolucgéo.

Todos os outros edificios: Palacio da Alvoradaaélaldo Planalto e mais
recentemente o Palacio dos Arcos (ltamarati de ilgrasofereceram
dificuldades ndo pequenas na constituicdo esttutura

A cidade de Brasilia foi, assim, a obra de um grdpohomens de boa
vontade, desde o Presidente da Republica, até dawgo, servente de
pedreiro™’

Em 1961, a revistMédulo dedica uma edicdo espeéfilao engenheiro, com textos
de Rodrigo de Mello Franco Andrade, Oscar NiemeJeige Amado, Samuel Rawet, Renard
Perez, Mério Barata, Fausto Cunha e José Carlee&iid, todos homenageando Joaquim
Cardozo.

No seu “O Canto arquitetural de Niemey&” Cardozo comeca lembrando uma frase
de Augusto Perret:Il* faut chanter le point d’appilii Por sua intensidade, consideravel
complexidade — pela quantidade de citagOes a @esgque traz — e pequena dimensao,

optamos por transcrever o texto completo nestaltrab

270 texto A Construgdo de Brasili@ncontra-se no acervo da Biblioteca Joaquim Cardozo, CAC / UPFE. Foi

publicado em folder comemorativo por ocasido da reabertura da Biblioteca Joaquim Cardozo, consta da Colecao
Joaquim Cardozo, Pasta 1. Na colecéo, o texto data de 24.09.2001. A época da realizacéo deste trabalho, podia
ser encontrado também no site: http://www.joaguimcardozo.com/, organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.
238 Edicso de ntmero 26.
29 A época da realizagao deste trabalho, O texto O Canto arquitetural de Niemeyeodia ser encontrado no site:
http://www.joaquimcardozo.com/, organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.
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Costumo lembrar esta frase de Augusto Perret sempee falo de
arquitetura; no momento presente; entretanto, deplasi grande obra
arquitetbnica do arquiteto Oscar Niemeyer em Beasiérifico que nela ndo
se trata mais de um simples canto e de simple®g@anmtgue se ouve através
dos edificios da Capital do Pais sdo as vozes deouah de varios pontos
gue definem os ‘valores de contorno’ sobre o clugggistado, mas também
dos que ligam os diferentes elementos do projetmtatos aéreos,
articulagbes, correspondéncias, transicoes...

No centro desse canto, talvez, se possa percepgnas notas moduladas
pelos operarios e candangos, que foram os priscipaiaboradores do
arquiteto, e que desse coral participam.

No momento atual o canto ja se tornou mais lad@sgj estendeu nas vozes
dos homens de outros paises e cidades: no Libantsrael, em Portugal,
em Berlim, na Franca, etc., a arquitetura de Niemgyse transformou num
cantico geral, que o préprio Valéry, escassamamtgspntiu, no seu limitado
e helénicoCantique des Colonggpois a arte do grande arquiteto brasileiro
atualmente ressoa como um ‘Cantico das Superficiesiorfismo da sua
obra se desprendeu dos simples muros em retangales, plasticamente,
ondular em membranas de cupulas delgadas, em aneélde volumes mais
abertos, no movimento auto-sensivel de geratrizessle retilineas. Agora,
entdo, acompanhando os pontos de apoio, se ouvanoegcantico das
superficies; e nele se distingue, alta, clarapleresudo, a voz das superficies
de Liouville, na beleza do tom fundamental da sé#ioa intrinseca:

ds? = [? (u) + t(v)] (du2 + dv2)

Os grandes trabalhos arquitetdénicos de Brasilia,aplocariam, por si sos,
Niemeyer na vanguarda dos mais importantes artigtasdos os tempos, e
gue, entretanto, sdo apenas uma parte de sua imtaesa06 comparavel, em
volume, a do pintor Pablo Picasso, foram recentee@mpreensivelmente
mutilados, pela ndo execugédo do seu projeto paaaraporto da referida
cidade. As razbes que levaram a esse ato ndo hegmbhem, e ndo posso
aqui aprecia-las; aproveito apenas a oportunidaai@ gstranhar que,
procurando-se explicar a ndo-extensibilidade dgefwpimplicitamente se
negasse a ‘coroa circular’, a propriedade de ser‘tegido fundamental’ de
um ‘grupo de extensao’.

Mas as razdes alegadas séo, certamente, justagssaeas, e vos que ides
ler este livro onde ha muito ressentimento, muitaogiio e amizade,
podereis, mais cedo ou mais tarde, ‘compreendédaspelo menos, ‘senti-

las’ 240

Ainda nos restam duvidas sobre o que estaria n@sliehas dessa passagem de
Joaquim Cardozo. O que pode ter motivado seu desabarecho final desse texto pode ter
sido alguma questéao politica da década de 1960.

A seguir traremos dois textos que talvez sejam @snuiis dificil leitura que

encontramos na obra do engenheiro. Recheados demagdes de multiplas areas do

240 A época da realizagao deste trabalho, O texto O Canto arquitetural de Niemeyeodia ser encontrado no site:

http://www.joaquimcardozo.com/, organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.
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conhecimento, profundos e complexos, eles trazémérecias a outras obras, outros autores,
episodios historicos, teorias cientificas e filosaig variadas.

Talvez por isso tenhamos nos esquivado de expsanogerpretacdo do que foi lido,
cuidando apenas de relatar algumas passagens,ocoadér desenvolve narrativas sobre
conceitos que julgamos de interesse para o estidoalobra.

Em dezembro de 1962, conta-nos o professor Ge&dddana, Joaquim Cardozo foi
mais uma vez paraninfo dos formandos do curso dgitstura da UFPE' em uma
cerimonia realizada no Seminario de Olinda.

No discurso “Algumas idéias novas sobre arquitéttfa proferido em ceriménia que
se realizou ao ar livre, no adro da Igreja do an@glégio dos Jesuitas, aos concluintes da
turma de arquitetos da Universidade de Pernambecbd82, Joaquim Cardozo da inicio a
sua fala poetizando com a arquitetura dos convelgd@slinda:

[...] a arquitetura dos conventos; dos convent@s diante do mar, exibem,
na luz dos dias claros, na sombra das noites tilaggias suas formas
evocadoras e comunicativas como se estivessem asempepetir aos
homens de agora a histéria dos homens de outr®s era

Uma arquitetura mosteiral que revela [...] a mdwcalamental de um estilo
gue, ja € tempo de afirmar e difundir, represema tendéncia propria, uma
expressdo regional, um ‘Kunstwollen’, isto €, un@ntade de arte das
geracdes que aqui viveram, nestas terras genetosasdeste brasileirs®

Cardozo prossegue o discurso falando sobre a crid@tke da arquitetura conventual
e das igrejas brasileiras, que sugere merecerenoljeto de um estudo analitico, e
posteriormente se dirige aos formandos, evocarmglovas de suas memdarias sobre Olinda:

Vejo-me em tempos ja muito passados subindo as kdmdras [...]
assistindo as suas festas de Ano Bom e de Natagneho numa pequena
casa da antiga praia do Farol, onde em noites ulaabuvia cantar na sua
voz eterna o meu velho amigo, o Atlantico-mar. Esae que agora mesmo,
daqui, parece que estou ouvindo, como a se descidpéer destruido as
belas praias olindenses, destruicdo talvez maiseprente da acdo insensata
e inconsequente dos que procuraram tolher a liyparsao das suas marés

do que da habitual violéncia de suas correntessacas. Parece que estou a
ouvi-lo dizer: No tenho culpa, Joaquith.

241 Dentre os quais estava o proprio Geraldo Santana.

212 CARDOZO, Joaquim. Algumas idéias novas sobre arquitetura. Mddulo, 33, jun.1963.
Ibid.
% Ibid.
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Mas, neste momento, [...] aproveito a oportunidddejuntar as minhas
palavras [...] para transmitir aos novos arquitedfgpins pensamentos a
respeito desta arte dificil que se chama arquideturderna, esta Unica arte
eficaz no conceito de Teige.

Estamos, de certo modo, ha época atual, diantendedessas situacdes que
sdo freqlentes nos movimentos artisticos, aquelquenma forca criadora se
relaxa, perde a sua tensédo e se reduz a condiggimples formalismo; [...]
E €& sempre nesses instantes também que, reagimda cus faceis e
cbmodos preceitos, aparecem novas idéias e novasemgbes [...] a
arquitetura, digo, agora se esforgca para romper resta estagnacao, para
ultrapassar esta limitacdo que assume, em certess,ca dogmatica
expresséo de exclusivismos e fac¢des.

Cardozo faz entdo uma critica a forma como pare@presentar para ele o campo da

Arte e da Arquitetura

naquele comeco da décad®6i@: 1

Cada artista, na hora presente, possui 0 seu slogaha as obras que
compoe [...].

No campo da arquitetura essas mesmas manifesttmdesn a forma de
discursos estéreis e ingénuos em torno de racsomali organicismo,
funcionalismo, etc, num desconhecimento evidentdamentavel do
significado dessas palavras e de seu exato sénsitfmico e filosofica™*®

Nesse contexto, Cardozo cita as palavras de LugstaQespondendo a um inquérito

da revistaGuanabara

completa:

“Toda arquitetura digna de nome é a um temponicgée racional”, e

— evidentemente. Mas, no meio dessas contradicieedezas, mesmo no
centro dessa confusédo de conceitos e diretrizageésgrge a semente de
idéias mais validas e convincentés.

Cardozo se prolonga nessa idéia:

E exemplifica:

Essa ordem de idéias na arquitetura consiste emiexa com mais

realidade e dignidade, com mais clareza e expd#i€as constantes ou os
parametros que definem a funcdo arquitetdnicanélmide consideracdes
mesquinhas e unilaterais, de discussfes inltepedutivas [...]; todos os
valores compativeis com a realizacdo da forma tmtgmica deverdo ser
julgados no seu conjunto, [...] definindo-se o ctaxp de atributos que
constitui a arquitetura como um espaco de confgicgacomo um espacgo
organizado e metrisado, composto de elementos nsBtos e

autoconstituinte$’®

245 CARDOZO, Joaquim. Algumas idéias novas sobre arquitetura. Médulo, 33, jun.1963.

248 |pid.
247 pid.
248 pig.
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Observem-se alguns desses atributos: aquelesx@mpt, que implicam na
realidade geométrica da composicdo, uma vez ququitetura sempre foi

em todos os tempos um problema de realidade geoaéwt que se

pressente a este respeito nas mais recentes crisg@pitetdnicas?

Pressente-se, respondo, uma tendéncia para adaga,0 abandono dos
antigos compromissos com as curvas e superfiag@gb@atas, para se situar
no campo da geometria finita — expressdo que seal®arboux [...J*°

Joaquim Cardozo segue pontuando algumas quest@saados critérios de
“molduracédo” ou de “modenatura”:

[...] pelo emprego dessa realidade geométrica,eassvcom boa parte de
acao consciente, as vezes apenas pela intuicdatixig, [...] atingimos nos
tempos que correm a um critérios de molduracaceauna@tenatura [...]; uma
modenatura ndo mais utilizando congruéncias dedimbtas e paralelas, ou
arranjos e justaposicfes de prismas retos, [.af uma molduracdo mais
intrinseca as linhas, superficies e volumes questitoem o espaco
arquitetdnico e se define no emprego dos campdandg€ncia, de curvatura
ou de contatos de ordem mais elevado entre aqseles geomeétricos.
Exemplifiquemos: um elemento arquiteténico pode Iseitado por uma
linha composta de varios arcos de circunferénomgeiates entre si; se
constatara que a tangente desta linha varia camtieate, mas o seu raio de
curvatura apresenta descontinuidade na sua variacéste fendmeno é
visivel, é sensivel a vista de um observador peagpia linha pode ter
tangente e o raio de curvatura de variacdo congnuentretanto, oferecer
descontinuidade no seu contacto com a linha retstacto de uma ordem
superior a segunda, e este fato sera notado parbsarvador de vista boa
como o0s quartos de tom, na musica, podem ser peosgor um ouvinte de
bom ouvido [...F*°

No intuito de ilustrar essa questdo, Cardozo shatet

Os projetos de Torroja, de Nervi, de Candela, sepomjetos de Le

Corbusier (Capela de Romchamp, Chandigard) examénad ponto de

vista de sua molduragem dariam como resultado bemdmento mais claro
dessa analise; nas construcBes de Brasilia ondelsgdharmonia, onde ha
mais sentido estético de escolha, de refinamentpraigorcdo do que nas
obras dos arquitetos mencionados, o sentido deunagldo foi intuitiva e

perfeitamente alcancado pelo arquiteto Niemé&er.

Abrindo aqui um paréntese, poderiamos supor quarQdemeyer, na opiniao de
Cardozo, acertou na medida no que diz respeitguaza da “molduracdo” de sua arquitetura,
nos projetos de Brasilia, 0 que 0 engenheiro sugmteetanto, ter acontecido de maneira
“intuitiva”.

Em sua andlise ele continua:

249 CARDOZO, Joaquim. Algumas idéias novas sobre arquitetura. Médulo, 33, jun.1963.

20 hig.
21 |pid.
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Dentro ainda dos atributos geométricos cumprergaliena arquitetura mais
atualizada, o emprego frequente das superficiesocemmentos de

sustentacdo, isto é, como partes intimamente ligadestrutura do edificio
[... constituem] as pegas fundamentais do seuibqail...] Pois, sdo essas
superficies construidas como ‘cascas delgadasijeedeformacédo pode se
exprimir, nos casos mais simples, por uma equai¢@cedcial de quarta ou
de quinta ordem, que dao a tonalidade da arquateleihoje, como as vigas
de ferro em trelica foram no século XIX a nota gipal, pela sua

originalidade na época, dos grandes espacos cimustiu..] e como também
nos tempos ja profundamente historicos da ldadeaviécam as ogivas e as
abodbadas claustrais que deram o ritmo da arquatetitica;[...J->2

Na verdade, o engenheiro polemiza com uma noc¢dvalecdo pois, embora essas
formas construidas em cascas possam ser vistas movas e arrojadas, ainda sédo velhas

expressdes algébricas e seu equilibrio “ainda @eddlo mediante a/e em virtude da sua

analiticidade”:

[...] o que h& de mais novo nesse dominio — bawstaiderar-se o Club
Tachira de Caracas, de Torroja — € a exibicdo dmd® arbitrarias, de
superficies imaginadas e sentidas como simplesiginais expressoes
estéticas, formas independentes, emancipadas e, garmas intuitivas e
belas. Séo elas criacbes impetuosas, sem composnuesqualquer espécie
com a expressdo classica, espacial e plasticgfeddivres e espontaneas,
surgidas de um impulso que pode ser associado @@mmou o0 analista
Lebesque quando, ainda estudante, lancou sobre sa mm lenco
amarfanhado indagando aos seus condiscipulos ssaaguperficie era
planifichvel. De modo quase andlogo estdo sendpoptas as formas
arquitetdnicad>®

Ao que acrescenta:

Agora poder-se-a perguntar: e as solucdes de lapifjara essas formas?
Sao dadas pela fisica experimental, pela Oticaedtelos reoldgicos, pela
foto-elasticidade, entre o polarizador e 0 anatisagharecerdo as linhas dos
esforcos e das deformacdes, sobretudo as isodlinismstaticas e
isocrométicas, trés familias de curvas que saoempbo natural daquele
objeto geométrico descoberto por Veblen e que geagiiam também no
dominio da geometria dos tecidos (Geometrie déseBewisto €, a
geometria téxtil criada por Blaschke.

O exame dessas familias de curvas condicionaraudibemp da forma,
tornard possivel a sua realizacdo no espaco. Eepasficies obtidas pela
gratuidade da imaginacao, pelo devaneio do espibitatado dos esquemas
construtivos dados a priori, ndo mais sujeitosegeitas dos formularios,
serd@o realizados, e o seu equilibrio pode ser lealcuou constatado em
modelos reduzidos pela foto-elasticidade, pode. g@mde ser intuido como
j& 0 é, em muitos casos, a fungdo do esfor¢co, madha funcdo de Airy,
pode ser... pode ser... também sonHatlo.

52 CARDOZO, Joaquim. Algumas idéias novas sobre arquitetura. Médulo, 33, jun.1963.
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Joaquim Cardozo acrescenta uma ultima idéia:

Se atentarmos para o fenémeno psicolégico da aetgrat enfrentamos um
problema cuja solucdo se vem deixando de partea[casa de habitacdo
construida para atender, com verdadeira adequagdcoaforto e as
necessidades humanas, na sua quase infinita v@eiefilza assim limitada a
um pequeno numero de privilegiados; [...] a majaigrande maioria dos
habitantes de uma cidade moderna, vive em edifi@a@partamentos [...].

A consideragdo do problema psicologico na habitagadderna conduz a
resultados desalentadores, pois € problemas dasdifiieis; orientados e
dominados 0s construtores pelas circunstanciasdatoas e politico-
sociais, o problema que resolvem é somente o edoapro objetivo
principal € construir barato e nenhum deles cuigahum deles observa a
existéncia de um processo de individuacdo que resthase da condicao
humana; [...f*°

E assim encerra o discurso:

Aqui terminam portanto as minhas palavras, as mirgabres e simples
palavras, proferidas em lugar tdo prestigioso, agar tdo proximo do
recinto onde foram ouvidas as do Padre Antonior¥iei

Aqui terminam minhas palavras, e 0 vento de dezemjoe passa agora
entre as palmeiras deste Seminario, deste anti@iGalos Jesuitas, as leve
para a distancia, entre murmurios de rezas e rigm@enar, propagando o
meu mais alto e sincero desejo, que € o de suedssm éxito na vida para
0s jovens arquitetos de hdgjé.

As idéias expostas aqui parecem continuar a ssFnglelvidas em 1965 no texto

“Sobre o problema do ser e o estruturalismo arguiteo™>’

, publicado no ano seguinte.
Nele, Joaquim Cardozo nos faz mergulhar em um nercahhecimentos fisicos e
matematicos envoltos por uma narrativa complexa.

Citando o fil6sofo espanhol Ortega y Gasset, Cardexela aqui a fonte de sua visao
de arte, arquitetura e forma; ao expor como o ditbsespanhol traca “um dos melhores
exemplos do significado real do seu conceito dedwavital’.

Para ele “ndo ha atividade humana em que estegfamil e mais presente a ‘razao

vital’ do que a arquitetbnica”, comecando pelo morar. Entretanto, mais uma vez, como

€ constante em Joaquim Cardozo, ndo é possivel aienas um feixe de frases. Seu

%5 CARDOZO, Joaquim. Algumas idéias novas sobre arquitetura. Médulo, 33, jun.1963.
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pensamento, como um meandro de um rio, exige tgraprevelar seu encadeamento, sua
|6gica interna, sua regéncia, sua lei:

[...] a arquitetura esta intimamente ligada a nadéwiver, de permanecer,
de morar: de viver como razao e contingéncia, degmecer como vontade
e contingéncia, de morar como medida e contingémmé toda a vida
humana, a meu ver, nada mais é que uma sucessaotidegéncias; morar
vem de mora, medida de uma demora, de um espamp®, medida de
uma voz, de um som: a vogal breve possui uma raovagal longa possui
duas, trés, possuem certas vogais da lingua védicpluti’, e muitas moras
possui a vogal em certas neumas do canto gregoriano

Nos entes que constituem [...] o fenbmeno arquitetdestd sempre e muito
presente essa unidade: até o ponto de chamarmeslasoou moradias as
casas que habitamos, e nesses entes também, adagente morar é
variavel [...].

Podemos, embora sem muita exatiddo, elaborar umideira escala de
guantidades de morar: no ponto mais elevado dessdaeestéo as casas de
habitacéo, individuais ou coletivas; [...] logo apdecrescendo, os edificios
de escritorios, as reparticdes publicas, as férieta., decrescendo ainda, os
hotéis, os hospitais, teatros e cinemas, e, talganesmo nivel, os meios de
transportes [...]; no fim dessa escala ficam aggros viadutos, as ruas,
onde sdo pequenas as demoras; 0 enquadramentordas po fenémeno
arquitetbnico quando se quer reduzi-lo a uma simpétacdo de espaco
conduz quase sempre a dualismos desnecessarios.

Paul Zucker, [...], abandona a nocédo de espaceubstitui pela de massa;
ficariamos ainda na consideracdo de uma medida fosada a nocao
instrumental de massa, e ndo a primitiva, asso@as@nsa¢cdo do volume
aparente, e que € o primeiro dos cinco niveis qased® Bachelard, na sua
Philosophie du nowrigiu, partindo desta primitiva nocao até a de®iem
gue a massa se transforma numa grandeza escalar.

Com o conceito de ‘mora’ ou ‘morar’ ndo ha mais essidade dessas
distingdes; no entanto, h4 ainda outros serestatgnicos que, parece, nele
nao se incluem; as barragens, as caixas de agehaasnés, as torres de
frio e de televisdo, etc. [...] ndo constituem argaos isolados, mas
participam da mesmidade e da alteridade de outgamismos, sdo parcelas
de um corpo arquitetdbnico mais amplo [...].

Outra fonte podemos ainda lobrigar [...] é a ctuigio dos ambientes
interiores, [...] aqui € que o comportamento humaente o seu melhor
contato com os mais diferentes objetos, e um madimulo se realiza entre
as pessoas e as coisas; essa nova fonte é umadreenpatia ou de
Einfuehlung [einfluhlung] ou de projecéo sentimermtamo quiserdes.

[...] Pois, desde a noite que precede o nascimaté@ noite que vem depois
da morte: duas noites, duas habitacbes extremhsrdem; duas habitacdes
que, no seu espirito, atuam também como dois cowplde Jonas: o do
ventre maternal e o do tumulo; desde a primeirdenaié a segunda o
trabalho do arquiteto é constante e incansavel.

A ambicdode Cardozo nesse texto, se ha uma, é a de elabaaboco de um

“filosofema da arquitetura”, conforme ele mesmocdese:

%8 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Sobre o problema do ser e do estruturalismo arquitetbnico. Revista

Arquitetura, n. 45, p. 21-22, mar. 1966.
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Procuramos fazer aqui o esbog¢o de um filosofemargiaitetura, presidido

pela ‘razdo vital' orteguiana; procuramos fazéportanto, ndo partindo do
ser fora do homem, numa racionalidade estéril, daagpropria utilidade

desse ser, e de sua espacialidade; de um ‘dagen® o do ‘martelo’ de

Hei(gseggger gue tem na sua utilidade, que é o seuauysi@pria razao do seu
ser.

Tratando ainda mais em detalhe do “ser” da arquae¢, apds conclui-lo, Cardozo

passa em seguida ao exame do “fazer” da arquitetura

[...] no sentido de criar, de nutrir modalidadepaesais onde possa ser
incluido o fenbmeno de morar; a fenomenologia duags arquitetdbnico
implica assim no receber a imediata compreensaoddas fenbmenos:
construir e morar [..1%°

Ao citar as estruturas que organizam os “espacawnatar’, Cardozo fala sobre as
novas estruturas de equilibrio a que se chegoueta@poca, em funcdo da pesquisa nessa
area, onde o conhecimento do trabalho dos matériamjuadrado “cada vez mais no ambito

da fisica do estado solido”.

Em recente trabalho publicado na revistzeil Jean Francois Revel recorda,
em tragos gerais, o desenvolvimento destas esigjtao mesmo tempo que
chama atencdo para o qualificativo de ‘novo’, n@mma um ‘simples
julgamento de valor, atribuido ao atual, & modas cweno oriundo de razbes
técnicas precisas’; e lembra que o peso das cohertos edificios, passou
de varias toneladas, nos tempos antigos, para serh@rguilos por m2, em
muitos edificios de hoj&"

Cardozo disserta sobre questbes das quais pimene também se ocupava na
época, e que, decerto, tornaram-se mais clarasetaraessa altura de sua vida e de sua

experiéncia enquanto calculista de estruturas:

O melhor conhecimento dos materiais, usados ndrogés: as pedras, 0S
cimentos, os metais, (o ferro sobretudo) produzimedhor adaptacdo do
comportamento mecéanico dos mesmos e também a sharroentribuicdo
na construcdo; das suas varias condi¢des, de wineutontinuidade,
resultam um mais perfeito conhecimento das esastutescontinuas,
internamente vinculadas, (lajes nervuradas, pé&riticelicas) e das estruturas
continuas (lajes, vigas e arcos paredes, cascgs, et

Nesta mesma linha estad a criacdo de elementogicistécomo o ‘alag’,
material inerte artificial, usado no concreto armad qual ligado por
cimentos aluminosos podera lhe dar uma taxa dsté&esia prisméatica de
mais de 800 quilos por cm?, em 24 horas.

%9 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Sobre o problema do ser e do estruturalismo arquitetbnico. Revista

Arquitetura, n. 45, p. 21-22, mar. 1966.
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Ao lado desse melhor conhecimento, por assim ditsmoldgico do
material corre de par a instauracdo da analiseettardacdo, num sentido
mais puro, ciéncia que ja se chama hoje Reologia’f.
Ligados a “Reologia”, Cardozo cita os nomes de rdive estudiosos: Prager, Nadai,
Swainger, Reiner, Nabarro, Seitz, Orowan. E, et@deicos mais antigos, que fomentam a
pesquisa de entdo, cita Navier e Saint Venant.t@itdoém Kroner, e um de seus livros, onde

faz referéncia as teorias de outros autores, comi® kKondo e seus colaboradores e “a de
Billy e a sua escola”.

“A exposicao desses trabalhos com mais detalhesai@&ria aqui, nem eu estou em
condicbes de fazé-la”, adverte ele, “apenas, deemwamuito resumida quis vos mostrar
como a arquitetura nova esta dependendo de inagdg dessa natureza.”.

Para Joaquim Cardozo, “ndo € apenas 0 exame rhajegaimporta’, “importa
também o aperfeicoamento dos meétodos de resolugaopbblemas de equilibrio dos

sistemas estruturais”.
O progresso é impressionante; aos métodos pams llags de Marcus e
Nadai, seguiram-se trabalhos congéneres paraessddj grelha, seguiram-
se 0s problemas mais gerais dos sistemas de equilis quadricas, das
estruturas colgantes, etc., sempre com 0 usoO desoscmatematicos mais
sucintos e precisos.
Um desses trabalhos sobre o qual gostaria deiinsist que se refere ao
problema das cascas, de que existe, modernamenéeliteratura fértil e
vasta: as obras de Goldenweizer, de Lundgren, deéitéwi, de Gravina, de
Novojilov, e tantos outros, e, sobretudo, a obravlissov, que além dos
seus artigos de revistas, escreveu sobre essdassozn obra monumental:
a sua ‘teoria geral das cascas e seu empregomeatdc..].***

Citando aspectos contidos na obra de Vlassov, Gardmermite perceber sua
importancia para a arquitetura de entdo e pararéfeio quando de seus calculos para alguns
edificios de Brasilia, como as cascas do Congrissional e a cobertura da Catedral, por
exemplo. E segue com sua visdo erudita e vitatlstaarquitetura e de sua prépria obra,

esbocando uma interpretacdo dos passos de Oscaeydie

%62 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Sobre o problema do ser e do estruturalismo arquitetbnico. Revista
Arquitetura, n. 45, p. 21-22, mar. 1966.
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Quis apenas, fazendo esta exposi¢céo indicar ond® es fundamentos
dessa estrutura nova aludida por Revel, no segoarg aplicada a
arquitetura moderna; sente-se em tudo o predordimijpensamento légico,
do pensamento racional; entretanto, sempre seusngim tudo um pouco do
pensamento sentimental, afetivo, do pensamenta@aniéiste pensamento
gue insistentemente comparece, através de Platdom@smo na rigida
maiéutica socratic&”

De onde prossegue:

Na arquitetura estdo inscritas as vontades maespdwn coracdo humano,
mais puras e duradouras; a histéria da cultura sodeedade repousa, em
grande parte, na sua maior parte talvez, nas foargstetonicas, onde a
vontade de um povo se manifesta na forma dos temgts palacios, do

templos dos seus deuses, dos palacios de seuguaigjo uma civilizacao

desaparece, nesse imenso discorrer do tempo, somest pedras dos
edificios desmantelados é que se vao encontraaosomdessas culturas, e,
nas diferenciacdes dessas pedras, ha maneira w&lasgou agrupa-las, é
gue estdo a diferenca das racas, dos povos e descgkos; a primeira

historia, a primeira literatura foram escritas redma, foram histérias e

literaturas murais, a pintura e a escultura forampe satélite dos muros e
das colunas, das arquitraves, e das abdbadas.

A arquitetura se exprimindo na essencialidade da gocial como o seu

sentido mais auténtico, bem cedo estudada e oloseneio mostrar, através
da arte de construir a mais profunda relacdo das singularidades; pois, a
arte de construir fornece o meio principal paracamparativismo, para um

estruturalismo que em outras técnicas dificiiméntenseguido.

Primeiros 6rgéos de informacéo, primeiro papel aosd inscreveram e
ainda hoje se inscrevem as mensagens para o fubgromuros das

construcdes sdo paginas da historia, sdo resumesdadasocial passada,

presente e futura; escreve-las, essas mensagdiesaoaarquiteto e para
escrevé-las, uma das condi¢des indispensaveisnsem@ar o acervo dos
anteriores trabalhos guardando o sentido desseestismo®®®

Caberia assim aos jovens arquitetos duas miss@esis€rvar as obras antigas
representativas de uma época ou de um estado, socrér a arquitetura nova”.

Nas passagens desse texto, cujo volume e a imp@rtéas informacdes contidas
poderiam ser por si sO 0 objeto de uma dissertagde completa e aprofundada, Joaquim
Cardozo faz um prognostico otimista e que nos,, vgjedo suas obras serem destruidas antes
gue sejam analisadas, s0 podemos lamentar quemt@gido realizado. Ele finaliza:

Felizmente em nosso pais vdo sempre decrescendamerm dos que
pensam em destruir, dos que pensam em abandamasce cada vez mais o
dos que acreditam na conservacdo do que possuimagogca das nossas
possibilidades.

%64 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Sobre o problema do ser e do estruturalismo arquitetbnico. Revista
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[...] Se h& atividade artistica onde tenhamos reatien desempenhado um
grande papel, onde estivemos ao lado dos mais adasi@ mais ilustres foi

na arquitetura; € preciso pois que mantenhamos pEssado pelos anos

vindouros.

[...] Esta vida pequena que nds os homens vivepgagjena claridade entre
duas grandes sombras, particula iluminada atravdssama camara de

névoas, esta vida pequena precisa que se torndangs que seja de bem
estar para todos e de felicidade.

Que a vossa arquitetura: arte, profissdo, rica emidades, rica de

esperangas, a vossa arquitetura, jovens arquitsd@s,uma arquitetura de
bem estar para todos, seja uma ‘arquitetura dedatie’ usando a expressao
de André Parinautf®

Em 1963 Cardozo public@ Coronel de Macambifd’, sua primeira peca de teatro, na

forma de um bumba-meu-boi. Pode-se imaginar qu& jauito tempo fora do Recife, talvez

Cardozo observasse o folclore de sua terra comhos de alguém de fora, com o olhar de

guem vé de longe.

Entretanto, talvez também se utilizasse do teatdm dolclore e de uma forma de

critica, genuina de suas raizes, para falar daquilo gue vivia entdo em sua atualidade. Pelo

menos essa € a hipotese de Vilani Maria de Padtaraade uma dissertacdo de mestrado

intitulada Tradicdo e modernidade em ‘O Coronel de Macambiwah bumba-meu-boi de

Joaquim CardozdEm sua dissertacéo a autora busca demonstrar meqaim Cardozo teria

criticado a forma como se deu a construcdo da atafatieral, valendo-se de recursos

literarios e da cultura popular. A autora afirma:

felizes:

Esse episddio [a construcdo de Brasilia] surgeega pomo representativo

do modo ‘conservador com que se deu a ‘modern@add pais em seus
varios ciclos — e Cardozo conheceu bem de perts omium deles. Tal
‘modernizacdo conservadora’ constitui o horizontéimd da critica

promovida pelo poeta em chave alegorica, forjapdoa tanto, uma forma
poético-dramética em que o tradicional e o modéantém convivem, em
varios niveis, mas alcancando, inegavelmente, ussalucdo das mais

268

Padua introduz a tese de que:

266
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Provavelmente escrito em paralelo a construcadoada apital O Coronel
de Macambiraao inscrever o moderno em uma forma tradicioradudtura
popular, parece promover uma reflexdo [...] sobremadernizacéo
conservadora encarnada pela ‘cidade dos sonhggjle oscilava entre a
euforia pela cidade moderna e a critica mordaaasnostrucaé®

A producéo de Cardozo no campo da critica € caatiBm 1964 Cardozo publicou o
ensaio “Scliar — naturezas mortas” e em 1965, cordamencionamos, escreveria “Sobre o
problema do ser e o estruturalismo arquitetonictiscurso de paraninfo escrito para os
formandos do curso de Arquitetura da Universidael&do Paulo (USP), em cuja cerimonia
ndo péde comparecer. O discurso seria publicadamente na edicdo de numero 45 da
RevistaArquiteturg de 1966.

Ainda nesse ano Joaquim Cardozo emitiu um pareze@urso de Pos-Graduacao da
Universidade de Brasilia (UnB), tendo participadobdnca examinadora da té3entro de
Educacao Elementade autoria do arquiteto Geraldo Santana.

Em agosto de 1967, Cardozo completava 70 anosgemiaosio-se como servidor
publico junto ao Governo do Distrito Federal, ontevia atuado como funcionario da
NOVACAP. Permaneceu, porém, trabalhando em seit@szrparticular até 1972, quando
realizou alguns projetos e calculos estruturais galificios no Recife — Bandepe, Bancipe,
Portinari, Velasquez — projetos do arquiteto AcdgiloBorsoi.

Em S&o Pauld® Coronel de Macambirancenado no teatro Tuca, sob a direcdo Amir
Haddad, ganhava as paginas dos jornais da época.

Nesses anos Cardozo parece enfocar também sua Rebde. Na Revista
Arquitetura ele publicou “As calcadas mudam com o andar oiped ’° (1968) e escreveu o

prefacio do livioAgenda Poética do Recifé (1968). No ano seguinte, 1969, Cardozo revé

%89 PADUA, Vilani Maria de. Tradicdo e modernidade em ‘O Coronel de Macambira’, um bumba-meu-boi de

Joaquim Cardozo. Dissertacio de Mestrado. Universidade de Sao Paulo, 2004.

2" CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. As calcadas mudam com o andar do tempo. Revista Arquitetura, n. 71, p.
37, mai. 1968.

21 GALINDO, Cyl (apres. e selecdo). Agenda Poética do Recife. Rio de Janeiro: Coordenadora-Editora de
Brasilia Ltda, 1968.
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sua vida no SPHAN ao lado de “Rodrigo Mello FradeoAndrade™’? tema de mais um
artigo.

Recorrendo a Fundacdo Oscar Niemeyer, no Rio dardanbtivemos a informacgao
de que os célculos e projetos estruturais que lJnaGardozo realizou para Niemeyer na
década de 1960 foram (provavelmente entre outnolaido catalogados}entro Esportivo
de Brasilia (ndo construido, 19618eroporto de Brasilia (ndo construido, 1965Rarque

da Gameleiraem Belo Horizonte (construido parcialmente e detooll968).

5.2 Palacio do Itamaraty — Palacio dos Arcos

Se o Presidente Juscelino Kubistchek confiara qoitato Oscar Niemeyer o projeto
dos edificios mais importantes de Brasilia, é ageeheiro Joaquim Cardozo que, por sua
vez, 0 arquiteto confia projetos e calculos estaisuda maior parte dessas obras.

Em 1960, como sabemos, a capital € inaugurada. ditlade brotava do solo seco e
avermelhado do Planalto Central do Brasil. No dntavérias instituicdes do pais ainda ndo
estavam convencidas a mudar-se para a nova cdpitdinistério das Relacdes Exteriores -
Itamaraty, por exemplo, foi construido posteriorteed inauguracédo da cidade (entre 1963-
1967), e sob uma histdria politica peculiar, patéc (como a propria histdria da construcao
da capital o €). E é esse o edificio que considesaarobra mais importante de Brasilia, e do
préprio trabalho de Joaquim Cardozo.

A sede do Itamaraty em Brasilia, ou Palacio do®#ré sem duvida uma das grandes
obras do arquiteto Oscar Niemeyer, do engenheiquim Cardozo e do arquiteto Milton

Ramos, este responsavel pelo impecavel desenvaitome detalhamento do projeto do

212 A época da realizacao deste trabalho, O texto Rodrigo Mello Franco de Andradeodia ser encontrado no site:

http://www.joaquimcardozo.com/, organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.
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edificio. Foi realizada com um cuidado sem iguarglo comparada aos demais importantes
edificios publicos da Esplanada dos Ministérios.

Uma edicdo especial dRevista Brasiliado ano de 1966, traz uma matéria que relata
0 estagio da construcao do que viria a ser eséiBabjue se divide em dois blocos, na frente,
o0 bloco representativo (quadrilatero) e aos funddspco administrativo (lamina).

Assim € o novo Itamaraty, o de Brasilia: a simbiasguitetbnica de um
guadrilatero e de uma lamina, mergulhados ambos espelho d’agua e
ocupando posicao de destaque na Esplanada dadéviogs O palécio dos
Arcos — ou melhor, o novo Itamaraty — € um dosna$ projetos de Oscar
Niemeyer a serem executados em Brasilia. Emborestuglos do projeto
datassem de 1958, a construcdo so6 teve inicio eima® depois. O bloco de
representacdo, em forma de quadrilatero, deve ficarto em fevereiro de
1967 e o edificio administrativo, a lamina de 8 aerd, em setembro do
mesmo ano. No lago que circundara a nova sede distétio das Relacdes
Exteriores, jardins aquéticos de Roberto Burle M#gmarcadamente
tropicais) e as garcas de Brasilia darao ao canjumt nota poétic%(.3

FIGURA 47 - Pal&cio do Itamaraty. Foto.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

Essa matéria nRevista Brasiliadestaca que a idéia que norteou o projeto do iBalac

dos Arcos foi a de se construir um palécio “conter@peo e tropical”: “Contemporaneo pelo

23 Revista Brasilia. Edicio Especial, ano VI, 21 abr. 1966.
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projeto e tropical pelos jardins que o integram”,c@nsidera a arquitetura do bloco
representativo “revolucionéaria”, antecipando que Ralacio, quando pronto, sera
automaticamente tombado”.

Ao lado das colunas do Palacio da Alvorada e dadraldo Planalto, seus pilares
seriam caracterizados como “um terceiro tipo”, suglementos viriam a se tornar marca

registrada da nova capital.

FIGURA 48 - Os 3 "tipos" de colunas: 1 - Palacio da
Alvorada.
FONTE: http://www.joaquimcardozo.com/

FIGURA 49 - Os 3 "tipos" de colunas: 2 - Palacio do
Planalto.
FONTE: Foto Elisa Fonseca Nascimento, 2006.
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FIGURA 50 - Os 3 "tipos" de colunas: 3 - Palacio do
Itamaraty.
FONTE: Foto Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

O projeto do interior do bloco representativo éldém descrito no artigo:

Do sub-solo, onde se localiza o auditério, umadssbelicoidal em concreto
aparente conduzira ao primeiro andar, até o sagwiam jardim suspenso,
ocupando um pé direito duplo. No segundo lancesaada, agora reta,
levara ao terraco, até os saldes de recepcamrtrddes salas para banquete,
uma pequena para 8 pessoas, uma outra para 30 guana, a maior, para
180 pessoas. Uma rampa para carros vai ter aoiprieuedar, de onde os
convidados as recepgdes subirdo por uma ampla estosq escada até o
terrago — este com capacidade para 600 pessoadudddas por 120
mesinhas’*

FIGURA 51 - Palécio do ltamaraty — Sagudo. Foto.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

2" Revista Brasilia. Edicio Especial, ano VI, 21 abr. 1966.
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FIGURA 52 - Palacio do Itamaraty - Acesso ao
primeiro andar.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

FIGURA 53 - Palacio do Itamaraty. Mesa dos
Tratados com painel de Athos Bulcéo ao fundo.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.
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FIGURA 54 - Palacio do Itamaraty - Terracgo.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

FIGURA 55 - Palacio do Itamaraty - Jardim do
Terrago.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

A Revista Brasiliaconclui a matéria sobre o Palacio do Iltamaratyatetnando quéo

minucioso foi o processo de concepcéao do edifitique talvez por muitas vezes ndo tenha
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ocorrido com outras construcdes de Brasilia, se@a qurto prazo de execucao a que estavam
atrelados seja por descuido, desinteresse, ou silatade de participacdo no projeto, da

parte dos proprios 6rgéos ou instituicdes que o@upaos edificios futuramente:

Decidida a constru¢cdo do novo edificio, o Itamaratwiou a Oscar
Niemeyer um relatério completo das necessidadesdqueriam orientar o
projeto. O Ministro Murtinho, do Servico de Patrimd do Ministério das
Relacbes Exteriores, foi chamado do Jap&do parapssdmar os estudos e
obter um entrosamento total entre a parte arquitztde as necessidades
funcionais. Isso foi plenamente alcancado — e ¢efwrdinal apresentou,
separadamente, 0 que se objetiva, isto €, um papica as necessidades
representativas e sociais e um edificio, altamédotecional, para as
necessidades de administraé&o.

O arquiteto Milton Ramos, responsavel pelo geanmhamento da execucéo da obra,
nos relatou alguns aspectos de seu trabalho eiffii@dem entrevista concedida em sua casa
em Brasilia, em agosto de 2008

Tendo acumulado experiéncia em diversos escritodognte a faculdade de
Arquitetura no Rio de Janeiro, no 4° ano, quandaaiera monitor, Ramos recebeu um
convite para trabalhar em Brasilia.

Mudou-se entdo para a nova capital federal comoidnario de uma empresa do
ramo da construcdo, onde trabalhou por oito anesa EEonstrutora foi responsavel pelo
desenvolvimento do projeto de Oscar Niemeyer, dadaf qual Milton Ramos foi incumbido,
quando conhece e torna-se amigo de Joaquim Cardassponsavel pelos célculos e pelo
projeto estrutural do prédio.

Para realizar esse trabalho, Ramos conta que drsaphoximadamente mil pranchas
contendo detalhes construtivos do palacio e, as&mimportante montar um escritorio
dentro do préprio canteiro de obras do edificiocpdimento pouco usual.

Sobre a colunata do Itamaraty, Ramos diz que chegar construirjn loco, um

modelo de um dos arcos em escala 1:1, certamergde@bservar as propor¢cdes em relacdo as

%5 Revista Brasilia. Edicdo Especial, ano VI, 21 abr. 1966.

2’ RAMOS, Milton. Brasilia. Entrevista concedida & autora em agosto de 2006.
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linhas de forca. Para a escada helicoidal foi zadh uma prova na escala de 1:20 e essas
rotinas sempre eram acompanhadas de perto pelarexigeJoaquim Cardozo.

Ramos se anima ao nos descrever a solucédo estrama@trada por Cardozo para
que a escada helicoidal se mantivesse tal quabhsido desejada pelo arquiteto Oscar
Niemeyer em seu projeto. Ele conta que o engenlkemgparou a estrutura da escada a de
uma arvore e assim, definiatematicamentgque ela ndo precisava ter apoios verticais como
se utiliza de costume. A escada seria apenas adgasib pavimento onde encerra seu
desenvolvimento, e que desse engaste sairiam aé/eigas na laje, em varias dire¢cdes, como
se fossem as raizes de uma arvore.

Acompanhando o eixo da escada, na forma helicaid@, peca ligaria os degraus uns
aos outros e, desse modo, estaria solucionadaratuest da escada. Esta Ultima peca
funcionaria como o tronco davore que Cardozo via ali, sustentando, por sua vegalh®s
— nesse caso, 0s degraus, elementos cuidadosaioenéados com ripas de 2 centimetros

de espessura.

FIGURA 56 - Desenvolvimento da escada helicoidal.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.
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De fato, em outras entrevistas que realizamosnpalguofissionais e estudiosos, como
Geraldo Santana, ja nos haviam afirmado que muézass Joaquim Cardozo se inspirava nas
formas da natureza para conceber a estrutura dptq® arquiteténicos que calculava.

Sempre sensivel e atento aos detalhes mais mionscais elementos naturais que
encontrava a seu redor, Cardozo era grande obserdad espécimes vegetais, dos ventos,
dos mares, elementos que por muitas vezes cit@@sieaxtos e poemas.

A experiéncia de Milton Ramos em obras foi fundat@lepara dominar a execucao
desse projeto. Além disso, o arquiteto afirmou gmaum bom conhecimento em Geometria
Descritiva Ihe havia sido extremamente importaatebem. “Arquitetura Analitica ajuda a
pensar’, completa ele, citando como exemplo o estims edificios classicos, como o
Parthenon.

O Palacio do Itamaraty parece confirmar a teseugeurn detalhe bem estudado é o
gue possibilita um bom resultado na execucao da, abque talvez nem precisasse ser dito,

pois salta aos olhos quando o visitamos e compa &aora outras realizagdes.

FIGURA 57 - Trecho do edificio do Congresso
Nacional que vai de encontro a via lateral.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.
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Ramos nos conta que, assim como nos grandes teagplésitiguidade, no Palacio
dos Arcos foi preciso realizar um estudo que desmiuma deformacéo dos arcos, dos pilares
e dos vaos entre os pilares, nas extremidades aldrilftero, para que, ao ser observado a
distancia, o edificio mantivesse proporcao e haraon

Alguns outros pequenos mas importantes detalhescqladoraram para fazer do
edificio uma das mais belas obras construidas a&ilBr, ainda sdo passiveis de comentarios.
A exemplo disso, citamos a composicdo do concretajue foram feitas as colunas. O
arquiteto nos relatou que optaram por utilizar ceiglado e ferro em espiral em sua
composicdo, para dar mais solidez as extremidadeser®s falhas depois da pega, as
“bicheiras”.

A concretagem dos pilares durou varios dias, oapéncipio causaria imperfeicdes
na execucao da construcdo, como juntas e emendantgs, por exemplo. E esse foi um dos
motivos pelos quais os pilares foram executadogoemas construidas com pequenas ripas
de madeira engenhosamente montadas e respons&iaisinponfundivel textura dos
elementos da colunata.

O uso de ripas de espessura tdo reduzida seqgagpifir se tratar de uma obra cujo
acabamento € o proprio concreto aparente. O desdakopequenas ripas impresso no
concreto “esconde”, ou disfarga justamente as aaénjuntas, ou seja, ndo deixa qualquer
vestigio de emendas, o que ficaria evidente numegsd de concretagem tdo prolongado.
Além disso, 0 uso das pequenas ripas permitiu guiesse continuidade a textura dos arcos,

pois devido a sua acentuada curvatura, sO sersvebformata-los com pequenas ripas.
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FIGURA 58 — Palacio dos Arcos - Detalhe da
curvatura dos arcos e da textura impressa no
concreto pelas pequenas ripas das formas.
FONTE: Elisa Fonseca Nascimento, 2006.

Com relacéo a estrutura principal do edificio reprgativo, cujo vao central possui 30
metros (chegando a 36 metros na cobertura) e dgasg0 centimetros, Ramos relata que
Cardozo determinou que se deixasse uma contraaflgei2 a 15 centimetros na forma, para
gue entéo, depois de desenformadas, as pecassedassem ao lugar correto.

Milton Ramos revela que a realizacdo desta obraufoi dos momentos mais
gratificantes e gloriosos para ele, momento despeta sensacao de “estar dentro da obra e
ver que tudo ficou como deveria ser, porque tudadompanhado de perto...” e destaca mais
uma vez: “Projeto ndo € so planta, fachada e cboe®. que se chegar nos detalhes as ultimas
conseqiiéncias’.

A respeito de Joaquim Cardozo, Milton Ramos lengwa ndo havia “nada que ele
dissesse que ndo dava para fazer”. Quando trabaihantos, discutiam muito as solugcdes
possiveis para cada questdo. Era somente apos assagsas que Ramos desenhava o0s

detalhes e levava para o Rio de Janeiro para qcer Qgmeyer pudesse vistoriar.

2 RAMOS, Milton. Brasilia. Entrevista concedida a autora em agosto de 2006.
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FIGURA 59 - Imagem da construcéo do Palacio do
Itamaraty, mostrando o "esqueleto” do edificio. Foto
cedida por Milton Ramos.
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FIGURA 60 - Imagem da construgdo do Palécio do
Itamaraty, mostrando o "esqueleto” do edificio. Foto
cedida por Milton Ramos.

O arquiteto Oscar Niemeyer afirma:

A ele [Joaquim Cardozo] devemos o apoio inicialcdnpreenséo inteligente
dos nossos objetivos; a forma plastica analisadaocelemento importante,
destinada a criar beleza e a prépria arquiteturasiBa representa uma
exposicdo permanente de seu talento extraordindoicseu génio inventivo,

aberto para a criagdo e a poesia. Visitando-a, dVilérvi, um dos mais

importantes engenheiros-calculistas italianos,wese diante da sobreloja do
Palécio do Itamaraty e confessou-me: “Projetamaa pomte com o vao de trés
quilémetros, mas conseguir essa espessura dedgpamace mais difici?*®

Cabe apontar aqui que muito tentamos investigaresob métodos e processos de
trabalho de Joaquim Cardozo na préatica de suadatiei de calculista. Porém, esta é ainda
uma lacuna mal preenchida no que se refere aocedéusua obra.

Uma publicacéo da década de 1990 em homenagengeanhasiro traz algumas pistas:

Outro dado que chamava a atencdo da equipe [erdengige seja a equipe de
Oscar Niemeyer] era a mania de Cardozo de fazealoslos em jornal e até

"8 NIEMEYER, Oscar. Médulo, n. 44. Apud. Pesquisa JC — Dois depoimentos. Jornal do Commercio, Recife,

Domingo — Nov. 1978.
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em caixa de fosforo. Dono de um raciocinio rdpidoma&fundo conhecedor da
matematica, ele desenvolvia férmulas proprias pegaolver equacdes
complicadas, o que praticamente impedia os coldgasompanha-Ig?

Sobre sua producdo literaria, alguns entrevistado® Maria da Paz Ribeiro Dantas,
Geraldo Santana e Carminha Lyra, todos do Redifegaram a mencionar, cada um por sua
vez, que Cardozo quase nao fazia rascunhos oucéeet@o acaso sobre o que pretendia
escrever. la guardando tudo na memoria, arquitetaudb em sua mente, e quando julgava
que o trabalho estava pronto, punha-se a escreyee (A viria a ser o texto, verso ou poema
acabado. Cardozo guardava, inclusive, muitas idfi@mas na cabeca, talvez nunca tendo
chegado a escrevé-las, e em algumas ocasifes dealams amigos de cor.

Os entrevistados contam, inclusive, sobre uma gassaa qual Joaquim Cardozo,
entristecido, comenta com um amigo que havia f@topoema muito bonito, mas que ja o
havia esquecido.

Essa particularidade talvez possa ser encarada gommétodo, uma técnica, ou parte
do processo criativo do poeta Joaquim Cardozo. @heto comemorativo do CCBB, |é-se:
“O poeta Cardozo de inicio ndo transcrevia para@epos seus poemas: a construcdo de
memoria passava pela oralidade da palavra ditaidati?®°.

Maria da Paz complementa a idéia, afirmando queoesi@ € uma linguagem
organizada, semelhante a matematica. Entretantaymé@ linguagem organizada da
imaginacao.

Com relacéo ao célculo de estruturas, ainda nestigmamos: seria possivel proceder

da mesma maneira que fazia com a poesia?

Para Joaquim Cardozo, a arquitetura e a poesicosdjglementares:

219 CAVALCANTE, Marcelo e ALEXANDRE, Anibal. Especial - O poeta do concreto. Diario de Pernambuco. 26

de agosto de 1997.
28 Texto de folheto impresso pelo CCBB, por ocasido de projeto da Comemoracdo dos 100 Anos de Ciéncia &
Poesia. Documento faz parte da Colecao Joaquim Cardozo, CAC / UFPE.
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N&o visualizo qualquer incompatibilidade entre @&gw®@ e a arquitetura. As
estruturas planejadas pelos arquitetos modernos veédadeiras poesias.
Trabalhar para que se realizem esses projetoscéetizar uma poesf&:

Voltando a nossa conversa com Milton Ramos, alémtodes os exemplos ja
transcritos sobre os cuidados com a construcddameataty, o arquiteto citou também os
detalhes dos vidros utilizados como fechamentoamstoucdo, para os quais foi criado um
montante especial, para evitar que se quebrassanfacdidade.

Mencionou ainda a solucdo encontrada para 0 mandssi portas macicas de pau-
ferro, com 2,80 metros de altura, onde foram watils pivés com esferas para facilitar o
movimento dessas pecas, consideravelmente pedaalas. também do forro de chumbo
utilizado no piso do jardim do terraco, os pairiéisados de tecidos que decoram as paredes,
entre inUmeras outras especificidades, que semdagiviornam o Itamaraty uma obra
excepcional.

Para finalizar a exposicdo acerca desse tema, astamn comentario de Lauro
Cavalcanti®? sobre esse Palacio, que Yves Brid&ndolocou entre as obras-primas de

Niemeyer.

De acordo com o plano de Lucio Costa todos os téimis seriam iguais.
Os representantes do corpo diplomético se opusartahidéia pois, uma
das mais importantes funcdes do Ministério das ¢lel Exteriores é
abrigar recepc¢des oferecidas pelo presidente &<ldef estado em visita ao
Brasil. Foram, entdo, concebidos dois prédios: ama golenidades e outro
para funcdes burocraticas de rotina. Oscar Niemeseu, também aqui [a
exemplo de outros palacios, como o Alvorada e Bldaalto], o esquema de
uma caixa de vidro envolta por colunatas. A natudsz prédio é, entretanto,
completamente diversa dos outros palacios de Brasflrcos plenos
sustentados por esbeltas colunas formam a estiyieradesta feita, ndo foi
pintada de branco nem revestida de marmore. O emndoi deixado
aparente, sendo-lhe adicionado um pigmento ocrapeessa a marca das
finas tabuas que integravam a sua forma. A estrutuvolve em todo o
perimetro a caixa de vidro, que esta singularizadao elemento autbnomo.
O volume da caixa de vidro possui altura menor api@orticos, abrigando
um terraco-jardim na cobertura. Um lago com vegetagnazoénica circunda

81 CARDOZO, Joaquim. Apud. Texto de folheto impresso pelo CCBB, por ocasido de projeto da Comemoragao

dos 100 Anos de Ciéncia & Poesia. Documento faz parte da Colecéo Joaquim Cardozo, CAC / UFPE.

82 CAVALCANTI, Lauro. (org. e textos). Quando o Brasil era Moderno: guia de Arquitetura 1928-1960. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2001.

83 BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1981.
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todo o prédio, artificio para combater a securBmsilia que potencializa o

efeito plastico do prédio ao refletir suas arcaflesmodo a obter enormes
espacos livres sem necessidade de apoio, Niemegeiupirés paredes

estruturais em concreto que correm paralelas ac@regam da sustentacao
do edificio. No térreo essas paredes foram objetond painel em marmore

de Athos Bulcdo que lhes confere ritmo e interessa, desviar por demais
a atencdo do belo espaco do grande saldo. Dotadgradwle escada

helicoidal, o Palacio dos Arcos apresenta um tratamnsingular e um uso

diverso da estrutura do concreto armado, exploransiaa propria textura e

cor naturaf®*

No intuito de complementar nosso estudo entrevissapor telefone o engenheiro
calculista Bruno Contariffi° que, embora um pouco mais jovem, ja atuava largeemeo
campo do calculo estrutural a época de JoaquimoZard

Contarini nos relatou que conhecia Cardozo, masigadiveram muito contato. Eram
0 que chamou de “concorrentes amigos”. “O calaldd Oscar era ele”, afirma Contarini,
apesar de também ter realizado alguns trabalh@sgarquiteto, como no Teatro Nacional,
em Brasilia.

Ao ser indagado sobre qual teria sido a verdadmifaboracdo de Cardozo para o
calculo no Brasil, Bruno Contarini foi enfatico: IéEera avancado para a época dele! Pode
escrever ai que eu disse iss0”.

E o engenheiro segue exemplificando sua afirmacéo ¢ calculo elaborado por
Cardozo para a cupula do Congresso Nacional eniliBrésléo tinha computador na época,
era tudo na mao”, disse ele, acrescentando quelido&prdozo fez, na época, projetos para
0S quais ainda ndo havia parametros, ndo haviageates. Assim, o engenheiro tinha que
“bolar” os célculos com muita sensibilidade. “E @#&olar tem que conhecer muito”, “além
de ter que ter muita sensibilidade”, completa Gamta

Perguntado sobre o que Joaquim Cardozo poderimitep material de base para seus
estudos a época, Contarini citou alguns autores iqsgina que o engenheiro tenha

consultado, pois eram muito conhecidos dos cateslisesse tempo, como Loeser e Emil

84 CAVALCANTI, Lauro. (org. e textos). Quando o Brasil era Moderno: guia de Arquitetura 1928-1960. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2001.
285 CONTARINI, Bruno. Entrevista concedida & autora por telefone em agosto de 2006.
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Morsch, que publicou mais de 10 volumes na aressttaturas, sendo considerado — ao lado
de alguns autores mais atuais, como Telémaco #blia de todo mundo”, brinca Contarini.

Indagado por Contarini durante a entrevista que eshcedeu a autora, o também
engenheiro Carlos Alberto Fragelli, formado ha &6sa contra os 51 de Contarini, e “que
muito conhece essas coisas antigas”, listou oétia de tedricos que podem ter feito parte
das referéncias de Cardozo, como Fachnowsky, Wa&ste também citado por Cardozo),
Kurt Beyer e Dischinger.

Interessados em investigar sobre os métodos e gsamxeale trabalho de Joaquim
Cardozo, em sua préatica como engenheiro calcupstaguntamos a Contarini e Fragelli se
conheciam alguém que havia trabalhado com o cslauém seu escritorio particular. Os
anicos nomes lembrados foram os de Samuel Rawafitsen Fadul. Sabemos que Rawett
passou os Ultimos anos de sua vida em Brasiliaeel@gualeceu. Quanto a Fadul, ndo
conseguimos obter nenhuma informacé&o ou contato.

Apds aaventurade Brasilia,signo estreladcem terra, concreto e vidro, Joaquim
Cardozo comecga o ano de 1970 com a realizacdo @e unalivro de poesiaMundos
Paralelo$®® e dos Ultimos dois poemas que completam a trildgigum: Canto da Serra
dos 6rgdo® Visdo do Ultimo trem subindo ao ¢&u

E se no plano da literatura o ano de 1971 marcdiordea definitiva a trajetoria do
engenheiro, a0 mesmo tempo em que estavam senddasdduas de suas obrBg uma
noite de fest®® e Poesias Completd¥, um incidente em um dos diferentes canteiros de ob
sob sua responsabilidade, introduziu um momentdode tragédia na carreira brilhante que
vinha desenvolvendo.

Como lembra Maria da Paz Ribeiro Dantas:

28 Nao temos referéncias do original, mas informamos que Mundos Paralelos pode ser encontrado, entre outras

obras, na publicacdo Poesias completas. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1971.

87 N&o temos referéncias do original, mas informamos que Trivium (1952-1970) pode ser encontrado, entre
outras obras, na publicacdo Poesias completas. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1971.

288 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. De uma noite de festa. Rio de Janeiro: Agir, 1971.

289 1d. Poesias completas. Rio de Janeiro: Civilizac3o Brasileira, 1971.
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Em fevereiro de 1971 ocorreu em Belo Horizonte sabamento de uma
obra de grande porte, o Pavilhdo de Exposi¢coesadae@ira, de 240 metros
de comprimento e 30 de largura. O acidente resultwoa tragédia, [...] e a
condenacao de Joaquim Cardozo a mais de dois anm$sdo, em primeira
instancia, pelo juiz da Sétima Vara Criminal decdBdbrizonte. Em segunda
instancia, foi absolvido pelo Tribunal de AlgcadaRio Horizonte, tendo

como advogado de defesa o jurista Evandro Lindwa.gJi..] O problema

ndo é apenas delicado, mas complexo. Uma coistydmrpode-se afirmar:
depois de todos os processos juridicos e das emakznicas, ninguém
apontou Joaquim Cardozo como diretamente culpado g&dente que

[entretanto, frisamos aqui] provocou danos irrepeEisd em sua propria
estrutura emocionaf?

O desmoronamento do Pavilhdo de Exposicoes da @mmebcorrido em 4 de
fevereiro de 1971, causou a morte de 68 operaBegundo Geraldo Santana, foi em
decorréncia desse incidente que Cardozo resolvearfeseu escritério de engenharia,

encerrando sua atividade de calculista.

N&o encontrava mais condi¢cbes psicoldgicas parabalho. A tragédia o
deixara profundamente abalado. No decorrer do itqQué do processo
judiciario, manipulados por inconfessaveis e gigats interesses
econdmicos e politicos, quando foram utilizadasmais sérdidas e covardes
acusacodes, com o deliberado objetivo de imputaalbepa pelo acidente, o
seu estado se salde viria a se agravar, levandwoeversivel depress&o.

Naquele ano o IAB promoveria a comemoragao pelds &45os da Arquitetura
Brasileira”, realizada no més de novembro, no MuselArte Moderna do Rio de Janeiro.
Nesse evento estavam presentes grandes persoralidammo Lucio Costa, Gregori
Warchavchik, Paulo Santos, Flavio de Carvalho @dak Rocha Miranda, conforme nos
relatou Geraldo Santana, entdo presidente do IABemambuco, e que também participava
da comemoracao. Joaquim Cardozo € apoiado peltuiostjue o convida como palestrante,
e profere a conferéncia-depoimekbma Arquitetura para o Homem

Enquanto corre o inquérito judicial sobre o Pavllda Gameleira, o engenheiro
continua a receber homenagens. Em 1973 recebhdmdé sécio benemérito do IAB-PE, a ‘I
Bienal de Arquitetura”, em S&o Paulo, organizala sapecial “Joaquim Cardozo” e, mais

uma vez, é convidado para ser paraninfo dos aldadsscola Politécnica do Recife e dos

29 DANTAS, Maria da Paz Ribeiro. Joaquim Cardozo: contemporaneo do futuro. Recife: ENSOL, 2003. p. 50.
21 SANTANA, Geraldo. O engenheiro da poesia. Arquitetura e Urbanismo, v. 79, ago.1998.
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formando de Engenharia da UFPE. Naquele ano publicao Os anjos e os deménios de
Deug®, uma nova peca sua para o teatro. Entretantonéenado pela justica de Minas
Gerais, condenacédo seguida por uma apelacao deadefe

Em 1974 ele fecha o escritorio, situado na Rua dMéxonde havia trabalhado com
Samuel Rawett, e resolve se retirar do Rio, retatozao Recife, ainda que homenageado
pelo departamento do Rio de Janeiro do InstitutAdpiitetos do Brasil (IAB). Também
neste ano de 1974 escreve o ensaio “A visdo dagmisde lvan Marquettf®,

No ano seguinte algumas de suas obras literara®difadas, com® Interior da

3294,

Matéri ilustrada por Burle Marx, e as pe@<sapataz de SalemAntonio Conselheir@

Marechal Boi de Carr’®, compiladas em um volume da colecdo “Teatro Magfern
Em setembro Cardozo concede entrevista publicad&vistaModulo com o titulo
“Joaquim Cardozo — o Célculo e a Métrita” Nessa entrevista, Cardozo fala sobre sua obra

e cita alguns de seus projetos futuros e inconsluso

[...] de tudo o que tenho feito do ponto de vi#terdrio a maior parte esta
impregnada do ambiente nordestino, mas na minhaigyosobretudo em
‘Visdo do ultimo trem subindo ao céu’, coloquei-man campo, por assim
dizer, cosmico. [...] Pretendia escrever uma pajx&opara explicar o caso
da virgindade de Maria de uma maneira ampla e siveef..] ndo tenho
mais tempo para concluir um livro de contos quitulei agua de Xincho
onde estdo minhas experiéncias na Baia da Trdig§® Baia Formosa) |[...]
também nao tenho tido tempo para concluir o mew liwwo de poemas
chamaddNove can¢des sombrias e sete cantos iluminados

Em 1976 ele declama poemas e fala sobre sua pEasiem documentario produzido
no Recife por Marcos Cordeiro e Jaci Bezerra, natao qual infelizmente ndo tivemos

acesso.

292 CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Os anjos e os demdnios de Deus: pastoril em 12 jornadas. Recife:

Fundacéo de Cultura da Cidade do Recife, 2001. (12. edi¢do: Diagraphis, Rio de Janeiro, 1973.)
293 A época da realizagdo deste trabalho, o texto A visdo da paisagem de Ivan Marqugitidia ser encontrado no
site: http://www.joaguimcardozo.com/, organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

29414, O interior da matéria. Fontana, 1975.

2% 3550 editados: CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. O capataz de Salema. Rio de Janeiro: Agir, 1975.
CARDOZO, Joaquim Maria Moreira. Anténio Conselheiro. Rio de Janeiro: Agir, 1975. CARDOZO, Joaquim Maria
Moreira. Marechal Boi de Carro. Rio de Janeiro: Agir, 1975.

29% apud. SANTANA, Geraldo. Cronologia de Joaquim Cardozo (1897-1978). In: Engenharia e Arte. O centenario

de Joaquim Cardozo. Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de Pernambuco. Ano XII, p. 8-10, ago.
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Ainda em vida, no ano de 1977, decide doar todaiaa ksblioteca particular a
Universidade Federal de Pernambuco. Seu acervawanbha época, com cerca de 7.500
titulos, entre livros, periddicos e outras publizs; Esse material foi recebido e catalogado
nos livros de tombos da Biblioteca Central da UlEREosteriormente distribuido em “quatro

" correspondendo cada um aos seguintes departané@ientro de Artes e

conjuntos®
Comunicacdo”, “Centro de Tecnologia”, “Departamemte Matematica” e “Biblioteca
Central”.

Em 1977 Cardozo é internado na Clinica Nossa SardeoFatima, em Olinda.

Em julho deste ano recebe homenagem como paradanfiorma de formandos do
curso de engenharia da UNICAMP, batizada de “Tudoeguim Cardozo”. Ainda em 1977
recebe o titulo de “Doutor Honoris Causa”, concedmtla UFPE, uma mencdo honrosa
concedida pela Unido Internacional de ArquitetofAjle também € nomeado membro da
Academia Pernambucana de Letras. Nesse ano, Catdozede uma entrevista a Geneton
Moraes Neto, publicada r@aderno de Confissdes Brasileifds

Cardozo volta ao Rio de Janeiro em 1977, em dewowa&le um pedido feito a Oscar
Niemeyer. Entre 1977 e 1978 fica por alguns meaeddade, sob os cuidados do arquiteto.
Em sua estadia, frequenta durante as tardes déeiscriie Oscar Niemeyer, na Avenida
Atlantica, e hospeda-se no Hotel Miramar. Poréngsgdo algum tempo na cidade, o
engenheiro tem que ser internado em uma Casa die,SalClinica Dr. Eiras, e logo é
transferido ao Recife e internado em uma clinic®lileda. Joaquim Cardozo vem a falecer,
aos 81 anos, no dia 4 de novembro de 1978.

Em dezembro, #Mddulo presta uma homenagem a Cardozo, com depoimentos de

Jorge Amado, Oscar Niemeyer e Evandro Lins e Sitwa.Pernambuco, o Professor Geraldo

297 conforme SANTANA, Geraldo. Entrevista concedida & autora em julho de 2006.

298 NETO, Geneton Moraes. Caderno de Confissdes Brasileiras. P. 132, 138, 139. Recife, 1983.
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Santana profere a aula-homenagem “Algumas exp@®de Joaquim Cardozo, licbes para
engenheiros e arquitetura”, ministrada encerrameéntturso de Arquitetura da UFPE.
Segue abaixo a transcricdo do depoimento de Evamisce Silva:

Conviver com Joaquim Cardozo foi um privilégio gers® que a vida me
concedeu. Homem doce e suave, sabio e santo, petmeestava entre um dos
dez brasileiros mais cultos que conheci. Levarapmaovelhice, ao pelourinho
das maiores amarguras, quiseram imola-lo em hostcasis perplexidades
criadas pelo desabamento do pavilhdo da Gamekeimrzaledicéncia e a inveja
tentaram converter o sabio em ignorante, pretenderdpa-lo do desgracado
episodio mesmo contra o clamor das evidéncias geadaras. Encheram de
angustia o coragdo daguele homem sensivel, poéta, mego da engenharia,
calculista de génio, que tornou possivel, com ota&nto e o seu espirito
criador, dar um sentido de eternidade as obrastdeda moderna arquitetura
brasileira.

Joaquim Cardozo e Oscar Niemeyer encontraram-sem&fam uma simbiose
perfeita. Cardozo entendeu, sentiu, pensou e rdepoaos desafios estéticos
dos projetos que a arrojada e genial capacidadeniiwa de Niemeyer
elaborava.

Foi como o “encontro das aguas”, o Negro e o Sasnfuntaram-se para
formar o Amazonas... A arquitetura de Brasilia,sna beleza extraordinaria,
multiforme e variada, deve-se ao traco de génidNiggneyer, e a execucao
desse traco, leve e ténue, motivo de admiracdoéxtdse de todos nés, tem a
marca da cerebragdo do matematico e poeta JoaqamdoZzd. Cardozo
encarnou o espirito dos projetos de Oscar Niemeyer.

O destino me uniu a Cardozo numa hora de ansiedadegectativas, de
tormentos e aflicdes. Aquele homem sem malicigjlfeaameno, nao fora feito,
ndo estava preparado para enfrentar a perfidimstGgia de adversarios sem
escrupulos, nos embates desgastantes de um precedifegal. Passamos a
sofrer juntos, assumi com ele as suas dores. Bs&in que conheci melhor a
grandeza desse extraordinario exemplar humano quehamou Joaquim
Cardozo.

Simples, modesto, bondoso, os olhos azuis penesramisturados com um riso
meigo e agradavel, esguio e magro, a figura de d2ar@ra assim diafana,
etérea, celeste, retratava a anti-vulgaridade., Eidocado e timido, sabia tudo,
mas tinha uma espécie de pudor por saber tanfoa I@ga convivéncia vencia
a sobriedade e a moderacdo daquele fidalgo de raametle apresentacao.
Cardozo aprendeu a ser exato e preciso convivenoani toda a sua
existéncia com os rigores da mateméatica. Tambérpasta, teatrélogo, critico
literario e de arte, filblogo. Conhecia as lingudgas e mortas. Aprendeu
chinés para ler no original os poetas chinesei-frd um dia da alentada
biografia de Tolstoi, escrita por Henri Troyat. @@mo foi a uma estante e
trouxe “Anna Karenina”, em russo, cheio de anota¢c@em bazdéfia, com a
maior naturalidade, despretenciosamente, falouomddt vida e da obra de
Tolstoi, que ele conhecia a fundo.

Causeur magnifico, de Cardozo se pode dizer o casaMe de Stael disse a
respeito de Talleyrand: “se conversacdo se congr&ssme arruinaria para
comprar a sua”.

Aparentemente dispares, as atividades de JoaquidoZoe— calculista e poeta
— confirmam a observacéo do quinhentista Ferrépéa fazem dano as musas,
aos doutores”.
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Jorge Amado personalizou em Cardozo o conceito @bhovclassico, seu

ancestral: “se o fino mestre pernambucano naoigséstmenos bela seria nossa
poesia, menos valida nossa arquitetura.”
Viva Joaquim Cardozd?”’

299 g|LVA, Evandro Lins e. Lembranca de Joaquim Cardozo. Médulo, n.52, p.24-25, dez. 1978.
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Eu ndo quero o teu corpo

Eu ndo quero a tua alma,
Eu deixarei intato o teu ser a tua pessoa inviblave
Eu quero apenas uma parte neste prazer

A parte que ndo te pertence.

Joaquim Cardozo.
Transcri¢cdo do poema “Poema”.
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CONSIDERACOES FINAIS.

O Legado

Apos o falecimento de Joaquim Cardozo € publicadgegunda edicdo deoesias
Completas(1979) e os livrodJm livro acesso e nova cancdes sombiiz881) ePoemas
Selecionadogorganizado por César Leal, 1996). E também edlitanl Recife 0 CDVoz
poéticg organizado por Paulo Brusky, onde Cardozo dectadsgpoemas.

Em 1997, ano de seu centenario, o engenheiro etoesganha uma série de
homenagens em Pernambuco, na forma de eventos lieagdbs organizados por seus
contemporaneos e admiradores.

Em 2000 Joaquim Cardozo recebe a homenagem deuteome dado a uma ponte no
Recife, a Ponte-viaduto Joaquim Cardozo, por ségettsde 1997, de Eduardo Monteiro.

Em 2001 é editada, pela Fundagédo de Cultura d&ifref da Cidade do Recife a
Obra teatral completale Joaquim Cardozo, em 5 volumes.

Nos ultimos anos alguns poucos estudiosos vémaaualo estudos, também esparsos,
sobre sua obra e estdo sendo organizadas, no Rendeantologia poétiode sua obra, a ser
publicada em breve, organizada por Everardo Nogasja bibliografia completa organizada
por Carminha Lyra.

N&o restam duvidas de que a obra literaria de @ardanuito vasta e abrangente. Foi
menos complexo organizar o trabalho do escritavetgpdo que tratar da obra construida do
engenheiro. Esta, embora, também se mostre bastxit@@sa, ndo se encontra ainda

sistematizada por completo em nenhuma fonte pulaioa pesquisada.
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Certamente o trabalho em vias de realizacdo péleteicaria Carminha Lyra trara
grande contribuicdo, embora por enquanto sua danamda seja bastante dificil por estar em
fase final de tratamento.

No entanto, conseguimos reunir aqui, através dqups em diversas fontes, um
conjunto de obras cujos calculos e/ou projetosuestis foram elaborados por Joaquim
Cardozo em um roteiro sobre suas acdes em difereabepos.

Infelizmente, ainda n&o foi possivel em nossa imyasao definir com precisédo a data
de execucéao de diversos dos projetos realizadoSarolozo, devido tanto a falta de dados em
algumas fontes e acervos pesquisados quanto adgltatorno da parte de alguns acervos
visitados, entre outros fatores que dificultarapesquisa. Esse seria um trabalho mais longo,
para o qual nosso tempo no mestrado néo foi sofeie

Entretanto, agrupamos essa obra por local de inggao dos projetos, tendo sido ou
nao construidos, e apresentamos o resultado dgsgeEmmento a seguir — repetindo algumas
obras que ja foram citadas e melhor situadas norggaleste trabalho.

Foram elaborados por Joaquim Cardozo os célculms pvojetos estruturais dos
seguintes projetos arquitetdnicos, nas seguintadidades:

No Rio de Janeird/lonumento aos Soldados Mortos durante a Il Guerra Mindial
— “Monumento aos Pracinhas” (arquitetos Marcos Kordetto e Hélio Ribas Marinho, data
da inauguracdo 1960Estadio Gilberto Cardoso — “Maracanazinho” (arquiteto Rafael
Galvao);Residéncia de Oscar Niemeyegmna Estrada das Canoas, arquiteto Oscar Niemeyer,
1952);Residéncia Prudente de Moraes Netarquiteto Oscar Niemeyer, 1948esidéncia
Leonel Miranda (arquiteto Oscar Niemeyer, 1952), diversagificios de apartamentos
(arquitetos Oscar Niemeyer, Lebnidas Queferinop JXdir e outros), varioflangares na

Quinta da Boa Vista e Sede do Banco Boavistéarquiteto Oscar Niemeyer, 1946).
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Em Sé&o PauloFabrica de Biscoitos Duchen(arquiteto Oscar Niemeyer, 1950, que
obteve um prémio da Bienal de S&o Paulo, na quadlédn era um dos juizeghacara
Flora do Instituto dos Bancarios Conjunto de edificios d®arque Ibirapuera (arquiteto
Oscar Niemeyer, 1951)Edificio Copan (projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer e
desenvolvido pelo arquiteto Carlos Lemos, 19%gsidéncia Pignatary(arquiteto Oscar
Niemeyer, 1953).

Em S&o José dos Campos: L@boratério de Motores, as Oficinas e o Tunel
Aerodindmico do Centro Técnico da Aeronautica — ITA.

Em Brasilia, com o arquiteto Oscar Niemeyer, a @ma construcao da cidade, tanto
antes quanto depois de sua inauguracdo ofi¢talacio da Alvorada edificio do
Parlamento, Palacio do Planaltg Palacio do Supremo Tribunal Federal Palacio do
Itamaraty, Palacio do Congresso NacionaPalacio da Justica Ministério do EXxército,
Tribunal de Contas da Unidg Catedral Metropolitana, Cine Brasilia, Igreja Nossa
Senhora de Fatima Centro Esportivo de Brasilia(ndo construido)Aeroporto de Brasilia
(ndo construido)Museu de Brasilig Hospital das Forcas Armadas edificio do EMFA,
residéncia do Vice-Presidente

Além dos palacios e obras monumentais, mas tamle@fizados pela equipe da
NOVACAP: Imprensa Oficial, Escola-parque — Escola Média CompreensiyaBase da
Torre de Televisdq garagens subterraneas dos MinistérigsCine Brasilia, Palacio do
Arcebispado, Casas dos Ministros do Supremo TribunalObservatério Meteoroldgicoe
outros edificios menores.

Por seu escritério particular, entre outros prgektotel Nacional Touring Club,
Igreja Batista (projeto do arquiteto Glauco Campelellificio da Siderurgica piscinas do

Ténis Club, todos em Brasilia.
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Em Belo Horizonte, com o arquiteto Oscar Niemeyeoiégio Estadua) Teatro
Municipal (n&o construido, 1941 onjunto da Pampulha (1941), Hotel da Pampulha
(n&o construido, 1943%;onjunto Residencial Governador Juscelino Kubistsobk (1951),
Parque da Gameleira(1968), Clube Libanés (ndo construido, 1955) Residéncia Jo&o
Lima Padua (1944).

Em Diamantina — MGHotel Tijuco (arquiteto Oscar Niemeyer,1951).

Em SalvadorCassino na llha de Itaparica(projeto do arquiteto Araujo).

Junto ao SPHAN/IPHAN: viajou pelos estados de Mi@asais e Rio de Janeiro. No
estado do Rio de Janeiro, Cardozo participou ddmlinos de andlise e/ou reforco estrutural
na Igreja do antigo Convento dos Jesuitagsem lItaguay; e n&olar dos Airizes (entdo
propriedade do historiador Alberto Lamego), $wlar do Viscondee noantigo Convento
dos Jesuitagentdo propriedade da familia do Almirante Saldatié Gama) em Campos dos
Goytacazes. Em Minas Gerais participou de trabaéimoOuro Preto, Sabara, Mariana, Sao
Joado del Rey e Itabira do Mato Dentro, onde fazrals restauracdes de templos e de
edificios, como aestauracdo da Matriz N. S. do Pilar Ouro Preto — MG (1961), cuja
sacristia estava em ruinas.

No exterior, participou de obras na Venezuela, ananha e no Libandluseu de
Caracas na Venezuela (1953, ndo construidedjficios para o quarteirdo Hansa em
Berlim (1955), edificios da Grande Exposi¢cdpno Libano — “Grande Feira do Libano”
(1962).

No Recife: Escola para ‘Anormais’ (na Estrada da Agua Fria, projeto da DAU,
arquiteto Luis Nunes)lospital da Brigada Militar (no Derby, projeto da DAU)Caixa
d’agua de Olinda (projeto da DAU, arquiteto Luis Nune®jscola Rural Alberto Torres
(na Avenida José Rufino, em Tejipid, projeto da DAlthuiteto Luis Nunesheprosario da

Miroeira (projeto da DAU),Pavilhdo de Verificacdo de Obitos(anexo a Faculdade de
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Medicina, atual Sede do Instituto dos ArquitetosBitasil (IAB-PE), no Derby, projeto da
DAU, arquiteto Luis Nunes)Fabrica Cilpe (no Cais José Mariano)Campus da
Universidade Rural (arquiteto Luis Nunes).

No Recife, entre o final década de 1960 e inicioddaada de 1970Edificio
Michelangelo, Edificio Portinari, Edificio Velasquez (edificios residenciais da Avenida
Boa Viagem préximo ao Acaiaca, arquiteto AcacioBifsoi).

No Recife, também com o arquiteto Acéacio Gil BarSede do Bandepe Banco do
Estado de Pernambuco (no bairro do Recid)ficio do Bancipee Agéncia do falid@anco
Econbmicq posterior Excel.

Ainda no Recife:Caixa Econbmica e Edificio da Secretaria da Fazenda de
Pernambuco (na Praca da Republica, projeto do arquiteto FelmaSaturnino de Brito,
1942).

Em FloriandpolisSede do IPASE com um abrigo antiaéreo.

Em Vitdria: Banco do Espirito Santo

Em AlagoasSede do antigo IAPETEGQC posterior INPS.

Enquanto redigiamos este texto sentimo-nos, ao snenoprincipio, como se
estivéssemos apenassenhandaima vida ja corrida, dando voz a obra de Joaquanal@zo,
sem muita participacdautoral, deixando em segundo plano, ou de lado, nossoriprop
discurso. Imaginamos estar omitindo nossa voz.d6 mhegou a trazer inquietacdes e
guestionamentos ao longo do desenvolvimento daltrab

Pensavamos, ao mesmo tempo, que de fato era issmessario a se fazer: dar a voz a
Joaquim Cardozo. Mostra-lo a algumas pessoas,-ltvadé volta a memoria de outras.
Conhecer sua obra e apresenta-la.

No curso dessa empresa, enquanto nés iamos codbeeaeconhecendo o autor e

sua obra, aprendemos que escolher como apreserdéateyminar o que mostrar € como
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mostrar a sua obra, seria reconhecer-nos tambéamssith, compreender aquilo que fomos
capazes de enxergar, apreender ou absorver dwlelgadoaquim Cardozo, e que pudemos
transformar a partir de nossa propria visao de mund

Ou, antes, este exercicio foi um exercicio de oordr de nossa poética com a poética
da obra de Joaquim Cardozo.

E, nesse caso, ndo had omissao alguma. Ha, naadmlid vontade, o desejo de
explicitar o que se supde uma verdade construfdata desse exercicio. Ha a intencéo de se
construir um pedaco de histéria. E reconhecendcéqa® 0 que estamos construindo a cada
dia, compreendemos que foi este 0 nosso papel aqui.

Por fim, acabamos por compreender que talvez sSja jistamente a nossa maior
contribuicdo, trazer a tona essa importante obsguexida ou desconhecida tanto por
profissionais quanto por académicos e estudioso®sieo campo de conhecimento e atuacao.

Chegamos ao final deste trabalho exauridos dadof€ lembramos-nos de algumas
histérias ocorridas nesse longo periodo.

No Recife, quando fomos entrevistar Everardo Ngréditor que estava preparando o
lancamento de uma antologia poética de JoaquimoZaygerguntamos, no embalo de algum
assunto, quais seriam seus proximos projetos Hallm@a A essa altura ja tinhamos ouvido
falar, partindo de diferentes pessoas, que “quaaamente se conhece Joaquim Cardozo, ele
nos acompanha pelo resto de nossas vidas”. Suda@@Anos, portanto, ao ouvir a resposta
de Nordes: Joaquim Cardozo nao estaria presentea@smada dali para frente.

Ora, e n&o haviam nos dito que, uma vez com @ead acompanharia para sempre?

Nordes o afastava por vontade propria. Precisaugpezar-se de toda a perturbagéo

gue lhe havia causado Cardozo durante alguns rdesas vida.
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Um dia, de subito, compreendi o que ele me dissagaela tarde em sua casa.

Mas também pude compreender aqueles tantos quezatissjue, depois que Cardozo

ja visitou sua alma, dificilmente saira dali um.dia
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FIGURA 61— Joaquim Cardozo, nos ultimos anos de
sua vida.

FONTE: DANTAS, Maria da Paz Ribeiro. Joaquim
Cardozo: contemporaneo do futuro. Recife: ENSOL,
2003.

FIGURA 62 — Joaquim Cardozo, nos Ultimos anos
de sua vida.

FONTE: DANTAS, Maria da Paz Ribeiro. Joaquim
Cardozo: contemporéaneo do futuro. Recife: ENSOL,
2003.
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Todo o universo € um so brinquedo de crianca:
Entretidos com ele os sabios morrem, cansados de brincar.

) Joaquim Cardozo.
Trecho do poema “Visao do Ultimo Trem Subindo ao Céu”.
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1965 Sobre o problema do ser e do estruturalisouatatonico. Revista Arquitetura — no. 45
(pp- 21-22) Margo — 1966.

1968. As calcadas mudam com o andar do tempo. ReMiquitetura — no. 71 (pp. 37) Maio

—1968.
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1968. Dez poetas do nordeste. (Prefacio ao livienflg Poética do recife, apresentacao e
selecéo de Cyl Galindo, publicado pela CoordenaHditora de Brasilia Ltda, Rio de
Janeiro, 1968.)

1969. Rodrigo Mello Franco de Andrade. Disponivel e

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

1970. Mundos paralelos. Disponivel em: http://wwaguimcardozo.com/index.hirsite

organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.
1970. Trivium. Preludio e Elegia de uma despedi®&2; Visdo do ultimo trem subindo ao
céu; Canto da serra dos Orgaos: 1970. Disponivel em

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

1971. De uma noite de festa. Rio de Janeiro: AGr1.

1971. Poesias Completas. Conteudo disponivel em:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htisite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.
1971. Uma Arquitetura para o Homem. Depoimentoodejudim Cardozo no Encontro
Nacional dos 50 anos da Arquitetura Moderna Briagjl®io de Janeiro, Nov. 1971.

1972. Prefacio-testemunho dos aspectos sécio-aigtlBARROS, Souza. A Década 20 em
Pernambuco. Recife: Fundacéo de Cultura da Cidadredife, 1972. 22 edigéo, 1985.

1973. A Diretoria de Arquitetura e Urbanismo (DAUdlIhada de um ponto de vista atual.
Cadernos de Arquitetura, 6. Instituto de ArquitetoBrasil, IAB — DF. Novembro — 1973.
1973. Auto-apresentacado. Escrito originalmente eand€s para atender a uma solicitagdo do
IAB, que o indicara para o Prémio Auguste Perna¢, lge foi concedido pela UIA, com sede
em Paris. Texto em portugués cedido a autora perado Nordes.

1973. Os anjos e os demoénios de Deus. Teatro -elPoiviolume. Prefeitura do Recife,

Secretaria de Cultura. 2001. Original cedido paraele Santana.
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1974. A visao da paisagem em Ivan Marquetti. Dispeirem:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

1975. Anténio Conselheiro. Marechal, boi de ca@@apataz de Salema. Rio de Janeiro:
Agir / MEC, 1975. Copia cedida por Milton Ramos.

1976. O interior da matéria. Disponivel em: httpwiv.joaquimcardozo.com/index.hirsite

organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

1977. Mensagem do engenheiro Joaquim Cardozo didgessao de abertura do IX Congresso
Brasileiro de Arquitetos. Copia do acervo da Bitdca do CAC — UFPE.

1981, postumo. Um livro aceso e nove cancgdes samltivilizacao Brasileira —

FUNDARPE: 1981.

Sem data. A pesca de lagostim. Agua de ChinchwguBlicado). Disponivel em:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

Sem data. (mas escrito ap0s a construcao de Bjagilconstrucdo de Brasilia. O texto
encontra-se no acervo da Biblioteca Joaquim Cardda€ / UPFE. Foi publicado em folder
comemorativo por ocasiao da reabertura da Bibkodeaquim Cardozo, consta da Colecao
Joaquim Cardozo, Pasta 1. Na colegéo, o textodda?4.09.2001. A época da realizacio

deste trabalho, podia ser encontrado também ndiipe//www.joaguimcardozo.com/

organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.
Sem data. (mas escrito apds a construcdo de Bjasilicanto arquitetural de Niemeyer. A
época da realizacdo deste trabalho, podia ser gadortambém no site:

http://www.joaquimcardozo.comdrganizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

Sem data. A cidade do Recife. Disponivel em: Httauniv.joaguimcardozo.com/index.htm

site organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.
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Sem data. Brassavola. Agua de Chincho (ndo pulbljc&dsponivel em:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

(texto em prosa — conto)
Sem data. De novo em cabedelo. Agua de Chinchop@miacado). Disponivel em:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

(texto em prosa — conto)
Sem data. Em busca do marco das balancas. Aguhinieh@ (no publicado). Disponivel

em: http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro

Dantas. (texto em prosa — conto)
Sem data. Minha tia Dondon. Agua de Chincho (n&wigado). Disponivel em:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

(texto em prosa — conto)
Sem data. Na estac&o. Agua de Chincho (ndo pub)icBisponivel em:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

(texto em prosa — conto)
Sem data. O caminho. Agua de Chincho (ndo publjc&@sponivel em:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

(texto em prosa — conto)
Sem data. O poema visual e de livre leitura. Digprem:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

Sem data. O rugido. Agua de Chincho (ndo publicadisponivel em:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

(texto em prosa — conto)
Sem data. Parecer sobre a tese: Centro de Eduebsgientar do arquiteto Geraldo José

Santana. Cépia do texto datilografado.
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Sem data. Perdidos nos tabuleiros. Agua de Chi@mpublicado). Disponivel em:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

(texto em prosa — conto)
Sem data. Tramataia. Agua de Chincho (no publjc@isponivel em:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

(texto em prosa — conto)
Sem data. Varia¢cdes sobre uma vida. Agua de Chifnéwpublicado). Disponivel em:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htsite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.

(texto em prosa — conto)
Sem data. Voltando de marcacdo. Agua de ChincloguBlicado). Disponivel em:

http://www.joaquimcardozo.com/index.htisite organizado por Maria da Paz Ribeiro Dantas.
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FIGURA 63 - "Engenheiro" - ilustracdo de Poty
para O Coronel de Macambira, de Joaquim
Cardozo.
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