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RESUMO

A incidéncia da luz artificial na fachada arquitété traz resultados favoraveis para o homem, desde
que empregada com critério. Em aspectos geraigcibhdcessibilidade € o maior beneficio. Muito
embora a luz na fachada da arquitetura seja dééméfica para 0 homem, a alta demanda por energia
elétrica requer seu uso de modo eficaz e conscidtaen isso, a utilizacdo de equipamentos
econdmicos e a aplicacdo de métodos energeticaraficientes se tornam tao necessarias quanto a
escolha da prépria arquitetura a ser iluminadaerBiftemente do que ocorre durante o dia, quando a
luz solar evidencia qualquer objeto sem distingdgite cabe a luz artificial promover esse degtaqu
portanto, devem-se priorizar as arquiteturas dwsainadas, mediante os diversos critérios de Sele¢
Especial destaque para o critério que consideraingidnalidade da arquitetura, privilegiando
estabelecimentos de auxilio ao publico. Em termomsculturais, a iluminagdo dos marcos histérico-
culturais € um meio de manter acesa a identidadéeica. NAo menos importantes séo as arquiteturas
vinculadas ao dinamismo econémico. O Rio de Jangimodelo relevante para a elucidacdo do
assunto proposto. Seu contexto socio-cultural etigml propiciou a constru¢cdo de arquiteturas
expressivas, como sdo as igrejas coloniais barret@asdas no Centro, e 0s hotéis cinco estrelas,
presentes com imponéncia na orla da Zona Sul.rAilacdo artificial desses marcos arquitetdnicos,
presentes nas &areas que formam o eixo turisti¢orallcarioca, ilustra com primor o benéfico

impacto da luz artificial no involucro arquitetboie sua relacdo com a sociedade e o turismo.

Palavras-chave lluminagdo artificial. Fachada arquitetbnica. €ionalidade da arquitetura.

Acessibilidade. Referencial de orientacéo. Fluxdcséspacial. Eficiéncia energética.
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ABSTRACT

The incidence of the artificial light in the arattural wrapping brings favorable results to thenma
since employed with criterion. In general aspettts, easy accessibility is the biggest benefit. Even
though the light in the front of the architectuseéri fact beneficial to man, the high demand feceic
energy applies for his use of efficient and conssiway. For that, the use of economical equipments
and the application of energetically efficient nueth, they become so necessary as for choice
architecture itself to be illuminated. Differenty what it takes place during the day, when theéssun
light shows any object up without distinction, aght it suits to the artificial light to promoteish
distinction, so, has should be prioritized the #edhures to be illuminated, by means of several
criteria of selection. Special distinction for tbriterion that considers the architecture ‘s funraility
privileging the establishments of public help. lcial and cultural terms, the artificial lightind o
historical and cultural landmarks is a way of maiming when the history of the city was lighted.tNo
less important are the architectures linked toflime of economical. The Rio de Janeiro is a relévan
model of elucidation to proposed subject. His ceintiltural and politician favored the expressive
construction of architectures since they are tHenial baroque churches situated in the Centre, and
the five stars hotels, presents with magnificemcéhe border of the Southern District. The artifici
lighting of these architectural, present landmankihe areas that form the cultural-tourist axleRud

de Janeiro, illustrates to perfection, the benafichpact of the artificial light in the architecal
covering and his relation with the society andttheism.

Kew-words: Atrtificial lighting. Architectural wrapping. #hitecture's functionality. Accessibility.

Referential of direction. Social's flow in sgac Energetically efficient.

Rio de Janeiro, RJ — Brasil
Agosto de 2008
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1 INTRODUCAO

As arquiteturas que se destacam a luz do dia s@uesem sua maioria, apresentam elementos
estruturais mais expressivos e mais imponentes &fosgituam em pontos urbanos estratégicos,
facilmente visiveis. Porém, a impossibilidade deidin artificialmente luz que se compare a
luminosidade diurna faz com que as arquiteturasifladas pela luz artificial a noite sejam as quoe té
predominancia visual sobre as demais. Por istes@ tem por objetivo mostrar que a importancia da
iluminac@o das fachadas ndo s6 consiste nos mei@plitacdo, mas no destaque das arquiteturas
adequadas, a fim de orientar o observador urbgroggciar o funcionamento da cidade, tornando-o
acessivel as arquiteturas melhor vinculadas ao momes suas necessidades, como € o caso de
arquiteturas de valor social e econémico. Além e carater funcional, a iluminacao artificial de
fachadas de um cenério urbano tem a finalidaderide ema paisagem noturna que reafirma a

identidade da cidade, através de arquiteturaslde hiatdrico, cultural e afetivo.

Através de marcos arquitetdnicos iluminados, dad#ddo Rio de Janeiro, no percurso de grande
fluxo cultural e turistico (centro-orla Zona Sw)tese propde elucidar o universo da luz e as dasha
onde o assunto ndo aborda exclusivamente o emp@geto da iluminacdo no involucro, mas ao
valor da propria arquitetura e sua relacdo com mem, considerando a hierarquia dentre as
arquiteturas, e como a incidéncia luminosa se tagente da acessibilidade, a noite, favorecendo o

fluxo socio-espacial.

No capitulo doissdo apresentados os beneficios da incidénciazdartificial nas fachadas, visando
elucidar os resultados da luz na arquitetura péeno estar do homem:

1. destacar a arquitetura comeferencial de utilidade publica a aplicacdo da luz artificial em
fachadas propicia a acessibilidagleando destaca os estabelecimentos de auxilio Az
como hospitais e delegacias;

2. corroborar o papel deeferencial urbanp das arquiteturas de valor historico, culturalue/o
afetivo — a iluminacdo do patrimdnio arquiteténicoltural identifica a cidade e cria
referenciais que orientam os transeuntes, viahifiaao fluxo socio-espacial, sobretudo nos
casos em que a arquitetura se localiza em aregsajieamente bem posicionad#s cidade;
valorizar a arquitetura por meio deeitos luminosos artisticoassim como ao seu entorno;
divulgar comercialment® estabelecimento — a iluminacdo de arquiteturaseotais e do
entretenimento € um meio de torna-las evidentesesséveis, contribuindo para a dinamica
econdmica das cidades e o pretendido lucro dosiptépos comerciais;

5. informacéoe orientac@o— a incidéncia da luz em placas indicativas, axseesntorno, ou em

sinais luminosos que indiguem setores e entraéasficia 0 usuario, propiciando orientagéo



e segurancga, bastante necessérios quando se atgpudimento emergencial, ou para 0s casos
em que se pretende garantir o bem-estar do cliertetendo-o situado.

No terceiro capitulo sdo abordados os critérios de identificacdo dasitaturas. Buscando atender
aos preceitos da eficiéncia energética, se fazenterdiscernir as arquiteturas mais peculiares a
incidéncia da luz artificial, quanto as que mels@renquadram nos beneficios destacados no primeiro
capitulo. Além das arquiteturas de valor historicoltural e afetivo, o tema destaca o valor das
arquiteturas de utilidade publica e dos estabeletios de funcionamento noturno de relevante

vinculacéo a dindmica econémica da cidade.

O capitulo quatro aborda a cidade do Rio de Janeiro como o estudagteda tese, descrevendo suas
influéncias na arquitetura carioca e a evolu¢dgacional que definiu o percurso mais turistico da
cidade, o itinerario centro — orla da zona sulozai O espaco geografico da cidade e os marcos
iluminados situados nesta &rea formam a &rea mjaseduras capazes de elucidar o assunto proposto
e mostrar, por meio de exemplos expressivos detangnas iluminadas, os conceitos teoricos do
capitulo anterior.

Absorver o carater do Rio de Janeiro, objetivardientificar seus marcos arquitetdnicos, requer
conhecimento do contexto histérico e politico aai@liado ao conhecimento da evolu¢do sdcio-
cultural e ao entendimento do perfil econbmico dade, onde o turismo é parte relevante da
economia. A diversidade sdcio-cultural da cidaden ceflexo na arquitetura, é resultado das digtinta
influéncias, sobretudo do dominio portugués, qaexe a religiosidade catolica e a cultura africana;
do esteredtipo francés, principalmente na urbaéiz&cna arquitetura; do papel politico que a cidade
exerceu, de capital do Brasil, quando foi sede déra e da Monarquia, e de distrito federal da
Republica até o ano de 1960. Na condi¢éo de cdpitatal da Republica, o Rio de Janeiro construiu a
maior rede publica hospitalar do pais, além deipséglblicos notaveis. A auséncia da luz artificial
em muitas dessas arquiteturas esconde um solidm@aio social e publico existente na cidade que,
desde a perda de seu posto de distrito federak soi a falta de verbas suficientes que possibila
manutencao integral desses edificios. Todavia, itaptes arquiteturas ja haviam sido construidas no
periodo em que o Brasil ainda era coldnia, e qye tepresentam parte do patriménio arquiteténico
mais valioso existente na regido central, onde eserd/olveu 0 Rio Antigo. Dentre as reliquias
arquitetbnicas situadas nessa area estdo o Paguiding a Igreja de Nossa Senhora do Carmo da
Antiga Sé, na Praca XV, cuja revitalizacdo reaseessl razdes pelas quais foram construidos, ao
identificar e destacar uma &rea portadora de tamenlura e memoéria da cidade, palco de grandes
acontecimentos que marcaram a historia do paisp @oBia do Fico, o casamento da Princesa Isabel
e a promulgacéo da Lei Aurea. A busca pelas atquite mais destacadas do Rio de Janeiro encontra

marcos iluminados com funcionalidades definidasse&ja, sdo poucos, mas bem definidos os tipos de



arquitetura que merecem, prioritariamente, seriiades, e estdo distribuidas em duas regifes da
cidade: a area central — onde a cidade se desenvolirante quatro séculos originando as arquitetura
historicas; e a orla da Zona Sul — onde o contestano, scio-econdmico e paisagistico propiciou a
construcao de arquiteturas vinculadas ao turisama@inamismo econdmico. Em termos geograficos e
urbanisticos, as reformas urbanas do inicio dol@eécxX significaram a alteracao fisiondmica da area
central, com maior influéncia na modificacdo sGespacial que, gracas ao avanco dos transportes
coletivos, fez com que os pobres se direcionasseangs suburbios e os ricos para a orla da Zona Sul
Naquele momento, as belas praias da orla somadageestimentos do governo municipal, das
companhias de bondes e das construtoras resulteaantensa ocupacgéo do bairro de Copacabana,
gue se tornou a area mais turistica da cidadestsrdendo depois pelos bairros litordneos de Ipanem

e Leblon.

Arquitetonicamente, o valioso patrimbnio histériexistente no centro do Rio de Janeiro é
representado, em sua quase totalidade, por igrejesiais barrocas de grande peso cultural, emaque
Igreja de Nossa Senhora do Carmo da Antiga Sé&eglda Candeléria e a Igreja de Nossa Senhora
do Outeiro da Gloria sdo modelos relevantes am&sguoposto, pela imponéncia arquiteténica, pelo
privilegiado posicionamento geogréfico no cenanibano e pela beleza dos efeitos da iluminacédo
artificial em suas fachadas do século XVIII. Dentrtdras edificagbes situadas no Centro, o Teatro
Municipal e o conjunto arquitetdnico que agregaata€&lo Duque de Caxias e a Central do Brasil sao
exemplos bem sucedidos de arquiteturas iluminadéigialmente e de marcos referenciais urbanos
no cenario carioca. Inaugurado para ser “0” teateonova e moderna Avenida Central de 1910, o
Municipal refletiu 0 momento das grandes transf@m®ea urbanas e arquitetbnicas da nova cidade
republicana, quando o ecletismo foi o primeirolestmpregado, apds séculos de arquitetura colonial
portuguesa. De constru¢éo mais recente, o conargtatetdnico que contempla a Estacdo Ferroviéria
Central do Brasil — por onde transita a populagé® chega dos suburbios — e 0 antigo Ministério da

Guerra representa com imponéncia e requinte @ ggiluinamente art déco.

Na trajetéria que liga o Centro a Copacabana, oeMude Arte Moderna (MAM), no Aterro do
Flamengo, reflete a modernidade da arquitetura deatdo Reidy, através de elementos do
racionalismo, como os pilotis, 0 concreto aparentevidro. E outro marco arquiteténico iluminado
com harmonia estética e simetria, e também refex@udtural carioca, sendo modelo relevante nesta
tese. Entre as vérias arquiteturas modernistasfisggivas da cidade, incluindo as obras dos
arquitetos que participaram do projeto do Ministéla Salude e Educacédo na década de 30, o MAM é
um raro modelo de arquitetura destacada pela ilgém artificial no espaco urbano carioca. Como
parte integrante do turismo, a rede hoteleira éqaitetura carioca mais representativa, com seus
prédios elevados e invllucros evidenciados pelaaltificial, sobretudo na orla da Zona Sul. Em

Copacabana, o hotel que leva o nome do bairro sae com glamour através da arquitetura de



Joseph Gire, com iluminagéo artificial do involuapreciado por quem passa por toda a orla da
extensa Avenida Atlantica. Com simetria e requisteproposta luminotécnica do Marribtotel
evidencia a arquitetura pela harmonia luminosa, s@rcacdo expressiva no eixo da fachada frontal,
sem que haja qualquer incidéncia da luz nos qudde$idspedes, formando um exemplo de proposta
interessante. Da orla de Ipanema e do Leblon, tisshGaesaPark e Marinasdo os demais marcos
selecionados como modelos de arquiteturas ilumimaela face da imponéncia arquitetdnica e dos
meios distintos, mas eficazes, de mostrar comanairiacéo de fachadas pode ser benéfica e eficiente.
Visando demonstrar a contribuicdo da luz na aryuiecomo meio de orientagdo ao cidadao e,
conseqlientemente, de favorecimento do fluxo s&paaal, as arquiteturas utilizadas na elucidagéo
desta tese sdo referenciais urbanos latentes daldRidaneiro, situadas nas areas de maior fluxo

turistico e cultural, qgue contemplam a érea certraRio Antigo —, e a orla da Zona Sul, até o aabl

No quinto capitulo é tratado o assunto foco da tese, os exemplogqgléteduras iluminadas e
destacadas como marcos por meio da luz artifistahvés de arquiteturas valiosas do Rio de Janeiro
sdo apresentadas exemplos do que iluminar, comonidw e quais os resultados, sobretudo para o
observador urbano e para o usuario. As dez argrateselecionadas:
1. Igreja de Nossa Senhora do Outeiro;
Igreja de Nossa Senhora do Monte do Carmo;
Igreja de Nossa Senhora da Candelaria;
exemplar eclético: Teatro Municipal,
conjunto art déco: Estacédo ferroviaria Central dasis e Palacio Duque de Caxias;
Marco arquitetébnico modernista: Museu de Arte Moder
Copacabana Palace Hotel;

Marriot Hotel;
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Caesar Park Hotel;

10. Marina Hotel e Marina All Suites.

Os capitulos seise setetratam dos aspectos técnicos da aplicacéo datifizial na arquitetura. No
sexto, sdo descritos as precaugdes mais pertinaradequacdo da luz de fachadas; no sétimo sdo
apresentadas diretrizes para aplicacéo de equipasn@minotécnicos e recomendacdes de aplicacéo

da luz nas fachadas visando a eficiéncia energética

O estudo quanto aos meios mais apropriados deesgi@da luz artificial a arquitetura, nos aspectos
técnicos da luminotécnica, considera o valor daié&ftia energética e do bem-estar do homem,
guando o emprego de equipamentos eficientes e @ lues solugbes que viabilizem o acesso do
homem a arquitetura sustentam uma proposta luncimioté coerente, resultado também da precaucéo

guanto aos possiveis danos ocasionados pela is@déminosa e seus métodos de aplicagdo. Dentre



as precaucdes mais pertinentes a relacéo luz edadstdo conter o desperdicio de energia elétrica
evitar o desconforto luminoso, tanto para o usuguianto para o observador. Em estabelecimentos
como hotéis e hospitais € um cuidado a ser tomadoatio ainda mais pertinente. O controle da luz e
sua incidéncia na arquitetura devem precaver tamipdamto ao excesso da luminosidade e sua
reflexdo na arquitetura vizinha, evitando interfelésfavoravelmente sobre o vizinho. Proporcionar
maior acessibilidade a um edificio, de modo a d&ino espacgo urbano e a orientar o cidad&o, requer
identifica-lo através da aplicacédo da luz no seudlircro, o que ndo implica, necessariamente, na
incidéncia da luz por toda a sua superficie, magoenmar a arquitetura notéria no contexto em que
esta inserida. Para que a incidéncia da luz nadtchtinja bons resultados, o profissional conta co
aprimoramento dos equipamentos, cada vez maisemiid para a elaboracdo de projetos
luminotécnicos criativos. Soma-se a isso 0 enteedim do contexto da propria arquitetura,
considerando seu entorno e a sociedade. Os exeragilosselecionados de fachadas iluminadas
artificialmente retratam arquiteturas bem destagadanto pela luz do letreiro quanto pela luz
incidente em outras partes da fachada, até mesmmesspaco interno com interferéncia visual no

invllucro externo frontal, ampliando sobremaneg@assibilidades de se destacar a arquitetura.



2 BENEFICIOS DA ILUMINAGCAO ARTIFICIAL DE ARQUI TETURAS

Determinadas situa¢des, como o racionamento dgiareétrica no Brasil em 2001, podem contribuir
para trazer a consciéncia, mesmo que parcialmaritaportancia da luz artificial nas fachadas das
arquiteturas de certos setores, especialmenteeehliot Um fato ocorrido no ano citado serve de
exemplo para ratificar essa afirmacdo. Em pestuisalizada em doze hotéis, dentre os mais
expressivos do Rio de Janeiro, relatérios abordandominacdo de suas fachadas eram recebidos
com indiferenga por seus representantes, quan@eionamento de luz tentava evitar o “apagéao”,
atingindo inclusive as fachadas dos hotéis, e imgqueria se pronunciar sobre qualquer assunto

relacionado ao consumo de energia elétrica.

De fato, o tema da pesquisa estava relacionadicirefia energética e a importancia da luz ar#fici
nas fachadas dos hotéis. Todavia, uma carta deesmpagdo e um modelo do questionario elaborado
em anexo eram deixados nas recepc¢des dos hotdientativa de chegarem até os responsaveis dos
setores de manutencdo e recursos humanos. Conctamitmte, as lampadas empregadas nas
fachadas tiveram que ser obrigatoriamente desliggadarazao do racionamento de energia, periodo
em que hotéis como o tradicional Copacabana P&latsl e o Caesar Park eram vistos sem luz nas
fachadas, tanto das superficies quanto dos letreirsituacdo daquele momento sugeria o insucesso
da pesquisa, pois ndao havia bibliografia sobrenmajeque por sua vez seria justificado através de
entrevistas dos profissionais da industria hotl€ontudo, a auséncia da luz artificial nos inedls

e letreiros dos hotéis resultou no evidente dexhsual das fachadas, despertando a percepcao dos
funcionérios e usuarios dos hotéis sobre o rear\@h luz artificial nos seus invélucros. Logo os
questionarios foram sendo preenchidos por geratgesianutencao, gerentes residentes e até por
diretores, como o fez o diretor do Copacabana Pdthatel e dono do grupo Orient-Express, Philip

Carruters.

Além das respostas aos questiondrios, varias €iggedbram elaboradas voluntariamente por
profissionais interessados no tema, servindo de jpa@s a pesquisa. Se outrora a luz artificialgyass
despercebida, como um elemento comum da fachapaeisd#o racionamento o valor da iluminagédo
artificial tornou-se patente, principalmente pasagoe participaram da pesquisa. A aplicagédo da luz
artificial nas fachadas de hotéis favorece o fumaicento dos mesmos, sendo indispensavel seu
destague como meio de torna-los referenciais dielade puablica no contexto urbano das cidades.

Conforme afirma o supervisor técnico Luiz HenridR@ngel Nardacon, do setor de manutencao do

! A pesquisa é parte da dissertacdo de Rogéria@loshinacao artificial de fachadas de hotgis
PROARQ/UFRJ - ano de 2002.



Sheraton Rio Hotel, quando alega que o hotel “séom@nacéo perde o referencial e causa sensacao
de decadéncia”

N&o escolhemos estabelecimentos mediante a predegsaem ou ndo ilumina¢cdo em suas fachadas.
Contudo, a luz artificial pode ser relevante quamidente na arquitetura, sob varios aspectos. Em
muitos casos, a luz é fator necessério, enquantowtros é até mesmo indispensavel. Cabe a ela
destacar, a noite, o que € util e necessario estagvidéncia. Por isso € importante identificar em
quais arquiteturas a luz de fachadas se torna tom ifaprescindivel. Mas quais sdo os beneficios

provenientes da luz artificial e o que sua incid&nea arquitetura pode favorecer?

A iluminacgéo artificial pode apresentar mais vaetegydo que simplesmente o ato de iluminar. Ela
pode tornar visivel o estabelecimento comercial de aitilidade publica, assim como o patriménio
histérico e cultural, seja divulgando-os, favorei®rsua seguranca ou viabilizando seu acesso aos
usuarios. Todavia, apesar das muitas vantagens aguliminacdo artificial dos involucros
arquitetbnicos pode proporcionar, algumas sdo qudatimente importantes em face dos beneficios
diretos e abrangentes que exercem em especialapsovaiedade. De fato, o emprego adequado da
iluminacédo artificial elétrica nas fachadas ardbitecas apropriadas favorece ndo somente o
estabelecimento e o usuério local ou estrangeias, arsociedade como um todo, beneficiando o fluxo

sécio-espacial e a dinamica econémica das cidades.

2.1A INCIDENCIA LUMINOSA NAS FACHADAS ARQUITETONICAS MSANDO
FAVORECER A ACESSIBILIDADE PUBLICA

O setor de uso publico exerce papel fundamentalciedade, seja quando um cidad&@o recorre a
delegacia para apresentar uma queixa, ou quandarprom quarto de hotel para se hospedar. Em
cidades turisticas, a variedade dos usuarios Bsifitsda quando o turista também se torna usuario.
Se os estabelecimentos sdo de auxilio ao pubiigeifisa que devem estar acessiveis, para que o
atendimento seja 0 mais imediato possivel. Se thuran dia a localizagdo estratégica do
estabelecimentou sua tipologia arquitetbnica sdo os fatores qoermam mais acessiveis, a noite
cabe a luz artificial torna-lo visivel, favorecerskus acessos.

Quando estamos em uma situagdo de emergéncia elgteode algum acidente com dano fisico, por

exemplo, recorremos a um hospital. Com freqliénoesses casos nao temos serenidade para

2 Afirmacdo de Luiz Henrique Rangel Nardacon, ésste de manutencgéo do Le Meridien, em questiontrio
pesquisa com funcionérios do setor hoteleiro nodeidaneiro, em 2001. Em anexo.



procurarmos, sozinhos, o socorro necessario. Genddnprecisamos do apoio de alguém que nos leve
até um local de atendimento médico. IndependentiEensena ajuda provém de um parente préximo ou
de um taxista, ficamos dependentes da agilidads d8k formos turistas ou estivermos em um bairro
distante e nem mesmo o taxista conhecer bem aoremidaté mesmo se estivermos no nosso bairro,
mas nunca recorremos a um hospital local anteseroos o risco de sofrermos pela demora no
atendimento, caso ndo haja henhum hospital evideatessivel. Em casos como esses, a iluminagéo
artificial de fachadas pode assegurar que o cidad&@ontre um hospital mais facilmente para si ou
para outra pessoa que necessite de socorro ré&pidaima emergéncia, alguns minutos podem ser

vitais.

Na cidade de Paris, que é a mais visitada do musgléarmécias tém, obrigatoriamente, um sinal
luminoso verde-piscante em forma de cruz visivelshada, favorecendo o acesso ao transeunte, que
pode ser um turista. Para problemas simples, sa@ssfarmacias possibilita que o turista retome a
suas atividades de lazer, favorecendo a economéd I8e o destaque das farmécias pela iluminagéo
artificial favorece o fluxo sdcio-espacial e a emmia, muito mais o dos hospitais, onde a situacédo é
geralmente mais emergencial e requer maior ag#idgdando a acessibilidade é fator ainda mais
relevante. Quanto a participacdo da luz artifigak incidéncia nas fachadas de hospitais favaece
agilidade na locomocé&o do paciente na medida emsipadiza a presenca do hospital, tornando-o
evidente no cenario urbano. Ademais, o destaquestabelecimentos de atendimento médico € um
dos maiores beneficios que uma eficiente iluminagdificial de fachadas pode proporcionar. Os
hospitais publicos sdo os mais procurados e, iaomtite, 0s menos iluminados, se comparados aos
hospitais particulares, em face da propaganda dividgacdo comercial destes. De todo modo, 0s
hospitais se enquadram dentre os estabelecimerito#gpios para possuirem iluminagdo artificial
eficiente da sua fachada, seja através do letrdaguperficie do invélucro ou de uma sinalizagéo
eficaz. Quando estamos hospedados em um hoteluéaihgtierermos conhecer seu entorno e, de
forma segura, passear nos seus arredores. O hateihado nos permite reencontra-lo mais
facilmente, além de proporcionar maior segurancduzAdo entorno e do letreiro também podem
reforcar a fachadeomo referencial de utilidade publica, viabilizaralacesso. O turista se sente mais
confortavel e seguro quando hospedado num hotelilbemmado, conferindo a luz artificial de suas
fachadas status de elemento indispensavel. Hotiglegacias e hospitais ndo s&o o0s Unicos
estabelecimentos Uteis a sociedade com funcionant@mtoém noturno, mas também os bancos 24
horas, as farmécias, 0s centros culturais e detentmento, como 0s museus e 0s teatros, as igrejas
gualquer estabelecimento de uso noturno que denalgonaneira beneficie a sociedade. Em face da
funcionalidade dessas arquiteturas, seu fluxo énsat e diversificado, sem que haja um pefrfil
especifico de usuario, exceto a caracteristicainmgda pouca familiaridade e da propria diversidade
Em razdo da pouca familiaridade, porém da necefsidae o usuario tem em relacdo a esses

estabelecimentos, a iluminagao artificial exergeebassencial, na medida em que viabiliza 0 acesso
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Figura 01 — sinal luminoso piscante
informando a presenca de uma
farmécia, ParisDo autor

Figura 02 - sinal luminoso piscante,
informando a presenca de uma
farmécia, ParisDo autor

Figura 03 — Paco Imperial e Palacio
Tiradentes, a luz contribui na
acessibilidade, Rio de Janeibm autor
Figura 04 — Museu de Arte Moderna,
MAM, Rio de JaneiroDo autor
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aos mesmos. O destaque de um hotel ou teatro tarfisivénece o estabelecimento porque contribui
para a inducdo do usuario a utiliza-lo, trazendorn® econémico.

Hotéis, delegacias e hospitais ndo sdo os Unictabedscimentos Uteis a sociedade com
funcionamento também noturno, mas também os b&#cbsras, as farmacias, os centros culturais e
de entretenimento, como 0S museus e 0s teatragegss e qualquer estabelecimento de uso noturno
gue de alguma maneira beneficie a sociedade. Eendacfuncionalidade dessas arquiteturas, seu
fluxo é intenso e diversificado, sem que haja umiilpespecifico de usuario, exceto a caracteristica
unanime da pouca familiaridade e da préopria didedg. Em razdo da pouca familiaridade, porém da
necessidade que o usuéario tem em relacdo a esabglesimentos, a iluminacdo artificial exerce
papel essencial, na medida em que viabiliza 0 a@ss mesmos. O destaque de um hotel ou teatro
também favorece o estabelecimento porque contpdw@ a indugdo do usudrio a utiliza-lo, trazendo

retorno econémico.

No contexto urbano, em seu aspecto mais genéridaménacado artificial favorece o fluxo socio-
espacial. De fato, dificilmente utilizamos um go@n os enderecos dos estabelecimentos de utilidade
publica para encontra-los. E apesar dos variogsesie meios de informacdo capazes de nos guiar,
seja a internet, as Paginas Amarelas, um cidgqdalmuer ou um conhecido, recorrer a esses meios é
um procedimento relativamente lento, muitas vezesfagdoravel, como nos casos de socorro
emergencial. Entretanto, quando as arquiteturaguwk#io ao publico sdo destacadas no espaco
urbano, sua acessibilidade se amplia, favorecermluservador urbano e o usuério. O destaque dado
aos estabelecimentos solicitados pela populacéotaras pessoas que, na presenca da luz, conseguem
avistar um banco e sacar dinheiro com segurangaxsmplo, ou chegar aos eventos culturais sem
perder o horério pela dificuldade em achar o efalmento. Da mesma forma, reduzem-se 0s
assaltos em éareas onde as delegacias sdo evidengiath luz artificial, além de prestar melhor
socorro a sociedade, que a elas recorre com nwlisldde. Os hospitais, quando evidenciados, nos
permitem, em casos de emergéncia, chamar um faxii@r ao motorista o local em que queremos
chegar porque nos lembramos que hahaispital iluminado préximo. Para o turista, a idfe#cdo

das arquiteturas culturais e de entreteniment@seagquiteturas de auxilio ao publico, incluindo os
bancos (para saque), significa a tranquilidadegersaca necessarias para que o mesmo usufrua da
cidade e favoreca a economia local, gastando selteidd nos estabelecimentos vinculados ao

turismo.
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22A LUZ ARTIFICIAL NO INVOLUCRO ARQUITETONICO COMO DVNULGADOR
COMERCIAL

“Qualquer prédio bem iluminado cria um referen@ae for bem explorado pode criar um atrativo
comercial®. Correta também a frase de Geraldo Ca$t@d84, p.189), quando alega que “é pouco
provavel que a publicidade, por melhor que sejasiga fazer do produto um sucesso se este nao
trouxer dentro de si a satisfagdo que a clientedaypa”, afirmando que a qualidade dos servicoa e d
infra-estrutura nos hotéis é fator prioritario, nagi de qualquer propaganda que os divulgue.
Entretanto, a declaracdo é parte de seu lflwrosmo e Marketing que defende a importancia da
propaganda como meio de divulgacdo comercial. Qimfike que estabelecimentos como hotéis sao
qualitativamente conferidos por seus servicos mi@$trutura, entretanto, os que neles se hospedam
precisam primeiramente ter conhecimento de sudéexis, 0 que ocorre através da propaganda.
Conhecemos o que é divulgado por intermédio dasulees informativos como televis&o e revistas,
ou do que vemos no cendrio urbano, quando o produdoarquitetura. “O produto precisa ser
conhecido para ser adquirido e a publicidade preessta fun¢io® (CASTELLI, p.189).

A iluminacdo artificial desempenha papel essem@atlivulgagdo de um estabelecimento por meio de
sua incidéncia no invllucro arquitetonico, porqlmade destaca-lo, ela é capaz de identificar a
funcionalidade do estabelecimento ou de inseriuraly outra que lhe agregue valor, proporcionada
pelos efeitos elaborados. Independentemente dahalitlade— seja um hotel, um SPA, uma casa de
espetaculos ou um teatrd‘a parte externa é a cara do estabelecimente@asprque o cliente associe

a marca a imagem®. Entretanto, a iluminacéo artificial ndo é o Gniveio de divulgacdo, pois
veiculos como televisao, radio, jornais e revistatgrnet, outdoors e publicacdes especializadas sa
amplamente utilizados. Contudo, oportunamenteguardi da fachada pode “correr” através de uma
foto, uma imagem na televisdo, uma indicacdo deéatlgque nem conhece o estabelecimento, porém
este Ihe parece muito bom porque a referéncia tiguagem o impressiona. A foto da arquitetura
iluminada € um meio indireto de divulgacdo, no gquabservador ndo vé a fachada no cenério urbano,

mas nota o invélucro que aparece sob a incidérclazd Todavia, é sensato que os efeitos luminosos

% Afirmacédo de Carlos Alexandre Rocha Magno, agsistde manutencdo do Le Meridien, em questionéio d
pesquisa feita com funcionarios do setor hoteleir&io de Janeiro, em 2001. Em anexo.

4 CASTELLI. Turismo e Marketingp. 189.

® Veiculos de publicidade mais utilizados pela feotel

VEICULOS [TV Radio |Jornal | Revista| Out-door| Publicacdes esfieadasOutros

TOTAL 14,30%|20,60%66,50% | 41,80% | 13,30% 48,60% | 8,20%

Obs: A internet é hoje um meio de divulgacéo enempmal. Namero de hotéis selecionados: 510.

Fonte: EMBRATUR Perfil Comercial da Hotelaria Brasileiral982.Apud CASTELLI, loc. cit.

® CASTELLI, loc. cit

 Afirmagédo de Carlos Alexandre Rocha Magno, agsiistde manutencdo do Le Meridien, em question&io d
pesquisa com funcionérios do setor hoteleiro nodeidaneiro, em 2001. Em anexo.



12

estejam em consonancia com a linguagem da prapigtetura, em funcionalidade e em tipologia
objetivo de venda da imagem do estabelecimentodee se sobrepor & importancia da luz na
arquitetura como fator de ajuda ao homem, quaridoi@éncia luminosa como divulgador comercial

deve destacar a fachada identificando sua utilidsstedo aplicada de modo harménico e confortavel.

Nas propostas luminotécnicas de fachadas, em quwicdza a relagdo entre a arquitetura e o
observador urbano, tém maior destaque os estamelems melhor iluminados (qualidade), nédo
necessariamente os mais iluminados (quantidadeplidacdo da luz na fachada em altos niveis de
iluminamento ndo garante a qualidade dos efeitosnlosos, apesar do destaque que provocam na
arquitetura, e sdo incoerentes com a atual reaidadenergia elétrica e sua utilizacdo. A aplicagédo
excessiva da luz ndo é uma solucdo recomendaslele ser evitado em razdo do desperdicio de
energia elétrica. Ademais, a tecnologia da engé@nkariluminacdo possibilita alternativas eficiente

e atraentes de iluminar artificialmente as facha@asebjetivo do projeto luminotécnico consiste em
chamar a atencdo do observador, criar uma atmoafgedavel e apresentar uma linguagem que
reflita a identidade do estabelecimento. Nas astjuids publicas, a iluminacéo artificial pode
favorecer o destaque por meio da luz em qualgusopta fachada: nela propria, no topo, no letreiro,
ou em algum espaco interno com grande interferérsigl na fachada. Os efeitos luminosos devem
exercer influéncia positiva, proporcionando sensag@ bem-estar. Como a luz “quente” e suave
reflete conforto e requinte, comumente € aplicana agquiteturas cuja funcionalidade sugere a
receptividade e o aconchego, como é o caso dosshdss igrejas e dos hospitais. Quando mal
empregada, seus efeitos luminosos podem resultardessonforto visual proporcionado pelo
ofuscamento, ou em linguagem incompativel, deséardo a imagem do estabelecimento.

Segundo Roberto Sim&e¢d.982), a propaganda apresenta o produto quesuaovez, se apresenta em
componentes de natureza fisica, interpretativa mplamentar. Os componentes de ordem
complementar sao relativos a garantias e servigassendo necessario qualquer aprofundamento para
o entendimento do assunto em questdo. A arquiteturad um produto deve, por conseguinte, ser
apresentada em diferentes aspectos de divulgagididas na forma de natureza fisica ou
interpretativa. Como componente de natureza fisicdivulgacdo comercial através da iluminagao
artificial acontece quando a incidéncia na fachadwiona em seu aspecto puramente visual. E
quando a luz define a forma, o design luminotécmiooinvolucro, a “embalagem” ou o “rétulo”.
Como componente de natureza interpretativa podétasea divulgacdo personalizada da imagem. E a
iluminagéo artificial criando ou iluminando umadiragem, de modo conceitual. Um exemplo comum

é a iluminacdo da logomarca, que representa dddeletdo estabelecimento.

8 SIMOES.Marketing Basico.
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Meios de divulgacdo como componerttesiatureza fisica

“A iluminacdo da vida ao estabelecimento, ajudadivailgacdo e [o] fixa no cenario urband”
Evidenciar um estabelecimento como componente tleaza fisica significa incidir a luz artificial em
qualquer ponto da sua fachada, de modo que séahdé® observador. Sob este aspecto, a linguagem
luminotécnica é meramente visual, gerando interpsk®es efeitos luminosos, em especial se houver
harmonia artistica. Caso a iluminacdo seja aplickdforma desarménica na fachada, o observador
pode até perceber a edificacdo, mas de modo dafiveciDe todo modo, a propaganda por meio da
iluminacdo de fachadas como componente de natfigeza se faz através do destaque da prépria
arquitetura ou de algum ponto do seu invélucro, gsealquer comprometimento com a linguagem
conceitual. Nao existe um modelo de aplicacdo dattificial nas fachadas, no entanto, a tipologia
arquitetdnica e a funcionalidade do estabelecimpottem indicar, em grande parte, os meios mais
apropriados da sua aplicacdo. A relacdo do estabmatocom o entorno também é relevante, pois
define se a arquitetura esta total ou parcialmewigente no cenario urbano. Neste caso, avaliar as
partes mais visiveis da fachada ja direciona quansopontos com maior probabilidade de alcancar a

percepc¢éao do observador.
Meios de divulgacéo da luz como componentes deeratunterpretativa

Propor meios de incidir a iluminagéo artificial fdema interpretativa significa refletir uma lingusag

ou idéia figurativa que seja conceitual, sobretigddmtificadora. Os efeitos da luz na fachada, como
divulgadores, possuem sentido duplo, tanto de ezduiisica quanto interpretativa. Um letreiro € um
divulgador de natureza fisica enquanto imagem,ariagomarca que forma o letreiro € interpretativa,

pois identifica “quem é” a arquitetura e o que fana nela. E a divulgac&o personalizada da imagem.

A logomarca no espago urbano

Supervisor técnico de manutencéo do Sheraton RiaG, Luiz Henrique Rangel Nardacon afirma

que a iluminacéo artificial na fachada favorec@mpaganda da logomarca no cenario urbano, que é
essencial para divulgacdo”. De fato, a logomaraddentificacdo do estabelecimento. Contudo, a luz
segue essa funcdo quando a ilumina, jA que sedeataarca que representa a funcionalidade da
arquitetura. A marca da empresa fica destacadgromhitos, impressos, sites e em tudo o que é
divulgado e expressa o perfil do estabelecimentahjuitetura a logomarca pode ser o nome, um

simbolo, ou a integracdo das duas formas, portantando destacada na fachada, condiciona o

° Afirmacdo de Luiz Henrique Rangel Nardacon, suigervtécnico de manutencdo do Sheraton Rio, em
guestionario de pesquisa com funcionarios do $et@leiro no Rio de Janeiro, em 2001. Em anexo.
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observador a fixar o simbolo especifico, identdfima Grandes marcas comdvzDonald’s aShelle
a Coca-Cola sdo facilmente reconhecidas quando aparecem ihgag em slogans e letreiros
destacados. A logomarca bem evidenciada é vistvebaervador urbano e, em consequiéncia, torna-

se um referencial, que quanto mais conhecido, dnaiggado.

Um letreiro eficientemente iluminado, que destagumeme de um hotel de modo envolvente, chama a
atencdo do observador que, uma vez atraido, gymrdanais tempo o nome daquele hotel na
memoria. “As pessoas comecam a fixar a logomargaecé imprescindivel para que a divulgacdo na
midia” — garante Luciene DihmalinEste poder de atracdo proporcionado é o efeitogtanarca,
gue é, neste caso, a relacdo do letreiro com o mlonfmtel. Propostas luminotécnicas da logomarca
iluminada sdo um meio eficiente, identificador emeeccial de divulgar o estabelecimento. A
iluminacéo artificial de toda a fachada ndo é sengpmeio mais adequado, especialmente porque
requermuitos pontos luminosos, 0 que gera muito consul@iam. Freqlientemente encontramos
fachadas iluminadas com critério no espaco urbaom harmonia artistica luminosa e simetria.
Entretanto, quando a fachada se destaca peladetr@iela logomarca, em suma, requer menos area a
ser iluminada.

Datas Comemorativas — a iluminagéo festiva

O uso da iluminacéo artificial com objetivo de canwar uma data comemorativa € também um
artificio que vende a imagem do estabelecimentteragindo com a sociedade por meio do
condicionamento. O més de dezembro é quando msthpode notar este tipo de efeito luminoso,
momento em que as pessoas estdo sintonizadas btataloe o ano-novo, e que é corroborado por
formaturas, fim do periodo letivo e encerramentopdiprio ano. Enquanto varandas e janelas dos
prédios residenciais se tornam evidentes no cenéyano em razao da insercao de centenas de pontos
luminosos, lojas comerciais ilustram seus espagosfiguras natalinas iluminadas e versos fraternos.
Algumas arquiteturas participam deste sincronisondo divulgam o estabelecimento por meio da
incidéncia da luz na fachada, que interage com serghdor através da linguagem. Portanto, a
iluminacdo nas fachadas em datas comemorativasré, rpuitos estabelecimentos, um meio de
divulgacdo que pode ser denominado positivamentdudenacdo oportunista. “Nestas datas, 0s
clientes desejam estar em sintonia com as comedesag isto cria um grande atrativo”, descreve
Carlos Alexandre Magrib S&o meios do estabelecimento se comunicar corfiblicp através da

iluminacgéo artificial na fachada, com linguagem tereeta a esséncia da razao da comemoragao.

19 Afirmacéo de Luciene Dihmann, executiva de couimdHotel Ipanema Plaza, em questionario de pesquisa
direcionado aos funcionarios do setor hoteleir&Ritode Janeiro, em 2001. Em anexo.

1 Afirmagédo de Carlos Alexandre Magno, assistentendautencéo do Le Meridien Hotel, em questionaeio d
pesquisa direcionado aos funcionérios do setotdiaieno Rio de Janeiro, em 2001. Em anexo.
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Figura 05 — HoteLé Meridien- tradicional arvore
luminosa no invélucro, Rio de Janeifante: do autor

— foto elaborada no Adobe Photoshbjgura 06 — Copa

D or Hospital - iluminagdo comercial em hospital
particular, Rio de Janeir@onte: do autorFigura 07 —
Panoramica / Avenida Atlantica e a rede hoteleira,
destacada através de seus letreiros iluminados,
Copacabana, Rio de JaneiFonte: do autor.
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A elaboracdo de um projeto luminotécnico deve emplas peculiaridades da propria arquitetura,
como a estrutura fisica, e do seu entorno, visaatdwir o maior publico observador possivel.
Arquiteturas imponentes e bem posicionadas se io@arefainda mais das vantagens da incidéncia
luminosa, quando se trata de utilizar o invéluorguaetdnico como meio de comercializagdo. Um
exemplo bastante elucidativo é o prédio do ex-Leiditn Hotel, comprado em 2007 pelo grupo
espanhol Iberostar Hotels & Resorts. “Quem naoceperta ao Le Meridien Hotel quando se depara
com seu modelo de arvore de Natal?” — lembra DeRismosd?, em referéncia aos simbolos
presentes em toda a extensdo da fachada do hotaltriddicional figura luminosa representando uma
arvore de Natal na fachada todas as noites do endezembro e uma impressionante cascata de fogos
de artificios por toda a extensao vertical do ine arquitetbnico, nas viradas de final de ano, sa
efeitos de luz anualmente observados e reconhep@tosilhares de pessoas que passam 0 ano-novo
na Praia de Copacabana, ou pelos que indiretamect@hecem o hotel através da divulgacdo do

grande evento por fotos, televisdo e outros mezadunicacdo de repercusséo global.

Atentando para a importancia da iluminag&o comdreiaelada ao destaque da luz como agente da
acessibilidade publica

A iluminacao artificial com intuito comercial € umeio positivo de divulgar o estabelecimento e
torna-lo mais rentavel em decorréncia da visibilelaea da facilitacdo ao acesso. Entretanto, a
iluminacdo de fachadas e a sinalizacdo das angutede auxilio ao publico, como é o caso dos
hospitais, delegacias e farmacias, deve ter conooigade o aspecto utilitario, acima do comercial.
N&o obstante, encontram-se mais modelos de amgaiseuminadas como meio de divulgar e até
mesmo ostentar a prépria logomarca do que de aurilhomem facilitando o acesso as arquiteturas
por ele requisitadas e que visam seu bem-estar.iftalto da acessibilidade a arquitetura ndo peeci
ter a fachada iluminada. Uma sinalizacdo eficazyeaes garante que o estabelecimento esteja em
evidéncia. Ademais, a iluminagdo de toda a arquaetieve ser feita quando esta apresenta valor
historico, cultural, estilistico ou afetivo por femda prépria. Estabelecimentos como os hotéis sé&o
duplamente beneficiados, ja que a iluminacédo aelfié um meio de propiciar acessibilidade ao
usuario e de divulgar o estabelecimento — fatodicionante relevante do dinamismo econémico nas
cidades turisticas. Ainda mais relevantes ao horosrhpspitais particulares contemplam também as
duas vertentes: o das arquiteturas que auxiliaoti@dade e a das que objetiva o lucro, o que torna
ambos os exemplos de arquiteturas que, em razimdanalidade, séo favorecidas de mais de uma
maneira com a incidéncia da luz em seu invllucrodaVia, ndo raro encontramos hospitais
particulares excessivamente iluminados, enquanspitais publicos sdo carentes de iluminacdo na

fachada. Ora, os hospitais publicos séo estabeteti® erguidos para atender a massa e garantir a

2 Afirmacdo de Denise Reinoso, gerente de recepgd€atlton Rio Atlantico Hotel, em questionario de
pesquisa direcionado aos funcionérios do setotdiaieno Rio de Janeiro, em 2001. Em anexo.
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salubridade publica, sendo assim, seu papel hbgpitliretamente atrelado ao bem-estar social.
Quando a falta de verbas ou o excesso de pacigatasdeficiéncia no atendimento, mais pessoas
ficam inativas, o que desfavorece a economia —aso de individuos economicamente ativos — e 0
fluxo sécio-espacial, pois pessoas doentes permaaneirculando no espaco urbano. No ambito
hospitalar, os estabelecimentos particulares muitges apresentam elementos arquitetbnicos de
modo tdo comercial quanto os hotéis, que assumet@graimente um carater mercantil.
Diferentemente, os hospitais da rede publica aumrila sociedade prestando socorro médico gratuito.
Atendem a massa de trabalhadores, pobres e apdae®rt@ sua na maioria, ratificando a importancia

da luz nestas arquiteturas como elemento de bensficial.

Sob uma anélise comparativa entre hotéis e hospitadle-se afirmar que a caracteristica comereial d
hotéis e hospitais particulares os coloca em céodéguivalente no tocante a questdo da elaboragéo
de projetos luminotécnicos para seus invilucrogel comercial, exibido através da luz artificg

suas fachadas, em muitos casos € apresentado c@ménfase que a linguagem pertinente de
utilitérios, resultando positivamente no destagqa@idpria arquitetura, porém gerando desperdicio de
energia. Fachadas iluminadas de hotéis e hospitasdos, presentes no mesmo cenario urbano que
hospitais publicos sem iluminagcdo sequer do letrexpressam a prioridade comercial acima da
necessidade da criac@o de referenciais de utilidgabéca. Na cidade do Rio de Janeiro, dentre os
hospitais privados mais conhecidos, tém-se exemglesantes como o Copa D’Or Hospital, em
Copacabana o Cardio Trauma Hospitam Ipanema. Ambos séo iluminados satisfatoriamenta

luz de letreiro, entorno, fachada e placas inforraat Doravante, tém-se outros hospitais publieos d
grande estrutura fisica, como o Miguel Couto, opitakda Lagoa e o Hospital Souza Aguiaque
comp6em o maior setor emergencial da América Latisam iluminagdo artificial que os evidencie
no cenario urbano. Em razao da falta de verbasisnfes, que permitam a manutencéo das fachadas,
e da ndo conscientizacdo dos beneficios da luz d¢demdificador da arquitetura hospitalar para o

homem, néo raro esta situacéo se fara presententexto urbano carioca.

2.3 O DESTAQUE DA ARQUITETURA PELA LUZ COMO MEIO DE TRNA-LA UM
REFERENCIAL URBANO

Arquiteturas erguidas em locais estratégicos de citkade tendem a se tornar referéncia para o
observador, o que pode favorecer o fluxo s6cio@apse a sociedade utilizd-las como orientadores.
Mais em funcéo do posicionamento urbano da arquitado que da sua funcionalidade, a proposta
luminotécnica de fachadas visando tornar a arguéetm referencial se aplica a elementos muito bem

posicionados no contexto urbano.
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Figura 08 - Picadillis Circus, Londres.
Fonte: do autor. Figura 09 - Teatro
Municipal, referencial urbano e cultural
ao transeunte carioca&onte: do autor.
Figura 10 - Hotel Gléria, letreiro
iluminado evidencia o hotel e cria
referencial no bairro Gléria, Rio de
JaneiroFonte: do autor.

Figura 10
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Se para o transeunte o destaque dos prédios ildosinhem situados é tdo favoravel para a

delimitac@o do préprio espaco, para o usuario dastaturas publicas e culturais também situadas em
locais geograficamente mais evidenciados, a luméio que viabiliza o acesso entre o espaco urbano
e a arquitetura. A iluminacéo artificial de fachag@de, portanto, evidenciar a arquitetura, atetmen

ao usuério e facilitando o fluxo s6cio-espaciakmdn

Os referenciais podem ser arquiteturas que apessemma localizacdo geografica ou espacial
privilegiada, considerando o desenho urbano da &eastiverem bem localizadas, tém exacerbada
sua posicdo de referenciais urbanos. No Rio deirdar® Hotel Marina é exemplo relevante da
demonstracdo do beneficio da iluminacéo artifidlfachada que destaca o elemento arquitetonico
como referéncia do cenario urbano e como estabsetd vinculado ao turismo, o que favorece a
economia da cidade. A presenca do hotel no Leldoitith o fluxo, pois este se localiza em ponto
estratégico, indicando a rota em direcdo a outmosds de grande movimento através dos tuneis Dois

Irmé&os e Reboucas

A presente tese destaca as seguintes caracteristcarquiteturas favorecidas pela iluminagéo
artificial como referenciais urbanos:

a) atipologia funcional — como utilitarios, s&guisitados pela sociedade como um todo;

b) o posicionamento geografico — quando localizagiaponto estratégico, uma arquitetura
pode servir de referéncia espacial para o trafqugara acessos;

C) a imponéncia arquitetdnica — elementos volumetrgzdey monumentais sdo mais
destacados no cendrio urbano, onde a luz artificidé evidencia-los, a noite, dando-lhes
0 mesmo destaque diurno;

d) o valor histérico — arquiteturas que “contam” atdrim da cidade formam a prépria
identidade local. A incidéncia da luz no seu ineétupode revitaliza-las, destacando sua
importancia e seu auténtico papel de marco daejdad

e) o valor estilistico, cultural ou artistico;

f) o valor afetivo.

2.4 EFEITOS LUMINOSOS NA FACHADA COM RESULTADO ARTIBCO

Mesmo com caracteristicas de ordem abstrata, i &fsiético é resultado de uma linguagem de cores
e coordenadas, simetria e equilibrio, logicamers#®o@ados ao envolvimento e magia. Nao se
contempla visualmente uma imagem desordenadacdeériconflitante com a da idéia que lhe é

proposta. O efeito estético luminico nas fachadaglta da harmonia e simetria das coordenadas dos
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pontos de luz, da relacdo de contrastes de corngafda luz na superficie e do controle do fluxo
luminoso. S&o propostas luminotécnicas estudadasapnente, para se obter, por meio da relacéo luz
e fachadas, um atrativo estético para quem asw@g®renvolvimento proporcionado pelos efeitos
desse tipo de iluminacdo contribui significativateepara a imagem da arquitetura porque atrai a
atencdo do observador e, conseqlentemente, gei@sidade de saber que tipo de elemento
arquitetbnico tal fachada representa, como afirrhdipP Carruthers: “A marcacdo da fachada

acentuada atrai a atencéo do observador pelo efti#tico e 0 nome do hotel pela curiosidatfe.”

A luz é capaz de feitos muito maiores que a simfiegdo de iluminar. Nos invélucros das
arquiteturas, proporcionar efeitos atraentes é delas. Pode destacar uma fachada, reforcando a
beleza da propria arquitetura, ou embeleza-la édralos efeitos luminicos. Além disso, pode
contribuir com o embelezamento urbano. Uma vezoquedor artistico de qualquer imagem ou objeto
nédo pode ser definido com preciséo porque é unctspelativo e até subjetivo, ndo h4 métodos no
estilo passo a passo que sirvam de parAmetro parater, precisamente, efeitos luminosos artisticos
Entretanto, alguns critérios podem servir de diresr para que se defina, mesmo relativamente, um
elemento artisticamente aprecidvel ou ndo. O cstetré um dos critérios que, inseridos como
linguagem nos efeitos luminicos e aplicados conréméa, direcionam para um melhor resultado
artistico. Ademais, deve-se precaver quanto a giuwisual decorrente do excesso de luminosidade,

qgue também pode gerar o0 alto consumo de energicalé

Alguns parémetros técnicos podem formar o conesitético ou do efeito artistico, como a harmonia,
a simetria e o contraste:

Harmonia— em qualquer tipo de proposta luminica de fachadaé possivel obter uma imagem
harmdnica se esta tiver em si a compatibilidadeeguwlibrio da linguagem como um todo. Efeitos
desordenados e confusos sobrecarregam a imageal. \@sexcesso de luz pode criar desarmonia,
tanto na arquitetura iluminada quanto na sua relagén as arquiteturas vizinhas. Em muitos casos, o
emprego de equipamentos de iluminagdo diferentefagieda, sem estudo prévio, pode acarretar
desarmonia.

Simetria— o predominio do horizontal sobre o vertical,lanfa na forma retangular e o frontao
triangular foram premissas que tragcaram o perfiada cladssica grega na construcdo do histérico
Partenon. A simplicidade das linhas e simetriaptaporcdes jA eram caracteristicas que davam ao
mesmo tempo a impressao de elegancia e de foncaoRseguinte, o conceito de simetria associado a
beleza sempre foi empregado na arquitetura, nas anarsas tipologias. Analogamente, porém com

resultados préticos, o emprego de pontos lumindistisbuidos simetricamente na superficie vertical

13 Afirmacdo de Philip Carruthers, proprietéario eettr doCopacabana Palace Hoteh um questionario de
pesquisa direcionado aos funcionérios do setotdiaieno Rio de Janeiro, em 2001. Em anexo.
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Figura 11

Figura 11 - Palacio Tiradentes, Rio de Janeiomte: do autor.Figura 12 - JW Marriot Hotel, Rio de
JaneiroFonte: do autor Figura 13 - Igreja de Nossa Senhora da CandeRidagde JaneiroFonte: do
autor

Figura Figura 13
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favorece sobremaneira o resultado artistico, erforata linguagem mais legivel e dindmica da
simetria. lluminar uma arquitetura com predomindnegrtical ou horizontal, onde se empregam
pontos luminosos no sentido da linha predominaateordpria arquitetura é também um meio de
aplicar a luz artificial ao conceito da simetria.

No contexto urbano carioca sdo relevantes os exampe verticalidade e horizontalidade
apresentados, respectivamente, pelos hotéis CRagae Copacabana Palace, ambos notoriamente

identificados pelos efeitos simétricos da luz n@lacro arquiteténico.

Contraste— o contraste luminoso gera dinamismo na fachaude o uso de diferentes tonalidades de
cores ou o emprego de intensidades luminosas tdistetraem o observador urbano. Através da
adequacdo de lampadas com diferentes temperatwasod ou com diferentes niveis de

iluminamento, a arquitetura pode ser artisticameptsaltada pelos efeitos da luz por meio do

contraste.

A contribuicdo de arquiteturas requintadas e aistente elaboradas para o contexto urbano é das
maiores, trazendo revitalizacdo as areas urbamaertivando o desenvolvimento local. A incidéncia
da luz artificial € meio de destacar, a noite, asstru¢bes de valor histoérico, cultural, artistico,
paisagistico e afetivo, onde locais com predomii@dde arquiteturas bem iluminadas tendem a

formar nudcleos sdcio-espaciais de maior fluxo e omgnos violéncia.

2.5 CONTRIBUICOES DA LUZ ARTIFICIAL DE FACHADAS VISANDOO BEM-ESTAR DO
USUARIO

Arquiteturas iluminadas artificialmente sdo, paraidaddo, referenciais de auxilio de varios tipos:
médico (hospitais), socorro policial (delegaciasdcorro financeiro (bancos 24 horas), locacdo
provisoria (hotéis), espacos culturais (teatros,seus, igrejas historicas, etc.). S&o também
referenciais urbanos, funcionando como orientaddeesociedadegQuando a luz artificial influencia
diretamente o usuério, que neste caso ndo possnagrontato visual com a arquitetura, mas a
utiliza, os meios de aplicacdo devem atendé-lo alend mais particular. Para o usuario do
estabelecimento, o conforto e a seguranca sace$atondamentais, sem 0s quais ndo permaneceria
satisfeito. Nas arquiteturas de auxilio ao publcasar desconforto no usuario € um desrespeito,
assim como nos estabelecimentos comerciais, onda giode ocorrer a perda do cliente. Utilizadas
na arquitetura, as propostas luminotécnicas dewewepe atender as necessidades do usuario, que
consistem, no aspecto mais unanime dentre os &stabentos de atendimento ao publico com

funcionamento noturno, no destaque dos acessassfladicativas e entorno, além do emprego da luz
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com niveis adequados de iluminamento, conferindofocto visual luminico. Seja indicando os
acessos ou expurgando as areas escuras do ergduzoadequada deve atender as necessidades de
segurancga, conforto visual, sensacéo de bem-eswreptividade. A iluminagdo do entorno — e em
toda a éarea relativa ao estabelecimento — se onmartante quando direciona e informa os acessos,
proporcionando seguranca e facilitando a acesidloié do usuério. A aplicagdo da luz nos niveis de
iluminamento adequados € importante para o confonbdnico do usuario. A iluminacdo empregada
de forma suave, ou a luz indireta, evita o ofusecameproporcionando o requinte e a receptividade
capazes de agradar e envolver o usuario. Em susendo o bem-estar do usuéario a iluminacédo
artificial deve propor/atender as necessidades adessibilidade, conforto luminico, segurancga,

legibilidade e visibilidade do espaco urbano.

O facil acesso do usuério as edificacdes por eleupadas é um fator essencial, pois minimiza sua
sensacdo de estrangeirismo diante do local desdoioche, em conseqiiéncia, do seu desconforto
momentaneo. Para tanto, torna-se fundamental aglestdos acessos e entradas, assim como dos
sinalizadores e placas de indicacdo dos setoresqgaes&s 0 usuario tem de recorrer. Em
estabelecimentos de auxilio & sociedade, a indégdim meio ainda mais necessério para tornar o
atendimento mais eficiente, uma vez que a falfarhdiaridade é sensac¢do muito corriqueira, em face
do perfil do momento por que passa o usuario, cordc funcionalidade do local. Nas delegacias,
um individuo que tenha sofrido um ataque ou assaltito provavelmente recorre ao estabelecimento
em estado emocional conturbado. Nos hotéis, é conueno cliente seja estrangeiro, visitando a
cidade e o hotel pela primeira vez, ou que estgjaado de uma possivel longa viagem. Nos hospitais,
€ comum o individuo estar confuso pela enfermidguie o acomete ou acomete alguém que foi
visitar. Essas sdo circunstancias pertinentescasteturas de auxilio & sociedade, onde a ilummaca
artificial, a noite, pode atuar de modo a favoreceacessibilidade e dissipar a sensa¢do de maleesta
conturbagcdo emocional dos usuarios. A adequacla datificial como meio de propor acessibilidade
ao usuario pode ser elaborada de maneiras divensasgeralmente € feita nas entradas e saidas, pela
indicac@o dos acessos por meio da luz nas plad&siivas, dos sinais luminosos e da iluminacao do
mobiliario urbano e paisagistico. A iluminacdo dogssos € 0 meio mais direto de tornar visiveis ao
usuéario as entradas existentes no estabelecimgatantindo-lhe percepcdo espacial e sensacéo
imediata de direcionamento. As arquiteturas genalenpossuem suas entradas em destaque, seja por
meio do posicionamento centralizado ou da marcag@atuada da entrada em si. Todavia, para as
arquiteturas com tipologia que camufla seus acesg@sa todas as arquiteturas a noite, a iluminacéo
dos acessos favorece o bem-estar do cliente. Pwseguointe, propicia a fluidez e facilita o
atendimento. O método é tdo benéfico para o usgéeato o é para o estabelecimento que, em casos
como dos hospitais, pode aumentar as chances amaser atendido com eficacia, principalmente e
sobretudo, se a arquitetura ou a sinalizagdo dicsegstiver destacada no cenario urbano para que o

paciente tenha acesso visual ao estabelecimento.
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Bitheteria
5 Livraria e e

Figura 14 — Museu de Arte Moderna,
MAM, Rio de Janeiro.Fonte: do autor.
Figura 15 — Teatro Municipal, Rio de
Janeiro. Fonte: do autor.Figura 16 -
Copacabana Palace Hotel, Rio de
Janeiro.Fonte: do autorFigural7 — Copa
D or, Rio de Janeird=onte: do autor.

Figura 15

Figura 16 Figura 17
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Acessibilidade através da luz artificial de fachada

Mais especificamente, quando a luz incide em véaoessos e confunde o usuario, que precisa saber
exatamente qual deles é o mais apropriado, meidsdittacdo e informacdo adequados devem ser
empregadoszomo a iluminac&o das placas indicativas ou osssinainosos. A noite é necessario
que painéis e placas informativas estejam ilumisadladicando os acessos correspondentes aos
recintos apropriados a utilizacdo do usuario, sejasetor de emergéncia, os quartos e apartamentos
de hospitais ou de hotéis, ou o setor de presga@pieixas nas delegacias. E a luz artificial todoa

mais eficiente o atendimento e propiciando maitisfegdo ao usuério e/ou cliente.

“Caracteristica de sinal luminoso: ‘Ritmo e cor @@res) distintivos de sinal luminoso, que fornece
sua identificacdo ou uma mensad&mDe fato, & noite percebe-se a presenca de pdmiaisosos

nas mais diversas formas, com a finalidade denmdior de sinalizar. A luminosidade proveniente de
uma ambuléncia ou de um carro de policia juntamesiie 0 som da sirene sinalizam a urgéncia com
gue devem chegar ao estabelecimento — nestes eashespital ou & delegacia. A luz vermelha no
semaforo informa a obrigacédo de parar o carro, amqua luz verde indica a permissdo de avancar.
Nos estabelecimentos do setor de utilidade publchyz sinalizadora é utilizada nas escadas de
acessos com balizadores, que podem ser tambépaddisi em rampas de acesso, entradas ou areas de
circulacdo. A sinalizacdo nas entradas e saidagatagens € outro exemplo que auxilia o pedestre,
alertando que determinado veiculo estd entrandsamdo do estabelecimento. Por fim, mas nao
menos importante é a iluminagdo do mobiliario, nba paisagistico, presente no lote pertinente a
arquitetura. Jardins, “frades”, bancos, guaritasoaumentos sdo alguns exemplos de mobiliario que,
eventualmente, compdem o térreo externo. A ilundinadesses equipamentos contribui para a
percepcédo espacial do usuario, pois apesar deomd@stirem exatamente no acesso em si, compdem o

entorno da arquitetura.

O conforto luminico do usuario

Adequar a luz artificial requer o estudo de cadscama vez que o tipo de atividade exercida sugere
um nivel de iluminamento especifico. Aplicar a kom niveis de iluminamento adequados a cada
situacdo é procedimento necessario, em que a g@Taguanto ao excesso ou a auséncia de
luminosidade evite prejudicar a atividade em sdakda, inserir a luz de modo a garantir o conforto
luminico do usuario requer mais que o estudo dobiaaes e seus equivalentes niveis de
iluminamento. A proposta luminotécnica que objetigancar o conforto luminico deve empregar a

luz de modo a impedir o ofuscamento e, em consetjéalcancar o melhor resultado possivel,

4 ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. Norma FB3/91, p. 48.
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ajustando a luz de forma suave e indireta, quamgel Se a aplicacdo da luz artificial com niveis
adequados de iluminamento consiste em atendercasgiades relativas a acuidade visual, muito
importante para a realizagdo das atividades, neagfb da luz difusa ou indireta para que ndo haja

ofuscamento, o resultado atende as necessidadesfibeto luminico.

Ofuscamento é a “condi¢do de visdo na qual ha désto ou reducdo da capacidade de distinguir
detalhes ou objetos, devido a uma distribuicdo adesfivel das luminancias, ou o contraste

excessivo™®

. A fonte de luz na luminaria, quando visivel acottu, se torna o0 meio mais comum de
ofuscamento. O ofuscamento por reflexdo também pmmerer, quando as imagens refletidas
aparecem na mesma direcdo ou na direcdo proxinadjdtn observado. A disposicdo de luminarias
com materiais refletores, a iluminagéo indireta iluainacdo graduada paliimmerssédo meios de
evitar o ofuscamento em areas internas, onde sgadeg sem desconforto. Para adquirir iluminagao
confortavel é necesséario estudar meios de envalversuario, desde a incidéncia da luz sem
ofuscamentos até a adequacdo de efeitos luminesuElegantes. “Em certas areas é importante
padronizar a iluminagdo (artificial), em outrasa&® tom escuro pode trazer um bom requinte. Uma
iluminagdo impactante traz elogio¥: De fato, o requinte da iluminacéo artificial requue a luz
seja agradavel e suave. E meio adquirido pela flagdio indireta, onde nZo se vé a fonte da lampada,
mas o fluxo refletido, ou através da luz difusajdzbquando o fluxo luminoso atravessa uma folha de

acrilico leitoso ou um tecido de pergaminho.

lluminacédo de seguranca

Quando a familia real portuguesa chegou ao Brasil&08, o principe regente D. Jodo VI instituiu a
Intendéncia Geral de Policia para cuidar da segarando policiamento da cidade. Dentre outros
procedimentos, foi providenciada a instalacdo denihacdo nas vias publicas, evitando que a
escurid3o propiciasse a proliferacéo de margisagundo Christie Leal(2004, p.20), “a iluminag&o

se tornou, portanto, um instrumento da ordem, chtrale e da dominagdo do poder publico sobre o

espacgo e seus habitantes”. Mesmo quando a iluntiragdicial era realizada com a utilizacdo de

15 ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS (ABNTNorma TB-23/91. p. 13.

16 Afirmacdo de Fabio Rocha de Barros Naves, supmrvie manutencdo do Intercontinental Rio, em
guestionario de pesquisa direcionado aos funcioséao setor hoteleiro no Rio de Janeiro, em 2004. E
anexo.

7 0 Desembargador do Paco e Ouvidor Geral do Critaelo Fernandes Viana, o primeiro intendente de
policia a ocupar o cargo em 1808, ordenou a irgdalae lampides em volta do Pago Real, situadduza a
Praca XV de Novembro, na Quinta da Boa Vista em &d&idvao, na praca e na casa das Laranjeiras onde
D.Maria | se habituara a passar algum tempo e nasigais ruas e pracas do centro do Rio de Janeiro
visando empregar iluminacgédo publica e favorecagaranca. LEAL, C. C.; MENDONCA, L. L.; MELLO, L.

N. C.Reflexos da Cidadéduminacéo publica no Rio de Janeiro. p. 20.
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azeite extraido da baléfa(LEAL;MENDONGCA;MELLO. 2004, p.22), do coco e da mana, sua
relacdo com a segurancga era direta, expurgandeeas @scuras e orientando o individuo no espago

urbano.

De fato, a iluminacdo artificial pode favorecer eg@wancga que, no caso da arquitetura, torna-se
sobremodo importante quando a luz alcanca as aréstatais e laterais, na altura humana. A
incidéncia da luz no entorno da arquitetura fawraseguranca sob varios aspectos: inibe assaltos,
reduz atos de vandalismo, permite a identificac@is mapida e facil de pessoas e veiculos e gera
sensacdo de seguranca ao usuario do estabeleciméitofundamental para seu bem-estar quanto
para o comércio do proprio estabelecimento. A leoz mstabelecimentos favorece os clientes
condutores de veiculos, possibilitando-os visusdizacom clareza a sinalizacéo e os demais veiculos.
Nos estabelecimentos hoteleiros, € muito comumentel chegar a noite, cansado da viagem e sem
conhecer o local. Nos hospitais muitas vezes cep#eichega sozinho e debilitado fisicamente. Em
ambos o0s casos, tanto para os hdspedes quantogpexientes, o estado mental e fisico pode ser
instavel em raz&o da circunstancia de estrangeirismnsaco ou enfermidade, quando o usuério
eventualmente se sente confuso e distraido. Sessilm,aa iluminacdo do entorno do estabelecimento
propicia visualizacé@o eficiente para que o cliesgesitue, dando-lhe seguranca psicoldgica e fisica.
Segundo Denise Reind$p“além do vinculo visual que estabelece, a iluminagé entorno é fator
primordial na localizacdo do hotel pelo cliente girega”, confirmando a necessidade de se criar
referéncias, resultando em seguranga e comodidael@lmente, a iluminacdo publica é capaz de
garantir a seguranca, por meio da luz do entorm®.égo espaco publico, entretanto, para os casos em
gue a luz publica ndo alcanga os acessos, a ini@éa luz na fachada deve considerar a iluminacéao

do entorno mais préximo, com o emprego da luz guarga a percepcéo visual dos acessos.

Se como meio de destacar a arquitetura e progicesso facil a incidéncia da luz artificial na tdé
ou no letreiro € um método eficaz, como meio damgara seguranca ao usuério do estabelecimento, a

luz precisa alcangar os acessos e a base da amgjiteos raros casos em que a iluminacao publica

18 Foi construido um espaco préprio para a guardardpides destinados exclusivamente & iluminagadigajb
como consequéncia das medidas tomadas pela In@adinPolicia, objetivando ampliar o nimero des @a
receberem este beneficio. O depdsito foi erguidbargo de Sdo Francisco. A cidade de entdo possoéa
populagdo beirando os 60 mil habitantes, constituld 46 ruas, 4 travessas, 6 becos, 19 largososv/ari
impostos foram criados, cujos recursos deverianagkrados na iluminacdo da Corte, em 1810, em tadas
capitanias. Essas medidas perduraram até 1827dguarAssembléia Geral Legislativa emitiu resolucéo
determinando que tais contribuicbes passassem aitdigadas na iluminacdo publica das respectivas
capitanias. A iluminagdo publica, na época, erbzaeda com a utilizacdo de azeite extraido da aalo lobo
— provavelmente lobo marinho ou foca — do coco mdmona. Para facilitar o abastecimento, as lazaseon
lamparinas externas tinham aspecto decorativora dispostas horizontalmente. Eram empregados excrav
gue dormiam nas ruas para acender as lamparinaseodedores de lampifes. LEAL, C. C.; MENDONCA,
L. L.; MELLO, L. N. C.Reflexos da Cidaddtuminacao publica no Rio de Janeiro. p. 22.

19 Afirmacdo de Denise Reinoso, gerente de recepga€atlton Rio Atlantica Hotel, em questionario de
pesquisa direcionado aos funcionérios do setotdiaieno Rio de Janeiro, em 2001. Em anexo.
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ndo é suficiente. Sdo duas propostas com objetiigtisitos, jA& que uma garante a acessibilidade e a
outra, a seguranca. Contudo, a incidéncia da ilagdio artificial nas areas do térreo — internas ou
externas — com grande interferéncia visual no imrdl da arquitetura e na entrada do

estabelecimento, garante em si o duplo beneficmansd proposta. A seguranca do usuario é uma
questdo de responsabilidade do estabelecimen&pendentemente da sua funcionalidade, quando a
seguranca for referente & area do lote da arguat€assim como é responsabilidade da policia o
espaco urbano em si), podendo ser obtida por meimnda equipe de segurancas capacitados,
equipamentos tecnoldgicos especificos e iluminagédicial, utilizados separadamente ou em

conjunto.
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3 CRITERIOS DE SELECAO PARA IDENTIFICAR AS ARQUITETUR AS QUE MELHOR
FAVORECEM A SOCIEDADE POR MEIO DA LUZ NAS FACHADAS

Durante o dia, o sol traz luz em abundancia, cdpazssaltar todo e qualquer elemento arquitetbnico
Isso acontece independentemente da sua tipologiturationalidade, pois todo objeto externo é
iluminado sem distingdo — exceto devido ao sombeaséonurbano. A noite, no entanto, ndo ha luz
natural e a iluminacéo artificial se torna a Umesponsavel pela visibilidade de qualquer arquietu
monumento ou mobiliario urbano. Uma vez que nadis@onibilidade de luz artificial com a mesma
abundancia da luz solar, iluminar artificialmentelds os elementos de um cenério urbano, sem
distincdo, resultaria em consumo de energia edétiopossivel de ser mantido. Diante dessa
impossibilidade, é coerente e necessario prionzque deva ser iluminado e, ainda assim, iluminar
com critério, para evitar o desperdicio. Eficiénéiaa palavra-chave para o0 momento atual da
humanidade, em que debates de temas como “desgnento sustentavel” tém resultado na busca de
meios naturais e eficientes de captacdo de eneléidca, visando atender a crescente demanda
mundial e preservar 0 meio ambiente. Sendo asgimp aefinir os critérios de sele¢cdo quanto as
arquiteturas mais necessarias a iluminagcdo aalifide fachadas dentre as demais, hum mesmo

contexto urbano?

A diversidade arquitetbnica, tanto tipologica quoarfuncional, define a complexidade desta
classificacdo, feita também muito em decorrénciapddil socio-econdémico e cultural da cidade
avaliada. O posicionamento geogréafico também seatéator determinante quando relacionado as
arquiteturas que funcionam como marcos de orieatagébservador, como referenciais urbanos. Se
cada elemento arquitetdnico exerce uma troca dg@ecbm a sociedade, o carater desse vinculo é
premissa capaz de direcionar quanto ao que devilusenado com prioridade. Portanto, relevante
analisar o perfil do usuario em face da culturaalloe da funcionalidade do estabelecimento.
Estabelecer os pardametros para a sele¢do dasetutpst e dos seus pontos que primordialmente
devem ser evidenciados pela iluminacéo artificigluer considerar suas especificidades, para com o
cidaddo local e o estrangeiro, que melhor propicaracessibilidade urbana e o funcionamento
noturno da cidade. Sumariamente, pelo seu valargaociedade e sua importancia para o dinamismo
sdcio-espacial, destacam-se quatro critérios daitatgra para a elaboragéo de projeto de iluminacéo
da fachada:

a) identificacdo em funcéo do perfil dos usuarios dwlecionalidade da arquitetura;

b) valor histérico, cultural, paisagistico, artisteafetivo;

c) relevancia para a dindmica da economia local;

d) posicionamento urbano e geogréfico da arquitetamrap referenciais urbanos.
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Figura 19

|

Figura 21

Figura 22

Figura 18 — Hotel Gléria, Rio de JaneiFante: do autorFigura 19 — Centro Cultural Banco do Brasil,
Rio de JaneiroFonte: do autor-igura 20 - Hotel Pestana Rio Atlantica, Rio deellanFonte: do autor.
Figura 21 — Delegacia de Policia, Buenos AiFeste: do autor-igura 22 — Casa Franca Brasil, Rio de
JaneiroFonte: do autorf-igura 23 - Hospital Amil Ipanema, Rio de Janefante: do autor.
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3.1 IDENTIFICACAO DA ARQUITETURA EM FUNGAO DO PERFILDOS USUARIOS E DA
FUNCIONALIDADE DA ARQUITETURA

Estabelecer os parédmetros de sele¢do das arqastetab o critério do perfil do usuéario requer a
elucidacéo de quais delas sdo mais Uteis a soeedamlquanto a incidéncia da luz artificial emssua
fachadas é significativa para favorecer a acesldié. O objetivo central é identificar onde a

iluminacéo artificial € de fato necessaria na fdehande ndo é e onde é fator indispensavel.

O setor de utilidade publica tem na luz artificiah meio relevante de consumo de energia, que inclui
a incidéncia luminosa na fachada. Sdo os hosphaigis, delegacias, bancos 24 horas, museus e
estabelecimentos culturais que, como estabelecimatd auxilio &ociedade e de entretenimento,
devem ter seus acessos facilitados pelo destaquezdao invélucro arquitetdnico ou de forma a
sinaliza-los. Vé-se, doravante, que as relagBesusi@rio com a arquitetura sdo distintas na
assiduidade e na familiaridade. A compreensdo dél g usuario de acordo com os setores
geralmente nos indica onde a iluminacéo artifid@fachadas € mais requerida.

O perfil do usuério residencial, industrial e pablidifere em razdo da sua familiaridade com a
arquitetura. O usuario residencial tem, obviamewota) familiaridade, pois € morador do local e néo
precisa que o prédio esteja iluminado para ideatid. O fluxo de usuarios nao € intenso, mas a
frequéncia é quase sempre diaria pela condicdoatadi. O fator seguranga é muito importante,
porém pode ser resolvido com a iluminagao urbanenttmrno e dos acessos internos, e néo através da
fachada. Portanto, como meio de evidenciar a a&fgu#, anunciando sua funcionalidade de
residéncia, a iluminacéo artificial € dispensal.papel da iluminacdo artificial com finalidade
artistica nas arquiteturas residenciais é inegaugkenfavoravel, mas considera-se neste assunto a
relevancia funcional que a luz pode exercer quamcldente nas fachadas que séo prioritarias. Casos
em que o objetivo é favorecer a acessibilidadeddorental para o usuario pouco familiarizado,
sobretudo em estabelecimentos de auxilio ao publico

O setor industrial também é formado por usuarieidass, com poucas exce¢des. Sao os funcionérios
que trabalham diariamente. A iluminagéo artifidalfachada dessas arquiteturas como meio de torna-
las evidentes ndo se justifica, se visar o destpgue que o usuario tenha acesso visual. Quando o
usuério € assiduo, o destaque da arquitetura atda/éuminacao artificial s6 se justifica como mei

de agregar valor artistico ou de divulgar a log@@aAdemais, a maioria das industrias funciona em

horério diurno. A iluminacéo artificial nas fachaddos setores residencial e industrial pode trazer
resultados positivos, inclusive o embelezamentprdaria arquitetura. No entanto, a luz como meio

de destaque de involucros ndo tem a mesma relevdoei no setor de uso publico. Primeiro porque
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os setores residencial e industrial ndo tém o ghder urbano como usuario/foco, e sim moradores e
funcionérios, que sabem onde moram e trabalhamarRor o destaque dessas fachadas ndo seria
determinante para a facilitagdo do acesso. Sequodpie nesses setores a iluminac&o ndo exerceria a
funcdo de divulgador comercial ou de referencialitiledade publica, dois beneficios indispensaveis

da luz artificial nas fachadas das arquiteturasaedor de uso publico.

Os estabelecimentos de carater publico estdo mgaré das arquiteturas que prestam auxilio a
sociedade, a exemplo dos hospitais, hotéis, deegydzancos 24 horas e farméacias. Sdo arquiteturas
requisitadas pelo cidaddo, que a elas recorre gisiter auxilio médico, amparo policial, auxilio
financeiro, hospedagem e outros. Consideram-se amuarios do setor publico os habitantes e a
populacéo flutuante, incluindo os turistas. Diféeamente das residéncias, onde o morador se mantém
por longo tempo e com frequéncia diaria, os estabakntos de utilidade publica sédo utilizados
esporadicamente. O acesso freqliente do usuardenesl o torna familiarizado com a arquitetura,
enquanto que o usuario do setor publico é poucdifaizado em razao do pouco uso. Quanto maior a
cidade e a densidade demogréfica, maior o fluxcerama familiaridade dos usuarios. Portanto, as
metropoles e capitais apresentam fluxo maior, em&a do perfil populacional.

Uma vez que os usudrios do setor publico ndo safamdiliarizados quanto os do setor residencial em
decorréncia da pouca assiduidade e do grande ffuxge a necessidade de evidenciar as arquiteturas
de auxilio a sociedade para compensar essa falavdiaridade. Esse é um critério de selecdo que
define, parcialmente, arquiteturas a ser destagagladuz. Outro setor que deve ser mencionado € o
comercial, entretanto, em razdo do funcionamenpicainente diurno de grande parte deste,
geralmente é pouco relevante a iluminacdo de sacadlas a noite. Dentre os setores mencionados,
tém-se, portanto, necessidade maior de destacamegeturas do setor publico por se tratarem de

utilitrios e por prestarem auxilio indispensavebeiedade

Defender a iluminacgéo artificial de fachadas asjGiticas do setor de uso publico ndo significaague
demais fachadas n&o devam ser iluminadas. A luficiaft é capaz de ressaltar artisticamente o
invllucro de arquiteturas residenciais e industriaiainda contribuir com a harmonia visual urbana,
gue é muito relevante, especialmente em uma ciamtitica. Porém, considerando a necessidade de
deter o consumo exacerbado de energia e a fundalmiemportancia em tornar evidentes as
arquiteturas de auxilio ao publico, torna-se priti@ro destaque destas, adquirido pela iluminagéo d

prépria arquitetura ou por meio de sinalizac@oagievidencie.

Hotéis, hospitais, delegacias, teatros, museutajuente com os demais elementos arquitetbnicos do
setor de uso publico séo utilitarios destinadostgros de todo o dambito urbano. A incidéncia da lu

nessas arquiteturas as transforma em referenciaipermitem ao observador urbano identifica-las,
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seja quando procura atendimento médico ou quarelisprsacar dinheiro no banco 24 horas porque
esta sem combustivel para voltar para casa. S§ideinges 0s casos em que 0 usuario em questdo nao
conhece o bairro, ou porque mora em outra aredddae; ou porque é turista. O hotel iluminado
possibilita ao héspede sair com mais tranquilid@eue consegue vé-lo mais facilmente por causa
do letreiro ressaltado pela luz ou da luz da faateshtal. Outro exemplo da necessidade da luz nos
estabelecimentos sdo as delegacias, que deveroessadas com facilidade pelos moradores locais e
turistas. Na relacdo da energia elétrica com dmfias arquitetnicas, o setor de utilidade puldica

na iluminacao artificial um aliado tdo relevantbeméfico quanto o funcionamento das maquinas na
indUstria e dos equipamentos elétricos nas res@@oa nos locais de trabalho. E o setor que atende
sociedade e que, em face dessa peculiaridade sprdei luz como divulgador e favorecedor da

acessibilidade publica.

3.2 IMPORTANCIA DAS ARQUITETURAS RELIGIOSAS E CULTURIS

O desenvolvimento ocupacional urbano mundial, fesmb distintas condi¢des climaticas e
geograficas, culminou numa vastiddo de culturas@Bpas, em que as arquiteturas se tornaram um
expressivo meio de refletir o perfil socio-econdonie cultural das civilizagdes. Se existem
arquiteturas capazes de definir a cultura locahddo muito especifico e particular, outras, conw é
caso dos hospitais, sdo igualmente importantesuatguer sociedade, independentemente do carater
sécio-geogréfico que possuam. Identificar as aetjuids peculiares ao contexto territorial em que
estdo inseridas é analisar o papel que elas té&idade, diretamente relacionado a histéria e ancult
local. Em face da singularidade de cada cidadeiasidias arquiteturas tém seu valor condicionado a
fatores territoriais e geopoliticos, como o coraektstorico, a tipologia arquitetdnica regional, o
carater cultural local e o carater religioso vigen& localidade. A Santa Casa de Misericordiadaria
em 1582, foi o primeiro hospital do Rio de Janetanstruido na atual Rua de Santa Luzia n° 206,
tornando-se um importante elemento arquitetdéniceedor puablico na histéria da cidade. Afinal, seu
projeto arquitetbnico foi atribuido por varios eStisos ao padre José Anchieta, da Companhia de
Jesus, que chegara ao Brasil na esquadra do segomdmador-geral, Duarte da Costa, em 1553.
Junto as igrejas, os hospitais foram as primeirgsitaturas erguidas pelos jesuitas e destinadas ao
uso publico, que objetivavam catequizar os natgqarestar auxilio médico a pequena populacdo
existente. O Copacabana Palace Hotel é outro erethepblemento arquitetdnico, também do setor de
uso publico,muito significativo na histéria do Rio de Janeimaugurado em setembro de 1923,
contribuiu significativamente para o desenvolvinoetid bairro de Copacabana e o turismo da cidade.
Apesar dos 341 anos que separam a abertura da Gaséade Misericordia da inauguracdo do

Copacabana Palace Hotel, tém-se em ambas as arpsténquestionavelmente preciosas pelo
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relevante valor histérico. Sendo também utilitarfpsblicos, tornam-se duplamente importantes.
Portanto, a iluminacéo de suas fachadas, que modelsz do poértico ou letreiro, se justifica, poss
ratifica como referéncias marcantes, evidenciadas pgue possam melhor atender a sociedade.
Relevante considerar a luz do entorno urbano eadifigacdo da iluminagdo publica, que definem

também quanto ao uso da luz na fachada, nas stesali maneiras.

Na colonizagdo do Brasil, além da esfera religi@sdgreja atuava também na esfera politica e
conseqglientemente na social, quando a Metropoléu@dy governava no Rio de Janeiro através das
ordens religiosasdDa influéncia da religido portuguesa resultou ducal brasileira de religiosidade
catolica, refletida fortemente na arquiteturago, aspectos culturais religiosos podem refktimas
arquiteturas, que por sua vez se tornam marcoscdiidade. Se em cidades como Salvador e Rio de
Janeiro existe um patrimdnio arquitetdnico cultwakligioso, que sdo as igrejas coloniais barfocas
tais igrejas nédo teriam o mesmo valor em terrigdnode a religido ndo fosse predominantemente
catdlica. Fato esse que confere territorialidade & imporgaacguitetbnica, sob o aspecto cultural.
Portanto, a histéria e a cultura locais determirsnarquiteturas peculiares a cidade analisada, que
refletem essa identidade e carregam sua essérxigréjas coloniais barrocas no Rio de Janeiro sédo
um meio adequado de ilustrar tal valor, pois sdeflexo da religido predominante do pais desde os
tempos coloniais.

3.3 IDENTIFICANDO AS ARQUITETURAS VINCULADAS AO DINAVISMO ECONOMICO

A incidéncia da luz na arquitetura pode contribeom o dinamismo econdmico local quando o
destaque dos estabelecimentos comerciais ou carfufirativos facilita o acesso e o fluxo comercial.
Estabelecimentos comerciais bem situados no cenéveno tém maiores chances de lucratividade
em razdo do facil acesso e da propria divulgac@pgocionada pela localidade privilegiada. A
iluminacéo artificial contribui neste caso, a npie® destacar letreiros, fachadas ou outdoors,
possibilitando a acessibilidade fundamental pareomercializacdo. Em razdo da necessidade de
decidir o que deve ser iluminado artificialmentesavido a eficiéncia energética através do
aproveitamento da luz e seu emprego adequado,edogdsidentificar as arquiteturas de maior
relevancia para a economia. A peculiaridade londica seus estabelecimentos comerciais mais
relevantes. Quando se trata de turismo, os hofiis &8 estabelecimentos mais conhecidos,
indispenséaveis a economia de uma cidade turistMas ndo sdo os Unicos responsaveis pela sua
dinamizacéo. O turismo envolve também outros eleipeentos, ja que requer infra-estrutura da

cidade para que de fato seja considerada turistica.
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Figura 24

Figura 26 . ' - Figura 27

Figura 24 — Banco Santander, Rio de Jan€wote: do autorFigura 25 — Hotel Gléria, Rio de Janeiro,
Fonte: do autorFigura 26 —JW Hotel Marriott, Rio de Janeifmnte: do autorFigura 27 — Hotel
Iberostar, Rio de JaneirBonte:do autorFigura 28 — Copacabana Palace, Rio de Jarkinte:do autor.

Figura 28
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Assim como os hotéis atendem as necessidades gedagem do turista, a cidade precisa ter

estabelecimentos que supram as demandas dosgpistantretenimento, cultura e alimentacdo. A

rede hoteleira é parte de um conjunto que formandrio turistico, junto aos museus, restaurantes e
bancos. A aplicagdo da luz em arquiteturas vinadaab turismo € um meio de atrair o turista, de

facilitar seu acesso a esses estabelecimentosppenitio-lhe maior mobilidade e, assim, dinamizar a

economia da cidade.

3.4 ARELEVANCIA DAS ARQUITETURAS BEM SITUADAS K ESPACO URBANO

Contrapondo-se & massa continua de edificacOetscdasse na paisagem urbana
medieval conjuntos arquitetbnicos monumentais era ssgcala e geralmente

associados a assentamentos em éareas livres na or@bmga (pracas ou jardins);

ocupando as vezes todo o perimetro de um quartgiddendo encontrar-se em
sitios elevados [...]. Estes edificios e complexsguitetdnicos eram igrejas,

mosteiros e sedes do governo municipal, sedes rgeragdes de oficio, guildas e

associacdes comerciais e castelos-fortificali8OBREGA, 2003, p.41).

O paragrafo acima, de Claudia Nébrega em sua &&® Sebastido do Rio de Janeiro: a construgdo de
uma cidade-capital no Brasil colonial”, trata d@gasso inicial da colonizacdo do Rio de Janeiro,
demonstrando que arquiteturas monumentais eramdasgem terrenos privilegiados, engquanto
aguelas consideradas “comuns” se situavam enfieracomo todas as demais. De fato, o
posicionamento urbano privilegiado de algumas eatjfies torna-as destacadas sobre as demais,
como ocorre em relacdo as igrejas coloniais basrecguidas no Rio de Janeiro. Fazendo-se um
paralelo com as arquiteturas comerciais, os eseib@ntos bem situados no espacgo urbano
viabilizam a acessibilidade e a propria atividads#endesenvolvida. Da mesma forma, a boa
localizagcdo das edificagcdes de utilidade publicdlifa o acesso, auxiliando os cidad&os. De todo
modo, as arquiteturas estrategicamente situadasméio urbano tendem a se tornar referéncias para

0 observador urbano, que as utiliza como meio chitisar.

Em geral, a ocupacgéo das cidades ocorre no entlerrasquiteturas bem localizadas, que se tornam
marcos referenciais. No entanto, relacionado aiflagdio artificial do invélucro arquitetdnico, é
sempre relevante considerar a importancia da atquét se é de uso publico, se possui valor cliltura
ou religioso e se favorece a economia local. Pam#ot analisar a evolugdo da ocupacdo urbana e
geografica € um meio geralmente eficaz de encoagrarquiteturas que melhor refletem o carater da
cidade, descobertas também por meio do conhecintkrgdatos mais marcantes da histéria local,

momentos nos quais significativas arquiteturasucoan ser construidas.

! NOBREGA.S40 Sebastido do Rio de Janeiraconstrugéo de uma cidade-capital no Brasilrsalop. 41.
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Figura 29
Figura 29 — Hotel Marina, referéncia ao transeuRte,de JaneiroFonte: do autorfFigura 30 - Igreja
de Nossa Senhora da Candeléria e Centro CultureddBdo Brasil, orientadores do trafego. Rio de
JaneiroFonte: do autor.

Figura 30
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Estabelecimentos comerciais tambéudem estar situados estrategicamente, ja ndo smais
decorréncia da escolha dos melhores terrenos pagegser arquiteturas de peso social ou cultural,
mas em razéo do interesse comercial, favorecidoaaressibilidade facil. Uma malha urbana pode
contemplar muitos pontos estratégicos, como el@smefcruzamentos abertos, no entanto, nem todas
as arquiteturas bem posicionadas tém valor relevamtcenério urbano que justifigue seu destaque.
Nesses casos, a selecdo de arquiteturas relevas@sedade, sob os mais importantes aspectos —
cultural, histérico, paisagistico, artistico, funtal, comercial e afetivo — deve identificar agaajae
tenham real importancia, além da boa localizagésistindo-se em arquiteturas Uteis a sociedade em
razédo da sua funcionalidade, dos beneficios qaertra sociedade e do favorecimento do fluxo sécio-

espacial.
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4 ESTUDO DE CASO: CIDADE DO RIO DE JANEIRO

Em vista dos parametros listados no capitulo Wiéando identificar as arquiteturas mais pertineate
iluminacéo artificial de seus invélucros, tem-se gidade do Rio de Janeiro o estudo de caso,
desenvolvido neste e no proximo capitulo, escolpata ilustrar o carater do assunto proposto -6 tant

relacionado aos critérios de selecéo das arquateuanto da tese como um todo.

Embora existam arquiteturas comuns a qualquerreyloomo é o caso dos hospitais, h4 outras com
tipologia e funcionalidade peculiares a culturapeefficas. Se as igrejas coloniais barrocas séo
patriménios arquiteténicos representantes da euleligiosa do Rio de Janeiro, a importancia dessas
arquiteturas esta diretamente relacionada a hasttaicidade. Nao somente sob o aspecto religioso
mas, em termos sécio-culturais, a igreja exercggelpdirecionador, ditando os hébitos da populacéo
local, organizando encontros familiares e sociais aspacos religiosos, além de prestar servicos
institucionais a sociedade. Enquanto cabia a maliedp controle politico e econémico da colbnia,
destinava-se a igreja o controle social e religiescercido pelas ordens religiosas, como a dos
jesuitad (NOBREGA 2003, p.156-157) no inicio do processo de cokmdin e, posteriormente, as
ordens terceiras e as irmandad@s235) Arquitetonicamente, as igrejas construidas evgreéculos
XVI e XVIII estdo entre os marcos mais significavda cidade e os Unicos do periodo de
colonizacdo — com poucas exceg¢fes, como algumasgiaiteturas construidas durante o governo de

Bobadel4 (p.268), entre 1733 e 1763.

Apesar do valor das igrejas em razdo da sua fualditanle, as peculiaridades histérico-culturais séo

essenciais para que se definam as arquiteturasim@aéstantes de um cenério urbano. Para tanto,

2 A primeira ordem religiosa a se estabelecer nodRidaneiro foi a Companhia de Jesus. Havia o @otéy
Companhia de Jesus no morro do Castelo - o Reébfoatlas Artes e Oficios da Cidade de S&o Sebadtido
Rio de Janeiro, do qual Mem de Sa declara ter eddsta igreja, inaugurada em 1573, em um sitidigoa
a fortaleza. Os jesuitas participavam efetivameateonquista das terras. NOBREG340 Sebastido do Rio
de Janeiro:a construcdo de uma cidade-capital no Brasil ¢alop. 156-157.

% As irmandades e as ordens terceiras da elitedd@eiexpressavam o poder dessa elite, sendo aemaimais
suntuosas da cidade do Rio de Janeiro. Além demsetificacBes utilizadas para o culto religios@ner
principalmente, espacos de reunido social e palificveram papéis muito importantes nas cidadesn@@ib
brasileiras, pois tinham varios objetivos comurgga sle ajuda mutua, seja de caridade coletiva.uRoas
hospitais, cemitérios, orfanatos, recolhimentodreemutros estabelecimentos, que prestavam sendcos
sociedade e que, posteriormente, foram assumidogptadolbidem p. 235.

* Afirma-se que Bobadela resolveu empreender unia gérobras, ao vislumbrar a possibilidade do Rinatr-
se a capital do Brasil, que, além de acrescentdinoni@s na cidade, acabaram por alterar o seuecarat
Empreendimentos do governo de Bobadela, como o Pggerial, na época Paco dos Governadores, e obras
de infra-estrutura como o Aqueduto da Carioca, endihiram a presenca da Coroa portuguesa no Rio de
Janeiro, rivalizando com os antigos monumentogicsos, entdo 0s mais expressivos marcos arquitetdn
da Coroa portuguesa em terras cariocas. Emar@® de governo foram construidas as seguintes:odsa
Arcos da Carioca, o Paco dos Governadores, o CtmelenSanta Teresa, o Convento da Ajuda, o Hospicio
dos Barbonos e o Chafariz no Terreiro do Cailividem p. 268.
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mensura-se o valor dessas arquiteturas em funcégsideia local, sendo assim, uma igreja colonial
barroca é mais relevante no Rio de Janeiro, codmiRortugal, do que numa cidade chinesa, onde o
budismo é a religido predominante. Todavia, asjagrelo periodo colonial ndo sdo as Unicas
arquiteturas que refletem o carater cultural dadsg nem as arquiteturas culturais sdo as Uni@s qu
tém importancia social e turistica. A importanaig @lguns tipos de estabelecimento tém na economia
de uma cidade é também fator que muitas vezes édgnenas arquiteturas elementos predominantes

dentre os demais do contexto urbano.

No Rio de Janeiro, os hotéis sdo algumas dessaietngas que se destacam entre as demais, em
razdo da sua relevante contribuicdo a economiaddae; a mais turistica do Brasil. A presenca de
hotéis evidenciados pela iluminagéo artificial dessfachadas, especialmente na orla maritima da
zona sul carioca, reflete a importédncia do setdeléivo para a cidade. A infra-estrutura nela
empregada, sobretudo no Centro e na Zona Sulagitecom o cendrio natural privilegiado e com a
cultura citadina formando um exuberante cenari@nmbatraindo milhares de turistas todos os anos.
Desse contexto nasceram estabelecimentos de p#soalcucomo os teatros e 0os museus, e de
relevante contribuicdo a dindmica econémica, casoltéis, os grandes representantes do turismo
carioca.Apesar do importante papel de hospedagem dos hpaéso turismo, o patrimdnio cultural e
natural da cidade sdo especialmente requisitadts peristas, assim como as arquiteturas do
entretenimento. Portanto, a relevante contribudg@ohotéis do Rio para o dinamismo econémico nao
somente equivale a hospedagem em si, beneficias@odprios estabelecimentos, mas interage com
0s demais locais almejados pelos turistas e quepleomentam a infra-estrutura turistica de uma
cidade. Para tanto, museus e espagos culturaisigrdificativamente importantes, como também os

eventos internacionais e da tradicdo local, corvarnaval e o réveillon na Praia de Copacabana

Em consonéncia ao que foi tratado no capitulo antereferente ao relevante posicionamento da
arquitetura no cendrio urbano, neste capitulo sabsadas as areas de maior ocupacéo da cidade do
Rio de Janeiro, de acordo com sua historia e efiolughana e populacional. No contexto urbano de
modo geral, existem eixos de maior fluxo socio-espae nas cidades turisticas podem-se perceber
mais claramente as regides onde os estabelecimantlbgrais e do entretenimento ficam
concentradasNo Rio existe uma area mais restrita onde estéarqsteturas mais importantes da
cidade e onde marcos sédo destacados pela ilumiratifioial e por volumetrias imponentes. O
espaco de maior fluxo e desenvolvimento urbanoesponde ao centro e a zona sul da cidade,

sobretudo no itinerario da Avenida Rio Branco emegfio a Zona Sul, pela orla, até o LeBlad

® O reveillon carioca na Praia de Copacabana é malbor repercusséo e popularidade do mundo, destre
cidades situadas abaixo da Linha do Equador.

® A ocupacdo populacional e urbana de bairros liewd da zona oeste, Barra da Tijuca e Recreio dos
Bandeirantes, tem se desenvolvido continuamenteando esses bairros promissores, apesar do recgite
do processo de ocupacao.
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desenvolvimento urbano carioca revela que o Centande a ocupacao ocorreu mais densamente
durante os primeiros quatro sécutlese a orla da Zona Sul forma um itinerario de grapdso
cultural, social e turistico da cidade, e escollmdsta tese. Os bairros litoraneos constituemgSa®
mais estruturadas, com residentes de maior podgsiéep, e sdo os locais de maior visitacdo

turistica.

De forma indireta, mas relevante, a andlise doscasp sécio-econémicos e culturais de uma cidade é
um meio de propor a iluminagéo artificial de fadmdrquitetbnicas de modo mais eficiente, pois
alerta quanto a essencial necessidade de identiicarquiteturas mais importantes para a sociezlade
para o turista — no caso de cidades turisticas conitio de Janeiro. Priorizar as arquiteturas
essenciais, como as de auxilio médico, socorrocipblie financeiro, hospedagem, cultura e
entretenimento, e destacé-las no cenério urbaawéatida iluminacao artificial, & noite, é por susd

meio de agregar valor a prépria arquitetura de nedideente.

4.1 AS INFLUENCIAS SOCIO-CULTURAIS REFLETIDAS NA ARQUIETURA DA CIDADE
DO RIO DE JANEIRO

Para Azevedo, citado por NOBREGA (2003, p.246),

[...] o fato do Rio de Janeiro constituir-se em witade habitada por colonos, que
produziam o que consumiam, a diferenciava das decidédes coloniais brasileiras
e também contribuiu para lhe conferir a capitaleddd.] o fato da cidade do Rio de

Janeiro, desde os primérdios de sua existénciar fa@mércio ndo apenas com o0s
portugueses, mas “com todos 0s que passavam gorfedacom que esta cidade

assumisse uma posicao de singularidade com retag&stema colonial portugués.

Confirmando a sua vocagdo mercantil, o Rio de dan&ra uma cidade voltada

para o mundof

O perfil sécio-cultural carioca reflete a divergidale suas influéncias, convertidas em uma lingnage
singular, que é o carater impar do Rio de Jangircidade que foi capital do Brasil por quase dois
séculos (1763-1960), desde colbnia, concentra urmm@mio arquitetdnico valioso, erguido durante o
processo de ocupacao, no decorrer dos acontecisnemia importantes de sua histdria e da historia
do pais. O dominio portugués é fato que influanci®rasil, desde a colonizacéo e durante o periodo
monarquico, até definitivamente em 1889 - quanaifipamente D. Pedro Il e a familia real partiram
para Portugal, decorrente da proclamacdo da ReplBlitretanto, desde que se tornou capital da

Republica, a cidade absorveu outras influénciassgugomam as do periodo colonial e imperial. No

" AZEVEDO gud NOBREGA. S&o Sebastido do Rio de Janeiro: a aggigirde uma cidade-capital no Brasil
colonial. p. 246.
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decorrer de mais de quatro séculos de ocupacaie dee o Rio de Janeiro foi elevado a condigéo de
cidade em 1567 (BUARQUE DE HOLANDA apud NOBREGA, 2003, p.114), o bojo de culturas
gue moldaram seu carater ficou imprimido na artjuiée seja nas igrejas coloniais barrocas do século
XVI a XVIll, seja nas arquiteturas de outros estiloomo o art déco e o modernista, erguidas durante
0 periodo republicano no século XX, a exemplo déslips publicos construidos quando a cidade era
distrito federal: o Ministério do Exército (Paladinque de Caxias) e o Ministério da Educacéo e
Saulde (Palacio Capanema).

4.1.1 O dominio lusitano e sua influéncia no carater séaicultural carioca

Conhecer a cidade medieval portuguesa significarmat as origens da cidade

colonial brasileira. [...] verifica-se independerdas possiveis semelhancas que
podiam existir entre as duas cidades, que ao descoeRio de Janeiro a partir da

descricdo de Lisboa, o bispo do Rio de Janeirolaeweespirito que conduziu os

portugueses na construcao do territorio brasiledrageconstrucdo de um quadro
familiar. ° (PESSOAapudNOBREGA, 2003, p.16).

Para que se entendam as origens e grande par&fdsdcio-cultural carioca, € necesséario conhecer
0 processo de exploracéo da cidade durante oglpsrémlonial e imperial, ambos sob o regimento de
Portugal.

A influéncia portuguesa na cidade é de suma impoda uma vez que o sistema implantado
objetivou refletir a cultura lusitana, guardadodavidas proporcdes, em razdo da posi¢do politico-
econdmica de ambos: Portugal como colonizador éoodB Janeiro como coldnia. Repetiu-se o
sistema medieval na colbnia, no qual clero, hobesgavo eram os trés Unicos papéis socio-politicos
existentes. A sociedade medieval era estaticararfigzada. O clero — que representava Deus na
Terra — era autoridade maxima e, através do Pepernsinava a formacéo religiosa e ideoldgica, além
do comportamento social e moral a ser seguidoqutwst tanto da nobreza quanto da classe servil. O
clero era responsavel pela manutencéo espirituabdi@dade. Na colbnia, isso significou o controle
absoluto da Igreja Catélica por meio da catequizaig® colonizados, o que muito influenciou o perfil

sécio-cultural do Rio de Janeiro, com reflexo isgla na arquitetura. O papel da nobreza era quase

Durante o século XVI foram criadas apenas tréadsd no Brasil: Salvador (1549), S8o Sebastidoida&
Janeiro (1567) e Filipéia de Nossa Senhora das SNEWE85), atual Jodo Pessoa no Estado da Paraiba. O
verdadeiro motivo que induziu a este tipo de cottegéo foi o fato de que os géneros produzido®jant

mar podiam conduzir-se mais facilmente a Metrépidteque os produzidos no sertdo, sustenta o aatgidS
Buarque de Holanda (1989). NOBREGS840 Sebastido do Rio de Janeieo construcdo de uma cidade-
capital no Brasil colonial. p.114.

® PESSOA. 2000. p.7dpudNOBREGA,op. cit p. 16.
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téo forte quanto o do clero, porém nos aspectasgquoe econémico, enquanto o clero detinha o poder
religioso e ideoldgico.

Os reflexos da cultura portuguesa medieval e mdilcgta no Rio de Janeiro enquanto colénia

Certos procedimentos do sistema medieval portufprésn utilizados na colonizagdo da cidade do
Rio de Janeiro O carater das cidades medievatahas foi adaptado as cidades coloniais brasileiras
do século XVI. Era constituido, arquitetonicame,elementos que garantissem sua seguranga (as
fortificacbes) e de sedes do poder publico ciwligioso e militar. A arquitetura do periodo de
colonizacdo da cidade do Rio de Janeiro reflepardéil medieval, no qual a Igreja deveria se mastra
imponente, a nobreza deveria arrecadar impostosfender a cidade e a colbnia deveria estar
protegida. Conforme lembra Claudia Nébrega (20084)p “um clero rico e politicamente poderoso,

10 E importante identificar as

uma nobreza proprietaria e militar e um povo goadenpela Igreja
diferentes condi¢bes de Portugal em momentos ttistifNo século Xll, depois de séculos de
ocupacdo muculmana, quando a descoberta das Am@iitda ndo havia acontecido, e a partir do
século XVI, depois da descoberta das colonias, du#ortugal detinha a hegemonia. A influéncia
medieval na cidade do Rio de Janeiro soma-se aéimfla politico-econémica vigente no periodo
colonial denominada mercantilismo. O sistema meilcsia portugués consistia na extracdo das
riguezas das colbnias com o minimo de investimeatosinfra-estrutura, apenas o suficiente para
garantir o funcionamento exploratorio. Associadopadil medieval de ocupacdo, o mercantilismo
resultou na construcdo de elementos arquitetdbrécasbanos visando a exploragdo da col6nia.
Portanto, as igrejas coloniais — maior simbolo iéetfinico da cidade medieval — e as fortificacdes s
tornaram as mais imponentes estruturas da colémia,as arquiteturas religiosas refletindo o poder d

Igreja Catdlica e as muralhas defendendo a segudmterritorio.

Quanto as demais arquiteturas, o sistema mediewaistia de tipologia urbana concentrada visando
aglomerar a cidade e facilitando sua protecdo defats muralhas, onde as demais edifica¢cdes eram de
pequeno porte. Em raz&o da crengca e do aspectoodiihculados a Igreja, destinavam-se as
construcdes religiosas imponéncia e evidéncia pagesurbano. Esse perfil de ocupagéo prevaleceu

até o século XVIII, quando novos métodos estratagide guerrlé, os canhdes, tornavam as muralhas

10 NOBREGA.S&0 Sebastido do Rio de Janemaconstrucdo de uma cidade-capital no Brasilialop. 44.

1 A queda de Constantinopla, devido ao uso do caphBis turcos, além de provocar a migragdo patalia |
de varios eruditos, arquitetos e artistas, acalbowgntribuir para uma verdadeira revolucdo naitetyua de
fortificacbes e na composicdo dos tracados dasdesdaTodos os tratados de arquitetura registram a
preocupacdo com os novos sistemas de fortificagd@®pdem esquemas de “cidades ideais”. Até o écul
XV a defesa predominava sobre o ataque. Com aintém da pélvora, as cidades, cuja seguranca savzas
principalmente no fosso e na muralha (padrédo medieernaram-se vulneraveis a nova artilhariacitiades
foram obrigadas a abandonar o antigo sistema delmasr defendidas em sua maioria por um corpo de
soldados formado por seus proprios cidaddos. Tesmeounecessario contratar soldados, um exeército
permanente, apto para avancar e combater o iniemgocampo aberto. Passou a ser também inevitavel
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guase obsoletas, pois estas ndo garantiam mafesadia cidade. Entretanto, como reflexo da cidade

medieval, a muralha foi um elemento primordial.

No que se refere as vias da cidade medieval, axugia conectavam a praca do
mercado as portas da cidade eram as vias prinapaigicleo urbano. Estas, além
de rotas de comunicacao, eram extensdes do mef@asdi® modo, a fachada que se
abria para rua tinha um notavel valor comercigbeemlimente nas imedia¢des das
portas da cidade e do mercatfNOBREGA, 2003, p.35)

Do modo como o Estado de Portugal se consolidoungo da instituicdo do poder municipal, o
estabelecimento do poder metropolitano na Coloeiadeu através de ndcleos urbanos. As trés
primeiras cidades coloniais no territorio brastddioram Salvador, S8o Sebastido do Rio de Janeiro e
Filipéia de Nossa Senhora das Neves, atual Jo@m&easapital da Paraiba. A criacdo desses nlcleos
com obijetivo de colonizar o Brasil aconteceu aipadid século XVI, quando teve inicio de fato a
ocupacéo das colbnias. A preferéncia por essadesdieveu-se ao fato da proximidade do mar, o que
facilitava o carregamento dos navios que iam pafi@t@aopole. A relacdo entre o Estado e a Igreja era
indissociavel, tanto que ao se intitular uma c@d@dmo cidade, era erguida uma catedral. No Rio de
Janeiro foi construida a Catedral da S@OBREGA, 2003, p.40), caracterizando seu peditidade
colonial. A Catedral ou Sé consistia num elemedtmtificador da cidade colonial, construida em
terreno privilegiado. A primeira catedral foi erdaino extinto Morro do Castelo, mas mosteiros e
conventos também eram edificacdes bem posicioradaponentes, que funcionavam como pélos de
atracdo da populacéo local, favorecendo o desenvemio econdmico e a nogdo espacial amplificada
do territorio da cidade. “Os mosteiros também senvie hospedarias e supriam a falta de palacios
nobres, onde os monarcas pudessem se abrigan e dos reis de Portugal se hospedarem nestes
estabelecimentos, quando viajavam pelo pAi&NOBREGA, 2003, p.74).

As alteragdes urbanas e sécio-culturais ocorridas@a chegada da familia real portuguesa em 1808
A funcdo de capital ndo significou a alteracdo dmdygo urbano do Rio de Janeiro de forma

substancial. No entanto, grandes transformacOemash sécio-culturais e comerciais aconteceriam no

inicio do século XIX, com a chegada da familia qgattuguesa ao Brasil. Mediante a invasao dos

desenvolver outros tipos de fortificagdes. Eramashbdispendiosas que exigiam grande conhecimento de
engenharia e por isso passam a ter que ser pragefaal profissionais especializados, 0s engenheiros
militares. NOBREGA.S80 Sebastifio do Rio de Janeim construcdo de uma cidade-capital no Brasil
colonial. p. 252.

2 |bidem,p. 35

3 Em Portugal, muitas cidades se constituiram arp#atconstrucédo da catedral ou Sé, como é dendmina
pelos portugueses. A igreja principal é um edifisingular na composi¢do destas cidades e que foram
transplantadas no Brasil. A concentracdo urbagm ae reduzir a dimensao da largura das ruas ®téss
conduz a continuidade de uma série de unidadefgoaste a elevacdo do gabarito das edificacOatirasm
Ibidem p. 40.

4 MARQUES, 1974apudNOBREGA.S40 Sebastido do Rio de Janemaconstrucdo de uma cidade-capital no
Brasil colonial. p. 74.
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exeércitos napolebnicos, em novembro de 1807, difareal portuguesa foge de Lisboa, chegando ao
Rio de Janeiro em 1808, com uma comitiva de quageillpessoas. O fato deu ao Brasil a condi¢éo
de Reino, quando muitos privilégios foram conceslidonacdo e beneficios & sociedade carioca,
sobretudo de ordem socio-cultural. A abertura dotop foi uma das primeiras providéncias do
principe regente Dom Jodo VI, permitindo a integoago Brasil ao mercado europeu, primeiramente
com a chegada de produtos ingleses e posteriormentel822, das demais nac¢des. Segundo
Benchimol, “a abertura dos portos desencadeou tividamle comercial febril no Rio de Janeiro [...]
tdo grande e inesperado foi o fluxo de manufatimgiesas no Rio™® (1992, p.23). A entrada dos
produtos ingleses e depois também dos francesesitipea abertura de varias casas comerciais com
mercadorias de toda espécie, ampliando os conhettimda populacéo em relacdo ao que acontecia e
existia no contexto mundial. De fato, a maior dbuoigdo do principe regente foi a abertura dos
portos, ativando a comercializagdo no Rio de Janeir

A corte agora vivia aqui, portanto os habitos dwnes da familia real portuguesa eram transfedados
sociedade especialmente pelas classes dominantetddé. “J& na esfera das manifestagdes culturais
e de lazer as diversdes publicas foram intensiisads festas religiosas ou em homenagem ao rei e
sua familia, exigentes de maior iluminacdo, sonwseatré® (LEAL; MENDONCA;MELLO,
2004, p.18). A chegada da familia real significadentre outras coisas, a participacdo da cidade no
cenario cultural europeu, o que favoreceu o carétamio-cultural carioca. Na cidade, houve
intervengdes urbanas no intuito de formar, da nmiétbrona possivel, uma cidade capacitada a abrigar
a familia real e sediar o novo governo. Tornou-saptal do Reino de Portugal e do Algarves, como
foi oficialmente designado Portugal na épecantre 1815 e abril de 1821, e sede do Reino Ushédo
Portugal, Brasil e do Algarves, apoés elevacéo dwsiBa parte integrante do Reino Unido. Foi a Unica

cidade no mundo que sediou um império europeudarauropa.

Em razéo da abertura dos portos, houve uma rauigigagédo da orla correspondendo ao Valongo,
Gamboa e Prainha — atual Praca Maua — além dagupa praia, da Rua de Sao Bento até a Rua da
Quitanda, espaco que passou a abrigar armazérgliegppara armazenamento de produtos como o
acucar e o caf€ (BENCHIMOL, 1992, p.23). O Rio de Janeiro, queearda chegada da familia real
possuia 50 mil pessoas, passou a ter 100 mil hakstam 1822, e 135 mil em 1840. Ao longo do

1S BENCHIMOL. Pereira PassasUm Haussmann Tropicalp. 23.

15 LEAL; MENDONCA; MELLO. Reflexos da Cidadéuminac&o publica no Rio de Janeiro. p. 18.

7 A abertura dos portos desencadeou uma atividadercal febril no Rio de Janeiro, onde vieram ssailar
muitos dos proprietarios rurais, atraidos peldhbrila Corte e pelos habitos e titulos ostentadesfidalguia
portuguesa. Tdo grande e inesperado foi o fluxmaeufaturas inglesas no rio, que os aluguéis dessqaara
armazena-las dispararam e a Alfandega literalméatesbordou. Montes de ferragens e pregos, peixes
salgados, montanhas de queijos, chapéus, caixasdd®e cerémica, cordoalha, barris de cerveja e uma
infinidade de artigos ficaram expostos ao sol, avahe a depredacéo geral. Este dilivio de mercslori
acarretou a destruicdo da precéaria producdo mamefiat interna que florescera gracas a deficiénd@ms
comércio portugués (...).BENCHIMOPereira Passos: Um Haussmann Tropigal 23.
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século XIX houve uma verdadeira reordenacéo edpdeiacidade, que passara todo o Periodo
Imperial com os aspectos medievais de ocupacaovidptes dos séculos XVIII e XIX, [...], foram
unanimes em destacar a diferenca gritante querdieasa, aquela época, entre o magnifico quadro
natural que envolvia a cidade e o acanhamentceglafdo seu quadro construido (ABREU, 1994).”
Os problemas de captacdo de 4gua potavel e aéheiminos servigos de esgoto foram acentuados
pelo incremento populacional da cidade. O estildieval de ocupacgéo da area central, com suas ruas
estreitas, associado ao clima quente e umido daejdyradativamente foram trazendo a necessidade
de melhorar a infra-estrutura. Entretanto, a cidadatinha o contraste entre o magnifico quadro

natural e a feidra do quadro construido.

A cidade do Rio de Janeiro, que ja era repletasdeagos africanos, teve intensificada sua presenca
com a chegada da familia real portuguesa. A maabde-escrava era muito empregada pelos
portugueses, tanto nas col6nias como no trabalhm@skico. Cabia aos escravos carregar o esgoto até
o0 mar, mediante um precario abastecimento de @gastrutura urbana, que foi se tornando obsoleta,
carecia de investimentos. Na segunda metade dtosék( a febre amarela se manifestou na cidade
e se manteve por meio século. Nos anos de 1873 & ftBregistrado o maior nimero de Obitos na
cidade, quando a febre amarela foi consideradaiagrave e mortifera epidemia que a capital havia
sofrido. Os rumores da doencga aos poucos prejuita/comeércio carioca, uma vez que estrangeiros
preferiam embarcar no Porto de Santos, que aoop@e& estabelecia no mercado mundial com a

exportacdo do café.

No ambito da arquitetura, a chegada da familiaressalltou na construc¢éo de instituicdes, entrealas
Academia da Marinha, a Academia Militar, o Hospitéilitar, o Arquivo Militar, a Fabrica de
Pélvora, a Real Biblioteca, que deu origem a aBildioteca Nacional, e a Imprensa Régia. Dentre os
icones naturais erguidos na cidade por ordem dm gmtncipe regente D. Jodo IV, o Jardim Botéanico,
gue contempla a Fabrica de Podlvora, € um dos maiessivos. No ambito da iluminacdo a cidade
recebeu luz artificial pablica para garantir a sagga, incrementando sua infra-estrutura e peraitin
sua ampliacdo em direcdo as areas mais distantesuda@omo a Quinta da Boa Vista - onde hoje se
encontra o Museu Nacional. A cidade passou a sat ile encontro de estrangeiros no intuito de
Portugal manter relagbes internacionais na col@mé&sileira, que passou a ser a residéncia do

monarca.

Outro fato de grande influéncia foi a presenca dss8b Francesa no Rio de Janeiro, que propiciou a
fundacao da Academia de Belas Artes, além de oestglos, por convocacdo de D. Jodo VI, que

pretendia instaurar as artes na cidade. Naquele emioma cidade foi estudada, fotografada,
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questionada e admirada. Segundo Rafael Maft¢a003, p.51), o espaco natural foi a razdo do
estudo dos franceses sobre a cidade, que passalesoravé-la sob uma visdo romantica, enfatizando
a interacdo do homem com a natureza. Entretarga,pesspectiva reforcou a realidade, no sentido de
intitular a cidade como exemplo natural de exubseperante um timido quadro construido. Com
excecdo das igrejas, a arquitetura era acanhadaz&m dos limitados investimentos de Portugal na
cidade, até entdo utilizada como local para expiwra- fato que se modificou significativamente a

partir da chegada da familia real.

A visdo roméntica dessa fase da histdria cariosaceada as influéncias do clima de Portugal
explicam o porqué do governo portugués ter invedtito em areas montanhosas da cidade — como
as frequentes idas a Petropolis e os passeiosonesfd da Tijuca. A dizimacdo de grande parte da
florestd® (BENCHIMOL, 1992, p.169) tornou necesséario o nefitamento da regido, conferindo a
Floresta da Tijuca o titulo de maior floresta udbao mundo. A infra-estrutura existente na cidade
hoje relacionada a area do macico da Tijuca fomanto favorecida pela presenca da familia real no
Rio de Janeiro, assim como o foi o Jardim Botangeo; pé da floresta”. A Floresta da Tijuca foi a
grande representante da cidade em 1992, quando @eRlaneiro foi palco do Congresso Mundial do
Meio-ambiente, a ECO 92, sobre desenvolvimentcestésiel e ecossistemas do mundo. A inser¢do
de uma infra-estrutura decorrente dos séculos dpagéio somada aos elementos naturais da cidade
propiciou parte do patriménio paisagistico hojeseite. Os icones naturais da cidade favorecem o
turismo e a rede hoteleira por conseqiiéncia. Casdatesta da Tijuca, que sustenta grande valor em
razdo do importante parque paisagistico que €, mesnda sua relagdo geografica na cidade, ja que o
Macico da Tijuca engloba a area de maior fluxo fexpanal da cidade, que compreende o Centro e a
orla da Zona Sul; sendo que estes se situam juatras bairros, entre a propria floresta e o r@ar.
monumento do Cristo Redentor, situado no seu poais alto, foi intitulado uma das sete maravilhas
do mundo, tornando-se um icone ainda mais relevagtande chamariz turistico, situacdo que eleva

os hotéis a categoria de arquiteturas vinculadasramo mais peculiares da cidade.
A volta da familia real para Portugal e a transicéio Império para a Republica

Em 1889, a Proclamag¢do da Republica significou m &éo periodo imperial no Brasil. Os

descendentes da familia real tiveram que abandocidade, no caso Dom Pedro Il, sua filha Princesa

18
19

MARCONI. A paisagem carioca na primeira republiezo lugar da natureza e a imagem da cidade. p. 51.
Descrevendo sua viagem de trem por Vassour@graad circunvizinhos, nos anos oitenta, Deldaine
registrou: (...) durante horas a gente viaja emmeros desnudos, salpicados de gigantescas vassoura
cinzentas, tristes reliquias dos cafezais outr@oantagnificos que pareciam produzir ouro. A aboliga
escravatura foi o golpe de misericordia que seeabstbre as velhas fazendas do rio Paraiba, gisérass

a deserc0Oes de grandes levas de ex-escravos desaga estéreis para engrossar o proletariadapisal.

De 1880 a 1889, a producéo de café da provincRidae Janeiro reduziu-se de 2.229 mil sacas dey60
para 1.309. BENCHIMOLPereira PassasUm Haussmann Tropicap. 169.
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Isabel e seus conjuges. A chegada da Republica mamecessidade urgente de se criar uma nova
linguagem, expurgando tudo o que antes havia sidstido sob o dominio lusitano. Essa virada
trouxe nova arquitetura, novos conceitos e novaniragcdo. Parte do patrimbnio arquitetdnico
colonial foi destruido. Somente em 1922, com asetoanacdes do Centendrio da Independéncia do
Brasil, ocorreria a valorizacdo do que fora erguidd 1889, quando foi repensada a identidade da
cidade, contemplando-se também os periodos coleriaperial. No entanto, nada que garantisse a
seguranca da arquitetura colonial, uma vez qumificacbes no espacgo urbano permitiram a
destruicdo de grande parte do patrimdnio arquitetbcolonial. Parte do que restou da arquitetura
colonial é hoje o patrimbnio arquitetdnico maisovedado e se tornou a reliquia cultural da cidade,

gue fomenta o turismo.

A ascendéncia portuguesa trouxe para o Brasil unsasidade de influéncias — sobretudo de origem
islamica, francesa, africana, inglesa e italiarravés do Renascimento e da propria Igreja Catdlic
A medida que a influéncia renascentista se sobtepuéninfluéncia medieval em todas as areas,
inclusive urbana e arquitetdnica, a Igreja perdidgodo seu privilegiado papel na colbnia cariata,
que, no século XVIII, os jesuitas foram expufSa®NOBREGA, 2003, p.132) e seu patrimdnio

entregue as forgas militares — mais compativeis@oemascimento tardio.

Quando a Igreja quis ocupar espago na cena nacemalez de fundar um partido
politico a Igreja tenta abarcar a todos (a toddsrasileiros) e para isso usou, dentre
outros recursos, o de se construir um monumentprof@to de inscricdo de uma
estatua de Cristo destaca que no discurso ca®litesmo no da imprensa da época
os termos ‘catélicos’ e ‘brasileiros’ se confundéh{GRINBERG, Licia, 1999).

De fato, a construgcdo do monumento significou aesgmtacdo da identidade do povo brasileiro. A
posi¢do do Cristo Redentor dentre as sete maravilbanundo corrobora com essa identidade. Hoje,
na cultura brasileira o catolicismo é ainda predamie, apesar do crescimento da vertente crista
evangélica, que tem erguido diversas arquitetung@mentes, geralmente em espacos ja construidos,
como antigos cinemas e pequenos estadios, prinepéd nos subldrbios da cidade, no entanto,
despojadas de linguagem arquitetdnica significajivanto a sua tipologia. Sendo assim, pertencentes
ao patriménio arquitetdnico religioso, as arquitasucoloniais barrocas sdo as Unicas do cenario

urbano carioca.

%0 As propriedades dos jesuitas passaram a pert@i@ema portuguesa em 1759, quando a Companhizsds J
foi expulsa do Brasil. As propriedades jesuitiaasis e urbanas, de um modo geral, foram arrenaizia
leildo por fazendeiros e comerciantes quando agagmassaram para o dominio do clero secular.nalgu
colégios da Companhia se transformaram em pal&itiogoverno ou hospitais, como foi o caso do Real
Colégio das Artes e Oficios da cidade de Sdo Sébadd Rio de Janeiro, adaptado a principio pete-vei
Conde da Cunha (1763-1767) para servir de paléaia ps vice-reis, abrigando posteriormente o halspit
militar. NOBREGA.S#&0 Sebastifio do Rio de Janeigoconstrugdo de uma cidade-capital no Brasil ¢alon
p. 132.

21 MACHADO. Para a “Cidade Maravilhosa”, um “Plano Maravilha”uma leitura critica sobre producédo da
imagem turistica e marketing urbano no Rio de JarRib de Janeiro. p.101.



49

4.1.2 A influéncia negro-africana na cultura e naurismo do Rio de Janeiro com reflexo no
setor hoteleiro

No século XIX o Rio de Janeiro atingia o auge dalpc¢do cafeeira. Tal fato econdmico influenciou
significativamente a cultura local porque intemsifi o trafego de escravos africanos que, apés a
Abolicdo da Escravatura, se tornaram parte da pofal residenfé (BENCHIMOL, 1992, p.169).

Segundo Benchimol, “[...] a cidade fervilhava degnos” ?°

, j& que a mao-de-obra provinha do
trabalho escravo. A instalacdo da familia real ®ucesso da producéo cafeeira foram as causas da
exploracdo em massa do trabalho escravo no sédMlogde no século anterior jA ocupara as terras

para exploracdo do ouro nas Minas Gerais.

A transicdo do trabalho escravo para o trabalhe figi aos poucos se estabelecendo, depois das leis
de libertacdo escravista, que tiveram na Lei Aoréim oficial da m&o-de-obra escrava. O Brasildoi
Ultimo pais a abolir a escravatura, em 1888, apdsia de proibi¢cdo de trafego de escravos, Lei do
Ventre Livre e Lei do Sexagenario. O problema daos&gdo da mao-de-obra escrava,
momentaneamente resolvido pelo tréfico interpraginpassou a primeiro plano a partir de 1870. A
guantidade de escravos em idade produtiva declinagaoravelmente. Entre 1830 e 1849,
representavam 62% do total da forca de trabalh@escna década seguinte, 51%, nos Ultimos anos
da década de 80, apenas 35% do ja reduzido contendge pais. O envelhecimento progressivo dos
escravos e a inevitabilidade da abolicdo provocaraépida desvalorizacdo do brago escravo.

No Rio de Janeiro, a Abolicdo da Escravatura signifo abandono de grandes levas de ex-escravos
em direcdo & area central da cidade, formando immagado de negrésno ja cadtico e velho espaco
medieval, porém agora como habitantes livres. Adragtacdo populacional nessa area ocorreu por
trés razdes: a) com a abolicdo, os escravos abaraipras fazendas e se instalaram no centro da
cidade; b) os estrangeiros vieram para a cidadé sumao-de-obra que antes era dos escravosa e c)
faléncia de varios fazendeiros, sem a mao-de-dlma@sta, acarretou na vinda destes para o centro
urbano em busca de trabalho. Vale ressaltar qurda dos imigrantes, sobretudo italianos, tinha por

objetivo o trabalho nas fazendas, mas aos poucdgegonava também para o centro da cidade, a

22 A abolicdo da escravatura foi 0 golpe de misediedque se abateu sobre as velhas fazendas darag,
gue assistiram a desercOes de grandes levas dscrex<es de suas terra ja estéreis para engrossar o
proletariado da capital. BENCHIMOPereira Passos: Um Haussmann Tropiqal 169.

2 |bidem p. 28.

% Um contingente multiforme e flutuante de livrediteertos, cada vez mais numeroso, trabalhava, ieesid
perambulava nos limites dessa mesma area cenfigbrévalecia a mais completa e cadtica contigigdad
entre o mercado onda a forca de trabalho era pogtada, cotidianamente, e 0 mercado — formal eiknte
— onde as “diarias” incertas se convertiam em g@g&ner elementos indispensaveis a sobrevivéncia e
reproducdo dessa heterdclita plebe urbana. BENCHINR@reira Passos: Um Haussmann Tropigal 112.
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medida que muitos abandonavam o trabalho rurakimtam em busca de oportunidades na nova
capital republicana. As experiéncias obtidas copmesenca dos estrangeiros, inclusive os escravos,

favoreceram a autonomia do carioca, assim combaifidade de interagir com o mundo.

A populagdo de escravos africanos em todos osdsgde capital colonial — junto as igrejas, aos
nobres, aos comerciantes locais, nas fazendasespagos urbanos, propiciou influéncia significativ
no carater socio-cultural cariodalementos remanescentes da cultura africana fobsanados pela
cultura local, gerando eventos como o carnavaleveillon na Praia de Copacabana, ocasides em que
a presenca da mausica e religiosidade africanasekefioentos estruturais. Esses eventos, dois dos
maiores fatores turisticos da cidade, de reperouss&ional e internacional, trazem inegéaveis
beneficios a dinamica econémica, beneficiando & feoteleira e as arquiteturas vinculadas ao

turismo.

4.1.3 Ainfluéncia mugulmana na cultura e na angjtetura carioca

E interessante como culturas aparentemente distpatiem ter influenciado a cultura carioca, como a
muculmana, tdo afastada geogréafica quanto ide@ogiate. Teoricamente, a cultura carioca nada
teria em comum com a mugulmana, entretanto a cstagda Peninsula Ibérica pelos povos islamicos
entre os séculos VIl e XII significou o0 dominio gulmano em terras portuguesas, fazendo prevalecer
sua cultura durante mais de quatro séctld®IARQUES, 1974) A retomada do territério portugués
também denotava o retorno da cultura lusitana,np@éegido que por tanto tempo estivera ocupada
pelos mugulmanos sofreu fortes influéncias cultudgistes. Segundo Claudia N6bré§2003, p.72),

a presenca da cultura mucgulmana foi tdo forte qudransplantou para o Brasil, inclusive na
arquitetura, sobretudo através das gelosias e laixa; muito empregados no Rio de Janeiro. Até a

% Em 711, povos islamicos iniciam a conquista daii@eia Ibérica. Nao é possivel fixar um determinado
periodo de tempo para a duragéo do dominio mucwpis ele varia muito de regido para regido. diae
da Peninsula ao norte do rio Ebro, por exempla@avashovamente sob o dominio cristdo em 809, enquant
que a cidade de Granada s6 foi retomada no finaédalo XV. No Norte da area que corresponde aal atu
territério portugués, a ocupacao mugulmana foi metharadoura do que nas regides da estremadura, Beir
Litoral e, sobretudo, do que no sul do pais, néicede Algarve, onde esta foi mais intensa e loagés
cidades do Porto e de Braga foram reconquistade868mCoimbra foi retomada em 1064 e Lisboa em 1147
As Asturias, reflgio de alguns nobres visigodos, fodiocupada pelos muculmanos. Tratava-se de egiaa
montanhosa, pobre, acidentada e sem grandes p@#dd 750, houve um conflito entre soldados begber
e arabes no Norte da Peninsula, obrigando esie®sla recuarem para o Sul e tomando toda a regido
norte da cidade de Coimbra, do curso do Rio Monddgs cidades de Talavera, Toledo, Tudela e Pamplon
livre do dominio sarraceno. Nesta regido e nasrigstiem inicio a recuperacao do territério ocuppelos
mucgulmanos, movimento conhecido como a Reconquista. uma grande guerra onde o objetivo era
apoderar-se das terras e de tudo que nelas hasiguErra ndo somente entre cristios e mourostaméeEm
entre senhores e servos. BENCHIM®ereira Passos: Um Haussmann Tropigab2.

% |bidem p. 72.
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composi¢do dos interiores barrocos, empregados maito rebuscamento, era atribuida ao gosto
também islamico pelo incremento exagerado.

A cultura islamica influenciou até mesmo a carastiea antropoldgica social carioca, uma vez que
muitos dos artifices coloniais no primeiro sécut atupacédo da cidade do Rio de Janeiro eram
criados dentro da tradicdo mourisca, como os feseipedreiros e carpinteiros. A heranca étnica
mulgcumana se expressa nas fei¢bes fisicas atravasemtuado tom escuro da pele, dos supercilios
mais negros, dos olhos brilhantes e da testaMlpartir do final do século XVIII, a cultura islaoa

aos poucos se extinguia na coldnia, a medida qudtara renascentista se sobrepunha a influéncia
medieval no Rio de Janeiro, sobretudo no espa@narkatravés de elementos como monumentos e
chafarizes nas largas avenidas, na implantacdo odesnprofissionais, tais como médicos e
engenheiros militares, e na instauracdo de serggpecializados. Os tragos mouriscos foram se
tornando cada vez menos visiveis no cenario carmaduidos, sempre que possivel, seja em fatos
gue expressavam a supremacia portuguesa, comagadzhda familia real ao Brasil, seja através do
governo de engenheiros militares, que visavam adat@a linguagem urbana e arquitetdnica
renascentista. De fato, buscava-se implantar @agipoe do renascimento italiano, considerados como

uma linguagem moderna na época, muito almejad peidugueses naquele momento da historia.

4.1.4 A busca do esteredtipo francés na arquitetura inatirada no espaco urbano carioca

As guerras entre a Franga e a Inglaterra result@mnameacas, por parte do imperador francés
Napoledo Bonaparte, aos paises amigos da Inglafdessa época, as relacdes entre Portugal e
Inglaterra se estreitavam e navios amontoados deves africanos eram supervisionados pelos
ingleses na chegada as colbnias portuguesas, widdned Rio de Janeiro. As ameacas de Napoledo
resultaram na fuga da familia real portuguesa pdeasil, sob escolta inglesa. No entanto, em 1816,
arquitetos e artifices franceses comporiam a chariissdo Francesa no Brasil, que se deu tanto por
convite da corte portuguesa, como por sugestdordprip grupo, em razdo do fim do periodo

napolednico e, conseqientemente, do retorno dat@ims Bourbon ao poder.

A chegada da Misséo ao Rio de Janeiro significdasenvolvimento da Escola das Artes e Oficios. O
momento foi oportuno porque toda a sociedade piitese adaptar a nova situacdo criada pela
presenca da familia real e de nobres portuguesesi@aia. Portanto, a implantacdo da instituicao do

sistema de ensino superior em artes e oficiosstaura¢do do estilo neoclassico na arquitetura, os
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estudos demogréficos e geogréficos da cidad@ARCONI, 2003, p.51), além dos novos habitos,
viriam atender a essa necessidade de mudanca, nmsententamente — 0s preceitos franceses
conflitavam com o ensinamento e a cultura brasilde até entdo, definidos pelo poder da Igreja e
pela arquitetura barroca. Os artistas neoclassioogeram a nova estética e ainda implantaram as
nocdes urbanisticas que viriam ordenar o espa@narbarioca no inicio do século XX, ja no periodo
republicano.

A higiene e o sanitarismo eram os itens modernizmdque possibilitariam uma urbanizagédo que
garantisse a saude da populacdo — a cidade sqioerainco décadas com a peste amarela. As
reformas urbanas desse periodo aconteceram naémral da cidade, onde esta se delimitava, e
foram espelhadas nas reformas do Bardo de Haus€h{BENCHIMOL, 1992, p.131) realizadas em
1850 em Paris — as obras no espaco urbano fraaddsrmaram exemplo mundial de reestruturacao
urbana. O modelo da arquitetura francesa se refietinova arquitetura carioca, quando o denominado
ecletismo eclodiu na cidade através da linguaggente nas novas edificacdes. Desta época surgiram
largas avenidas, grandes arquiteturas e marcosddde¢c como o Teatro Municipal, inspirado na
Opera de Garnier, em Paris. “O ‘embelezamento gaatatornou-se, dai por diante, um estribilho
constante nos memoriais, discursos, projetos esttecrelacionados aos grandes empreendimentos
modernizadores, sobretudo imobiliarios, que colsigaas areas mais valorizadas da cidatfe®
resultado foi uma fisionomia urbana livre e arejada

A moderna Avenida Central foi 0 meio mais oportdednstaurar a nova arquitetura, e foi construida
através de um concurso de fachadas para as angastetonstruidas em todo o percurso da nova
avenida, quando o estilo francés foi empregado assél (MARCONI, 2003, p.58). Em raz&o das

reformas de Haussmann, a linguagem francesa eaésaaimejada naquele momento.

2" H4 uma verdadeira profusdo de documentos que peedesstudados para que se entenda a imagem da cida
do Rio de Janeiro do século XIX. Tanto as icondgsaé os relatos deste século, principalmente ean su
primeira metade, tiveram um acréscimo em numera @kértura do comércio as nagdes estrangeirase(o qu
fez multiplicar o nimero de estrangeiros aqui), cgrala chegada da familia real a cidade e tambéidala
chegada da Missdo Francesa que acabou por pradosiem farto material sobre a cidade. MARCOAII.
paisagem carioca na primeira republieao lugar da natureza e a imagem da cidade. p. 51.

28 Em seu projeto entrelacavam-se duas estratégigslementares: uma referida, especificamente, a &kt
higiene e salubridade; a outra, relacionada ao &gzbmento”, expressado que adquiria, naqueles graosle
ressonancia devido as obras de remodelacao de &apseendidas pelo Bardo de Haussmann, a queiinaPere
Passos seria comparado meio século depois. BENCHIMR€reira Passos: Um Haussmann Tropiqal131.

29 BENCHIMOL, loc. cit.

3 Um concurso de fachadas foi feito pelo poder pébla construcdo dos edificios foi finalizada detpe
executada em um curto espaco de tempo. A proprisédi dos lotes foi controlada e suas propriedéatesn
dirigidas a capitalistas que pudessem erigir pgadite espelhassem a grandiosidade da avenidaeted
francés que muito influenciou o estilo dos prédiasavenida ao lado de solugdes neoclassicas, mecasy
etc... pode ainda hoje ser visto no Teatro Municilgualmente francesa foi a influéncia pela esadilos
materiais, em alguns prédios mesmo quando dadeal&@gum material que se queria usar (geralmentseem
tratando de materiais que precisariam ser impostaldoEuropa e pos isso mesmo mais caros) chegau-se
praticar um certo “mimetismo”; a reproducdo de aiypadrbes de marmore através de pinturas, porpaem
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No Rio de Janeiro, foi a primeira arquitetura inmpdala pelos brasileiros e escolhida para que deida
representasse a nova capital republicana do Biasite os modelos de estilo francés no Rio de
Janeiro e que foram denominados ecléticos, reinaguitaturas expressivas como o Teatro
Municipal31 (RAPOSO, 1998, p.101), a Biblioteca Nacional déaBeArtes, o Museu Nacional de
Belas Artes, o Copacabana Palace Hotel e o Hot@fia¥l (MARCONI, 2003, p.102) — ambos
erguidos para hospedar os turistas para as comgbesrdo Centenario da Independéncia do Brasil
arquitetura francesa também se expressaria ducaptriodo moderno arquitetdnico. De inicio na
utilizacdo do concreto armado, no edificio A Noite, Praca Maua. O projeto é de Joseph Gire, que
também construira o Copacabana Palace Hotel, &oi@fbi um marco, quebrando todos os moldes
franceses de estilo eclético na cidade. O novoi@réd estilo art dééd com seus 22 andares, foi 0
maior da época na América Latina. Tanto o hoteCeypacabana quanto o imponente edificio tiveram
grande impacto no Rio de Janeiro e sdo grandeomdecarquitetura francesa na cidade. Em 1936, os
preceitos da arquitetura racionalista moderna reeadministrados pelo arquiteto franco-suico Le
Corbusier, conferindo influéncia francesa na cagséto do prédio do Ministério da Saude e Educacéo.
Com a implantacdo da arquitetura moderna, muitasdpuiteturas ecléticas foram demolidas na area
central, com excec¢do de alguns marcos, como oodl'Batnicipal e o Museu Nacional de Belas Artes,
gue mantém presente a linguagem francesa na dwait&Em sintese, apos séculos de dominio
portugués no Brasil, no inicio do século XX, argtuita e espaco urbano sofreram alteragfes no Rio
de Janeiro, onde a cultura francesa foi empregagativando empregar uma linguagér(SILVA,
1995, p.9) que refletisse a modernidade e cameflasarquitetura construida durante o periodo em

gue o dominio portugués imperou no Brasil.

tentava através de um recurso caprichado aproxantépia do modelo. MARCONA paisagem carioca na
primeira republica— o lugar da natureza e a imagem da cidade. p. 58.

31 A reforma destas cidades primou pela caracteaistiorfolégica do isolamento dos principais monument
antigos (catedrais, palacios e outros), e també&mdeos (Ministérios, Museus e Teatros) com aifiagle de
dominar o espago urbano estruturado ao seu redorexé¢mplo desta atitude foi a implantacdo em dastaq
da Opera de Paris, de Charles Garnier, de form@arandr a cena urbana. RAPOS®Paisagem da Avenida
Rio Branco uma leitura do espago urbano. p. 101.

%2 Uma das motivagdes para a construcdo do Hotel cabpaa Palace foi a de receber os visitantes para a
Exposicdo do Centenario da Independéncia de 188Enaomo para a construgédo do Hotel Gléria. Figa a
configurada a intencao de se buscar, a exemploagidades européias principalmente francesas, sede
firmar enquanto balneério turistico. Nesta mesmecdb foi defendida a construcéo de cassinos. MARICO
op. cit, p.102.

33 0 art déco aconteceu concomitantemente em vari@sds da Europa e América, com nomes e designacdes
diferentes.

3 A reforma Passos (1902/1906) foi acompanhada ateoedcédo de varias posturas municipais que visavam
regular desde o comércio nos quiosques, até a foome a populagdo deveria apresentar-se na Grande
Avenida. Aproximar-se da estética européia eragasae uma vida civilizada nos moldes europeus. 3ILV
Engenheiros, Arquitetos e Urbanistashistoria da elite burocréatica na cidade do Ridateeiro. p. 9.
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Figura 31 Figura 32 ' Figura 34 igura 35
Figura 31 — Igreja do Santissimo Sacramento dagArE. Figura 32 — Igreja Nossa Senhora de
Montserrat. Figura 33 — Hotel Gloria. Figura 34en@o Cultural Banco do Brasil; Figura 35 —
Tribunal Regional do Trabalho. Figura 36 — CopanabRalace Hotel. Figura 37 — Biblioteca
Nacional. Figura 38 — Arquiteturas no centro caxidégura 39 — Igreja de Santa Luzia. Figura
40 — Palacio Pedro Ernestoquiteturas do Rio de Janeiro. Fonte das figuaa 30: do autor.

Figura 38 Figura 39 Figura 40

Figura 36 Figura 37
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42 O PERFIL HISTORICO E POLITICO COM INFLUENCIA NA CULURA
ARQUITETONICA CARIOCA

A cidade do Rio de Janeiro foi elevada a condi@aapital da colénia e sede do vice-reinado em
1763. Tornou-se a capital do Reino de Portugal ® Algarves, como foi oficialmente designado
Portugal na época entre 1815 e abril de 1821, depois sediou o Réimdo de Portugal, Brasil e do
Algarves, ap0s elevacao do Brasil a parte integredot Reino Unido. Em 1822 tornou-se capital do
Império e capital da Republica em 1889, até o and960, quando o centro politico foi transferido
para Brasilia. Se durante o periodo colonial adgdganhou arquiteturas como o Paco Imperial e o
Museu Histérico Nacional, representando o estilorgal, na Republica prédios como o Ministério do
Exército e o Ministério da Educacdo e Saude, reptastes dos estilos art déco e modernista, se

tornaram marcos da arquitetura moderna na cidade.

No periodo republicano prédios civis foram erguidosse tornaram referéncias relevantes da
arquitetura carioca. E o caso da obra do MinistddoSaude e Educagdo, mais conhecido como
Palacio Capanema. A busca de uma arquitetura mmdasrém que representasse a esséncia nacional,
se traduziu no edificio situado proximo a Avenidep Branco, que se tornou a primeira obra
arquitetbnica elaborada sob preceitos internacopairém através de uma linguagem peculiarmente
brasileira. A consultoria prestada pelo franco-@uie Corbusier na obra do Ministério trazia os
conceitos racionalistas, mas foi a inser¢cdo damdersinuosas de Niemeyer que propiciou a
construcdo da nova arquitetura, de linguagem madarmas também brasileira.

O papel politico de capital federal da Republicssgimlitou a construcéo de hospitais publicos @ Ri
de Janeiro, visando atender tanto ao incremental@cpnal quanto a reordenacdo e ampliacdo do
espaco urbano da cidade. Durante o periodo em qdade foi capital da Republica, sobretudo entre
1910 e 1945, sua rede hospitalar foi edificada ooportantes arquiteturas. Detentora da maior rede
hospitalar publica do pais, a cidade sofre conita & investimentos do governo federal, que oatror
sustentava a rede. Em relacédo a iluminacédo aafifd® fachadas, a incidéncia da luz no invélucro
arquitetdnico hospitalar carioca atende as necdsidde tornar a arquitetura acessivel ao usudeo e

destacar a substancial rede hospitalar do Riordgrédacomo referencial para o transeunte.
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' Figura 41

Figura 44

Figura 41 — Pal4cio Capanema, Rio de JanEmate: do autorFigura 42 — Santa Casa de Misericoria,
Rio de JaneiroFonte: do autorFigura 43 — Hospital Miguel Couto, Rio de Janeionte: do autor.
Figura 44 — Museu Histérico Nacional, Rio de Jaméionte: do autor.
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4.3 AS ARQUITETURAS DO RIO DE JANEIRO QUE COMPOEM A MAR REDE
HOSPITALAR DO PAIS

Numa analise direcionada as arquiteturas peculadade do Rio de Janeiro, deve-se considerar a
rede hospitalar. A funcdo dos hospitais de prestilio médico a sociedade torna-os elementos
prioritarios a iluminacdo em qualquer cidade. Exéicado histdrico politico e sécio-econémico do

Rio de Janeiro tornam-se duplamente pertinentes/@rdcedores na elucidacdo do assunto tratado

nesta tese.

A Proclamacédo da Republica acarretara no inicigrdades alteracdes no contexto sécio-politico do
Brasil e da cidade do Rio de Janeiro, naquele mtmfancionando como sede do governo federal. O
fim da mao-de-obra escravista afetara a estrutocalsda cidade, quando tanto negros abolidos,
guanto fazendeiros falidos contribuiram com a isife@macéo populacional da area central. Somados
ao clima quente e Uumido da cidade e a estruturanartde estilo medieval apodrecida, uma
manifestacdo da febre amarela gerou uma epidensiagpercutiu na cidade durante meio século, a
partir de meados de 188D(BENCHIMOL, 1992, p.113). A cidade, que vivia artsicdo do Império
para a Republica, se viu na necessidade urgerde ddequar ao novo papel de capital do pais, como

representante da nacgdo brasileira diante do mundo.

Foi nesse contexto que a rede hospitalar comeg@audeestacar. O Rio de Janeiro sofreu as maiores
transformacdes no seu espago urbano, com reforrbasas e sanitarias, quando direcionou para 0s
suburbios e para a orla a populacdo que vivia @ éntral e instaurou o inicio do sistema de salde
na nova capital republicana. Foram as grandesmefique alteraram o panorama urbano e espacial
da cidade durante a gestdo do prefeito Pereirao®assdo sanitarista Oswaldo Cruz, ambos
convocados pelo entdo presidente da republica feeliAlves. Os preceitos da reforma consistiam
em tornar a capitamoderna e higienizada e objetivaranreorganizacdo espacial urbana, que
pretendia afastar a febre amarela da cidade, agsimo “limpar o centro da cidade da presenca de

35 Em 3 de dezembro de 1849, atracou no Rio de damelsarca norte-americana Navarro, que vinha de
Salvador: Nada constando sobre surto de febre-éanque estava grassando naquela cidade, teve o navi
livre pratica no porto. A noticia da epidemia chego Rio somente a 13 de dezembro, pelo navio Bngf.
Alguns dias depois, 0 consignatério da barca Naveendeu-a, amedrontado com a enfermidade queageass
a bordo. A tripulagéo dispersou-se, sendo que alforam morar na hospedaria de um americano chamado
Frank, na Rua da Misericérdia. Essa hospedaria fainto de partida da epidemia. Adoeceram quasss tosl
seus inquilinos e os moradores de duas estalagémsmps. Quando em fevereiro de 1850, a Academia
Imperial de Medicina, depois de alguma relutanadmitiu a existéncia da febre amarela na capitaljée
havia se instalado na Rua da Misericordia, nas\Waicas das praias dos Mineiros e do Peixe, egmara
bandas da Prainha e da Saude. Desses trés pordpagpu-se rapidamente por toda a cidade, infundind
terror & populacdo, apesar de o governo proibsdees primeiros dias, a publicacdo do obituariesde
entdo, durante 59 anos a febre assolou a capslpando, em certos momentos, dimensfes de verdadei
hecatombe. BENCHIMOLPereira Passos: Um Haussmann Tropigal 113.
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pobres e ex-escravos, expulsando-os para outras, astomando o centro da cidade para as classes
mais favorecidas®® (MARCONI, 2003, p.57). As reformas sanitarias dav@do Cruz no inicio do
século XX e a construcdo da rede hospitalar publicaidade do Rio de Janéitéém ligacdo direta
porque, naquele momento da histéria, a nova coodie&capital republicana requisitava que a cidade
espelhasse a modernidade, no que era impedidantde, pela precariedade urbana e epidemias que
denegriam sua imagem (MIGUEZ, 1991, p.6). O momedettransicéo gerou félego necessario para a
construcdo de um sistema de salde que atendeepelagdo, garantindo a manutencéo da higiene e
saude na capitakepublicana. Como estratégia de combate a febreetan®swaldo Cruz utilizou
prédios chamados de desinfetorios, alojando eridolas pessoas com doengas infecciosas. Naquele

momento, a salubridade do Rio de Janeiro era usiandtas mais importantes.

O primeiro grande Posto de Assisténcia Médica faugurado em 1907, funcionando como a
primeira estacdo de socorro médico de urgénciaagatal da Republica, com espacos destinados a
socorro emergencial, local de permanéncia do petsmaco-administrativo e auto-ambulancias. Em
1910, o Posto foi transferido para a Praca da Reputonde é o atual Hospital Municipal Souza
Aguiar. Se os habitantes residentes no Centronianoiao Posto Central | de Assisténcia, como era
chamado o atual Souza Aguiar, a construcao de wto Babsidiario no Méier favoreceria 0 acesso a
assisténcia médica dos residentes na zona subuwbdoea, formada recentemente. Esse posto, que é
hoje o Hospital Salgado Filho, contemplava duascawdbes na fachada, que direcionavam para
servicos de assisténcia médica ou para o pronm¥soa@tendendo tanto a sociedade que carecia de
cuidados constantes quanto aos acidentados e daamergenciais. A construgdo de novos postos
deveria acompanhar a expansdo da cidade, que apdefoamas na area central se desenvolvia
aceleradamente na orla maritima, sobretudo em @bpaa. A constru¢do de um Posto de
Salvamento na Avenida Atlantica, na orla de Coparcaplogo ja funcionava como pronto-socorro
maritimo dos banhistas locais. Foi batizado de ér@aismao em 1939, sendo transferido para outro
local na mesma avenida e constituido Dispensaant&iSocorro de Copacabana em 1958. Em 1962,
foi transferido para a Rua General Severiano, etafBgo, sendo denominado Hospital Estadual
Rocha Maia em 1964, hoje, Hospital Municipal Robfeia. O ano de 1921 foi significativo para a
rede hospitalar, em face da ampliacao dos recuis@ntdo Departamento Municipal de Assisténcia
Pudblica, que acarretou na diversidade dos servigmspitalares, como assisténcia domiciliar e
hospitalar e postos de pronto-socorro. As altemagddanisticas do Centro, com resultados na
reestruturacdo urbana central e na distribuicdalponal para areas afastadas, como os suburbios e

38 MARCONI. A paisagem carioca na primeira republiezo lugar da natureza e a imagem da cidade. p. 57.

37 Em meio as sucessivas reformas, a Assisténciaeg&m sem grandes mudancas até a instalagio @s pest
Pronto Socorro e de consultas médicas aos pobeeslifEentes Agéncias Municipais pelo entdo prefeit
Pereira Passos (1906). MIGUERvaliacdo de desempenho de edificios de atendimemtuwulatorial em
salde no municipio do Rio de JaneiroUma contribuicdo para a analise da funcionaéddd ambiente
construido e concepcao de projetos arquitetonrd.
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0s bairros litoraneos da Zona Sul da cidade, dificam o atendimento ao publico geral, uma vez que
0s meios de transporte ndo eram satisfatérios. garesédo da cidade requisitava novos postos de

saude, objetivando atender a toda a sociedade.

A administracdo do prefeito Pedro Ernesto (19314)9®ssibilitou a reorganizacdo dos servicos,
favorecendo o atendimento assistencial médico-tadapia todo o Distrito Federal, através dos
hospitais regionais, policlinicas, dispensariosictis. A instalagdo do novo governo da Republica em
1930 corroborou para que a rede hospitalar publcimca se expandisse, somando 0s investimentos
do governo municipal aos do governo federal pasetor de saldde publica. De fato, em todo o
primeiro governo do presidente Getulio Vargas (19385), a infra-estrutura hospitalar carioca se
ampliara, tanto na criacdo de novos postos quaatespecializacdo e diversificacdo de servicos
médicos. Os decretos assinados pelo presidentepsaraim 1939, objetivaram reorganizar o
funcionamento da Secretaria Geral de Saude e Assiat— Decreto-Lei n° 871, e transferir para a
prefeitura do distrito federal diversos servicosMinistério de Educacdo e Saude — Decreto-Lei n°
1040. Ergueram-se postos em pontos extremos dacespbano metropolitano carioca, como em
Ramos, llha de Paqueta (inaugurado em 1935 conuedsario de Paquetd, atual Unidade Integrada
de Saude Manoel Arthur Villaboim), llha do Goveroaginaugurado como Dispensério da llha do
Governador em 1935, atual Hospital Municial Pauliderneck) e Campo Grande (inaugurado como
Hospital Regional Policlinico de Campo Grande em34]%tual Hospital Estadual Rocha Faria),
possibilitando o atendimento as classes pobredemsis nessas localidades e regides adjacentes. Em
1938 foi inaugurado o Hospital Getulio Vargas, metia — atual Hospital Estadual Getulio Vargas.
Em 1936 foi inaugurado o atual Hospital Municipalglel Couto, na época o Hospital Periférico da
Gavea. Centros de Saude foram erguidos em vadakdades, como Tijuca, Copacabana e Centro, e
contavam com servicos de pré-natal, higiene infasérvico de olhos, dentario, de tuberculose,

otorrinolaringologia, lepra e de carteira de saude.

Ao governo municipal foram transferidos varios iri8y em razdo do Decreto-Lei n° 1.040, dentre
eles, “nove (9) hospitais, um abrigo, Servigo dediizacdo ao leite, Laboratério Bromatoldgico e de
Saulide Publica e os Centros de Salde de niumerd|,19, 12 e o Subcentro de Saulde da llha do
Governador dentre os 12 Centros existeAtgdIGUEZ, 2001, p.13). Com a nova organizacdo da
Secretaria-Geral de Saude e Assisténcia, a redeitddas publica contava com gabinete e

departamentos de assisténcia hospitalar, assiténédico-social, protecdo sanitaria animal e
medicina veterinaria e servicos auxiliares. O dastifederal possuia pronto-socorro, hospital

policlinico, centro de admissao, servico de triagambulatérios, enfermarias, servicos auxiliares

% MIGUEZ. Avaliacdo de desempenho de edificios de atendinaemibailatorial em satde no municipio do Rio
de Janeiro- Uma contribuicdo para a analise da funcionaéd#mlambiente construido e concepcao de
projetos arquitetdnicos. p. 13.
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como raio X, fisioterapia, laboratérios, farmacisdispensarios clinicos, oferecendo um amplo
complexo de servigos a sociedade. Entre o ano 4l 4@ transferéncia da funcdo de centro nacional
das decises politicas do Rio de Janeiro paralBrash 1960, alguns Postos Médicos na zona rural,
como Vargem Grande, Santa Cruz e Barra da Tijumanf construidos. Entretanto, nada que se
comparasse ao solido e até hoje existente patrimi@omspitalar construido durante a primeira Era

Vargas.

A rede hospitalar publica carioca pds-1960

Em 1960 a funcéo de distrito federal passou a Baxasb Rio de Janeiro foi transformado em cidade-
estado, o Estado da Guanabara, que surgia comadeguicleo de desenvolvimento do pais, mas
mantinha pouco dindmica a economia do restantesthule o Estado do Rio de Janeiro. Em 1975
ocorreu a fusao dos estados do Rio de Janeirdaidaabara, tendo a cidade do Rio de Janeiro como
capital. Esse processo politico entre 1960 e aofud@s estados culminou em dois fatores
desfavoraveis ao setor da saude publica cariocaoCulade-estado, a partir de 1960 o Rio de Janeiro
sofreu a perda dos investimentos do governo fe@enasua rede hospitalar. Além disso, a separacao
entre os estados da Guanabara e o do Rio de Jaoeina obstaculos a implantacdo de infra-estrutura
e servicos. Em 1975 a fusdo sugeria uma solucao gaituacdo da cidade e do Estado do Rio de
Janeiro. Entretanto, apesar da concentragdo d#arew® cidade, ampliaram-se as despesas com
pessoal, com custeios em geral do novo estado eaamnganizacdo da nova prefeitura e seus 6rgaos,

conferindo um sensivel agravamento do quadro smadmico do estado.

O periodo em questao foi marcado por dois fatosafgtaram intensamente o ritmo
de urbanizacéo do Rio de Janeiro: a transferérc@pital nacional para Brasilia no
Governo JK (1960) e a fusdo dos estados da GuanalbRio de Janeiro em 1975.
Tais fatos contribuiram para uma situacdo de esweito econdmico e politico,
tanto da cidade como do estad¢GALVAO, 199Q p.29)

Para a rede hospitalar, houve um agravamento ddéepnas resultantes de falta de verbas, primeiro
quando a cidade deixou de ser a capital fedem@dpeis, com a fusdo de 1975, em que a rede ficou

sob a responsabilidade da prefeitura e ndo hastieises para manter o setor satisfatoriamente.

A fusdo teve como efeito imediato a concentracdoedaita na cidade do Rio de

Janeiro, em detrimento do antigo Estado do Riotraam qual também pesava uma
imagem de pobreza e decadéncia. Além disso, ampliae as despesas de novo
estado com pessoal e custeios em geral e com aaipagdo da nova prefeitura e

seus 6rgaod’ (GALVAO, 1990, p.39)

Muito embora a cidade do Rio de Janeiro tenha genddsicdo no quadro nacional quanto a evolugéo

da renda interna apdés a perda da capitalidade deitalifederal, foi criada, em 1962, a

39 GALVAO Breve Histérico da Ocupagao Territorial Fluminers90/1990p.29
%" |bidem p.39.
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Superintendéncia de Servicos Médicos (SUSEME) eugerdtendéncia de Salde Publica, atual
Secretaria de Saude. A expansdo das periferiass eswlmirbios requisitava atendimento médico
hospitalar as classes de baixa renda. Conformmatea SUSEME, os Centros Médico-Sanitarios se
encontravam em condi¢des inadequadas de estrisiza, fem prédios antigos. A gestdo do entdo
secretario da Saude, Monteiro Viarinho, veio a@iaba reformulacdo do setor, através da criacdo de
uma Unidade de Medicina Preventiva, com atendimesgistencial em regime de ambulatério.
Constituiam-se em dois tipos de Centro Médico-8dait denominados Padrdo A e B, que se
referiam, exclusivamente, ao tamanho da unidadeatidade dos servicos e materiais utilizados.
Unidades foram inauguradas em Vila Isabel, JacgugpaCampo Grande, Anchieta, Penha, Centro,
Tijuca, Copacabana, Engenho Novo, Iraja, RamostaS@ruz e Bangu. No entanto, em face da
dificuldade por parte da Prefeitura em arcar cordempesas de toda a rede hospitalar, os problemas
decorrentes da falta de manutencdo se tornariawitdueis. A rede, que outrora se desenvolvera
como patrimbnio hospitalar federal, agora estava m#ios do municipio, comprometendo o

atendimento médico a sociedade.

A criac&o do Sistema Unico de Saude (SUS), segard n° 8.080, de 19 de setembro de 1990, veio
ordenar as competéncias dos trés niveis de gdVefROLEDO, 2002, p.59). Segundo a nova Lei
Orgéanica da Saude, a conjugacéo dos recursosesgodiria a prestacdo de servigos de assisténcia
médica a sociedade, numa jun¢éo da Unido Federdsthdo e do Municipio. Instituido em 1988, o
SUS foi criado para que se tornasse obrigatériotemdamento publico a qualquer cidadao,
gratuitamente. O municipio do Rio de Janeiro é mppmeavel pela administragdo dos recursos do
Sistema Unico de Salde, assim como do controleatelg parte da rede hospitalar pablica carioca,
tais como Cardoso Pontes, Lagoa, Andarai, Ipan&unaza Aguiar e Miguel Couto. O governo
federal intervém, auxiliando ou até mesmo contiadaalguns hospitais publicos, em face da falta de
recursos. O patrimbnio hospitalar publico federgitente no Rio de Janeiro consiste hoje dos
Institutos Nacionais: o Instituto Nacional do CancgInstituto de Traumato-Ortopedia e o Institudo
de Cardiologia, além de seis hospitais federaiservidores, Cardoso Fontes, Andarai, Geral de
Bonsucesso, Ipanema e Lagoa. Mas o municipio deae eom outros hospitais publicos, como o

Souza Aguiar, o Hospital Miguel Couto e o HospBalgado Filho.

“1 Ao Governo Federal cabe formular as politicas enas, controlar e avaliar sua implantacdo e apasar
demais esferas de poder. Cabe ao Governo Estathrabyer a descentralizacéo dos servicos e acdes de
salde para os municipios; controlar e avaliar a megegrada do SUS e, suplementando o Governo &leder
formular normas e padrdes de funcionamento. Ao Gav®lunicipal cabe planejar, programar e organizar
rede regionalizada e hierarquizada de saude do §¥8nciando, executando e avaliando as ac¢deside sa
prestadas pela rede publica. No Brasil, portargedificacdes hospitalares constituem as unidaelesaior
complexidade de um sistema hierarquizado e desdieatio de atencdo a salde, prescrito pela Canétite
pela Lei Organica da Saude, que estabeleceu av@idimico da Saude (SUS). TOLED®eitos para curar
Arquitetura hospitalar e processo projetual no Brp59.



62

A importancia da arquitetura hospitalar do Rio denéiro

A condicao politica e sdcio-econdmica do Rio deeifanacarretou a concentracdo excessiva dos
servigos publicos. Somam-se aos estabelecimentosddafederal os da rede municipal — que tém 1
m2 construido de edificacdo de atendimento a spéde cada 15,7 habitantes do Rio, em nfédia
além das unidades conveniadas ao Sistema Unicawe SMIGUEZ, 2001, p.35). O perfil turistico
da cidade é expressivo — € a cidade mais visitadaaés, recebendo mais de 1,5 milhdo de turistas
estrangeiros todos os arids- o que incrementa o nimero de pessoas no contebdno carioca e as

probabilidades de acidentados e enfermos.

Muito embora a cidade tenha a maior rede hospitaigrais, a perda da funcéo politico-administrativa
do Rio desfavoreceu o setor. De todo modo, a iedtestura hospitalar construida no Rio de Janeiro
formou uma sdlida rede publica, com predominanei@ehtros de grande porfeorém a densidade
demografica e a instalacdo de hospitais espedalzaetidos em pontos especificos da cidade
resultaram na dificuldade de acesso de muitos @dsmtes da rede public&.busca por hospitais em
bairros distantes se torna mais dificil em razagalaca familiaridade com o local. Nestes casos, €
melhor que a arquitetura esteja evidente no cenép@ano.Torna-se fundamental o uso da iluminacéo
artificial nas fachadas dos hospitais, visando iprapa acessibilidade através do destaque. De dato
ma distribuicdo dos hospitais no Rio de Janeiro@ada a quantidade expressiva de habitantes e a

populacgéo flutuante confirma a necessidade de esi@leessas arquiteturas.

Uma vez que o aspecto econdmico € o maior incaldivda incidéncia da luz nas fachadas, os
hospitais particulares sdo mais destacados pelguezs hospitais da rede publiEsse é um fato
relevantemente coerente, dadas as condicGes stmibraicas do Brasil, porém na maior rede
hospitalar do pais, na cidade do Rio de Janeima, g& contraste muito acentuado. Se a historia da
cidade formou um cenario composto de hospitaisiqodates destacados e de hospitais publicos
camuflados, a luz que evidencia os primegdavorece o atendimento as classes dominantesdagua
ausente torna dificil o atendimento a massa corapm#cipalmente pela classe pobre, mas também
pela classe médi&e a falta de recursos impede investimentos em-@dirutura basica, a iluminacéo
artificial fica em segundo plano, o que constittavg erro ja que através dela o estabelecimento é

identificado mais facilmente a noite, favorecendmandimento a sociedade carioca e aos turistas.

*2 MIGUEZ. Avaliacéo de desempenho de edificios de atendinaenbulatorial em satide no municipio do Rio
de Janeiro— Uma contribuicdo para a analise da funcionaéiddd ambiente construido e concepgédo de
projetos arquiteténicos. p. 35.

“3 Afora os turistas advindos de paises limitrofegéAtina e Paraguai), os norte-americanos, itaiaalemaes,
espanhdis, franceses, portugueses e chilenos spovos que mais assiduamente visitam o Brasil. ® pa
recebe em média 1.500.000 turistas estrangeiroammrsendo que 75% se hospedam em hotéis e 88% diz
gue pretendem voltar ao Brasil. PRESTESA4lise de Hotéis econdmicos no Estado do Rio deidae uma
Proposta Arquitetdnica com énfase em Conforto Antalep. 20.
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A iluminacao artificial e a rede hospitalar carioca

Dentre os beneficios da incidéncia da luz de fazhaal iluminacao artificial de hospitais como meio
de torné-los acessiveis e destacados no cenaaoadum dos modos facilmente compreensiveis de
se justificar a importancia e o essencial valor @ligz pode originar & arquitetura, ao espaco ariean

a sociedade. O caréater emergencial decorrenteidenges inesperados e surtos de doengas graves,
causando a busca urgente por centros de atendinmeétliico, tém nesses estabelecimentos a
esperanca de socorro ao usuario e, num ambito |, sa@a manutencdo a saude publica. A
acessibilidade aos hospitais se torna, portantcaliado as pessoas carentes de socorro médico. Nao
raro os noticiarios anunciam mortes e transtorma®ientes da busca por postos de saude, por vezes
inacessiveis e sem infra-estrutura capaz de atemdkrente ou acidentado. Na cidade do Rio de
Janeiro, alguns fatores contribuem para a difidédde acesso aos hospitais, onde a auséncia da luz
artificial nas fachadas é nitida na maioria dasiitetyras hospitalares da rede publica. Num ambito
geral, as arquiteturas de hospitais publicos nadeidsofrem com a falta de sinalizacdo, placas de
informacé&o e até com a falta da iluminacgé&o doitetre

A evolucado da ocupacéo da cidade mostra que tapansao do espacgo urbano quanto da densidade
populacional corroboraram com a dificil acessibifid da sociedade aos hospitais. A construgdo de
grandes hospitais publicos em alguns pontos daejdan detrimento da auséncia de postos de salde
menores, mas estruturados, que pudessem atirgglaa &s areas da cidade, confirma a necessidade de
tornar as arquiteturas mais acessiveis. O perfiidbele mais turistica do pais ratifica a imporigda

luz nas fachadas como meio de viabilizar o fluxadsé@spacial em direcdo aos estabelecimentos de
salide publica. Contudo, a falta de recursos redugastos com a manutencdo de modo geral, e a
iluminacéo de fachadas por vezes é fator secundéecedida pela manutencdo de medicamentos e
da propria estrutura médico-hospitalar. Além dissfrte tendéncia de iluminar fachadas como meio
de divulgagcéo comercial agrava o cenario, fazemho gue muitas fachadas de estabelecimentos de
auxilio & sociedade sejam preteridas.

A noite, vemos muitas arquiteturas de hospitaiiquaares iluminadas no cenario urbano carioca, em
detrimento de outras da rede hospitalar publica,sguencontram camufladas nesse mesmo cenario. E
importante iluminar fachadas de hospitais partieslapois favorece a acessibilidade ao cidadao.
Igualmente importante € a aplicacdo da iluminagéficeal nos acessos do proprio estabelecimento
hospitalar, por meio das placas informativadaek ligths assim como da instalacdo de sinais
luminosos de indicag&o. No entanto, mais aproprsadia que a iluminacgéo artificial destacasse todos
os hospitais, sobretudo os da rede publica, quelete a uma grande massa. Um dos hospitais mais

tradicionais da cidade, o Miguel Couto, atende diande 10 mil pacientes por més.
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Hospitais privados: Figura 45 — Amil Ipanema, Ri@ daneiro.Fonte: do autorFigura 46 —
Prontocor, Rio de JaneirBonte: do autorFigura 47 — Copa D or, Rio de Janeifonte: do autor.
Hospitais publicos: Figura 48 - Hospital Rocha Maia fundo da rua, bem menos destacado pela
luz que a marca TOK&STOCK; Rio de Janeifante: do autorFigura 49 — Hospital Miguel
Couto, Rio de Janeir@onte: do autorfFigura 50 — Hospital Rocha Maia, Rio de Jandimmte: do
autor
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Apesar da eficiéncia e profissionalismo dos seudicng e estagiarios, 0os acessos ausentes de placas
de informacéo e de sinais luminosos indicativoafer@m, logo na entrada, a confusdo entre doentes e
acidentados que chegam ao hospital e pessoas emdmisoticias dos socorridos. E facil perceber a
presenca de hospitais particulares no cenério ardanRio de Janeiro. No eixo turistico da cidade,
sobretudo nos bairros da Zona Sul carioca, véehmspitais particulares como o Copa D’Or, em
Copacabana, e o Cardio-Trauma, da Amil, em Ipan€fiaato a iluminacdo da fachada, que
compreende letreiros e a propria fachada, quailtmégnacéo de placas e sinais luminosos sdo meios
presentes nesses estabelecimentos. J& hospitdisopilomo o Souza Aguiar, Lagoa, Ipanema e
Hospital Municipal Rocha Maia se encontram privad@duminacao a noite, seja na fachada, seja nos

letreiros.

4.4 DESENVOLVIMENTO URBANO CARIOCA COM ENFASE NO EIXO ORISTICO E
CULTURAL: A AREA CENTRAL E A ORLA DA ZONA SUL DO RO DE JANEIRO

A povoacdo do Rio de Janeiro seguiu os moldes mweidiede ocupagdo portuguesa e seu
desenvolvimento peculiar muito se deve a geogdafiaidade. De inicio, em 1567, ano em que o Rio
foi elevado a condicdo de cidade, foi tracada unm@aque ligava os morros do Castelo ao de Séo

Bento.

Esta rua ligava o morro do Castelo ao de S&o Beliretamente, pelo trajeto mais
curto; ela ndo era nem téo reta assim, era ligeinéensinuosa, ia acompanhando as
partes mais altas junto ao mar, seguindo a linhigatal e se adequando ao terreno,
descrevendo um pequeno arco para fugir das pamés bmmixas junto ao maf?
(MARCONI, 2003, p.21)

No Morro do Castelo foram erguidos elementos aetfiiicos compativeis aos construidos nos
ndcleos medievais portugueses: ocupagcdo em sidieads, murada com o castelo-forte e os
monumentos religiosos, entre ruas estreitas e enadhs. De fato, ali foram construidos a Fortaleza
de Sdo Sebastido, a Catedral da Sé e o Colégitedaftas. O colégio foi construido pela Companhia
de Jesus — primeira ordem religiosa a se estabeatecRio, e inaugurado em 1573, sendo nomeado
Real Colégio das Artes e Oficios da Cidade de @hasiido do Rio de Janeiro. Em termos histéricos,
Nno que concerne a ocupacao territorial cariocarticpacéo da Igreja no processo de colonizacéo fo

um fator relevante, sobretudo em razdo da congdagéaerras, caracterizada por uma ac¢do conjunta

“ MARCONI.A paisagem carioca ha primeira rep(bliezo lugar da natureza e a imagem da cidade. p. 21.
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entre o Estado e a Igreja. A Companhia de Jesasdfmada um territorio de propor¢des maiores que
os destinados a um patriménio municipNOBREGA, 2003, p.142), tamanha sua importancia.

Apesar da preocupacdo da metropole portuguesa arteme ocupacao da cidade nos morros do
Castelo e de S&o Bento, a comercializacdo e opwetiesde mercadorias se fazia melhor na planicie,
proximo ao litoral. A producd@o acgucareira coloréed voltada para a exportacdo, e o litoral era um
local que facilitava o transporte para os locai®ihdarque. Aos poucos a ocupacao da varzea traca
um segundo centro comercial, além da ocupacéo amanquitetbnica em padréo medieval do Morro
do Casteld® (NOBREGA, 2003, p.211).

Importante considerar a participagdo da Igreja Beedvolvimento urbano da cidade refletida,
sobretudo, nos mosteiros e conventos da coldnigoTaocupacdo dos morros quanto a ocupacao da
varzea foram coroadas com a construcdo de uma.igrgyrimeira ordem, a Companhia de Jesus,
ocupou o Morro do Castelo, onde Mem de Sa afirmogdnstruido a Catedral da Sé e o conjunto em
anexo — Colégio dos Jesuitas, seguindo os padrédievais de ocupacdd (NOBREGA, 2003,
p.152). A ordem dos beneditinos foi a segunda gathao Rio, quando ergueram o Mosteiro de S&o
Bento, iniciado em 1617 — pelo engenheiro-militeari€isco Frias. A terceira a chegar a cidade foi a
ordem dos carmelitas. Ergueram a Igreja da Ordemelfe de Nossa Senhora do Monte do Carmo,
em 1761, na Rua Direita, atual Av. 1° de Marco. digacdo da Praca XV deu inicio ao sistema
renascentista de ocupacdo urbana, em detrimenssdma medievaf (NOBREGA, 2003, p.249),

A conquista das terras cariocas se caractepoowma acao conjunta entre Estado e Igreja, sgondoa
participacdo desta se deu através da Companhi@sies,Jque enviou padres e irmédos especialmente da
Metrépole e de Salvador para apoiar as batalhesjteedo indios e providenciando amparo espirjpagh 0s
combatentes. Devido a este apoio dispensado petndtgs, Estacio de S&, sobrinho de Mem de S3,
comandante da esquadra pelo rei para a expulsdcatiogses e para a fundacéo da cidade do Rioné&rda

da qual seria o futuro governador quando a capitéosse recuperada, doou aos padres da Companhia a
primeira sesmaria nas terras da Guanabara. Médéguas em quadra (174,24km?2) e ficava a segunda,
destinada ao conselho da futura cidade ou sej&rionpaio municipal, medindo 1,5 por 2 léguas (13862).

Esta doacdo retrata o poder da Companhia de Jesysimeiros séculos da colonizagdo do Brasil.eSsifas
foram os primeiros a receber uma sesmaria e estmaior do que a da cidade. Conforme o registréode
Prosse, almotacé do Rio de Janeiro em setembrdb@@, transcrito por Pero Lopes de Souza em 1531,
proxima a foz de um rio em uma regido conhecidacc@arioca. NOBREGAS&0 Sebastido do Rio de
Janeiro:a construg¢do de uma cidade-capital no Brasil calopi 142.

“6 Provavelmente no intuito de controlar e fiscaliaartransacdes de compra e venda de produtos efusir
coibir a acdo de atravessadores, verifica-se qumiaslores, através das correi¢des, tentavam ctraceas
compras, vendas e trocas de mercadorias dentréndiéss urbanos da cidade. Verifica-se que a regi@o
redor do Terreiro do Carmo se constituiu na areandocado, no centro administrativo e de negdcios da
cidade.Ibidem p. 211.

" A construcdo desenhada na planta de Claye emeagaidporcdes com uma faixa lombarda e uma portada
em arco redondo; dois elementos arquitetdnicosstiio @omanico, tipico das sés medievais portugidsae
ser a catedral que Mem de Sa afirma ter constfuifica sé deveria ser de grandes proporcdestecmem
sua decoracdao, pois tratava da igreja mais imper@gamuma determinada regiflmdem p.152.

“8[...], a teoria renascentista aplicada ao desambano surge na Itdlia a partir de dois fatos demss a
descoberta em 1412 e a primeira publicacdo em #62frimeiro tratado sobre a arquitetura, do artpite
romano Vitravio e a tomada de Constantinopla pelosos em 1453bidem p.249.
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sobretudo no que se relaciona aos meios de gaassgguranca da cidade, que vivia haquele momento
0 auge da exploracdo das minas e cujo porto fuacedooomo escoadouro do ouro enviado a Europa.

O extinto Morro do Castelo e o Morro de Sao Berdot@naram a representacdo do inicio do
desenvolvimento da cidade, pois foram o0s primeltggares a serem ocupados e as primeiras
arquiteturas religiosafor essa razéo, tem-se o Morro de S&o Bento e teinwogde mesmo nome

como patriménio carioca, identificador da hist@tRio de Janeiro.

Praca XV — ocupacao da varzea

O inicio da ocupacdo da varzea tem na Praca X\éa gue melhor traduz este momento urbano e
social da histdria da cidade. Essa ocupacdo aeantde forma mais significativa no governo do
capitdo-general Anténio Gomes Freire Aledrade (1733-1763), quando a construcdo do Paso do
Governantes e do Sobrado dos Teles formaram, qamoa Igreja da Sé e demais elementos vizinhos,
0 primeiro contexto urbano e arquitetdnico sob wecgitos do renascimento barro@.periodo
renascentista, que se estendeu da Italia do sgsulaté finais do século XVIII, teve numa de suas
fases, a do barroco (1600-1765), aquela que infloara abertura de grandes avenidas, especialmente
criadas para o movimento de tropas.

O Paco Imperial foi construido no governo de Bolmgara residéncia dos governantes da Capitania
do Rio de Janeiro e inaugurado em 1743, pelo emjgenhilitar José Fernandes Pinto Alpoffh
(NOBREGA, 2003, p.168). As transformacdes na aeturia e no espaco urbano ocorridas naquele
momento objetivavam refletir a linguagem renasstatde ocupacdo em vez da medieval, e a
ocupacdo dos morros deu lugar & planicie com patiguerr? (NOBREGA, 2003, p.188). Na nova
linguagem, o tracado urbano barroco estava asso@adreas livres, com grandes avenitias
(NOBREGA, 2003, p.252). O espaco urbano em questatual Praca XV, onde na época ficava o
porto de chegada dos navios e de possiveis atagueseno em que o edificio do Paco foi construido
se estendia do mar até a fachada frontal do prétipando uma &rea ampla, capaz de sustentar um

9 Sustenta-se que Bobadela ao vislumbrar a posfibiéi do Rio tornar-se a capital do Brasil, resolveu
empreender uma série de obras, que, além de aut@soeelhorias na cidade, acabaram por alteraruo se
carater. NOBREGAS&0 Sebastido do Rio de Janeisoconstrucéo de uma cidade-capital no Brasil dallon
p.168.

°0" A cidade passa a ter dois centros: o do morreestelo, e o Terreiro do Carmo (atual PRACA XV )vaezea.
Prevalece o segundididemp. 188.

°L A rua retilinea é uma inovag&o renascentista.@Bin@ipal funcéo era facilitar a circulacéo entsepartes da
cidade, que de modo crescente, se estabelecia cadvemto dos veiculos sobre rodas. Na evolugdo dos
tracados das cidades, o movimento de veiculos gesdmou papel fundamentébidem p. 252.
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populoso exército de homé8AYNOBREGA, 2003, p.254). Segundo Nébrea(2003, p.249), a

tomada de Constantinopla pelos turcos em 1453rameeipa publicagdo do tratado sobre arquitetura,
de Vitravio, em 1521 foram as maiores influénciaR&nascimento, que na historia urbana se refletiu
no emprego de ruas retilineas e patios para mownuentropas. A introducdo da pélvora no método
de ataque agora modificara o papel das muralhas,nd® mais garantiam a defesa da cidade
construida dentro dos seus limites. Naquele momemtgue a explora¢do do ouro atingia o auge, e
sendo o Rio o porto de escoamento, meios de prodegeade eram considerados medida prioritaria,

visando garantir a seguranca das riquezas.

Os investimentos na cidade em prol de sua protacdwetaram na construcdo de um novo conjunto
urbano e arquitetdnico, de acordo com os precditoRenascimento, em particular da fase barroca,
em que a praga retangular, aberta para o oceamanseo novo meio de atacar e defender a cidade,
onde um exército permanente deve estar apto pargave combater o inimigo em campo aberto. O
exército substituia o antigo sistema medieval dgireemca simbolizado pelas muralhas. Bobadela
almejava adequar a cidade aos novos preceitos dpagio,.que naquele momento estavam
relacionados a construcdo de terrenos abertoefeentnar, onde um exército de homens com armas
de fogo e canhfes pudesse se posicionar, 0 que &sctasas de polvora, que se tornaram uma nova

arquitetura — hoj@ Museu Histdrico Nacional é grande referénciaeosel pode ver a estrutura

e os canhdes, refletindo como funcionavam.

O Museu Histérico Nacional foi construido como trafe artilharia, destinado a guarda de
armamentos para reforcar a defesa da cidade. O IRgugyial foi palco de varios acontecimentos
importantes da cidade, como o “Dia do Fico” e a lildo da Escravatura, assinado pela Princesa
Isabel em 13 de maio de 1888. A construgdo da pardiima Praga XV, na década de 1960, contrariou
a linguagem da prépria tipologia urbana e arquiietd ali erguida no século XVIIl. Antes da sua
construcao, a visdo que os visitantes da cidatartinquando chegavam era de um porto com grande
pétio aberto, envolto por arquiteturas coloniaiéscé religiosas que delimitavam a praca em forma d
U. Os elevados erguidos na década de 1960 sugenaninguagem de fluxo na horizontal, cortando
a grande praca. A imponéncia dos edificios antdgs lugar ao desenvolvimento urbano, marcado
pela velocidade dos carros e a robustez da estrdos proprios elevados, como se sufocassem o
patriménio. Apesar disso, 0 Pago Imperial sobravige tempo e manteve aceso seu valor — foi
tombado em 1938 e restaurado em 1980, pelo ImstimPatrimonio Histérico e Artistico Nacional, a

forma que tinha em 1818.

2 As cidades foram obrigadas a abandonar o antiensa de muralhas defendidas em sua maioria por um
corpo de soldados formado por seus proprios cidadearnou-se necessario contratar soldados, uncigxér
permanente, apto para avancar e combater o iniemgoampo abertdbidem p. 254.

%3 Ibidem p. 249.
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Figura 51 — Paco Imperial,
Rio de Janeiro.Fonte: do

autor. Figura 52 — Pracga XV,

com a Igreja de Nossa
Senhora do Carmo da Antiga
Sé ao fundo e o Chafariz do
Mestre Valentin em primeiro
plano. Fonte:do autorFigura ]
53 — outro lado do Pétio da | =
Praga XV, mais proximo ao
mar, ‘cortado’ pela

perimetral, Rio de Janeiro. |
Fonte: do autorFigura 54 —
Praca XV iluminada.
Fontedo auto.

Figura 53

Figura 54
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Do periodo em que a cidade foi capital da coldrda émpério pouco restou da arquitetura coldhial
Arquiteturas como essas sdo partes do patriméujoitatdbnico cultural peculiares a identidade da
cidade, que hoje participam de um plano de insamgdarismo e no contexto sdcio-cultural do Rio de

Janeirg>.

A Catedral da Sé, que na época ficava no Morro dsteld, entra em decadéncia a medida que a
ocupacao da varzea se torna o centro da cidadalitétanicamente, a construcdo do Paco dos
Governantes junto ao Sobrado dos Téfdermando uma praca retangular com a Igreja doélrerc

do Carmo ao fundo, fechando a praga, constitui ammodnio arquitetbnico e marco cultural da
cidade (NOBREGA, 2003, p.277). A linguagem uniforena disposicéo arquitetdnica enfileirada sdo

caracteristicas da cidade renascentista barroca.

O adensamento populacional na &rea central decaerela Abolicdo da Escravatura

Até a Abolicdo da Escravatura, em 1889, outras'lEreficiaram”os escravos, como a Lei do Ventre
Livre — que declarava livres os filhos de mulheraga que nascessem a partir de 27 de maio de 1871,
e a do Sexagenério — de 1885, que determinava gues@avos com mais de 60 anos fossem
alforriados. As leis que prorrogaram a abolicAdade jogariam nas ruas centrais do Rio de Janeiro
velhos escravos, que aos sessenta anos ja eraideradss indteis para o trabalho. “A presenca, nas
ruas, dos numerosos escravos destinados a estg®semrbanos afastava das areas centrais, para 0s
suburbios, as residéncias das camadas de rendaal@isnfraquecendo, significativamente, a vida
urbana.” (REIS, 2008). Data de 1866 a primeira iniciativa que visou efabum projeto urbanistico,
com o intuito de higienizar a cidade, assim conaeempregar mudancgas no espago urbano. Nesse
mesmo ano, o médico vereador José Pereira Regseapger & Camara um projeto que visava
impedir a proliferacdo de corticos na area equintalé Cidade Velha. A Abolicdo da Escravatura
significou o fim do trabalho escravo que por tanso®s foi o alicerce econdmico colonial. Os
escravos que abandonaram as propriedades ruraimstdavam na area central da cidade,
corroborando com a pobreza e o caos urbano. Arogast de corticos no Centro, em especial no
Morro do Castelo e adjacéncias, transformava afabrarela em uma epidemia de proporcéo ainda

maior, afastando a classe alta para bairros conef@mw e Flamengo.

** 0 processo de desenvolvimento urbano da cidadealdeRlaneiro, neste século, provocou o desapagatim
de um patrimdnio cultural secular. Muitoi destruido da cidade colonial, da cidade impeR&no Diretor
89/91 p. 33.

%5 Todavia, seu contetdo foi politico-econdmico -emmniacdo da Praca em termos arquitetdnicos e utlzasis
uma vez gque defender a colbnia significava defeaderritério colonial.

% O Sobrado dos Teles de Menezes, com o Paco, dramsfo Terreiro do Carmo em uma praga retangular e
simétricalbidem p.277.

>” MARCONI. A paisagem carioca na primeira repUbliezo lugar da natureza e a imagem da cidade. p. 53.
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Reformas urbanas do inicio do século XX: o periegboblicano

A Proclamacéo da Republica, que ocorreu de modmntiEmw, significou a partida definitiva da familia
real portuguesa, quando a cidade comecaria nowegso de ocupacdo. Durante o periodo imperial, a
cidade se alastrou pela area central, correspande@idade Velha, em diregcdo ao Macigo da Tijuca,
propiciando a instalac@o de infra-estrutura poatad-loresta da Tijuca, entre caminhos e via férrea
até o Corcovado, em direcdo as praias no lado @lo €£8alde, ocupadas por causa das atividades
comerciais relacionadas ao porto, e em direcdobabsos de Botafogo e Flamengo, para onde as
familias mais ricas fugiam das epidemias e do aa&bsno central. A Floresta da Tijuca foi
inteiramente replantada a partir de 1861, sob @snsrde D. Jodo, formando a maior floresta urbana

replantada do mundo, com favorecimento ao turisanoca.

A tédo almejada reestruturacéo urbana ocorrera iomido século XX, no governo do entdo prefeito

Pereira Passos, convidado pelo presidente da repbdrigues Alves, que deu inicio as obras de
urbanizagdo em 1902. O prefeito estudara engenharf@anca e fora aluno do Bar&o de Haussmann,
autor das reformas urbanas de Paris em 1850. @&adsos elaborou um projeto urbanistico para o
centro da cidade a partir de uma larga avenidaocgueva toda a area central. A constru¢do da
Avenida Central, que ligava o Porto a Avenida Béfiar, significou a destruicdo de ruas e corticos

medievais, arejando a cidade. Além do aspectoglartizacdo, pretendido pelas medidas sanitarias de
Oswaldo Cruz, essas obras incluiram o aspecto dmelemamento urbano e corresponderam as

necessidades da cidade de se estruturar e destreidemias.

Naquele momento, a industrializacao trazia a eaagitrica e a instalacéo de bondes e trens. Qcorre
uma segregacéao espacial entre pobres e ricosdapogdos meios de transporte, em que 0s primeiros
se expandiam em dire¢do aos suburbios, de tremykimos para a Zona Sul. Os bondes favoreceram
o direcionamento dos mais abastados aos bairradoda Sul e os trens conduziram 0S menos

favorecidos para os suburbios, longe do recémmefdo centro da cidade. Os servigos de infra-

estrutura urbana foram instalados principalmengehairros dos mais ricos e no Centro.

Com as reformas, os brasileiros podem afirmar: soomlizados, construimos no
trépico uma paris com perfeita iluminagdo publicam uma adequada rede de
transporte coletivo eletrificado e dispomos de upasagem tropical Unica
Afastamos as endemias — exceto aquelas como tlbsgcluque atingiam até os
parisienses — apagamos os vestigios da atrasaatieaidlonial. Somos uma cidade
européia com os beneficios da modernidade. O Rigarisdos trépicos. O Rio é
até superior a Buenos Aires, que esta numa fampeasmda® (LESSA, 2000, p.
61)

8 MARCONI. A paisagem carioca na primeira republiezo lugar da natureza e a imagem da cidade. p. 61.
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Figura 55

Figura 55 — Avenida Rio Branco,
com o Teatro Municipal em
primeiro plano, Rio de Janeiro.
Fonte: do autorFigura 56 — final
da Avenida Rio Branco, com
acesso a Avenida Beira Mar e ao
Aterro do Flamengo, Rio de
JaneiroFonte: do autorFigura 57

— ruela no estilo medieval de
ocupacao urbana, Rio de Janeiro.
Fonte: do autor.Figura 58 — inicio
da Avenida Rio Branco, Rio de
JaneiroFonte: do autor.

Figura 56

Figura 58
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As reformas dotaram a cidade de novas areas de frara 0 mar, mas livres da atividade portuéria. A
imagem de capital moderna era almejada por todeci@dade, tornando o Rio de Janeiro capital
representativa do Brasil Republica, onde os settwasnantes se fixaram na area central, atribuindo-
Ihe um ar de modernidade refletido sobretudo nanilaeCentral, do porto em direcdo as praias na
Zona Sul. A modificacdo do espacgo urbano e arduited refletia a cultura francesa presente nas
reformas urbanas de Haussmann. O rasgo reto dadav@entral no antigo tecido urbano colonial
trouxe a cidade a juncéo da arquitetura e urbalizagm o quadro natural da areab@levardque

se formara conferia a cidade um aspecto modernejada, uma vez que se pretendia livrar aquela
regido do aspecto colonial e endémico que pordaanos a caracterizara. Em suma, o Rio de Janeiro
sofreu modificagbes no espaco urbano central e ieegdd a zona sul da cidade, pelo itinerario
litorAneo. A comemoracao dos cem anos da Indepeiedép Brasil trouxe a valorizagdo do estilo
colonial sob aspectos culturais, sobretudo relacioa a arquitetura e demais elementos urbanos de
carater peculiar. Nesse ano foram erguidos doiitaptes hotéis da cidade, o Hotel Gléria e o

Copacabana Palace, nos bairros de respectivos nomes

Crescimento populacional nas décadas de 40 a 60

A consolidacdo de uma economia urbano-industridRioode Janeiro esvaziara o interior fluminense
em detrimento do intenso crescimento da cidadejfiomddo seu espaco urbano na década de 60. A
falta de atividades agricolas dinamizadoras resufta estagnacdo econdmica de boa parte do
territério fluminense, corroborando com os fluxagmatorios campo-cidade. “O periodo 1940/70, por
exemplo, apresentou um crescimento populacionahadia média nacional, muito embora a
populacéo rural tenha diminuido em termos absalifa&ALVAO, 1990, p.8) Os investimentos em
rodovias, principalmente entre os estados vizimlzoRegido Sudeste, colaboraram com o crescimento
populacional do Rio de Janeiro, que ja contava asrmigracdes estrangeiras em busca do trabalho
remunerado e do fluxo migratério rural — urbano.féselas também cresciam devido, sobretudo, ao
fluxo migratorio proveniente de Minas Gerais, B$piSanto, e estados nordestinos, em razdo da
construcdo da Rio—Bahia. A cidade do Rio de Jarnigiha 1.789.277 habitantes em 1940 e 2.375.280
em 1950. A populacdo do estado atingia, respectén#n3.611.998 e 4.674.645 habitantes, o que

conferia um incremento populacional desequilibnagaliante a relacéo estado — cidade.

Processo de declinio econdmico até os planos égiais em prol do turismo carioca

Em 1960, com a mudanga da capital federal parailBras Rio de Janeiro foi transformado em

Estado da Guanabara. Em 1975 houve a fusédo dosesiasdos e a rede hospitalar ficou sob a

%9 GALVAO. Breve Histérico da Ocupacéo Territorial Fluminerts890/19900p..8.
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responsabilidade da prefeitura, que ndo possuiases para manté-la, abalando o sistema de saude

publica do antigo distrito federal.

Tanto a transferéncia da capital quanto a fusadtagam no esvaziamento politico e econdmico do
Rio de Janeiro. A década de 80 foi marcada peleutiibde em adquirir verbas federais, diante do
perfil de politica fortemente oposicionista dos gmantes do estado. Grandes hospitais publicos
como o Souza Aguiar, o Miguel Couto, o Salgadod-ifassaram a ser custeados pela prefeitura,
sobrecarregando 0 municipio de despesas e acawoetam déficit econdbmico e na faléncia do

municipio.

Depois de varias tentativas frustradas de recu@ierdg economia fluminense, no final dos anos 80, a
cidade do Rio de Janeiro apresentava uma econamiaeelinio agravando a caréncia da rede
hospitalar. Em todo o estado havia crise na aguiayl na siderurgia e nas industrias téxtil e satn

— além de um potencial turistico inexplorado, emtepapelo fato de o governo estadual ter a
responsabilidade sobre o patriménio natural e gesseo carioca. As industrias ligadas a tecnologia
de ponta, em especial a petroquimica, a informéta&auimico-farmacéutica alavancaram a economia
em todo o estad® setor de extracdo mineral, sobretudo do petrétéay maior responsavel pelo
crescimento industrial do Estado do Rio de Jarmsrépoca do racionamento de energia elétrica em
2001.%° (MIRANDA, 2004, p.58)

No periodo de 1990 a 1991 foi elaborado o Planet®iy pela Secretaria Municipal de Urbanismo e
Meio Ambiente. O patrimbnio natural carioca, antestrolado pelas instituicbes e legislacbes da
Unido e do Estado, agora estava sob protecdo diacMim A municipalizacdo do patriménio natural
permitiria ao Poder Publico promover a ordenaciana da cidade, reestruturando o espaco urbano e
compatibilizando o patriménio cultural ao patrimdnpaisagistico. Com 0 expressivo sitio de
acidentes geogréficos, paraisos ecologicos e Ipgkdas, somados ao patriménio arquitetdnico e
cultural e a toda infra-estrutura urbana implantadalecorrer de sua histéria, ao Rio de Janeiro foi
conferido umstatus de referencial turistico mundial. Relevante reasajue o Plano Diretor de
1990/91 significou o inicio da reestruturacdo ddripenio cultural e paisagistico, na busca da
qualificacdo da cidade para o ecoturismo. O Plasimatgico da Cidade do Rio de Janeiro (PECRJ),
em 1993, foi elaborado pela prefeitura em parcasia a Associacdo Comercial do Rio de Janeiro
(ACRJ), a Federacao das Industrias do Rio de da(fdiRJAN) e a participacdo de 46 empresas, entre

00 Rio foi um dos trés estados do pais que apmsenescimento industrial em época de racionam@ a6
contra -1,4% das industrias em geral). A industdeestado teve o melhor desempenho do pais no7&2® (
contra a média nacional de 4,9% até agosto). MaB ez o responsavel por este crescimento foiar det
extracdo de petrdleo, atividade sabidamente deolimirsumo de energia. Puxadas pelo aumento de senda
dos combustiveis, as vendas reais da industriairfemse cresceram, em julho, 7,18% em relacdo ajenh
22,76% em relacdo a julho do ano passado. NATAlg.JOConjuntura Fluminense Recente 1998/2604
memorias selecionadas. p. 58.
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publicas e privadas. Chamado de “Plano MaravilbaPlano Estratégico objetivava tornar o Rio de
Janeiro apto ao ecoturismo, transforma-lo em paltu@l e turistico do Brasil, através de

investimentos em campanhas publicitarias, pres@ovacrestauracéo de parte do patrimdnio cultural
arquitetdnico, promoc¢do de esportes visando canciti crescimento do ecoturismo com a

sustentabilidade e cadastramento de empresasagaeas em ecoturismo.

“Na historia recente do Rio de Janeiro, além daf&eéncia Mundial sobre Meio Ambiente e
Desenvolvimento — ECO'92 [...], convém ressalteorstribuicdo de alguns eventos significativos para
o marketingda cidade em niveis internacionai¥.{MACHADO, 2004, p.147) No Rio de Janeiro, o
Congresso Mundial de Ecologia, em 1992, signifieoinsercdo da cidade no contexto mundial,
ratificando sua condi¢éo de local de privilegiadmario natural, que naquele momento deteve as
atencdes como exemplo a ser seguido, por possuai@ floresta urbana replantada do mundo, o
Macico da Tijuca. O macroprograma desenvolvido gakno Maravilha ou Plano Estratégico da
Cidade do Rio de Janeiro (PECRJ) direcionou sea & analise no sentido de inserir o Rio no
mercado turistico, sob investimentos que seguiaas dandéncias do turismo contemporéneo: a
integracdo entre cultura e historia e a realizalgieventos. A restauragdo, preservacado e destaque d
patriménio cultural carioca significavam investin@nobjetivando o retorno turistico e o consequente
crescimento da economia carioca. “O marketing aodRi Janeiro, realizado a partir do turismo, é um
elemento-chave na gestdo da cidade e seus cusiaem@sentam um gasto, mas investinférito
(MACHADO, 2004, p.95) Assim, os icones da cultuagsiaca estiveram na mira do Plano Maravilha,
que reacendia a presenca tanto de arquiteturamenmentos tidos como marcos da cidade quanto de

eventos culturais tipicos.

Esta notavel concentragdo de servicos, um dos &mbda sociedade
contemporanea, ocorre em importantes e imponeoteg$ do passado onde foram
preservadas as fachadas originais, como pode serwaltlo nos Centros Culturais
do Banco do Brasil, Paco Imperial, Casa FrancaiBrastre outros. ®
(MACHADO, 2004, p.134)

Marcos como o Cristo Redentor — que se tornou wemasdte maravilhas do mundo em 2007 — o P&o
de Acucar, o Aterro do Flamengo, as igrejas cobtiarrocas, as arquiteturas coloniais militares
como o Paco Imperial e o0 Museu Histérico Nacionaldemais museus e centros culturais, além das
praias e de eventos como o carnaval e o reveilboanf evidenciados, divulgados, restaurados,
tombados e iluminados. A exploracdo publicitariaxim& das atracdes turisticas da cidade
possibilitaria importantes fluxos econémicos progetes da atividade turistica. As areas central e
litorAnea da zona sul da cidade foram amplamenardaidas por planos urbanisticos como o Rio

®1 MACHADO. Para a “Cidade Maravilhosa”, um “Plano Maravilha”:.uma leitura critica sobre producédo da
imagem turistica e marketing urbano no Rio de JarRib de Janeiro. p.147.

2 |bidem p. 95.

% Ibidem p.134.
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Cidade. Se por um lado os suburbios da cidade taneibém reurbanizados, por outro a Zona Sul era
alvo de investimentos que se tornaram verdadephlisticas urbanas”, visivelmente superiores aos
investimentos nos subulrbios. A formagdo de um cwajarquitetdbnico de peso cultural na area
central do Rio de Janeiro canalizou investimentggeassivos em reformas do espaco urbano e das
arquiteturas mais relevantes: as igrejas barratgsmas arquiteturas ecléticas da Avenida Rio Rranc

e de prédios civis construidos no periodo em quidaale foi distrito federal. O valor agregado ag ma
no inicio do século XX e que repercutiu na valar@mado bairro de Copacabana e sua densa ocupacao
contribuiu para que o litoral se tornasse a area weupada por estabelecimentos relacionados ao

turismo. Neste contexto se sobressaem os hotgigehente destacados no cenario urbano.

Itinerario cultural e turistico no cenario urban@gdoca

A expansao da cidade, decorrente das reformas dErdP®assos, significava o fim do periodo
colonial, produzindo nova paisagem urbana centosth ruas largas e arejadas e arquiteturas do estilo
francés. Entretanto, muito da arquitetura colobéroca foi preservada, como as igrejas coloniais e
Paco Imperial. Em direcdo a Zona Sul, porém, aittgua colonial nem foi implantada, exceto
aquelas construidas antes das reformas. A arqaitdpica do Segundo Império Francés finalizaria
sua participacdo com a construcdo do Hotel CopaeaBalace, em 1923. O bairro de Copacabana se
tornava o bairro dos sonhos da classe nobre, niesalanda modernidade apresentada pela residéncia
predial e do requinte da moradia de frente parao-na tipologia arquitetdnica do Hotel Copacabana
Palace, com a fachada frontal voltada para a pefiarcou o valor das arquiteturas assim constsuida
Com a construcdo do Hotel, as terras adjacentesleezaram e o modismo em torno do bairro
acarretou na construcdo de prédios residenciais, aeéguindo o novo estilo arquitetdbnico mundial, o

art déco

Os bairros de Ipanema e Leblon cresceram como wteasgio de Copacabana e se tornaram 0s
bairros da classe dominante carioca. A rdpida gq@wmpae Copacabana trouxe a saturacdo devido,
sobretudo, a construcdo de centenas de apartantemjagados, nos seus enfileirados e altos prédios.
A mistura de racas e culturas que residem ou teangiliariamente em Copacabana forma o bairro
mais turistico e com maior populacéo flutuanteidade. A cidade se expandiu para os suburbios com
investimentos restritos e incremento populacioralmdgracdes de outros estados e do interior do
estado fluminense. O Centro se manteve como cemaresarial, especialmente a Avenida Rio

Branco, que conservou seu perfil desde sua inag@oirem 1906. Além disso, o Centro tornou-se um

pélo cultural, onde se situam as arquiteturas maal®sas da cidade e que refletem a bagagem
histérica brasileira como nenhum outro lugar dosBram face do papel politico e cultural da cidade

durante todo o processo de ocupacéo.
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Na é&rea litoral da Zona Sul, as praias, 0os hoté@s grédios residenciais da classe dominante
formaram a &rea mais estruturada, seja em relag&@s@aco urbano, ou em relagdo as opgdes de
entretenimento ou de servigos de profissionaigdibe Dentre as trés areas subdivididas, tem-se no
Centro a area cultural mais relevante da cidada erla da Zona Sul o maior bairro turistico e os
bairros da classe social elevada. As arquitetueas imponentes da cidade, com algumas excecoes, se
situam nesse itinerario, especialmente na regidoposta pelas avenidas Presidente Vargas, Rio
Branco e Primeiro de Marco, paralelas e seguemisqéad a Avenida Beira-Mar que, por sua vez,

permeiam o litoral em direcdo a Zona Sul.

icones naturais e paisagisticos como o Macico fiEdie, em especial o Corcovado — com o Cristo
Redentor — o Pao de Aclcar, as praias e o Aterfelatbengo percorrem toda a Zona Sul, conferindo-
Ihe um lindo cenario. A infra-estrutura erguida bagros litoraneos da Zona Sul propiciou seguranca
lazer, entretenimento e hospedagem através dogs,hettabelecimentos de grande relevancia no

contexto econdmico da cidade, especialmente a padiplanos elaborados no inicio de 1990.

A busca pela continua reafirma¢éo desse conjunizadcteristicas tem motivado
novos investimentos por parte do setor hotelei®.b@rros da orla carioca, onde
tais empreendimentos fixaram-se de maneira predoren permanecem como 0O
principal locusde expansdo. Os exemplos mais recentes envolvamstrugdo de
hotéis de elevada categoria (padréo cinco estrgtasyyramados para atender os
altos segmentos do mercado turisttédMACHADO, 2004, p.125)

A noite, o destaque dessas arquiteturas propiti@adizacdo dos marcos arquitetonicos da cidade,
favorecendo o fluxo sécio-espacial, a identidadecidade e o auxilio a sociedade. A iluminagéo
artificial elétrica possibilita um contexto em que presenca das arquiteturas culturais e de
entretenimento, de atendimento ao publico e daguéteuladas ao turismo significam a orientacao
necessaria ao transeunte, para que ocorra o ssr@murbano e a integracdo arquitetdénica e social

carioca.

As perimetrais e as arquiteturas do centro da celad

O desenvolvimento do centro da cidade, que precsaestruturar e se adequar a evolugao urbana,
ocorreu em detrimento da destruicdo de parte datargra construida no periodo colonial. E o caso
do Morro do Castelo, onde foi erguida a primeirtedeal, extinguido em funcdo do crescimento. A
construcdo de alguns elementos necessérios ao vdegerento também desfavoreceu certas
arquiteturas sob determinados aspectos, mesmo dpdossem destruidak. o caso dos elevados

construidos em meio a algumas das arquiteturasvalsas do patrimonio carioca.

% MACHADO. Para a “Cidade Maravilhosa”, um “Plano Maravilha”uma leitura critica sobre producédo da
imagem turistica e marketing urbano no Rio de danpil25



78

Figura 59

=8
Figura 61

Figura 59 — Avenida Presidente Vargas, Central @siBPalacio Duque de Caxias & esquerda e Igreja
de Nossa Senhora da Candelaria ao fundo, Rio éé&rdaFonte: do autorFigura 60 - perimetral sobre

a Praca XV, Rio de JaneirBonte: do autor.Figura 61 — panoramica /Avenida Atlantica, Copanaba
eixo litoral turistico carioca, detalhe do Othontélpimponente; Rio de Janeifonte:do autor.
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De fato, a construcdo desses elevados viabilizéluxe socio-espacial, mas prejudicou o tragcado
urbano e a concepc¢do arquitetdnica de alguns mdec@squitetura carioca, como o0 que circunda a
Praca XV e a Praca Mad3 e o que se encontra em frente & Igreja de Nomsao®a da Conceicao,
em Botafogo (RAPOSO, 1998, p.159).Igreja Nossa Senhora da Conceigdo foi erguidaveaida
litorAnea dobairro de Botafogo sob os preceitos do estilo géti linguagem vertical do estilo
arquiteténico é contrariada pelo elevado de acassiinel Santa Béarbara, que corta horizontalmente
a arquitetura vertical gétic@s preceitos do renascimento utilizados na corétrda Praca XV foram
contrariados pela perimetral que passou a coréédgartir da década de 70. A area privilegiada da
cidade, no século XVIII, sofreu com a desconforttwesenca do elevado, justamente entre a propria
arquitetura e o mar, de onde um dia se planejaebszams mais ilustres visitantes do Rio de Janeiro.
Ja& naPraca Maua, o elevado encobre um monumento taessipo da historia do local, onde se da o
inicio da Avenida Rio Branco.

No comeco do século XX, a construcao da famosa il@€Pentral significava dota-la da condicao de
anfitria dos visitantes que ali chegavam de naMigoerimetral construida entre a praca e o mar
infringiu a linguagem adotada nesse espaco urlggigoido para se conectar com 0 mar, assim como o
conjunto arquitetdénico na Praca XV. Mesmo que @aeslvimento urbano exija novas implantagfes
no espaco urbano e que os elevados sejam imparigari@ o trafego da cidade, é relevante ressaltar o

valor dessas arquiteturas desfavorecidas pelarmpasios elevados.

4.4.1 Desenvolvimento da orla maritima urbana — da Glériaao Leblon

O litoral da zona sul carioca, que comec¢a no baladGldria, teve sua ocupagdo em processo de
desenvolvimento ativo no inicio do século XX. O am®jamento sOcio-espacial que acontecera na
gestdo Pereira Passos propiciou o desenvolvimebsma em dire¢do & Zona Sul, sobretudo do bairro
de Copacabana. O bairro teve sua ocupacédo quatedat periodo de 40 anos a partir do inicio do

século, enquanto a Gloria guarda arquiteturas ddsXVIIl. A Igreja do Outeiro da Gloéria, de 1714,

€ um marco da arquitetura colonial carioca. Ncertinio da Gléria ao Leblon podem-se contemplar

marcos arquiteténicos da cidade, principalmentesetor hoteleiro, além de arquiteturas culturais e

religiosas, como a Igreja do Outeiro da GlériaMuseu de Arte Moderna, no Aterro do Flamengo.

Do setor hoteleiro, arquiteturas como o Hotel Merido glamouroso Copacabana Palace Hotel e o

Rio Othon se destacam na Avenida Atlantica, na del@opacabana. O bairro € o mais turistico da

% Contudo, a paisagem no entorno da Praca Mau&usofreas transformacdes com o passar dos anosaap6s
construcéo do elevado da Perimetral, na décaddde Mos anos 90 com as obras do Projeto Rio Cidade
modificando sua configuragdo. RAPOS®OPaisagem da Avenida Rio Braneona leitura do espago urbano.
p. 159.
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cidade e a diversidade de culturas que agregadhterem singularidade. A medida que o bairro

deixava de evidenciar o estilo de vida ideal dad#&b carioca e passava a condicdo de maior bairro
turistico, os bairros seguintes, Ipanema e Lebloram se estruturando até se tornarem os mais
almejados pela sociedade carioca da década deddsl naturais da cidade como o P&o de Aglcar e
o Cristo Redentor s&o vistos por quase toda aledses bairros, além das praias que permeiam todo o
percurso, formando o cenario natural e paisagigiederante da cidade, apreciado por turistas de

todo o mundo.

Copacabana: multiplicidade cultural, densidade dgnadica e maior bairro turistico do Rio

Aliada a incorporadores como a Empresa de Con&su€ivis, a Jardim Botanico
armou uma grande campanha publicitaria destinadeersder a imagem de
Copacabana como bairro que proporcionaria aosreetedores um ‘estilo de vida
moderno’, oferecendo conducédo gratuita para absicompradores de terrends.
(BENCHIMOL, 1992, p.102)

O bairro que mais caracteristicamente represemtzezsidade cultural do Rio de Janeiro, na qual
vérias culturas sé&o absorvidas numa Unica, tevécmido seu desenvolvimento durante a gestdo do
prefeito Pereira Passos, quando o governo passstimular a ocupac¢do do bairro, principalmente
através da abertura de taneis e ruas, além daiiagéo de infra-estrutura e de transporte. As rdees
servicos basicos foram rapidamente implantadasp @ie 4gua, esgoto e iluminagdo. Em 1908, um
decreto isentava de taxas e emolumentos todasrasrugbes na orla maritima. Com as reformas
urbanas no Centro, a Avenida Beira-Mar, fruto deatenro, foi elaborada para viabilizar o percurso
Centro—Zona Sul pelo litoral. Essa avenida percarres bairros da Gloria, do Flamengo e de
Botafogo, favorecendo o acesso ao bairro de CopaeallJm tunel de acesso foi inaugurado no
periodo da gestdo de Pereira Passos, o Tunel de,lalramado de Tunel Novo. Até hoje é 0 acesso

mais utilizado para se chegar ao bairro pelo iéinerCentro—Orla da Zona Sul.

Pode-se considerar o transporte coletivo um fat@se determinante na ocupacéo do bairro de

Copacaban, ja que os recém-adquiridos meios coletivos desprarte conduziam as classes pobres

8 BENCHIMOL. Pereira Passos: Um Haussmann Tropigal 102.

%7 No inicio, n&o se valorizou o mar como hoje. Ampiras construgdes no Leme tinham a frente volpzda a
Rua Gustavo Sampaio e os fundos para a praia. gavek portanto, que a chegada do bonde interessava
diretamente aos proprietarios locais; por outr@|adurbanizacdo da area era de grande importgacaa
Companhia Jardim Botanico. Nada mais natural, mgpis,as duas partes se aliassem em diversos manento
A Empresa de Construgdes Civis, Guimardes Caipora leardo de Ipanema firmaram contratos de
arrendamento com a empresa de transporte parsstiwggio de cocheiras e estagdes. O bardo de Iparama
um dos maiores interessados no prolongamento dal @anigrejinha, pois este levaria o bonde atédpam
local em que possuia maiores extensdes de teremmloSassim, contribuiu com grandes somas para a
construcéo deste ramal e ainda ressarciu a Congpdalidim Botanico dos gastos que esta fez constegde
da inauguracédo do ramal. José Luiz Guimardes Gaigoou a Companhia terrenos de sua propriedade na
esquina das ruas Guimardes Caipora com Nossa Setd@opacabana, onde deveria ser construida @ prag
bardo de Santa Leocadia. Em troca, a Companhiamld@dtanico ofereceu abatimento nos precos das
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para o suburbio e as classes mais abastadas p&@iras litorAneos — as companhias de bonde
instauraram trilhos elétricos por todo o bairroGQigacabana e trens para os suburbios. Copacabana
simbolizava a modernidade, a salde e a qualidasi@lde refletia o avesso de tudo que representava
a velha capital do século XIX, ou seja, uma cidadlecta e epidémica. Uma vigéncia de legislacao
especial para o bairro incentivou a construcdo iglips no bairro, em muito contribuido pela
facilidade de acesso ao bairro, por bondes. De fia®anos 40 a ocupacao se verticalizava, ja gue n
época a tecnologia de construgbes se aprimoravaa em apartamentos, sobretudo com vista para o
mar® (MARCONI, 2003, p.102), passou a significar quatid de vida. “Tamanho afluxo da
populacdo resultou em que 98% de suas construgdesnstituissem de edificioS.(CARDOSOet

al., 1986, p.64)

A ocupacdo do bairro aconteceu rapidamente. Foogamduto vendido na promocao, em meio a
clientes ansiosos por ndo haver nada igual no mieregpor uma eficiente divulgag&o. Bairro com
litoral inexplorado, prédios residenciais e infedretura de 4gua, esgoto, luz e transporte formavam
estilo de vida almejado pelos cariocas e vendidoupo grupo compreendido pelas companhias de
transporte, pelo setor imobiliario e pelos donos w@#ras do bairro. O bairro se desenvolveu com a
modernidade almejada e foi intensamente ocupadscendo sem parar entre as décadas de 30 e 60,
guando seu crescimento médio anual foi maior doogda propria cidade. Dos 17.823 habitantes na
década de 1920, o bairro chegava a 228.252 em 1B&0.grande foi esse crescimento que no seu
pico — durante os anos 70 — a densidade populdabegou a atingir a patética cifra de 700 hab/ha,
bem diferente daqueles 45 hab/ha de 1920(CARDOSOet al, 1986, p.64) O desenvolvimento
acelerado das primeiras décadas de ocupacdo, gaapdpulacdo residente tinha poder aquisitivo,
resultou na concentracdo de servicos qualificadmsno escritérios e consultérios, servigcos
financeiros; servicos comerciais multiplos e esgizdos; e finalmente servicos culturais e

recreativos. A partir de 1945, estabelecimentosecoimis dos mais diversos ram@ssediados no

assinaturas de passagens e do transporte de msa@giaconstrucdo, incentivando a venda de lotes, a
intensificagdo das construgfes e o adensamentopldagdo. A atuagdo da Companhia, estendendoadiah
Copacabana, foi combatida por muitos de seus a&tésnique consideravam “um ato imprudente levar o
bonde aquele deserto arenoso, sem habitagbes) erogjresso seria muito lento. CARDO®0al Histéria

dos bairros— meméria urbana, Copacabana. p.38

® O uso do mar para banhos demorou um pouco paranselidar, este uso era feito inicialmente em cesa
banho no centro da cidade ou em alguns locais qnsblnas primeiras ou nas Ultimas horas de sol ao di
guase sempre com carater medicinal. O uso da@mpapularizou a partir das reformas de Passosimeipa
década do século XX com a abertura da Avenida Be#a seguindo-se do surgimento de divedobsde
regatas alguns deles na mesma avenida, como BotafegFlamengo. MARCONH paisagem carioca na
primeira republica — o lugar da natureza e a imagdancidadep. 102.

89 CARDOSOet al op.cit p. 64.

'Y CARDOSOget al. loc. cit.

O Principe (roupas masculinas infantis e infani@jis), que “veste hoje a geracdo de amanha”;sa Ca
Gebara (tecidos), que se instalou em Copacabarat@ader “a nata da sociedade carioca”; a Casa Gell
(movéis e decoragdo); a Casa do Bastos (sapatief@is de 50 anos na rua Uruguaiana; a Imperial,
tradicional loja de modas femininas; a Casa Barlfositas; a Casa Olga (meias); as Lojas Americamas,
Cantina Sorrento, filial de um restaurante pauliEm 1948, a Revista de Copacabana, também partaeo
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Centro foram transferidos para o bairro moderricaresformaram o “ponto de reunido da elite carioca
no mais elegante bairro da cidade” (CARDOS@I, 1986, p.90).

Contudo, aos poucos o bairro, que era territGrallasses dominantes, foi compondo uma sociedade
heterogénea. Desenvolvia-se tdo rapidamente e amanha intensidade que as altera¢ddsram
deixando marcas, o0 que agregava diversidade séoimdeica e cultural ao bairro (CARDOSO, 1986,
p.78). No inicio da ocupacdo, 0s estrangeiros emmaiores compradores das terras, e 0 processo
direcionava para que o bairro fosse residenciakmalas classes ricas. As favelas foram o primeiro
espaco dentro do bairro, com caracteristicas smoaémicas distintas, construidas quando os meios

de transporte dificultavam o acesso dos empregamtiscal de trabalho.

A abertura do Copacabana Palace foi o ponto dédpapara o surgimento dos edificios de
apartamentos, quando as terras adjacentes ao duftetam grande valorizagdo e a ocupacgdo da

avenida litoranea tornou-se a mais almejada.

Pelo requinte da decoragéo e pela pompa das tizsde$ de inauguracao, ja nascia
como ponto de convergéncia da alta sociedade @rdonb cariocas. A area em
torno do hotel, que durante décadas ficara desdaugavido a questdes judiciais
acerca da sua propriedade, valorizou-se rapidamEn(€EARDOSOet al, 1986,
p.52)

A partir desse periodo, a arquitetura art décomoesstilo do hotel, se tornou o estilo utilizadanco
unanimidade no bairro, perdurando por mais de ddasadas de edificacdes erguidas
ininterruptamente. Com o tempo, novas areas dodbsdr tornaram chiques, conforme a ocupacao e a
construcdo dos estabelecimentos culturais e detentmento — como os cinemas na década de 40. O
bairro nobre passou a ser produto possivel daectagdia, quando as imobiliarias construiram prédios

com apartamentos bem menores, os conjudadmsando a popularizagéo do bairro.

comércio local, explicava por que tantas filiaigafo instaladas no bairro: “Verdade que as grandes
organizagdes do Rio de Janeiro ndo podem maisficéimitadas ao centro da cidade [...] A populagés
bairros da zona sul[...Jpossui mais capacidade sdiyai, mais senso de progresso, mais realidade de
civilizagao”. CARDOSCet al. Histéria dos bairros- memdria urbana, Copacabana. p. 90.

2 A classe mais alta esta na periferia do bairrortmmaritimal...] No Posto 6, a quadra da prafaea situada
até a rua Bulhdes de Carvalho sdo ocupadas pagseds classe média alta. A mesma disposi¢édo @bserv
no Posto 3: quadra da praia e além da rua Tonekedirecdo da encosta do morro][...] A classe méidiaim
modo geral, ocupa os trechos entre a Avenida Cbpaeae Barata Ribeiro, Tonelero e Raul Pompéiatd e
camada que predomina no agregado populacionalagselmédia baixa ocupa trechos do Posto 4, situados
além da rua Tonelero, e grande parte do Postokaixa valorizacéo de trechos do Posto 4 além dalém
j& na dire¢é@o da encosta e grande parte do Podav@;se, para o primeiro caso, ao fato de ldder durante
muito tempo, local de passagem obrigatéria, dedeendo-se ali um pequeno comeércio, tipico destaszo
de transigéo, ficando assim a margem da valorizge&ad.lbidem p. 78.

3 Ibidem p. 52.

" Os conjugados receberam essa denominacéo porgsieisidades residenciais eram compostas de um Gnico
cébmodo, onde se conjugavam todas as atividadesa Qartacteristica desses prédios era o grande aldeer
unidades residenciais por pavimento, tornando-st&hte populosos.
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A expulsé@o de grande parte da populacdo do Ceatedogs suburbios e para os bairros litoraneos da
cidadé® (SILVA, 1995, p.4), sobretudo Copacabana, deldriis favelas, cujo surgimento significou

0 meio de os empregados terem acesso mais faaibhéolao bairro onde trabalhavam. As favelas hoje
sdo parte do cenario sécio-espacial da cidadetambém tem recebido investimentos do governo
municipal direcionados para o melhoramento urbano.

Copacabana passou de bairro da elite a bairrolaxssfmigratorios, onde os conjugados abrigavam
residentes dos estados mais proximos, como Minasisse Espirito Santo, além dos estados
nordestinos — desde a construcao de rodovias cdrio-Bahia, na década de 60. A mistura de racas
e culturas define a esséncia do bairro em seuecasétio-cultural. Soma-se a esse aglomerado
populacional, uma populagéo flutuante que vem diirbios e regides da periferia trabalhar no
bairro. Sao milhares de pessoas que se deslocarantkate para comprar, trabalhar — camelos,
feirantes, prostitutas, artistas plasticos, vendexe ou curtir as belezas naturais e a vida alldo
bairro. Iniciado como residencial, o bairro foi gamicos se estruturando e recebendo investimentos
para se tornar primordialmente turistico, tendo &dorecido pela construgédo de hotéis imponentes e
de estabelecimentos relacionados ao setor hoteliroo restaurantes de comida internacional e
regional, boutiques e casas noturnas. A vocacdgmwtle Copacabana ja se mostrava na década de

1950, quando o bairro contemplava uma gama deuresi®s ®, bares e boates.

Interferéncias do setor hoteleiro no bairro de Coglaana

O local onde se almejara instalar a elite cariocaseestrangeiros a fim de usufruir do bairro,
comprando apartamentos na litoranea Avenida Adantornou-se o retrato da multiplicidade cultural
carioca e o bairro de maior fluxo turistico da dela- que é a mais turistica num pais tropical to
imenso e com tantas praias. Examinando a hist@idalirro, percebe-se nitidamente a posigéo
privilegiada do setor hoteleiro, que se estendea [anema e Leblon. Pode-se identificar seus
marcos refletidos, inclusive, na volumetria argditéca de hotéis situados na orla. Em momentos

S Ao mesmo tempo em que se expandia em direcdocadaafluminense e que ocorria 0 adensamento da zona
sul — principalmente nos novos bairros como Ipanem&opacabana — ratificava-se o processo de
esvaziamento do core urbano, que naquele momemtaveo com apenas 3% da populagdo. Esse
esvaziamento pode ser explicado pela expulsdo aledgrparte de seus habitantes, ja que grandes obras
varreram o centro da cidade, tais como o arrasaméotMorro do Castelo e a construgdo da avenida
Presidente Vargas. SILVAngenheiros, Arquitetos e Urbanistashistoria da elite burocréatica na cidade do
Rio de Janeiro 1920/1945. p.4.

® Os restaurantes passaram a se especializar erdastfpicas para atender & procura do grande nideero
estrangeiros que moravam no bairro ou dos cariechgasileiros em busca de novidades gastrondmicas.
Podem ser mencionados: as cantinas italianas ne,LanCantina Capri e o Don Ciccilo; os restaurantes
franceses Le Bec Fin e Lé Bistr0; os alemaes Laddaastacombe; os austro-hingaros Sator e Vindol®na,
Unico restaurante de comida brasileira, 0 Cabe@aCICARDOSCet al Histdria dos bairros— memoria
urbana, Copacabana. p. 104.
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distintos da historia de Copacabana, a construgdalglins hotéis resultou na valorizacdo de suas
areas adjacentes ou na inauguracdo de estabelémsmiegados ao turismo — Uteis também aos
residentes do préprio bairro e de outros, espeerieos estabelecimentos de comércio especializado,

como joalherias, lojas de suvenires, boutiquestaueantes regionais e internacionais.

A inauguracdo do Copacabana Palace Hotel, em i8i2idu a relacéo da rede hoteleira com o bairro.
De fato, o hotel favoreceu e direcionou o perfiidtico e cultural do bairro de varias maneiras. Na
arquitetura, o Copacabana Palace incentivou asateonstrucdo de prédios no estilo art déco
guando a valorizacdo dos terrenos do seu entosutaea do seu sucesso internacional, assim como
do seu cassino. Culturalmente, a construcdo dd kote a fachada frontal voltada para o mar
acentuou a valorizacdo, naquele momento precurdaratla. Na época, os vestigios das epidemias e
o interesse das companhias de transporte coletgimobiliarias e dos donos dos terrenos do bairro
em prol da ocupacgdo urbana e populacional fizeraenagmar se tornasse simbolo de qualidade de
vida, sobretudo porque era associado a um espagpafieo inexplorado, arejado e amplo. Donos de
terras se uniam as construtoras e companhias sptnde para divulgar a importancia do litoral. Os
bondes anunciavam o bairro e sua qualidade de sitpyanto um dos donos de terras do bairro, o
doutor Figueiredo de Magalh&8s sustentava que o banho de mar era método saafdiceldo em
suas sessdes médicas. O Copacabana Palace Htweh@me referéncia cultural, ditando modismos
tanto da cultura carioca quanto da cultura inteomat. Em 1935 a inauguracdo da piscina do hotel o
converteu em local de encontro de estrangeiros elittacarioca, refletindo toda a elegancia e o
glamour do estabelecimento e, e em consequénciapgaio bairro.

" A abertura do Copacabana Palace foi 0 ponto dil@arara o surgimento dos edificios de apartansetom
a enorme valorizacdo do bairro e particularmentejaledra em que se implantara o hotel, a Empresa de
Construcdes Civis estabeleceu como uma das codpgia a venda de terrenos naquele trecho, enttasis
Belfort Roxo eNove de Fevereiro (atual Republica do Peru), ardegto exclusiva a edificagcdo dos prédios
de apartamentos, o que havia de mais moderno épssa em questdo de padrdo habitacional. [...}ekgéo
declarada da companhia era defender a estéticaidw,bporque é lamentavel verificar que se eneontr
pequenos prédios sufocados entre colossais edifidi@rquitetura do prédio de apartamentos eraetida
como a das residéncias da época. Os edificios idaveéer “entradas nobres” e entradas de serviganide
que o acesso a rua fosse Unico, as circulagBesialeveer diferenciadas logo no térreo. As deperdéria
criadagem deveriam ficar o mais afastado possieeladmodos que serviam as familias. Em alguns casos
localizavam-se no andar superior do edificio. Oaramentos deveriam ter pelo menos duas salase- a d
visitas e a de jantar — saletas e amplos quariess Be marmore, decora¢des em gesso em alto-relestais
lapidados, lambris de madeira; enfim, materiaisre®keram indispensaveis. Os arranha-céus, como eram
chamados, apresentavam varios estilos arquitensemdo o Luis XV e o Luis XVI os mais freqien(@s.
ocupantes desses primeiros edificios eram geradnmesttangeiros, que procuravam de preferéncia rmbgya
apartamentos durante o verdo. [...]JCARDO&Ql Histéria dos bairros -memoria urbana, Copacabana. p.
161.

8 Os ares salubres e os banhos de mar justificairmia a presenca de outras edificagées. A casalulie s
Dr. Figueiredo Magalhdes, que incluia comodos famhistas e um hotel anexo, foi uma das principais
grandes construcdes da Copacabana. A esse estaleelerseguiram-se as pensdes balneérias. Na mimei
delas, a Pensédo das Janelas Verdes — depois FBmis@dlar e depois Hotel Beira-Mar — foram constosi
inicialmente os quartinhos de madeira para mudaecaoupa, que eram alugados a banhistas. Surgiram
posteriormente novas pensdes, bem como outrasasiStiasinhas para banholjidem p.145.
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As tendéncias da moda de praia eram mostradas gfitesleno terraco da piscina, apreciados pelos

freqUentadores das colunas sociais, que os divahgav

Criaturas belissimas exibiam em seus corpos esaislmaillots encantadores que
concorriam para [...] emprestar mais beleza aquetanto paradisiaco. Houve
demonstracdes de salto e nado, além dos niumerosrmigglmos executados pela
Jass Whisky and Soda. (CARDO®60al, 1986, p.111)

Na década de 70, dois dos mais imponentes hotémrldade Copacabana foram construidos e
influenciaram seus respectivos territérios. Osikdté Meridieri® e Othon Palace foram erguidos num
momento especifico da legislacdo de construcaorédigs que definia em 10 pavimentos a altura
maxima dos edificios. No entanto, uma lei esped@lincentivo aos hotéis liberava o gabarito
destinado a este fim. De 38 e 30 andares, o Mar&@ Othon mostraram nitidamente a superioridade
volumétrica dessas arquiteturas em comparacaoeanaisl edificios residenciais de 10 a 12 andares.
A area do Leme referente ao entorno do Le Meriditatel recebeu novos estabelecimentos,
principalmente de joalherias e restaurantes intéwnais. Culturalmente, o maior beneficio do
Meridien foi a elaboragéo do evento de final de, anreveillon da praia de Copacabana. Anos antes
de ser nacional e internacionalmente conhecidditelado como o mais popular e denso evento de
comemoracgdo de final de ano abaixo da linha do dtquao hotel apresentava, na virada, sua
tradicional queima de fogos com especial destaguwa p cascata de luz, tornando perceptivel a
viabilidade de que tal evento se transformasserauadg acontecimento apresentado hoje. Atualmente
a comemoracdo retne cerca de dois milhdes de pés3oio hotel relevante para o bairro, o Othon
Palace, recebe, desde sua inauguracao em 197%asada Brasil e do mundo em busca de recreacéo
e lazer. Além dos beneficios relacionados ao turisseu posicionamento geografico e imponéncia
arquitetbnica marcam o cenario litoraneo de ComatabO hotel ainda € um relevante orientador,
pois anuncia a rua de acesso a Lagoa Rodrigo d&d;rque direciona o trafego para regides de
grande fluxo soOcio-espacial. De fato, temos quesretdr que o perfil singular de Copacabana,
contemplado na mescla do contexto natural, culwriristico, formou um complexo arquitetdnico

que compde a industria hoteleira no bairro. Conéocita RANGEE,

O bairro ainda encanta a muitos por sintetizar exvescéncia de uma grande
metrépole numa area de 546,5, lmacorrespondente a 0,43% da area total do
municipio [...] populagdo que ja chegou a represeb6% da populacédo do Rio de
Janeiro em 1970. [...] Sem duvida Copacabana é Umisua diversidade social
aliada a beleza natural ndo tem correspondente esthuma parte do mundo.
Copacabana € ao mesmo tempo tropical e cosmoptiacarioca e a0 mesmo
tempo internacionalizad42003, p.181)

90 hotel foi vendido a um grupo espanhol em 200Beoostar, que o esta reestruturando para alinkia
em 2008.
8 RANGEL. As Copacabanas no tempo e no espaiferenciacéo sécio-espacial e hierarquia urbpri1.
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Figura 64

Figura 62 — panorama /Avenida Atlantica, Copacap&ia de JaneiroFonte: do autorFigura 63
panorama /Avenida Vieira Souto, Ipanema, Rio deeidanFonte: do autorFigura 64 — panorama
Avenida Delfim Moreira, LeblorFonte: do autor.
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Se por um lado o bairro ndo adquiriu o perfil gdiio e residencial projetado no inicio do seu
desenvolvimento, por outro recebeu uma diversidddéo-econémica e cultural que o caracterizou.
No entanto, sofreu um declinio econdmico e socarér de 1970, mas foi revitalizado na década de
90, através dos programas de reestruturacdo uprapiciados pelos érgaos participantes do Plano
Estratégico de 1993. Atualmente, o bairro conta aw@mrenas de hotéis imponentes e é alvo de
constantes remodelagfes urbanas. Os acontecimgmoprojetaram a cidade internacionalmente,
como a ECO 92 e os Jogos Pan-americanos, além penmento de eventos esportivos e culturais
sempre acarretaram na reestruturacdo urbana do,baifiorcando seu perfil turistico e de gerador de

renda para a cidade.

Bairros nobres: Ipanema e Leblon

A ocupacdo do bairro de Copacabana, exercida deafantensa e predatéria, possibilitou que o
povoamento de Ipanema e Leblon acontecesse sonarddas depois. A medida que Copacabana se
tornava um bairro diversificado nos aspectos sécamdmicos, a elite se dirigia para outros baieos,
0s interessados em possuir apartamento a beirasmaompravam em Ipanema e no Leblon. A
construcao de prédios residenciais nesses bagguéslegislacdes mais compativeis com a qualidade
ambiental, por meio de edificacdes com baixo gahabiferente do histérico da construcdo de
Copacabana, onde prédios enfileirados de mais deantlares criaram uma extensa barreira
arquitetbnica desfavorecendo a circulacédo da @il das ruas e avenidas mais distantes da orla,
nestes bairros a construgcdo coerente dos prédiesamar permitem que toda a extensédo do bairro
seja ventilada. De fato, o clima quente e Umid&atode Janeiro requer construgdes que propiciem a
ventilacdo e os prédios altos sdo um empecilhoalidagde ambiental do bairro em razao da barreira

gue criam.

Se na orla da Avenida Atlantica o Le Meridien H8telo Othon Hotel tém, respectivamente, 38 e 30
andares, em meio aos prédios residenciais de 2Gaadares, nas avenidas Vieira Souto, em Ipanema,
e Delfim Moreira, no Leblon, arquiteturas como @& Park e o Marina Hotel tém, respectivamente,
23 e 18 andares, em meio aos prédios de seis an@lameambos os casos, a diferenca de gabaritos
entre os hotéis e os prédios residenciais colosatar hoteleiro na posicdo de arquiteturas mais
imponentes do percurso que envolve os trés baifadécada de 70 foi marcada pelos modismos
criados no bairro de Ipanema, que reunia um grupgodens pertencentes ao movimento cultural
conhecido como bossa nova, cuja esséncia musidat@&aera capaz de refletir o aspecto cultural
dessa regido da cidade: charme, descontragéo e denrmvidade no espaco urbano e nos habitantes

da area.

8 Em 2007 a espanhola IBEROSTAR comprou o prédiaelMeridien, considerado o melhor ponto espacial
da orla da cidade.
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A partir de 1965 e principalmente na década de (1876airro de Ipanema se
mostrou um exportador de modismos. Foi cenarioudgirmento do Cinema Novo,
da Banda de Ipanema, do periédico O Pasquim e deowm movimento musical —
o Tropicalismo. Era para la que convergiam crosjstpoetas, romancistas,
compositores, artistas, estilistas de moda, espasti e 14 também eram eleitas as
musas cariocas, tendo na atriz Leila Diniz uma ufs snaiores representantés.
(LEAL; MENDONGCA; MELLO, 2004, p.113)

A infra-estrutura, os prédios residenciais, asegritmosas, os escritorios e consultérios de gsande
profissionaisas residéncias dos famosos e seus teatros e galerigdem o carater socio-cultural e
econdmico dos dois bairros mais chiques e charmisaidade, com vida cultural intensa e turismo
com a melhor infra-estrutura do Rio — policiamerdimalizacdo, qualidade do mobiliario urbano,
iluminacdo publica, areas de lazer. Na tentativaredsaltar a esséncia carioca, foram realizados
investimentos de cunho urbano e cultural que firedla turismo uma realidade que beneficia a cidade
economicamente e o préprio turista, que se impreasiom a exuberancia e 0 magnetismo do Rio de
Janeiro. Esses empreendimentos tém nos hotéistsdbrnos de elevada categoria, as arquiteturas
capazes de realizar esse contexto almejado e at@ode qualidade, os visitantes desejosos de viver

esta energia vibrante.

82 | EAL; MENDONCA; MELLO. Reflexos da Cidadéuminac&o publica no Rio de Janeiro. p.113.
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5 MARCOS ARQUITETONICOS ILUMINADOS NO EIXO TURISTICO CARIOCA

As arquiteturas mais peculiares do Rio de Jangue sdo marcos da cidade e se encontram
distribuidas, sobretudo no eixo turistico centrda-erGléria ao Leblon, séo as arquiteturas colsniai

principalmente as igrejas barrocas, as edificagssestilos arquitetdbnicos mais representativos da
histéria da cidade — ecléticas, art deco e modarnés os hotéis — estabelecimentos com grande

relevancia na dinamica econdbmica através do turismo

5.1 PATRIMONIO ARQUITETONICO RELIGIOSO CARIOCA

A andlise quanto as arquiteturas mais relevanteRidode Janeiro direciona as igrejas coloniais
barrocas, certamente as maiores reliquias da engutcarioca. Em meio a igrejas expressivas e de
grande conteudo historico, trés delas sdo escaltpdea elucidar uma das vertentes do tema desta
tese, que é a importancia da luz artificial de @etiwras peculiares a cultura local. Por tudo isto,
Igreja de Nossa Senhora da Gloria do Outeiro — 1&1dreja da Ordem Primeira de Nossa Senhora
do Monte do Carmo — 1761, e a Igreja de Nossa $ardeoCandelaria — 1775 s&o arquiteturas bem
interessantes, com excelente posicionamento noricenéano carioca e bem destacadas pela
iluminacéo artificial. S&o verdadeiros marcos amjanicos da cidade, referéncias notaveis em face o
contexto urbano e arquitetébnico — tipologia e fanalidade. A arquitetura religiosa colonial present
no Rio de Janeiro € a representacdo arquitetdon&a importante no processo de colonizagdo da
cidade, que corresponde ao periodo entre os sé&Mbg parte do século XIX. Assim como nas
cidades medievais lusas, onde as sedes das oalgnssas se destacavam como elemento marcante
da paisagem urbana, as igrejas, na colénia camram construidas em lotes urbanos diferenciados,
na maioria, em elevagdes, tornando-se os grandesosnda arquitetura carioca. A supremacia da
arquitetura religiosa instaurada no periodo coldmiasileiro se deve ao excelente momento poléico
econdmico portugués e sua forte unido com a Idgfaj@lica. Para que se entenda, entretanto, esta
alianca, relevante saber sua histdria, muito ditetde relacionada ao processo de perda e recamquist

das terras portuguesas, tomadas pelos mugulmdrengésado exército de cruzados.

A Igreja e o processo de colonizagdo carioca

A guerra entre mouros e cristdos culminou, em nmeddor/11, na tomada de territérios na Peninsula
Ibérica por povos islamicos. Durante mais de quséulos quase todas as terras de Portugal esteve

sob dominio mulgcumano, com duracado variavel dedcegiara regido. Lisboa, por exemplo, foi
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retomada em 1147. Esta guerra religiosa foi o roadir varios conflitos na Europa, e tinha por parte
da Igreja Catdlica a representacdo do cristianidrod.através do exército de cruzados, da propria
igreja, que as terras portuguesas foram retomaAdaatticipacdo da Igreja neste movimento, chamado
de Reconquista, garantiu ao clero portugués grpader politico e econdmico. Neste momento Igreja
e Clero reforcam sua parceria, formando uma aliéoga entre o poder régio e o religioso. “O poder
eclesiastico fundamentava-se no principio de glgrega representava deus no mundo, o que fazia
com que o clero, neste periodo, acreditasse queler gclesiastico se sobrepunha a qualquer poder

civil, inclusive o régio™

. Tanto a unido entre Igreja e Clero, quanto o ppd#tico e econdmico de
Portugal, ja era vigente desde tempo anterior @as@fes muculmanas, entretanto, o periodo pos-
reconquista trouxe para o Clero poder ainda maiasteriormente corroborada com a colonizagéo,
guando Portugal alcancou sua hegemonia, sob onsistenominado mercantilismo. “Acrescente que
a Coroa Portuguesa era mercantilista, logo, seocipdl objetivo era criar centros costeiros de

difus&o, capacitados a atrair e concentrar a péudda Col6nia®.

No momento da Idade Média referente ao periodocdpagdo mulgumana, a sociedade tornara-se
essencialmente rural, produzindo bens estritames#enciais a vida, ja que o intercAmbio e circolaca
entre os paises se restringiram ao minimo. Enteetanrenascimento do comércio, no processo de
reconquista das terras, especialmente com levarwgados junto a Terra Santa, dera inicio a
participacdo de ordens religiosas na tarefa deopcamar hospitalidade e auxilio a peregrinos, psbr

e enfermos. Este processo contribuiu para refargapel da Igreja na socializagéo e catequizacdo de
povos colonizados por Portugal. Em Sdo Sebastid®ialale Janeiro, a participacdo da Igreja se deu
através da Companhia de Jesus, que exerceu papatied nos primeiros séculos da coloniza¢do do
Brasil. Sua participacdo muito contribuiu, inclsina protecao da colénia das invasdes francesas.
Tamanho era o poder da Companhia que Estacio teeS&oncedera a primeira sesmaria na col6nia,

com dimensdes maiores do que o da cilade

! NOBREGA, Claudia “S&o Sebastido do Rio de Janaimmnstrucdo de uma cidade-capital no Brasil ¢afon
/ Claudia Nobrega, 2003, 2vol, il.;30cm, pagina 59

2 De acordo com Eulélia Maria Lahmeyer Lobo (19789plbidem pagina 115

3 “A conquista das terras cariocas se caracterizmuuma agdo conjunta entre Estado e Igreja, sendoaq
participacdo desta se deu através da Companhi&sies,Jque enviou padres e irmaos especialmente da
Metropole e de Salvador para apoiar as batalhesjtemdo indios e providenciando amparo espiritash 0s
combatentes. Devido a este apoio dispensado pekstgs, Estacio de S&, sobrinho de Mem de S4,
comandante da esquadra pelo rei para a expulsdoatieeses e para a fundagéo da cidade do Rioné&da
da qual seria o futuro governador quando a capitéssse recuperada, doou aos padres da Companhia a
primeira sesmaria nas terras da Guanabara. Médéguas em quadra (174,24km32) e ficava a segunda,
destinada ao conselho da futura cidade ou sej&rionpaio municipal, medindo 1,5 por 2 léguas (188y62).
Esta doacao retrata o poder da Companhia de Jesysimeiros séculos da colonizacao do Brasil.eQgifas
foram os primeiros a receber uma sesmaria e esta&ior do que a da cidade. Conforme o registréode
Prosse, almotacé do Rio de Janeiro em setembrdb@@, transcrito por Pero Lopes de Souza em 1531,
proxima a foz de um rio em uma regido conhecidaocc@Garioca”.lbidem péagina.142.
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O sistema medieval portugués tinha como elementosdificacdo principais as fortificacbes e os
mosteiros. No primeiro, de carater geopolitico, wardeterminava a extensao e os limites da cidade,
preferencialmente erguidos em areas elevadasepmoism meio de protecdo e defesa. No segundo, de
carater religioso, mosteiros e conventos represamta poder da Igreja Catodlica, no seu auge, huma
forte alianca com o clero portugués. Este sistamlatado entre os séculos Xl e XIll em Portugal, se
repetiria no processo de colonizacéo, inclusiveai@nia carioca, numa época mais recente, ou seja,

no século XVI.

No Rio de Janeiro, portanto, objetivou-se a ocupailt@s morros, intuindo protegé-lo dos ataques,
principalmente de franceses. A primeira se deu pord/ldo Descanso, sendo construidos o0 muro de
defesa e uma fortaleza a maneira dos castelos va&iortugueses, alterando o nome do morro para
Morro do Castelb— demolido a partir de 1920/21. Além destes, sshpervisdo de Men de S4, foi
construida uma catedral, de nome Catedral da SEAdeSebastido, posteriormente chamada de Sé
Velha. A constru¢do de uma Sé significava que o dRoouma cidade, pois cada cidade medieval
portuguesa tinha uma catedral, que abrangia o .bidpoto a Sé foi construido o Colégio da
Companhia de Jesus, sendo inaugurado como o régdi€alas Artes e Oficios da cidade de S&o
Sebastido do Rio de Janeiro, em 1573. A Companhegrimeira ordem religiosa na coldnia e atuou
efetivamente até sua expulsdo em 1759. A ajudgedaftas junto a coldnia consistia em catequizar a
populacdo e os indios, prestar auxilio médico aulpgfio e hospedar mercadores e marinheiros
Servigos estes que demonstravam a utilidade d@lgeecol6nia. De planicie pantanosa, a colénia
carioca recebera uma rua que interligava o Morr&€dstelo a um segundo, de nome Morro de Séo
Bento. Tal nome se deve a construgdo, iniciada eh7,1do Mosteiro de Sdo Bento, por monges
beneditinos, vindos de Salvador para fundar o rrosteoi a segunda ordem religiosa a se estabelecer
na colbnia. A relacédo entre o Estado e Igrejad@ablida que engenheiros-militares

projetavam as arquiteturas religiosas, que no dasdlosteiro de Sdo Bento tinha o engenheiro-

militar Francisco Frias seu projetista.

* O nucleo do morro do Castelo muito se assemelaanadeos medievais portugueses [...]: situado Bma u
elevacdo, entre muralhas, possuia o seu castédo-{Bortaleza de S&o Sebastido) e seus monumentos
religiosos (o Colégio dos Jesuitas e a Sé) e siaasestreitas sombrias e cordeadas. NOBREGA, @l48db
Sebastido do Rio de Janeiro: a constru¢éo de wtadesicapital no Brasil colonial” / Claudia N6brega03,
2vol, il.;30cm, pagina 159

® Ao desembarcar, (0 viajante estrangeiro e poegtésnRichard Flecknoe) “descobri que os padres da
Companhia tinham providenciado minhas acomodagdisppnibilizandodois mulatos ou negros para em
servirem e mandado preparar, nas cozinhas da sig&meia, a minha dieta. Tudo isso ndo sei porrorde
Rei, por recomendacéo do governador (que vierasoanau por simples caridade dos bons padres.tO éer
que, por dinheiro algum, eu ficaria tdo bem instajaainda porque a cidade ndo conta hem com akegrgu
nem com hospedarias. Estas paragens sdo, em @amgilientadas por mercadores e marinheiros”.
(FLECKNOE, apud FRANGCA, 1999, P.3Bidem pagina 202
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Figura 65 < B Fiura 66

Figura 67

Figus8 Figura 69

Figura 65- Igreja de Nossa Senhora da Candelaria, Rio derdaRente: do autor.Figura 66-
Igreja de S&o José, 1° de Marco, primeira rua dadeiFonte: do autor. Figura 67 — Igreja
Imaculada Concei¢a&ponte: do autor. Figura 68Igreja Santa Luziatonte: do autor. Figura 69
Igreja de Nossa Senhora do Carmo da Antiga Sé en®iicerceira de Nossa Senhora do Monte
do Carmo, Rio de Janeireonte: do autor.
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Mediante o contexto vigente no processo de colQéizaa edificacdo de igrejas partia de um conceito
monumental, tornando-as marcos das cidades lusalem@ais, se sobressaindo as fortificacbes com o
passar do tempo. A preocupacdo em edificar sétidastrucdes religiosas acima de qualquer outro
estabelecimento tornou estas arquiteturas as mpriantes no Rio de Janeiro, sobretudo no periodo
colonial. Entre fins do século XVI e inicio do skcXVII foi construida uma ermida dedicada a
Nossa Senhora do O, da ordem dos carmelitas, enelecentra a Ordem 12 do Carmo, na atual rua 12
de marc¢o. Entretanto, a ocupacao da varzea acantecéicio do século XVIIl, guando Bobadela
(1733-1763) realizou véarias obras significativascittade. “A cidade passa a ter dois centros: o do
morro do castelo, e o Terreiro do Carmo (atual PRAXY) na varzea. Prevalece o segundoAlém

das ordens vigentes, como o0s jesuitas e 0s beweglite posteriormente, dos carmelitas e
franciscanos, surgiram, com o tempo, as denominadzandades. Tratava-se de grupos livres,
também denominadas ordem terceira, organizadasoddoacom a etnia e posi¢éo social. Cada grupo
tinha sua irmandade e se interagia social e pafit@nte por meio de reunides e encontros, que
aconteciam no estabelecimento da propria igrejgol.@ controle da Igreja Catélica alcancava na
colonizacdo grande expanséo ndo somente no seeliigioso, entretanto, em ambito politico, social e
arquitetbnico. A Igreja, através destas irmandapiesstavam auxilio & sociedade, que por sua vez se
ajudavam mutuamente por meio da religido catblibe decorrer do governo de Bobadela foram
construidas véarias obras significativas, como oedlgtio da Carioca, o Pago Imperial (na época,
chamado de Paco dos Governadores) e o Chafarizdeirb do Carmo — que se tornaram marcos
referenciais do poder metropolitano. Entretantop sébrepds, em qualidade ou quantidade, a

construcao de igrejas de irmandades e dos conventos

As igrejas coloniais barrocas no Rio de Janeiro

Durante todos os anos da arquitetura colonialgegais tinham papel de destaque, sendo a elas
destinados os maiores recursos. No Rio de Jarmianguitetura refletia tanto o dominio da Igreja
catolica na colbnia, em razédo da destacada predogianda arquitetura religiosa, como também o
desinteresse de Portugal em investir em arquitetdoapoder publico, uma vez que seu sistema
mercantilista propunha tirar da colénia tudo qut gmidesse ter de valor, viabilizando recursos
estritamente 0 necessario para manter a colénipredutividade. Situacdo esta que perdurou até que
a familia real portuguesa se instalasse no Brasil1808. Assim, apesar do uso primitivo na
construcao das residéncias da col6nia, constreiddstes padronizados, as igrejas foram erguidas em

® NOBREGA, Claudia “S&o Sebastido do Rio de Janaimpnstrucédo de uma cidade-capital no Brasil ¢afon
/ Claudia Nobrega, 2003, 2vol, il.;30cm, pagina 188

"As irmandades possuiam hospitais, cemitérios, arfan recolhimentos entre outros estabelecimemfios,
prestavam servicos a sociedade e que, postericeméaram assumidos pelo Estado. Suas igrejas eram
maiores e mais suntuosas. Eram igrejas que expesssa poder dessa elite. Ndo eram edificacOezadiis
apenas para o culto religioso, eram principalmezgpacos de reunido social e politibéddem pégina 235.
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lotes privilegiados, e com arquiteturas monument@sdestacando no cenario urbano. Entretanto, a
arquitetura religiosa colonial foi se modificanda, sua forma de planta arquitetébnica e na quamrtjdad
forma e disposicdo das aberturas, alterando tadimens&o espacial, quanto a captagédo da luz no seu
interior e em conseqiéncia, a sensacao do espaemtda forma da planta, a tipologia das igrejas
gue datam do século XVI ao inicio do século XVIda@tada de forma retangular, assim como aquelas
da terceira tipologia na segunda, que compreenskcwolo XVIII, as igrejas de plantas sdo de nave
ortogonal ou curva. Quanto as aberturas, as paséjrejas do periodo da colonizacdo, até meados
do século XVIIl, sdo consideradas de construcOesices e interiores escuros. As técnicas de
construgdo eram limitadas em fungdo dos recurssgouiveis, corroborando com o perfil de
obscuridade religiosa. As igrejas em forma de nmategonal ou curva compreendem a época da
segunda tipologia, com maior nimero de abertuiiasntnacao lateral nas naves. O uso de cupulas ou
abobadas especiais sé@o reflexo do avanco técnimo.tarfnou os espacos religiosos mais claros.
Exemplo relevante é a igreja de Nossa Senhora dldaGlo Outeiro (1714-1739), mais clara que as
igrejas dos trés primeiros séculos de colonizaéé&erceira tipologia, entre o século XVIII até mart

do século XIX, retorna a arquitetura de forma rgtéer, entretanto, com a presenca de lunetas e da
clarabdia, refletindo um novo passo no processtuBvo da técnica construtivista.

Hierarquicamente, a Catedral ou Sé era a cabet¢eedenigrejas e deveria ter propor¢do monumental.
Era também um importante marco urbano das cidad@sstruidas em sitios privilegiados, ou
importantes pracgas publicas Na colbnia cariocanatcucdo da Sé de S&o Sebastido do Rio de Janeiro
no Morro do Castelo definiu sua condicao de cidad8é tinha carater monumental e era constituido
em trés naves, segundo relato de Men de Sgundo relatos, na época em que a Sé se imstaav
Morro do Castelo o Mosteiro de Sdo Bento (1615-1683 considerado a igreja mais bonita da
cidadé.

8 “A construcdo desenhada na planta de Claye endesaproporcdes com uma faixa lombarda e uma portada
em arco redondo; dois elementos arquitetdnicosstim @omanico, tipico das sés medievais portugtidsae

ser a catedral que Mem de Sa afirma ter constriiidpa sé deveria ser de grandes propor¢destecsa em

sua decoracdo, pois tratava da igreja mais impertale uma determinada regido. Por este motivo,
provavelmente, Mem de Sa fez questdo de menciamdtnstrumento” que havia feito com “trés naves,
telhada e bem consertada”. O fato de possuir ta&esindica que se tratava de uma igreja de grandes
dimensdes. De um modo geral, as igrejas, cujatgdadio em trés naves, sdo maiores do que asrde pé&
nave Unica. Acrescente-se que, Portugal, estaotizolem planta de igrejas s6 é utilizada praticaenem
catedrais (ALVIM, 1991). Ao mencionar que a sétethada, ou seja, coberta por telhas, Mem de Baafa

gue se tratava de uma edificacdo construida conbam acabamento e de forma definitiva, acabada”.
NOBREGA, Claudia “S&o Sebastifo do Rio de Janaimmnstrugcdo de uma cidade-capital no Brasil caloni

/ Claudia Nobrega, 2003, 2vol, il.;30cm, pagina.151

No jornal d'un Voyage, cujo autor francés é debewnito e esteve no Rio de Janeiro em 1703, o Gobii
Companhia de Jesus e o Mosteiro de S&o Bento s&dtds em detalhes: “[...] O convento dos Benedsj

[...], cuja igreja é a mais bonita do lugar, estaaslo no fim dessa rua. No extremo oposto, acha-se
Convento dos Jesuitas, uma casa que se destacgptatsua estrutura quanto pelos seus comodos. Ess
convento, que é todo talhado em pedra, foi cortkiredbre uma montanha de altura prodigiosa (o ndwro
Castelo). O seu interior em nada ficava a devemamgnificéncia ao seu exterior. A distribuicao démodos

€ harmoniosa e inteligente. Todos os belos quadopados pelos padres s#&soalhados. A botica mantida
por essa casa € excelente: bem decorada, asspanéda de todos os tipos de drogas. Julgo naaupasss,

9
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Os mosteiros tinham papel importante na hierargelmiosa e arquitetdnica, pois serviam de
hospedarias e supriam a falta de palacios nobne& as monarcas pudessem se abrigar. Nas viagens
pelo pais, os reis de Portugal se instalavam nestabelecimentos. As irmandades eram as ordens
terceiras, e se tornaram instituicdes que repragami grupos sociais com papéis relevantes no
processo da cidade, pois prestavam auxilio a sadéed construiam hospitais, cemitérios, orfanatos
entre outros estabelecimentos. S&o varias as sgdga irmandades, sendo mais monumentais,
conforme o grupo social que a representa. Com alitgfo do Morro do Castelo a Sé passou para a
Igreja da Ordem Primeira de Nossa Senhora do Mimtearmo, na Rua Primeiro de Mar¢o, na Praca
XV. Atualmente a Sé se localiza na Avenida Chilajswonhecida como a Catedral Metropolitana, de

arquitetura modernista.

O fim do periodo colonial e imperial no Brasil pibfgou o avanco da cidade no processo politico e
econdmico. O inicio do periodo republicano trouxeestimentos na cidade, especialmente no inicio
do século XX, com as reformas na area central, dpuae construira, na gestdo Pereira Passos, a
grande Avenida Central, hoje Avenida Rio Brancotdmente a posterior construcdo, em 1944, da
avenida Presidente Vardggsambas resultaram em progresso urbano, econdénpotiteo, porém na
destruicdo de um patrimonio cultural secular, regjgecificamente de igrejas, conventos e mosteiros.
Hoje, entretanto, a parte ainda existente dest®sealpatriménio se tornou a reliquia cultural e
arquitetdnica do Rio de Janeiro, que conta a lestlir sua origem e de um tempo em que o mundo se
rendia ao mercantilismo e ao poder supremo daagrajélica. Como exemplos deste patrimoénio
podemos citar, primeiramente, em funcéo de suariidpcia e tempo de existéncia o Mosteiro de S&o
Bento, no Morro de S&do Bento, da segunda ordenegactao Rio de Janeiro, os beneditinos. A Igreja
de Santa Luzia, na rua Luzia, frequentada por D.Wainda quando se situava em frente ao mar, em

area posteriormente aterrada. O outeiro da Gldgregnamino no seu altar, no Morro do Outeiro da

em Franga, nenhuma que se lhe compare. [...]. jaigr pequena, mas bastante ornamentada. Na pads d
do convento, estd sendo construido um colégio.oTargreja dos beneditinos como a dos jesuitasigod s
acessiveis através de duas longas rampas de peddeclinio quase imperceptivel. O trabalho e gotem
despendidos para tornar mais cdmodo o acessoslegaees parecem ter sido imensos. A rampa do#des
é talhada diretamente na mesma rocha onde a igieg@nstruida e tem parapeitos dos dois ladoso# d
beneditinos é bastante larga e murada dos dois kmotoda a sua extensédo. No alto da rampa, ere faen
portal da igreja, h4 uma bela praga quadrada. & Baampla e muito bonita e a abdbada extraordmarite
elevada. A largura e as abobadas das duas paesidado edificio sdo proporcionais aquelas da.név
convento ainda ndo estd acabado, mas a julgardeslenho e pela parte j& construida, serd um edifici
notavel”. (JOURNAL DUN VOYAGE apud FRANCA, 1999,83-64) NOBREGA, Claudia “S&0 Sebastido
do Rio de Janeiro: a construcdo de uma cidadeatapmt Brasil colonial” / Claudia Nébrega, 2003, Rvo
il.;30cm, pagina 203

™Dentre os prédios demolidos para a abertura daPresidente Vargas, estava a Igreja de S&o Pedro dos
Clérigos, que era tombada pelo Patrimdnio HistoNegional. Este Monumento foi demolido com inters;de
de ser construido em outro local, porem, as pedmes foram numeradas na época da demolicdo
desapareceram, fato este, que representou o detzaswaitoridades. Acrescida a demolicdo da Igrejsad
Pedro dos Clérigos estavam a de sdo Domingos, BeusHo Calvario e Nossa Senhora da Concei¢éo, como
também o antigo prédio da Prefeitura entre a Ritagaepublica e a Rua Tomé de Souza, e 0 mercadesLop
Trovao e a Praca XI". RAPOSO, Fatima M. A PaisagiamAvenida Rio Branco: uma leitura do espaco
urbano / Fatima de Moura Raposo. — Rio de Jandif®J/FAU, 1998. 204p.: il.; 29,7cm. pagina 157



96

Gldria. A Igreja de Sao Francisco de Paula, maprasentante da terceira tipologia das igrejas, nos
quatro primeiros séculos da colonizagdo cariocan @echegada da republica, o Estado se separava da
Igreja. A monarquia ja ndo mais existia, e a pigigdo do clero, em fase decadente nos ultimos anos

do periodo imperial despencaria com a oficializat@oepublict.

Das igrejas construidas durante o periodo de @#dg&o da cidade do Rio de Janeiro, considerando
aquelas demolidas nos momentos de maior reesttéturarbana, tem-se na cidade uma gama de
arquiteturas, todas, reliquias do conjunto patrim@nquitetdnico carioca. Mas o desenvolvimento da
cidade, no decorrer de sua historia, criou novpa@ss urbanos, onde muitas das igrejas estéo hoje
alojadas em ruelas de molde medievais e envoltapnédios muito elevados. As ‘perimetrais’ sédo
elemento que tem presenca marcante, e desconfortdwe entorno de alguns dos marcos
arquitetbnicos religiosos na cidade. O proprio desklvimento na &rea central propiciou algumas
destas situacbes, entretanto, sem apagar o vadtesdmgrejas, imprescindiveis para o patriménio
arquiteténico do Rio de Janeiro. Entretanto, paraswdo da iluminagéo artificial do invélucro
arquiteténico, que neste capitulo visa citar maglblem sucedidos de fachadas destacadas pela luz no
espaco urbano carioca, poucas sdo as igrejas tie desfato destacadas no cenério urbano, com a
maestria que lhe sdo devidas. A luz artificial € meio eficaz de destacar a arquitetura, onde todas
aquelas, de fato relevantes, merecem ser idemtificale alguma forma, independentemente da
localidade em que estdo inseridas. Dos exempliogrejas coloniais barrocas no Rio de Janeiro, que
sdo destacados pela luz no cenario urbano catiésagelas, construidas no século XVIII, sdo marcos
gue muito bem ilustram os beneficios da luz naddah Igreja de Nossa Senhora da Gloria do
Outeiro, Igreja de Nossa Senhora da Candeléridggee@ da Ordem Primeira de Nossa Senhora do
Monte do Carmo. Nao sdo as igrejas mais importagmbegue a cidade tem outras também muito

valiosas, espalhadas em pontos do espaco urbdmetisin, na &rea central.

5.1.1 Igreja do Outeiro da Gloria do Outeiro

A relacé@o da luz com a Igreja de Nossa Senhorawdeit® da Gléria é antiga. Em 1861, quando a
iluminacéo publica passou de responsabilidade doskdrio da Justica, por decreto, para o dominio
do Ministério da Agricultura, Comércio e obras Reds, foi inaugurada a iluminacéo, & gas, da Igreja

1 O movimento de secularizagdo acentuou-se comubliep: a participacdo do clero, que despencaré2de
para 264 pessoas entre 1870 e 1872, caiu paree@13890. BENCHIMOL, Jaime Larrey “Pereira Passos:
Um Haussmann Tropical” 1 ed. Rio de Janeiro; pfadfica publicidade Ltda, Tallen’s Biblioteca Caag
2°tiragem, 1992, 327 p.; 25cm, pagina 177
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do Outeird®. Naquela época havia a Companhia de iluminaciasa @® famoso Bardo de Mau4. Em
1993, o Programa de lluminacéo espétiala Rioluz, em convénio com a Secretaria de Cultiar
Cidade do Rio de Janeiro, inaugurou o programa aoilaminacdo artificial da Igreja de Nossa
Senhora da Gléria do Outeiro. “De maneira bastdistinta, o volume definido pela Igreja de Nossa
Senhora da Gléria se destaca no quadro urbanouitesdgico da cidade, permitindo ao homem
apreciar todo o edificio, do mesmo como permitezénktural banhar todas as superficies externas da
edificacdo”'®. A Igreja tem edificacdo composta, basicamente,dois volumes octogonais € um
prisma quadrangular e tem a uma tipologia arquitetdoriginal, se tornando um estilo pioneiro no
Brasil. A Igreja foi construida pela Irmandade Imiglede Nossa Senhora da Gléria do Outeiro, em

1714. “O provavel autor foi o Tenente-coronel J8aédoso Ramalha™ .

De privilegiada localidade urbana e em terrenoagley se insere no contexto diério do carioca, @ qu
faz parte do percurso centro — zona sul cariocdyanwo da Gloria, o primeiro dos bairros que faz a
trajetoria de maior fluxo turistico e sécio-esphaita area central ao bairro do Leblon. Mediante a
proposta de destacar os marcos iluminados do cemdrano carioca, um dos maiores atributos desta
arquitetura € sua importancia cultural, pois € eualh identidade carioca, e um destacado
posicionamento. As arestas de sua arquiteturadfeadas brancas sdo evidentes no cenério urbano,
visiveis ao observador que transita, num fluxoriste A noite, a incidéncia de poucos pontos de luz,
incidentes na fachada frontal e sob as fachadesaistde 6tima reflexdo garante a exibicdo de uma

arquitetura singular, apreciada pela forma e com@osuirbana.

12 LEAL, Christie de Castro; MENDONCA, Leila lobo; MEO, Liliana Neves Cordeiro “Reflexos da Cidade”
iluminacédo publica no Rio de Janeiro / Coordendgla Lobo de Mendonga°2d.. Rio de janeiro: Centro de
Memoria da Eletricidade no Brasil, 2004, 164plritlui referencias iconogréficas e bibliograficpégina 33.

13«0 Programa tinha por objetivo criar uma nova @g&m noturna e incrementar o turismo, criando ihagéo
artistica nas praias, fachadas de prédios e moriomeue compdem o patrimdnio histérico, cultural e
religioso da cidadelbidem pégina 135

4 RAMAZZINI, Luciana Gongcalves da Silva — lluminac&m igrejas catélicas barrocas do Rio de Janeiro:
efeitos visuais promovidos e impressdes suscitaglasluz - Rio de Janeiro: FAU/UFRJ, pagina 106.

> NOBREGA, Claudia “S&o Sebastido do Rio de Janaiamnstrucdo de uma cidade-capital no Brasil ¢afon
/ Claudia Nobrega, 2003, 2vol, il.;30cm; anexo,ipag79



98

r

SRR
e ':J;:‘:ljffl} taill

Figura 71
‘ Figura 70 — Igreja Nossa Senhora do Outeiro dai&ldRio de

Janeiro.Fonte: do autorFigura 71- Igreja Nossa Senhora do Outeiro
da Gloria, Rio de Janeiréonte: do autorFigura 72- Igreja de Nossa
Senhora do Carmo da Antiga Sé. Rio de Jané¢ioate: do autor.
Figura 73 Torre lluminada da Igreja de Nossa Senhora do Calano
Antiga Sé, Rio de JaneirBonte: do autor.
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5.1.2 Igreja de Nossa Senhora do Monte do Carmo

Localizada na rua Primeiro de Marco, no centradnish do Rio de Janeiro, a Igreja de Nossa Senhora
do Monte do Carmo € um marco da arquitetura ra@imolonial. E também referida como Antiga Sé
da cidade, pois ja foi a Sede Episcopal da Dioeésel 976, quando foi transferida & nova Catedral
Metropolitana do Rio de Janeiro. Erguida em 17@1,efevada a Catedral em 1808, quando na
chegada da familia real portuguesa. O papel dedf2dt titulo que agrega grande valor a arquitetura
religiosa. Desde o inicio do processo de colonzagé Catedral ou Sé foi uma arquitetura que
classificou colénias na condicdo de cidade, semd@mportante marco urbano dos nicleos medievais
portugueses, que foi transplantada para as cidhdesileiras. “No que se refere as cidades
portuguesas, a igreja principal (a catedral ouwc8éo € denominada pelos portugueses) é um edificio
singular na composicdo destas cidades. Muitas esdgmrtuguesas se constituiram a partir da
construcéo da S¥: A iluminacao do invélucro da Igreja notifica su@senca, sobretudo, por meio da
elevada torre, que forma, com a igreja, uma faclzadanétrica, de uma so torre, afastada do corpo
central. Num nicho da fachada se encontra o saadoopiro da cidade, Sdo Sebastido. Ja a torre, é
encimada por uma estatua de Nossa Senhora da Gamcéi Igreja, que recebeu linhas do estilo
classico, sofreu transformacdes no inicio do séclo que alteraram suas linhas originais.
Comparado as duas demais igrejas selecionadadlysdrar os beneficios da luz artificial elétricasn
fachadas, a Igreja da Candeléaria e da Gloria deifduta Sé é a que menos se destaca no cenario
urbano, entretanto, ja foi a arquitetura anfitri® disitantes a cidade do Rio de Janeiro, sobretudo
com a construcdo do conjunto arquitetébnico da PxdGano governo de Bobadela. Quando a cidade
se tornou a capital das colénias, em 1763, a &feaente a Praca XV consistia de espaco urbano
renascentista, com patio aberto, que representareaalo exército e as arquiteturas em forma de “U”
A sinuosidade da torre marcou o cenario da chegan@ade, junto com arquiteturas valiosas como o
Paco Imperial, o Palacio Tiradentes, a Igreja de B#&é e a Igreja da Ordem Terceira de Nossa
Senhora do Monte do Carmo, arquitetura vizinhaaf@go da rua € intenso e corrobora a importancia
do conjunto, entretanto, a perimetral que corteagd®— erguida na década de 1960, entre o corgunto
0 mar, contraria a proposta urbana e arquitetélat@orada no século XVIII, que marcou o inicio do

tracado renascentista, em contraponto ao tragadewvad

8 NOBREGA, Claudia “S&o Sebastiao do Rio de Janaiamnstrucdo de uma cidade-capital no Brasil ¢afon
/ Claudia Nobrega, 2003, 2vol, il.;30cm; pagina 40
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Figura 74 — Igreja de Nossa
Senhora da Candelaria,
Marco arquitetbnico carioca.
Rio de Janeiro.Fonte: do
autor. Figura 75 — Igreja de
Nossa Senhora da
Candeléria, fachada frontalg
iluminada, Rio de Janeiro,
Fonte: do autorFigura 76 —
Igreja  Nossa Senhora da
Candeléria, fachada voltads
para a Avenida Presidentd
Vargas, Rio de Janeiro.
Fonte: do autorFigura 77 —
Igreja de Nossa Senhora d{
Candeléaria, Rio de Janeiro,
Fonte: do autor.

Figura 77
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A rua Primeiro de Marco agrega grande importanaiaidade, sendo inclusive a primeira da cidade
guando ligava os Morros do Castelo — onde foi cafdt a primeira Catedral e o Colégio dos Jesuitas
(extintos), e o Morro de S&o Bento — onde se telgrgia de Nossa Senhora de Monserrate e 0

Convento de Sao Bento, edificado no periodo de AeNE3 38,

5.1.3 lIgreja de Nossa Senhora da Candelaria

O preceito do arquiteto urbanista Agache defeadigrandes avenidas, tendo como sugestéo prética,
a construcdo da vertebral Avenida Presidente Vargss causou a demoligdo de varios quarteirdes,
igrejas e 525 casas, veio a ser a maior contribiegpacial para o destaque da Igreja da Candelaria.
“A obra sugerida no Plano Agache previa uma grandmida, em continuagdo ao canal do Mangue,
com a demolicao de todos os prédios situados aatamtigas ruas General Camara e Sao Pedro, para
desembaracar a Igreja da Candelaria, que estaperspectiva da grande avenidd” A Igreja da
Candeléria surpreende pela imponéncia e posiciam@ansanétrico no cenario urbano em que se situa.
O cruzamento das duas maiores avenidas da arealaancidade metropolitana do Rio de Janeiro é
marcado pela presenca da Igreja, que recentementduminada artificialmente pela empresa
Schréder do Brasil lluminacao Ltd& Igreja, que foi construida no século XVIII, &euma ermida

primitiva existente erguida em 1604, [...] nomeddarmida de Nossa Senhora da Candel&tia”

A iluminacéo da igreja notifica sua imponente éxisia, no eixo de maior fluxo da cidade, sendo um
referencial urbano de grande visibilidade. Estecmag também reliquia da arquitetura religiosa

colonial barroca, considerada uma das mais beleg&yda cidade.

17«0 primeiro tracado na planicie segue o modelditianal das cidades daquela época: a rua Direitia (
direita) que estrutura o tracado regulador acomg@mia linha do cais e com ruas na perpendiculda dés
estruturante. No caso do Rio de Janeiro estagasadio morro do Castelo ao de Sao Bento, diretanpeto
trajeto mais curto."’MARCONI, Raphael “A paisagemicea na primeira republica — o lugar da natureza e
imagem da cidade” Rio de Janeiro: UFRJ/FAU/PROURR3 VII, 121p.: il.; 30cm; pagina 21

8 RAMAZZINI, Luciana Gongcalves da Silva — Illuminac&m igrejas catélicas barrocas do Rio de Janeiro:
efeitos visuais promovidos e impressdes suscitpelasluz - Rio de Janeiro: FAU/UFRJ, pagina 38

19 “Em 1941 ocorreram grandes demolicdes, ainda stigede Dodsworth, para abertura da av. Presidente
Vargas, com 80m (oitenta metros) de largura e 2@Bfls mil e quatrocentos metros) de extensao,
interrompendo a Av Rio Branco a partir da metadejdarteirdo entre as Ruas Theophilo Ottoni e Rua de
S.Pedro, e o quarteirdo entre as Ruas da Alfandeganeral Camard&sta via refletiu a grandiosidade dos
projetos do Estado Novo, onde varios quarteirdgsjdas e 525 casa foram abaixo. RAPOSO, Fatima M. A
Paisagem da Avenida Rio Branco: uma leitura dog@spebano / Fatima de Moura Raposo. — Rio de Janeir
UFRJ/FAU, 1998. 204p.: il.; 29,7cm; pagina 155.

20 NOBREGA, Claudia “S&o Sebastido do Rio de Janeimnstrucdo de uma cidade-capital no Brasil ¢afon
/ Claudia Nobrega, 2003, 2vol, il.;30cm; anexo,ipag46
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5.2 MARCO EXEMPLAR DA ARQUITETURA ECLETICA CARIOCA: TEARO MUNICIPAL

O Teatro Municipal é uma arquitetura projetada paum marco. Situado no final da Antiga
Avenida Central - hoje Avenida Rio Branco — e cachfada frontal para a Praca Cinelafidiaa area
central do Rio de Janeiro, € um exemplar da arguiteeclética, localizada com privilegiado
posicionamento. A relacdo com seu entorno é alasahutlusive sendo construida na mesma época
em que ocorreram as alteragdes urbanas e arqigtetdnais expressivas naquela area, onde o Teatro
foi escolhido para refletir a arquitetura eclétizanova e moderna Avenida Central, juntamente com
vérias outras arquiteturas de mesmo estilo. Urbeaisente a cidade perdia em parte do centro a
tipologia medieval de ocupacéo, de ruelas e bevosdos e empestados para o modelo urbano da
modernidade, com grandes avenidas que favoreciantéacdo e higiene. A “avenida” simbolizava a
modernidade urbana, elaborada pelo entdo prefednclsco Pereira Passos, que convocado pelo
Presidente Rodrigues Alves, passou a comandamafourbanas no centro do Rio de Janeiro com as
mesmas bases das reformas Baréo de Haussmanrocorridas em Paris, meio século antes. A
avenida cortava a area central, do porto até @ dadio do territério, onde novamente, de encortro a
mar, a outra avenida, Avenida Beira-Mar, que dinegva para o que seria o futuro percurso turistico
litordneo da cidade.

O Teatro é projeto de autoria do filho de PereassBs, o arquiteto Francisco de Oliveira Passés, e
inspirado no prédio da Opera de Paris, de aut@i€liarles Garnier Seu projeto foi um dos
vencedores do concurso de fachadas, elaboradosppefieitura municipal para a entdo recém
projetada Avenida Central. Foi projetado para s&eatro”, conforme o ecletismo preconizava. “O
Teatro Municipal € um representante eclético, ctementos renascentistas franceses nas fachadas,
estilo Luis XVI (transi¢do do rococo e o neoclaissim) no foyer, o assirio (baixos relevos colorjdos
estatuas colossais; e os tijolos esmaltados, citos fdecorativos, fabricados pelos préprios assirio
no restaurante, segundo Geovanna D. Brefm&@entre outros demais prédios, na maioria ecléica
Teatro Municipal resistiu ao tempo, em meio a \gmatras, a maioria j& demolida. A fachada
iluminada artificialmente, a noite, lhe confereesthque que a prépria arquitetura sustenta duoante
dia, em razdo do posicionamento e da tipologiaittmica. O contexto do entorno é de grande

movimento populacional, num dos miolos de maiaxdladcio-espacial da area central da cidade. E o

21«0 final da Avenida era considerado uma zona psagpor estar préximo do Morro do Castelo, local de
moradia proletaria -, até a criacdo do conjuntaiggtpnico da Cinelandia, em 1920, que valorizdinal da
Avenida, com prédios ecléticos variando de 10 gpddmentos, de géneros mistos, conjuntamente com a
Praca Floriano e as edificages culturais proximBgposo, Fatima M. A Paisagem da Avenida Rio Branc
uma leitura do espaco urbano — Rio de Janeiro: IFARI 1998. 204p.: il.; 29,7cm., pagina 182

22 |bidem p.110.



103

simbolo mais evidente que permeia o fim da AveRidaBranco, para adentrar a Avenida Beira-Mar,
ou ao aterro do Flamengo, que direcionam o fluxa pditoral da zona sul da cidade.

O Ecletismo

O ecletismo originou-se entre a metade do séculdli>X/inicio do século XX, num periodo de
gradual poderio da burguesia em face as grandasfdrenacdes sociais e econdmicas, como a
Revolucdo Francesa e a Revolucdo Industrial, niaterga. O que se denominou ‘ecletismo’ foi o
emprego da arquitetura da classe burguesa indugtiemergia com o capitalismo, e que aplicou na
arquitetura a mescla de tudo aquilo que reconheciamo arte, associados aos novos materiais de
construcao possibilitados pela industrializagcdomonento. Assim como os chamados ‘novos ricos’
ou ‘emergentes’, os burgueses primavam pelo canfeem o comprometimento com a genuinidade
da arquitetura. Num mundo mais capitalista e inéalgt arquitetura significou um meio de ostentagao
adquirido através do gosto pessoal. A0 mesmo pgass@ nobreza e a igreja foram perdendo espaco
para a burguesia, a proposta arquiteténica deigaviado a fidelidade no estilo empregado — que
honrava determinado império ou religiosidade aegditica, para se tornar o meio considerado mais
adequado, de regido para regido, em aplicar umatetura nova, consertada através da mescla de
tudo o que parecia mais adequado, de cada egjildetdnico.

Urbanisticamente, o carater do ecletismo significaanferir a arquitetura certa imponéncia e destaqu
no contexto urbano. De fato, a arquitetura e ogspabano integravam-se no século XIX, quando o
crescimento das cidades e destruicdo da antigaamalbana dava lugar as grandes avenidas e
bulevares. A implantacdo em destaque da Operarie Ba Charles Garnier, em 1850, juntamente e
em adequacao as reformas urbanas do Bardo de Haussm tornou o modelo, seguido e copiado,
tanto urbanisticamente, quanto arquitetonicamekgeeformas ocorridas no Rio de Janeiro no inicio
do século XX também contemplavam o destaque doegleEnarquitetdnico - que tinha por parte do
espaco urbano a ampliacdo das avenidas. Releess@tar que o Museu Nacional de Belas Artes é
outro marco da cidade, em ponto destacado da Aaenige nasceu deste periodo e que reflete a

influéncia francesa na arquitetura carioca no andi periodo Republicano.
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Figura 78 - Biblioteca
Nacional, Rio de Janeiro.
Fonte: do autorFigura 79 -
Palacio Tiradentes, Rio de
Janeiro. Fonte: do autor.
Figura 80 -  Teatro
Municipal, manutencdo da
fachada eclética, Rio de
Janeiro. Fonte: do autor.
Figura81Teatro Municipal e
entorno. Fonte: do autor.
Figura 82 —  Teatro
Municipal, espaco cultural,
Rio de Janeir&onte:do autor.

Figura 82
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Luciano Pateta ale§hque o ecletismo pode ser distinguido através ée torrentes principais,
expressas de acordo com os principios ideoldgieosada regido em particular. Segundo Pateta, a
composicao estilisticaompreende a intencao de uma arquitetura adotstardtemente, de acordo
com o estilo arquitetbnico em questao e que apesteiro principio destacam-se as tendéncias neo-
gregas, neo-goticas ou neo-egipcias. O que elendeaalehistoricismotipolégico é o emprego de
determinado estilo arquitetdnico selecionado dedacoom o objetivo e fungdo da arquitetura em si,
onde os edificios do Parlamento e dos Museus esiiins seriam construidos sob o estilo Classico e
nas Igrejas, o estilo encontrado na ldade Médiandscla de estilos estaria neste caso, mais
diretamente associada a diversidade no espacceawdrana, através do conjunto de arquiteturas. Ja
no terceiro principio, opastiches compositivas mistura de estilos numa sé arquitetura se tarnav
mais acentuado, muitas vezes, como o proprio LocRateta descreve, com “solugdes estilisticas
historicamente inadmissiveis e, as vezes, beirandeau gosto”. Na Europa, mais de um século
determinou o periodo em que a arquitetura apresest nos mais variados elementos lexicais,

extraidas de distintas épocas e regiodes.

Arquitetura eclética do inicio do século XX na aceatral da cidade do Rio de Janeiro

No Brasil, “costuma-se englobar sob o rétulo nexsitd, todos os edificios onde se pode notar o
emprego de um vocabulario arquitetdnico, cuja anigemonta a antiguidade greco-romana, onde é
possivel encontrar todos os estilos que utilizalanas, cornijas e frontdes, da Renascenca Italiana
segundo Império Francés, passando pelo classictsmmco e pelo verdadeiro neocléssico de fins do
século XVIII e primeira metade do XIX* O fim de um longo periodo de colonizac&o e pister
dominio do império portugués no Brasil em 1889 -smme com a independéncia do Brasil em 1822,
trazia na virada do século a necessidade de unmammaopager, refletindo no espaco urbano e na

arquitetura o que politicamente era determinado pelo sistema, o Periodo Republicano.

23 Segundo Luciano Pateta, trés correntes prirecgefinem o ecletismo:

1)Composicéo estilisticdbaseada na adocao coerente e “correta” de foumang passado, haviam pertencido a
estilo arquiteténico Unico e preciso ( a esta cuergoertenceram as mais destacadas tendénciagegasg
neo-egipcias e neo-goticas);

2)Historicismo tipolégicovoltado, predominantemente, a escolhas apricastie cunho analégico, que deviam
orientar o estilo quanto a finalidade a que seirfeg cada um dos edificios, reencontrando, naeldidétia,
0s tragos misticos e a religiosidade para as nigvags; na Renascenca, as caracteristicas aeliegantes
para os edificios publicos; no Barroco, e estilasnais, a festividade exigida para os equipansedéolazer,
no Classicismo pesado do corintio romano, o cawdeopriado aos solenes edificios do Parlaments, do
Museus e dos Ministérios;

3)Pastiches compositivague, com maior margem de liberdade, inventaramgéek estilisticas historicamente
inadmissiveis e, as vezes, beirando 0 mau gosts (ma, muitas vezes, escondiam solu¢des e esButura
interessantes e avancadas). Raposo, Fatima M. gag&an da Avenida Rio Branco: uma leitura do espago
urbano — Rio de Janeiro: UFRJ/FAU, 1998. 204p.29,7cm., pagina 99

% Raposo, Fatima M. A Paisagem da Avenida Rio Branaa leitura do espaco urbano — Rio de Janeiro:
UFRJ/FAU, 1998. 204p.: il.; 29,7cm. pagina 103

%5 «A destruicdo dos quadros urbanos do Periodo @allse colocou como um obijetivo politico prioriirgue
por um lado correspondeu a construcdo de um cedarimodernidade e, por outro, a expulsdo dos antigo
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No fim do século XIX o Rio de Janeiro estava maocaelas epidemias, pelo fim do periodo
escravista, pelo declinio do café e pela velhaagcarairbana de moldes medievais. A arquitetura
colonial, que foi muito valorizada a partir das esnoracdes do centendrio da independéncia do Brasil
- onde em 1922 retomaria os valores adquiridosndeira periodo colonial -, significava na virada do
século XX, o reflexo de uma capital velha e sujgestdo do entdo prefeito, 0 engenheiro Francisco
Pereira Passos, em 1902, mudaria radicalmenteage@spbano da cidade. Apoiado pelo Presidente
Rodrigues Alves, e em parceria com este, PeregsoBajunto ao sanitarista Oswaldo cruz e comitiva,
focaram, respectivamente, na reformulac@o urbargutetbnica e na higienizacédo da cidade do Rio
de Janeiro. Urbanisticamente, desenvolver uma nowpagem, digna de uma capital republicana,
significava abrir grandes avenidas e propiciar gjaanento do que antes se tratava de um espaco
tipicamente medieval, com ruelas e corticos, setersia de esgoto e com a proliferacdo de doencas.
A cidade do Rio de Janeiro estava hd meio sécitersto de epidemias, desde a chegada de um

navio, em 1850, que vinha de Salvador cheio demofeda doenca da febre amarela.

A criacdo de uma larga avenida, com inicio no pdeaidade, atravessando o centro da cidade até o
outro lado, novamente no mar, arejaria a grande dngana, que naquele momento era intensamente
ocupado no centro da cidade hoje. A Avenida Céfitsajnificava a modernidade, onde as lojas de
luxo localizadas em seu percurso estariam abeat@s@mundo, j& que a grande avenida iniciava-se
exatamente no porto do Rio de Janeiro, ou portanteada da época nas cidades. A nova avenida
significava o campo ideal para a implantagdo tamlémuma nova arquitetura, refletida na bem
sucedida reforma urbana do Bardo de Haussmannags) &corrida meio século antes. Dispensando
0s estilos arquiteténicos coloniais e neoclassi@omva arquitetura se refletiu através de umalmesc

de estilos, que tragcou o chamado estilo eclético.

escravos das areas centrais e sua retomada, coiclosembodlico, pelos setores socialmente domirghte
(REIS, Nestor Goulart) Marconi, Raphael — A paisagarioca na primeira republica — o lugar da naea
imagem da cidade — Rio de janeiro: UFRJ/FAU/PROURR)3, Vii, 121 f.: il.; 30cm, pagina 57

26 O projeto republicano de dotar o pais de uma alapibderna, a la Paris, saneada e embelezada, image
espelho da grandiosidade da nacdo e pronta pai@ Emigrantes encontrou no momento da eleicdo de
Rodrigues Alves para a Presidéncia o seu momentealeacéo. Neste quadro destaco o ato de abefaura
Avenida Central que sintetiza na sua execucdo #d@va logica de se produzir forma urbana naquele
periodo. O rasgo reto, “positivo” na afirmacé@o da fracado, unindo as partes norte e sul do atgigjdo
urbano conformado a época colonial pretendia doegalivra-lo da sua sufocacéo e de seus miasnaasiod
ao velho tecido colonial a possibilidade da circétade pessoas e mercadorias e dotar a cidadeoddeRi
Janeiro de unboulevardque pudesse fazer frente a Avenida de Mayo em dduAites e até que estivesse a
altura de similares europeus. Quanto as intervengéieanas o padrao Haussmanniano da época Passos se
estendeu por muitas areas da cidade com o alar¢g@mrdenruas, abertura de novas ruas rasgando tecido
urbano, novas proposi¢des de ruas, arborizagdopresente no tecido urbano e aberturas de viaarias
conjugadas com jardins. Ndo podemos esquecer gumas destas intervengdes, principalmente as kgada
remodelagdo do porto tinham carateritervencgéo federal. “Com as reformas, os brassepodem afirmar:
somos civilizados, construimos no tropico uma peoia perfeita iluminacéo publica, com uma adequeada
de transporte coletivo eletrificado e dispomos de paisagem tropical Unica. Afastamos as endemias —
exceto aquelas como tuberculose, que atingiamsafiadsienses-, apagamos 0s vestigios da atragtedke c
colonial. Somos uma cidade européia com os bepsfits modernidade. O Rio € a Paris dos tropicédio@
até superior a Buenos Aires, que estd numa faimpdeada” (LESSA, 2000)bidem p.61.
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No Rio de Janeiro, 0 ecletismo demonstrou granddes@ncia, em face do objetivo em tornar a
cidade, uma capital moderna e atrativa. A fortduérfcia estrangeifa sobrepujou a arquitetura
Neocolonial e o Neoclassico, em face do desejoigmitdm obter o modernismo, visto na época
através da arquitetura européia, especialmentsegiendo Império Francés, aplicado nas reformas do
Bardo de Haussmann, que muito influenciara asmefema capital brasileira. A histéria do ecletismo
no Rio de Janeiro esti associada as reformas grllEn®ereira Passos em 1902 - em especial a
construcdo da Avenida Central, se estendendo asnsoracdes do centenario da abertura dos portos
em 1908 — e significou a busca de uma arquitetueapgdesse refletir a modernidade da nova capital
republicana. A higienizacdo e modernizacdo da aesdral eram as razbes que justificavam as
drésticas reformas do inicio do século. Um concdesdachadas para definir os prédios da Avenida
Central significou a oportunidade para aplicar ulinguagem arquitetbnica nova, onde o estilo
neocolonial, apesar de ser o mais brasileiro, efietia a modernidade e inicio de um novo periado,
republicano. Como busca dos padrdes francesegala design, o estilo eclético foi adotado com a
mesma intensidade que as reformas urbanas, tanfoenacentral, quanto nos bairros emergentes,
como Copacabana. Marcos da cidade como o Teatrdciah o Prédio do IPHAN e o Museu
Nacional de Belas sdo alguns dos prédios eclétiepsesentantes da arquitetura considerada
internacional naquele momento.

5.3 CONJUNTO ARQUITETONICO ART DECO CARIOCA: ESTACAO RROVIARIA
CENTRAL DO BRASIL E PALACIO DUQUE DE CAXIAS

A edificag&o do conjunto arquitetdnico que englatlizstacdo Ferroviaria Central do Brasil e o Palécio
Duque de Caxias é fruto da funcdo de distrito fdekercida pelo Rio de Janeiro. Como estilo
arquiteténico, o conjunto segue uma linguagem irapte simétrica, assim como em notaveis obras
deste estilo, como é o caso do Empire State Bgldem Nova York porém sem a mesma
verticalidade. O aspecto frio do revestimento eanigo que encorpa todo o embasamento da obra faz
jus a um dos preceitos do estilo, que visa monuaiizat o prédio civil. O exemplo que este robusto
conjunto carrega, seja destacado pela volumetriargaitetura durante o dia, ou pela iluminacéo
artificial a noite, ilustra com primor um referealcarquitetdnico de uma metrépole, um miolo da area

#lgualmente francesa foi a influéncia pela escolbs materiais, em alguns prédios mesmo quando wadal
algum material que se queria usar (geralmente amatssdo de materiais que precisariam ser impostaa
Europa e pos isso mesmo mais caros) chegou-setieapram certo ‘mimetismo’ a reproducdo de alguns
padrdes de marmore através de pinturas, por exemepli@ava através de um recurso caprichado aproxama
copia do modelo. Marconi, Raphael — A paisagemocarina primeira republica — o lugar da natureza e a
imagem da cidade / Raphael Marconi. — Rio de jan&iFRJ/FAU/PROURB, 2003, Vii, 121 f.: il.; 30cm,
pagina 58.
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central, por onde chegam e partem multidées, ae, tiredos os dias. Seu entorno € muito relevante,
tanto social quanto urbanisticamente. Recebe umo flpopulacional intenso, tanto dos suburbios
quanto da Zona Sul, nervo sdcio-cultural e tudstiarioca. E um grande marco que se torna
orientador, & noite, para o trdfego através daifagiio do seu involucro. O contraste dos cheios e
vazios peculiares da arquitetura é corroborado peftraste da iluminacéo artificial, que envolve a
superficie de todo o invélucro com dois tipos dists de temperaturas de cor de lampada: cor quente
— avermelhada, com média de 2800K — e cor fria ulada, na média dos 4000K. A proposta
luminotécnica €, portanto, também um exemplo deraste eficiente, que néo utiliza das diferencas

de intensidade de luz, mas da cor, para gerartagiespretendido.

O Art Déco no Rio de Janeiro

O estilo art déco foi adotado no Rio de Janeiro gaande requinte, financiado por ricos, empresarios
e pelo estado, quando foram construidos prédioseais e publicos no Centro e edificios
residenciais em Copacabana. De acordo com os {meceéo estilo, granitos e marmores sao
empregados de forma a proporcionar robustez, sbaskante aplicados nos halls de entrada e nas
superficies proximas a base, no primeiro e atéegurslo pavimento. Ao mesmo tempo em que
propde ornamentos discretos, refor¢ca a imponénaiaspecto monumental da arquitetura.

Nos vastoshalls dos edificios, nos detalhes em ferro e vidro des @tas, nos
letreiros e nas luminarias, nos relevos sutis demeo das fachadas, nas saliéncias
e reentrancias, nos volumes da construcaart-dlecd se fez presente em muitos
prédios do bairro. No Lido, alguns edificios — comttahy, o Caxias, o Tuyuty, o
Ophir — mostram até hoje a forga e a criatividagtgsd estilo. [...] O uso externo de
revestimentos nobres, formando uma barra de pmteedguardava as paredes em
contato com a rua. A preservagéo da construcaspkets climéaticos e ambientais
tornava-se possivel pela predominancia dos chelw® ©s vazios e pelas varandas
em balcBes com parapeitos da alvenaria, em seamdx@lou totalmente embutidos
no corpo da edificagdo. A boa qualidade dos madedia construgéo utilizados e o
uso de formas arredondadas, principalmente nosogréld esquina, permitiram uma
Otima conservacao. (CARDOS#Dal, 1986, p.182)

Em 1929, a construcéo do edificio A Noite foi unsgmaem direcdo ao modernismo. A arquitetura de
vinte e dois pavimentos situada na praca que d@iaiAvenida Central, no porto, foi elaborada em
concreto armado, considerado inovador naquele mmmmaAnsutileza dos ornamentos na fachada, as
linhas simples e a verticalizagdo s&o componergstadobra de linguagem moderna e que difere
consideravelmente das arquiteturas existentesmsejdoniais, sejam ecléticas. Considerado um
monumento art déco, o edificio foi, durante anogais alto prédio da América Latina e exemplo

mundial de tecnologia, gracas ao uso do concretado.
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A construcdo do Cristo Redentor, no alto do Morm G@brcovado em 1931, também refletia o

modernismo através do estilo art déco, visto nas $mhas sinuosas, mas simples, sem muitos
ornamentos. A grande estatua do Cristo se apoéia sob robusto e expressivo pedestal, caracteristica
desse estilo para monumentos. O monumento religiaigdico € o ponto mais alto da cidade e grande

ponto turistico, tendo sido eleito uma das setewiaas do mundo moderno em 2007.

A rapida ocupacéo do bairro de Copacabana na délead@ e 40 acarretou a construcdo de centenas
de prédios no estilo art déco considerados modaraodpoca, tanto em decorréncia do estilo, das
formas e linhas, quanto da altura da edificacioladse alta que ocupava o bairro exigia o estilo da
modernidade, por isso o art déco passou a seragkiliem residéncias, cinemas e hotéis. Copacabana é

hoje um exemplo desse estilo na cidade.

Na Avenida Rio Branco, no Centro, os prédios dioestlético davam lugar aos novos prédios de 20
andares, todos no estilo art déco. A marcacao dasnpntos préximos ao nivel da rua por meio de
marmores e granitos era uma caracteristica pecudigietivando propiciar monumentalidade e
robustez a base da construcdo. A aplicacdo doéad do Rio de Janeiro num periodo de intenso
processo de ocupacdo, especialmente do bairro jpiec@lzana — o mais luxuoso do momento — e do
Centro, contribuiu para formar nestas areas treehdieirados de prédios no estilo, como nas
Avenidas Rio Branco, Atlantica, Nossa Senhora deaCabana e Rua Barata Ribeiro. Diferentemente
do que ocorrera com o ecletismo, em que as cas@spicabana tiveram poucos anos de existéncia,
tendo sido postas abaixo para dar lugar aos novédios, com o art déco, as edificacdes
permaneceram até hoje, tracando o estilo predomeiianbairro.

Em 1935, teve inicio a constru¢édo do prédio dar@edo Brasil, antiga Estacdo Ferroviaria D. Pedro
II, engenhosamente elaborado com as formas singosiase os tracos verticalizados do art déco. A
torre de 134 metros de altura e o imponente reldgiquatro faces tornariam esta obra um marco da
arquitetura da cidade. A estacdo € um exemplaredestio arquitetbnico no Rio de Janeiro que
tornou-se marco do cenario da &rea central. Ene gmelcas ao seu entorno — situa-se na Avenida
Presidente Vargas, em frente ao histérico CampBaaeana, ao lado de outra arquitetura do mesmo
estilo, o antigo Ministério do Exército (hoje PataBuque de Caxias); em parte gracas ao estilo art
déco e seu porte imponente, particularmente orda¢om o generoso reldgio de quatro faces no topo
de seus 134 m de altura, volumetricamente apadesee a calgada. O prédio de linhas verticais retas
em alto relevo, como Unico ornamento da fachada&npdortemente marcado, reforca a verticalidade
da torre e confere um carater monumental a ohreirlada, a noite, com lampadas de descarga a
vapor de sodiode cor quente e tonalidade avermelhada, contrasta & tonalidade branca das
lampadas de vapor metalico, ambas reforcando ésscae/azios da fachada através dos efeitos da luz

artificial, com marcacgdes acentuadas de luz e sambr
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Figura 83 — arquitetura art
déco em Copacabana, Rio de
Janeiro,Fonte: do autorFigura
84 Central do Brasil e Palacio
Duque de Caxias, iluminacéo
artificial de contraste na
fachada, com lampadas de
temperaturas de cor
diferentes,Rio de JaneiFante:
do autor.Figura 85 - Central do
Brasil e Palacio Duque de
Caxias conjunto art déco
imponente, Rio de Janeiro.
Fonte: do autor.
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Junto a arquitetura vizinha, o antigo Ministério Edército, iluminado artificialmente com a mesma
proposta luminotécnica, imp8e no cenéario urbanooitapte destaque, legivel e firme mesmo a
grande distancia. Diante do seu contexto urbanguitatdnico e funcional, € o elemento mais
destacado da arquitetura que representa o estittéem no Rio de Janeiro, sendo reforgcado, & noite,

pelos efeitos da luz artificial.

Outra construcéo representante desse estilo &ioi@dh Noite, porém este ndo dispde das mesmas
caracteristicas que tornaram a Central do Bragjlitetura de tamanho destaque (RAPOSO,
al.;1998, p.144). O Edificio A Noite foi o mais altoégio do Brasil quando foi construido, com 22
pavimentos e feito em concreto armado, conferimmdlogia considerada moderna para a época.
Construido na Praca Maua, Porto do Rio e as madgerwenida Rio Branco, em 1929 consistia de
privilégio geogréfico urbano e volumétrico, se deahdo dentre os demais do entorno. A alteracdo do
entorno urbano — com o tempo o prédio se tornouatfm quanto as arquiteturas vizinhas, e a
construcdo da perimetral alterou o fluxo socio eisphala area - e a funcionalidade do edificio, de
acesso apenas diurno, camuflaram o prédio, queperdlestaque de antes. Entretanto, sempre tera
sido o primeiro prédio em concreto armado e madsdo Brasil, além de representante do inicio da
arquitetura art déco no Rio de Janeiro. O estitadéco, amplamente empregado pelos cariocas de
classe média e média alta nos tempos aureos do HailCopacabana, se mostrava como a arquitetura
moderna, tradutora da industrializacdo. Atravésrdogrsos desenvolvidos pela tecnologia aplicada
aos materiais de construgdo, especialmente o ¢oremmado, novos prédios publicos e residenciais
adotavam as linhas e expressavam 0s preceitost di#@y, estilo escolhido por unanimidade para
arquiteturas do estado. Prédios publicos como ac&stCentral do Brasil, o atual Palacio Duque de
Caxias e até o grande monumento do Cristo Redéoraim erguidos no estilo art déco, conferindo-
Ihe credibilidade e aceitacdo no Rio de Janeir@ é&tmomento da concretizacdo do prédio do
Ministério da Educacdo e Salde, que aos poucosamito como o novo estilo moderno e que
conseguiu ser internacional e brasileiro ao mesmpo, j& que adequava os preceitos racionalistas do
arquiteto franco-sui¢o Le Corbusier a sinuosidaaie Ishhas e ao uso de elementos nacionais, o art

déco foi considerado o estilo moderno até aquelaento.

5.4 MARCO ARQUITETONICO MODERNISTA NO RIO DE JANEIRO: MSEU DE ARTE
MODERNA

O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM)rémarco da cidade e da arquitetura brasileira.
A noite pode ser visto em destaque no extensoge Rarque do Flamengo, onde o intenso fluxo de

carros é justificado porque o aterro é um percgrsoliga o Centro a Zona Sul. O museu € um dos
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poucos elementos arquitetbnicos situados nestalgrarea aterrada, envolta por jardins elaborados
pelo nomeado paisagista Roberto Burle Max. Prajetarquiteto Affonso Eduardo Reidy, o museu é
dotado de linhas retas. Construido em 1958, é pregentante da arquitetura modernista brasileira. A
importancia desta arquitetura para a cidade se a@weu perfil cultural, com exposi¢des de obras de
artistas nacionais e internacionais, além de outsBacos como area para shows, cinemateca,
biblioteca e livraria. A iluminagéo artificial do useu refor¢ca seus pilotis, que predominam na
volumetria da arquitetura. E um modelo de belegaitetonica e luminotécnica, que segue o partido
de linhas modernistas. O MAM é um referencial galte urbano, uma vez que se destaca no Parque
do Flamengo, por onde trafegam centenas de canmmtansitam entre o Centro e a orla da Zona Sul.
Tornou-se um dos icones do turismo da cidade, eecebapoio do governo municifa(NATAL,

2004, p.35), que o mantém presente na vida cukungbana do carioca.

Arquitetura modernista brasileira e sua manifes@ac® Rio de Janeiro

A Semana de Arte Moderna, ocorrida em 1922 em S&toPrepresentou a modernidade nas artes
plasticas, mas influenciou também a arquitetura.1B@5, os conceitos transmitidos por Le Corbusier
em palestras no Rio e em Sdo Paulo foram absoryidlms arquiteto Lucio Costa, que almejava
adequar os conceitos do racionalismo internaciani@lguagem nacional, instituindo uma arquitetura
moderna, porém com um estilo pioneiramente brasileéh busca por uma identidade nacional,
ratificada no governo de Getllio Vargas na décaela3@ incentivou o processo de escolha da
arquitetura apropriada para representar o novderagia sociedade brasileira, que rumava para um
perfil urbano-industrial. Vargas objetivava extiirgos regionalismos, adotando uma linguagem
arquitetdnica Unica, que identificasse um estiksibeiro. Em 1934, o presidente propde a construgdo
do Ministério da Educacdo e Saude, na qual gostariempregar o novo estilo arquitetdnico. Sob o
comando do Ministro Gustavo Capanema, a obra suoprioridade. Apds a convocagdo de um
concurso publico publicado no Diario Oficial em@3marco de 1935, em que arquitetos tradicionais
e progressistas disputariam a escolha do projetwuo ministério, foi eleito um vencedor, mas seu
projeto ainda ndo se enquadrava nos padroes quan€rap vislumbrava. O projeto de Archimedes
Memoéria foi considerado inadequado ao objetivo dpaBema, que viu na convocagdo do arquiteto

modernista Le Corbusier a alternativa para o dedeinvento de uma arquitetura adequada.

% O noticiario a respeito de possiveis investimentodsticos no Estado do Rio revela a iniciativa,
principalmente por parte do governo estadual erefeitura, da promogéo de acdes e da captacicdesos
em dire¢do ao desenvolvimento do potencial tudstiz estado.No periodo em que a cidade do Riordgrda
foi sede da Cimeira, foram gastos pela prefeitua2B,4 milhdes em obras de acabamento e paisagismo,
essencialmente em pracas, iluminacao e na refooMusdeu de Arte Moderna (R$ 4,2 milhdes). O dirtheir
foi obtido através de convénio com a PetrobrasAB$nilhdes) e do orgamento do projeto Rio Mar uamdo
o governo federal, por sua vez, empregou R$ 4,Bd@d no encontro citado; ressaltando-se ai o disale
gue esses recursos contribuiriam para a projecéciddale no exterior, através de estandes, pubksact
européias, livros e cd-rom sobre sua histéria dygr@o econdmica. NATALConjuntura Fluminense Recente
1998/2004- memdrias selecionadas. p. 35.
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Figura 86 — Museu de Arte
Moderna/MAM - arquitetura

modernista elaborada por
Affonso Eduardo Reidy, Rio
de Janeiro.Fonte: do autor.

Figura 87 — Museu de Arte
Moderna, simetria da
estrutura destacada pela
iluminacéo artificial, Rio de
Janeiro, Fonte: do autor.
Figura 88 — Museu de Arte
Moderna, Rio de Janeiro,
Fonte: do autor.Figura 89

Aterro do Flamengo /
percurso do MAM, Rio de
JaneiroFonte: do autor.
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O franco-suico, junto a uma equipe de arquitetesgenheiros da Escola Nacional de Belas Artes
dirigidos por Licio Cosfd (RAPOSO, 1998, p.153), desenvolveu um projeto igaerporava 0s
preceitos racionalistas e orientou, por cinco sa®ans arquitetos Eduardo Reidy — que em 1957
assinaria o projeto do Museu de Arte Moderna nodeidaneiro — Carlos Le&o, Jorge Moreira, Ernani
Vasconcelos e Oscar Niemeyer. Depois de variosleste novas idéias, inclusive de mudar o local
planejado para a instalacdo do prédio, foi cordrwd Ministério da Educacdo e Saude. Mais
conhecido como Edificio Capanema, erguido nas prioides da Avenida Rio Branco de 1937 a
1942, se tornou o esteredtipo arquitetbnico natidma o pioneiro de um estilo posteriormente
empregado na arquitetura de Brasilia. O uso deigitm térreo, liberando a area para insercao do
paisagismo, a aplicacdo Hese-soleilnas fachadas, a planta livre e 0 emprego de grdircobertura
caracterizaram a arquitetura, em consonancia cadequacao de plantas e arvores da mata nativa, da

aplicacdo de materiais brasileiros e do uso delsgab.

A partir da consultoria de Le Corbusier e de seaguis, a equipe brasileira seguiu
suas sugestdes e, com algumas alteragdes, largajeto do Prédio do Ministério

da Educacéo e Saude. O projeto seguiu os postulademalistas, com a utilizagdo
de “brise-soleil” mdveis, a integracdo das massekinvétricas entre si e a
valorizagdo de elementos locais, como o empregjardéns tropicais, através do
paisagismo de Roberto Burle Max, dos painéis déemmude Candido Portinari e
das artes plasticas, através dos escultores Brimm@iGAntonio Celso e Jacques
Lipchitz. Foi uma obra reconhecida mundialmentemn@opretendeu o ministro

Gustavo Capanenid (RAPOSO, 1998, p.154)

O sucesso da construcdo, considerada uma obraehatavarquitetura moderna, repercutiu nas
Américas e Europa através de exposicdes iniciatigameiro de 1943, no Museum of Modern Art, e
concluidas em abril de 1944, em Londres, apésaeido varios paises. Muitas outras obras seriam
elaboradas e executadas na cidade a partir daregéstdo Ministério, tendo como alguns dos
maiores exemplos o Edificio Central — onde foi tarido o Hotel Avenida, em 1908, na Avenida Rio

Branco — a Universidade Federal do Rio de JaneirMeseu de Arte Moderna.

O desenvolvimento da arquitetura modernista empeegas materiais de construgcdo trouxe, na
década de 50, as esquadrias de correr e as eatratarbandeiras para alojamento de equipamentos de
ar condicionado, pecas que foram muito empregadlatemolicdo do eclético Hotel Avenida deu
lugar ao Edificio Avenida Central, construido sab moldes modernistas, adequando os novos
materiais, em especial as esquadrias de alumingo.teAdéncias desenvolvidas por arquitetos

europeus, como Walter Gropius e Mies Van der Rfdram aos poucos influenciando a arquitetura

2 Os anos 1931 a 1935, revelaram-se em definicdstuglos, por parte dos arquitetos recém-formados d
Escola de Belas Artes. Estudaram os mestres rdisiasaeuropeus, como: Walter Gropius, Mies Van der
Rohe e Le Corbusier, sendo este ultimo seguidoupanimidade, com a adogdo de sua obra, como um liv
sagrado da arquitetura, segundo Lucio Costa. RAR@S@xaisagem da Avenida Rio Branaona leitura do
espaco urbano. p. 153.

30 RAPOSOA Paisagem da Avenida Rio Branemna leitura do espago urbano. p.154.
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brasileira, e 0 Rio de Janeiro passou a ocupar teydestaque na utilizagdo dessas tendénciagO jo
de volumes independentes sobre plataformas, arénfg de volumes horizontais e verticais e a
continuidade do método internacional foram algumhas tendéncias que regiam o estilo moderno
arquiteténico, iniciado pelo art déco. Em 1957 donstruido o Museu de Arte do Rio de Janeiro, o
MAM, projetado por um dos arquitetos que elaboracaMinistério da Educacédo e Saude, Eduardo
Reidy. O museu é um marco da arquitetura modernigfao de destaque, tanto por sua histéria

guanto por sua funcionalidade e tipologia arquitiet

O Modernismo no mundo

O Palécio de Cristal, obra de Joseph Paxton cddatrna Inglaterra, pode ser considerado a
arquitetura que melhor representa o inicio da imdlizacdo e o rompimento com os estilos
arquitetbnicos anteriores. A construcao de 185fetrafo que viria a se firmar mais tarde, no
modernismo do século XX, porque representou o peacade modernizacdo determinado pela
Revolucdo Industrial. Na Francga, o uso do conastado por Viole-le-Duc reforgava, junto as novas
adequacOes do ferro nas construcdes, a arquitetadgrna. O uso do concreto armado, do vidro
associado ao ferro e a auséncia de ornamentostadoexeram algumas das peculiaridades desse
estilo, do qual o projeto de Walter Gropius pafhrica Fagus, em Leine, na Alemanha de 1910, se
tornou uma das obras pioneiras. Assim como Gropiustos arquitetos contribuiram para o
surgimento do modernismo, que recebeu diferentasndimacbes em decorréncia da influéncia da
cultura local e das origens de cada artista. A Bashsignificou o movimento precursor do
modernismo, tendo Gropius e Le Corbusier entre isgegrantes, provocando a repercussao do estilo
no mundo. O primeiro estilo com tragcos da modededfoi o art déco, gracas a Exposicao
Internacional de Artes Decorativas e Industriaisdbtonas em 1925, na cidade de Paris. O estilo art
déco se originou no periodo da Depresséo, entluas guerras mundiais, apdés o dominio do art
nouveau. A influéncia do Cubismo, Futurismo, Expi@sismo, Bauhaus, Arte Egipcia e Art Nouveau
resultou no Art Déco, que buscava mesclar essdssesefletindo-os na predominancia das linhas
retas, porém com linhas mais discretas de formaosa da simetria, das formas elementares — os
guadrados e os circulos — e dos ornamentos spsaada forma imponente e monumental. Seus
conceitos foram empregados ndo somente na arqaitehas nas artes em geral. Hotéis, cinemas,
edificios residenciais e publicos adotavam o esdibsorvido intensamente naquele momento em que
a arquitetura passava por um processo de transigie o estilo eclético que, embora aceito e
empregado, ndo se intitulava uma arquitetura ganeie modernismo. A arquitetura moderna passou
por outras fases, quando arquitetos de todo o mdedenvolviam novos meios tecnolégicos de
construcao. A valorizacdo de formas escultéricas fmte predominio da tecnologia no Brutalismo, o
uso da parede-cortina em prédios de volumes irdegmao Estilo Internacional e a elabora¢éo de uma

arquitetura cibernética e informativa no pos-moideno — que representou a condicdo da cultura da
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era pos-industrial — refletem a evolugédo do estids suas diversas fases. Contudo, os principios do
modernismo continuaram 0s mesmos, razdo pela gqualasteve intitulado como “estilo moderno”

desde suas origens no art déco.

5.5 ESTABELECIMENTOS DO TURISMO CARIOCA: OS HOTEIS

Um dos mercados que mais cresce no Brasil e no enénad do turismo. Ele se
tornou uma das formas mais comuns de lazer e dedede renda e emprego. Mais
detidamente: esse setor vem se segmentando eefdcenovas opgdes, inclusive
no Brasil, com o chamado turismo de negécios e roméado ecoturismo>
(MOZER, 2004, p.21)

Segundo dados da Embratur, o Brasil concluiu o d@ol997 com 2,5 milhdes de visitantes
estrangeiros, gerando US$ 40,395 bilhdes, que algniva 8% do PIB brasileir (DI TRAPANO,
1998, p.21). S&o argentinos, americanos, italiaatendes, espanhdis, franceses, portugueses e
chilenos os que mais assiduamente visitam o pafslosque desses, 75% se hospedam em hotéis.
Sendo assim, a participacdo desses estabelecimmentIonomia € muito significativa e rentavel. Os
investimentos do setor hoteleiro para aprimorauaidade de seus servicos e divulgar sua imagem
refletem seu potencial, como se pode constatararsutta ao histérico dos investimentos do setor.
Para o sucesso do turismo em termos econdmicél & vmplantacdo de meios de entretenimento e
a apresentacdo de opcbes culturais e de lazerudstag. As campanhas publicitarias tém papel
essencial nessa dindmica, desde que o turista pessartificar que a propaganda corresponde a
diversidade cultural, natural e de infra-estrupn@pagadas. A exemplo dos Jogos Pan-Americanos de
2007, nos quais o Rio, como anfitrido, estaria ap®wceber a média de US$ 1 bilhdo, segundo matéria
do Jornal do Brasilem 28/08/02° A crescente participacéo do turismo na economi@ea, a partir

de 1990, mostrou que no inicio do século XXI a stda hoteleira ja comemorava os lucros e
reafirmava sua vocagao turistica. A matéria “Hotdgisram R$ 1 Bi”**, segundo dados da Fundagéo
Instituto Brasileiro de Geografia e EstatisticaGB), mostrou o turismo como o destaque econdmico
do quadrimestre respectivo ao verdo em 2003, nodRidaneiro. O livro “Conjuntura Fluminense
Recente”, organizado por Jorge Natal, com memds&scionadas entre 1998 e 2004 visando

contextualizar o histérico econémico deste perioggsalta o turismo como um dos grandes destaques

31 NATAL (Org.). Conjuntura Fluminense Recente 1998/260#emérias selecionadas. p. 21.

32 DI TRAPANO. lluminacdo em Hotéisrecomendacdes de Projeto e estudo de Caso naeCGidaiio de
Janeiro. p.21.

¥ “Rio d4 sua cartada final para abrigar o PAN 2q0B 25 / 09 / 2002 ) — “Projeto carioca prevétgasie R$
551 milhdes” (idem) — “Rio de Janeiro serd anfitride jogos Pan-Americanos” (GM, 26/08/02) - “A
organizagdo dos jogos custaria US$ 178 milhdesPan“vai gerar US$ | bilh&o - retorno sera de ate se
vezes o0 valor investido na realizagdo dos jogd@#2QB, 28/08/02) — “Beneficios do Pan serdo sesti
pelo Rio por dez anos” (idem).

3 Jornal do Brasi) 05/fev/2003..
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da economia do inicio do novo século no Rio deidanEm 2003, alornal do Brasilanunciava um
percentual de 95% da ocupacéo dos hotéis na citteRé#& de Janeird

Investimentos visaram adequar os hotéis a novaidiggm do turismo na cidade: infra-estrutura,
opcdes de lazer e qualidade dos servigos prest@ddstel Pestana Rio Atlanticasituado na orla de
Copacabana, investiu R$ 5 milhGes em reformas mabelscimento, sobretudo no restaurante,
apartamentos e “lobies”. O Sheraton, localizaddwenida Niemeyer, investiu em 2002 num espago
novo para criangas. Outros dois grandes marco®iddalia, o Copacabana Palace e o Othon Hotel
adaptaram suas instalac6es para atender a um adiladp héspede, o turista de negdcios. Os novos
padrées de hospedagem sugerem sua especializasandos satisfazer a determinado perfil

qualificado de consumidor e a suas necessidades.

O chamado turismo de negdécios veio incrementarrceptual de ocupacdo de héspedes nos hotéis,
onde os periodos de alta temporada ndo sao taoniteates para que ocorra sua ocupacgédo, em vista
do perfil nada ludico do turista de negdcios. Cauanios durante todo o ano, esse novo padrdo de
hospedagem requer instalacdes tecnoldgicas e mifadas das instalagbes dos turistas de lazer. A
insercdo de novos cdmodos para os turistas de iosgdontempla um implemento adicional e
qualitativo de salas de reunides para pequenoarglgs grupos e salas de convengdes, estruturadas
com inteligéncia nos servicos, como fax, secretagaecutivas, rede de micros com internet,
equipamentos de telefonia inteligente, aparelhogiosisuais e salas de apoio para traducdo
simultanea. A posicdo da cidade nos aspectos edom@geopolitico acarreta na procura, em maior
proporcdo, de empresarios estrangeiros e pauldtagtista de negocios gasta mais que o turista de

lazer, o que torna a nova modalidade muito lucaEttiv

Em fins da década de 1990, o Copacabana Palacé ¢lateOthon Palace investiram em novas
instalagBes para atendimento aos turistas exesuiN@ glamouroso Copacabana Palace a criagdo de
um novolayoutfoi adaptada para a insercédo de salas de reuni@ess suites com escritorio, além da
qualificacdo de espacgos gastrondémicos como bastaurantes. A informatizacdo de todo o hotel
conferiria a especializacdo dos servicos prestadda infra-estrutura tecnolégica como ferramenta
indispenséavel dos empresérios. O tradicidRed Othon Hotel, com seukyouts elaborados para
hospedagem de familias e grupos de férias, adapias instalacdes para hdspedes de diversas
categorias. Segundo o0 superintendente comerciaRelie Othon, Sr. Joaquim Rodrigues, “[...]

tentamos estabelecer no Rio Othon a mesma distintgéada no avido, ou seja, dividi-lo em classes

% Jornal do Brasij 10/nov/2003.
% Quanto aos valores, estima-se que o turista décieggaste mais (média de U$$ 240 diarios/indalddo
que o turista de lazer (U$$120/individual).
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de acordo com o tipo de servicos e acomodacdesogubdspedes esperavam receBer(DI
TRAPANO, 1998, p.16) Novos empreendimentos foraitogediante da tendéncia de crescimento do
turismo®, incentivado pelos planos e programas. Em 20@2upo suico Accor inaugurou o Sofitel
Copacabana, localizado no extremo da Avenida Atan© internacional evento do reveilf&nque
acontece em toda a extenséo da praia, tem nouratpbnto de referéncia onde milhares de pessoas
se encontram para as comemoracdes da virada dooamae fez que se tornasse um referencial
(MACHADO, 2004, p.148). A arquitetura iluminada idd@ta uma das extremidades da avenida,

apresentando o término da mesma.

O Hotel Meridiené precursor no uso dos fogos de artificio na ptai€opacabana, o que fomentou o
evento mais populoso do pais e o maior de uma €idadclima tropical, conhecida e visitada por
turistas do mundo inteifd Seu papel na economia, atrelado ao evento, édiaseente relevante
porque a cada ano aglomera milhares de pessoa® dianestabelecimento, na praia, para ver a
gueima de fogos e a cascata. O posicionamento &emurbano do Hotel Meridien é privilegiado,
destacando-se no cruzamento da larga Avenida Bersabel com a litorAnea Avenida Atlantica. O
evento de 2,5 milhBes de pessoas tem no hotellsgwer®to mais conhecido, tanto pela queima de
fogos em toda a sua fachada quanto pela apreserdacdimbolos natalinos luminosos em toda a
extensdo do seu involucro frontal. Segundo Alexauiliirgno, que trabalha no setor de manutencgéo do
Meridien, “nestas datas, os clientes desejam estasintonia com as comemoracoes, que cria um
grande atrativo™. O hotel investiu US$ 12 milhdes em obras de fjoatiio de seus servicos e

adaptacdo as novas exigéncias e ao perfil do osd@@tualidade.

37 DI TRAPANO. lluminagédo em Hotéis: RecomendacdesPdojeto e Estudo de Caso na Cidade do Rio de
Janeiro. p. 16.

38 outro exemplo de hotel que também teve que se adaptmudancas foi o Rio Othon Palace. Este haitel f
considerado na época de sua construcdo (1978), ocdiotel” do Rio de Janeiro, onde familias passava
férias em busca de lazer. Devido a mudanca da diEm@@o aumento da oferta de outros tipos de hotéis
houve a necessidade de diversificar o tipo e odmade hospedagem do Rio Othon Palace, preparando-o
para receber hospedes de diversas categorias. ddeguSuperintendente Comercial da Rede Othon, Sr.
Joaquim Rodrigues “...tentamos estabelecer no RiwrOa mesma distingdo utilizada no avido, ou seja,
dividi-lo em classes de acordo com o tipo de ses/ig acomodacg8es que os hdspedes esperavam receber
DI TRAPANO, loc. cit..

% No caso daeveillon, adimensio de "grandiosidade” da festa é legitimalaspnimeros: em 2003, 2,5
milhdes de pessoas assistiram a passagem de a@opanabana. Todos os anos, a Prefeitura da Cidade d
Rio de Janeiro faz questdo de adequar (leia-sepdli") o bairro da Zona Sul carioca para a festa: a
populagéo de rua é levada para os abrigos puldicprostituicdo e o comércio informal séo fortetmen
reprimidos, qualificando, assim, a orla maritimsuas imediacdes para o espetaculo de fogos dieiartif
MACHADO. Para a “Cidade Maravilhosa”, um “Plano Maravilha”’uma leitura critica sobre producéo da
imagem turistica e marketing urbano no Rio de Janpi148.

0 Esse interesse é justificado pela ABIH pelo thicRio de Janeiro ser a "a Gnica cidade de clinemtgucom
reveillon de fama internacional”.pag 30

1 Carlos Alexandre Rocha Magno trabalha como asgisde manutencdo do Meridien, e citou a nota em
entrevista, em anexo.
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Figura 90 - Patrimbnio
Natural: Corcovado /
Monumento Art décoCristo
Redentor, icones do turismo
carioca; Rio de Janeiro.
Fonte: do autorFigura 91 —
panorama [/ Copacabana,
bairro mais turistico do Rio
de Janeiro.Fonte: do autor.
Figura 92 — Pestana Rio
Atlantica Hotel, Copacabana,
rede hoteleira destacada pela
iluminac&o do involucro. Rio
de JaneiroFonte: do autor.
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Analisando o contexto do Rio de Janeiro sob o @ndaleconomia atrelada ao turismo, na atuagéo de
um grupo de peso, que envolve nada mais que o mweunicipal — com investimentos esporadicos
dos governos estadual e federal, empresas pubklipasadas, 6rgdos do comércio e da industria e a
sociedade, vé-se que o muituo comprometimento cooausa, 0 Rio e o turismo, favorece
reciprocamente todo o grupo. A sociedade local alifipacdo do espago urbano é altamente
favoravel, ja que sédo os que vivem e desfrutanode infra-estrutura inserida no espaco urbano. A
absor¢do da méo-de-obra em razdo do turismo favgrade da sociedade sem emprego, sendo que
“para cada emprego direto criado na industria derho sdo gerados outros trés empregos indiretos”,
conforme Sérgio Moreira, em reportagem publicada @& (31/07/2002. A exemplo do Meridien
sabe-se gque os investimentos do hotel na qualidadgeus servigos e na participagdo no reveillon
favoreceu e continua favorecendo ndo somente d, hés todo este contexto — turistas, governo
municipal, 6rgdos afins e empresas. A qualificagé@ana, cultural e arquitetbnica da cidade ampliou

as fontes de captacdo de lucros, dinamizando aegarcarioca.

Na busca por uma imagem atraente para a cidatienmacao artificial € grande estratégia, utilizada
para iluminar e destacar 0s hotéis internacionais cenario urbano, para atrair o turista.
Consequentemente, a iluminacdo de todos os estambefdos vinculados ao turismo favorece a
economia local, como pode ser visto na historiamgxda cidade, em que o programa de iluminagéo
especial daRioluz revitalizou a area mais turistica com a iluminad@&oarquiteturas, monumentos,
praias, e pontos urbanos de grande fluxo. A quatfio dos servi¢os prestados em prol do turismo,

associados a evolugcdo tecnolégica do mercado dandteonia tém possibilitado encontrar
arquiteturas do setor hoteleiro iluminadas comresgitos da eficiéncia energétita

Marcos da rede hoteleira destacados pela luz -adids na orla da Zona Sul carioca
A rede hoteleira é um tipo de arquitetura de pesaidade do Rio de Janeiro. Os hotéis possuem

papel estrutural na economia e funcionam como teret® do turismo. De uma gama de hotéis
requintados, com 6tima infra-estrutura e eficietdstaque pela iluminacéo artificial do invélucro,

42 NATAL, Conjuntura Fluminense Recente 1998/20@émorias selecionadas, p. 96.

“3 Existem vérias questdes importantes a serem adatiscom relagdo aos altos precos praticados emotod
trade do turismo no Brasil, como por exemplo a culturflacionaria que distorceu durante muito tempo a
noc¢ao de precos relativos ndo sé do consumidordeésda a cadeia produtiva. Mais especificameatérea
de hotelaria, podemos destacar como um dos fatpreselevam o custo de vida diaria, o alto consumo
energético apresentado pelo uso de equipamentosnetéeanicos de ar condicionado, exaustao mec&nica
aquecimento, responsaveis por 50% do consumodajake representa de 5% a 10% do faturamento global.
Por isso, em 1991, a Light e a ABIH/RJ (AssociaBéasileira da Indistria de Hotéis) langaram em woi)
um programa de conservagao e racionalizacdo dgiareétrica para reduzir em até 30% os custohdtiss
cariocas.
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quatro foram selecionados, nesta tese, como mal@osdade. Apesar de serem tdo importantes
quanto varios outros para o turismo e a economi@azg € necessario fazer um recorte e estes
estabelecimentos sdo suficientes para a eluciddg&ema desta tese. Do bairro de Copacabana, o
Hotel Copacabana Palace e o Markilmtel sdo dois exemplos significativos da ilumiragétificial
incidente sobre arquitetura hoteleira carioca. paméma, o Caes&ark é modelo que ilustra como a
arquitetura iluminada mantém, a noite, o destaqueird estabelecimento de grande relevéncia. O
MarinaHotel, do Leblon, é também um marco arquitetdnioe i(ustra o quarto modelo de arquitetura
bem sucedida na sua iluminagdo, pois transmiteocoemhum outro estabelecimento hoteleiro na

cidade, o logotipo do hotel através do conhecitteil® iluminado do Marina.

5.5.1 Copacabana Palace Hotel

Apesar de contar com um grande numero de belos aeiogps palacetes,
Copacabana so se tornaria famosa com a implantig&opacabana Palace, que
viria a ser um dos simbolos da cidade. [...] A alvardo Copacabana Palace foi o
ponto de partida para o surgimento dos edificioapgtamentos’ (CARDOSOet
al., 1986, p.161)

O projeto do arquiteto francés Joseph Gire derfetcou a arquitetura e a industria hoteleira carioc
O Hotel Copacabana Palace, construido para as coraebes do Centenario da Independéncia do
Brasil ocorridas em 1922, acabou sendo inauguradagosto de 1923, no entanto tornou-se o hotel
mais famoso da cidade. Cronistas Rlavista Beira-Mardestacaram seu “bom gosto, distingdo e
extraordinario conforto®, através dos espacos decorados, com lindos afresbecoracéo sob ouro e
mobiliario vindo da Suécia (CARDOS& al, 1986, p.160). J& no momento de sua execucamed h
logo causou admiracdo entre os arquifét@giando a imponente obra elaborada no estilo X\is
modificou a estrutura arquitetdnica do bairro dp&@mbana, que na época despontava como o bairro
da elite do Rio de Janeiro (DI TRAPANO, 1998). Aovezac&o do bairro e principalmente da area do
entorno do hotel corroborou a tendéncia daquele entonda intensa constru¢cdo de prédios de
apartamentos, que era o que havia de mais moderruestéo de padrdo habitacional. Foi quando o

estilo art déco passou a ser adotado com unanimidad

* CARDOSOet al Histéria dos bairros- meméria urbana, Copacabana. p.161.

> |bidem p.160.

6 Roberto Capello, em artigo publicado na revistquitetura e Urbanismale 1936, enaltecia o projeto de
Gire, no estilo Luis XVI, uma obra notavel, livresdpreconceitos, alcangando um equilibrio entrado |
mecénico ou funcional e o lado suntuoso ou reptateo, indispensaveis em qualquer obra grandidsa.
racionalizacdo na distribuicdo dos servicos e atpldo hotel foram consideradas por Paulo Santas um
verdadeira licdo de arquitetura pela engenhosidadesolugdes encontradas em face aos padroes ca épo
DI TRAPANO. lluminacdo em Hotéisrecomendacdes de Projeto e estudo de Caso ndeCittaRio de
Janeiro. p.16.
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Figura 93 — Copacabana Palace
Hotel, Rio de Janeiraronte: do
autor. Figura 94 — Copacabana
Palace Hotel, simetria e
harmonia arquitetbnica e
luminica. Rio de Janeirczonte:
do autor.Figura 95 —Copacabana
Palace Hotel, letreiro. Rio de
JaneiroFonte: do autorfFigura 96
Copacabana Palace Hotel - a luz
artificial na fachada néo incide
nos espacgos internos, Rio de
JaneiroFonte: do autor
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O Hotel Copacabana Palace, propriedade da familislé&spor sessenta anos, hoje faz parte do valioso
patriménio do Grupo OrierExpress E um dos cartdes-postais do Rio de Janeiro e paiiom
tombado pelo Instituto do Patrimonio Histdrico digtico Nacional desde 1985. Sua administracédo
esta sempre criando meios de manté-lo atualizadoderno, seja através de reforfa®u de varios
eventos nacionais e internacionais, como sempréefim, desde sua inauguracdo (DI TRAPANO,
1998, p.16). A piscina do hotel sempre foi pontcedeontro da elite carioca, seja na década de 30,
guando “Criaturas belissimas exibiam em seus comEmilturais maillots encantadores que
concorriam para [...] emprestar mais beleza aquedanto paradisiaco™, seja na década de 60,
guando “a piscina do Copa reuniu a alta sociedaglgra-finos, os frequientadores das colunas sociais

gue tomavam ‘champanhota’ e comiam caviar’ (CARD@$@al, 1986, p.111).

Philip Carruthers, diretor do Copacabana Paladenafque o hotel inteligentemente iluminado
contribui em 100% para a venda da sua imdgemnprojeto luminotécnico de Ester Stiller, de 1991
mostra a bem-sucedida incidéncia da luz na faclladhotel, criando uma imagem requintada e
magica. A proposta da fachada, com predominancidzdrdal e baixo gabarito, torna-o
particularmente envolvente quando o observadowoseem frente ao hotel. Mesmo ndo sendo uma
edificacdo elevada, principalmente se comparadacgsteturas vizinhas de um bairro de prédios altos
como é Copacabana, o hotel se destaca com mawestoigira-mar, area favorecedora desse destaque.
A fachada frontal aparece iluminada na horizonsalé da propria avenida litoranea, a Avenida
Atlantica, refletindo a arquitetura francesa, distina forma e na tipologia das arquiteturas vasnh
cuja predominancia de estilo é o art déco aplicado prédios elevados. A posi¢cdo dos pontos
luminosos na superficie da fachada frontal do hétéator que o torna modelo relevantemente
eficiente, tanto em aspectos energéticos, quantteenos comerciais. A proposta preserva 0 usuario
do hotel, que ndo sofre o desconforto luminoso gmi@nte da eventual incidéncia indesejada da luz
externa nos quartos dos héspedes. O contrastesigeraturas de cor, que se destaca através das
lampadas da propria fachada em relacdo as lampidasspacos internos, corrobora com o efeito
artistico da iluminacgéao artificial, disposta commetria na fachada. O Hotel Copacabana Palace € um
marco e um referencial social e urbano do Rio deida que se mantém destacado, & noite, por meio

da incidéncia da iluminacao artificial em seu adwt invélucro.

*” O Copacabana Palace Hotel vem sofrendo mudani@sias para atender aos executivos através dgicria
de novo layout, bar, novas suites, restaurantega@bres e informatizacédo de todo o hotel. DI TRNPA
loc. cit.

*8 Houve demonstragdes de salto e nado, além dosrpérmodernissimos executados pela Jass Whisky and
Soda. CARDOSt al Op. cit p.111.

49 Afirmacdo de Philip Carruthers ao questionariopdequisa com funcionarios do setor hoteleiro rm d@i
Janeiro, em 2001. Em anexo.



124

5.5.2 Marriot Hotel

Engenheiro-chefe do JW Marriot Hotel, Fernando Masjda Silva afirma que a iluminagdo da
logomarca contribui em 100% na divulgacdo do AdbtBle fato, este hotel € um modelo relevante de
relacdo bem-sucedida da luz artificial com o estalraento hoteleiro, pois apresenta com primor o
modo de comercializar a marca através da-ltanto pela iluminagéo do letreiro quanto pelo efda

luz na fachada. A presenca de lampadas metalica®de em bandeiras que formam tridngulos
recuados na fachada se apresenta com imponénaigsa grande destaque da superficie frontal, sem
gue o héspede sofra com a reflexdo desta nos quatduminacdo do restaurante também tem
influéncia significativa no visual da fachada, itasdo a eficiéncia através do uso multiplo de um
mesmo grupo de equipamentos. O site do Rotebtifica que o JW Marriot Rio de Janeiro esta na
lista dos 15 melhores hotéis da América Latinaa @einde Nast Traveler Reader’s Choice Awadlds
2006, o que ratifica sua relevancia na qualificad@ionfra-estrutura hoteleira carioca, beneficiando
préprio turismo e, por consequéncia, a economial.ldpesar de sua existéncia recente, o hotel tem
sélida infra-estrutura, o que o tornou referéneigdalidade no universo da hotelaria na cidade ®ar
presente tema, o Marriot é exemplo de proposta nlot@cnica que expressa muito bem as
peculiaridades da luz numa fachada de hotel. Ustieaiente, é bem situado, pois apesar de néo
destacar em esquina ou entre prédios mais baixos tprnem mais imponente, fica no eixo de toda a

extensdo da praia e possui fachada frontal expeessi

5.5.3 Caesar Park Hotel

Estabelecimento internacional de peso e marcoglatetura carioca, o Caesar Park possui trés pontos
de luz de 1000W localizados nho embasamento daashada, marcando com linguagem vertical o seu
invllucro. Situado na Avenida Vieira Souto, um dustros quadrados mais caros do Rio, o hotel se
destaca em razdo de sua imponéncia vertical em anpiédios vizinhos de baixo gabarito e de sua
iluminagdo noturna envolvente. As bandeiras quedamlas janelas da fachada frontal recebem a
incidéncia da luz artificial despontada no embasameo prédio, formando trés colunas luminosas

que ratificam a verticalidade da estrutura e qoasfietidas de andar em andar.

*0 A afirmagéo de Fernando Marques da Silva foi feitaquestionario de pesquisa com funcionarios o se
hoteleiro no Rio de Janeiro, em 2001. Em anexo.
L Disponivel em: http://www.hoteis.marriott.comjsmarriott-rio-de-janeiro
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3o f‘ Q‘ -
Figura 97

Figura 97- JW Marriott Hotel, restaurante iluminado evidengefachada, Copacabana, Rio de

JaneiroFonte: do autof-igura 98 Caesar Park Hotel, Ipanema, Rio de Jan€inte: do autor.

Figura 98
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A utilizacdo de lampadas a vapor de sodio confeypgsta coerente no uso destas eficientes [ampadas
que geram grande fluxo luminoso, apesar de sew dadice de Rendimento Cromatico. A luz
proveniente dos trés pontos situados sob o topmatguise do embasamento tem o foco central
incidido entre as aberturas e a abertura do fa@sobordas sob as janelas, que induzem o fluxo
luminoso, refletindo em sentido e direcdo contsaddachada. A marcacao vertical se apresenta em
toda a fachada frontal através da marcacdo dasadomiirvas das janelas — bandeiras,
arquitetonicamente simétricas, revelando uma bereeida relacdo entre a luz e os elementos
arquitetbnicos da fachada e a prépria linguagemitatgnica do hotel. As bandeiras funcionam como

refletores, o que possibilita o controle do fluxminoso.

5.5.4 Marina Hotel e Marina All Suites

O letreiro do hotel iluminado reforcando a logonaacontribui em 100% para a divulgacao do hotel
“porque além de divulgar nossa marca, funciona clowalizador™?. Dentre os hotéis selecionados, 0
Marina Hotel é o estabelecimento com arquiteturss mastacada, por trés razdes: o posicionamento
do hotel, a verticalidade em relacdo ao gabaritsieeao entorno e o destaque do letreiro iluminado
despontando no cenério litoraneo do Leblon. O hiotklz 0 motorista ao desvio do trafego da orla em
direcdo a Lagoa Rodrigo de Freitas e em direcablael Reboucas, através da Avenida Bartolomeu
Mitre, a cem metros do hotel e que d& acesso a Morta. O papel do Marina Hotel como referencial
e orientador do observador/transeunte no espagnairb classifica como um marco da cidade,
famoso pelo seu letreiro quando acende, que abé véma de musica popular brasileitaSe a
iluminagdo do letreiro do Hotel Marina se destaeapaisagem da cidade, bem acima da escala
humana, por outro lado cabe ao Marina All Suitésado na esquina da Avenida Bartolomeu Mitre
com a Delfim Moreira, o destaque da arquiteturavés do restaurante, no embasamento do hotel,
numa escala mais préxima do transeuBteaspaco referente ao “Bar do Hotel”, com seusdasie
lampadas coloridas destacados atrds de uma paeetilrd resulta na bem marcada presenca do
restaurantepoint freqiientado pela elite carioca e turistAspeculiaridade desta arquitetura é a
interferéncia da luz de um espaco interno na faxhadestaurante, destacado por lampadas coloridas
e luminarias localizadas no tetm ambos 0s casos as arquiteturas estdo muitoneiadas na
paisagem local, a avenida litoranea do Leblon esquom Bartolomeu Mitre, avenida de trafego
intenso, o que demonstra a influéncia destes refeis no fluxo sdcio-espacial da Cidade — além do

favorecimento econémico através do turismo e d&iboicdo para a beleza do entorno.

%2 Afirmacdo de Isafas Souza, supervisor de recepigéddlarina Hotel, em questionario de pesquisa com
funcionarios do setor hoteleiro no Rio de Jan&m,2001. Em anexo.

3 A intérprete Marina Lima canta: “[...] o Hotel Kiaa quando acende, ndo é por nés dois, nem lecnbosso
amor...”
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Figura 101

Figura 99- Hotel Marina Palace, Rio de JaneiFante: do autorFigura 100- Hotel Marina All
Suites restaurante iluminado evidencia o estaleésto. Rio de Janeirdonte: do autorFigura

101 — Hotel Marina Palace / o Hotel Marina All $sifica a quase 100 metros adiante, sem o
letreiro iluminado. Rio de JaneirBonte: do autorfFigura 102 — o Hotel Marina All Suites notifica
a Avenida Bartolomeu Mitre, que da acesso a ouegides da cidade, sobretudo a Zona Oeste.
Rio de Janeirdronte:do autor.

Figura 102
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6 ASPECTOS PROJETUAIS |: PRECAUGOES PECULIARES AOS PROJETOS DE
ILUMINAGAO DE FACHADAS

As arquiteturas iluminadas inadequadamente no icendyano remetem a idéia equivocada de que a
luz artificial nas fachadas dos elementos arquitet® de uso publico é dispensavel. No entanto, a
iluminacéo artificial de fachada pode favorecerguietura e o homem, desde que essa incidéncia
ocorra mediante proposta luminotécnica elaboradgeeutada com critério. Logo, conclui-se que o
sucesso do projeto dependera da coeréncia na litecdp. Num ambito geral, dentre as vantagens e
desvantagens, tem-se no referencial de utilidatkgail mediante o destaque proporcionado pela luz,
o beneficio mais relevante e no alto consumo degenelétrica um contraponto que deve ser evitado.
Efeitos luminosos que reforcem o perfil utilitadas arquiteturas viabilizam o contato com o usuario
auxiliando-o e ratificando a funcionalidade do bstecimento. Quando a luz se apresenta numa
linguagem comercial, vende a imagem do elementaitatgnico, divulgando-o comercialmente, o
que também é muito benéfico. Contudo, mesmo medianimportancia do papel da luz como
divulgador comercial, este ndo deve se sobrep@riateiro beneficio, até porque a apresentacdo do
elemento como utilitario publico favorece a sociklala a divulgacdo comercial visa primeiramente o
lucro, o0 que pode resultar no uso excessivo dadom meio de destacar o estabelecimento acima das
arquiteturas vizinhas e, ainda, na tendéncia deréaer o estabelecimento ou seus proprietarios,
acima da sociedade e do espaco urbano. A questédsadda luz nas fachadas predominantemente
como intuito comercial € amenizada nos planosaliestde iluminagéo publica, como o Programa de
lluminacao Especial dgio Luz e Secretaria da Cultura da Cidade do Ridaleeirg que age em prol

da iluminacdo de arquiteturas de valor histériaadiucal, paisagistico e afetivo, como meio de

evidencia-los e torna-los acessiveis — visualmefaie fisicamente.

Quanto a energia elétrica, seu uso coerente eiasibetraz beneficios, e a luz proporciona resokad
que tornam compensadora sua utilizacdo nas fach@dasdo o uso € excessivo, torna-se prejudicial
a sociedade, ja que emprega inadequadamente esggagmue por sua vez é valiosa e limitada.
Infelizmente, o que se vé no espaco urbano do Ridadeiro, apesar da necessidade dos elementos
arquitetbnicos direcionados ao publico serem ilauas, sdo fachadas sem iluminacdo que as
demarquem, ou iluminadas inadequadamente. Para&etamndo raro presenciamos involucros
excessivamente iluminados, consumindo niveis etesvdé energia elétrica e causando o desconforto
do usuério e do vizinho urbano. Se, por um laddste»o uso excessivo de energia por meio da
iluminagdo excessiva de fachadas, geralmente eabeatstimentos comerciais, por outro, pode-se

encontrar arquiteturas de uso publico sem quallgzeincidente que as torne visiveis ao observador
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urbano. E o caso de arquiteturas residenciais fladsis excessivamente no mesmo espaco que
hospitais publicos que nem sequer possuem lefleiminado.

Fazendo um paralelo entre os setores de uso plblieoticular e a importancia da energia em cada
um deles, pode-se afirmar que a energia elétrigaesgada na luz das fachadas de arquiteturas de uso
publico tem relevancia equivalente a energia defigarpor uma maquina industrial ou um chuveiro
elétrico numa residéncid. No universo da relacdo fachada-luz artificialidados sdo necessarios,
sendo alguns muito relevantes em qualquer propastizotécnica e outros especificos a iluminagcéo

artificial nas fachadas de arquiteturas de usoiguibl

Danos causados por proposta luminica inadequada

Arquiteturas iluminadas com critério se destacam coatexto urbano a noite, viabilizando a
integracdo com o0 usuério. Se o objetivo da propdstainotécnica consiste em propiciar
acessibilidade, conforto luminico e divulgacéo dtaleelecimento, a precaucéo quanto aos possiveis
danos causados pela incidéncia luminosa inadecgeflaz especialmente necessaria para 0 sucesso
do projeto e sua execucdo. De fato, deve-se pregaamto a aplicacdo inadequada da luz, pois ela
pode prejudicar o usuério do estabelecimento iladon seja cliente ou funcionario, e também o
proprietario, o vizinho e, ainda num ambito maioras ndo menos importante, a sociedade e o
ecossistema. Ao usuario (cliente ou funcionéria)epocorrer o desconforto térmico resultante do
calor das lampadas de baixa eficiéncia energétitén do desconforto visual, resultado do
ofuscamento direto ou refletido. Areas pouco iluadms no entorno ou Vv&os externos ao
estabelecimento podem sugerir inseguranga ao 0suAriauséncia da iluminagdo em placas
indicativas ou em equipamentos luminosos de sengia, tais como balizadores e semaforos, causa
desconforto psicolégico ao usuario. Ao proprietasiacnadequacdo de um projeto de iluminacéo pode
acarretar gastos desnecessarios com méao-de-obieat@ecorrente de manutencdes frequentes em
lampadas e equipamentos ineficientes. O consumessixo de energia elétrica pode causar prejuizos,

principalmente com as altas tarifas cobradas awrakn

A falta de iluminacgé&o suficiente no estabeleciment®s desconfortos visuais decorrentes do excesso
de luz podem resultar em prejuizo ao proprietgnimis ambos causam incémodos aos clientes,
podendo até resultar na perda destes. Ao vizinbang;, a inadequacao da luz pode perturbar caso as
fachadas estejam muito proximas e a incidénciaudaoktorra em superficies muito reflexivas,
causando desconforto por meio do ofuscamento. Tamfuscamento direto na arquitetura vizinha

como o alto contraste resultante do excesso dedutachada podem camuflar o estabelecimento

%4 “No Brasil, 25% da energia produzida é consumia nesidéncias. Desse total, um tergo é gasto sermem
o chuveiro elétrico, ou 8% da produc¢éo nacionadliid ResendeFolha de S. Paule 02/04/2001
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vizinho, prejudicando sua relagdo com o usuariomdranseunte. Ambas as fachadas podem estar
evidenciadas, sem que haja conflito entre as ptapdsminotécnicas e desrespeito ao vizinho e as
arquiteturas do entorno, se forem iluminadas catér, respeitando a linguagem arquiteténica e
empregando a luz com eficiéncia. No intuito deatishs cuidados mais pertinentes ao ambito da
iluminacéo de fachadas arquitetdnicas, destacaas-peecaucdes em relagéo a:

. Proposta inadequada da luz no que tange o pantgiétetdonico, com emprego de

linguagem luminosa incompativel a arquitetura;

. O consumo excessivo de energia elétrica;

. O ofuscamento do usuario, seja direto ou indireto;

. O desconforto visual do vizinho urbano, atravésndadéncia direta ou indireta da
luz.

6.1 LINGUAGEM PROJETUAL INCOMPATIVEL COM A TIPOLOGIA ARUITETONICA
E/OU FUNCIONALIDADE

As propostas de iluminacdo artificial de fachad&vedh seguir o partido arquitetbnico, que
compreende suas caracteristicas funcionais, téceiestéticas. O objetivo projetual deve reforcar o
carater do estabelecimento, identificando-o. E tamifundamental que a proposta seja elaborada
responsavelmente sob os preceitos da eficiéncieg@&iwa. As vantagens resultantes sédo efeitos
luminosos artisticos que envolvam o observadoletieflo requinte e confort@?orém, é primordial

gue a iluminacéo artificial esteja em acordo cdinguagem funcional do estabelecimento.

Traduzindo o estabelecimento

A luz artificial faz muito mais do que simplesmeiiteminar de forma técnica e funcional. Aplicada

nas fachadas, pode “traduzir” perfeitamente a tetyua e reafirmar sua identidade. Entretanto, ndo
raro vemos fachadas iluminadas inadequadamenteegos casos, com excesso de luz incidindo nas
superficies das arquiteturas, e em outros comdiggim incompativel. Em se tratando de arquiteturas
de auxilio a sociedade local e aos turistas, comspitais e hotéis, fachadas excessivamente
iluminadas estédo por si em desacordo com a proplestes estabelecimentos. Embora devam estar
evidentes no cendrio urbano, seu carater refleteeptividade e o aconchego, onde o usuario deve se

sentir seguro.

O intuito da divulgacéo por vezes resulta em prisosuito comerciais, que priorizam a divulgacéo

por meio da quantidade da luz em vez do destaqueag@io da qualidade da luz. A vaidade no projeto
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luminico nunca deve se sobrepor a coeréncia padjefntretanto, na elaboracdo da proposta
luminotécnica de fachadas, deve-se considerar guemissa 0 seguimento da linguagem tipoldgica e

funcional da arquitetura.

Uma iluminacéo para cada situacéo

Quando tratamos da iluminacéo de fachadas arguitef) consideramos que o assunto abrange uma
ampla variedade de situagbes. Para a elaboracaamderojeto eficiente, uma série de fatores
determinam o que se deve escolher tecnicamenteig podutos deverdo atender as necessidades da
iluminac&o. Entretanto, é importante levar em aersicdo todas as caracteristicas e peculiaridades d

invllucro arquitetbnico a ser iluminado, pois existna necessidade especifica para cada situacao.

Alguns fatores séo pertinentes a todas as situagbaniverso da luz artificial de fachadas. O réspe

ao vizinho urbano, a reducao do consumo energpticaneio da eficiéncia (sem perder a qualidade
do projeto luminico), o conforto luminoso e a viedicdo da acessibilidade s&o preceitos
fundamentais quando se propde iluminar uma arquitetCada necessidade projetual indica os
procedimentos mais adequados, desde que o objetngista no respeito ao partido arquitetdnico e ao
homem. E o caso da iluminacdo do entorno, que pedeficaz com a utilizagdo de lampadas a vapor
de sodio, altamente eficientes, apesar de seusband indice de reproducdo de cores. Para
proporcionar uma fachada que ofereca boa qualidadecores das superficies e dos espacos, é
importante a aplicagdo de luz com bom indice ddineento de cores. Em aspectos gerais, no entanto,
a iluminacdo de fachadas n&o exige lampadas costeste indice de reproducédo de cores, uma vez
que na proposta luminotécnica de invélucros artfiiteos predomina o intuito da volumetria
proporcionada pelos efeitos de luz e sombra. Nallmscdos produtos deve-se atentar as
especificagbes da engenharia da lampada e a st&ofao projeto de iluminagéo. Essas propriedades

devem ser consideradas, visando emprega-las damfetima possivel.

Propostas de iluminacdo de fachadas devem conteogpbkspacos internos com grande influéncia no
contexto geral da imagem do invélucro como um tdgo. caso de uma recepgéo de hotéis, quando
sdo encorpados a generosos espacos do térreo,aumvenvidracados, expostos ao transeunte. Em
areas comerciais, de lazer e esportivas, as larmpada aparéncia de cor branca e melhor reproducéo
de cores sdo as mais indicadas. A melhor reproddedoores em roupas, brinquedos, plantas e
objetos coloridos de modo geral nos espacos bérefiestabelecimentos como lojas de roupas,

floriculturas, museus, jardins em areas de lazer.

E relevante repetir que o ofuscamento deve seadgvia todo custo. Para tanto, deve-se analisar as

caracteristicas das superficies a serem iluminadag mesmo as das superficies da arquitetura
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vizinha. Como cada arquitetura possui caracteafstiipoldgicas distintas, analisar as peculiaridade
de cada superficie a ser iluminada é importantegusorassim como em cada arquitetura ha
caracteristicas proprias, em cada area da arqaiteimbém ha. Analisar os aspectos das lampadas
como intensidade luminosa, fluxo luminoso e abarto facho da luz, dos demais equipamentos e da
prépria arquitetura € meio que direciona quantq@® escolher. A técnica é comum e cada projeto
apresenta solucbes especificas, entretanto, cagjletoprdeve ter sua personalidade, por onde se

expande as diversas possibilidades, elaboradasfararquiteto ou projetista luminotécnico.

A relacdo entre a quantidade de luz na fachaddieguagem luminosa empregada

A iluminacdo de fachada como meio de divulgacécestabelecimento deve consistir no emprego
adequado da luz. Respeitando as restricdbes quelvenvcessa relagdo, tem-se uma gama de
alternativas para se destacar uma arquiteturaguais o estudo da propria arquitetura e de suas
peculiaridades direciona quanto as melhores maneiease iluminar a fachada. No universo da
comercializacdo através da iluminacdo é usual onogis intensificado da luz no produto a ser
divulgado sobre o entorno. Na arquitetura, analeyae; hd uma tendéncia em iluminar
excessivamente as fachadas como meio de destadétlabnente em relacdo aos elementos vizinhos,
na tentativa de sobrepd-las. Apesar da inegavekssividade de uma arquitetura muito iluminada,

sua condicé@o € mal sucedida, j& que gera alto oamsde energia e desequilibrio visual.

O excesso de luz na arquitetura até pode beneicilimo do estabelecimento, na medida em que o
destaca mais que outros ao redor, entretanto gdsérso comum que alternativas com esse proposito
tém de ser evitadas, mediante a conscientizacéla,ve@ mais crescente, de que devemos primar pela
eficiéncia, ou seja, atingir os objetivos desejad@stando o minimo possivel. O que ainda ndo esta
tdo claro sdo os meios de se empregar eficientengeifttminacdo. Fatos como o racionamento de
energia elétrica em 2001, no Brasil, provocaramdaspertar sobre 0 assunto mas as pessoas nao
adquiriram muito mais que a nocdo de que lampddasetcentes sdo mais econdmicas do que as
incandescentes.

Assim como nos espagos residenciais ou internoasezes a troca de lampadas incandescentes por
lampadas mais eficientes resulta em economia degianelétrica, nas fachadas também se podem
empregar lampadas mais econdmicas. As lampadas desddio tém sido usualmente utilizadas nas
fachadas, ja que estdo entre as mais eficientegetitamente. Entretanto, a necessidade de propor
meios realmente econdmicos de empregar a iluminaggsm como qualquer outro produto que
funcione através da energia elétrica, demonstraaceecolha de lampadas eficientes energeticamente
nédo é o Unico recurso para garantir um consumo raddele energia. Diferentemente dos casos em

que a iluminacdo incide em espacos fechados, aléufachadas, sempre a céu aberto, tende a
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despender parte do fluxo luminoso para o espa@rgfitetura, entretanto, pode ser evidenciada sem
que a luz incida sobre toda a fachada, por meimndestudo sobre os meios de adequar a iluminagéo
a eficiéncia energética. Isto ndo impede que fehalminadas em excesso obtenham sucesso
comercial pelo destaque da arquitetura, mas agligdb ndo deve ser o Unico objetivo quando se
considera a relacdo da luz com as arquiteturas gumeatdo urbana e social. Ademais, o efeito
luminoso desconfortavel ao observador prejudicaagem da arquitetura iluminada, confirmando a
necessidade de se ter muito cuidado na elaboragdandprojeto de luz para fachadas. Segundo
Luciene Dihmanm, a linguagem do setor hoteleiro “ndo pode passaa imagem de produto
inacessivel”. Se uma proposta luminotécnica bernoedala propde resultados positivos, por outro

lado, o uso inadequado ou excessivo da luz podé#éaeem imagem feérica e hostil.

6.2 CONSUMO DE ENERGIA ELETRICA

Dos tempos em que 0 uso da energia elétrica comegapropagar crescimento industrial e

desenvolvimento até os dias atuais, a situacdo éqgpecocupante. Apesar dos investimentos em
termoelétricas, hidrelétricas, usinas nuclearesiteo® meios de captacdo de energia, como energia
edlica e energia solar, a demanda crescente reqder vez mais energia. Contudo, cada meio de
captacao tem suas desvantagens, algumas muitoadaashidrelétricas resultam em desmatamento,
as usinas nucleares em radiacdo e as termoelétaoqgeima de carvao. A captacdo de energia solar
nao interfere na natureza, assim como a captac&nelgia edlica, todavia seu custo inicial é ainda

inviavel comercialmente, apesar do uso crescersgedaneios saudaveis de captacéo. A utilizacdo de
equipamentos eficientes e solugdes de baixo conslamenergia séo as alternativas viaveis para se
iluminar com eficiéncia e qualidade. A escolha dqoao que realmente deva ser iluminado evita o

consumo desnecessario, sendo esse um dos proctminteiendidos nesta tese, apresentado nos

capitulos dois e trés.

A energia elétrica € uma das mais importantes $od&eriqueza de uma nagédo, juntamente com a
agua, as riquezas minerais e a tecnologia. "O IBéa&vorecido por condi¢cdes naturais que lhe

permitem extrair, de fontes primarias renovaveigi@ poluidoras, cerca de 96% da eletricidade aqui
consumidd™. Ainda assim, a falta de investimentos no setoloau o Brasil na situacdo de

% Afirmacdo de Luciene Dihmann, executiva de codimdpanema Plaza Hotel, em questionario de pesquisa
com funcionarios do setor hoteleiro no Rio de Janeim 2001. Em anexo.

% Afirmacdo de Joaquim Francisco de Carvalho. "Aemio setor energético e o apagéo de 11 de margo" -
Correio da Cidadania, 2000.
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racionamento energético em 2001, quando percebgmmempregamos muito mal nossa energia,
como também o fundamental papel da energia el§t(MENDONCA, 2004, p.196).

A andlise do consumo de energia elétrica na ilugdioartificial de fachadas permite a concluséo de
que frequentemente h& desperdicio, enquanto estabehtos e arquiteturas de auxilio ao publico
carecem de luz que os torne acessiveis mais fatiém@rquiteturas como hospitais e museus tém
estrutura complexa. Séo varias as fontes de consoessarias para manter seu funcionamento e
medidas de reducdo de consumo que redundem emldkfie da acessibilidade ndo aproveitam, com
rigor a capacidade funcional desses estabelecimenfoe sdo utilitarios publicos. Destacar a
arquitetura com a incidéncia da luz artificial, pvado efeitos luminosos na fachada ou sinalizando o
prédio, é estratégia eficiente se empregada cotériori que mesmo ndo evitando por completo o

consumo de energia, impede seu desperdicio.
Aspectos técnicos relacionados a eficiéncia ena@ét

S&0 varios 0s recursos viaveis para que se obtedlgdo do consumo quando se propde iluminar
uma arquitetura de modo eficaz energeticamentetoslulesses recursos sdo capazes de converter
uma aplicacdo mal sucedida em outra mutuamenteditengara a arquitetura, para o proprietario e

para o ecossistema.

Conforme afirma Luiz Henriqgue Nardacon sobre a ihagdo artificial de fachadas, “todo excesso
torna-se nocivo ao cenario urbano, causando peemdzbom funcionamentc®, afirmando que o
excesso de luz desagrada. A tecnologia atual plitsstbuso de equipamentos e lampadas bem mais
eficientes energeticamente, menores e com maididgdea de luz, com as quais se pode incidir a luz
nas arquiteturas, com efeitos luminosos mais pe@scom menor perda da luminancia — fendmeno
muito comum em iluminacdo de superficies exterims. aspectos técnicos, a simetria e o efeito
artistico da luz podem facilmente sobrepor-se agstidade por se tratar, esta Ultima, de recurso

pouco eficiente.

O consumo desnecessério de energia elétrica dewavisgdo mediante a consideracdo de todos os

procedimentos, caracteristicas das superficiesirihoas, equipamentos, |Ampadas e acessorios.

*" No caso da energia elétrica, mais especificameletsde a crise que culminou no racionamento dé,200
pode-se perceber os limites desse modelo em d& derum sistema elétrico tdo especifico como emes
que possui mais de 80% de sua demanda cobertssipaisthidrelétricas. [...] com os dltimos avancas d
tecnologia, talvez, acabou por esquecer que nosdamourbana, econdmica e social, acaba sendo
extremamente dependente da antiga, mas ainda femd@nenergia elétrica. NATAL, (Org.Lonjuntura
Fluminense Recente 1998/2004nemdrias selecionadas. p.196.

%8 Afirmacdo de Luiz Henrique Rangel Nardacon, téerde manutengéo do Sheraton Rio, em questionério d
pesquisa aos funcionarios do setor hoteleiro nadRidaneiro, em 2001. Em anexo.
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Quando as lampadas forem escolhidas, deve-se ratgai@a suas caracteristicas técnicas,
especialmente sua eficiéncia. A eficiéncia de uiingphda pode ser avaliada mediante o modo como
ela transforma a energia elétrica consumida. Blapadas incandescentes e halégenas, por exemplo,
80% da energia utilizada é transformada em cal@penas 15% gera luz. Toda essa energia
transformada em calor € langada no ambiente, cdoasarmento da temperatura e desconforto. Porém
as lampadas tém caracteristicas diferentes, amagieetvantagens e desvantagens. Escolher lampadas
visando somente a eficiéncia energética pode egsit proposta luminotécnica ineficiente, quando o
baixo indice de reproducéo das cores prejudicaalidagle das cores dos objetos e superficies, ou
guando a constante troca das lampadas resultatencusto de manutencdo. Portanto, os cuidados
com o alto consumo ndo dependem somente da estashéimpadas. A escolha dos equipamentos

também pode contribuir ou prejudicar a incidéneidLa.

Uma das vantagens dos equipamentos empregadoeg@daa escolha de modelos hermeticamente
fechados, impedindo obstru¢bes no vidro da lumanérievitando diminuir a quantidade de fluxo
luminoso que sai da mesma. Superficies mais ckffaseficientes porque melhoram a reflexdo da
luz*®, portanto, utilizar partes de superficies de pigagio escura prejudica o desempenho do fluxo
luminoso (GONCALVES, 1994, p.19).

Adequar a tensdo da rede a capacidade da lampddaepitar excesso de luminosidade com maior
manutencdo ou vice-versa. Esses sdo alguns exemplgsocedimentos eficientes utilizados na
escolha dos equipamentos e das lampadas e utsiredpropria arquitetura. Mediante a possibilidade
de escolher lAmpadas e equipamentos com recuvsogagens tecnologicamente mais desenvolvidos,
desenvolver projetos luminotécnicos completamemgeridos na linguagem arquiteténica, instaurar a
eficiéncia como uma das bases da concepcdo dagpaop@o medidas coerentes, que garantem o
sucesso e preservam a qualidade do projeto. Asaldaspiluorescentes e as fluorescentes compactas
(Energy Saver economizadoras de energia) tém outra maneifardgonar, produzindo mais luz e
emitindo pouco calor. Entdo, podemos dizer que ldmpada é mais eficiente a medida que a maior

parte da energia consumida por ela é destinadadaigio de luz.

5 A radiacdo, ao incidir sobre uma superficie, iEiplmente refletida ou refratada, absorvida onsmaitida ao
passar de um meio para outro, caso a superficGetisjsparente ou translicida. A porcdo do espectro
absorvida por uma superficie transforma-se em cal@vando a temperatura do corpo receptor. No
momento em que existe um diferencial de tempera&totre o receptor e outros objetos, fluidos ou gdse
ambiente, a energia em forma de calor é transf@ada o sistema através das trocas térmicas, looinitio
desta maneira para elevar a temperatura do ambiBotea-se, entdo, impossivel dissociar iluminagéo
ganho de calor. GONCALVEd$uminacédo Seletiva de Museuys 19.



136

6.3 DESCONFORTO LUMINICO

“O ofuscamento est4 relacionado com as condi¢fesrdmancia dentro do campo de viséo, e é
provocado pelo brilho da luz que interfere na pegée visuaf™ O ofuscamento causa interferéncia e
desconforto visual, olhos fatigados e reduz a béiside da visdo. Fatores como intensidade
luminosa excessiva na direcao dos olhos, alta lamaa e falta de adaptacéo sao algumas das causas
do ofuscamento, que pode ser provocado de modi diteindireto. Quando o brilho de uma fonte
luminosa incide diretamente sobre o campo de \mi@ese ofuscamento direto. Quando reflete a luz
incidente em alguma superficie, decorrente da epldh superficie iluminada associada a intensidade

da fonte luminosa, tem-se ofuscamento indiretcefietido.

Nas propostas de iluminacgéo artificial, objetivaptdecaver-se quanto a incidéncia da luz nos espacgos
internos, tanto os ofuscamentos diretos quantofascamentos refletidos devem ser evitados. A

superficie a ser iluminada, a distancia do focoimmso em relacdo a abertura na fachada e as
caracteristicas do conjunto lampada/equipamentamsdatores e materiais que compfdem o projeto

luminotécnico. Portanto, em face da andlise desk@ge-se conduzir a luz de modo que a mesma
incida somente nas areas desejadas, proporcionaefgido almejado.

Respeitando o usuario

O ofuscamento é sempre indesejado, uma vez quéehet@a percepgao visual, causando desconforto
e, hao raro, irritabilidade. Quando se trata de nas fachadas, o ofuscamento continua sendo
indesejavel, entretanto, quando esta relacionasmdequada incidéncia da luz nas areas internas,
deve-se avaliar as condi¢des da ocupagdo humasasnespacos. Na hipotese de uma proposta de
iluminacéo artificial para a fachada de uma casaspeticulos, as chances de a luz interferir na
percepc¢édo visual de algum usuario de modo a pértorkdo, grosso modo, menores do que huma
proposta luminotécnica da fachada frontal de unpitedls O desconforto luminoso causado pela

reflexdo mal desejada da luz em areas internasrgense torna problemético quando o espaco é
ocupado pelo usuério, sobretudo quando este prestsa relaxado — salvo em casos especificos,
como as obras de arte nos museus, que sdo vulizea@dgeraios luminosos. Os hotéis sdo alguns dos
estabelecimentos cujo usuario ndo pode sofrer tgzsede desconforto. Segundo Luiz Henrique

Nardacon, “Necessario que todos os quartos estjaipados contra a incidéncia de luz, gerando o

maximo de conforto possivet®.

€0 |bidem p.37.
61 Afirmacdo de Luiz Henrique Rangel Nardacon, téerde manutengéo do Sheraton Rio, em questionério d
pesquisa com funcionéarios do setor hoteleiro nodRidaneiro, em 2001. Em anexo.
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Peculiaridades projetuais da luminotecnia nos r®&hos hospitais

Peculiaridades na hospedagem em hotéis e hoslgitais1 a elaboracdo de projetos luminotécnicos
similares para suas fachadas, mediante uma fornmlrdmacéo que deve precaver-se de qualquer
desconforto luminico dos usuarios hospedados emaguzom aberturas na superficie a ser iluminada.
A reflexdo de luz indesejada proveniente da fachadalmente deve-se a aplicagdo do contraste por
niveis de iluminamento. O método em questéo impa#liaacdo de um nivel de iluminamento trés
vezes maior do que o nivel aplicado as arquitetvizashas, propiciando destaque, porém gerando
alto consumo. De fato, o destaque de hotéis e taisg fundamental pela sua condicao de utilitarios
publicos porque facilita sua acessibilidade a statde e viabiliza a integragdo dos mesmos com seus
usuarios. Logo, embora a sua aplicacdo exija corlad iluminacdo tem papel primordial nessas

arquiteturas.

Os motivos que nos levam a procurar um hospitaldsgtontos daqueles que nos fazem solicitar um
hotel. Entretanto, peculiaridades na hospedagetoronam similares em alguns aspectos, a comecar
pela necessidade de repouso, caso tenhamos despedhr em qualquer dos dois estabelecimentos.
Na hora de dormir, o repouso se torna igualmergenesal ndo importando o contexto. Tanto se
estivermos hospedados num hotel, ap6s um ou neEsdéi lazer percorrendo os pontos turisticos da
cidade, quanto se estivermos num hospital, apasniies o dia todo deitados nos recuperando de uma
cirurgia, o fato € que ndo importa como passamuassso dia, em ambos 0s casos precisamos de sono
absoluto a noite, sem interrupgcdes. Ou, pelo metemmos o direito de dormir sem sermos
importunados, caso queiramos. Afinal, acreditansbareem estabelecimentos de utilidade publica e,
por isso, esperamos que uma estrutura maior queneémos esteja assegurando nosso bem-estar.
Todavia, se somos incomodados, seja porque estagamds no mesmo quarto que um paciente que
ronca alto, ou porgue existe no teto do nosso guareflexdo de uma luz indesejada proveniente da
prépria fachada, ficamos insatisfeitos ou, no m@imdo nos recuperamos satisfatoriamente da
cirurgia ou daqueles dias exaustivos. No prime#®o¢ 0 repouso é essencial para o restabelecimento
da saude; no segundo, o descanso é parte inerastéédas e, se ndo for possivel obté-lo em

determinado hotel, certamente o hdspede néo voltara

Cabe ao estabelecimento tomar as atitudes cabpeess garantir o descanso de seus clientes,
fundamental e indispensavel, tanto nos hotéis quawg hospitais. Com relacédo a reflexdo indesejada
da luz proveniente da iluminacdo na fachada, caberajetista luminotécnico precaver qualquer

desconforto luminico dos usuarios hospedados emiagueom aberturas na superficie a ser iluminada.
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Figura 103

Figura 105

Figura 103 — Copacabana Palace Hotel,
iluminagcdo da fachada n&o incide nos
espacos internos. Rio de JaneiFonte: do
autor. Figura 104 — Copabana Palace Hotel,
luminaria situada acima da porta da varanda
de um quarto. Rio de Janeifonte: do autor.
Figura 105 — JW Marriott Hotel, lampadas
aparentes sob a marquise, longe das janelas
dos apartamentos. Rio de Janeffonte: do
autor.Figura 106 — JW Marriott Hotel, grande
nicho no eixo da fachada, iluminado,
evidencia a arquitetura e preserva os quartos
da reflex@o indesejada da luz. Rio de Janeiro.
Fonte: do autor.
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O Paciente nos Hospitais

O modelo pavilhonar empregado nos hospitais, quaadenfermeira Florence Nightingle
(TOLEDO, 2002, p.25) questionou os “miasmas”, cslisside hospitais com melhores condi¢fes de
iluminacéo e ventilacdo naturais, essenciais paeaoqusuario estivesse em contato direto com a luz,
com o meio ambiente e com o ar circulante. O modeipregado ao longo dos tempos, denominado
monobloco vertical, foi incorporando novas tecn@egespecialmente de condicionamento de ar e
exaustdo mecéanica, permitindo um total controlelstaatizacdo no ambiente hospitalar. Entretanto,
guando o hospital possui estruturas arquitetdrioaspletamente isoladas do meio externo, ha uma
interferéncia negativa na salde psicolégica do ricsugeja paciente ou funcionario do hospital,
porque interfere no relégio bioldgico deles. A pgrcdo visual do meio externo, assim como 0 acesso
ao ar e a luz solar, é um importante mecanismo guageo paciente ndo se sinta confinado. Assim, o
contato do usuario do hospital com o meio exterme@essario, sobretudo, para a recuperagéo da

salde fisica, motivo de sua estadia no local. &aelo arquiteto hospitalar Lelé ilustra o assunto:

Eu fiquei internado na unidade coronariana do INC@Rle todos os equipamentos
sdo de ultima geracdo, uma coisa fantastica! Egimoague minha estada naquela
unidade salvou minha vida, entretanto, depois dedidS internado, eu estava
precisando de um tratamento psicoldgico. O ambidateinidade coronariana era
extremamente deprimente, ndo havia uma Unica jaeelado sabia quando era dia
ou noite, e perdi totalmente a nocao do tempo. &fletir sobre a substituicdo do

%2 A enfermeira Florence Nightingale em suas notaseshospitais questionava a teoria dos "miasmasse&da
nas suas experiéncias na guerra da Criméia, ekxiaugue os defeitos dos hospitais existentesiagsid
principalmente na falta de padrdes adequados dEniicéo e ventilagdo naturais, &reas minimas fior &
na prépria superlotacdo. A partir de suas obseesgdbre o sistema pavilhonar, Florence Nightingale
estabeleceu as bases e dimensdes do que ficouigmstmte conhecido como "enfermaria Nightingale":
um saldo longo e estreito com leitos dispostosquetigularmente em relacdo as paredes perimetraipéu
direito generoso e janelas altas entre os leitoandeos os lados do saldo garantiam ventilagédo dauea
iluminagdo natural. As instala¢des sanitarias itanuma das extremidades com ventilagdo nas tés fa
do bloco. Locais para isolamento do paciente teahiescritério da enfermeira chefe, utilidades,acep
depdsito ocupavam o espaco intermediario entrédo sao corredor de ligagdo com outros pavilhdes. U
posto de enfermagem é implantado no centro do ,satfite também ficava o sistema de calefagdo ou a
lareira (...) A "enfermaria Nightingale" constits& no elemento mais importante e caracteristico da
anatomia do hospital do fim do século XIX. Essataméa dividia as fungdes de internagédo, cirurgia e
diagnosticos, consultorios para atendimento amimiddte de causalidades, administracdo e servigos d
apoio em edificios e construcdes especificas e appriadas a cada uso. A historia nos ensinouoque
partido pavilhonar, surgido no século XIX e atéehafilizado em um grande nimero de edificagBes
hospitalares, foi gerado a partir de uma criticticedd aos procedimentos médicos e de enfermagefio ent
adotados, assim como as edificacBes onde estatadis eram praticadas (Foucault, 1979). A anatdmia
hospital pavilhonar reflete a preocupacédo de seoigtistas ndo s6 em garantir uma maior protec&o ao
enfermos, internando-os em enfermarias isoladaspawilhdes, como também em proporcionar aos
pacientes uma integragdo maior com a natureza/éatidos patios ajardinados situados entre os |Geglh
ou das imensas janelas localizadas junto aos leitbambos os lados das enfermarias, como recomgendav
Florence Nightingale. Na mesma época em que ongsfvilhonar se consolidava na Europa - como a
perfeita da arquitetura hospitalar -, na AméricadNdote o modelo comecgava a ser substituido por ovo n
paradigma: o partido arquitetdbnico de bloco compaciom varios pisos também conhecido como
monobloco vertical. TOLEDOFeitos para curar Arquitetura hospitalar e processo projetual nasir
p.25.
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modelo pavilhonar pelo partido em monobloco, teskmpre uma sensacgédo de
perda. O modelo pavilhonar, com os seus jardinsgiatdos aos pavilhées, me
lembram as Santas Casas, com spaios ajardinados tdo agradaveis. Com o
surgimento do hospital tecnoldgico na forma de rbtoep, troca-se a qualidade
espacial do modelo pavilhonar por uma proposta i@tGnica no minimo
angustiante. E fundamental que a arquitetura de adificacdo viabilize sua
permanente atualizagdo, principalmente quando a& tde uma edificacédo
hospitalar. O partido em monobloco, por melhor gaga o projeto, dificulta
bastante qualquer tipo de mudanca ou de expaiSH®LEDO, 2002, p.131)

Quando o desconforto luminico atinge pacientes hpitais, gera um desconforto de maiores

propor¢gbes e complexidade em razdo do estado enabajpie geralmente se faz presente nestes
momentos da existéncia humana, quando a dor, acaloenmorte ou 0 nascimento tém nestes

estabelecimentos sua manifestacéo. O cliente duthbprocura cuidados médicos e repouso, com a
finalidade de recuperar a salde do corpo. O coifroom as emogdes e incertezas os deixa mais
vulneraveis e a incidéncia da luz nos quartos, dimg®-os de descansar, nestes casos, pode
corroborar o desequilibrio emocional do usuéarigue deve ser evitado.

Até muito recente, as Unidades de Tratamento liver{&/Tls) ndo dispunham de janelas, privando
0s pacientes da nog¢do da passagem do tempo eboordd com sintomas de desorientagdo e
depresséo. E salutar ao usuario o acesso visuak@nexterno. Portanto, cabe ao responsavel pela
incidéncia da luz do involucro precaver o descdofduminico, j& que o paciente pode desejar ter
contato direto com o meio externo, de dentro dotquio hospital, através da janela. E mais coerente
gue o usuario de um hospital possa decidir quasghoaicesso ao meio externo, de acordo com suas
necessidades, sem cortinas que 0s separem do wiefmcg nem fontes ofuscantes provindas da
iluminacéo da fachada.

Os efeitos psicolégicode uma iluminagdo natural devem ser consideradas, p
todo ser humano tem necessidade de ter contatalvisim a luz solar e as
condic8es climaticas, mesmo se com uma boa ilu@magtificial disponivel. A
tendéncia atual é de que todos os recintos de ugirEéebam luz natural, consenso
entre os médicos e preocupacgdo dos arquitetos sendalvimento dos projetos,
mesmo ambientes tradicionalmente fechados como e€TITI, solidificando a
tendéncia da iluminacdo com objetivo terapéutfddIGUEZ, 2001, p.54)

O hospede do hotel

Os hotéis séo estabelecimentos onde o usuériocsarestar em contato com o0 espaco externo pela
necessidade ludica e pelo descanso, especialmmentespedagens empresariais. O cliente do hotel

procura “servicos” que tenham uma relagéo direta c@wonforto, a tranquilidade e o bem-estar, como

8 TOLEDO. Feitos para curar Arquitetura hospitalar e processo projetual nasir p. 131.

% MIGUEZ. Avaliacéo de desempenho de edificios de atendinaenbulatorial em satide no municipio do Rio
de Janeiro— Uma contribui¢cdo para a analise da funcionaéddd ambiente construido e concepgédo de
projetos arquitetdnicos. p. 54.
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finalidade ludica. Qualquer que seja a razdo, @nsweve dormir relaxado, conforme alega Fabio
Naves sobre o desconforto luminico causado aoiose#éin decorréncia da mal sucedida incidéncia da
luz na fachada, afirmando que se deve “evitarddaie da iluminagdo nos quartos, pois o héspede nao

pode ser aborrecid§®.

Os resultados esperados dos servicos oferecidos petéis ndo podem ser satisfeitos sem que o
usuério obtenha relaxamento. No ambito da ilumioag&ua relacdo com as fachadas de hotéis, o
desconforto causado pelo ofuscamento da luz papfisar a insatisfacdo do cliente. Segundo o
gerente de hospedagem do Plaza Copacabana, Enizsai, “por melhor que seja o hotel, se o
héspede ndo consegue dormir relaxado, fataimestér@ta de hotet®. Denise Reinoso ratifica a
afirmacéo: “O incémodo causado pela luminosidade,atguns casos, chega a inviabilizar o sono.
Pode incomodar extremamente. Ndo deve aconfécer”

6.4 INADEQUAGAO COM O ENTORNO

O desconforto luminico causado ao usuario, redelt@da reflexdo indesejada da luz, freqientemente é
decorréncia da luz oriunda de equipamentos locilizaa propria superficie da fachada. Entretanto, a
causa do desconforto também pode ser provenienligndearias da fachada da arquitetura vizinha.
Precaver o desconforto luminico do vizinho urbartaréfa do projetista luminotécnico, assim como
do responsével pela iluminacéo artificial da faehdd estabelecimento vizinho, de qualquer natureza.
A fonte luminosa localizada na superficie da faeheidinha poderd acarretar desconforto se houver
ofuscamento resultante do fluxo luminoso direto indireto. Niveis diferentes de iluminamento
podem desfavorecer o estabelecimento que se gituaiwel consideravelmente mais baixo. Em
espacos comerciais bem iluminados ndo ocorre oodfEsto de modo tdo grave, jA& que ndo ha

contrastes no nivel de iluminamento.

Medidas capazes de precaver o desconforto visualizioho serdo mais bem sucedidas se
direcionarem o fluxo luminoso com critério, paraiagair que a luz ndo incida na fachada ao lado. O
controle do fluxo luminoso consiste em escolhduasnarias de acordo com suas especifica¢des, que
sejam capazes de definir esse fluxo, como abedar@ngulo de facho e intensidade luminosa.

8 Afirmac&o de Luiz Henrique Rangel Nardacon, téorde manutencdo do Sheraton Rio, em questionario de
pesquisa com funcionéarios do setor hoteleiro nodRidaneiro, em 2001. Em anexo.

% Afirmacdo de Emiliano Cusoli, técnico de manutengd Plaza Copacabana, em questionario de pesquisa
com funcionarios do setor hoteleiro no Rio de Janeim 2001. Em anexo.

67 Afirmacdo de Denise Reinoso, gerente de recepgdPeadtana Rio Atlantica Hotel, em Copacabana, em
guestionério de pesquisa com funcionarios do $eti@eiro no Rio de Janeiro, em 2001. Em anexo.
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Entretanto, o tipo de proposta luminotécnica e @lanoomo se deve controlar o fluxo luminoso
dependerdo das possibilidades e limitacdes de asglstetura. Afinal, até as caracteristicas da
superficie da fachada sédo relevantes, uma vezuperficies mais reflexivas podem intensificar um

ofuscamento.

Os projetores com maior abertura de facho espalaaloe, podendo atingir superficies e areas
indesejadas. As lampadas com menor abertura deo faehtralizam melhor a luminosidade,
direcionando com mais precisdo o fluxo luminosompéadas com boa intensidade luminosa séo
sugestivas para que se alcancem pontos mais afastadfretanto deve-se ter o facho luminoso
calculado para ndo abri-lo muito a ponto de alcaAgeas vizinhas. A escolha quanto ao angulo de
facho e a intensidade luminosa dependera se nadaais pontos mais suscetiveis sdo as areas mais
distantes ou as adjacentes.

Caracteristicas técnicas das superficies e dostobjuminados

Os corantes sdo substancias utilizadas nas sueerfias fachadas quando se objetiva colori-la, seja
através de tinta, ou da pigmentacéo de pastileadmicas e outros revestimentos. Portanto, esmaltes
vernizes e tintas recebem a luz artificial que, poa vez, penetra na camada exterior desses
elementos, refletindo-se difusamente através desgdis fibras. Caso as fibras ndo tenham coloracgéo,
a luz refletida apresenta praticamente a mesmdectuz incidente. Caso as fibras sejam tingidag um

parte da luz incidente é absorvida pelas molécdtss corantes e transformada em calor. A cor
refletida é a cor do objeto.

Superficies mais claras refletem mais a luz, entrapartida, quanto mais escuras, maior a capacidade
de absorcdo da luz, o que difunde menos a lumiadsidSuperficies mais escuras podem parecer
sugestivas mediante a precaucdo com a reflexaazimhe, entretanto, superficies mais reflexivas
favorecem a distribuicdo da luminosidade, tornaadaais eficiente. A alternativa é direcionar o flux
luminoso, sendo sempre mais eficiente o uso desadegas, desde que utilizada com cuidado para

ndo causar reflexdo indesejada.

Caracteristicas projetuais da arquitetura e do rim urbano

Arquitetonicamente, a interferéncia de arquitetuaajacentes pode prejudicar a incidéncia da
iluminac@o e ventilacdo naturais. Mas também pedeosstituir em zonas de conforto e protecéo
contra insolacdo e ventilacdo indesejavel. Cemggrindustrias ruidosas e/ou poluentes, grandes
armazéns, oficinas e depdsitos de materiais inflela&ao arquiteturas das quais hospitais ndo devem

estar proximos. Em ambientes de uso prolongaddyumea janela deve estar a menos de 3m em
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relacdo as empenas de qualquer edifiéd¢@iGUEZ, 2001, p.48). Do mesmo modo, no univerao d
luminotécnica, os cuidados com o vizinho urbanéaestlacionados com a distdncia e com a relagéo
entre as arquiteturas e o entorno. Mesmo que dénca da luz ndo resulte em ofuscamento, o
contraste decorrente do excesso de luz incidenteneandas arquiteturas tornard a outra “apagada”. A
andlise quanto ao tipo de lampada empregada denséddeoar as propriedades de alcance do facho
luminoso, que junto aos pontos da fachada ondiéusessluminéria, e o refletor utilizado, determina
como o fluxo se espalha. E importante precaveusaaimento ao vizinho urbano, ou o excesso da luz,

gue crie muito contraste luminoso em relagéo adlirtvo arquitetdnico.

% MIGUEZ. Avaliacéo de desempenho de edificios de atendinaenbulatorial em satide no municipio do Rio
de Janeiro— Uma contribuicdo para a analise da funcionaliddal@mbiente construido e concepcgédo de
projetos arquitetdnicos. p. 48.
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7 ASPECTOS PROJETUAIS II: DIRETRIZES PARA PROJETOS LU MINOTECNICOS DE
FACHADAS

A concepgdo geral do projeto luminotécnico devecquter a sua elaboracdo. Recomendacdes a
elaboragdo da proposta devem definir as direttigesicas e projetuais antes de qualquer etapa da
execucdo. A concepcdo técnica do projeto consstsoolha de equipamentos e lampadas associada
as caracteristicas das superficies, ou na escothandlhores revestimentos das superficies a serem
iluminadas, e dos pigmentos das tintas e esmaledesenvolvimento tecnolégico do universo
luminotécnico disponibilizou uma gama de luminagatimpadas no mercado, com caracteristicas
diversas, possibilitando a escolha de equipamergpscificos a proposta. Na concepgdo do projeto,
alternativas devem ser estudadas, com objetiveedsbter um projeto luminotécnico executado de
forma adequada, seguindo a tipologia arquitetdmioaspeitando sua funcionalidade mais especifica.
A linguagem luminotécnica deve estar em harmonia eolinguagem da arquitetura, evitando o

desequilibrio e o dualismo nas imagens e nas irdobes.

Peculiaridades do universo da iluminagcéo artificdg fachadas distinguem-na de projetos
luminotécnicos de espacos tridimensionais fechaGasihecer suas vantagens e precaucdes pode
evitar a frustracdo de um projeto mal sucedidonaggimo a necessidade de se utilizar solugdes
improvisadas. E importante objetivar a escolhagigpamentos e lampadas visando maior vida Util e,
conseglientemente, menos manutencdes, mais efeci€émeaior aproveitamento luminoso, mas nunca
em detrimento do aspecto qualitativo da propostataRto, propostas luminoténicas para fachadas
arquitetbnicas compreendem uma complexidade deefatque, em termos gerais, podem assim ser
listados:
a) dialogar com oentorno, respeitando as arquiteturas vizinhas e o0 espaco
urbano, através de efeitos Iuminosos artisticos mbiosos, sem
ofuscamento. O sucesso da proposta deve ter cosgodaonsenso entre a
arquitetura iluminada e o entorno. Além dissoumihacdo deve favorecer o
espaco urbano como um todo, viabilizando o fluxacicséspacial e
proporcionando harmonia estética ao cenario urbareameréncia no projeto
deve se sobrepor as eventuais vaidades que ohjetivedestaque da
arquitetura sobre quaisquer outros fatores, indlugnarquitetura vizinha;
b) tornar a arquitetura umreferencial, destacando-a e viabilizando a
acessibilidade;
C) seguir os preceitos daficiéncia energética— manutencdo, escolha das
lampadas e dos equipamentos — elaborando projgtosdtécnicos atraentes

e funcionais, porém eficientes energeticamentefd@@me afirma o supervisor
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técnico de manutencdo do Sheraton Rio, Luiz Hearigangel Nardacon,
“Todo projeto deve ser eficiente e ter bom deselnpgpara atingir seu
propésito™;

d) Identificar o estabelecimento e seus valores,icatifseu carater funcional,
respeitando o partido arquitetdnico e adequandaz ecdm a linguagem da
propria arquitetura. Considerar as peculiaridadescada estabelecimento,
procurando relacionar a luz com a idéia do mesignjfiea elaborar uma
iluminacéo artificial que reflita a receptividadecessaria nos hotéis, o

conforto nos hospitais e a espiritualidade nagdgre

Os Aspectos Técnicos da lluminacdo na Proposta

A elaboracdo da proposta sob aspectos técnicosreenge a estratégia completa de como associar
corretamente lampadas, equipamentos e acess@eos®dados a superficies e areas da arquitetura. A
proposta de novas superficies ou a andlise datembds, quando ndo houver reformas na fachada
simultaneamente a execucdo da proposta luminotécd@ve ser considerada, visando sempre que
possivel adequar a luz as superficies mais refisxi@a que isso potencializa o nivel de iluminament

e distribui com mais eficiéncia o fluxo luminosd.ddos esses itens devem estar interligados, pois sa
todos importantes, um deve depender do odtBetundo Denise Reinoso, “seqiiéncias que permitam,
com beleza, que algumas lampadas sejam desligadagvendo excesso ha demanda energética. Os
itens técnicos sdo igualmente importantes, pois esultado positivo da iluminacéo,
mercadologicamente, sO se atinge com o perfeitoidnamento da mesma. O contrario pode ser
demonstrativo de ineficiéncia, tornando-se imagegativa atrelada ao produtd’De fato, a eficacia
técnica do projeto consiste em adequar coerententedbs os componentes da arquitetura e da
luminotecnia, atingindo, em todos os mecanismosiljages, a eficiéncia e a qualidade necessarias

para se obter sucesso.

Equipamentos do universo luminotécnico

O arquiteto e o projetista luminotécnico devemtttal controle e conhecimento dos equipamentos

especificos de iluminacdo. Entretanto, em paralela;onhecimento das areas e superficies da

! Afirmagéo de Luiz Henrique Rangel Nardacon, téarde manutencdo do Sheraton Rio, em questionério d
pesquisa com funciondrios do setor hoteleiro nodRidaneiro, em 2001. Em anexo.

2 “tens” se referem a manutencéo, eficiéncia eftésa, desempenho e vida Gtil das lampadas. AfiEimate
Fabio Rocha de Barros Naves, supervisor de marageshg Internacional Rio, em questionario de pesquis
com funcionarios do setor hoteleiro no Rio de Janeim 2001. Em anexo

¥ Afirmacédo de Denise Reinoso, gerente de recefoaHotel Pestana, em Copacabana, em questionario de
pesquisa com funcionéarios do setor hoteleiro nodRidaneiro, em 2001. Em anexo.
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arquitetura em questdo e a tipologia funcional isetfinica devem ser igualmente considerados, se o
objetivo for obter sucesso. Os equipamentos lurdomitos podem ser assim distinguidos:

e Lampada
e Luminéaria
« Equipamento auxiliar

» Refletores, difusores, refratores e lentes, colsngieonjunto 6tico

O estudo sobre o melhor emprego da luz deve praveoa combinagdo desses equipamentos,
considerando também as caracteristicas das assasra iluminadas, sejam as existentes ou, quando
possivel, até mesmo adequando a arquitetura adtdweimca, desde que visando atender aos aspectos
qualitativos. A eficiéncia obtida através da poiglimacdo do nivel de iluminamento, quando
incentiva a incidéncia da luz em superficies migisas e reflexivas, é procedimento sempre viavel. D
fato, aproveitar as propriedades reflexivas dagréigies na fachada é procedimento eficiente, seja
escolhendo areas mais claras e polidas, seja atd#mugevestimentos com maior indice de
reflexibilidade. Entretanto, existem arquiteturasncsuperficies pouco reflexivas e que devem ser
iluminadas caso tenham papel relevante para adsmige Em se tratando de arquiteturas de contetdo
apenas funcional, como hospitais e delegacias,froagies na superficie ou o uso de refletores pode
ser procedimento eficaz, mas nem toda arquitetode ger modificada. Arquiteturas tombadas que
possuem superficies pouco reflexivas ilustram parfeente a questdo, que tem como solucdo a
incidéncia da luz sob refletores ou em superfica® perda de parte do fluxo luminoso, ja que a

superficie iluminada tem propriedades pouco refkessi com alta capacidade de absorc¢éo da luz.

7.1 SELEGAO DAS LAMPADAS NOS PROJETOS DE ILUMINAGAO DEACHADAS

A lampada “perfeita” seria aquela de extrema dfiti que mantivesse o0 mesmo
fluxo luminoso durante toda a sua vida, que dur@sse sempre e apresentasse
excelente cor. Em realidade, ndo existe lampadteifer A melhor lampada é
aquela que pode oferecer um balanceamento satisfal® tais caracteristicas em
uma dada aplicacdd(VELOSO; MELIANDE; MONTE, 2002, p.11)

Projetos luminotécnicos para fachadas arquitetéri@an singularidades que os tornam distintos das
propostas para ambientes fechados, exceto noseasgge a proposta contemple &reas internas como
meio de destacar a fachada — o que pode ocorearéatda iluminacdo de uma recepcdo ou de um
restaurante, quando ressaltados na arquitetursiveig ao observador urbano por meio de paredes

* GENERAL ELETRIC — VELOSO; MELIANDE; MONTECurso “Introdugo a lluminag&o’p. 11.
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envidracadas ou grandes aberturas. No Rio de darmsr hotéis Marriot, Marina e Sofitel séo

exemplos que bem ilustram a afirmagéo.

A escolha das |ampadas deve objetivar dois elemeatocaracteristicas do equipamento em si e 0s
aspectos da engenharia da iluminagdo. Apesar da danopcdes em ambos os critérios de escolha
das lampadas, diretrizes simples podem servir dénmro para se escolher adequadamente os
equipamentos. As condi¢bes que permeiam a iluminde&fachadas também direcionam quanto ao
que é mais apropriado em termos da selecdo dasad@anpA escolha adequada pode significar a
mescla de lampadas como forma de atender a todascassidades projetuais que, grosso modo,
visam eficiéncia e direcionamento mais exato pessjuanto as areas desejadas, dentro dos aspectos
da engenharia da iluminacdo, e miniaturizacdo q@uantaracteristica espacial do produto. Sob
aspectos genéricos, a escolha da lampada adequadajeto de iluminacdo deve se basear em quatro
aspectos:
- Eficiéncia da lampada— eficiéncia luminosa, durabilidade, manutencds damens,
manutencao, custo, vida mediana;
- Qualidade visual da fonte luminosa emitida pélmpada— temperatura de cor, indice de
rendimento cromatico;
- Capacidade de iluminar a longas distancias maddten foco- intensidade luminosa, angulo
do facho;

- Caracteristicas espaciais dampada— dimensdes, design.

Relevante destacar a importancia thls que sdo as lampadas com maior eficicia luminogdae

atil. O mercado ja tenteds com vida estimada em 50.000 horas. As propriedadesprocesso
crescente de desenvolvimento tecnoldgicolddsos tornardo os luminosos mais eficientes e 0os mais
viaveis meios de aplicacdo na maioria dos casafavia, os parametros para a escolha das lampadas
sugeridos neste capitulo ndo incluemlems pois apesar de sua alta eficiéncia luminosa,aairéh

esta completamente inserido no campo da ilumindgatachadas devido a algumas limitages, tal

como a intensidade luminosa.

7.1.1 Caracteristicas operacionais da lampada: consumo,udabilidade e qualidade do fluxo

luminoso

A eficiéncia da lampada é critério essencial aasatisado quando se objetiva a selecdo das lampadas
mais apropriadas ao projeto de iluminagdo de faha@ quanto a lampada consome, por guanto

tempo funciona e por quanto tempo mantém a quaididfluxo luminoso sdo propriedades que
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definem o alto desempenho da lampada: eficiénaisiniosa, qualidade luminosa e durabilidade
luminosa. O sucesso operacional das lampadas &lho projeto deve contemplar esses trés
aspectos, presentes em cada lampada de modo eidathn peculiares. A gama de lampadas
existentes no mercado, corroborada pelas varid@s/qiarticularidades de cada lampada, indicam a

complexidade da escolha, porém ampliam as poskitiis de aplicacdes.

O consumo de energia na lluminacéo de Arquiteturascolhendo as lampadas eficientes

“Em geral, o Custo de Energia representa cercdéted Custo da lluminacdo. Assim, nestes casos,
€ mais econdmico pagar um pouco mais por uma léanpach maior eficiéncia luminosa e gastar
menos energia, obtendo um custo da iluminacdo MEYELOSO; MELIANDE; MONTE, 2002, p.13)

A quantidade de luz que uma fonte especifica gooitevatt de energia elétrica consumida é a eficacia
luminosa de uma lampada, sendo mais eficiente etiegiente quanto mais luminosidade emitir por
watt consumidd O projetista luminotécnico deve se precaver quaat consumo de energia
exacerbado, evitando custos excessivos e desmerdi consumo energético é dispendioso
economicamente, além de ser um procedimento aatiéth tempos de desenvolvimento sustentavel,
ja que a falta de energia é situacdo que podedicajuo fluxo sécio-espacial, a economia e trazer
outras graves conseqiiéncias. Tivemos uma amosisa dguacdo em 2001, quando o racionamento
de energia no Brasil afetou a economia de todditdea nacional, e somente trés estados tiveram
crescimento industria{l MIRANDA, 2004, p.58).

O uso de lampadas pouco eficientes pode gerar ecoasumo mesmo que indiretamente, quando
grande parte da energia elétrica das lampadasassfdrma em calor, induzindo ao uso de
equipamentos de ar condicionado. O desconfortoidérméio é necessariamente um grande problema
na iluminacdo de fachadas, entretanto, nos casoguema proposta luminotécnica contemplar a
iluminagéo artificial de espacos fechados como rdei@estacar a arquitetura, quando os ambientes
iluminados sao visiveis na fachada, a aplicacatuzlartificial deve ocorrer mediante a precaucao
quanto ao excesso de calor despendido pelas lampAdaissipacdo do calor proveniente das
lampadas significa que a energia elétrica estédoseesperdicada, mesmo nos casos em que o calor se

dissipa no espaco aberto, como é o caso da iné&@éaduz nas superficies de fachadas. Também em

® GENERAL ELETRIC — VELOSO; MELIANDE; MONTECurso “Introduc&o & lluminag&o”p. 13.

® A quantidade de luz emitida (medida em lumensjidiia pela poténcia da lampada (medida em watts),
determina a sua eficiéncia luminosa. Ela é expresslumens por watts (LPW).

" O Rio foi um dos trés estados do pais que apmsenescimento industrial em época de racionam@n®96
contra -1,4% das industrias em geral). A indlstdastado teve o melhor desempenho do pais na7& (
contra a média nacional de 4,9% até agosto). Ma#& ez o responsével por este crescimento foiao det
extracdo de petrdleo, atividade sabidamente de lzarsumo de energia. Puxadas pelo aumento des/enda
dos combustiveis, as vendas reais da indUstriariemee cresceram, em julho, 7,18% em relacdo ajanh
22,76% em relacdo a julho do ano passado. NATALkg.JOConjuntura Fluminense Recente 1998/2604
memorias selecionadas. p. 58.
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relacdo aos aspectos qualitativos do projeto,mapdéas escolhidas para aplicacdo da luz artificial
fachadas devem ter o maximo de eficiéncia lumirgsénda, serem direcionadas para a superficie, de
preferéncia lampadas refletoras ou acopladas #etores que direcionem o fluxo luminoso, evitando

perdas para o espaco.

O mecanismo de transformac@o de energia elétricduendefine a especificidade de lampadas
incandescentes e de lampadas de descarga. De recalp as l@mpadas incandescentes sdo pouco
eficientes, ja que emitem pouca luminosidade pdt de poténcia, em média 25 lumens por watt.
Devido ao custo da energia, sua operacao pode clestaa 5 vezes mais do que uma fluorescente. Ja
as lAmpadas de vapor de sédio sdo as mais indigadaslo se pretende a eficiéncia luminosa, pois
podem emitir até 200 lumens por Wa(GONCALVES, 1994, p.74).

A escolha de lampadas com baixa depreciacdo do fluminoso visando manter a qualidade dos

efeitos luminosos na fachada

“Manutencao de lumens” diz respeito a diminui¢adldeo luminoso da ldmpada ao longo do uso. As
lampadas tendem a perder qualidade do fluxo luraimosn o tempo de uso. Também chamado de
depreciacdo luminosa, o declinio gradual dos lunégenm aspecto das lampadas que se deve tentar
prorrogar. A alta depreciacdo desse fluxo interfezequalidade dos efeitos luminosos na fachada e
aumenta a freqiéncia de manutencdes, ndo raretrato a aplicacdo de mais lAmpadas na fachada,
quando projetistas e arquitetos erroneamente praferinser¢cdo de mais luz & escolha coerente de

lampadas com baixa deprecia¢éo do fluxo luminoso.

O nivel de iluminamento almejado deve ser mantiflavas da escolha de lampadas com baixa
depreciacdo do fluxo luminoso e da troca das qudepem a qualidade luminosa. O uso de mais
equipamentos é procedimento nao eficiente eneagetiote e deve ser evitado mediante o estudo e a
escolha coerente das lampadas. A adequacao dedasnpam baixa depreciacdo do fluxo favorece a
manutencdo dos efeitos da luz sob aspectos qiv@gajd que a luminosidade se mantém “firme” por

mais tempo. Para efeito de custos de manutenc@ergi@ |Ampadas com baixa depreciacdo do fluxo

& A lampada de vapor de sédio de baixa pressasemqteeficiéncia luminosa de 200 Im/W, temperatieraor
proxima a 1800°K e 16000 horas de vida Util gerabeeA radiacdo visivel emitida esta concentrada no
comprimentos de onda de 589 e 589,6 nm. Esta &wimpnocromatica é proxima da faixa de sensibiédad
méxima do olho humano, proporcionando alta efic@heminosa para luz geral. A lampada de vapor de
sddio de alta pressdo tem um tubo de arco no onteld ampola e trabalha em alta pressédo, o que a
diferencia da lampada de vapor de sddio de baigssfip. Sua temperatura de cor é de 2000°K a 2800°K
(branco amarelado) e o indice de reproducdo dé eon torno de 25 e 35. Algumas ja apresentam melhor
desempenho quanto a reproducéo de cor (IRC = #))e possibilita o seu emprego em ambientes interno
A vida util da lampada de vapor de soédio de alesgdio € de 10.000 ou 24.000 horas, sendo maximizada
guando o acendimento é continuo. A eficiéncia lasen(120 Im/W) mostra-se elevada ao ser comparada
com outras lampadas. GONCALVBE&minacao Seletiva de Museys 74.
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preservam por mais tempo os efeitos luminosos daatw, evitando manutengbes decorrentes da
necessidade de troca das lampadas em processacidipoede lumens.

A depreciacdo do fluxo luminoso nas lampadas

A depreciacdo do fluxo luminoso é maior nas lampadaandescentes, que também sdo pouco
eficientes. Propriedades essas que as tornam mveitas dispensaveis, quando se objetiva atingir o
méaximo de eficiéncia luminosa. Com o tempo de widcandescentes, as particulas de tungsténio
do filamento se evaporam devido a alta temperamua, condensa essas particulas nas paredes
internas do bulbo. A evaporacao das particulasimgsténio torna o bulbo enegrecido, depreciando o
fluxo luminoso, pois esse enegrecimento do bullomu®ia a passagem da luz. O resultado € um
gradual declinio nos lumens. LAmpadas instaladasacbase para cima tém as particulas evaporadas

do filamento depositadas no pescoco da lampadaziretb o enegrecimento do bulbo.

No ambito das lampadas incandescentes, as incamiesthalégenas apresentam menor depreciacdo
do fluxo luminoso, devido as propriedades regeivamto gas halégeno, que possibilita o retorno do
tungsténio ao filamento da lampada. Essa |ampantka giossui o bulbo de cristal de quartzo especial,
que a torna resistente as altas temperaturas o reigenerativo, chamado de “ciclo haldgerio”
(VELOSO; MELIANDE; MONTE, 2002, p.16) Tais fatores fazem das incandescentes hal6genas
lampadas com excelente manutencédo de lumens. Méhastessas lampadas, a precaugcao com o
consumo é a motivacdo essencial, uma vez que asdescentes sdo pouco eficientes. As lampadas
incandescentes de bulbo transparente sdo mais eadaweis que as lampadas incandescentes de
bulbo leitoso porque estas diminuem consideraveainenfluxo luminoso, sem que haja alguma
vantagem técnica para isso. Esta escolha ndoerganfs caracteristicas particulares da lampada, ma

altera 0 modo como ela transmite o fluxo luminoaragdora do bulbo, aumentando sua incidéncia.

As propriedades das lampadas vapor de descargaerdifelas propriedades das |ampadas
incandescentes e incandescentes halégenas, peiasagdo funcionam a partir de uma corrente que
atravessa o gas ou vapor contido no interior deéulom, gerando luz e energia ultravioleta. O mercado

oferece as lampadas de descarga, fluorescentespadas a vapor com baixa depreciagdo do fluxo

° As lampadas halégenas constituem a familia “hégh?(alta tecnologia) da linha das incandescer@tesno
as outras lampadas incandescentes, elas utilizamefinto de tungsténio. Porém, nas lampadas halégena
filamento estd encerrado dentro de uma pequenalleafsita de quartzo ou vidro resistente as altas
temperaturas. S8o as Unicas que apresentam o dieitauto-limpeza” denominado “ciclo-halégeno”.
Durante a fabricacdo, uma pequena quantidade déajégeno, como bromo ou iodo, é introduzido na
capsula. Ao acender-se a lampada, particulas dgst&mio comecam a evaporar-se do filamento. Ao
combinar-se com o gas hal6geno formam um novoAyapassar pelo filamento, este novo gas deposita ai
o tungsténio. Assim, o gas haldgeno fica livre pasebinar-se com novas particulas de tungsténio que
estdo evaporando. GENERAL ELETRIC - VELOSO; MELIAEDMONTE. Curso “Introducdo a
lluminag&o”. p. 16.
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luminosd® (GONCALVES, 1994, p.66). O mecanismo de funcioeara das lampadas de descarga a
vapor define sua durabilidade luminosa. As lampa@d@®r de sodio de baixa presséo, por exemplo,
gue contém gas de baixa pressao para facilitartial@apossui ampola de vidro a vacuo que envolve o
tubo de descarga, evitando que ocorra a variacadlusto luminoso devido as oscilacdes da
temperatura ambiente. A tecnologia possibilitouabritacdo de lampadas com manutengdo do
espectro durante toda a vida da lampada, comoxaon@o, aArtColour e aMastercolourCDQ da
Philips, da familia das lampadas de vapor metalicgrande vantagem das lampadas de descarga é
sua eficiéncia luminosa que, associada a baixaedggdo dos lumens, garante uma lampada de boas

condicbes operacionais.

A manutencao luminotécnica das fachadas e a netzgkside [Ampadas duraveis

O tempo de vida de uma lampada define o seu desémseb aspectos quantitativos. Considerando
gue as lampadas instaladas no mesmo local e temgempqueimar em momentos distintos, é
necessario conhecer o tempo médio de vida de tddasA mortalidade ou vida mediana €, portanto,
a expectativa de vida de um grupo de lampadasdddiem horas, sendo este um bom parametro para
a escolha de uma lampada quando se deseja té-lanptor tempo. Fatores ocasionais e externos
podem acarretar a morte da lampada, mesmo antggedsto pelo fabricante. Situagbes como
guedas, mau uso ou a agdo nociva do tempo séo adgdas possibilidades que, no dia-a-dia, sdo
capazes de ocasionar a queima ou quebra da laniestas de laboratério sdo feitos com o objetivo
de calcular essa média. O teste é realizado cohares de lampadas em operacado: o ponto no tempo
em que 50% das lampadas testadas falham é o pefetencial para definir sua vida mediana ou
mortalidade. Serve para estabelecer o valor espeladdmpadas queimadas nas instalagdes onde se
faz substituicdo das lampadas a cada queimada&xBomplo: a relagédo entre as horas anuais de uso da
mediana nominal indica o percentual de queima aesérado. Nao confundir com “vida util”, que
estabelece um tempo de uso escolhido para trocgrgpo, em fungdo da manutencdo de lumens
pretendida. Na troca em grupo, as lampadas quengueipermanecem inoperantes esperando a data
prevista, quando entdo todas sdo substituidasrardpe e inoperantes.

19 A lampada fluorescente é composta por um bulbalau, revestido internamente durante a fabricgugio
uma mistura de fésforos (pds fluorescente), unradeto em cada extremidade e pequena quantidade de
vapor de mercurio a baixa pressao junto com umirgdie para facilitar a ignicdo da descarga. Aagéid
ultravioleta proveniente da descarga elétrica ateparede interna do tubo e ativa o po fluorescente
emitindo radiacéo visivel. Cada po6 fluorescentespiosaracteristicas particulares que permite prioduz
de diversas tonalidades. A mistura dos fosfatod esacionada com a temperatura de cor, o indice de
reproducao de cor, a curva espectral e o fluxotoso. GONCALVESIluminacéo Seletiva de Museys
66.



152

Para projetos luminotécnicos de fachadas, nos quaissicionamento das luminarias € de dificil
acesso e a manutencdo deve ser o menos frequessiegbolampadas com longa vida mediana séo

altamente favoraveis.

Vida média das lampadas

Durante a vida de uma lampada incandescente, pasjysrticulas de tungsténio evaporam do
filamento resultando na diminuicdo do didmetro oo dm pontos localizados. Eventualmente, o
filamento rompe nesses pontos. Quanto mais aquesiddamento, mais rapido ocorre esse
rompimento. Quanto maior a temperatura do filamemias rapido ele se queimara. A tenséo da rede
também pode influenciar na relacdo entre maiorfosidade por menor tempo de vida e vice-versa.
O rompimento do filamento da lampada também poderecpor choque mecénico quando a lampada
est4 sujeita ao excesso de vibragdo ou manusesivab@€omo nas |lAmpadas hal6genas o filamento
retorna e mantém a lampada viva por mais tempoestalha de lampadas incandescentes, as
hal6genas s@o as mais apropriadas. Enquanto o teenpidla médio de uma lampada incandescente
comum é de 1000 horas, as haldégenas podem chegfz®00a Choques mecénicos também podem
acarretar na perda da lampada incandescente haldges requer alguns procedimentos preventivos
para que alcance a vida mediana. Recomenda-sdainstal@mpada na posicdo indicada pelo
fabricante, ndo tocar o bulbo diretamente com assrpara ndo engordura-lo e verificar a ventilagéo

das bases e soquetes (temperatura menor de 300°C).

Vida média das lampadas de descarga elétrica

As lampadas de descarga, assim como as fluorescergs de vapor — mercurio, sédio e metalico,
possuem vida mediana maior que as incandes¢e(@SNCALVES, 1994, p.71). Essa propriedade,
atrelada & alta eficiéncia e a baixa depreciacdardens, torna essas lampadas ideais para a paopost
de iluminacéo de fachadas sob aspectos operacidsi&@mpadas fluorescentes tém vida mediana de
12.000h, enquanto as lampadas vapor de sédio poddegar a 25.000 h. As lampadas de vapor de

11 A lampada de vapor de merclrio possui um tubo elatga fabricado em quartzo para suportar as altas
temperaturas. Em cada extremidade deste tubo &stalizados os eletrodos (principal e auxiliar) que
durante a ligagdo e o aquecimento produzem uma&soéncia. O tubo é envolvido por um bulbo externo
de vidro com gés de nitrogénio para manter a temtyper da lampada constante e evitar a perda dedmlo
tubo de descarga para o exterior. Com o aquecim@mtoeio interno do tubo de descarga, a pressédo dos
vapores cresce e ocorre 0 aumento do fluxo lumigoadativamente. Apos alguns minutos a |lampada se
estabiliza nas condi¢bes normais de funcionameéxdcser apagada, o seu reacendimento s6 pode ocorrer
depois de 3 a 10 minutos, quando sua temperatudiniinuida suficientemente. As lampadas de vagor d
mercurio distorcem as cores dos objetos iluminadegdo a luz emitida ser pobre em radiacbes vérasel
Quase todas sao revestidas por uma camada deofosfqrarte interna do bulbo para melhorar o seigénd
de reproducédo de cor (40 e 52). Seu emprego smalést grandes areas, necessita de reator pa@ a su
instalacdo e produz uma luz azulada de temperdei@or aproximada de 3500°K. A eficiéncia luminosa
esta relacionada com o fluxo luminoso emitido eo#mcia consumida e apresenta-se em torno de 80 a 6
Im/W. GONCALVES.lluminagdo Seletiva de Museuys 71.
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mercurio podem ter 12.000, 15.000 ou 24.000. Cantuedtempo de vida depende, também, das
condi¢bes de operacdo: temperatura ambiente, @aride voltagem e rotina de funcionamento. Sua
vida util € maximizada quando o acendimento da &fapacontece por grandes periodos em vez de
ocorrerem desligamentos e reacendimentos freqiientertA [ampada fluorescente possui uma vida
atil aproximada de 5000 a 12000 horas, possibditaima economia e racionalizagdo na manutencao
do sistema de iluminacdo, visto que necessita deosnboras de trabalho para a reposi¢cdo das
lampadas queimadas® (GONCALVES, 1994, p.69}). A vantagem mais direta dplicacdo de
lampadas com vida mediana alta é que requer meaogten¢cdes. Segundo o Diretor do Copacabana
Palace Hotel, Philip Carrutéfs a manutencéo é o item técnico mais importantadeguacéo da
iluminacéo nas fachadas dos hotéis. A dificuldagl@cksso aos equipamentos instalados na fachada
traz a necessidade de instalar lampadas mais diréPara soquetes de dificil acesso, use lampadas
de alta durabilidade (VELOSO; MELIANDE; MONTE, 2002, p.13)

Vida Longa ou Alta Eficiéncia - tentando adequatavionga com o maximo de eficiéncia nas

lampadas

A juncéo de caracteristicas relacionadas a eficidominosa e a vida longa é um critério coeremte n
aplicacdo de lampadas para iluminacéo artificialadbadas. As lampadas que funcionam através da
passagem da corrente elétrica por g4s ou vaporsdueas de descarga, possuem os melhores indices
relacionados a eficiéncia luminosa e vida média,neercado disponibiliza, cada vez mais, lampadas
com maior eficiéncia e durabilidade. Nas lampadearidescentes, em que o tempo de vida média e a
eficiéncia ndo séo as propriedades mais vantajasadacéo voltagem da redersusvida atil pode

ser uma aliadd®> (VELOSO; MELIANDE; MONTE, 2002, p.14)Essas lampadas s&o fornecidas pela
indUstria com as caracteristicas técnicas compatévéensdo da rede concessiondria, mas a falta de
estabilidade no fornecimento da energia afeta a tiil e o fluxo luminoso emitido pela lampada. Se

a voltagem da rede é maior do que aquela espetifigala lAmpada, o fluxo luminoso e a eficiéncia

luminosa sdo maiores, porém o tempo de vida é mé&mwra voltagem da rede € menor que a

2 |bidem p. 69.

13 Afirmacdo de Philip Carruters, diretor do Hotel p@oabana Palace, em questionério de pesquisa com
funcionarios do setor hoteleiro no Rio de Jan&ne,2001. Em anexo

4 GENERAL ELETRIC — VELOSO; MELIANDE; MONTECurso “Introducéo & lluminacdo’p. 13

5 para qualquer lampada incandescente, a saidazde 4 vida dependem da tensdogoal a lampada é
operada. Por exemplo, aproximadamente, a saidauzlesdria coma tensdo elevada a 3,6 e a vida
inversamente com a tensdo elevada a 13. Assimdquama lampada de 127V opera num soquete com
120V, o seu fluxo luminoso reduz 17%, a sua potedoninui 8% e a sua vida aumenta 110%. Contudo, se
uma lampada de 127V opera num soquete com 133¥udigxo luminoso cresce 17%, a sua poténcia
aumenta 7% e a sua vida diminui 52%. Como podelssgrvado, uma pequena variacao a tensdo de 5%
praticamente dobrou, ou reduziu a metade, a vid@rdpada. Isto também ocorre nas lampadas de 12V,
onde uma variagcdo na tensdo de apenas +0,6V (5#)oga o0 mesmo efeito. Assim, € muito importante
para se alcancar as caracteristicas publicadasa qepsdo da lampada seja a mesma tensdo do @ircuit
elétrico, no qual a lampada ir4 operar. GENERAL EREC — VELOSO; MELIANDE; MONTE.Curso
“Introducéo a lluminagéo” p. 14.
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especificada pela lampada, neste caso a vida rdédaor, porém a eficiéncia é prejudicada.

Uma lampada incandescente ndo pode ter, ao mesmpo,talta eficiéncia luminosa
e vida longa. Por exemplo, tomemos uma lampadékds 100W de vida média
igual a 1.000 horas. Poder-se-ia fazer a mesmaaldange 100W durar 100 anos,
porém ela produzird apenas 1 décimo da luz da ldamse 1.000 horast®
(VELOSO; MELIANDE; MONTE, 2002, p.14)

O melhor procedimento é a utilizacdo das lampadasiascarga, quando o objetivo for adequar
lampadas com maior eficiéncia e vida longa, terdaadequar as que possuem as mais altas
propriedades de eficiéncia e vida média, sem preteraspectos qualitativos da proposta. Entretanto
a relacdo voltagem da rede do estabelecimentoriooi e a voltagem de rede especificada pela
lampada selecionada na proposta interferem na ¥igeg e eficiéncia luminosa da lampada. A

prioridade entre vida longa e eficiéncia, quando fo& possivel uma aplicacdo que atenda as duas
propriedades, depende do projeto e da propria tetqra, apesar de geralmente ser a eficiéncia

luminosa a melhor alternativa.

Nos casos em que a manutencdo ndo contemple &elf$cd acesso, a eficiéncia é fator prioritario
sobre a vida média. Mas para lampadas instalada&reas de dificil acesso, a tentativa em adequar
lampadas que tenham longa vida é fator que seamiigras dificuldades com a manutencao. Para o
proprietario do estabelecimento iluminado, ou @anastituicdo ou 6rgéo responsavel pelos custos da
iluminacéo artificial da arquitetura, os custos cmanutencdo e as novas lampadas ndo € desejavel,
mas 0s custos com o0 consumo de energia elétridaétansdo reduzidos mediante a aplicagdo de
lampadas mais eficientes, mesmo apresentando mEmssle trocas mais constantes. Em termos

gerais, maior eficiéncia € melhor que vida longa.

7.1.2 Aparéncia da cor da lampada e a aparéncia da cor dasuperficies iluminadas

A tonalidade observada quando se olha diretamemgegfonte de luz é definida pela cor aparente da
luz emitida. A cor que transmite a sensacao denrtglie “frio” proporcionada pela fonte de luz afeta

a aparéncia das pessoas e dos objetos iluminadgpenBendo da aparéncia da cor das lampadas,
pode-se imprimir um aspecto quente ao ambienteandp se emprega lAmpadas com temperatura de
cor baixa, na média dos 3000K. Efeitos luminosabalados através do contraste também podem ser
conseguidos por meio da aplicagcédo de lampadas dfemerttes propriedades de temperatura de cor, 0
gue na iluminacao artificial de fachadas é umaratésa capaz de envolver o observador urbano.

®  GENERAL ELETRIC - VELOSO; MELIANDE; MONTHpc. cit
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A indicacdo da Temperatura de Cor Correlata (TQCY& cromaticidade € medida em Kelvins (K),
no qual os valores mais baixos correspondem a tetopa de cor de aspecto mais avermelhado.
Quanto maior a temperatura de cor, mais branc@daute torna a aparéncia de cor da lampada.
Lampadas sdo consideradas visualmente quentesajt&mdionalidade igual ou menor a 3000K, e
frias quando tém tonalidade acima de 4000K. A pistade de atingir determinada cromaticidade da
luz deve ser aproveitada para elaborar efeitosnosois através da temperatura de cor presente nas
lampadas, seja escolhendo uma temperatura Unigadir ino projeto luminotécnico — quente, fria ou

intermediaria, seja mesclando as cores.

Outra propriedade da lampada é o indice de Rendiim@romatico (IRC), comumente confundido
com a temperatura de cor. Porém, o IRC das lampeagessenta sua qualidade espectral e interfere na
gualidade das cores dos objetos iluminados. Quaaior o valor do IRC, mais o fluxo luminoso
incidird nos objetos e superficies reforcando didmde de sua aparéncia. A fidelidade de cor dos
objetos iluminados € fator essencial quando seirlanestabelecimentos como lojas de roupas e
floriculturas. Nos projetos de iluminacdo de fadsdrquitetdnicas, as formas tridimensionais e os
contrastes de luz e sombra sdo mais peculiarese pagde ser benéfico quando se escolhe lampadas
eficientes, mas com baixo IRC. As lampadas com maidice de rendimento cromatico sdo
geralmente menos eficientes, especialmente as thaspancandescentes e as incandescentes

hal6genas, com grau de IRC préximo ou igual a 100.

indice de reproducéo de cores e temperatura delasriampadas

A familia das incandescentes é muito eficaz quaattrata da qualidade do indice de reproducédo de
cores, que tem quase 100% em todas as lampadamiia fdas incandescentes. Objetos e superficies
iluminados por estas lampadas tém as cores reftetid modo mais fiel & cor real do elemento sobre o
qual a luz incide. A pouca eficiéncia das lampddaandescentes se atrela aos seus altos indices de
rendimento cromatico, pois as lampadas mais efiete@m geral possuem menor IRC. Exemplo mais
pertinente sdo as lampadas vapor de sddio, corérefia luminosa que pode chegar a 150 lumens por
watt e IRC muito baixo, na média dos 20%. Se, poidado, as lampadas vapor de sodio sdo as mais
adequadas quando a prioridade € a eficiéncia lsajrmmor outro, seu baixo IRC impede que pessoas
venham a perceber a cor real dos objetos sob weo fiminoso. Nas propostas luminotécnicas de
fachadas, o indice de rendimento cromatico tenderafator menos prioritario que a eficiéncia
luminosa, pois os efeitos de sombra e luz provacadta incidéncia luminosa sédo mais pertinentes a

este tipo de iluminagdo do que a real percepcaoatas dos objetos e superficies iluminados.
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A eficiéncia luminosa das lampadas raramente acohgpam propor¢éo o indice de reproducéo das
cores, pois as lampadas menos eficientes possumarmeproducao de cor. A utilizacdo de lampadas
com maior indice de reproducéo de cor, mesmo ermagtto da eficiéncia luminosa, é fato restrito a
situagbes especificas, geralmente em areas interoasle ha prioridade da aparéncia fiel das cores
dos objetos pertinentes a estas areas. Felizmeemescente evolucdo tecnoldgica na fabricagédo de
lampadas tem propiciado lampadas com alta efi@doaninosa e satisfatorio indice de reproducgéo de
cores, incluindo o ambito das lampadas de desc&gdampadas de vapor metéafit@ontém as
melhores proporc¢des de indice de rendimento crom&i eficiéncia luminosa dentre as demais
lampadas, apresentando IRC na média de 70 e efizikminosa na média dos 90 lumens por watt.
As pouco eficientes lampadas incandescentes comangm sua baixa eficiéncia luminosa, apesar
da fabricacdo das incandescentes haldgenas — chaabilidade da lampada e da qualidade do fluxo
luminoso e maior eficiéncia luminosa que as incaceetes. Contudo, as lampadas de descarga tém
sido cada vez mais fabricadas com melhor IRC. AlgilAmpadas fluorescentes apresentavam IRC
50, mas com baixa eficiéncia luminosa, porém ateatmo mercado dispde de lampadas com até 93%
IRC com eficiéncia elevada. As |lampadas fluoreseil5, da Philips, por exemplo, tém IRC 85 e
eficiéncia luminosa na média de 100 lumens por,vedtamente eficiente se comparado ao que o
mercado oferecia had dez anos. Proporcionalmentesiderando os valores mais convencionais de
IRC, as fluorescentes tém indices entre 50 e 7@ngsadas vapor de mercurio, 50, as de sodio de alt

pressao, 20-22 (tipo classico) e as lampadas vaptalico, 65 a 90 IRC.

Em relacdo a temperatura de cor, as lampadas ieseerates tém um espectro mais especifico, sendo
mais avermelhado ou quente nas lampadas incandesasymuns. As lampadas halégenas tém a
temperatura de cor mais branca, com indices eninkehais altos. Se a relacdo baixa eficiéncia
luminosa e altos indices de reproducédo de cor didonada, 0 mesmo ndo ocorre com a relacdo
eficiéncia luminosa e temperatura de cor das laagad vantagem quando se propde incidir a
iluminacdo com eficiéncia € que se podem escolsetemperaturas de cor mais almejadas em
qualquer lampada eficiente energeticamente. As ddlap com maior e menor eficiéncia luminosa,
que sdo, respectivamente, as lampadas incandesceoteun¥ e as lampadas vapor de sddio

17" A lampada de vapor metélico é uma lampada de nierairjo tubo de arco recebe aditivos de iodetmao
por exemplo indio, talio e sédio, para melhorar fiéncia luminosa, a composi¢cdo espectral e
consequentemente a reproducéo de cor. O seu iheli@producéo de cor € em torno de 70 e a temperatu
de cor varia de 3000K a 6000K.

18 A energia radiante produzida pelas lampadas @esoentes é distribuida no que é chamado de espectr
continuo. Isto significa que ndo existem falhaseapectro de energia de comprimentos de ondas, que é
emitido desde o ultravioleta mais proximo até oswdistante infravermelho, ou seja, nédo existe newahu
banda, ou regido, ou comprimento de onda no quadliacdo ndo ocorra. As curvas espectrais de energi
abaixo mostram os valores comumente encontraddémasdas de iluminacdo geral (3000K) e iluminacao
fotografica (3400K). Muitas informacdes Uteis s@veladas pelas curvas de energia espectral. Uraa éel
gue todos os comprimentos de onda estdo preseamtizéxa de emissdo, mas ndo em quantidades iguais.
Quando as superficies pigmentadas aparecem conedfisigs coloridas, quando iluminadas pela luz das
lampadas incandescentes, isto significa que os oraptos de onda destas superficies séo refletidos
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classicas, apresentam aparéncias de cor muitonmeéxiconsideradas quentes, na média dos 2700° a
2900°K (VELOSO; MELIANDE; MONTE, 2002, p.16)As lampadas fluorescentes variam a temperatura
de cor aproximadamente entre 2700° e 6500°K. Atirel anos atras, as lampadas possuiam
temperaturas de cor mais especificas, tendo asdaseentes e as lampadas vapor de sodio aparéncia
de cor mais amarelada e as fluorescentes e vapt#licbeas mais brancas. Mas a evolugéo
tecnoldgica empregada recentemente propiciou gaaderlampadas de diferentes temperaturas de cor,
ampliando suas possibilidades de aplicacdo narnlagao artificial, por sua maior eficiéncia e opcbes

para as temperaturas de cor almejadas.

Cromaticidade das lampadas fluorescentes

A disponibilidade de lampadas fluorescentes corareliftes temperaturas de cor viabiliza seu uso
guando este fator é relevante. Sdo lampadas coadadefrias porque se apresentavam apenas com
aparéncia de cor clara, mas atualmente sdo usadagualquer ambiente, atrelando eficiéncia a
variedade de cores. Hoje é possivel encontrar fodmefnas fluorescentes, dentre os quais, além de
alta eficiéncia luminosa, altos indices de reprédude corés, baixa depreciacdo do fluxo, vida
longa, formatos compactos, aparéncia de cor ef@8R (luz suave) e 6500K (luz clara) e diametros
das tubulares retas de 16 mm (TL5), 26 mm (TLD3 endn (TLT). Em cada situacdo, o IRC muda a
resposta, e somente nos acabamentos SP e SPXe(asrfém tri-fésforos) ha a combinacéo de alta
fidelidade de cor e eficiéncia luminosa elevadantfe os acabamentos antigos se destaca a cor
“Chroma-50" (com 5.000K, que equivale a luz dod®imeio-dia, e IRC de 92). E a melhor indicag&o
para uso da luz onde se requer um determinado aévitlelidade das cores dos objetos e superficies

iluminados.

porque elas estéo presentes na luz que incide stdgeContudo, as curvas mostram que a distribudea
energia através do espectro visivel ndo é unifoffséa energia € relativamente pequena na extremidad
azul do espectro, aumentando até seu ponto maxrneatremidade vermelha. Devido a esta distribuiigio
energia deslocada, as cores “quentes” (vermellianj@ e amarelo) sédo enfatizadas na iluminagcédo de
lampadas incandescentes e as cores “frias” (azubleta) sdo suavizadas. GENERAL ELETRIC —
VELOSO; MELIANDE; MONTE.Curso “Introducéo a lluminagéo’p.16.

19 variedade de temperatura de cor das lampada§centes:
- 2.700K que da uma aparéncia similar a hgidcandescentes,
- 3.000K, criando atmosfera pouco mais supsea das incandescentes, favoravel a vendasquaia bnde
predominam cores quentes, como residéncias, hmétaurantes, agougues, etc.,
- 3.500K, considerada a tonalidade branca egiilibrada e recomendada para ambientes ondertistura
de cores e movimentacao de pessoas,
- 4.100K e valores proximos, para iluminag&oal de instalacdes comerciais, indistrias, dwirsalas de
aula, etc.,
- 5.000K e acima, chegando a 6.500K, parmiitacdo geral em locais com cores frias, como areas
ajardinadas e em ambientes fechados.
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7.1.3 Abertura de facho e Intensidade Luminosa - lluminago dirigida, atingindo as areas

almejadas, com contrastes claramente definidos nadhada

A habilidade de iluminar exatamente a area almegadasafio inerente aos projetos luminotécnicos
para fachadas, nos quais os métodos utilizavess ypaa bem-sucedida aplicagdo da luz artificial em
fachadas requerem a incidéncia do fluxo lumino$fuoesas areas previamente estudadas, sem que haja
dispersado desse fluxo. O controle da luz consisten@ximizar a sua concentracao e a sua reparticdo
sobre a zona a iluminar minimizando o desperdiminoso. Deve-se evitar a difusdo da luz, assim
COmo se precaver quanto a incidéncia da luz ens énelasejaveis. A iluminacéo de pormenores da
arquitetura e a elaboracdo de efeitos luminosogupin formando simetria e harmonia é obtida
quando ha o controle do fluxo luminoso. Destartegcibnar o fluxo luminoso pode garantir o
controle da propria luz e os resultados almejagidtando a dispersdo da luminosidade e a incidéncia
indesejada. Somente através do controle do fluronleso é que se produz fachos com excelente
uniformidade e delineamento preciso. Portanto, rexprigdades da lampada responsaveis pelo
direcionamento do fluxo luminoso com padrdo de dagheciso séo relevantes na selecdo das
lampadas utilizadas em projetos de iluminacdo dhafdas. O grau de abertura do falhe a
intensidade luminodh sdo aspectos da engenharia da iluminacdo, enqoamteio utilizado para
dirigir o fluxo é propriedade da lampada, ambasaaacteristicas sdo peculiares ao controle do fluxo
luminoso e necessarias na selecéo de lampadasgtarim. O fluxo luminoso total emitido por uma
lampada é conceituado pela quantidade total dosrigramitidos, enquanto o conceito de intensidade
luminosa esta associado a intensidade da luz nusersiido. O direcionamento do fluxo luminoso
através de refletores internos ou do estreitamaéatangulo do facho da fonte luminosa concentra o

fluxo num dado sentido, sendo muito aumentadaeasidade luminosa nesse sentido.

As lampadas com angulo estreito do facho adquireiomintensidade luminosa no eixo do facho,
sendo recomendadas para grandes distancias, nuitans em iluminacdo de fachadas. Se o
estreitamento do facho aumenta a intensidade lwaimo centro deste, as lampadas com essas
propriedades sdo mais adequadas a iluminacdo deoummenor na arquitetura, muito comum a
grandes distancias. Para distancias menores, lawpemn ou abertura estreita de facho e boa
intensidade luminosa atingem iluminagdo dramatide éorte impacto luminoso. Lampadas que néo
possuem refletor acoplado a propria lampada tami@m aplicacdes na projecdo da luz em
superficies arquitetdnicas. Contudo, se ndo honvefletor acoplado a propria l1ampada, a adequagéo

7

de luminédrias com refletores é necesséaria pararezidhamento do fluxo. O posicionamento da

20 A abertura é o angulo (graus) formado pela disitéio da intensidade luminosa, nos pontos cujar éb0%
da intensidade luminosa méaxima.

2L Intensidade luminosa (candelas) é a poténciadiacéo visivel disponivel em uma certa direcéo.
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lampada na luminaria e em relagéo ao refletor @itapte para se obter a distribuicdo desejadanassi
como a forma e o material do refletor, geralmemrevidro espelhado, aluminio anodizado, pelicula
adesiva refletora de prata e chapa de aco pinEateetanto, existe grande vantagem na lampada se
esta j4 tiver capacidade propria de direcionamdotfluxo luminoso, o que aumenta as chances de
garantir um facho preciso e as possibilidades dieagfo da luz sem a dependéncia de luminarias
com refletor.

Lampadas de iluminacgao dirigida

As lampadas com refletor interno ou lampadas duiilacdo dirigida sdo muito comuns na familia
das incandescentes — comuns e haldgenas, 0 que eeduparte as probabilidades de unificar
lampadas de direcionamento do fluxo e eficiénciergética, mediante a pouca eficiéncia luminosa
das incandescentes, principalmente perante as tipple descarga. A vantagem das incandescentes é
0 seu excelente controle ético, uma vez que sdmdae luz pontual, mais faceis de direcionar e

focalizar.

Contudo, o mercado oferece lampadas vapor metéliaté fluorescentes com refletor interno, das
quais as primeiras sdo mais bem-sucedidas em éac@rda melhor intensidade luminosa das
lampadas metdlicas. As propriedades da lampadastsda a vapor metalico proporcionam mais
brilho e alcance que as fluorescentes, fator qsipiiita o direcionamento do fluxo luminoso em
distancias maiores. LAmpadas fluorescentes cofésfieros tém mais ganho de iluminacéo e luz de
cor mais rica e atraente, o que reforca a percepgaduz refletida, mas as propriedades das
fluorescentes, de modo geral, as tornam mais adequis aplicagfes de curto alcance. As lampadas
incandescentes com refletor interno sdo muito coalegadas, dentre as quais as incandescentes

refletoras, as lampadas halopar e as lampadagithtrsdo mais conhecidas.

As indlstrias tém se dedicado a pesquisa da mealtdai tecnologia, a fim de
aumentar a eficiéncia de suas lampadas, ou sejamento do fluxo luminoso, do
tempo de vida e a diminuicdo do consumo de enedgia lampadas?®
(GONGCALVES, 1994, p.19)

Lampadas Incandescentes Refletoras

As refletoras incandescentes sdo as mais comuriszdas) demais lampadas com refletor interno,
sendo constituidas de filamento de tungsténio,arord uma incandescente convencional, mais bulbo
com pelicula refletora que direciona o fluxo lunmgaoEntretanto, possuem uma fina camada metalica

de grande refletancia na superficie interna do dyutpue oferece luz dirigida. O alto grau de

22 GONCALVES.lluminagédo Seletiva de Museys 19.
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hermeticidade onde se localiza essa camada denétupspelhado confere mais qualidade e maior
durabilidade do fluxo luminoso, uma vez que a camadlo sofre deterioracdo. A qualidade dessa
lampada de dirigir o facho luminoso por meio doppi@ refletor garante uma maior eficiéncia com

relacdo as incandescentes comuns, além de mais (NidaA larga utilizacdo das lampadas

incandescentes refletoras se deve ao baixo investiminicial, & grande oferta do mercado e a
facilidade de instalagdo — possuem base medidd@padr27. O mercado oferece lampadas
incandescentes refletoras de 250watts com 5000s lravida Gtil, conferindo mais eficiéncia a

lampada, como as Infrared/Fl e Infrared/VW, da Gnpadas com mais tempo de vida Gtil sdo mais
adequadas aos projetos de iluminacdo de fachadadeeanréncia dos aspectos mantenedores do
projeto. As lampadas incandescentes comuns téncécief luminosa baixa, na média de 15 lumens

por watt, 0 que as torna pouco adequadas a mdasiaasos nos projetos de iluminacao.

Lampadas de lluminacao Dirigida Incandescente Par

A alta resisténcia a choques térmicos é a grandeagem das lampadas halopar. Portanto, a
capacidade de resistir as acdes nocivas do temijgocdmo chuva e poeira, tornam estas lampadas
préprias para os projetos de iluminacgao artifidelfachadas. A baixa eficacia luminosa é fatorajue
torna dispensavel em vérios casos, quando a neéadesiprojetual ou 0s equipamentos
complementares possibilitarem o uso de lampadas efigientes energeticamente. O vidro fabricado
em HRC, elemento que confere alta resisténcia pdém favorece sua utilizacdo, ratificada pela
facilidade de instalacdo decorrente da compatduidda base, tipo E-40.

Exemplos no mercado sdo BRefletoras Par38 Standard as lampadas com filtro colorido, as
Refletora Par38 Dichro Coloride Refletora Par 38 Silicone Coloridda GE.

Lampadas de lluminacéo Dirigida Halbgena Par

A iluminacdo dirigida halopar haldgena substitui dsmais halopar pela eficiéncia luminosa,
durabilidade da qualidade dos lumens e maior vidla gragas ao gas halogénio presente na
composicado da lampada, além do filamento de tunigst8lo intuito de atender as necessidades de
maior tempo de vida das lampadas incandescentetesenvolvimento das lampadas com gés
halogénio resultou em lampadas mais eficientesgetieamente, tornando-as mais apropriadas nos
casos em que as lampadas de descarga, bem maateficndo atenderiam. As lampadas dirigidas
halégenas halopar sédo similares as incandescemtames desta categoria quanto as propriedades do
bulbo de suportar choques térmicos sem queiman, &iamente relevante a iluminacéo artificial de
superficies e 4reas expostas ao tempo, além deldde de instalacdo e adequacdo & maioria das
luminarias, jA que possui rosca para base E-40aia mtilizada. A baixa eficacia luminosa se

comparada a maioria das lampattasam estas lampadas dispensaveis na maioriaagos,quando
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sdo substituidas por lampadas mais eficientes eticamente. Se o projeto contemplar a necessidade
de fluxo luminoso proveniente das incandescenteten casos, as lampadas com gés halogénio sédo as
mais adequadas, uma vez que sua eficacia luminsiga ra média de 200% em relagdo as
incandescentes comuns. E o caso de |ampadas da @Etccoomo aslaldgena Par20 Compact,
Halbgena Par30 Long NeakHal6gena Par 38 HIR.

Lampadas Haldgenas de Destaque

As lampadas hal6genas de baixa tenséo inseridasfltores, conhecidas como lampadas dicroicas,
sdo ideais para a aplicacdo de iluminacdo dirigidde destaque, gracas as suas propriedades de
tamanho pequeno, preciso controle do facho e nfai#recia, se comparadas as incandescentes
comuns. Possui, ainda, excelente luz branca e fa@hoRelne em uma Unica pe¢a uma ampola
halégena de baixa tensdo, permanentemente cimeteatta de um refletor de vidro coberto com um
filme dicréico, produzindo um padrao de facho pecicom excelente uniformidade e definicdo. As
vantagens decorrentes da qualidade do seu fluxondsm, quando relacionado ao fluxo das
incandescentes comuns, estdo no gas halogénicexigtondo perda de lumens. Mais de 88% dos
lumens sdo mantidos ao longo da vida da lampadtia, éapecificamente importante a iluminagao
artificial de fachadas. As lampadas dirigidas heh@s tém maior efichcia luminosa que as
incandescentes comuns, porém baixa eficiéncia spam@da as lampadas de descarga, 0 que as
tornam dispensaveis sempre que outras mais efisiestenderem as necessidades projetuais. As
possibilidades de concentracdo do facho mediantgadss angulos fabricados conferem maior
probabilidade de inserir a luz com exatiddo, e stddcias maiores. As aberturas de facho mais
comumente encontradas sédo 10°, 36° e 60°. Exemplasercado sdo as |ampadtsdgena MR16
precise Constantcoloe Halégena MR16 Standard Cover Glast GE, eHalogena Aluline Prce

Haldgena Dicroica Brilliantline Proda Philips.

Lampadas Vapor Metdlico para lluminag&o Dirigida

As lampadas de descarga vapor metalico possuenrigitages capazes de torna-las as mais
adequadas para projetos de iluminacéo artificigladbadas. As caracteristicas de baixa depreciagcédo
do fluxo luminoso ao longo da vida, alta eficaciminosa e longa vida as colocam em posi¢do similar
as lampadas de descarga de modo geral, porém @nida qualidade do fluxo luminoso acentuada
em funcdo dos gases quimicos que compdem essaadasafQuando ajustam essas propriedades a
capacidade de dirigir o fluxo luminoso, as lampagssor metalico sdo capazes de incidir a luz com
excelente qualidade do facho, maior intensidadedést@ncias mais longas. Por essas razées, sao
amplamente empregadas nos casos em que se prigteiddea luz artificial sobre fachadas. Contudo,

nos casos em que for invidvel alojar os reatorefaci@ada, as lampadas vapor metalico devem ser
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substituidas por outras. Nesses casos, 0 proceinmeais coerente consiste em atender as
necessidades da proposta luminotécnica, mantenplieositos da Idgica e ética, que incluem também
a adequacado de lAmpadas mais eficientes energetitmnAlguns modelos comercializados séo as
lampadadvaster Colour CDM-Te Master Colour CDM-TDda Philips.

7.1.4 Dimensbes da lampada e adequacgéo das mesnmpnojeto luminotécnico de fachadas

Sempre que possivel deve-se precaver quantos gsadasde grande porte porque nem sempre as
superficies das fachadas estdo aptas a recebeapgpiitos luminotécnicos sem que isto signifique o
acréscimo de polui¢do visual na fachada. A tendédcimercado a miniaturizacdo das lampadas e,
por consequéncia, das luminarias, € a evolu¢doedaolbgia que aproxima a iluminacdo da
arquitetura, dentre outros beneficios. Esse € uar fpue beneficia a qualidade e a integridade da
propria arquitetura, inclusive por meio das progasstiminotécnicas do involucro. Salvo quando a
fachada tiver estrutura que possibilite alojar pgoientos de variadas dimensdes, a instalagdo de
lampadas de grande porte € sempre mais dificildguar, sujeitando a fachada a poluicdo visual.
Lampadas mais compactas se ajustam melhor aodgzr@e iluminacdo artificial de fachadas nas
quais as superficies verticais e as areas semiaahkrminadas sdo muito visiveis na arquitetura. A
miniaturizacdo das lampadas € uma tendéncia dalbtega da iluminacdo em todas as categorias,
entretanto, as propriedades basicas de uma lampedem limitar sua dimensdo espacial. As
incandescentes halégenas sdo as mais versateis, aprhaldgenas bipino de 20w. Lampadas
fluorescentes sdo encontradas no mercado com d@metl6mm — exemplo da Master TL5, da
Philips. Apesar de ndo terem dimensfes tao vessdiginto as lampadas halégenas, as fluorescentes
“superfinas” sdo muito adequadas quando se preterafmrcionar luz com desenho linear, sendo
mais facil camuflar as lampadas. Atualmente, o ed®ferece fluorescentes com melhor reproducéo
de cores, temperaturas de cor mais variadas eflod&ia luminosa, 0 que viabiliza sua utilizacdo
quando se pode aloja-las na estrutura da fachada.

7.2 0S CRITERIOS DE ESCOLHA DAS LUMINARIAS E PROJETORERRA INCIDENCIA
DA LUZ NAS FACHADAS

Luminarias e projetores sdo os suportes das larapgda possibilitam sua proteco e sustentagdo. E o
“aparelho que distribui, filtra ou modifica a lumitida por uma ou mais lampadas, e que contém, as

préprias lampadas, todas as partes necessariafixaara proteger as lampadas, e, quando necessario
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os circuitos auxiliares e os meios de ligacdo acuitb de alimentacdo® . Cabem aos refletores,
refratores, difusores e lentes o controle da Hisigdo da luz emitida pela lampada, visando in@dir

luz nas areas desejadas e garantindo um bom kefiiinoso.

Para propostas luminotécnicas do involucro arduiied a escolha dos equipamentos deve considerar
a protecdo das lampadas e equipamentos auxilgesstudo do tempo e das intempérieSchréder
Group GIE* é um relevante parametro quanto ao que deve seegatp em termos luminotécnicos,
uma vez que fabrica equipamentos da mais altadpddi para iluminagdo publica e urbana. Em
consonancia com os preceitos dos equipamentosdtgaimicos elaborados pela Schréder, séo listados
alguns caracteres pertinentes a iluminacgao de wbfucro arquitetonico:

« dimens0es reduzidas — objetivando a menor interf&éa fachada e a integracao em
qgualquer tipo de arquitetura, possibilita variagénor de op¢bes de instalagéo;

» elevada estanquicidade — preserva a luminéria daicBo e da consequente
degradacdo da luminosidade, como também as lampadas equipamentos
auxiliares;

» resisténcia ao choque (vidro e equipamento) — requénos manutencao, ja que
preserva melhor a lampada de eventuais rompimemodecorréncia de choques e
quedas;

e orientacdo a 360° — permite aplicagbes em qualgaeto da fachada que permita
direcionar a luminaria para qualquer outro ponto;

e peso — superficies verticais das fachadas por ve&zesustentam a luminaria, ficando
a mercé da gravidade. Para equipamentos mais pegatanto, fica menos viavel a
adaptacdo na fachada;

« design atrelado ao rendimento — o design do difasoridro pode ser especialmente

estudado de modo a evitar a acumulagdo de agumpeaHsisie.

7.2.1 Dimensodes reduzidas

A tendéncia do mercado a miniaturizacdo de equiptoee ldmpadas e acessorios justifica a
necessidade de propor iluminacdo sem que os nigtengregados venham a prejudicar a harmonia

estética da proposta. Os componentes da ilumired@eiabilizadores da distribuicédo da luz, na qual

23 ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS (ABNT) NR 5461 “Terminologia / lluminagéo”.
24 0 nome Shréder representa uma quarentena de adegedstabelecidas em quatro continentes, asasaad
torno de um Agrupamento de Interesse Econdmicdwé8er Group GIE.
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a idéia original € o aparecimento da propria lug abjetos iluminados. A utilizacdo de luminérias
reduzidas amplia as possibilidades da sua aplicad@correntes de uma maior versatilidade de
insercdo na fachada. Com equipamentos reduzido®bgém efeitos luminicos simétricos e
diversificados. O emprego de luminarias menoresgova a fachada da poluicdo visual, que consiste

na excessiva insercao de objetos na superficieredagéio com a tipologia arquiteténica.

7.2.2 Elevada estanquicidade

No universo da luminotecnia o grau de estanquieidadm fator relevante, especialmente nos casos
em que as luminarias estejam em &reas e/ou supseréigpostas ao tempo — externas e em areas
cobertas, mas sem protecdo do vento, da poeiradgda A protecdo contra penetracdo de corpos
sélidos e liquidos se torna fator importante nogjgbos de iluminacdo para fachadas porque a
exposicdo ao tempo afeta de forma negativa o desdmpdos equipamentos que compdem o
conjunto — lampada, equipamentos auxiliares e prigrduminaria. Do mesmo modo, 0s projetores
devem ser os mais herméticos possiveis, possuiettade grau de estanquicidade. Os projetores
devem estar posicionados de modo a direcionarx@ fluminoso ao objeto ou area almejada, de
preferéncia, com lampadas de angulo fechado owgidbri favorecendo a iluminacdo mais
centralizada. Para aplicacdes fotométricas extasstom angulos de facho mais abertos, o projetor
ndo precisa ter propriedades de carater tdo focadw os projetores destinados a iluminacdo de
pormenores da arquitetura. Para os casos em getvakge aplicacdo fotométrica intensiva, o uso de
lampadas de facho estreito e intensidade lumindsagsase totalmente determinantes. O grau de
estanquicidade determina a hermeticidade do eqeipmaos corpos sdlidos e liquidos. Definido pela
sigla IP, quanto maior a sigla, maior a protecautreomateriais solidos de menores dimensdes. Um
elevado grau de estanquicidade conduz a apreciéeeimias nos custos de energia e manutengéo,
conforme listados a seguir:
¢ rendimento luminoso / fluxo luminoso mais permaaentlumindrias protegidas de
corpos sélidos e 4gua mantém o vidro e o corpetogfldesobstruidos, permitindo
exercer suas propriedades de refracdo e reflex@le ereservacdo do nivel de
iluminamento;
« maior tempo de vida Gtil da lampada — a hermetilgddo equipamento pode proteger
a lampada das ac¢des nocivas do tempo, permitircdmeluir seu tempo de vida util
no prazo normal;
* menos manutenc¢des — as luminéarias e lampadas yadasrde corpos sélidos e da
agua tém mais probabilidades de vida Util dentrdetiopo previsto, diminuindo a

manutencdo na torca de lampadas e equipamentosteManvidro difusor da
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luminaria desobstruido também permite que a lundade se mantenha constante
por mais tempo, diminuindo a necessidade de tracddmpada em funcdo da
deterioracao do fluxo luminoso. O acesso menosiéetg ao interior da luminaria ou
a lampada preserva a hermeticidade do vidro, unzaquee menos manutencéo
contribui para a preservacdo da luminaria. Da me$onma, inversamente, a
estanquicidade reduz a necessidade de manutencéo;
« eficiéncia — a escolha do equipamento adequado, beras condigbes de

estanquicidade, € meio eficiente porque mantematidgqule luminosa, aproveitando

melhor o fluxo luminoso.
O quadro abaixo mostra os niveis de estanquicidagleelacdo com as condi¢des volumétricas dos

corpos solidos e da velocidade e quantidade dosltig as quais a luminaria esta exposta:

QUADRO 1 - INDICE DE PROTECAO
IP segundo EM 60538

Protecéo contra a penetragédo . o Protecéo contra a penetragéo
. 1°digito 2°digito o
de corpos solidos de liquidos
N&o protegido o* 0** N&o protegido
Protegido contra os corpos sélidos le]* Lo Protegido contra a queda de gotas|de
mais de 50 mm agua na vertical
Protegido contra os corpos sélidos cm21 - Protegido contra a queda de gotas|de
mais de 12 mm agua com inclinagao até 15°

Protegido contra os corpos sélidos com ) )
) 3 3 Protegido contra a chuva fina
mais de 2,5 mm

Protegido contra os corpos sélidos com

mais de 1 mm 4 4 Protegido contra a protegédo de agua
Protegido contra a poeira 5 5 Protegido contrats jde agua
Estanque a poeira 6 6 Protegido contra os jat@gda forte
Protegido contra os efeitos da imergéo
! acidental
8 Protegido contra os efeitos da imergéo

prolongada

Nota: (*) Interdito em iluminagao. Nivel minimo gido: IP 2X

(**) Interdito em iluminacao viaria. Nivelinimo exigido: IP X3
O grau de estanquicidade aos corpos soélidos eicagbdeterminado pelo primeiro digito (ver qugdr
O grau de estanquicidade a agua é determinadsgeglmdo digito (ver quadro).

% SHEREDER GROUP GIE -Book iluminacdo Funcional: lluminagdo Publica, llimacdo Industrial,
Projetores, Aplicacdes especiafs11.
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Processo tecnoldgico das luminarias estanques

As luminarias destinadas as areas externas ou taspas vento, poeira e liquidos devem ser o mais
herméticas possivel. O fechamento da caixa onéd#eraddmpada seria o procedimento mais simples,
capaz de tornar estanque a luminéaria. Entretanéigsrde aproveitar melhor o fluxo luminoso da
lampada e reduzir a quantidade de manutencdesrdetes de trocas sdo importantes funcdes destas
luminérias, o que traz a necessidade do mercalloralaluminérias estanques funcionais. Um sistema
chamado Sealsafe, @hrédergarante ao bloco 6tico um grau de estanquicitR@i@, o que mantém

as performances fotométricas ao longo do tempo.r& ¢P66 é elevado em estanquicidade,

protegendo a luminaria mesmo em condi¢fes clingggremas. Conforme este sistema,

O refletor é selado definitivamente ao difusor acesso a lampada s6 € possivel
através do obturador. Este Ultimo retira-se conilidade do conjunto seja por
rotacdo ou por translagdo. A junta circular do mdor apresenta uma dimenséao
reduzida ao minimo. Trata-se de uma junta conveeatrgbalha a flexdo e por isso
0 seu raio de curvatura é constante sendo assiessd® uniformemente distribuida
segundo uma superficie perfeitamente lisa. O biptizo € alojado num corpo com
um grau de estanquicidade igual ou superior a IPA4Bdispenséavel respiragéo do
bloco optico faz-se assim lenta e controladamesee; penetracdo de agua, de
poeiras ou dinsetos®® (SHEREDER GROUP GIE, 2002, p.8)

O sistemaSealsafeainda recebe aperfeicoamentos através de um rispositivo de noméasilok

Este consiste de uma alavanca de bloqueio quelim@bompletamente o obturador, onde a tenséo da
lampada é cortada e a substituicio ocorre em ahsotwondicdes de seguranga. Luminarias em
condi¢Bes como estas, capazes de garantir a seguganbom aproveitamento do fluxo luminoso, sao
as mais indicadas aos projetos de iluminacdo deaftas porque reduzem os problemas de méo-de-
obra, de manutencéo e os custos de energia. Algnamass de seguranca podem servir de diretrizes
para qualificar os equipamentos. E o cas®daréder que elabora testes de seguranca segundo as
normas EN60598, conformidade atestada pela marc&CENEuropean Normas Electrical

Certification), que constitui uma garantia da cuedie de suas luminarfas

7.2.3 Resisténcia ao choque (vidro e equipamento)

Equipamentos expostos ao tempo estdo mais sussei/acdes nocivas do proprio tempo, como a
chuva, a poeira e o vento. Quando expostos nadadanbém podem estar suscetiveis a materiais

jogados ou arremessados por usudrios pelas jateelpsipria arquitetura ou usuarios de arquiteturas

% SHEREDER GROUP GIE -Book iluminacdo Funcional: lluminacdo Publica, llimacdo
Industrial,Projetores, Aplicacdes especigis 8.
*" SHEREDER GROUP GIE lec. cit
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vizinhas ou até mesmo do espaco urbano. O posiniemta na fachada, por vezes em locais de dificil
acesso, torna as luminarias mais suscetiveis tardbgido a peculiar complexidade do seu manuseio,
podendo deixa-las instaveis, caso ndo estejam bawaas. Fatores como esses sdo muito relevantes
no projeto de iluminacdo de fachadas, o que tommbém pertinente a preservacdo desses
equipamentos, juntamente aos equipamentos ausiliegetores e lampadas, de choques no vidro e
na estrutura. O grau de protecdo contra impactasimeos é definido pelo codigo IK. No processo
industrial, o corpo e o difusor das luminarias sébmetidos a um teste de resisténcia aos choques.
Esse teste € extremamente importante porque paessrequipamentos de modo geral e dispensa a
manutencdo decorrente dos impactos — seja das agdess do tempo, de objetos ou do manuseio

inadequado.

Equipamentos com alto grau de resisténcia ao chaepgtesentam vantagens quanto a manutencao,
vida util e economia:

* menos manutencdo — as consequéncias causadasgpathilidade de equipamentos
expostos ao tempo sdo evitadas quando se utilizéndwmias com alto grau de
resisténcia aos choques, o que reduz as manutedgdesrentes desse tipo de
problema;

e economia — equipamentos resistentes a choquesnmesgor mais tempo suas
lampadas, tornando as trocas menos freqiientes;

« maior tempo de vida Util — a maioria das lampadasi#o suscetivel a choques. Nas
lampadas incandescentes, por exemplo, o filamentorgsténio se parte facilmente
guando submetido a altos choques. Sendo assimmpada instalada de modo estavel

tem maiores chances de concluir seu tempo de tilda U

QUADRO 2 - INDICE DE RESISTENCIA AO CHOQUE

K segundo EN 5010@&alor da energia do impacto: em Joufes)
IK 01 02 03 04 05 06 o7 08 09 10
Joule| 0,15 | 0,2 0,35/ 0,5 0,7 1 2 5 10 20

Resisténcia aos choques: tanto o corpo como oadifiess luminérias sdo submetidos a um teste
de resisténcia aos choques. O grau de protecdacostimpactos mecanicos é exprimido pelo
cadigo IK.

28 SHEREDER GROUP GIE -Book iluminacdo Funcional: lluminagdo Publica, llimacdo Industrial,
Projetores, Aplicacdes especiafs 10.
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7.2.4 Orientacdo a 360°

A possibilidade de direcionar o foco luminoso pgwalquer lado facilita as condi¢gdes de instalagdo e
manutencdo, além de aumentar significativamenpossibilidades da elaboracdo de um bom projeto
luminotécnico. A luminéria direcionada ou fixa taénio € empregada em propostas de iluminacdo de
fachadas, quando o angulo entre a posi¢cdo do eneiga e da superficie o permite. No entanto, a
versatilidade de um equipamento orientavel podsibdlojar a luminaria em qualquer ponto da
fachada ou fora desta, j& que se adapta a qualggato. As luminarias orientaveis devem possilvilita
o travamento, evitando folgas que as desestabilegme as tornem instaveis, pois sua instabilidade
pode ocasionar a descentralizagdo do facho luminoBm suma, as vantagens das luminéarias
orientaveis séo resultado de sua versatilidad@i®®amn economia na instalacdo, ja que possibilbam
alojamento em mais pontos nas fachadas que osaegeipos fixos, evitando custos com adequacdes
nas superficies da fachada, proporcionam maiolimamdo luminoso — a orientagdo em 360° permite
uma melhor adequacdo ao angulo necessario a umecdpiacdo da area e sua conseqlente
iluminacgéo, possibilitando assim melhor aproveitatoelo fluxo luminoso.

7.2.5 Peso

As propostas de iluminacdo de fachadas devem say@equanto aos equipamentos pesados, que
dificultam a instalacdo e diminuem as chances d@tajeto luminotécnico bem-sucedido. Em varios
casos, as restritas areas das superficies dasléschao tém estrutura capaz de sustentar as luasinar

guando as mais leves podem se tornar as Unicasivginstalacao.

7.2.6 Design

Freqlentemente, as condi¢cdes do invélucro ndo parmalojar os equipamentos sem que sejam
vistos na fachada. Portanto, se a escolha do istajétiminotécnico for a de ressaltar a luminéaria

mesmo que a arquitetura permita escondé-la, matieguar equipamentos com design harménico ou
discreto, sendo geralmente mais vidvel instalaifamas de dimensdes reduzidas. O design de todos
0S equipamentos luminotécnicos também é relevdetgle que atrelado as caracteristicas funcionais
do produto. Por exemplo, o design de um difusowvigimo pode ser especialmente estudado de modo a

evitar a acumulacao de agua na superficie.
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Figura 107 — JW Marriott Hotel,
simetria  nos  equipamentos
luminotécnicos empregados na
fachada. Rio de Janeir¢onte:
Do autor. Figura 108 -
Copacabana Palace  Hotel,
luminarias de pequeno porte e
bem posicionadas conferem
sutileza na fachada; Rio de
Janeiro. Fonte: do autor.Figura
109 - Igreja de Nossa Senhora da
Candelaria, com luminarias de
pequenas dimensdes, CORUS,
da Schréder Group Rio de
JaneiroFonte: Do autor.
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7.3 EQUIPAMENTOS AUXILIARES PECULIARES AOS PROJETOS LUNOTECNICOS DE
FACHADAS

As luminarias e os projetores sdo equipamentosaipjam e protegem as lampadas. Podem ter
acoplada a caixa auxiliar, como também os reflstorbilizando tanto seu funcionamento como o
direcionamento do seu fluxo luminoso. A caixa dakilé elemento importante no ambito de
iluminacéo de fachadas, sendo adequada ao alojamiesequipamentos auxiliares, como o0s reatores,
os ignitores e os transformadores, indispensagei@mpadas de descarga e as halégenas de 12v. Os
projetores séo ou estdo associados aos reflet@@saioria das vezes fundamentais numa proposta de
iluminacéo artificial de fachadas. O direcionamesfaduz esta relacionado a incidéncia luminosa nas
areas desejadas, previamente analisadas na prdposgtetécnica, objetivando a precaucdo contra
perdas da luminosidade. A qualidade do materidétaef € de grande relevancia, devendo ter alta
reflexibilidade e angulo compativel ao tipo de ladi a distincia da area e as condicbes da

superficie a ser iluminada.

Para a insercdo de luminarias e projetores em fécipsr externas, as mesmas devem garantir a
protecdo das lampadas inseridas em sua caixa, essim dos equipamentos auxiliares. Quanto mais
hermética for a lumindria, maior o tempo de vida tlanpadas e dos equipamentos auxiliares. A
protecéo da lampada e do vidro 6tico preserva enpal méaximo do fluxo luminoso proveniente da

lampada. Luminéarias de pequeno porte sdo relevantenpeculiares a iluminacdo de fachadas porque
preservam a superficie do involucro de materiaitugydes — ndo pertinentes a linguagem da
arquitetura iluminada. Portanto, a utilizacdo dmiharia e lampadas miniaturizadas potencializa as

vantagens projetuais porque nao polui a fachadaicfmmmacdes visuais desnecessarias.

O fluxo luminoso das lampadas deve ser conduzidfodaa mais pertinente ao projeto possivel,

incidindo a luz somente em &reas estratégicasigonente escolhidas. Aberturas de facho menores e
maior intensidade luminosa sdo caracteristicasggua@mente favorecem o projeto luminotécnico da

fachada, possibilitando o alcance da &area exasuperficie desejada. Os refletores e difusores séo
componentes que direcionam o fluxo luminoso, podemd ndo estar acoplados as luminérias. Para
adequacdo de luminarias com refletor acoplado, dpuae objetivar a preservagdo da fachada de
informacOes desnecessérias, devem-se escolherdiasircom refletores de reduzidas dimensdes.
N&o raro arquiteturas dispem de espacos na prépctzada capazes de esconder, parcial ou
totalmente, as lumindrias, as caixas externas reftefores. Somente nos casos em que a tipologia
arquitetbnica permitir, podem-se utilizar lumindrianais robustas e com mais espaco interno.
Algumas das lampadas maiores tém vantagens sobmeaiascompactas, que muitas vezes inclui

eficiéncia e boa aparéncia de cor. “O projeto dea Uominaria deve apresentar boa eficiéncia
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luminosa, preservar a temperatura da lampada defusolimites recomendados pela indastria,
proteger adequadamente a ldmpada em funcdo deersie facil instalagdo, manutencéo e agradavel
visualmente.” (GONCALVES, 1994, p.75)

A aplicacdo dos equipamentos auxiliares em consga&om as lampadas

Dentre as lampadas mais empregadas nas fachadasria precisa de equipamentos auxiliares para
gerar luminosidade. Lampadas eficientes como agager de sodio e as fluorescentes sdo algumas
das que precisam se associar a esses equipamarddsifcionar. S8o eles os reatores, 0s capacitores
e os ignitores. Os equipamentos auxiliares devear ficoplados em caixas de aluminio, protegidos
do tempo e das intempéries e de preferéncia, teerdides reduzidas e ser o mais leves possivel. A
caixa de aluminio deve, preferencialmente, setddpea alta presséo, destinada a fixar e a proteger
equipamento auxiliar e/ou Gptico, com pintura inéee externa realizada por processo eletrostatico.
Alta resisténcia a corrosdo € um fator relevariis eduz a necessidade de manutencao decorrente do
acumulo de poeira por depreciacdo da caixa. Paseesdo de lampadas de baixa voltagem, devem-se
utilizar os transformadores, porém com os mesmiakdas com o resultado visual da arquitetura que
0 uso dos demais equipamentos requer — 0s iggjtoapacitores e reatores. Como o proprio nome
sugere, os transformadores sédo altamente necess@d@ndo se pretende inserir lampadas de baixa
voltagem em rede com voltagem maior, em geral dee1220v, transformando a voltagem da rede em
voltagem compativel & da lampada empregada. Ecodzsslampadas hal6genas dicroicas de 12v que,

inseridas em redes de 127v, devem estar associadeensformador para a conversao da voltagem.

7.3.1 Os refletores — e difusores, refratores e lentesplméias e conjunto 6tico

Os refletores redirecionam o fluxo luminoso da ladg sendo essenciais na distribuicdo da luz em
direcdo ao ponto ou area almejada. Devem ter ajftacidade de reflexdo, pois é dessa maneira que o
fluxo luminoso é distribuido por meio destes maisriO mercado oferece uma gama de refletores
com diversos acabamentos, dentre os quais o vijvelleado, o aluminio anodizado, a pelicula
adesiva refletora de prata e a chapa de aco pin@ageosicionamento da lampada na luminaria é
importante, assim como a forma do refletor, polsibhdo a distribuicdo desejada. Os refletores
podem ser em forma circular, parabdlica, elipticambinada — de acordo com a aplicacdo especifica
da luminaria. Apesar de serem constituidos de mbhtgparentemente simples, os refletores devem

manter por mais tempo possivel suas propriedademétricas, o que pode ser obtido através do

29 GONCALVES.lluminacéo Seletiva de Museys 75.
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polimento e da anodizagdo bem feitos. Uma camadéhattada garante melhor distribuicdo da
luminosidade. ASchréderfabrica seus refletores em matéria sintética,st@wo-os com uma camada
de aluminio de pureza altamente elevada e depasfiad vaporizagdo no vacuo, através de um
processo quimico de sublimagdo. As luminérias afician protegidas contra todos os riscos de
deterioracdo, o que mantém suas propriedades fofoasepor longo tempo, garantindo maior tempo
de vida Gtil e menor manutengéao do refletor.

Os refletores, de fato, tém grande valor no univels luminotecnia e das fachadas, em grande parte
em decorréncia do perfil bidimensional e externetale contrario aos espagos tridimensionais e
internos. Para tanto, o controle do fluxo luminosmnsiste num importante e indispensavel
procedimento quando se pretende incidir a luz medlicros das fachadas. No entanto, apesar de sua
pertinéncia, outros materiais complementam esteetsn, tornando mais primorosos os efeitos
luminosos nas fachadas. E o caso dos refratorgss|edifusores, conjunto 6tico, colméiksjvrese
aletas, descritos abaixo:

« refratores e lentess ambos sdo dispositivos que modificam espaciakneriuxo
luminoso emitido pela fonte luminosa, gracas astm@tncia destes materiais e de
suas propriedades 6ticas. E muito comum em prejetoe facho estreito o uso das
lentes na utilizac@o de cenarios para shows e @nénlente nestes casos funciona
como sistema de prismas;

» difusores— a difusdo da luz pode evitar ofuscamentos ijéesis, sendo esta a
funcdo de um difusor, como o proprio nome sugere.diusores séo facilmente
identificados nas luminarias, pois se trata daqualeo ou acrilico que separa a
lampada do meio externo, difundindo a luminosiddgmsar de proteger a lampada,
especialmente em luminarias hermeticamente fechadadifusores sédo excelentes
na reducao da luminéncia da fonte luminosa e, emegfiéncia, do ofuscamento;

« colméias, louvres e aletasassim como os difusores, estes equipamento®nam
como absorventes do fluxo luminoso, especialmenséadp ha intenso ofuscamento.
Mas sua principal funcéo é evitar o ofuscament@itente do contato visual com a
fonte luminosa. Portanto, é através de sua forromdgica, disposta entre a lampada
e 0 meio externo, que estes acessoérios impedersda da fonte luminosa — sem
impedir o fluxo luminoso;

e conjunto 6tico —0 conjunto 6tico propicia uma melhor reflexdo dmilosidade,
aproveitando mais o fluxo luminoso. @E fabrica um conjunto 6tico, chamado de
Alglas, que consiste de revestimento de vidro finansparente e flexivel, sendo
aderido quimicamente a uma superficie refletoraaldeninio. Um conjunto 6tico
deve ter o maximo em reflexdo, assim como desenopético e resisténcia a
corrosao.
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Fotometria

A fotometria é fator essencial para a iluminacdifical porque se trata do molde do refletor, osde
confere as caracteristicas da distribuicdo do flurtinoso. Sao diversas as distribuicdes fotoneric
permitindo qualquer tipo de aplicagéo:

- Fotometria extensiva empregada para iluminar a fachada com angulaaflargo;

- Fotometria intensiva- para iluminacdo de um pormenor arquitetdnicais® do facho em
angulo estreito intensifica o fluxo luminoso e deat melhor pequenos objetos ou areas da
arquitetura;

- Fotometria assimétrica indicada para casos em que a iluminagéo pretndrcar apenas
um dos lados do equipamento. O fluxo fotométriceinaétrico ndo incide de forma
simétrica, do eixo para o leste e do eixo paraepestmo a luz, que incide para os lados
esquerdo e direito de modo igual. Pode ser bastdititado em fachadas porque se aplica
muito bem incidindo a luz para um s6 lado, ja qtechada é uma superficie bidimensional;

- Fotometria simétrica —-quase todas as luminarias distribuem a luz de fosimeétrica,
especialmente quando instaladas no teto dos arabieDtstribui a luz uniformemente e

deve ser empregado quando se deseja incidir o iwadmente no espaco.

Testes fotométricos e mecéanicos

No momento de concepcao das luminérias, testeegleasica e de desempenho séo feitos, visando
capacita-las para o uso. Quando elaboradas panaestuareas expostas ou mais suscetiveis a acdo do
tempo e do homem, devem ser submetidas a testesesmecificos, garantindo-lhes propriedades
adequadas de estanquicidade, resisténcia aos shayudistribuicdo fotométrica. Sob aspectos
mecéanicos, as lumindrias devem submeter-se acss tdst estanquicidade a 4gua e a poeira, de
resisténcia aos choques, assim como aos ensaiasovios e de resisténcia térmica e aerodinamica.
Sob aspectos fotométricos, devem ser categoricanmaatlidos os desempenhos fotométricos dos

diversos refletores visando aperfeicoa-los.

7.4 RECOMENDAGOES PARA PROJETOS LUMINOTECNICOS DEAGHADAS DE
ARQUITETURAS

As recomendacgfes para uma melhor adequacdo daénpi@dda luz artificial em fachadas
arquitetbnicas devem se alinhar aos parametroscqostituem a esséncia da proposta. Para a

iluminacdo de fachadas, considerando seus aspeeisspeculiares, as necessidades do projeto séo
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especificas muito em fungéo das superficies véstedernas e, em consequéncia, de como direcionar
o fluxo luminoso sem perdas e desperdicio de emeslfitrica e como prevenir a interferéncia
indesejada de luz nos ambientes internos, pertddbas usuérios. Escolher os pardmetros e sobre
suas bases desenvolver o projeto luminotécnicooéefdimento coerente, se estes tiverem como
premissa a ética, a qualidade do projeto e a qaadida relacdo com o entorno — que compreende as
arquiteturas vizinhas, o observador urbano e ogespdano.

Os aspectos projetuais devem seguir os precetadds abaixo:

a) Respeitar a arquitetura, adequando a linguagemaartificial a linguagem
tipoldgica arquitetdnica — evitar a poluicdo daudegura, precavendo contra
efeitos luminosos desordenados e contra 0 uso dipagnentos de grande
porte ou muito evidentes na fachada. SugestdociSet equipamentos de
dimensdes as mais reduzidas possiveis e analisar ctivério quais 0s
melhores pontos para a fixacdo dos equipamentaadoécnicos;

b) respeitar o usuério, evitando o ofuscamento. Nesscde hotéis e hospitais,
precaver quanto a incidéncia de luz nos espac@&sniod, gerando uma
sensacdo de bem-estar ao hdspede e paciente, teediaminacdo
confortavel e aconchegante;

c) respeitar o vizinho urbano, desde o observadoas#rquiteturas e o espago
urbano. Evitar o desconforto luminico ao vizinhssimm como a insercéo de
linguagem luminosa que conflite com a arquitetuzantia. Também deve ser
considerada a integracdo do monumento iluminadanabiliario urbano.
Atencdo para locais onde a fauna e a flora possaningactadas pela
iluminacéo;

d) utilizar equipamentos eficientes, em consonéncien aos preceitos da
eficiéncia energética. Evitar concepgdes projetaaisque haja contraste por
niveis de iluminamento — 0 método sugere a sobigimsle 3 para 1, do
nivel de iluminamento do objeto ou superficie ailseninada em relacdo ao
elemento vizinho. O método mencionado induz a umomaonsumo
energético. Sugestdo: proposicdo de meios eficeatergeticamente de
destacar a arquitetura, por exemplo, através dwasta de cores, por meio do
uso de filtros ou temperaturas de cor das lampadas;

e) “O ambiente deve estar iluminado adequadamentenatio que atenda as
necessidades do locaf. Priorizar as necessidades reais do estabeleairaent

ser iluminado, em especial a de acessibilidaderesamalquer aspecto

30 Afirmagdo de Luiz Henrique Rangel Nardacon, suigervtécnico de manutengdo do Sheraton Rio, em
guestionério de pesquisa com funcionarios do $ett@eiro no Rio de Janeiro, em 2001. Em anexo
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comercial ou ostentacdo por parte do arquitetqordietista luminotécnico e
do proprietério;

f) informar e induzir o usuario através da luz de smesEm qualquer
estabelecimento, 0 momento da chegada do usuamosee considerado e as
informagfes importantes instaladas, direcionanddua: de sinalizagéo,
indicac@o de entradas e saidas, maior nivel deériamento nos corredores e
areas de acesso, indicacdo de recepcOes, billserizaixas eletronicos,
identificac@o de garagens e areas proibidas;

g) instalar equipamentos luminotécnicos duradourostaredo manutencdes
freqlientes. Sugestao: Escolher lampadas com midi@mvedia e vida Util e
equipamentos com alto indice de estanquicidadéaeredisténcia a choques
mecénicos;

h) evitar preconceitos contra o uso de ldmpadas mefioentes quando
necessitar tal aplicagdo, porém mantendo a eficiéerwergética do projeto
Nos seus aspectos gerais;

i) considerar a importancia da luz como meio de gararseguranca atraveés da
incidéncia do fluxo luminoso em &reas escuras, moreo da arquitetura e

NOS acessos.

Considerando as superficies a serem iluminadas

"3l considera a curva de

Para adequacdo da luz em ambientes fechados a Hatautilizacdo
distribuicdo da intensidade da luminaria, o indiodocal — considerando as dimens&es do recinto e a
altura Gtil da luminaria — e os fatores de reflegaoteto, parede e piso do ambiente a ser iluminado
Considerando que os parametros estejam contempéaeds tridimensionais fechadas ou ambientes
internos, de todo modo, dois entre trés paramesté#o diretamente relacionados as caracteristicas d
elemento a ser iluminado. Para projetos de ilundioagtificial de fachadas, onde é usual a incigénci
da luz em superficies verticais externas, os piexala iluminacdo em espacos tridimensionais
acabam por ser parcialmente ignorados. No entasgocaracteristicas das superficies a serem
iluminadas sdo muito relevantes para que se de&fimao incidir a luz artificial no invélucro

arquiteténico.

As boas condi¢des da superficie a ser iluminadaes&enciais para a eficaz distribuicdo do fluxo

luminoso e adequacao das luminérias na fachadearasteristicas dos materiais empregados como a

31 O fator de utilizagdo de uma instalagéo de ilapio em relacdo a superficie de referéncia é a e#ée o
fluxo luminoso atingido pela superficie de refei@éne a soma dos fluxos luminosos das lampadas
individuais da instalagdo. GONCALVEBuminacéo Seletiva de Museys 81.
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cor, a densidade e as propriedades de reflexdorcalose refracdo sdo essenciais porque definem
como a luz é distribuida e em que proporcdo é tiddle Cada revestimento tem propriedades
especificas, portanto, caso a superficie ndo saj#tonreflexiva, sugere-se a aplicacdo de
revestimentos com alto indice de reflexibilidaddashada, quando possivel, pois ha arquiteturas que
ndo podem sofrer alteragbes na tipologia em raedsed valor tipoldgico arquitetdnico ou cultural.
Utilizar cores e materiais reflexivos, internamerge externamente, potencializa o nivel de
iluminamento através da reflexdo. Cores claras lelgso sdo mais reflexivas. Buscar meios de
aumentar o rendimento luminoso é sempre procedarfambravel e eficiente, uma vez que aproveita

melhor o fluxo luminoso.

Adotar um Unico esquema cromatico para os ambiedtes® boa medida onde se deseja dinamizar o
ambiente. A adocdo de cores transmite calor pgjc) muito bom para igrejas, hospitais e hotéis,
onde a sensacao do ‘quente’ por causa da tempmpemducor € altamente favoravel. Entretanto, as
cores devem ser claras, favorecendo a reflexibi#dapotencializando o rendimento da luminosidade.
Para estabelecimentos culturais ou de entretenimastcores mais vivas podem ser mais adequadas
gue em hospitais ou igrejas. Contudo, o dinamisramético ndo deve se sobrepor a harmonia, nem
propiciar o desconforto visual. E coerente incalifuz nas areas claras, mesmo quando a fachada
apresenta mescla de cores vivas e mais escuras@@® claras. O destaque de cores através da
variedade de cor na superficie da fachada, odtdesfou temperaturas de cor distintas nas lampadas
favorece o dinamismo na fachada e, por vezes, gedtornar meio eficiente de iluminar com

contraste, desde que nao se torne em desconfeuial.vi

Apesar de ser recomendavel um dinamismo cromédiagcessario atengdo para
que as combinac¢des ndo sejam muito vivas e agassgivejudicando o conforto
visual. O ideal é que sejam suaves, com agradaneessdes de cores, para produzir
reacbes moderadas no paciente, a fim de manteta aderinteressado o seu
subconsciente? (GOMES, 1999, p.205)

As condigdes da arquitetura quanto as possibilelatde instalacdo das luminérias e equipamentos
auxiliares é fator relevante quando se pretenderimes equipamentos na superficie sem que a
fachada fique poluida visualmente. E altamente mecmlavel o uso de luminarias de modo que

figuem pouco perceptiveis na fachada. Ademais,-deveonsiderar que a escolha mais coerente dos
equipamentos a serem ali inseridos depende tamdr@ngrande parte, das condi¢des da superficie —
sua capacidade de refletir a luz — e da prépriait@tgra — quanto as possibilidades de esconder os

equipamentos na fachada.

%2 GOMES, 1999, p.205pud MIGUEZ. Avaliacédo de desempenho de edificios de atendinzentulatorial
em saude no municipio do Rio de Janeirdma contribuicdo para a analise da funcionaéddm ambiente
construido e concepcao de projetos arquitetonrds!?.
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Identificando o estabelecimento através da ilumiag

Defendemos que a iluminacao artificial em fachadagpiitetdnicas tem como maior beneficio a
transformacéo da arquitetura em referencial urbancseja, a incidéncia luminosa deve priorizar o
destaque dos acessos, visando situar o observdoimoue, num ambito maior, a sociedade. Para
tanto, € importante incidir a iluminacdo de modmeacterizar a arquitetura da forma mais apropriada
possivel. Cada estabelecimento tem suas pecuti@sdaambém repassadas a iluminacao artificial,
que deve seguir sua linguagem arquitetdnica tipcddg funcional. Algumas particularidades, no
entanto, sdo comuns a um conjunto de arquitetooasp € o caso das igrejas e dos hospitais, onde a
iluminacéao artificial deve refletir a sensacgéao eleeptividade e aconchego. O quesito receptividade é
caracteristica mais esperada pelos usuarios déisheegundo afirmacéo de funcionéarios de doze dos
mais requintados hotéis do Rio de Janeiro, entrentgs e técnicos do setor de manuteticao
receptividade do ambiente produz sensacdes psicafdgositivas nos usuarios, como bem-estar,
conforto e aconchego. Quando a luz artificial fonai como veiculo de informagdo, como € o caso de
uma placa indicativa iluminada, o usuério é favid@porque se sente seguro. A funcionalidade dos
hotéis e hospitais apresenta similaridades, salwetu auxilio ao cliente, que é o hdspede ou o
paciente, respectivamente. Em ambos os casos, eptikédade, o conforto e a seguranca séo
sensacles relacionadas ao contexto visual, qué mdéuminacéo artificial. Caracteristicas do fhux
luminoso como temperatura de cor e luminancia famesse efeito luminoso, que deve estar em

consonancia com o carater da arquitetura.

Caso o fluxo luminoso tenha temperatura de cor anddi 2800K, seu aspecto quente vai estar em
sincronismo com o efeito de aconchego e receptieidapropriado a arquiteturas como igrejas,
hospitais e hotéis, onde o usuério almeja relaxsm gentir seguro. As lampadas com temperaturas de
cor fria também tém seu lugar em razdo do aspeciticp e frio. E o caso de propostas
luminotécnicas para bancos 24 horas, onde se deNmaruiluminacdo de cor fria e branca,
objetivando manter o usuério atento, tanto para@fea transacdo bancaria como para se precaver
guanto a possiveis roubos. A especificidade dosdsa®4 horas em relacdo a iluminacdo de fachadas
acontece quando se trata de bancos envidracadds, @rluz incidente no sagudo dos caixas
eletrdnicos torna visivel ao transeunte o intedor estabelecimento. Em arquiteturas da rede
hospitalar, os efeitos luminosos difusos, com beglaves e quase nenhum contraste, sobretudo com
o emprego de lampadas com temperaturas de cor lade@reonferem ao ambiente atmosfera de

%0 questionario elaborado tratava da iluminacdificial de fachadas e foi respondido por funcidagrdo
setor hoteleiro na cidade do Rio de Janeiro (tab&lapagina 04). Hotéis selecionados: 1) Copacabana
Palace Hotel, 2) Le Meridien Hotel, 3) Plaza Ho®l,Marina Palace Hotel, 5) Othon Palace Hotel, 6)
Pestana Rio Atlantica, 7) Sheraton Hotel, 8) Exoel€opacabana, 9) Merriot Hotel (Renaissense), 10)
Caesar Park, 11) Ipanema Plaza, 12) Inter Contihetutel. Em anexo.
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conforto e acolhimento, sensagfes desejaveis psses docais. Nos estabelecimentos da rede
hoteleira, a incidéncia do fluxo com bordas marsaglanaior contraste atende melhor aos objetivos
comerciais e, simultaneamente, imprime requintambiente. Ja nas fachadas de casas de espetéculos
e demais arquiteturas de entretenimento, a incidéde fluxo luminoso com bordas marcadas,
contraste definido e brilho, como é o caso das #&tap incandescentes haldégenas e de vapor metdlico,
reflete 0 aspecto mais espetaculoso destas argagetquando comparado as arquiteturas citadas
anteriormente. A “luminéncia” ou brilho depende ttardo nivel de iluminagdo quanto das
caracteristicas de reflexdo da propria superfip@itanto deve-se atentar para o ofuscamento,
resultado também de fatores como as propriedatlezivas da superficie luminosa. E sempre viavel
precaver 0 consumo energético, portanto é coemitar |Ampadas ‘brilhantes’ quando sdo pouco
eficientes. Nestes casos, a inser¢do do brilheé&drde lampadas de vapor metalico € alternativa mai
eficiente que lampadas halégenas, devendo seizadas sempre que possivel. Ademais, o cuidado
com a incidéncia luminosa de fontes com alto fdetuminancia deve ser feito com o uso moderado

desses equipamentos.

Considerando as similaridades entre hotéis, hasgit@grejas, os efeitos de aconchego e receptigida
devem ser obtidos por meio de iluminacdo quentéfusal proporcionando o “calor” necessério.
Grosso modo, lAmpadas com aparéncia de cor queat® éndice de rendimento cromatico sdo
consideradas as mais adequadas. Contudo, salvalaguaeas internas aparentes na arquitetura
demandarem a iluminacdo como meio de realcar aadachas superficies iluminadas ndo devem

seguir similarmente os parametros da iluminacaficalt para os espacos internos.

O indice de reproducdo de cores, por exemplo, qgerédlmente alto em lampadas com baixa
eficiéncia luminosa, nao é fator tdo relevantegtapostas luminotécnicas do invélucro arquitetdnico
guanto o seria nos espacos internos. Uma das eastag iluminacdo externa é a menor necessidade
de alto indice de reproducéo de cores. Assim, devatentar quanto as peculiaridades projetuais da

iluminacdo em espacos internos e externos, qudistiiatas, mesmo num Unico estabelecimento.

Na maioria dos casos, nao € a quantidade de lubfeuece o melhor resultado para a satisfacao dos
héspedes, e sim a qualidade da luz. Mesmo em &stabentos onde a funcionalidade sugere
movimento, a eficiéncia energética e os aspecta@ditgiivos da proposta devem visar o baixo
consumo de energia elétrica. O perfil mais dindrdiedeatros, delegacias e bancos sugerem niveis de
iluminamento mais elevados, o que ndo significasaltustos operacionais, nem tampouco mais
consumo. Um banco 24 horas, por exemplo, requeniwel elevado de iluminamento, entretanto,
lampadas fluorescentes com baixo IRC atendem asssidades de iluminacdo — considerando a
iluminacdo dos espacos internos perceptiveis acereddor urbano e do letreiro, somente.

Diferentemente de hotéis e hospitais, onde a lue der controlada para néo interferir nos quartos,
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nos projetos de iluminacdo de fachadas de teatnusseus a incidéncia luminosa, em geral, pode ser
empregada com menos complexidades, sem necessiltader que preservar os clientes do

ofuscamento proveniente da fachada. Nesses cam@dngnte consegue-se obter a iluminagdo de
areas maiores apenas distanciando a fonte da &igéidminada. Esse é método mais eficiente em

decorréncia do uso de poucos equipamentos.

As farmacias devem ser iluminadas de modo a chamatencdo do observador urbano, com a
predilecdo por lampadas mais frias e na cor brariemperatura de cor. Diferente dos hospitais, onde
0 usuério se mantém por mais tempo, no caso daadcas o fluxo é mais rapido e o usuario ndo para
e relaxa. Em Paris, Franca, o emprego de um sinahbso em forma de cruz-piscante nas fachadas
das farmécias notifica persistentemente a preselecaim estabelecimento de uso publico, tao

importante para a sociedade parisiense quantoparésta.

7.4.1 Sugestdes de uso eficiente da luz nas fachadas

A elaboracéo de projetos luminotécnicos de fachadasitetdnicas deve objetivar atender aos niveis
de iluminamento necessdarios a acuidade visualdetelp as normas pertinentes. E necessario
priorizar os aspectos funcionais, visando mantearéter do estabelecimento, mas adequando a luz as
necessidades visuais. Areas de acekdmhies grandes sagudes — como recepcdo de auditorio,
restaurantes e play¥ — entradas, letreiros e placas de informacdo deestar com nivel de
iluminamento adequado. A iluminacdo inadequada prut@eferir no estado emocional dos usuarios e
funcionérios, perturbando e confundindo pela faléa luz suficiente ou ofuscante. A eficiéncia
energética é parAmetro sensato e obrigatorio,tantoe a premissa basica consiste em avaliar com
critério como iluminar e quais as reais necessilagecada area ou superficie. Adequar a qualidade

projetual e a eficiéncia luminosa €, nos aspectoaig) a esséncia do sucesso da proposta.

Efeitos da luz artificial por meio do contraste

“A iluminacdo exterior tem papel fundamental na{ifo da identidade de uma edificacéo, que é criar

uma ambientacdo que traduza e valorize o estilchatel. Ela precisa, além disso, transmitir

34 Para projetos luminotécnicos de fachadas arquitsté se devem considerar as areas internas camegra
interferéncia na fachada, quando também formarkngaagem luminosa de todo o invélucro.
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seguranca, para atrair e cativar os hospedes, leganeia e sofisticacdo®® A definicdo encontrada

no catalogo 2007, da Philips, quanto ao papel pealil da luz artificial nas fachadas, ratifica que
objetivo do projeto luminotécnico esta na concemEiinguagem pertinente e ndo no excesso de luz,
ou no alto nivel de iluminamento, como meio degatio destaque. A luz deve traduzir a identidade
da arquitetura e proporcionar efeitos harmoniosoa cequinte, 0 que se pode obter por meio da
incidéncia em niveis moderados de iluminamento gléen disso, evita o ofuscamento e o consumo
excessivo. O contraste é um método simples quangoetende gerar destaque através do dinamismo
luminoso. No entanto, infelizmente a aplicacdo nogilizada € o contraste obtido pela diferenca dos
niveis de iluminamento, que induz a execuc¢éo deis\tada vez maiores de luz e, por conseqliéncia,
de consumo. O método do contraste por niveis danlkmento segue uma regra que dita que o nivel
almejado deve sobrepor em pelo menos trés vezelweb de iluminamento da superficie mais
proxima, seja de arquitetura vizinha, mobilidribamo ou elemento da prépria arquitetura. O método
gue incentiva a incidéncia da luz com nivel de ihamento trés vezes mais alto que de um ponto
vizinho gera um consumo propagado, pois exige ma@alo de altos niveis de iluminamento para

destacar a arquitetura sobre as demais.

O brilho é um aspecto muito importante na aplicaigituz nas fachadas e deve ser considerado pelo
projetista que propde o método de contrdS@&ONCALVES, 1994, p.55). Quando iluminadas, as
superficies sao identificadas pelas diferencasritleobe cor. O brilho esta relacionado ao nivel de
iluminacéo do objeto e a capacidade de reflexatedBgvem-se considerar os dois tipos pertinentes,
o brilho fisico e o brilho aparente.l@ilho fisicoé definido pelo termtuminancia que é a quantidade
fisica de brilho nas superficies. E calculado petjetista mediante as propriedades da fonte lusaino

— quantidade e qualidade de lumens — e as progdesdada superficie a ser iluminada — indices de

reflexdo, refracéo e absorcéo.

O brilho aparenteé subjetivo. E determinado pelas caracteristieadampadas e da reflexo da luz,
mas sua intensidade esta relacionada com o erdarsaperficie iluminada e da visdo do observador
— pessoas idosas percebem menos o brilho do gsegzsamais jovens, o que ndo ha como definir com
exatiddo no projeto luminotécnico. O entorno inflcia a percepcdo do brilho aparente pelas
caracteristicas de contraste. Objetos podem seacdespor sofrer a incidéncia de niveis de
iluminamento mais altos que os objetos vizinhosa Rgpercepcdo do observador quanto aos distintos
niveis de iluminamento de arquiteturas proximdszalas fachadas destacadas deve estar com niveis

3% catalogo eletrdnico Philips2007. Disponivel em:
www.philips.com.br/ iluminag&o/ guiadeaptidas/ iluminagdodehotéis

36 Os objetos e as superficies séo vistos pelasdifes de luminancia e cor. A luminancia pode santificada
através de instrumentos de medicdo (fotdbmetrospresanta-se com funcdo do fator de reflexdo da
superficie e da luz incidente. A relacdo entre rait@ncia de uma tarefa visual e o campo visual é
denominada deontrastee é expresso como: C = Lt /Ls— Ls/Ls (C= conérakt = luminancia de tarefa
visual, Ls = luminancia do campo visyglONCALVES.lluminacdo Seletiva de Museys 55.
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de iluminamento, no minimo, trés vezes maior quelearais, para que o contraste tenha impacto
visual. Essa € a regra do método de contrasteipeisrde iluminamento. E o caso da iluminagéo de
vitrines de shoppings fechados, que recebem nmuididéncia luminosa porque o entorno ja possuli

niveis elevados de iluminamento.

O conforto e a percepcdo visual mediante o coetradb benéficos até determinados niveis de
iluminamento. “A eficiéncia visual aumenta quandtuminancia do campo visual é elevada até o
ponto que comeca diminuir rapidamente, ou seja,emsilsilidade ao contraste decrescé’”
(GONCALVES, 1994, p.35) O olho humano é sensivet@traste e reflete com conforto e &nimo o
brilho, desde que nédo seja excessivo. Se a distiengiiie objetos e superficies é decorrente da dor e
brilho, tanto o contraste por diferentes niveisildeninamento quanto pela dindmica cromética
consistem em meios possiveis se destacar uma arquitetura por meio da luaiagfachada. A
aparéncia de cor da fonte luminosa e a cor dafcipatuminada séo os dois indicadores que definem
o resultado. A temperatura (Kelvin) aparente dedeoluz emitida pela Iampada define a propriedade
temperatura de corAssim como uma fonte de luz afeta a aparéncisugarficie determinada pelo
indice de reproducgédo de cores (IRC). A aparéncieodela lampada independe da sua capacidade de

reproduzir as cores dos objetos, pois sdo proptesddistintas.

Ter os objetos iluminados de modo a realgar mais sares originais pode ser fundamental em vérios
casos: numa floricultura, galeria de artes pléstieeem lugares onde as cores tém papel relevante.
fidelidade as cores dos objetos iluminados € seffapoe benéfico, pois facilita a percepcéo visual d
tudo o que pode ser visto. Até muito recentemerdeyniverso das lampadas, as que possuiam mais
altos indices de reproducédo de cores eram as nefic@ntes. No entanto, o mercado tem oferecido
lampadas cada vez mais eficientes e com IRC elevado das fluorescentes. Porém, infelizmente
nem sempre € viavel alojar lampadas fluorescerte$achadas, em razdo do bulbo fragil e, por vezes,
das dimensdes avantajadas. No entanto, o empredanmilgdrias herméticas e discretas pode ser
eficaz. As lampadas incandescentes haldgenas t&nniRis elevado, e existem lampadas para
aplicacdo externa, como kagloparcom vidro em HRC, que resistem a choques de tenpar

3" GONCALVES.lluminacéo Seletiva de Museys 35.
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Figura 113

Figura 114
Figura 110 — Paldcio Duque de Caxias, Rio de Janeimte: do autorFigura 111 — Prédio da
Petrobras; Rio de Janeifonte: do autorFigura 112 — Palacio Pedro Ernesto; Rio de Jarfeinte: do
autor.Figura 113 — Igreja de Nossa Senhora da CandeRinaje Janeird-onte: do autorFigura 114 —
Catedral Evangélica do Rigonte: do autorFigura 115 — Teatro Municipal; Rio de Janefonte: do
autol.
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Devido a essas propriedades, estas lampadas asender necessidades da proposta luminotécnica da
fachada, caso fossem prioritarios o fator resisdémc o fator IRC. Entretanto, as lampadas
incandescentes halégenas sdo pouco eficientesatoo IRC das superficies ndo é prioritario na

iluminacgéo artificial dos invélucros arquiteténicos

Nas fachadas, a iluminacéo artificial deve realaformas arquitetdnicas, onde os efeitos de luz e
sombra criam uma imagem e destacam a arquitetwranedessidades de um projeto de iluminacéo
arquitetbnica séo distintas de um projeto luminuté&r de uma loja de roupas, uma vez que a
fidelidade as cores dos objetos sdo essenciaisnterme segundo caso. A temperatura de cor é
propriedade das lampadas que independe da eficatimosa. A cromaticidade esta relacionada com
a temperatura aparente da cor e € produzida pofantede luz, variando entre os tons amarelos, que
reproduzem a sensacdo visual de calor, e os besndados, que reprodazsensacdo visual de frio.
Lampadas incandescentes tém baixa eficacia lumieasganto lampadas vapor de sodio sdo as mais
eficientes energeticamente dentre as |Ampadassdarde, entretanto, ambas tém aparéncia quente, na
média de 2800K. As incandescentes irradiam maigyenea faixa vermelha do espectro de cores. As
incandescentes haldégenas tém aparéncia de corab@sgim como as lampadas de descarga vapor
metalico, apesar de emitirem média de 20 lumensvptir enquanto que as de vapor metélico emitem
média de 100 lumens por watt — sdo cinco vezesefiaiéncia luminosa da lampada a vapor metélico
com a mesma aparéncia de cor em ambas. As fontes fte provém de lampadas que irradiam mais

energia na faixa azul do espectro de cores.

O projetista luminotécnico pode utilizar-se daidihcas de cor da lampada, que € a temperatura de
cor, para gerar o contraste. O método em questd® g eficiente se as lampadas escolhidas tiverem
alta eficacia luminosa. As fachadas que utilizate esétodo obtém o contraste de modo eficiente e
envolvente. A composicdo de lampadas de descaya de sodif com lampadas vapor metalico
forma um efeito luminoso de contraste entre a nwralo-alaranjado e o branco-azulado. O contraste
de cor na fachada pode ser visto em arquiteturdsird@onalidades diversas, e € uma proposta de
iluminacéo através da qual marcos da cidade s&addel®s com primor. Alguns exemplos notaveis
no cenario urbano carioca sddPalacio Pedro Ernestona Praca Cinelandia, Palacio Duque de

Caxias que € o antigo Ministério da Guerra kyeeja Presbiteriana do Brasilambos na area central

% Lampada de vapor de soédio de baixa pressdo - sm@pasicdo espectral mostra-se praticamente
monocromatica (luz amarela), distorcendo as cowes abjetos iluminados e impedindo o seu uso em
interiores. Este tipo de lampada é largamente agiticonde a reproducdo de cor ndo € importante e o
reconhecimento por contraste é predominante (ilagiio de rua com pouco trafego de pedestre,
estacionamento, tuneis, auto-estrada, depositaurainbcdo de fachada). GONCALVE#uminagéo
Seletiva de Museup. 73.
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da cidade. Para fachadas, a utilizacdo das lamphdsapor metalicd é adequada, pois se destaca

pela qualidade de cor, pela economia de energioer@duzido custo com manutencgao.
O destaque da arquitetura por meio da iluminacéeederéncia

O destaque da arquitetura tem no favorecimentaessiilidade a vantagem mais benéfica. Quando
se torna uma referéncia publica é amplamente atms§uando se trata de um teatro ou centro
cultural, o favorecimento ao acesso beneficia @ofisbcio espacial, o proprio estabelecimento e,
conseqglientemente, a dinamica econdmica, conforplieacto anteriormente, contudo quando se trata
de um hospital, um hotel ou uma delegacia, a dubdade é fator que favorece o auxilio ao usuario,
gue geralmente tem urgéncia quando procura tabealstimentos. A luz de referéncia € um meio de
atingir esse objetivo porque garante que a arguéteesteja visivel no cenario urbano e, como
conseqliéncia, mais acessivel. Nao é necessariemenmesmo viavel, a iluminacdo de todo o
involucro para se obter o destaque, mas atravésctiencia luminosa em pontos estratégicos. Este
tipo de proposta sugerida significa destacar ait@tgua com sutileza luminosa, precaucdo quanto a
incidéncia indesejada da luz nos espacos interefisiéncia energética. A luz de referéncia pode se
o resultado da iluminacdo de um letreiro destacadde um simbolo na fachada, a luz da logomarca,
um facho de luz direcionado de modo especificogendgiando a arquitetura ou identificando o
estabelecimento. E o caso do letreiro iluminadd/doina Hotel que destaca a arquitetura no bairro
do Leblon._$a verticalidade e localidade corroboram sua paidéde e a luz do letreiro é o ponto
mais estrategicamente viavel para se obter o desta luz de referéncia, neste caso, estende a
presenca do hotel a noite, fixando sua logomareajdentidade e sua localizagéo. A verticalidade do
hotel associada a posicédo do letreiro iluminado,tomo, aumenta a percepcao do letreiro, pelo

contraste da luz com o céu noturno.

Cada estrutura e tipologia arquitetdnica sugeremagsoque melhor destacam o involucro através da
luz. Pode ser a luz na logomarca, num ponto do sambanto ou numa area interna com interferéncia
de grande visibilidade na fachada. A logomarca é&imbolo identificador, portanto, seu destaque na
fachada € um meio de fixar a presenca e a idemtidadestabelecimento, tornando-o visivelmente
acessivel e reconhecido através da marca. A ilgémde um simbolo conceitual ou a visibilidade de
um simbolo luminoso no invélucro arquitetdnico psdgerir uma idéia ou ser agente de comunicagéo
com o observador urbano. A imagem de uma arvoreatld desenhada em linhas luminosas, por

exemplo, & um meio de divulgacdo do HarelMeridier’, situado no bairro do Leme.

39 As lampadas de vapor vapor metélico (HPI) sdizatias para atividades que requerem melhor vizagio
de detalhes, comparadas as lampadas de Vapor ote Sdrd baixissimo indice de reproducéo de cores.

0O hotel, que era de um grupo francés, foi comppado grupo espanhol IBEROSTAR, desde 2007, gile va
manter a funcionalidade.
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Figura 117

Figura 118
Figura 116 — Miramar Palace Hotel, restauranteiano identifica a arquitetura; Rio de Janeiro.
Fonte: do autorFigura 117 — Hotel Marina Palace, Rio de Janeéimmte: do autorFigurall8 -
panorama orla Leblon / Ipanema, letreiros idergdares. Rio de Janeir@onte:do autor
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Ela representa uma mensagem de Natal no periodguena cidade tem exacerbado o nimero de
turistas, no bairro mais turistico da cidade. Adsada luz, a identidade e a localizacdo do hotel sa
fixadas, aproveitando a oportunidade dupla, dorigspiatalino e da época turistica. Em relacdo a
escolha e ao emprego das lampadas para se obtestaque por meio da escolha de pontos
estratégicos na fachada, as propriedades do fluxinbso, como o grau da abertura do f&ho
fluxo* e a intensidad? sdo muito relevantes. A obtencdo de pontos luromom fachada muitas
vezes requer fluxo com boa intensidade, visandtadas determinada area da superficie capaz de
identificar a arquitetura a noite. Um elevado iadde intensidade luminosa da lampada significa
capacidade de atingir o elemento ou area ilumircada iluminacdo de contorno firme e de longas
disténcias. A intensidade luminosa se atrela aidpde do fluxo luminoso da fonte incidente e ao
angulo do facho. A intensidade luminosa aumentatguaenor for o angulo, que concentra o fluxo
no eixo da fonte e aumenta a propria intensidade. fifh, mas ndo menos importante, sdo as
caracteristicas fotométricas, capazes de defimistibuicdo luminosa conforme a necessidade do
projeto. As propriedades fotométricas sdo elabaradaxpressam por meio dos refletores, que por sua
vez distribuem a luminosidade. Sao diversas ashligtdes fotométricas, o que permite qualquer tipo

de aplicacgéo.

A volumetria arquitetbnica através da luz

O dimensionamento do invélucro arquitetdnico atsaglé@ iluminagéo sugere que toda a arquitetura
deva ser iluminada para que o efeito da volumedeim obtido. No entanto, o efeito luminoso
volumeétrico pode ser atingido sem necessariamentéii a luz sobre toda a superficie da arquitetura
A incidéncia da luz em todas as faces de uma agéic € um meio pouco eficiente de gerar maior
volumetria arquitetbnica. O efeito tridimensionalega luz pode produzir na arquitetura deve ser
adquirido em consonancia com a eficiéncia eneméia aplicacdo da luz em niveis moderados de
iluminamento. Um meio de gerar a ilusdo Otica vdtrina através da iluminacgéo artificial pode ser
obtido com a marcacao luminosa em pontos simétdadachada.

“1 A abertura é o angulo (graus) formado pela thisitéio da intensidade luminosa, nos pontos cujar é@b0%
da intensidade luminosa maxima. No caso das lanspBA&-36, estes pontos sdo com valor de 10% da
referida intensidade. Quando a abertura indicaregemplo, 22H 20V, significa que o facho tem alrert
de 22° na horizontal e 20° na vertical. “LAmpaddietoras de mesma poténcia e vida, mas com abetéur
facho menor, possuem maior intensidade luminoseentro do facho. Elas séo recomendadas para uso a
grandes distancias ou a média e curta distancies ypaa iluminagdo dramética e de forte impacto
luminoso”. GENERAL ELETRIC — VELOSO; MELIANDE; MONE. Curso “Introducao a lluminacgao”.

p. 12.

2 Fluxo luminoso (lumens) é a poténcia total déagfb emitida por uma fonte de luz e percebida p#io
humano. Ela diminui a medida que a lampada vaindee O fluxo luminoso indicado nos catalogos de
fabricantes como GE e Philips é o valor médio alieiseu valor esta sujeito as tolerancias dedadsio.

3 Intensidade luminosa (candelas) é a poténciadiagao visivel disponivel em uma certa direcéte Eslor
para o centro do facho € indicado para as lampdataslas de refletor interno.
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Figura 119 - Caesar Park
Hotel, trés equipamentos no

embasamento garantem a luz

em toda fachada; Rio de
Janeiro. Fonte: do autor. Foto
elaborada no Photoshop, pelo

| autor.Figura 120 - Caesar Park

luminarias no embasamento.
Fonte: do autorFigura 121 -
Caesar Park Hotel, molduras
sobre as aberturas distribuem o
fluxo luminoso.Fonte: do autor.
Figura 122 - Copacabana
Palace Hotel, posicéo simétrica
dos equipamentos na fachada
confere horizontalidade; Rio
de JaneiroFonte/ Foto elaborada
no Photoshop pelo autor.
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O predominio de efeitos luminosos simétricos veidiou horizontais € caso que ilustra como a
linguagem imprimida huma arquitetura através daimacdo pode sugerir um sentido, uma dinamica.
E um exemplo de como a marcacédo simétrica no iowblpode geometrizar a arquitetura. Uma
estratégia consiste em formar geometricamente donespacial do involucro através da luz nos
vértices da fachada e ndo na superficie toda. Bso doCaesar Park Hotelem Ipanema. A luz
artificial incidente na superficie do invélucro fital do hotel provém de trés pontos situados no
embasamento e direcionados para toda a extens#@iov@acro. A proposta acompanha o partido
arquiteténico e propicia a volumetria através da linguagem vertical, reforgada por meio do reflexo
nas bandeiras de todas as aberturas, no percurdoddea fachada, verticalmente. Apesar da
iluminagédo em toda a fachada frontal, bandeiragaradas direcionam o fluxo no sentido oposto das
aberturas, de modo a preservar 0s quartos e, dmrgegqente, os usuarios da incidéncia luminosa

indesejada.

O célculo, feito pelo projetista luminotécnico, gtmaos indices de iluminamento se torna necessario
para que a incidéncia luminosa ocorra em proposgéiefatoria, mas sem desperdicio. lluminamento,
em seu conceito mais basico, “é o que vocé*/VELOSO; MELIANDE; MONTE, 2002, p.3). As
propriedades da lampada, como manutenc¢éo de lurhexs,luminoso e luminéncia (brilho fisico),
sdo fatores relevantes e devem ser de dominio dgetipta, uma vez que demonstram,
respectivamente, a durabilidade da qualidade dw fla quantidade do fluxo e o brilho proveniente da
fonte luminosa. As lampadas que emitem luz maithdmie sdo capazes de expressar melhor a
proposta, ja que o brilho é fator que reforca aqmgdo visual do observador urbano quanto aos
pontos luminosos que formam a nocdo espacial lwainds propriedades da superficie sédo
especialmente importantes porque, conforme sueacickue de reflexdo, a superficie pode alterar a
luminosidade para mais ou para menos. As nocoesrdpa de brilho, por exemplo, sdo reforgadas

por superficies polidas e claras.

Proposta luminotécnica de fachadas em consonameiaa peculiaridade tipoldgica e funcional da
arquitetura e do entorno

Adotar regras muito rigidas de aplicacdo da lufi@al nas fachadas pode ser procedimento que

restringe as possibilidades. Os métodos de apbicdediluminacdo no involucro arquitetbénico sédo

* E (lux-Ix) - Densidade de luz necesséria para detarminada tarefa visual. Permite supor um vaian@de
luz para quantificar um projeto de iluminamento.il@minamento (Ix), em termos simples, é o fluxo
luminoso (Im) incidente em uma superficie por uda@ale area (m?). A ABNT chama o iluminamento
luminoso de iluminancia e o iluminamento energétieoirradiancia. Do mesmo modo também usam o
termo radiancia em lugar de luminancia energé8eguem a linha anglo-saxdnica em desuso de utilipar
vocabulario diferente para as mesmas grandezasn sejas expressa em unidades energéticas
(radiométricas) ou luminosas (fotométricas); estgtriduicdo ndo é racional ja que as grandezas sao
dimensionalmente idénticas. GENERAL ELETRIC - VEI@S MELIANDE; MONTE. Curso
“Introducéo a lluminagéo” p. 3.
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meios criativos e eficientes de garantir o destatpuarquitetura, propiciando acessibilidade. Porém,
as particularidades relacionadas a tipologia eifuatidade do estabelecimento é que determinardo os
detalhes do projeto. Para cada arquitetura exiatengio especifico de aplicacéo da luz artificiad, e
andlise criteriosa de todas as peculiaridades gldtetura a ser iluminada é a forma mais segura de
atingir os melhores resultados. Conforme afirmalgiéuncionérios de hotéis cinco estrelas no Rio de
Janeiro®, ndo existe um modo especifico de se incidir adrificial nas fachadas. Em pesquisa
destinada ao universo hoteleiro, as iluminacdefaclaada frontal e do letreiro foram descritas como
0s meios mais adequados de se evidenciar o edtimbetto. O estudo quanto aos pontos mais

visiveis da arquitetura determina onde a luz deeglir.

Aspectos gerais da arquitetura que devem ser cereilds para a definicdo de uma proposta

luminotécnica

A funcionalidadedo estabelecimento determina em grande partedbecata proposta luminotécnica,
devendo sugerir quais lampadas devem ser empregsalasais frias ou quentes, mais difusas ou
pontuais, de cor amarela ou azulada. Isso dependebjgtivo: se relaxar o usuério, induzi-lo, ou
socorré-lo. A atividade e os servicos oferecidda pejuitetura a sociedade determinam a linguagem a
ser adotada e os efeitos luminosos a ser propgeos,que, dentre outros efeitos indesejaveismseja
evitados incObmodos ao usuario, como o ofuscamemieepiente do reflexo da luz da fachada. Os
hotéis e hospitais sdo alguns dos estabelecimemids essa precaucdo deve ser considerada com
rigor. “Por melhor que seja o hotel, se o hospéiteaonsegue dormir relaxado, fatalmente ele troca

de hotel™®.

As condi¢Bes dentornotambém sdo dados relevantes porque influencigmar@macia da arquitetura a

ser iluminada. O aspecto volumétrico das arquistwrizinhas, sua distancia, funcionalidade e
iluminagdo sdo fatores que podem definir em quaigtgs a iluminacdo deve incidir. O topo da

edificacdo é bem visivel ao observador urbano, dman entorno apresenta arquiteturas de baixo
gabarito, condigcbes em que a arquitetura maisfaaproeminente. A iluminacdo do letreiro, de

preferéncia no topo do prédio — ou num dos vértlagsrais da fachada, com letreiro disposto
verticalmente — sugere ser esse 0 meio mais aptupde divulgacdo comercial da arquitetura, porque
€ garantia eficiente de destaque. O letreiro pademesmo tempo, ser um divulgador de natureza
fisica e interpretativa, caso seja a logomarcaiitada. Os hotéis Othon Copacabana, Marina Hotel
no Leblon e Ipanema Plaza Hotel situados, resgeutwte, nas avenidas litoraneas Atlantica, Vieira

Souto e Delfim Moreira, que permeiam toda a orfaremte aos bairros de Copacabana, Ipanema e

%5 A pesquisa é parte da dissertacdo de mestraBogiério Costalluminacao artificial de fachadas de hotgéis
PROARQ/UFRJ - ano de 2002.

6 Afirmacdo do gerente de hospedagem do Plaza @bpaa Hotel, Emiliano Cusoli, em questionario de
pesquisa com funcionéarios do setor hoteleiro nodRidaneiro, em 2001. Em anexo.
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Leblon, tém seus letreiros evidenciados no cendahbiano, em raz&o da altura e do destaque com que
séo apresentados ao entorno.

As dimensdeslo involucro constituem fator que pode definir ellmor ponto luminoso, especialmente
se a volumetria arquitetbnica se destaca por sespaco urbano. Caso a arquitetura seja mais
compacta ou esteja camuflada entre arquiteturaeresaia proposta de iluminar as superficies da
fachada situadas na altura do observador pode selteor alternativa para atrair o transeunte. As
arquiteturas que apresentam embasamento marcapfiedi de um elemento ja destacado, que pode
ser facilmente ressaltado pela incidéncia luminBsavezes, o embasamento é a area da fachada mais
préxima da altura do observador, que pode peraelf@eilmente. Grandes entradas, com acessos
estruturais imponentes, podem se destacar por daeincidéncia da luz, inclusive quando recintos
internos sdo amplamente perceptiveis na fachadarguiteturas do setor hoteleiro, 0 embasamento é
area do involucro que ndo comporta os quartosgoogwrna propicio a incidéncia luminosa para que
0 usuério seja preservado do ofuscamento. O Mdafubel evidencia o restaurante situado sobre a
entrada principal, no eixo da fachada frontal, famdo um composto de destaque da arquitetura e da
marcacgao do restaurante, que € um relevante edpdgatel. Devido a importancia desse restaurante,
assim como de todo o setor gastronémico nos hotéisg-se conveniente e até lucrativo apresenta-lo
na fachada. E o caso do restaurante “Bar do HoteNarina All Suites, que se destaca no cenario do
litoral da Avenida Delfim Moreira e oferece comidantemporanea apreciada pelos moradores do

bairro.

A tipologia da arquitetura tende a estar agregada de infoesagé quais a iluminagéo deve seguir, ja
que a luz artificial deve respeitar o partido aefdinico. As caracteristicas que definem a tipalogi
arquitetdnica estdo diretamente associadas ao edtitado, aos tipos de revestimentos empregados e

aos pontos mais expressivos de todo o involucro.

O estilo arquiteténico determina a esséncia fisica, a apmé@a arquitetura. Os preceitos do estilo
adotado podem estar relacionados a elementos piegitties do invélucro que se destacam com
facilidade, caso sejam iluminados. E o caso do Gaigana Palace Hotel, que se destaca com seu

estilo eclético francés em meio a arquiteturaslessiiais no estilo art déco.

As propriedades de reflexdo, refracdo e absorgdios revestimentos e superficies da fachada
interferem no modo como a luz incidente € refletidaque torna muito relevante o estudo das
caracteristicas da area iluminada. Superficies athnindice de reflexdo favorecem o rendimento

luminoso, tornando-se mais eficientes.
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Os pontos mais expressivos da fachada, como osaacdachada frontal, letreiro, recepcao, lobby e
jardins do entorno, séo areas privilegiadas dolirevo arquitetdnico que geralmente se destacam com

facilidade pela incidéncia da luz.

Quanto a posicao, as aberturas na superficie podpedir que a incidéncia neste local seja possivel.
E situacdo que requer um estudo mais cuidadosaneldta incidéncia indesejada da luz nos espacos

internos, decorrente da reflexdo da luz do inv@ucr
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8 CONCLUSAO

O percurso durante o desenvolvimento da preserse émcontrou fatos que comprovaram a
importancia da incidéncia da luz artificial nashfadas como agente da acessibilidade e da orientacéo
Entretanto, embora o tema corrobore o valor dasém#dade, a luz também traz outros beneficios,
gue se fazem relevante ratificar. Um deles é dai@acéo do espaco urbano por meio da incidéncia
da luz em fachadas, quando arquiteturas de valtural) historico e afetivo sdo iluminadas, criando
uma paisagem noturna que reafirma a identidadeidide Ora, cada cidade tem sua imagem

personalizada e consagrada e a iluminacao artii@asencial neste contexto.

De grande importancia também é a relacdo da atgnatduminada com seu entorno, sobretudo com o
vizinho urbano, que esta mais préximo. O arquitEtonico luminotécnico olighting designdevem
precaver quanto ao ofuscamento ao vizinho - ndo v@em-se no cendrio urbano arquiteturas
iluminadas inadequadamente de modo a ofuscar @eftga vizinha, e devem analisar com critério
todos os fatores pertinentes, como a superficlanairiar, tipo de equipamentos luminotécnicos, o
posicionamento; e o tipo de refletores — por vézdispensaveis para o controle do fluxo luminoso.
Apesar do predominio do uso da iluminacao artifidé&afachadas com intuito comercial, o que sugere
motivos particulares para o homem iluminar a asjuit, ndo se deve ignorar o vizinho urbano,
mesmo ndo sendo este o alvo da lucratividade. Avduarquitetura deve dialogar com o entorno,
respeitando as arquiteturas vizinhas e o espacanosbatravés de efeitos luminosos artisticos
harmoniosos, sem ofuscamento. O sucesso da progestater como base 0 consenso entre a
arquitetura iluminada e o entorno. A iluminacdo eléawvorecer o espago urbano como um todo. A
coeréncia no projeto deve se sobrepor as eventa@ades que objetivem o destaque da arquitetura

sobre quaisquer outros fatores, incluindo a artywievizinha.

Muito embora o titulo restrinja 0 universo das &ejuras destacadas pela luz, delimitado pela area
geografica na cidade do Rio de Janeiro, do perdesdro—orla da Zona Sul carioca, suas expressivas
arquiteturas sdo apenas o meio utilizado para arostwvalor da incidéncia do fluxo luminoso na
arquitetura. Peculiar ao titulo, a tese trata argssda iluminacéo artificial como veiculo oriertad
onde, através dos Marcos da cidade do Rio de damegsalta a importancia das arquiteturas de valor
social e econdbmico, como os hospitais e os hotétambém das arquiteturas de valor historico e
cultural, como é o caso dos museus e das igrejade as igrejas coloniais barrocas no Rio de Janeir
sdo patriménio religioso que expressam com maestrigortancia de uma arquitetura e da incidéncia

da luz sobre esta.
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Pertinente a area de concentragdo do curso deradsagdo Bioclimatismo e Eficiéncia Energética

a tese defende o valor da energia elétrica e ddadns na sua aplicagdo. O tema demonstra que ndo
somente deve-se atentar quanto ao tipo de equiparheminotécnico empregado, como também
guanto a escolha do que deve ser iluminado e cantiipério. Para tanto, aborda a hierarquia dentre
as arquiteturas, no intuito de ressaltar que aélwessencial em muitas delas, como é o caso das

arquiteturas de auxilio ao publico.
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