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ARCHIMEDES MEMORIA - “O FUTURO ANCORADO NO PASSADO”

Aurélia Tamisa Silvestre de Alencar

Orientadora: Claudia Nobrega

RESUMO

Archimedes Memdria foi um dos maiores expoentes da arquitetura brasileira nas
primeiras décadas do século XX, sendo responsavel pelo projeto de importantes
edificacbes na capital federal, além de ter exercido papel fundamental dentro da ENBA
na consolidacdo do ensino da arquitetura e na formacdo dos principais arquitetos
brasileiros que se tornariam mais tarde os responsaveis pelo sucesso do pais no cenario
da arquitetura mundial. A pesquisa aqui desenvolvida prop6e uma abordagem que
apreende a obra do arquiteto a partir da relagdo com dois conceitos principais:
historicismo e modernidade. “O futuro ancorado no passado” nas palavras de Frank
Loyd Wright. O estudo tem como objetivo principal elaborar a compilacdo da obra em
questdo, de maneira a contribuir para a ampliacdo dos registros da historiografia da
arquitetura brasileira desse periodo. Fornecer um apanhado documental sem, no entanto,
prescindir de uma avaliacdo critica da mesma. Procuramos aqui estabelecer um quadro
de evolucdo tipoldgica buscando a problematizacdo da posicdo de Archimedes Memdria
no contexto de transicdo que delineou a modernidade arquitetdnica no Brasil.

Palavras-chave: Archimedes Memoria; Historia da arquitetura; Modernidade;
Historicismo.
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Introducéao

Inserida na linha de pesquisa Teoria, Historia e Critica, do programa de pos-
graduacdo em arquitetura da UFRJ, a dissertacdo aqui apresentada tem como objeto de
estudo a producdo arquiteténica de Archimedes Memoria.

Archimedes Memoria é considerado por historiadores e criticos um dos maiores
arquitetos do cenario carioca dos anos 20 do século passado. Nasceu na cidade de Ipu,
no Ceard, em 1893 e mudou-se para 0 Rio de Janeiro em 1911 para estudar na Escola
Nacional de Belas Artes. Também construtor e professor, iniciou sua vida profissional
em 1918 no entdo escritério de Heitor de Mello'. Sucedeu-o em 1920 e transformou o
escritorio num dos maiores da cidade até 1935, ano em que protagonizou um dos
eventos centrais da disputa entre os arquitetos académicos e modernos pelo dominio da
cena arquiteténica nos anos 1930 no Brasil.

A pesquisa aqui desenvolvida propde uma abordagem que apreende a obra do
arquiteto a partir da relacdo com dois conceitos principais: um que durante dois séculos
esteve intimamente associado a producdo académica da arquitetura, o historicismo; e
um outro mais amplo que deu a tbnica do debate cultural nas primeiras décadas do
século: modernidade. Como vem a sugerir o titulo, “o futuro ancorado no passado”.?
Compreender como a ferramenta historicista atravessa a producdo de Archimedes
Memoria e como esta producdo procurou legitimar-se por um viés moderno séo algumas
das questdes que a pesquisa coloca.

O estudo tem como objetivo principal elaborar a compilacdo da obra em questéo,
a fim de cataloga-la e divulga-la na esfera académica, de maneira a contribuir para a
ampliacdo dos registros da historiografia da arquitetura brasileira do inicio do século
XX. Fornecer um apanhado documental sem, no entanto, prescindir de uma avaliacédo
critica da mesma. Na impossibilidade de se trabalhar a totalidade de sua producao,
foram selecionados os exemplares mais representativos do conjunto edificado e dos
projetos do arquiteto, a partir de trés critérios principais: por escala, os de grande porte;
por funcéo, os de carater institucional; e pelo recorte temporal compreendido entre 1921
e 1935.

! Arquiteto académico e principal responséavel pela formagao profissional de Archimedes Meméria. Sera
tratado adiante.

2 A frase foi dita por Frank Loyd Wright ao vistar o prado do Jockey Club em viagem ao Brasil no ano de
1932. Ver pégina 55.



11

Esse recorte temporal se justifica por considerar o periodo mais representativo
de producdo do arquiteto, englobando desde o inicio de sua atividade profissional até o
ano do episodio do concurso do Ministério da Educacdo e Saude, considerado aqui um
marco fundamental na trajetéria do arquiteto. ApoOs esse episodio a producdo de
Archimedes Memdria ndo se mostrou mais tao significativa em relagcdo ao quadro geral
da arquitetura brasileira.

Dentre as motivagdes que conduziram a pesquisa nessa diretriz, encontra-se em
primeiro plano o fato de a obra de Archimedes Memdria ndo ter merecido ainda um
estudo mais aprofundado, seja na academia seja na historiografia oficial — assim como
outros arquitetos do mesmo periodo que, caracterizado pela querela tradicionais x
modernos, foram alvo de rejeicdo de muitos dos autores mais largamente estudados no
campo disciplinar da arquitetura brasileira ao longo do século XX.

Sem nenhuma pretensdo de preencher tal lacuna, o estudo aqui apresentado
procura contribuir com a pesquisa acerca da arquitetura do inicio do século no Brasil
através de uma apreciacdo tedrica e do registro grafico e bibliografico referente a essa
obra. Sua relevancia € constatada ndo sé através da quantidade de prédios publicos e
privados de grande porte, dos projetos para a Exposicdo Internacional do Centenério da
Independéncia, como também pela sua significancia histérica e arquiteténica,
configurando assim, um incontestavel componente do acervo do patriménio histérico e
arquiteténico nacional.

No primeiro capitulo sdo trabalhados os aspectos tedricos e as vinculagbes
estilisticas associados ao historicismo em escala internacional, mais precisamente na
Europa. Em seguida, uma abordagem das origens e da identidade morfoldgica que o
historicismo, a partir do ecletismo e do neocolonial, imprimiu no Brasil.

O segundo capitulo da conta da trajetdria propriamente dita de Arquimedes
Memoria. O primeiro topico trata da origem e da formacdo do arquiteto, e o segundo
aborda o periodo em que esteve a frente do Escritorio Técnico Heitor de Mello, onde
sdo trabalhadas as principais obras do arquiteto realizadas entre 1920 e 1928. Mais
adiante, um pequeno retrocesso cronoldgico para tratar da histéria de Memdria dentro
da Escola Nacional de Belas Artes — desde sua iniciacdo na carreira docente em 1920
até o ingresso na direcdo da Escola apos a destituigdo de Lucio Costa do cargo em 1931.
O quarto topico é dedicado ao inicio da década de 1930 no qual o arquiteto passa a

experimentar novas tipologias em meio ao cendrio de instalagcdo da voga modernista no
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pais. Por fim, encerrando o capitulo, é tratado o “novelesco” episddio do Concurso do
Ministério da Educacdo e Saude, do qual Archimedes Memoria foi protagonista.

Todo o capitulo é permeado pela leitura e analise das obras do arquiteto. Alguns
projetos ndo edificados também foram incluidos no universo de estudo ja que assumem
papel fundamental na investigacdo histdrica, principalmente se considerado dentro do
conceito de arquitetura potencial.® E, além disso, o nome de Memodria é freqiientemente
associado a um projeto ndo executado: o projeto vencedor do Concurso do MES.

Individualmente as obras sdo trabalhadas e ilustradas em ordem cronoldgica —
sempre a partir da data de projeto e ndo necessariamente de execugao ou inauguracgao —,
desde o projeto para o Palacio Pedro Ernesto, iniciado por Heitor de Mello ainda em
1920, até o Projeto Pax do Concurso do MES de 1935. As referéncias utilizadas nesse
capitulo repousam sobre os conceitos de sintaxe e morfologia arquitetdnica referentes as
produgdes ‘ecléticas’, neocoloniais ¢ ‘modernas’. Foram levantados materiais graficos,
iconogréficos, textos e reportagens de periddicos da época.

Uma das referéncias mais importantes nessa etapa da pesquisa foi a revista
Architectura no Brasil (de 1921 a 1926) que, entre outras contribuicdes, forneceu
grande parte do material iconografico aqui utilizado. As revistas de arquitetura sempre
se constituem como um territério heuristico privilegiado que, pela sua regularidade e
periodicidade, permitem um percurso fixado num tempo preciso e possibilitam um
contato estreito com o discurso dos seus interlocutores diretos, sejam eles os editores, 0s
autores dos projetos, os criticos, ou a opinido publica da época por exemplo.

O terceiro e ultimo capitulo diz respeito a uma analise historiografica do
personagem Archimedes Memoria. Como ele representou uma figura singular na
historia da arquitetura brasileira, avaliamos de que forma ele foi trabalhado ao longo do
século XX na nossa historiografia oficial. Para além de uma pesquisa factual,
observamos de que maneira ele era evidenciado ou ignorado nessa historiografia, e
como se relacionava, a partir da Otica desses autores, com 0s conceitos: historicismo,
tradicdo e modernidade.

Tais conceitos delineiam o arcabouco teorico da pesquisa. Os dois primeiros séo

trabalhados de forma mais especifica no primeiro capitulo, enquanto que as atribuicGes

¥ CHUPIN, Jean-Pierre, ADMCZYK, Georges, BILODEAU, Denis. Reflective Knowledge and
potential architecture. Disponivel em:;
<http://www.leap.umontreal.ca/docs/chupadambil-mcgillreflective.PDF>
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do termo modernidade encontram-se desdobradas ao longo do segundo e terceiro
capitulos.

A dissertacdo se desenvolve tendo como pano de fundo um continuum que vai
do estabelecimento do ecletismo enquanto ferramenta chancelada pelo poder publico no
Brasil até a pretericdo do historicismo pelas poéticas pré-modernas do racionalismo
classico antes da afirmacdo do modernismo. As principais referéncias sdo os trabalhos
de Michel de Certeau, Eric Hobsbawm, Wilfried Koch, Yves Bruand, Paulo Santos,
Gustavo Rocha-Peixoto, Marcelo Puppi, Hugo Segawa, Annateresa Fabris e Carlos
Kessel.

O que procuramos apresentar aqui muito se aproxima daquilo que Umberto Eco
chama de “tese panoramica”. Nao é um estudo estritamente analitico, microscépico, de
algum recorte muito especifico. Pretende antes, ser uma leitura mais abrangente dessa
obra, sem nenhuma pretensdo biografica, de maneira a tentar pagar tributo a relevancia

histérica de Archimedes Memoria.



CAPITULO |

Historicismo na Arquitetura
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1.1 A matriz européia

Um dado novo introduzido no século XVIII e caracteristico da arquitetura
Beaux-Arts foi o historicismo.* Na obra Los ideales de la arquitectura moderna, Peter
Collins delimita a linha de pensamento da producdo arquiteténica do século XVIII ao
XX dividindo-o em quatro periodos: Romantismo, Historicismo, Funcionalismo e
Racionalismo. O romantismo corresponderia a uma oposi¢do ao método académico e o
funcionalismo carregava a justificativa das formas arquitetbnicas por meio da
funcionalidade interna das construcfes, seguido pelo racionalismo. Entre eles, o
historicismo que correspondia a escolha pelos arquitetos da linguagem do passado que
seria mais adequada ao progresso para producdo de uma nova arquitetura.

Para Koch, historicismo e romantismo néo se dissociam. O historicismo seria a
versdo do romantismo para a arquitetura. Na segunda metade do século XVIII o
romantismo surge na Inglaterra, Alemanha e Suica em reagdo ao neoclassicismo e vai
imprimir na pintura, na musica e na poesia novas formas estilisticas, partindo de uma

outra concepcao da natureza e da historia:

No entanto ndo d& origem a um novo estilo arquitetbnico. Ao contrario, as formas
arquitetonicas dos estilos precedentes sdo realcadas e classificadas. Como num jogo,
seus elementos sdo extraidos das construgdes e recompostos em novos edificios, ou
segundo um estilo “puro’ ou numa mescla eclética de estilos.’

A postura historicista ou revivalista, no entanto, ja reverbera na arquitetura desde
o0 Renascimento nas releituras da arquitetura classica. A partir do século XVIII se
consolida e passa a configurar um verdadeiro movimento de reinterpretacdo do passado.

Qualquer que seja o posicionamento conceitual frente ao historicismo, é sempre
considerado o fator-chave: a histéria como mito. O século XVI1II foi o momento em que,
para Certeau, a historia tomou o lugar dos mitos primitivos. E essa localizacdo do mito
aparece com o “movimento que leva as ciéncias exatas ou humanas em direcdo a

histéria e com a importancia da vulgarizagio historica”.’

* ROCHA-PEIXOTO, Gustavo (Org.); CZAJKOWSKI, J. (Org.). Guia da arquitetura eclética no Rio
de Janeiro. Rio de Janeiro: Casa da Palavra/Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 2001, p.7

> KOCH, Wilfried. Dicionario dos estilos arquitetdnicos. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008, p. 62

® CERTEAU, M. A escrita da historia. 2% ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006, p. 55
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Na arquitetura, a alternativa pelo historicismo correspondia aos anseios causados
pela perda da confianca dogmatica na antiguidade que representava os pilares das
teorias da arquitetura desde o Renascimento. Isso reflete-se na passagem do
academicismo as demais referéncias de estilo que convencionou-se chamar
posteriormente de ecletismo. O movimento Arts & Crafts e a campanha de Violet-le-
Duc, por exemplo, encontraram no gético um argumento nacionalista.

A essa escolha ideoldgica de estilos nacionais que gerara intensos debates
académicos sucedeu uma espécie de escolha deliberada e até certo ponto, arbitraria, de
estilos, despida de uma exigéncia tedrica ou defesa conceitual mais aprofundada.
Ambas as posturas, entretanto, procuravam se articular de maneira a evocar a conexao
entre as condicBes no presente e as qualidades inerentes aos periodos evocados, e
encontravam em G. W. F. Hegel, sua justificacdo filoséfica.

Hegel estabeleceu um conceito de histéria como um continuo que se move para
frente através de épocas dotadas, cada uma, de um “espirito” proprio. Segundo esse
conceito, ha na histéria uma idéia de progresso em direcdo a um fim determinado a
frente. “Retroceder a alguma expressdo arquitetbnica no passado significava operar a
historia como sistema para fazer agir no presente as qualidades do ‘espirito’ daquele
tempo”.7

O legado deixado aos arquitetos do século XIX permitiu a eles o direito de
procurar serem modernos na historia e ndo em ruptura a ela. “A historia formava assim
o quadro de trabalho do arquiteto e ndo seu objeto”.?

Na segunda metade do século XIX o ocidente assistiu entdo ao fendmeno de
fuséo entre o neoclassicismo e o romantismo resultando “numa mescla estilisticamente
multipla e morfologicamente indefinivel: o Ecletismo™.’

O termo vem do grego eklektekés, que significa aquele que escolhe.’® Corrente

historicista, de carater universal, o ecletismo caracterizou-se pela reutilizacdo mais ou

"ROCHA-PEIXOTO, op. cit., p. 13

8 LASSANCE, Guilherme. Ensino e teoria da arquitetura na Franca do século X1X: o debate sobre a
legimidade das referéncias. Palestra proferida no PROARQ/UFRJ. 2008.

¥ SANTOS, Paulo. Quatro Séculos de Arquitetura. Rio de Janeiro: Instituto de Arquitetos do Brasil,
1981, p. 69

0 O temo foi primeiramente empregado para indicar a postura filosofica que se espalhou pela Grécia e Roma
no fim do século I, caracterizada por uma combinagdo de doutrinas de diversos sistemas e escolas, em
particular Platdo e Aristdteles. Modernamente foi promovida por Victor Cousin (1792-1867) que pregava a
reducdo dos varios sistemas filosoficos a quatro posi¢des fundamentais que se sucediam numa ordem
constante: sensacionismo, idealismo, ceticismo e misticismo, cada qual contendo uma parte da verdade que a
filosofia eclética deveria preservar e integrar.
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menos livre do vocabulario formal de estilos historicos. De acordo com Rocha-Peixoto,
configurou, assim como o0 neoclassicismo, um subsistema da vertente académica.
Enquanto o neoclassicismo construiu seu repertorio a partir de referéncias de um certo
recorte da antiguidade greco-romana, a atitude eclética impetrava a acomodacdo de
varias referéncias no tempo: “Variando ou mesmo mesclando ‘tempos’ historicos
diferentes, procurava-se produzir uma arquitetura ‘fora do tempo’”."*

O quadro abaixo, proposto pelo autor, ilustra a contemporaneidade do

neoclassicismo e ecletismo:

f: xv]r_ls.xw]_h.xvu] 1 sxvm | [ 5. XIX g g £330 |

renascimento, /’_
/ barroco

neoclassicismo

ecletismo
arquitetura

moderna

/ engenharia

Figura 1: Diagrama elaborado por Rocha-Peixoto
Fonte: Guia da Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro, 2002, p. 7

De acordo com Carlos Lemos:

Devemos entender Ecletismo como sendo toda a somatdria de producdes arquitetonicas
aparecidas a partir do final do primeiro cartel do século passado, que veio juntar-se ao
Neoclassico historico surgido por sua vez como reacdo ao Barroco (...) Depois do
Neogético, vieram outros néos formando a grande corrente historicista e, a partir desse
quadro, chegou a licenca, a licenca poética.*

O ecletismo propriamente dito manifestava-se em dois partidos principais. Os
chamados ecletismo tipolégico — ou Historicismo Tipoldgico, na terminologia de
Luciano Patetta — e ecletismo sintético. O primeiro correspondia a eleicdo entre 0s

varios estilos da melhor solucdo para cada tipologia de edificio. E o segundo,

1 ROCHA-PEIXOTO, op. cit., p. 7
12 LEMOS, Carlos. Ecletismo em Sdo Paulo. In: FABRIS, A. (org.). Ecletismo na Arquitetura
Brasileira. Sdo Paulo: Nobel / EDUSP, 1987, p. 70
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combinava elementos de varios estilos em um Unico edificio, visando o aperfeicoamento
destes mesmos estilos.

Universalmente aceita como fruto da profunda movimentacdo na piramide social
apos a revolucdo industrial — cuja emergente classe dominante, renegando os valores
estéticos da aristocracia, apropria-se de repertérios formais e simbolicos de épocas
passadas —, a arquitetura eclética é respaldada pelos avan¢os no campo da arqueologia e
pelo surgimento de novas técnicas e materiais construtivos.

Para Luciano Patetta, o ecletismo reflete a cultura arquiteténica propria do
século XIX “de uma classe burguesa que dava primazia ao conforto, amava o progresso,
amava as novidades, mas rebaixava a producdo artistica e arquitetbnica ao nivel da
moda e do gosto”.*®

A historiografia arquiteténica do século XX durante muito tempo desprezou o
ecletismo enquanto estilo arquitetonico, por ser considerado pelo movimento moderno
como uma manifestacio de baixa qualidade, alheia a critérios estilisticos,
frequentemente relegada ao carater de pastiche. No entanto, com a crise do modernismo
e 0 crescimento da preocupacdo com a protecdo e a restauracdo do patrimonio historico-
monumental composto pelas estruturas urbanas e edificagGes do seculo X1X, estimulou-
se o interesse por aquilo que se considerava uma ‘miscelanea de estilos’ e que acabou
por marcar uma época e uma sociedade.

De acordo com Heliana Salgueiro:

Afastando a rubrica de caricatura e o estigma pastiche, é eclética a atitude de liberdade
de escolha de estilemas dentro dos repertérios — Classico, Gotico, Renascenca, Luises e
outros. Lembrando que o século XIX é o século da afirmacéo da Histdria e Arqueologia,
compreende-se a composi¢do do novo estilo a partir de recortes conscientes de
fragmentos arquitetdnicos do passado, adequando-0s ao presente como recurso a novos
materiais industrializados.**

Luciano Patetta, Francois Loyer e Jean-Pierre Epron sdo importantes exemplos
de autores que trataram da reavaliacdo critica da arquitetura eclética postulando a
revalorizagdo do patrimonio eclético edificado, tomando-o sob diversos aspectos, desde

0s especificamente arquitetdnicos e urbanos, até os mais amplamente culturais.

3 PATETTA, Luciano. Consideragées sobre o ecletismo na Europa. In: FABRIS, Annateresa (Org.)
Ecletismo na arquitetura Brasileira. S&o Paulo: Editora da USP: Nobel, 1987. p. 13.

4 SALGUEIRO, Heliana Angotti. O ecletismo em Minas Gerais: Belo Horizonte 1894-1930. In:
FABRIS, Annateresa. Ecletismo na arquitetura brasileira. Sdo Paulo: Nobel, Editora da Universidade de
Sé&o Paulo, 1988, p.106
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Para Francois Loyer, o ecletismo ndo é o pastiche gratuito e aleatério, mas a
opcdo consciente pela diversidade de linguagens, coerentes com a destinacdo dos
edificios, tanto dos de carater oficial e utilitario, quanto dos particulares. O autor aponta
ainda para a necessidade de se propor eixos de leitura que ultrapassem a classificacéo
puramente estilistica das formas para estabelecer um didlogo entre os fendbmenos sociais
ou econdmicos e as mentalidades.™

Para Patetta: “cabe, portanto a nos, hoje, corrigir em parte tais julgamentos e
ressaltar as indiscutiveis contribuicBes da cultura eclética que constituem, ainda, um
patrimonio precioso” e que demarca ao longo do século X1X uma “linha continua que
percorre toda a trajetoria da arquitetura burguesa”.'®

Para Jean-Pierre Epron, o ecletismo correspondeu a um alto grau de exceléncia
sob o aspecto construtivo em que para cada problema técnico era procurada a melhor
solucdo, independentemente de sua filiacdo estilistica e do periodo em que estava sendo
proposta. Visto assim, ndo seria um movimento meramente formal, mas eminentemente
construtivo.'’

Foi produto, segundo Alan Couquhoun numa analise mais filoséfica, de um
interesse pela historia que se desenvolveu ainda no seculo XVIII; “um fenémeno da

histria do gosto, antes de passar a ser ligado & teoria histérica alema”.*®

g J I 1!!1 lll 1Ii
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Figura 2: Opera de Parls Charles Garnler 1875 - Ecletlsmo Neobarroco / Luis XVI
Fonte: Acervo da autora
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> LOYER, Frangois. Le siécle de L¢Industrie 1789-1914. Paris: Editions d’Art Albert Skira, 1983.
Y PATETTA, op. cit., p. 12.

" EPRON, Jean Pierre, Comprendre I’Ecletisme. Paris: Norma Editions, 1997

8 COUQUHOUN, Alan. Modernidade e Tradicéo classica. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004, p. 30
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Superada a clave de leitura modernista, a importancia historica do ecletismo nédo
estd mais em cheque. As novas proposic¢des tedricas da arquitetura ndo sé reconhecem a
legitimidade do academicismo como sugerem um retorno a alguns de seus valores. A
prova é que desde os anos 60/70 se assiste a uma versdo contemporanea de historicismo
arquitetonico.

Para Rocha-Peixoto, a escolha de estilos historicos em relagdo aos usos e
programas (architecture parlante) pode ser vista como precursora dos tipos da
arquitetura moderna.

“O ecletismo pretendeu, com o historicismo multitemporal, suprimir a passagem
do tempo em nome de uma arquitetura de todos os tempos. Os modernos quiseram,

.. . . 19
eliminando o estilo, uma arquitetura eterna”.

¥ ROCHA-PEIXOTO, op. cit., p. 23
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1.2 Ecletismo no Brasil - Contexto histérico e sintaxe arquitetdnica

Enquanto a reinterpretacdo do passado no além-mar se fazia em cima dos exemplares
remanescentes, aqui ela teve de se realizar sobre uma abstracao da presenca material de
obras de periodos anteriores (a excecdo da arquitetura colonial). O que para a Europa
significou um ranco passadista, para nds significou a conquista e 0 acesso a cultura
internacional 2

Por ndo se mostrar totalmente compativel com a experiéncia européia, o
conceito de ecletismo aqui apreendido corresponde a uma acepgdo mais abrangente que
designa, no Brasil, a arquitetura inspirada pela academia ap6s o declinio do
neoclassicismo.?

Neste tdpico serdo trabalhados os antecedentes historicos que fundamentaram o
surgimento desta postura arquitetdnica no pais, bem como os partidos e categorias
morfologicas que conferiram a ela o status de estilo.

A conjuntura que preparou terreno para o florescimento do historicismo
arquiteténico no Brasil, no inicio do século XX, tem suas raizes ainda no século XIX
com o processo de desagregacdo da sociedade agraria patriarcal e de ascensdo da
burguesia urbana sob o impacto da abolicdo, do advento da republica e da
industrializaco.?? Para Lucio Costa, a abolicdo e a revolugdo industrial sdo os dois
fatores fundamentais, originarios do século XI1X, que condicionaram as transformacdes
da técnica construtiva e das expresses arquitetdnicas dela decorrentes.?®

A partir da década de 1870 o ecletismo se impde alterando a ornamentacao e o
detalhamento do edificio neoclassico, e vai com a Republica assumir a hegemonia do
gosto oficial.

O embrionario desenvolvimento do processo de industrializacdo no Brasil vai
imprimir nas primeiras décadas do século XX uma acentuada mudanca de paradigmas
no que diz respeito a producdo da arquitetura, tanto em seus aspectos formais e
conceituais, quanto estruturais e construtivos.

De fato, o contexto politico, econdmico e social do final do século XIX

possibilitou a introducdo de novas tecnologias e materiais, que associados a um novo

2 WEIMER, Gunther. A fase historicista da arquitetura no Rio Grande do Sul. In: FABRIS, A. (org.).
Ecletismo na Arquitetura Brasileira. Sdo Paulo: Nobel / EDUSP, 1987, p. 258

2l ROCHA-PEIXOTO, op. cit., p. 6

22SANTOS, op. cit.

2 COSTA, Lucio. Muita construgdo, alguma arquitetura e um milagre (1951). In COSTA, Licio.

Sobre Arquitetura. Porto Alegre, 1962.



22

cenario de mdo-de-obra, tornaram viavel o desenvolvimento desta corrente. A
industrializacdo e a politica de importacdo adotada pelo Brasil introduziram processos e
métodos de construir que afetaram “irreversivelmente e em escala crescente a
arquitetura”.24

E esse cenario que, marcado pelo fim do trabalho escravo e o inicio de uma
politica imigrantista, acaba por conceber uma nova classe de trabalhadores remunerados
no campo da construcdo civil.

Paralelo a isso, algumas instituicbes de ensino de oficios instaladas nesse
momento no Rio de Janeiro também lancam no mercado uma mao-de-obra mais
especializada que vai requalificar a producdo edilicia da cidade. Entre outras
especialidades, estas instituicdes formam, por exemplo: entalhadores, carpinteiros,
ferreiros, funileiros, serralheiros, marceneiros, e estucadores. Lucio Costa definiu o
ecletismo como sendo o “mal gdsto da arquitetura corrente dos mestres-de-obras”. 2

Santos inclui dentro do rol de fatores que caracterizaram a passagem da
sociedade imperial para a republicana, mais especificamente no campo da arquitetura e
da construgdo, o conflito entre técnicas: “a artesanal a despertar uma atitude
compromissada, amorosa entre 0 homem e o objeto do seu trabalho versus a mecéanica,
impessoal, fria, em que o homem ¢é reduzido a um autbmato (...) trabalho
despersonalizado, em série”; o conflito entre materiais: “alvenaria e madeira versus
ferro, cimento Portland, concreto armado, e, de modo geral, invasdo de produtos
industrializados”; e o conflito nas proprias estruturas dos edificios: “edificios de
alvenaria com varandas posticas de abobadilhas e colunetas de ferro; arranha-céus com
as paredes perimetrais sustentantes de tijolo e o miolo de ferro; e edificios todos de
ferros imitando no ferro as formas peculiares & madeira”. °

A virada do século é marcada pela entrada de capitais estrangeiros que vai
desaguar num surto modernizador atingindo diretamente a capital do pais. Esta, por sua
vez, vé a necessidade de remodelar sua imagem a fim de assegurar o escoamento de sua
producdo, e assim, garantir a insercdo no mercado internacional. E desse periodo a
Reforma Passos cujo carro-chefe foi a abertura da Avenida Central. “Com as

intervencdes urbanas do prefeito Pereira Passos de 1903 a 1906 e a Exposicdo

* SANTOS, op. cit., p.76
2 COSTA, op. cit.
% SANTOS, op. cit.
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Comemorativa do Centenario da Abertura dos Portos em 1908, a Republica e o

. e LA .. 27
ecletismo se afirmam arquitetonica e urbanisticamente”.

Figura 3: Theatro Municipal do Rio de Janeiro, 1909 - Projeto de Francisco de
Oliveira Passos sob influéncia da Opera de Paris.
Fonte: Acervo da autora

A importacdo ndo se esgota s6 nos meios e materiais de construcdo, mas se
estende também aos cénones estéticos e académicos do velho mundo. No Rio de
Janeiro, o cenario inaugurado com a abertura da Avenida Central em 1904 atesta o

quadro heterogéneo estabelecido sob a influéncia dos neos europeus do séc. XIX:

As fachadas adornadas de elementos pré-fabricados traduzem o imaginario feérico dos
imigrantes e resultam em hibridos e polifénicos estilos tipicos da fase republicana inicial.
Denominados também historicistas e pinturescos de feicdo neoclassicizante, renascentista e
gotica, com inspiracdo mourisca, anglo-saxonica, italiana e francesa, os edificios ecléticos

. . . . ~ . - .1 28
exprimem a internacionalizacdo da economia e do comércio no Brasil.

Em S&o Paulo, até 1914 — ano em que eclode a 1* Guerra Mundial —, vivia-se o

apogeu da indastria de construcbes e a paisagem urbana conciliava manifestaces

2’ ROCHA-PEIXOTO, op. cit., p. 8
% GUIMARAENS, Ceca. Arquitetura Brasileira. Disponivel em:
<http://www.mre.gov.br/cdbrasil/itamaraty/web/port/artecult/arqurb/arquitet/apresent.htm>
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diversificadas “que evocavam a arquitetura gotica, renascentista, neoclassica, mourisca,
assiria; e ainda com o art nouveau, o floreal, o normando etc.”

Marcada pelo fervor do centenario da independéncia, por transi¢bes e disputas
politicas, levantes militares, e, sobretudo, por inquietacdes de ordem socio-cultural, a
década de 1920 é consequentemente assinalada por uma série de transformacgdes na
producdo da arquitetura que, “(...) esbocadas no periodo de forte influéncia
neoclassicista, se acentuam nas décadas em torno da virada do seculo, para desembocar
na delirante diversidade formal das segunda e terceira décadas deste”. 30

Para Paulo Santos,® o Rio de Janeiro a partir dos anos 20 foi o palco do conflito
entre as duas tendéncias que caracterizaram a producéo da arquitetura brasileira durante
essas primeiras décadas: uma moderna, a partir da pesquisa livre e inovadora do art
nouveau, por exemplo, e outra tradicional.

Na vertente tradicional, depois da apuracdo de formas da década anterior,
entrava-se numa espécie de triagem, em que iriam disputar a preferéncia dois estilos: 0s
classicizantes, variantes estilisticas de uma orientacdo que ja vinha desde principios do
século XIX — destinados aos edificios oficiais e de porte monumental — e o neocolonial
que, recém adotado em residéncias, hotéis e escolas, seria usado com sucesso em
pavilhdes de exposicao.*

A evidéncia da postura mais classicizante pode ser ilustrada pelo episddio do
concurso para a fachada do edificio do Forum em 1921 (as plantas tinham sido
desenhadas pelos engenheiros Gastdo Bahiana e Domingos Cunha): Os candidatos
Archimedes Memodria e Nestor de Figueredo se apresentaram com projetos em
‘Neoclassico francés’; Nereu Sampaio e Gabriel Fernandes, em ‘Neoclassico italiano’;
Angelo Brunhs e Souza Camargo, em ‘Neoclassico alemao’ e Saldanha da Gama, em
‘Neoclassico romano’; 0 que prova a variedade de partidos classicizantes com que se
iniciava a década. **

Encontrava-se em voga uma certa supremacia da referéncia a estilistica francesa.

Bruand destaca o declinio do estilo Napoledo Ill, claramente sensivel na primeira

» KESSEL, Carlos. Vanguarda efémera: arquitetura neocolonial na Semana de Arte Moderna de
1922. In: Revista Estudos Historicos, Rio de Janeiro, n° 30, 2002, p. 6

“TRIGUEIRO, Edja. Oh de fora! Um estudo sobre a arquitetura residencial pré-modernista do
Recife. Dissertacdo de Mestrado. Recife: Universidade Federal de Pernambuco, 1989, p. 31

31 SANTOS, op. cit.

% Ibid., p. 87

% Ibid., p. 88



25

década do século, e o retorno aos estilos anteriores que continuaram a ser
essencialmente franceses: “O prestigio do classicismo francés era tal que classificavam-
se os edificios com caracteristicas classicas em trés categorias principais: Luis XIV,
Luis XV e Luis XVI, segundo sua decoracao fosse mais ou menos rica e suas fachadas
fossem planas ou tivessem corpos avancgados ligeiramente salientes”. >

A diferencga entre esses trés estilos podia ser observada a partir de algumas
caracteristicas basicas: coroamento dos edificios com mansardas no Luis XIV, corpos
avancados ligeiramente salientes e decoracdo mais ou menos rococo no Luis XV, e
fachadas retilineas em planta e retangulares em elevacao, tetos planos mascarados por
balaustradas para o Luis XVI, mais ou menos inspirado na arquitetura de Jaques-Ange
Gabriel. ®

Havia ainda, uma diferenca meticulosa entre o Luis XVI e o neoclassico,
também chamado neogrego. Este Ultimo, mais austero, sem decora¢fes em relevo,
apresentava geralmente um volume cubico ainda mais acentuado com a elevacdo da
fachada desenvolvendo-se no plano unico da parede nua e coroada por um grande
frontdo, sendo este, sustentado por uma ordem colossal.

Mais préximo do Luis XVI — uma espécie de versdo mais modernizada que fazia
uso dos avangos técnicos e construtivos da época — era 0 neobarroco. Tendo como
inspiracdo a arquitetura setecentista, era o estilo da dramaticidade, monumentalidade,
dos grandes efeitos de perspectiva, tanto internamente quanto em escala urbana. Para
Silvio Colim,*® ha uma predominancia do neobarroco francés na producdo eclética
carioca e o Palacio Tiradentes de Archimedes Memoria, que a revista Architectura no
Brasil classifica de Luis XVVI modernizado, configura um claro exemplar.

Apesar de todo esse carater de diversidade — e aqui compartilhamos do esquema
proposto por Rocha-Peixoto®’ — algumas classes sintaticas comuns a arquitetura Beaux-
Arts do final do século XIX e inicio do século XX “permitem compreender esse

conjunto como uma categoria historica bem definida”: %8

% BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea no Brasil. S&o Paulo: Perspectiva, 1981, p. 53

% Arquiteto francés do século XVIII cuja sébria racionalidade desencadeou a transigdo do rococé para o
neoclassico. Responsavel pelo projeto do Petit Trianon.

% COLIN, Silvio. Sobre o ecletismo na arquitetura. In: Revista Vivercidades: Rio de Janeiro, 2006.

¥ ROCHA-PEIXOTO, op. cit., p. 9

% 1d., op. cit.
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- Simetria: “toda a liberdade decorativa do ecletismo ndo permitiu brincar com a
lei sisuda do velho mestre. Foi aplicada a plantas completas e a cada compartimento, a
fachadas inteiras e a seus elementos e até mesmo & maioria das pecas ornamentais”. >

- Composi¢cdo: “no ecletismo carioca prevalecem uns poucos esquemas de
composicao de fachada”: de esquina, compacto, centrado, descentrado, assimétrico, com

torre e por fim, com bastides laterais.*

— A\\ "-‘-‘_\-.'\ 'F_H""l. .I'F'_\-
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de esquina compacto centrado descentrado

‘ ‘ com bastides laterais

AssimELico com torre

Figura 4: Esquema de tipologias de fachada no ecletismo carioca
Fonte: Guia da Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro, 2002, p. 10

- Proporcéo: “desenvolvimento natural das duas caracteristicas anteriores (...)
Quanto menos importante foi se tornando a unidade na referéncia historica, mais
intensamente a proporgdo se impds como um modelo geométrico de concordancia entre
elementos de origens distintas™.**

- ‘Arquitetura falante’: Conceito ja citado acima de que a arquitetura deve
exprimir através do estilo a funcdo a que se destina.

Esse conceito € “caracteristica essencial do ecletismo e base tedrica da variedade
de estilos e mesmo de sua mistura”. *?

- Ornamentacgdo: “A ornamentacdo no ecletismo é uma roupagem que reveste a
arquitetura para que figuem ocultos os elementos desagradaveis, artisticamente

inaceitaveis, e o funcionamento mecanico da construgdo”.**

¥ 1d., op. cit.
“0 Ibid., p. 10
! Ibid., p. 11
*1d., op. cit.
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1.3 Nacionalismo e o Neocolonial - A tradigéo inventada

Um povo s6 pode possuir a arquitetura que lhe coube por fatalismo histérico, que néo se
improvisa *

Movimento associado a idéia de nacdo, ligado a historia de independéncia dos
paises americanos, 0 neocolonial nasceu como alternativa ideoldgica e estética aos
‘estrangeirismos’ através de uma proclamagdo em favor dos valores tradicionais, num
claro retorno ao periodo colonial civil das nagdes.

Difundido por quase toda a América e desenvolvido no Brasil principalmente
durante os anos vinte do século passado, o neocolonial preconizava a independéncia
cultural, através basicamente da revitalizacdo de formas ndo necessariamente ligadas a
origem de cada pais, mas principalmente ao continente durante o periodo de
colonizagcdo. Buscava expressar para além do dito ‘fachadismo’ eclético os
desdobramentos luso-ibéricos aqui impressos, num nativismo onde se manifestavam,
entre outras, as formas do mission style californiano e, mais tarde, do marajoara® que
pela leitura de alguns pode ser enquadrado na condi¢do de vertente do art déco.

Da Califérnia ao Chile, passando pelo México e pelo Peru, surgiam
manifestacdes arquitetonicas que se referenciavam na tradicdo hispanica e nos adornos
pré-colombianos, para se contrapor ao ecletismo de matriz parisiense, constituindo o
neocolonial como um movimento continental.*®

Com a 1% Guerra Mundial, a economia brasileira entra em crise e as importacdes
de materiais pré-fabricados sdo interrompidas. No mesmo periodo, nagdes latino-
americanas promoviam comemoracfes oficiais de independéncia marcadas pela
tentativa de reafirmacdo e consolidacdo das identidades nacionais, num esforco de

desvinculacéo cultural da influéncia européia. Para tanto, buscaram a construcéo de uma

43 :

Id., op. cit.
* MARIANO F., José. Os Dez Mandamentos do Estylo Neo-Colonial — Revista Architectura no Brasil.
1923.
* Estilo Marajoara: “Gltima tentativa de criagio de uma arquitetura com raizes nacionais”. SANTOS,
1982, p.108. Acreditava-se que 0s motivos ceramicos encontrados na ilha de Marajo seriam indicios de
uma civilizagdo que haveria existido durante a antiguidade na regido norte do Brasil. CAVALCANTI,
1995, p. 63
®AMARAL, Aracy (org). Arquitetura neocolonial. América Latina, Caribe, Estados Unidos. Sdo
Paulo; México: Memorial da América Latina; Fondo de Cultura Econémica, 1994, p.11
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postura arquitetdnica com base nas suas tradi¢cGes locais e em referéncias ao Novo
Mundo no periodo da colonizagdo, renunciando ao vocabuldrio ‘universalizante’ do

ecletismo.

Figura 5: Residéncia projetada por Archimedes Memodria no estilo missoes.
Fonte® Revicta Architectiira nn Rracil 1024

Para Rocha-Peixoto, o estilo configurou uma tendéncia tardia do academicismo,
uma reacdo contra a arquitetura importada da Europa e, a0 mesmo tempo, um “anseio
por uma forma de decorativismo brasileiro”.*” A vinculagdo com os movimentos
nacionalistas dos anos 20 aproximou-o da ideologia neogotica anglo-saxénica. O autor
sugere, ainda, a possibilidade de considerar o uso do estilo neomanuelino no Brasil
como uma ponte entre 0 neogotico europeu e o neocolonial, ja que a variante lusa do
gotico teria florescido justamente a época do Descobrimento do Brasil.

O elo entre neocolonial e nacionalismo remete diretamente o estilo ufanista a
expressao tradicdo inventada. Na obra A Invencdo das Tradicdes, Eric Hobsbawm
trabalha com o conceito de ‘tradigdo’ como sendo a base do nacionalismo, e demonstra

como ela, forjada e construida, pretendia fornecer indicios de uma espécie de antiga e

*" ROCHA-PEIXOTO, op. cit., p. 16
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irrefutavel superioridade dos povos. Segundo o autor, a tradi¢do inventada corresponde

aum:

conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas;
tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeti¢do, o que implica, automaticamente; uma continuidade
em relacdo ao passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade
com um passado histérico apropriado. Exemplo notavel € a escolha deliberada de um
estilo g6tico quando da reconstrugdo da sede do Parlamento britanico no século XIX,
assim como a decisdo igualmente deliberada, apds a Il Guerra, de reconstruir o prédio
da Camara, partindo exatamente do mesmo plano basico anterior. *

Ele acrescenta ainda que estas manifestacGes se caracterizam por estabelecer
com o passado uma continuidade bastante artificial: “Sdo reagdes a situagdes novas que
ou assumem a forma de referéncias a situacOes anteriores, ou estabelece seu proprio
passado através da repeticio quase que obrigatoria”.*

Em S&o Paulo, com o acelerado processo de crescimento populacional,
decorrente em grande parte da imigracao italiana e portuguesa, houve um aumento da
demanda imobilidria da cidade e junto com ela a encomenda de construcdes
monumentais pelo poder publico. Este, afinado com os interesses das elites cafeeiras,
procurava moldar a cidade de acordo com os preceitos de salubridade e bom gosto
importados do Velho Mundo.

Atendendo as principais encomendas, publicas e particulares, o Escritério
Técnico Ramos de Azevedo protagonizou o cenario dessa reformulacdo urbana de Sdo
Paulo. Notabilizou-se pelo apuro da execucdo das obras e por mobilizar uma ampla
estrutura de empresas e profissionais aos quais estava direta ou indiretamente ligado. De
acordo com Kessel, “Nao havia unidade estilistica na sua produ¢do, na medida em que
uma das qualidades da empresa era a versatilidade para atender ao gosto dos
responsaveis pelas encomendas sem comprometer a eficiéncia no atendimento dos
programas”.50

Com a Guerra, intensificou-se a questdo do ‘nacional’ em todos os setores da
vida intelectual do pais, e de forma particular em S&o Paulo. O conflito abalara o

apogeu da inddstria de construgfes — diante das restricdes as importacfes que tanto

*® HOBSBAWM, Eric (org). A invencéo das tradigdes. 3* ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra. 2002, p. 9
49 1hi
Ibid., p. 10
0 KESSEL, Carlos. Vanguarda efémera: arquitetura neocolonial na Semana de Arte Moderna de
1922. In: Revista Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, n° 30, 2002, p. 8


http://www.estantevirtual.com.br/buscaporautor/Eric%20Hobsbawm
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abasteciam as producgdes ecléticas — e se encarregava de exorcizar o espirito da belle
époque.

Socio de Ramos de Azevedo desde 1908, o engenheiro e arquedlogo portugués
Ricardo Severo, ja anteriormente envolvido com pesquisas em Portugal acerca da
identidade lusitana, inicia aqui uma campanha em defesa dos valores de nossa propria
‘tradigdo’ construtiva com a conferéncia “A arte tradicional no Brasil: a casa e o
templo”, proferida na Sociedade de Cultura Artistica de Sdo Paulo. Considerada o
marco da instituicdo do movimento neocolonial, a conferéncia — que se da no mesmo
ano em que se deflagra o conflito europeu — vai proclamar uma nova arquitetura que
deveria ter como base a leitura dos elementos construtivos do nosso passado colonial.

Por outra frente de batalha Severo procurava, a partir de pesquisas empreendidas
por artistas brasileiros em viagens pelo pais, compilar informacdes sobre os elementos
estruturais e ornamentais da arquitetura brasileira num “Tratado da Arte Tradicional do
Brasil”.

A aparente incoeréncia conceitual de buscar uma expressdo nacionalista no
periodo de dominacao da Coroa portuguesa se esclarece se considerarmos dois aspectos
principais: era nesse periodo que Severo reconhecia a génesis da identidade nacional
(identidade siamesa da identidade lusa, na visdo do arquedlogo), e € nesse periodo
também que se desenvolve o que hoje a historiografia oficial enaltece como sendo a
originalidade do barroco brasileiro.

A arquitetura neocolonial comecava assim, em Sao Paulo, a se afirmar como um
produto cultural erudito, discutido e consumido num amplo circuito representado pelo
Liceu de Artes e Oficios, Escritério Técnico Ramos de Azevedo, pela Sociedade de
Cultura Artistica, o jornal O Estado de Sdo Paulo, a Revista do Brasil e o Instituto
Historico e Geografico de Sao Paulo.>

Mas foi na Capital Federal, mais especificamente na Exposicao Internacional do
Centenério da Independéncia de 1922, que o neocolonial — até entdo, novidade
tardiamente absorvida — teve a sua grande apoteose.

Foi nesse evento que o neocolonial conquistou definitivamente a chancela oficial
na esfera do poder publico e a visibilidade que ultrapassava os circulos de iniciados.
Manifestou-se em seis dos catorze pavilhdes brasileiros e, nas palavras do prefeito

Carlos Sampaio, foi utilizado para “fazer ver ao mundo civilizado ndo s6 que nds

*! KESSEL, op. cit., p. 8
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tinhamos arquitetos de valor, mas que também tinhamos uma arte tradicional que podia
ser devidamente apreciada”.*

Representou, juntamente com a Semana de Arte Moderna de S&o Paulo,
realizada no mesmo ano, um dos principais episddios da modernizacdo e renovacao
artistica e cultural do pais da primeira metade do seculo XX,

De acordo com Kessel,>® 0 neocolonial chegava ao Rio de Janeiro como um
desafio lancado ao conservadorismo académico das catedras da ENBA® que
representava para a arquitetura e para as artes plasticas o mesmo que a Academia
Brasileira de Letras representava para a literatura.

Nessas instancias, das artes plasticas e da literatura, a efervescéncia das
vanguardas européias e o movimento de redescoberta e fascinio pelo nacional
significaram o estopim das articulacdes que resultaram na Semana de 22. A arquitetura,
no entanto, ndo teve grande repercussao no evento. N&o foi objeto de nenhuma de suas
conferéncias e contava apenas com a exposicdo de obras dos arquitetos europeus
Antonio Moya e Georg Przryrembel: o primeiro apresentando esbogos de aspecto
geometrizante que evocavam monumentos pré-colombianos, e o segundo com a
maquete e os desenhos do projeto neocolonial para a sua residéncia de veraneio.

Com Severo em S&o Paulo, o lado carioca da moeda estava representado por
José Mariano Filho. O médico, historiador da arte e diretor da Sociedade Brasileira de
Belas Artes, que assumiria a direcdo da Escola Nacional de Belas Artes em 1926, se
tornou um dos principais mentores do neocolonial, escrevendo diversos manifestos nos
quais pregava uma “arquitetura de raga”, no sentido mais cultural e antropoldgico do
termo.

Para além da compreensdo do neocolonial como um movimento de revelacdo do
romantismo que impregnava a época, José Mariano entendia-o como um fator
condicionante de estudos das questdes de raga, costumes, economia e vida social-
artistica do nosso povo. Como diretor da ENBA, organizou varios concursos em que
determinava a elaboragdo dos projetos nesse estilo e patrocinou jovens arquitetos em
diversas viagens a Minas Gerais para documentar elementos compositivos da

arquitetura colonial.

52 SAMPAIO, 1929 apud KESSEL, op. cit., p. 13
% bid., p. 9
> No entanto, essa mesma o absorveu de pronto.
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José Mariano e Ricardo Severo representaram, entdo, os chefes de fila da
arquitetura tradicionalista no Brasil num periodo em que, segundo Kessel,
‘nacionalismo’ e ‘modernidade’ eram praticamente sindnimos.”

Na obra Arquitetura neocolonial no Brasil: Entre o pastiche e a modernidade, o
autor descreve e analisa 0 processo historico que, segundo ele, levou o neocolonial da
condicdo de ‘condutor legitimo entre o passado colonial e o futuro modernista’ até ser
considerado um grande ‘equivoco’ passadista pela critica arquitetbnica moderna. O
argumento central de Kessel gira em torno do esforco de localizacdo do neocolonial na
esfera das vanguardas e na sua aproximagao ao conceito de ‘modernista’.

O que se revela, no entanto, é a dificuldade de se estabelecer naquele momento
uma diretriz estética e um aporte tedrico aplicaveis a arquitetura que equivalessem aos
novos rumos que se delineavam nos outros setores da producdo cultural e artistica do
pais.

Segundo Paulo Santos, a busca da substancia brasileira, da cultura local e da
realidade nacional, aproximou o neocolonial do movimento moderno, mas nao impediu,
na pratica, antagonismos formais inconciliaveis.

Nacionalismo e modernidade eram de fato praticamente sinénimos. Mas nunca é
demais lembrar o carregado antagonismo que guardam entre si os termos tradicéo e
vanguarda.

Isto posto, interessa-nos aqui a questdo irrefutavel da vinculagdo entre o
neocolonial e a esfera académica e o seu viés declaradamente historicista. Os grandes
nomes da arquitetura carioca que absorveram o neocolonial tinham formacéo beaux-arts
e a maior parte deles estavam diretamente atrelados & ENBA. Afora Araljo Vianna,
Heitor de Melo, Rafael Galvéo e o proprio Archimedes Memodria, Lucio Costa é um dos
exemplos.

Outrora amigo e colaborador de José Mariano, 0 personagem que viria a se
tornar o patrono do modernismo no Brasil avalia no final da década de 1930 esse
momento: “(...) foi quando surgiu, com a melhor das inteng¢des, o chamado ‘movimento

tradicionalista’ de que também fizemos parte (...) fomos procurar num artificioso

% KESSEL, Carlos. Arquitetura neocolonial no Brasil: Entre o pastiche e a modernidade. Rio de
Janeiro: Java, 2008.
*® SANTOS, op. cit.
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processo de adaptacdo os elementos ja sem vida da época colonial. E a farsa teria
continuado — n&o fora o que sucedeu”.’

Neste capitulo procuramos problematizar, cronologicamente, os conceitos-chave
que fundamentaram o arcabouco tedrico-historico da pesquisa. A seguir um quadro da
evolucdo arquitetonica do Brasil na virada do século X1X para o XX — destaque para as

colunas que vao de Pereira Passos a 1945:
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Figura 6: Diagrama elaborado por Rocha-Peixoto
Fonte: Guia da Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro, 2002, p. 8

" COSTA, Lucio. Documentacdo Necessaria (1937). In COSTA, Lucio. Sobre Arquitetura. Porto
Alegre, 1962.



CAPITULO I

Archimedes Memoéria — Vida e obra
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2.1 Origem e formacéao

Filho do Desembargador Francisco de Oliveira Memoria e de Josefa Madeira de
Carvalho Memodria, Archimedes Memoria nasceu em Ipu, Ceara, a 7 de Marc¢o de 1893.

Ainda jovem pretendia estudar mecanica em Zurich, Suica, para depois seguir
carreira de pesquisador. Com a morte do pai, em 1909, abandonou esses planos e veio
no ano seguinte para o Rio de Janeiro, matriculando-se no curso de pintura da Escola
Nacional de Belas Artes em 1911. Apos o inicio do curso, depois de completados os
preparativos exigidos, decidiu transferir-se para o curso de arquitetura, onde obteve
diversas distin¢Ges académicas.

A arquitetura oferecia a época grandes possibilidades, pois muito poucos se
enveredavam por ela. Grande parte dos arquitetos em atividade nesse periodo no Rio do
Janeiro era formada por estrangeiros, geralmente com formacgdo européia. Em 1917,
apenas um arquiteto se diplomou com Archimedes Memdria na ENBA: Nestor de
Figueiredo.

Professores como Morales de Los Rios, Heitor Lyra da Silva, Gastdo Bahiana,
Araljo Viana e Heitor de Mello compunham o quadro de docentes da Escola no periodo
da graduacdo de Memoria. A Escola encontrava-se sob a direcdo de Rodolpho
Bernadelli, sendo este sucedido em 1914 por Rodolpho Amoedo.

A estrutura curricular do curso de arquitetura da ENBA espelhava-se no modelo
de estruturagdo do curso da Ecole des Beaux-Arts de Paris. Tinha como principais
cadeiras Desenho, Geometria Descritiva - Perspectiva e Sombras, Estereotomia,
Histdria, Teoria e Filosofia da Arquitetura, e Composicdes de Arquitetura.

Na disciplina de Composicdo — que mais tarde Memoria ministraria — a
edificacdo era concebida como um todo tridimensional, representado através de plantas,
cortes e fachadas,”® relacionado a um partido especifico. Partindo de uma rede modular,
0s espacos eram transformados em retangulos, de forma que a sobreposi¢do das partes
ou do todo ampliava o nimero de possibilidades e combinacgdes, dentro da tradi¢do

classicista, ampliando essa flexibilidade de composicéo, abrindo-se espago para novas

%8 A época da Academia Imperial de Belas Artes a planta tinha total preponderancia.
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concepgoes.”® Referéncia direta a0 academicismo racionalista francés e ao método de
composicao instaurado por Durand no inicio do século XI1X.%°

Ainda aluno, Archimedes Memodria foi convidado por Heitor de Mello para
auxiliad-lo em seu escritdrio, a maior firma de arquitetura da entdo capital da Republica.
Desenvolvia e detalhava os projetos do professor e acompanhava a execugdo das obras.
Em 1920, com o falecimento de Heitor de Mello, Memdria substitui-o na sociedade com
arquiteto franco-suico Francisque Couchet, sem no entanto, modificar o nome da firma.
Nesse mesmo ano inicia também sua carreira docente.

Foi articulista e colaborador da revista especializada Architectura no Brasil,
publicacdo oficial da Associacdo de Construtores Civis do Rio de Janeiro e da
Sociedade Central de Arquitetos, socio e fundador desta Sociedade, do Instituto de
Arquitetos do Brasil e do Clube de Engenharia. Participou ativamente do movimento
fascista de Plinio Salgado (Movimento Integralista) com o cargo de Coordenador de
Aurtes Plasticas na Camara dos Quarenta.

Para Paulo Santos, Archimedes Memoria foi a maior figura de arquiteto dos anos
20 e exerceu grande influéncia na formacdo de numerosas geracdes de arquitetos.®
Projetou alguns dos mais marcantes edificios cariocas entre as décadas de 1920 e 1930.
Foi responsavel pelo plano urbanistico e pelo projeto de trés pavilhGes da Exposi¢do
Internacional do Centenério da Independéncia, pelo projeto da Cadmara dos Vereadores
do Rio de Janeiro, Igreja de Santa Terezinha no Tunel Novo e pelos projetos das sedes
do Hipoédromo da Gavea e do Botafogo de Futebol e Regatas. Seu projeto mais

imponente foi 0 do Palacio Tiradentes, destinado a abrigar a Camara dos Deputados.

%9 UZEDA, Helena da Cunha. O ensino de arquitetura no contexto da Academia Imperial de Belas
Artes do Rio de Janeiro 1816-1889. Dissertacdo de Mestrado. EBA — UFRJ, 2002, p.51

® LASSANCE, 2008.

8 SANTOS, Paulo. Quatro séculos de arquitetura. Rio de Janeiro: Instituto de Arquitetos do Brasil,
1981, p. 88
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2.2 Escritério Técnico Heitor de Mello

“E certo que o atelié de Heitor de Mello foi a primeira organizag&o do género no
Brasil e logo atingiu grande envergadura”.®
A passagem acima transcrita atesta a importancia que tinha a firma na qual, ap6s

dois anos de estagio, Memoria assumiria a chefia técnica.
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Figura 7: Logomarca do Escritério em pégina publicitaria na revista Architectura no Brasil.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. 11, n® 7-8, 1922.

Em virtude do falecimento de Heitor de Mello, em 14 de setembro de 1920
Archimedes Memoria e Francisque Couchet (antigo sécio de Mello) estabeleceram
contrato de sociedade em partes iguais do “Escriptorio Technico Heitor de Mello — A.
Memoria & F. Couchet, architectos.

A clientela do escritorio era composta principalmente por instituicdes publicas,
privadas e religiosas, além de particulares que freqlientemente encomendavam projetos
residenciais. Palacios governamentais, de exposicdes, sedes esportivas, igrejas e até
centros de salde faziam parte do repertdrio do escritorio.

2 BRUAND, op. cit., p. 36
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Além dos socios, o escritorio era formado por desenhistas, estafetas, e
estagiarios, entre eles, Lucio Costa, que 14 ingressara em 1922. Recebia frequentemente
visitas de outros profissionais que por vezes participavam dos projetos. Destacavam-se
entre eles os arquitetos Raul Pemma Firma e Mario Fertin, ‘free-lancers’ da época, além
de artistas como Almeida Janior, Raimundo Cella, e diversos escultores encarregados
dos ornatos e finalizagao dos projetos.

Segundo Péricles Memodria, os projetos eram elaborados em papel canson,
desenhados a lapis em escalas pré-definidas de acordo com a dimensdo do tema. As
plantas, cortes e fachadas eram finalizadas em tinta nanquim e coloridas com l&pis de
cor ou aquareladas, principalmente as pranchas de fachadas e paisagismos. As
pranchetas equipadas com réguas T eram de madeira e tinham dimensbes de
aproximadamente 2x1m, também forradas por papel canson pré-esticados através de
umedecimento. Os lapis das marcas toison d’or, caran d’ache ou 0s carbonos da wolff’s
eram importados da Franca e da Alemanha pela loja Meira, e eram apontados com
lamina de navalha. Detalhes da construcdo, esquadrias de madeira, paginagdes de pisos
e de tetos, pilares, mobiliario, azulejos e até papéis de parede muitas vezes eram
desenhados em verdadeira grandeza. As pranchas ficavam enormes, mas facilitava
imensamente a execucao.®

Francisque Couchet teve papel fundamental ao longo da carreira profissional de
Archimedes Memoria. A parte mais representativa de sua producdo foi concebida em
parceria com o franco-suico que tinha sido discipulo de Giraud e laureado pela Ecole
dés Beaux-Arts de Paris. Ente outras funcfes que desempenhava no escritério, Couchet
assumia a parte mais burocratica e controlava o atendimento aos contratos.

Mensurar até que ponto as influéncias de Couchet reverberaram em cada obra
por ele assinada com Memoria e avaliar de que maneira sua marca individual se
sobrepunha a do arquiteto tupiniquim sdo questfes mais complexas que sem ddvida
mereceriam maiores reflexdes futuras. O certo € que ele maximizou e ajudou a
consolidar a matriz classicista que Memoria absorvera de sua formacdo na ENBA. A
sociedade findou em 1929 e de comum acordo os arquitetos doaram sua biblioteca para
a Escola Nacional de Belas Artes. Archimedes Memoria deu continuidade ao escritorio
— transferindo-o da Rua da Quitanda para a Rua Sete de Setembro, no centro da cidade —

8 MEMORIA FILHO, Péricles. Archimedes Memdria - O Gltimo dos ecléticos. Rio de Janeiro:
IBRASIL, 2008, p. 53
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até 1935, ano em que Vviu seu projeto vencedor do concurso do MES ser preterido pela
contratacdo de Lucio Costa e sua célebre equipe.

A partir daqui sdo trabalhados os principais projetos e obras de Archimedes
Memoria realizados na década de 1920 em sociedade com Francisque Couchet no
Escritério Técnico Heitor de Mello. Os exemplares foram selecionados a partir dos
critérios anteriormente citados: por escala, os de grande porte; por funcdo, os de carater
institucional; e pelo recorte temporal, no periodo em que manteve parceria com
Francisque Couchet.

Mais adiante, apds o topico que trata da Escola Nacional de Belas Artes, serdo
trabalhadas as demais obras referentes agora a década de 1930 e de autoria exclusiva de
Memoria.

As obras sdo descritas, analisadas e ilustradas em ordem cronoldgica — sempre a
partir da data de projeto e ndo necessariamente de execucdo ou inauguragdo —, desde o
projeto para o Palacio Pedro Ernesto, iniciado por Heitor de Mello ainda em 1920, até o
Projeto Pax do concurso do MES de 1935.

As referéncias aqui utilizadas dizem respeito aos conceitos de sintaxe e
morfologia arquitetdnica referentes as produgdes ecléticas, neocoloniais e ‘modernas’.
Prescindimos de uma subclassificacdo por estilos a priori, devido a complexidade e
especificidade de cada caso, sendo especificado mais claramente apenas nas Ultimas

obras a prevaléncia do art deco.
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2.2.1 Palacio Pedro Ernesto

No ano de 1920, Memoria e Couchet ddo continuidade ao projeto do Palacio
Pedro Ernesto, a Camara Municipal do Rio de Janeiro, iniciado por Heitor de Mello.

A obra atesta uma clara vinculag&o a escola neocléssica francesa. A fachada para
a Praca Floriano € constituida por um pavimento térreo com ranhuras, vazado de portas
e janelas em arco-pleno. Encimando esse bloco ha uma colunata jonica flanqueada por
dois pavilhdes coroados com pequenos templos, bem ao sabor dos parques do reinado

de Luis XVI. Por outro lado, as estatuas postadas nos cantos da edificacdo remetem
diretamente as de Versalhes de Luis XIV.
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Figura 8: Palacio Pedro Ernesto - Camara dos Vereadores
Fonte: Guia da Arquitetura Eclética do Rio de Janeiro, 2001.

Vé-se aqui 0 emprego deliberado em um mesmo edificio do vocabulario formal
das diversas épocas do classicismo francés.



Figura 9: Palacio Pedro Ernesto - Camara dos VVereadores
Fonte: Acervo da autora
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O partido projetual é determinado por uma planta ortogonal e simétrica, que tem

como elementos principais, no primeiro pavimento, o sagudo de entrada, logo apds o

vestibulo, e o plenério. Em volta desses ambientes se dispdem os cobmodos secundarios,
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como as salas particulares dos
parlamentares, 0s gabinetes e 0s
saldes do cerimonial e de

reuniao.

1 - vestibulo

2 - saguéo

3 - plenario

4 - sala de reunido

5 - cerimonial

6 - gabinetes

7 - sala de vereadores

Figura 10: Palacio Pedro Ernesto -
Planta Baixa

Fonte: Guia da arquitetura eclética
no Rio de Janeiro, 2001.
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Em 1921, além de conquistar o primeiro lugar no concurso para cadeira de

Composicdo de Arquitetura da ENBA com um projeto para embaixada de pais

estrangeiro, Archimedes Memoria também vence o concurso de fachadas para o edificio

do Férum® no Rio de Janeiro, cujas plantas ja tinham sido projetadas pelos engenheiros

Gastao Bahiana e Domingos Cunha.

Como ja citado anteriormente, os candidatos Archimedes Memoria e Nestor de

Figueredo se apresentaram com projetos em ‘Neocldssico francés’;

Nereu Sampaio e

Gabriel Fernandes, em ‘Neoclassico italiano’; Angelo Brunhs e Souza Camargo, em

‘Neoclassico alemao’ ¢ Saldanha da Gama, em ‘Neoclassico romano’.
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Figura 11: Primeira solucdo para a fachada principal do Palacio da Justica, Rio de Janeiro, 1921.

Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 1,

Para o concurso, Memdria elaborou dois estudos de fachada. Um a partir da

plantas ja estabelecidas - planta de corpo central dominando com duas alas laterais —,

outro com plantas por ele mesmo elaboradas. Ambas as concepcdes séo definidas a

partir de uma mesma tipologia: disposicdo estendida longitudinalmente com corpo

central destacado e blocos laterais.

% Architectura no Brasil, vol. I, n° 1, 1921, p. 32. De acordo com Paulo Santos, o vencedor foi Nereu

Sampaio com um projeto em
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Na primeira proposta, estilisticamente mais sobria, apenas dois pequenos
frontdes coroam os volumes laterais destacados. O bloco central, mais austero e ctbico
que o aproxima da filiacdo Luis XVI, apresenta tetos planos mascarados por

balaustradas.

esmpm U LTETLLRLLLR

Figura 12: Segunda solucéo para a fachada principal do Palacio da Justica, 1921.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 1, 1921.

Na segunda proposta, hd a mesma disposicao volumétrica, apenas com outro
tratamento decorativo e com as alas laterais substituidas por colunatas. O corpo central é
definido a partir de um volume ligeiramente mais avangado, destacado por robustas
colunas e coroado com frontdo sobre balaustradas.

A revista Architectura no Brasil endossa essa segunda proposta: “Composto de
uma férma academica que honra a nossa architectura é este projeto um primor de
sinceridade classica, deixando transparecer na beleza harmoniosa das suas linhas a

austeridade de um Palacio de Justic;a”.65

% Architectura no Brasil, vol. I, n° 1, 1921, p. 32.
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2.2.3 Paléacio Tiradentes

Uma obra emblemética de Memdria concebida dentro dessa tipologia classicista
é o Pal&cio Tiradentes que abriga a Camara dos Deputados.

Figura 13: Palécio Tiradentes - Camara dos Deputados.
Fonte: Acervo da autora

Projetado em 1921, é considerado um dos projetos mais imponentes do arquiteto
e classificado pela revista Architectura no Brasil dentro no estilo “Luis XVI moderno”.

A composicgéo da fachada principal segue o seguinte esquema: um corpo central
destacado configurando um portico corintio ladeado por dois corpos macigos realgados
por esculturas e torredes.

No centro da platibanda, uma grande cartuxa simboliza a Lei, num escudo em
que se apoOiam, de um lado a Liberdade e do outro a Autoridade. Os dois grupos das
extremidades da platibanda representam a Independéncia e a Republica. Abaixo,
ladeando a entrada, dois grupos de estatuaria representando a Ordem e o Progresso.
Segundo Bruand, as estatuas tendem para o barroco e a vasta cupula dupla que coroa o

volume tem filiacéo renascentista.®®

% BRUAND, op. cit., p. 37
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Figura 14: Projeto para o Palacio Tiradentes - Planta Baixa Pavimento Térreo.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 4, 1922.

O prédio possui uma planta bem articulada em que cada compartimento conta
com um todo isolado e cuja rigorosa simetria se manifesta até nos nichos e painéis.
Segundo Paulo Santos, o projeto representa o limite extremo de uma maneira de compor

em que o ajuste dos compartimentos entre si resulta em grandes espacos vazios.

Figura 15: Projeto para o Palacio Tiradentes - Planta Baixa 1° Pavimento.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 4, 1922.

Neste caso, os quatro cantos da clpula que configuram areas enormes em torno

dos pilares centrais. Pode-se falar aqui em independéncia entre a estrutura e o involucro,



46

mas ndo no sentido de expor a fungdo propria de cada qual — como por esses anos ja
preconizava Le Corbusier —, e sim para mascarar a estrutura como algo que ndo devesse

ser exibido.®” Toda a estrutura da edificacéo é de concreto armado.

Figura 16: Projeto para o Palacio Tiradentes - Planta Baixa 2° Pavimento.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 4, 1922.

Figura 17: Projeto para o Palacio Tiradentes - Corte Longitudinal.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 4, 1922.

% SANTOS, op. cit., p. 88
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Figura 18: Projeto para o Pal4cio Tiradentes - Fachada.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 4, 1922,

Figura 19: Projeto para o Palacio Tiradentes - Perspectiva.
Fonte: www.camara.gov.br
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http://www.camara.gov.br/internet/infdoc/HistoriaPreservacao/Sedes/Rio.htm
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Para os revestimentos externo e interno foi empregada uma argamassa produzida
a partir de areias coloridas vindas de Caxambu e Araxa, misturadas com cimento
branco, o que resultou num colorido permanente nas superficies da edificagdo, sem o

uso de tintas.

Mn 4
%ﬂ"" :n '.,..,J'.:Q'\.é

v

{
h

Figura 20: Pal4cio Tiradentes.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. V, n° 29, 1926.

Figura 21: Palécio Tiradentes - Vista Posterior.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. V, n° 29, 1926.
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A clpula é formada por uma estrutura dupla: uma de concreto armado e uma
estrutura independente de ferro que suporta os painéis de vidro armados que permitem a

iluminacdo zenital sala de sessGes.

Figura 22: Pal4cio Tiradentes - Capula.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. V, n° 29, 1926.

Figura 23: Detalhe da armacao da cupula.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. V, n° 29, 1926.
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Abaixo, mais detalhes das duas estruturas que compdem a cupula:

Figura 24: Detalhes da armacdo da cupula. Figura 25: Detalhes da armac¢éo da cupula
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. V, n° 29, Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol.
1926. V, n° 29, 1926.

A abdbada que encima o conjunto arquiteténico da sala de sessdes apresenta oito
painéis do pintor Rodolpho Chambelland, alegorias que exaltam a historia nacional. Os
quatro painéis maiores retratam a Primeira Missa, o Periodo Colonial, o Regime
Monarquico e a Proclamacdo da Republica. Os menores evocam o Descobrimento, a

expulsdo dos Holandeses, a epopéia dos Bandeirantes e a incorporacao do Acre.
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Figura 26: Painéis de Rodolpho Chambelland para a cipula.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. V, n° 29, 1926.

Figura 28: Painéis de Rodolpho
Chambelland para a ctpula.
Fonte: Revista Architectura no Brasil,

vol. V, n° 29, 1926.

Figura 27: Painéis de Rodolpho Chambelland

para a clpula.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. V,

n° 29, 1926.
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2.2.4 Sanatério em Campos do Jordao

Concebido de acordo com o0s canones da escola neocolonial, o Sanatorio de
Campos do Jorddo foi mais um projeto elaborado por Archimedes Memoria e

Francisque Couchet em 1922,

Figura 29: Pr.djleto para Sanat6rio em Campos do Jord&o - Fachada do Pavilhdo da Administracdo
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 6, 1922.

O projeto compreendia um complexo de dois grandes pavilhdes de internagédo
para os pacientes, um grande espaco verde de jardins e pracas e um pavilh&o central que

correspondia a administracdo do hospital.
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Figura 30: Projeto para Sanatério em Campos do Jordao - Fachada do Pavilhdo dos Doentes
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 6, 1922.

Todo o projeto, de plantas a fachadas, € marcado pela rigida simetria. As
fachadas dos blocos apresentam os principais elementos caracteristicos da voga
neocolonial: telhado em quatro aguas, corpo central destacado com ornamentos em

estuque, volutas, colunas torcas, entre outros.
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Abaixo, a disposicdo perfeitamente simétrica e ortogonal das edificagdes e dos
passeios na planta geral de localizacéo:

Figura 32: Projeto para Sanat6rio em Campos do Jordéo - Planta Geral
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 6, 1922.
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2.2.5 Jockey Club

Em 1924 os arquitetos projetam o Prado do Jockey Club do Rio de Janeiro. O
complexo € composto por cinco edificacdes projetadas sob inspiracdo neoclassica da
escola francesa Luis XVI, cuja rigida simetria marca tanto as plantas quanto as
fachadas. A exemplo do Palécio Pedro Ernesto e do Palécio Tiradentes, a edificacdo
principal apresenta uma composicdo com fachada principal de corpo central destacado e

ladeado por dois corpos macicos ressaltados por torredes e esculturas.

Figura 33: Jockey Club.
Fonte: Acervo da autora

Figura 34: As edificagdes principais.
Fonte: Acervo NPD-UFRJ
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No tocante ao sistema construtivo os arquitetos adotaram o concreto armado € o
ferro. Este dltimo foi utilizado tanto na estrutura da clpula do plenario do Palécio
Tiradentes, quanto na ctpula do portico de entrada do Hipédromo, ambas de vidro.

O concreto armado foi utilizado na estrutura das edificagdes e na marquise da
tribuna de honra do Jockey Club. Apesar de ocultadas pelo revestimento decorativista
em voga ha época, essas inovacgdes estruturais se revelam de alguma maneira, seja
através do partido projetual, seja pela composicdo volumétrica. E o caso das marquises
do Jockey que foram internacionalmente reconhecidas. Com 23 metros de extensao foi
considerada, na época, a maior estrutura em balanco de concreto armado da América
Latina.

E aqui, evocamos a passagem que inspirou o titulo do presente trabalho:
Segundo Paulo Santos, as “arrojadas marquises de concreto armado engastadas na
arquibancada Luis XVI faria dizer Frank Loyd Wright em 1932: ‘é o futuro ancorado

no passado’”.®

Figura 35: Marquise do Hipédromo com 23 metros de balanco.
Fonte: Acervo NPD-UFRJ

%8 SANTOS, op. cit., p.88
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Figura 37: O engaste da marquise na edificacéo.
Fonte: Acervo NPD-UFRJ

Figura 36: Plantas das edifica¢des - Rigida simetria.
Fonte: Acervo NPD-UFRJ

'n. ot_'

56




57

2.2.6 Botafogo Futebol e Regatas

O edificio-sede do Botafogo de Futebol e Regatas teve seu projeto confiado aos
arquitetos Archimedes Memoria e Francisco Couchet em 1926.

Segundo o processo de tombamento/C-DPAC, representa um dos ultimos
exemplares remanescentes da arquitetura neocolonial. Nele, predomina o estilo missdes
inspirado na arquitetura colonial da América espanhola, tal como fora interpretada nos
Estados Unidos, com pequenas referéncias a arquitetura colonial portuguesa.

Figura 38: Sede Botafogo Futebol e Regatas.
Fonte: Acervo da autora

O prédio é composto por trés pavimentos, sendo um intermediério sobre pordo
elevado, e abriga dois corpos longitudinais, onde o primeiro avanca o pavimento em
relacdo ao segundo. A composi¢do volumétrica da obra concebe uma fachada que se
desenvolve em trés planos, tendo como destaque um corpo central avancado. Este é
modulado por uma arcaria plena com colunas torcas de capitéis compdsitos. Nos
extremos, os dois planos laterais sdo levemente avancados em relagcdo a arcaria.
Apresenta Oculos elipticos que se repetem nas paredes laterais guarnecidos por

esquadrias pivotantes e interrompidos por tocha em alvenaria. A cobertura se
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desenvolve em trés aguas de telhas capa e canal, ocultada parcialmente por platibanda
na forma de corruchéus.

No pavimento superior, a fachada tem corpo recuado e também se apresenta
dividida em trés planos de composicdo. Nos extremos, dois volumes bem sintomaticos
do estilo se destacam por configurarem os elementos de coroamento do prédio, com
cobertura colonial em quatro aguas

de telhados recobertos com beirais ‘

acachorrados salientes sustentados
por seis maos francesas de rico
desenho em cada face. Com
pavimento intermediario na forma
de pavilhdes, esses volumes
apresentam trés vaos de janelas em
arco pleno modulados por quatro

colunas torcas, voltados tanto para

o Figura 39: Detalhe do volume ‘missdes’.
a fachada principal como para a Fonte: Acervo da autora

lateral.

Nas laterais, os vaos configuram portas que se abrem para balcdes vedados por
guarda-corpos em gradis de ferro fundido e sustentados por mao-francesa em madeira.
Possuem esquadrias de madeira e vidro de duas folhas, com bandeiras fixas no mesmo

material.

Figura 40: Corpo central coroado pela pérgula.
Fonte: Acervo da autora
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A pérgula existente sobre o plano central é definida por dez pilares interligados
por vigas misuladas e possuem resquicios do antigo caramanchdo em estrutura metalica.
O prédio é desenvolvido em quatro pisos, sendo um intermediario (mezanino).
Alcanca-se este nivel por intermédio de acessos dispostos nas laterais e nos fundos do

prédio.
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Figura 41: Projeto para a Sede Botafogo Futebol de Regatas - Planta Baixa Segundo Pavimento.
Fonte: Processo de Tombamento C-DPAC n° 07/32086/83

O primeiro pavimento é alcangado pela escadaria frontal e possui entrada
definida pela galeria em arcaria. Por intermédio da galeria em arcada alcanca-se um hall
social ladeado por duas escadas em trés lances, que proporcionam acesso a todos os
niveis da edificacdo. Este hall comunica-se com o saldo, que possui acesso secundario
disposto na fachada de fundo do prédio e mantém varanda similar & da fachada
principal.

O mezanino integrado ao espacgo interno é alcancado por intermédio de duas
escadas que definem duas alas distintas. Sobre o eixo de simetria nota-se um espago
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semicircular destinado a orquestra, conjugado a uma espécie de passadico que interliga
as duas alas. Possui uma iluminagdo zenital de tijolos de vidro, também presentes nos
espelhos da escadaria de acesso ao nivel superior.

No nivel do ultimo piso, o prédio conta com um grande terraco que se divide em
duas areas: uma totalmente descoberta e outra em pérgula executada em concreto, ja
descrita, na fachada da edificacdo. Na época, a pérgula era coberta por caramanch&o
florido.

A configuracdo das plantas, construida sobre uma grid ortogonal com um eixo
central transversal e outro deslocado longitudinal, denota a filiagdo direta do catedratico
Memoria com a postura académica da regularidade classica de composicao.

| Sule — Rezdo ciido

Figura 42: Intervencéo digital sobre a Planta do 1° Pavimento. Em destaque, os eixos de simetria e
as simulac@es de rebatimento.
Fonte: Autoria propria
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O embasamento da edificacdo é revestido por aplacagem irregular em pedra e
nos pavimentos superiores por argamassa texturizada. Nas paredes da galeria e da
varanda, proximas ao piso, encontram-se barras de azulejaria de colorido exuberante.

No nivel do embasamento encontra-se a escadaria central constituida por tijolos
macicos, dividida em cinco tramas moduladas por arranques estilizados (em
congruéncia com os vaos da arcaria) que mantém estruturas metalicas para suporte de

Vasos ceramicos.
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Figura 43: Entrada da edificacdo
Fonte: Acervo da autora

Nos intersticios da varanda, em
alvenaria, estdo pequenos arranjos
com azulejos. E nos volumes laterais
superiores, as extremidades sdo
também ladeadas por painéis de
azulejaria, que repetem os motivos das
barras da varanda e configuram

cunhais.

Figura 44: Oculo e volutas no muro de entrada.
Fonte: Acervo da autora



Figura 45: Projeto para Sede Botafogo Futebol de Regatas - Planta Baixa Pavimento
Intermediério.
Fonte: Processo de Tombamento C-DPAC n° 07/32086/83

Figura 46: Projeto para Sede Botafogo Futebol de Regatas - Planta Baixa Pérgula e Terraco.
Fonte: Processo de Tombamento C-DPAC n° 07/32086/83
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* Exposic¢do Internacional do Centenério da Independéncia

O evento de maior destaque da arquitetura neocolonial no pais foi, sem divida, a
Exposicdo do Centenério da Independéncia de 1922. Grande parte dos pavilhGes para
ela edificados € baseada nesse estilo recém-proclamado que postulava uma volta as
origens da identidade nacional através da pesquisa e reformulacdo da arquitetura
colonial.

Refletiu a insercdo do Brasil no panorama do mercado internacional e foi o
momento adequado para o governo do presidente Epitacio Pessoa recuperar seu abalado
prestigio naquele ano de 1922.

Convidado pelo prefeito do Distrito Federal, Carlos César de Oliveira Sampaio,
para organizar, projetar e coordenar as obras para a Exposicdo Comemorativa do
Centenario da Independéncia, Archimedes Memoria elaborou o plano urbanistico na
Ponta do Calabouco, aproveitando as obras para o aterro da Lapa com material do
desmonte final do Morro do Castelo. Dos pavilhdes a serem executados, foram de sua
autoria o Palécio das Grandes Industrias — Grande Prémio de arquitetura da exposicao —,

o Pavilhdo da Antartica e o Palacio das Festas.

Figura 47: Vista aérea do certame. Em destaque, a clpula branca do Palacio das Festas.
Fonte: www.museuhistoriconacional.com.br
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Foram erguidos 15 pavilhGes estrangeiros num total de 26 edificacdes. Na area
nacional havia os palé&cios de festas, dos estados, da musica, das diversfes, da caca e
pesca e muitos outros. Aberta em 7 de setembro de 1922 a Exposi¢do durou até abril de
1923, e 0 numero de expositores chegou a dez mil. Em setembro, o presidente Artur
Bernardes fechou as comemoragdes do Centenario da Independéncia com uma nova

parada militar na capital federal.


http://www.cpdoc.fgv.br/nav_historia/htm/biografias/ev_bio_arturbernardes.htm
http://www.cpdoc.fgv.br/nav_historia/htm/biografias/ev_bio_arturbernardes.htm

65

2.2.7 Palacio das Grandes Industrias

Projetado em 1921 o Palacio das Grandes Industrias, Grande Prémio de
Arquitetura da Exposicdo do Centenario de 1922, tem como principal caracteristica
projetual o fato de ter sido uma remodelacéo de trés edificagGes coloniais: a Casa do
Trem — instalagdo militar construida sobre a Fortaleza de Santiago (1762/1822) —, o
Arsenal de guerra (1603) e o Forte do Calabouco (1693). O complexo abriga hoje o
Museu Historico Nacional.

Figura 48: Palécio das Grandes Industrias - Exposicéo de 1922.
Fonte: site do Arquivo Publico Mineiro

A justificativa para essa remodelacdo — que ja era uma pratica do neocolonial em
vigéncia®® — residiu no fato de que os edificios ndo se relacionavam diretamente nem

com a arquitetura popular colonial e nem com a arquitetura religiosa barroca.

% Essa maneira de intervir em edificios coloniais é comum entre os defensores do neocolonial, sendo
adotado no projeto do Paco Imperial, no Rio de Janeiro e por Ricardo Severo (1869 - 1940) na Faculdade
de Direito do Largo Sao Francisco, Sdo Paulo, em 1938.


http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=3809&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=instituicoes_texto&cd_verbete=5371&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=5385&cd_item=1&cd_idioma=28555
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A fachada projetada buscava entdo unificar as trés edificagbes em uma so
linguagem, apelando a um vocabulario palaciano que ndo usava referéncias diretas do
colonial brasileiro, mas sim uma releitura de diversos elementos compositivos da
arquitetura colonial americana de maneira a aformosear o edificio em seu proprio estilo
original, transformando-o num legitimo representante do neocolonial. O grande volume
unico ficou entdo coberto com telhado colonial, decorado com beirais de telhas
esmaltadas, e frisos de azulejos, numa referéncia aos palacetes portugueses do seculo
XVII. O frontdo principal ganhou uma sacada
com muxarabi, caracteristica da arquitetura
civil brasileira do século XVIII. E os
coroamentos das extremidades se associavam
a arquitetura religiosa barroca brasileira,
também no século XVIII.

Todas essas caracteristicas foram
exaltadas pela imprensa e pelos arquitetos da
época por se tratar de uma nova interpretacao
do colonial utilizando referéncias espaciais
que eram facilmente reconhecidas pelo grande
publico:

« . .
Os architectos tiveram a Figura 49: Coroamento das extremidades —

preoccupacio constante de estilysar os nossos ~ Detalhe dos elementos de ornamentagao.
Fonte: ROCHA-PEIXOTO, 2001.

produtos nacionaes, ndo s6 nos modelares dos
estuques, como nos azulejos dos frisos, que lembram os antigos e sdo ricos de
composicao e execuc;a?lo”.70

Nas fachadas internas, observam-se as arcadas em arco pleno que encerravam 0s

Figura 50: Projeto para o Palacio das Grandes IndUstrias - Fachada do patio interno.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 3, 1921.

7 Architectura no Brasil, vol. I, n° 3, 1921.
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patios internos, transformados em verdadeiros claustros. Outros patios apresentavam
arcos abatidos em seus fechamentos, dispostos de maneira a respeitar a relacdo dos vaos

abertos e fechados.
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Figura 51: Projeto para o Palacio das Grandes Industrias - Fachada.
Fonte: Revista Architectura no Brasil. vol. 1. n° 3. 1921.

- s

Figura 52: Projeto para o Palacio das Grandes IndUstrias - Fachada.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 3, 1921.

O projeto previa em um dos patios internos com 60m de extensdao um espelho
d’agua que refletiria as arcadas. Noutro patio, uma ponte seria disposta no centro de

maneira a proporcionar uma iluminacao que se refletiria nas quatro fachadas.

Figura 53: Paléacio das Grandes IndUstrias - Patio interno em obras.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. Il, n° 7-8, 1922,
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Figura 54: Projeto para o Palécio das Grandes IndUstrias - Fachada do pétio interno.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 3, 1921.

Segundo Galvéz, uma inovacdo do projeto de Memdria e Couchet foi a cor do

Pavilhdo. “Todo ele foi pintado em rosa, numa associacdo bem mais recente, que

remetia aos palacetes do inicio do século XIX, no Rio de Janeiro”. "

Figura 55: Palacio das Grandes Industrias - Prédio da antiga Casa do Trem.
Fonte: www.museuhistoriconacional.com.br

"t GALVEZ, Maria Furriel Ramos. A exposicao internacional de 1922 — uma analise na arquitetura
neocolonial brasileira. Curso de Especializacdo em Histéria da Arte e da Arquitetura no Brasil. PUC-
Rio: 2006, p. 48


http://www.museuhistoriconacional.com.br/mh-e-504.htm
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O rearranjo das massas, a criagcdo de reentrancias e elementos salientes nas
fachadas, os telhados com diversas alturas, todos esses aspectos deram a simplicidade
do antigo colonial um arrojo que se pretendia ‘moderno’. As janelas, que anteriormente
eram retangulares com esquadria em cantaria, ganham cornijas curvas num movimento

de romantizacéo do colonial.

Souberam esse architectos aproveitar 0s principais motivos architectonicos existentes,
jogando-se com maestria invulgar e fazendo surgir um conjunto architectonico que se
ndo é moderno, ndo sera tampouco uma restauragédo historica. Reflete, porém, nos seus
minimos detalhes uma intui¢cdo nacional muito digna, a qual se, as vezes, desnaturou o
purismo historico de sua origem, creou, entretanto, uma feicdo nacional caracteristica,
pelo bem estar que nos offerece a sua contemplacéo e pela singelesa de suas fachadas.”

Em 1983 esses elementos foram retirados pelas reformas do IPHAN que
pretendiam resgatar as caracteristicas originais da edificacéo.

Figura 56: Palacio das Grandes Industrias - Ao fundo, o Pavilhdo dos Estados Brasileiros.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n® 7-8, 1922.

Em uma das extremidades do conjunto estava o Forte do Calabougo, que pouco
antes ainda servia de cadeia. Sem preservar nada da edificacdo original, os arquitetos

72 Architectura no Brasil, vol. I1, n® 7-8, 1922.



70

resolveram construir sobre os contrafortes do Forte uma torre de 45m de altura, que se
tornaria um dos mirantes da Exposi¢éo, abrigando o Saldo de Cha.

Figura 57: Palacio das Grandes IndUstrias.
Fonte: Augusto Malta, 1926 - Livro MHN - Banco Safra

Figura 58: Palacio das Grandes Industrias na Praca dos Estados - As trés edificagdes: o Forte do
Calabougo com a torre, o Arsenal de guerra ao centro, e a Casa do Trem a direita.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 7-8, 1922.
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Figura 59: Vista da edificacdo sobre o Forte do Calabougo com a torre.
Fonte: site do Arquivo Publico Mineiro
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Figura 60: Palécio das Festas a esquerda, e a direita a Torre do Forte do Calabougo em obras.
Fonte: Augusto Malta, 1922 - Livro MHN - Banco Safra
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2.2.8 Palacio das Festas, da Higiene e do Comércio

Em plena vitrine do neocolonial, o projeto mais imponente de Memdria na
Exposicédo ainda seguia a linha do classicismo francés. O Palacio das Festas, de acordo
com o Livro de Ouro da Exposicdo de 1922, era a “constru¢do monumental, das mais

faustosas e deslumbrantes do certamen (...) ideada e construida em estilo Luis XVI

moderno”.”

Figura 61: Palécio das Festas - Exposigdo de 1922.
Fonte: site do Arquivo Publico Mineiro

Figura 62: Projeto para o Palacio das Festas - Fachada Principal.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 2, 1921.

" Livro de Ouro do Comemorativo do Centenario da Independéncia do Brasil e da Exposicdo
Internacional do Rio de Janeiro, 1922, p. 308
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A fachada de 100 metros de frente possuia um grande portal central, dois corpos
laterais preenchidos por colunatas que terminavam em dois torredes na extremidade do

edificio — uma tipologia que vai se mostrar recorrente na obra de Memodria.

3!
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Figura 63: Entrada principal do Palacio das Festas.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 7-8, 1922.

Destacado ao centro, um grande portico ricamente decorado e encimado por uma
alegoria escultérica que representava a patria.

Lateralmente a essa parte central havia duas “loggias”, a frente das quais uma
linha de colunatas trazia um motivo arquitetbnico de pretenso carater nacional, que
segundo a Revista Architectura no Brasil configurava ‘capiteis modernisados’’: sem
fugir a linha cléssica da arquitetura académica, Memoria e Couchet criaram um tipo de
capitel, dentro do espirito jonico, com uma cabeca de indio e seu cocar dominando o
centro, arrematado lateralmente por duas trangas que se prolongavam até o fuste.

Sobejamente adornadas, as fachadas abrigavam inimeras obras de escultores que
representavam a flora nacional estilizada. As suntuosas frisas esculpidas em alto relevo
na fachada, obras dos escultores Francisco de Andrade, Modestino Kanto e Roberto

™ Architectura no Brasil, vol. I, n° 3, 1921.
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Lacombe, representavam fatos da nossa historia: a da direita a evolu¢do econdmica, e a
da esquerda a evolucéo politica do pais.

Mesmo dentro do tratamento da arquitetura académica francesa, essa obra
proporciona uma clara ilustracdo da atmosfera nacionalista da época.
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Figura 64: Clpula e fachada posterior do Palacio.
Fonte: http://rioantigo.multiply.com/photos

Na parte interna, a edificacdo contava com um grande saldo central circular com
dois andares de galerias ao redor, encimado por uma cupula de 40 metros de didmetro,
com teto pintado por Rodolpho e Carlos Chambelland. A clpula, apoiada sobre sapatas
de concreto armado, possuia estrutura em madeira cujas tesouras, quase em hemiciclo,
venciam o vao de 40 metros.

Todo o sistema construtivo da edificacdo, que mereceu reconhecimentos
técnicos na época, foi trabalhado em madeira assentada sobre fundacdo de concreto

armado.
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Figura 65: Pal4cio das Festas
Fonte: http://rioantigo.multiply.com/photos

De acordo com a revista Architectura no Brasil, “para que se¢ avalic a
importancia dessa obra, é bastante lembrar o seu saldo central, cujas tesouras trabalham
a uma reacdo de 105 toneladas. Essas tesouras representam um grande arrojo de

engenharia architectonica e séo as maiores até hoje construidas na América do Sul”. ”®
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Figura 66: Exposicdo Internacional de 1922 - Em destaque, o Pal&cio das Festas.
Fonte: Revista Architectura no Brasil. vol. 11. n° 7-8. 1922.

® Architectura no Brasil, vol. I, n° 3, 1921.
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2.2.9 Theatro Casino e Casino Beira-Mar

Em outubro de 1921 foi assinado o contrato para a construcdo do restaurante
envidragado no antigo terraco do Passeio Pablico, com o Engenheiro Pedro de Siqueira
Campos. Mesmo com a realizagdo de concurso publico para a selecdo do projeto
arquiteténico, o prefeito Carlos Sampaio optou por recusar os projetos selecionados e
incumbiu A. Memodria e F. Cuchet de elaborar um novo projeto que foi executado no
ano seguinte.

“Sobre este ultimo projecto, nada precisamos dizer depois de ter citado o nome
dos seus ilustres auctores, cujo valor é sufficientemente conhecido e admirado.
Preenche integralmente as exigencias do estylo do parque”.”

Mais um projeto inserido nas comemoragdes do Centenario da Independéncia, 0s
prédios geminados do passeio destinavam-se a abrigar o restaurante envidracado da
Exposicdo, mas ndo ficaram prontos a tempo. Apos trés anos de abandono foram
recuperados por empresarios e transformados um em teatro e outro em casa noturna e
restaurante dancante. Theatro Cassino e Cassino Beira-Mar, concebido dentro de um

tratamento claramente eclético, apresenta uma variedade de partidos tradicionais.

Figura 67: Theatro Casino e Casino Beira-Mar - “Restaurante Envidragado”
Fonte: SANTUCCI, 2005.

A composi¢do dos blocos era caracterizada pelo uso de dois torredes
enquadrando o tramo principal da fachada. Os blocos configuravam dois pavilhdes

ligados por uma colunata de colunas toscanas encimada por pérgulas.

7® Architectura no Brasil, vol. I, n° 2, 1921.
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Figura 68: Projeto para o Restaurante Envidragado - Planta Baixa 1° Pavimento.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 3, 1921.
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Figura 69: Projeto para o Restaurante Envidracado - Planta Baixa 2° Pavimento.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 3, 1921.

As fachadas idénticas eram trabalhadas dentro de um tratamento eclético e
apresentavam elementos arquiteténicos diversificados: vergas curvas em serpentina e
cartelas tendo como figura central um medalh&o oval eram combinadas com ornamentos
de gosto rococd, como pares de anjos coroando as esquadrias pousados no

entablamento, e uns tantos outros de filiacdo neoclassica.

Figura 70: Projeto para o Restaurante Eﬁvidragado - Fachada Principal.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 3, 1921.
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Figura 71: Corte longitudinal.
Fonte: Revista Architectura no Brasil, vol. I, n° 3, 1921.

O neocolonial também se fez presente através de um mirante com cobertura em
quatro aguas encimando a parte central de cada fachada. As fachadas laterais e posterior
contavam com marquises de vidro com estrutura aparente de ferro, e balcdes do
pavimento superior em balanco — de carater ja bem ousado para a época —, servindo de

marquise para portas do pavimento inferior.

Figura 72: Pavilhdo do Theatro.
Fonte: SANTUCCI, 2005.
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Nas fachadas laterais, esquadrias ornamentadas com figuras e medalhdes em
estuque. Nas posteriores, de frente para o jardim, o destaque era a inovacgao através dos
balcdes arredondados no primeiro e segundo pavimento, cobertos por toldos brancos.

Em 1937 a edificacdo foi demolida.

W

Figura 73: A edificagdo no Passeio Publico.
Fonte: SANTUCCI, 2005.



80

* Uma breve sintese analitica:

As obras aqui trabalhadas compdem um conjunto complexo. Pudemos constatar
que o ecletismo propriamente dito, o sintético, é levado a cabo em varias obras: o
Palacio Pedro Ernesto combinando Luis XIV e Luis XVI; o Palacio Tiradentes que além
do Luis XVI coliga barroco e elementos renascentistas; e o Theatro Casino e Casino
Beira-Mar que retnem uma variedade de partidos tradicionais com elementos
neoclassicos, do rococd e neocoloniais. Historicismo que vai do classicismo francés ao
neocolonial americano.

Em duas obras especificamente, no Palacio Tiradentes e no Palacio das Festas,
ambas projetadas em 1921, a revista Architectura no Brasil e o Livro de Ouro
Comemorativo do Centendrio, respectivamente, trazem a classificagdo “Luis XVI
moderno”. O ‘moderno’ aqui ganha uma conotagcdo peculiar: como dissemos
anteriormente, nesse momento nacionalismo e modernidade eram praticamente
sinbnimos. Era aqui que a tradicdo se justapunha a modernidade. A expressao trazida
pela revista e pelo Livro correspondia a conjugacao do estilema Luis XV a elementos
de cunho nacionalista.

No Palécio Tiradentes a vasta estatuaria simboliza elementos da Independéncia e
da Republica e os painéis da clpula exibem alegorias que exaltam a historia nacional: a
Primeira Missa, o periodo colonial, o Regime Monéarquico, a Proclamacdo da
Republica, o Descobrimento, a expulsdo dos Holandeses, a epopéia dos Bandeirantes e
a incorporacao do Acre. No Palécio das Festas o portico central encimado pela alegoria
escultérica representava a patria, e as estdtuas que adornavam as fachadas
representavam a flora nacional estilizada. Ainda nas fachadas, frisas esculpidas em alto
relevo contando a histdria da evolucdo econémica e politica do pais. Além desses

»’" em formato de

elementos, as colunatas com os chamados “capiteis modernisados
cabeca de indio.

No Palédcio das Grandes Industrias um neocolonial palaciano com releituras
varias: referéncias a arquitetura civil e religiosa brasileira do século XVIII, aos
palacetes portugueses do século XVII e aos palacetes cariocas do século XIX. A anélise
feita pela revista Architectura no Brasil em 1921 é bem sintomatica e revela a atmosfera

de busca pela conjuncdo entre 0 moderno e o nacional: “um conjunto que se ndo é

" Architectura no Brasil, vol. I, n° 3, 1921.
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moderno, ndo sera tampouco uma restauracdo historica (...) reflete nos seus minimos
detalhes uma intui¢do nacional muito digna”.”

O arrojo construtivo € outro aspecto que vale mencgéo na analise desse conjunto.
O concreto armado, coqueluche do modernismo, € utilizado em varias obras do
arquiteto: Palacio Tiradentes, Pal&cio das Festas, Jockey Club, entre outros. Ferro e
vidro também foram utilizados a exaustdo: as clpulas do Jockey Club e do Palacio
Tiradentes, e as ousadas marquises de estrutura aparente e balcdes em balanco do
Theatro Casino e Casino Beira-Mar sdo alguns exemplos.

Nesses projetos plasticamente ‘antigos’ vé-se patente 0 emprego de novas
técnicas construtivas. Historicismo e modernidade. Memoria realizou projetos e obras
que ultrapassaram as contingéncias formais da producdo eclética — frequentemente
associada ao ‘fachadismo’ — fazendo uso de estruturas singulares que foram
reconhecidas internacionalmente. E o caso das marquises do Jockey Club, recorde de
balango na América Latina, e das tesouras em hemiciclo do saldo central do Palécio das
Festas, recorde na América do Sul.

Inegavelmente uma obra que se pretendia moderna.

78 Architectura no Brasil, vol. I1, n® 7-8, 1922.
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2.3 Escola Nacional de Belas Artes - ENBA

A trajetoria de Archimedes Memdria na Escola Nacional de Belas Artes comeca
junto com a década de 20. Em abril de 1920 ele é nomeado Professor Interino da
Cétedra de Desenho de Ornatos e ComposicGes Elementares de Arquitetura da ENBA
pelo Presidente Epitacio Pessoa. Em setembro de 1921 lanca-se candidato no concurso
para a Cadeira de Composic¢do de Arquitetura — ministrada anteriormente por Heitor de
Mello — e obtém o primeiro lugar através de um projeto cujo tema era uma embaixada
estrangeira. Formaliza o cargo em 21 de outubro de 1921. Cinco anos depois seria
reconduzido e nomeado Professor Catedratico Efetivo na mesma cadeira nos trés
Gltimos anos do Curso Especial de Arquitetura, por Decreto do Presidente da Republica
Affonso Penna, em 11 de novembro de 1926.

A disciplina era ministrada a partir de temas de projeto que se desenvolviam em
sessOes de oito ou vinte e quatro horas, ou ainda em cinco dias. Cada aluno tinha sua
prancheta e seu proprio material com canson fornecido pela Escola. As concepgdes e 0
desenvolvimento das propostas eram constantemente acompanhados e supervisados
pelo professor, desde os primeiros croquis até a apresentacdo final realizadas com as
mais exigentes técnicas de desenho da época. Além disso, havia a exigéncia de visitas

guiadas as suas obras em construcéo.

Figura 74: Turma de formandos de 1926 da ENBA - Professor Archimedes Memoria, de palet6
e gravata, e os alunos Lucas Mayerhofer, Paulo Antunes Ribeiro, Paulo Camargo Almeida, Paulo
Candiota, Paulo Ewerard Nunes Pires e Paulo Ferreira Santos. Ao fundo, o desenho da fachada
do Palécio Tiradentes.

Fonte: SANCHES, 2005.
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No sexto ano os alunos participavam do concurso do “Projeto de Grau Maximo”
que credenciava um aluno ao Prémio Caminhod, que significava uma bolsa de estudos
na Europa com todas as despesas pagas pela Escola durante um ano. Dentre os alunos
de Memoria laureados com essa oportunidade destaca-se o historiador Paulo Santos que
mais tarde se tornaria o primeiro catedratico da recém-criada cadeira de Histdria da
arquitetura no Brasil.

Archimedes Memdria costumava guardar em seu arquivo particular alguns dos
trabalhos da disciplina de Grandes Composicdes de Arquitetura que mais o
impressionavam de alunos como Afonso Eduardo Reidy e Lucio Costa, por exemplo.

A Escola Nacional de Belas Artes fora criada em 1890, em substituicdo a
Academia Imperial de Belas Artes, e fazia parte de um projeto de modernizacdo do
ensino artistico demandado pela nova cena republicana recém-instaurada. No entanto, se
a criacdo da ENBA visava romper com um modelo imperial de ensino e de gosto
artistico, ndo era possivel perceber de inicio grandes rupturas entre as duas instituicées,
que acabaram por manter estrutura e formatos assemelhados. O modelo de
funcionamento das Exposicdes Gerais de Belas Artes, e 0s prémios de viagem ao
exterior, prioritariamente concedidos aos pintores académicos, atestavam os elementos
de continuidade entre as duas escolas.

Um esforgo mais incisivo no sentido de “modernizar” a ENBA se observa
apenas em 1930 com o inicio do governo da Junta Provisoria: Lucio Costa € homeado
por Vargas para a Direcdo da Escola Nacional de Belas Artes e inicia a mais polémica
gestdo da histdria da instituicdo. Estavam em curso as novas idéias da arquitetura
internacional traduzidas pelas campanhas de Corbusier e da Bauhaus, personificada em
Walter Gropius. A contratacdo de novos professores afinados com o ideario da
vanguarda internacional, assim como a reestruturacdo das Exposicdes Gerais de Belas
Artes e dos prémios de viagem ao exterior estavam entre as principais metas da reforma
que o novo diretor tentava instaurar.

A indicacgéo de Lucio para dirigir a Escola, ao que tudo indica, foi sugerida por
Manuel Bandeira a Rodrigo Melo Franco de Andrade, entdo chefe de gabinete do
ministro da Educacdo e Saude Publica, que a encaminhou ao ministro Francisco
Campos. A indicacéo foi recebida com um misto de estranheza e indignagédo pelos que
compunham a Escola, com o argumento de que Lucio Costa ndo possuia vinculo algum

com a congregacao de professores.
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Archimedes Memo&ria manifestou-se:

Veio a revolucdo de 1930 e a nomeacdo de Lucio Costa para Diretor da E.N.B.A.
causando esse fato grande surpresa a todos os professores catedraticos da ENBA, pois
era de todos conhecido que Lucio Costa ndo sendo professor nunca havia se interessado
pelas questdes do ensino, entretanto todos os professores o receberam com toda a
Ihanesa e urbanidade.”

De encontro a essa declaracao, é sabido que a congregacdo da ENBA vetou o
nome de Lucio Costa para a Diretoria. Ao indicar Warchavchik para compor o quadro
docente da Escola, sofreu severas represalias. Com a recém-aprovacdo do decreto-lei
que determinava que os diretores da Escola fossem escolhidos apenas entre os membros
da congregacdo, a mesma, em 22 de abril de 1931, oferece a Lucio Costa a catedra de

honoris causa, por ele recusada. Outra declaracdo de Memdria da o tom da querela:

Lucio Costa ndo pode ser indicado por ndo ser ele professor tendo esse mesmo arquiteto
a dignidade de ndo aceitar a indicacdo de seu nome para reger uma das cadeiras recem
creadas, quando para isso fora indicado. Esse foi o motivo pelo qual Lucio Costa ndo
pode continuar na direcdo da Escola. Lucio Costa tem sido um ingrato em ndo querer se
render dessa bondade dos professores da Congregagéo da Escola para com sua pessoa.®

Em meio a manifestacdes, greves e pressdes politicas, em 18 de setembro de
1931 Lucio Costa é finalmente destituido do cargo de diretor. De acordo com o Estatuto
das Universidades Brasileiras, de 1931, o novo diretor seria escolhido de uma lista
composta por trés indicacdes de professores catedraticos em exercicio, sendo dois deles
eleitos por votagdo uninominal pela Congregacdo e o terceiro, pelo Conselho
Universitario.®

A lista encaminhada ao Governo Provisorio de Vargas incluia os nomes de
Archimedes Memoria e José Fléxa Pinto Ribeiro, eleitos pela Congregagdo, e o de
Rodolfo Chamberland, escolhido pelo Conselho Universitario. Embora Memdria tenha
desistido da sua indicacdo para compor a lista — alegando motivos pessoais —, a escolha

do Governo Provisorio recaiu sobre seu nome.

" UNIVERSIDADE DO BRASIL, 1954, Livro n. 7, f. 43.

% UNIVERSIDADE DO BRASIL, 1954, Livro n. 7, f. 43-44.

81 SANCHES, Maria Ligia Fortes. Construcdes de Paulo Ferreira Santos: a fundagdo de uma
historiografia da arquitetura e do urbanismo no Brasil. Tese de Doutorado. Programa de Pés-
Graduagdo em Historia Social da Cultura. Rio de Janeiro: Pontificia Universidade Catdlica, 2005.
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Foi entdo nomeado diretor da ENBA, por decreto em 19 de setembro de 1931,
exercendo o cargo até 16 de janeiro de 1937. A escolha foi comemorada pelos
tradicionalistas, especialmente por José Marianno Filho que se tornara inimigo publico
de Lucio Costa depois dos episodios de 30. O antigo diretor da Escola, que mais

levantava a bandeira do neocolonial, externou sua opinido em O Jornal:

Reputo excelente a escolha do professor A. Memoria para a direcdo da Escola. Pelo seu
grande mérito pessoal e pelo justo prestigio que desfruta entre os alunos do curso de
arquitetura, que € o mais importante da escola, o professor Meméria € um dos raros
membros da Congregacao capazes de realizar o milagre de trazer a paz ao seio do velho
instituto de ensino artistico, agitado pelos Gltimos acontecimentos.®

Setenta e dois anos depois do episodio da passagem de Lucio Costa pela direcédo
da ENBA, ainda continuava patente o teor politico-ideoldgico da questdo: Em entrevista
cedida a pesquisadora Maria Ligia Fortes Sanches, em 2002, Thales Memoria,
historiador da arte, livre docente da Faculdade de Arquitetura da UFRJ, e filho de
Archimedes Memoria, quando questionado sobre a relacdo de seu pai com Lucio Costa,

manifesta-se da seguinte forma:

(...) papai nunca me falou o que de fato ocorreu com Lucio. Ele sabia perfeitamente a
razdo de ele ter bandeado. Na verdade, havia ali um certo interesse politico-
profissional. Algo semelhante aconteceu com Paulo Santos tempos depois.®

Essa desavenca com Paulo Santos iniciou-se na sessdo da Congregacdo de 17 de
marco de 1954, na qual o historiador expbs que a maioria das instituicGes de carater
vitalicio, como a Faculdade Nacional de Arquitetura, tenderia a se tornar reacionaria,
constituindo-se num sistema fechado que se recusava a aceitar em seu ambiente 0s
profissionais que, para ele, se destacavam nas tendéncias mais representativas da cultura
nacional, gozando de prestigio internacional.

Paulo Santos posicionava-se com a visdo singular “de aceitagdo ao mesmo
tempo da Arquitetura Moderna e da Arquitetura Tradicional”.®* Essa postura,
inadmissivel para alguns colegas do meio académico — como Archimedes Memdria —

custou-lhe a incompreensao dos mestres.

8 MARIANNO FILHO, José. A cadeira de histéria da arte nacional. O Jornal, Rio de Janeiro, 12 ago.
1930.

8 MEMORIA, Thales. Depoimento dado a Maria Ligia Sanches em 28 de novembro de 2002 - Rua da
Alfandega, 81A, 5° andar - Centro. Rio de Janeiro, 2002.

% SANTOS, Paulo, 1981i, p. 2. Pasta Instituto Arquitetos Brasil - IAB, arquivo n. 1242/1.
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Memoria, velho amigo da familia Ferreira Santos, passara a acreditar pelas
idéias que expusera na sessdo da Congregacdo que Paulo Santos — a quem iniciara na
carreira docente — passara a advogar em favor dos modernistas.

Em 1970, dez anos apos o falecimento de Memdria, numa aula magna proferida
na faculdade, Paulo Santos presta uma homenagem ao professor exaltando o seu
prestigio e sua importancia na instituicéo:

(...) partiu-se a unidade da Faculdade e fragmentou-se a coeséo do
Colegiado, ap6s tantos anos de recomposicdo que ele encarnou
sozinho, pela acdo aglutinante que exercia entre professores,
estudantes e funcionarios, que viam nele — mais do que em qualquer
outro — a solugdo de seus problemas, a resposta as suas duvidas, o

denominador comum a aplainar desavencas, a anular antagonismos, a
aproximar contrérios.®®

8 MEMORIA FILHO, Péricles. Archimedes Memdria - O Gltimo dos ecléticos. Rio de Janeiro: IBrasil,
2008, p. 119
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2.4 Década de 1930 - Novas tipologias

“Chegamos ao fim da década. Ano de 1930. A arquitetura estd na ordem do
dia”.®® Nesse ano, além da passagem de Lucio Costa pela ENBA, realiza-se no Rio de
Janeiro o IV Congresso Pan-Americano de Arquitetos esquentando ainda mais o embate
tedrico entre tradicionais e modernistas.

E interessante observar, a partir das palavras do nosso protagonista, como ele
encarava 0s ensejos do debate artistico-cultural que marcava esse periodo dissertando

sobre a conjugacdo entre arte e técnica para a formagéo do arquiteto “moderno”:

Infelizmente no momento actual, existem duas correntes distinctas: uma que considera o
architecto exclusivamente um artista, um idealizador; outra, que julga ser elle um
technico. A meu ver, o architecto deve ser as duas coisas, a0 mesmo tempo.
Verificamos, passando em revista todas as especies de construccdo, existir uma
verdadeira escala em que, decrescendo a parte emotiva, cresce a parte technica e vice-
versa, havendo um ponto de escala em que a technica e a arte se encontram em uma
mesma quota.

O architecto moderno ndo pode deixar de conhecer os systemas geraes de construccao e,
como tal, ignorar os problemas da physica, no que concerne & eletricidade e & custica, 0s
principios actuaes de hygiene, as mathematicas elementar e superior, as suas multiplas
applicagdes na mecanica racional e na mecanica applicada &s construcgdes, bem como
ndo pode ignorar a economia politica, na parte que, regula as relacdes do homem com as
coisas e 0s bens.”’

No livro Architecture and modernity, de Hilde Heynen, sdo expostas as relagdes
entre os termos modernizagdo, modernidade e modernismo. Segundo a autora,
modernizacdo € o termo utilizado para descrever o processo de desenvolvimento social,
cujas caracteristicas principais sdo 0 avango tecnologico e a industrializacdo, explosédo
demografica e urbanizagdo, o surgimento da burocracia e 0 aumento do poder dos
estados nacionais, uma grande expansdo no sistema de comunicacdo de massa,
democratizacdo e a expansao do mercado capitalista, remontando aos séculos XVIII e
XIX. Modernidade se refere aos aspectos tipicos dos tempos modernos e a maneira pela
qual estes aspectos sdo experimentados pelos individuos; e modernismo se aplica a

tendéncias culturais e movimentos artisticos que respondem a experiéncia de

% SANTOS, op. cit., p.101
¥ MEMORIA, Archimedes. A regulamentac&o da profissdo de Engenheiros: como o professor
Memdria encara o caso dos architectos. Diario de Séo Paulo, Séo Paulo, 20 jun. 1930.
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Modernidade.?® Mas nem todas as tendéncias artisticas e culturais que respondem a
experiéncia da modernidade se inserem necessariamente na hermética esfera
modernista. E nesse periodo, de florescimento e consolidacdo dessa corrente
vanguardista na arquitetura brasileira, os limites conceituais ainda se confundiam e
todos reivindicavam para si a alcunha de moderno.

Num cenério em que as formas hibridas e aparentemente anacronicas haviam
estabelecido forte vinculo com o ensino académico de arquitetura, a gestdo de Lucio
Costa procurou alcangar uma renovagdo, uma dramatica alteracdo conceitual do que
representava exatamente ser “moderno”. A ENBA havia sido palco no ano anterior
(1929) das célebres palestras de Le Corbusier, e o curto periodo de tempo em que Lucio
Costa esteve a frente da instituicdo foi suficientemente significante pois constituiu um
marco na campanha que sacramentou,
durante toda a década de 1930, a palavra
“modernista” como sindnimo de uma

arquitetura  funcional,  carente  de

|

-
-
.,
-
-
-
.w-.l'.

ornamentacdo, despojada, geometrizante,
que utiliza o concreto armado e dispensa

qualquer elemento da antiga arquitetura

colonial ®

Era um momento confuso de
transicdo entre  uma  modernidade
baudelairiana, ainda roméntica e historica,
para uma outra pos-cubista, abstrata e
anistérica, que  desqualificava  0s
historicismos e  seus  amalgamas
ecléticos.

Memoéria parece encarnar essa Figura 75: Estudo para o Palacio do Comércio —

RJ, 1927.
transicdo. Nessa década, ja sem sociedade  Fonte: MEMORIA, 2008.

% HEYNEN, Hilde. Architecture and modernity: a critique. Cambridge, Mass: MIT Press, 1999. p. 10.
% PAIM. Gilberto. A beleza sob suspeita: 0 ornamento em Ruskin, Lloyd Wright, Loos, Le
Corbusier e outros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000, p. 99

% UZEDA, Helena Cunha de. O Curso de Arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes e processo
de modernizagéo do centro da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. 19&20, Rio de
Janeiro, v. 'V, n. 1, jan. 2010. Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/arte
decorativa/ad_huzeda.htm>.
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com Couchet (finda em 1929), o arquiteto se aproxima do art déco — tendéncia essa que
ja se delineava nos idos de 1927 quando do projeto para o Palacio do Comércio.

Em 1930 projeta a agéncia dos Correios & Telégrafos em Belém cuja
composicao estava claramente vinculada a uma nova tipologia projetual: valorizacdo
das esquinas, articulacdo e escalonamento de planos, divisdo do edificio em trés partes
(base, corpo e coroamento), equilibrio volumétrico e predominio dos cheios sobre 0s
vazios. Seguindo essa linha, projeta em 1935 a Igreja de Santa Terezinha junto ao Tunel
Novo em Botafogo no Rio de Janeiro. Sua fachada principal é desenvolvida em planos
escalonados simetricamente que culminam na torre sineira no centro do plano. Ainda
persiste aqui, mesmo que de forma bem mais sutil que na década anterior, 0 uso de

estatuaria e demais elementos decorativos.

Figura 77: Correios & Telégrafos - Belém/PA Figura 76: Igreja Santa Teresinha.
Fonte: Acervo da autora Fonte: Acervo da autora.

Nesses trés projetos o rigor geométrico, o ritmo linear, a economia decorativa e
0 desenvolvimento volumétrico em direcdo a um elemento mais verticalizante, nem
sempre simétrico, atestam uma intensa distensdo em relagéo aos partidos academicistas.
Se inserem num quadro de arquiteturas que pretendiam tanto reciclar o classicismo

académico, ‘modernizando-0’, como tentar uma conciliacdo entre o ecletismo vigente e


http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=352&cd_idioma=28555
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0 racionalismo europeu. Segundo Segawa, essas manifestacdes receberam diversas
denominacgdes, como maneira de satisfazer convencdes explicativas, como proto-

racionalismo, protomoderno, racionalismo classico, etc.”

%1 SEGAWA, Hugo: Arquiteturas no Brasil: 1900-1990. S&o Paulo, Edusp, 1998.
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2.5Concurso do MES e Projeto PAX

O Ministério da Educagdo e Saude foi criado em 1930 logo apds o golpe de
estado® que exilaria Carlos Prestes e colocaria Getdlio Vargas no poder. Inserido na
agenda do novo governo, o Ministério da Educacdo foi criado juntamente com o
Ministério do Trabalho com o objetivo de representarem os instrumentos institucionais
necessarios no forjar do homem, povo, e nacionalidade brasileiros.

Em 1935, sob o comando do entdo ministro Gustavo Capanema que buscava
consagrar a marca da sua administracdo com o “Ministério do Homem”, abre-se 0
concurso de anteprojetos para a sede do ministério.

E sabido e notdrio o resultado do concurso: o catedratico da cadeira de Grandes
Composic¢oes, autor de varias obras da Exposicdo de 1922, diretor da Escola Nacional
de Belas Artes desde a destituicdo de Lucio Costa, e membro da Cadmara dos Quarenta
da Acdo Integralista Brasileira, vence o concurso.

O jari era presidido por Gustavo Capanema e composto por Adolfo Morales de
Los Rios Filho, Salvador Batalha, Natal Palladini e Sousa Aguiar. Na primeira etapa do
concurso apenas trés propostas sdo classificadas: os projetos Pax de Archimedes
Memoria, 0 Minerva de Rafael Galvéo e o projeto Alfa de Gérson Pompeu Pinheiro. Na
segunda etapa, em reunido ocorrida a primeiro de outubro de 1935, esses mesmos
projetos, nessa ordem, obtiveram a classificacdo final, com o projeto Pax de
Archimedes Memdria em primeiro lugar.

No entanto, o projeto premiado cuja filiacdo estilistica é freqlientemente
mencionada como vinculada ao art déco, ndo correspondia aos anseios do ministro. A
justificativa era que a proposta mesclava composicdo neoclassica com elementos
decorativos que aludiam a uma suposta civilizagdo marajoara e assim se mostrava
incompativel com os ideais de modernidade que Capanema ambicionava exprimir com
0 empreendimento.

O projeto obteve do jari destaque principalmente para as questdes de conforto e
circulacdo: “tem sobre os demais a vantagem da Otima regulagdo térmica natural e a
solugdo excelente de circulacao” (Morales e Souza Aguiar); e recebeu ferrenhas criticas
de Batalha, o representante do Instituto Central dos Arquitetos, e de Natal Palladini. O

primeiro compara o projeto a um pavilhdo de exposicbes e o segundo questiona a

%2 A chamada ‘Revolugdo’ de 1930.
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adequacdo das suas fachadas mesmo reconhecendo seus valores plasticos: “a parte o seu
valor como concepgio artistica, ndo a considero prépria para um prédio publico”.*®

Muitas das criticas feitas aos projetos classificados calcavam-se na questdo da
monumentalidade — ou na falta de — comprometida pelas fachadas, pelas propostas
volumeétricas, entre outros aspectos. Porém, o edital do concurso obrigava 0s
anteprojetos a respeitarem as posturas municipais para a Esplanada do Castelo,
decorrentes do plano de urbanizacdo do Rio de Janeiro. As recomendacdes
determinavam desde questdes de gabaritos, recuos homogéneos, até a construcdo dos
prédios em blocos com é&reas internas para iluminacdo e ventilagdo e acessos pelas
quatro faces. O projeto de Memoria seguiu a risca todas essas indicacBes. Para os
autores de Colunas da Educacdo, “Tais determinacGes inviabilizavam qualquer ruptura
com os modelos construtivos ditos ‘académicos.** Além de obedecer tais
determinacbes, o projeto de Archimedes Memdria foi o Unico que atendeu as
recomendacdes orcamentérias do edital.

Logo apds o resultado da primeira etapa, a reacdo dos modernistas
desclassificados se deu na imprensa a partir da revista da Diretoria de Engenharia da
Prefeitura do Distrito Federal, dirigida a época pela engenheira Carmem Portinho,
mulher do arquiteto Afonso Reidy. Numa matéria sdo expostos 0s projetos
desclassificados de Jorge Moreira e Ernani Vasconcelos e o do proprio Reidy; e noutra,
uma reportagem sobre o concurso realizado pouco tempo antes para a construcdo da
Caixa de Aposentados de Praga, no qual foi vitorioso um grupo de arquitetos cujo
projeto, igualmente de influéncia corbusiana, havia desrespeitado as normas do edital e
das posturas municipais da capital tcheca.

Em segunda instancia, a empreitada em favor da anulacdo do concurso — e aqui
se revela a determinante face politica do episddio — se deu dentro gabinete do ministro,
em cuja equipe encontrava-se a pléiade: Carlos Drummond de Andrade, Manuel
Bandeira, Rodrigo Melo Franco de Andrade e Mario de Andrade. Ou seja, ndo era
apenas uma mera batalha entre plastica arquitetdnica moderna versus tradicional — até
porque, como veremos adiante, a proposta de Memodria quase nada guarda de

tradicional. O que de fato desencadeou a decisdo do ministro, e que a historiografia

% CAVALCANTI, Lauro. As preocupacdes do belo. Rio de Janeiro: Taurus, 1995, p. 62

% LISSOVSKY, Mauricio; SA, Paulo Sergio Moraes de. Colunas da educacdo. A construcdo do
Ministério de Educacdo e Salde (1935-1945). Rio de Janeiro: EdicBes do Patrimdnio, IPHAN,
Ministério da Cultura, Fundacdo Getudlio Vargas, 1996, p. 12
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mantém ainda de forma nebulosa, foi o vetor politico-ideoldgico da questdo:
modernismo filosofico versus integralismo fascista.

Durante a década de 1930 os jovens intelectuais se polarizaram entre 0s
integralistas e os comunistas. O Integralismo defendia uma politica ultraconservadora
que pregava a estruturacdo da sociedade com base no estado, na familia e na igreja, e
combatia 0 marxismo e demais pensadores e praticas de esquerda.

Cercado pelos mais importantes nomes das artes e da intelectualidade do pais,
chefes de fila do modernismo brasileiro, sendo também ele um intelectual modernista,
ndo é dificil imaginar que Capanema recusaria de imediato confiar a responsabilidade
de idealizacdo do novo ministério a um partidario do movimento fascista de Plinio
Salgado (Movimento Integralista). N&o apenas partidario, mas membro ativo,
Archimedes Memdria possuia o cargo de Coordenador de Artes Plasticas na Camara dos
Quarenta.

Em 2 de fevereiro de 1936 sdo entdo pagos 0S prémios aos arquitetos
classificados. Nesse momento a decisdo de encomendar um novo projeto provavelmente
ja teria sido tomada, como sugere a carta enviada a Getdlio Vargas no dia 11 do mesmo
més em que o ministro Capanema comunica a resolucdo de nédo aproveitar o projeto

vencedor e contratar, sem concurso, Lucio Costa para a elabora¢do de um novo projeto:

Nenhum desses projetos premiados me pareceu adequado ao edificio do Ministério da
Educacdo. Ndo se pode negar o valor dos arquitetos premiados. Mas exigéncias
municipais tornaram dificil a execucdo de um projeto realmente bom. Julguei de melhor
alvitre mandar fazer novo projeto (...) ndo quis abrir novo concurso (...) Encarreguei,
assim, o arquiteto Lucio Costa da realizacdo do trabalho. Esse arquiteto chamou a
colaborar consigo outros arquitetos de valor. E entraram a executar o servico, que esta
bem adiantado®

O ministro Capanema busca, ainda, alicercar tecnicamente a recusa ao projeto de
Memodria, enviando em 4 de marco correspondéncia ao ministro Mauricio Nabuco e ao
engenheiro Saturnino de Brito, solicitando pareceres a respeito do projeto classificado
em primeiro lugar. A Nabuco pergunta se ele “atende as exigéncias de uma organizagao
racional do servico pablico, no que diz respeito a conforto, propriedade, eficiéncia e
outros quaisquer requisitos indispensaveis ao bom funcionamento da administracao”. A

Brito questiona se “atende as exigéncias de engenharia sanitaria, no que diz respeito a

% Nota de Gustavo Capanema a Getdlio Vargas, 11/02/1936 In: LISSOVSKY, op. cit., p. 25
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edificios publicos”.? Sobre esse aspecto, é solicitado também parecer de Domingos da
Silva Cunha, diretor da Inspetoria de Engenharia Sanitaria do ministério.

Depois de publicada a decisdo do ministério, Memdria se manifesta e redige uma
carta fervorosa de teor explicitamente politico ao Presidente da Republica, na qual relata
a sua premiacéo, a desclassificacdo de Lucio Costa na primeira etapa, sua contratagdo

por Capanema,”’ e conclui:

O que acabamos de narrar tem, no presente momento, gravidade ndo pequena, em se
sabendo que esse arquiteto é socio do arquiteto Gregori Warchavchik, judeu russo de
atitudes suspeitas, por esse mesmo sr. Lucio Costa levado para uma cadeira da Escola
Nacional de Belas-Artes, onde ambos tanto tém concorrido para as constantes agitagdes
em que esta escola se tem visto. N&o ignora o sr. ministro da Educacéo as atividades do
arquiteto Lucio Costa pois, pessoalmente ja 0 mencionamos a S. Excia. varios nomes
dos filiados ostensivos a corrente modernista que tem como centro o Club de Arte
Moderna, célula comunista cujos principais objetivos sdo a agitacdo no meio artistico e
a anulagdo de valores reais que ndo comungam no seu credo. Esses elementos deletérios
se desenvolvem justamente a sombra do ministério da Educacdo, onde tém como
patrono e intransigente defensor o sr. Carlos Drummond de Andrade, chefe de gabinete
do ministro. Expondo aos olhos de V. Excia esses fatos, esperamos que V. Excia.,
defendendo o Tesouro Nacional e a honrabilidade de vosso governo do pais, alente a
arte nacional que ora atravessa uma crise dolorosissima, préxima do desfalecimento.*®

E inegavel que esse episodio tenha representado o start de uma verdadeira
odisséia que conduziria a arquitetura brasileira para o lugar privilegiado que ela ocupou
durante o desenrolar do século XX. Por outro lado, chamando atencéo para o prejuizo

legado a academia, esclarece Paulo Santos:

Essa iniciativa ndo podia deixar de magoar Memoria, gerando surdas revoltas e
desarmonias, que soO vinte anos depois comegaram a aplacar, e foram motivo para que
ndo participassem do ensino oficial da Escola, com grande prejuizo para a formacéo das
novas geragdes, arquitetos como Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Jorge Moreira, Reidy,
Marcelo Roberto e muitos outros que logicamente deveriam ser dos primeiros a la
ingressar. Fizeram-se professores em seus escritdrios, acolhendo levas e levas de
estudantes estagiarios, que ali e em outros escritorios equivalentes, complementaram a
sua formag&o.”

A representagdo do novo e o vinculo com a ‘tradigdo’ nacional eram os dois

aportes simbdlicos principais sobre os quais o novo edificio deveria se erguer.

% CAVALCANTI, op. cit., p. 64

%7 Vale mencao aqui o episédio da construgdo do Theatro Cassino em que a contratacio de Archimedes
Memodria se deu em cima da recusa por Carlos Sampaio de projetos selecionados em concurso publico.
Ver pagina 72.

% Carta de Archimedes Memoria a Getdlio Vargas, 1936 In: LISSOVSKY, op. cit., p. 26

% SANTOS, op. cit., p. 109



95

Uma leitura mais superficial pode concluir que a modernidade do projeto de
Lucio Costa, de matiz corbusiana, era sua principal qualidade como representacdo do
novo e como diferencial entre os demais concorrentes do concurso. No entanto, de
acordo com Lissovsky, seus adversarios nao reivindicavam para si outro lugar que nédo
fosse também o da modernidade; ndo se consideravam conservadores ou retrogrados em
matéria de arte, também eram ‘modernos’.*® Como divulgava Pedro Correia de Aradjo:
moderno ¢ a ‘arte criando’, bem diferente do modernismo que ¢ “o conjunto de
principios em voga em certos meios que se dizem avancados”. '

Os trés primeiros colocados apresentaram projetos que em nada se alinhavam a
partidos académicos. As atas do jari atestam: o parecer de Domingos da Silva Cunha
sobre o projeto Pax reconhece o “Partido arquitetonico das fachadas, de feicdo

moderna”®?; e 0 voto de Salvador Batalha para o projeto Alfa assinala que “A fachada é

resultante da construcéo, exprime a estrutura sem artificios plasticos”.'%®

Figura 78: Projeto Pax, de Archimedes Memoria. Primeiro colocado, 1935.
Fonte: LISSOVSKY, 1996.

No projeto Pax, o jogo volumétrico do conjunto desautoriza qualquer
aproximagéo a priori com qualquer sistema tradicionalista, revelando muito mais uma

experimentacao cubista do arquiteto.

1001 |SSOVSKY, op. cit., p. 20
10114, op. cit.

1921d., op. cit., p. 32

193 1d., op. cit., p. 23



Figura 79: Projeto Minerva de Rafael Galvao, 1935.
Fonte: LISSOVSKY, 1996.

Figura 80: Projeto Alfa de Gérson Pinheiro, 1935.
Fonte: LISSOVSKY, 1996.

O vinculo com o passado era, igualmente, uma questdo de resolu¢do complicada
que também concorria para a problematizacao entre as correntes em debate. As fachadas
e interiores do projeto de Archimedes Memoria, tratados no estilo marajoara, fornecem
um exemplo de como esse vinculo era exaustivamente perseguido. A opgdo por esse
estilo guardava afinidades com discurso nacionalista do neocolonial, e de acordo com
Lissovsky, os mosaicos indigenas revelavam “uma leitura do nacional informada por

um certo romantismo”.1%

10%14d., op. cit., p. 22
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A proposta era marcada pela simetria, composicdo em planos
escalonados, contraste entre linhas horizontais e verticais (com énfase nestas dltimas),
predominancia de cheios sobre vazios e a utilizacdo desses elementos decorativos
inspirados nos motivos geométricos da ceramica indigena da Ilha de Marajo.

A volumetria do conjunto é determinada por esse jogo escalonado das fachadas.
Levemente adornado e com os cheios e vazios regularmente alternados, o volume enseja
uma leitura cubista e geométrica cujas fachadas, embora ndo muito altas, sdo
verticalistas.

A pouca altura, que tanto foi citada nos pareceres encomendados por Capanema
para justificar a ndo execucdo da obra, de fato compromete a proposta de imponéncia
monumental demandada pelo ministério. No entanto, como ja dito anteriormente, se
enquadrava nas limitages que a legislacdo municipal vigente impunha no tocante ao

gabarito naquela area.

Figura 81: Projeto Pax - Fachada Frontal.
Fonte: LISSOVSKY, 1996.

O projeto tem como entradas principais trés portas curvas abertas no fundo de
nichos e separadas por pilares de 7m? de secdo. Segue-se um vestibulo comunicando-se
com o hall dos elevadores principais através de uma escada. Este, por sua vez, da acesso
ao hall central, circular, que abrange toda a altura do prédio, como num magazin, no
qual desembocam as galerias de circulacdo. Desse hall maior, partem dois lances de

escada que dao acesso ao gabinete do ministro.
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Dentre os aspectos levantados nos pareceres do juri que justificaram a escolha
desse projeto, merecem destaque as solugdes para os problemas de controle térmico e a
circulacdo cruciforme com acessos curtos ligados diretamente ao vasto hall central.

Figura 82: Projeto Pax - Planta Baixa.
Fonte: LISSOVSKY, 1996.

Figura 83: Projeto Pax - Corte. Ao centro, o hall circular que serve todos os pavimentos.
Fonte: LISSOVSKY, 1996.
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As faixas continuas de aberturas que rasgam os corpos laterais foram dispostas

de maneira a proporcionar iluminacdo e ventilagcdo naturais em todos 0s pavimentos.

Figura 84: Projeto Pax - Fachada Lateral.
Fonte: LISSOVSKY, 1996.

Figura 85: Projeto Pax - Fachada Posterior.
Fonte: LISSOVSKY, 1996.

Afora as criticas relativas as solucdes funcionais do projeto, o discurso dos
partidarios de Capanema calcava-se também no argumento de que o projeto de Memodria

destoava da atmosfera progressista e nacionalista que o Estado procurava difundir com a
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construcdo do Ministério. Atribuiam ao famigerado projeto um suposto falseamento da
identidade nacional:

Ndo se compreende como, projetando o ministério da cultura nacional, o ministério que
tem a seu cargo a arquitetura no Brazil, se possa conceber um edificio tdo fora da
arquitetura, tdo fora da cultura. As fachadas e os interiores que aparecem nos cortes sao
‘tratados’ em ‘estilo neomarajoara’'®... que envergonharia mesmo ao indio mais
primitivo e mais bronco.*®®

Como ja& mencionado, o projeto ndo chega a ser executado. O Ministro
Capanema paga o0 prémio aos vencedores, mas nomeia Lucio Costa para elaborar novo
projeto, e daqui nasce 0 mais emblematico episddio da instalacdo efetiva da Arquitetura
Modernista no Brasil que culmina com a vinda de Le Corbusier e a construcdo do
Palé&cio Capanema.

Antes, no entanto, de decidirem pela vinda de Le Corbusier, Lucio Costa
convida os colegas desclassificados no concurso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge
Moreira, Ernani Vasconcelos e o entdo pouco conhecido Oscar Niemeyer para
elaboragédo de uma primeira proposta.

A equipe se langou de imediato ao trabalho, definindo um partido que resultava
de uma mediacéo entre os projetos de Reidy e Moreira & Vasconcellos apresentados no
concurso inicial, cuja solucdo volumétrica apresentava trés alas dispostas em forma de
“U” invertido. A diferenca estava apenas no volume da sala de conferéncias que agora
se encontrava no exterior e ndo mais no interior do patio. Le Corbusier afirmaria mais
tarde que se tratava de uma “reducdo desfavoravel do Palacio do Centrosoyus em
Moscou”. X’

O projeto esforcou-se por incorporar 0s preceitos racionalistas de Le Corbusier
com o uso de estrutura independente, pilotis liberando o térreo para tratamento
paisagistico, integracdo dos espacos externos e internos, uso dos brises nas fachadas
mais ensolaradas, panos de vidro, planta livre e jardins na cobertura.

Mas tudo isso ndo foi suficiente para resolver satisfatoriamente o programa, nem
correspondia ao que se esperava da obra imponente e monumental que Capanema tanto

almejava. A planta, estruturada a partir dessas trés alas, apresentava longos corredores,

105 parecer andnimo encontrado no arquivo Gustavo Capanema. LISSOVSKY, 1996, p. 36
19 Frase riscada no original. 1d., op., cit.
1 BRUAND, op. cit., p. 83
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ndo representava uma boa solucdo de circulagdo e distribuicdo dos espacos e resultava
numa volumetria confusa, muito aquém da proposta de Memoria.

Figura 86: Planta do anteprojeto da equipe de Lucio Costa.
Fonte: LISSOVSKY, 1996.

Em pareceres elaborados sobre o projeto, Domingos Cunha, Saturnino de Brito e
Angelo Bruhns apresentaram opinifes desfavoraveis em relacdo ao aspecto externo do
edificio, e a disposicdo em U foi citada como probleméatica em caso de ampliacéo
futura. A disposi¢do da estrutura com colunas soltas nas salas de trabalho e corredores
(a ‘ditadura’ da estrutura independente), as acomodacdes para os diretores gerais, a
iluminacdo e aeracdo das instalagcdes sanitarias, 0 excesso de insolacdo na fachada norte
foram alguns dos aspectos problematicos citados no Exame dos Pareceres pela Divisao

Técnica da Superintendéncia de Obras e Transportes do Ministério da Educacéo e Salude
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Publica. Em pareceres semelhantes os diretores gerais do Ministério julgaram o edificio

“acanhado”.%®
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Figura 87: Perspectiva posterior.
Fonte: LISSOVSKY, 1996.

A proposta ndo satisfez nem a Capanema nem a equipe que a elaborara que

passou a chamé-la sarcasticamente de ‘mtimia’ devido a sua rigidez.

T e

o 7

Figura 88: Perspectiva posterior.
Fonte: LISSOVSKY, 1996.

Moderno em sua concep¢do, 0 mumia ainda apresentava um academicismo

latente, denunciado pela clara preocupagdo com a simetria e com a solidez de suas

198 1d., op. cit., p. 95



103

geometrias, “inda incapazes de instilar o vocabulério cubista e a liberdade plastica entdo
categoricamente requeridos pelo modernismo™.'%°

Um paralelo com o projeto Pax é capaz de oferecer mais um indicio de que a
querela que envolveu a construcdo do Ministério da Educacdo e Salde Publica estava

muito além das questbes puramente arquitetdnicas.

109 \/ASCONCELLOS, Eduardo Mendes de. Le Corbusier e Lucio Costa, “le Maitre” e o Mestre, um
intercAmbio de Saberes. Disponivel em:
<http://www.docomomo.org.br/seminario%206%20pdfs/Eduardo%20Vasconcellos.pdf>



CAPITULO 1l

Archimedes Memoaria e a arquitetura brasileira
Um balanco historiogréfico



105

Apos a descrigdo e andlise dos principais fatos e aspectos da vida e da producéo
de Archimedes Memoria, vale agora entendermos a partir das principais referéncias
ligadas ao tema de que maneira essa producdo foi apreendida e difundida nas diferentes
fases da construcdo historiografica da arquitetura brasileira ao longo do século XX. Para
tanto, foi elaborado um tragcado historiogréfico, trabalhado cronologicamente, da
arquitetura brasileira no ultimo século com énfase no personagem Archimedes
Memoria.

Como foi visto, o periodo em estudo constitui um momento controverso e alvo
de posicionamento ideoldgico na histdria da arquitetura brasileira. Logo, trabalha-se
com o pressuposto inicial de que duas linhas principais e antagdnicas tenham permeado
a leitura sobre esse periodo ao longo da nossa historiografia: uma que considera o
ecletismo uma ruptura do neoclassico ainda em voga no final do século XIX e,
posteriormente, alvo da ruptura do engendramento modernista; e outra que 0 Vé como
um periodo de transi¢do e evolugdo construtiva sem o qual o modernismo nao teria
encontrado terreno fértil para o seu florescimento.

Foram identificadas ao longo da pesquisa quatro periodos principais de producéo
historiografica da arquitetura brasileira no ultimo século: uma ‘pré-historiografia’,
produzida antes dos textos pilares de Lucio Costa; a histdria contada pelos ‘modernos’,
cujo principal representante € o francés Yves Bruand; a postura romantica de resgate da
dignidade do ecletismo, uma atitude conciliadora em relacéo ao historicismo que alguns
arquitetos e historiadores assumiram a partir das décadas de 70/80. E por fim, superada
a clave de leitura modernista, uma historiografia revisionista iniciada na década de
1990.
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3.1Uma pré-historiografia da arquitetura brasileira

Dentro dessa chamada pré-historiografia valem mencdo aqui dois nomes
principais: Morales de Los Rios e Ricardo Severo. Dois claros exemplos dessas linhas
antagbnicas acima mencionadas.

O primeiro, uma das maiores figuras da arquitetura brasileira do inicio do
século, foi convidado pela comissdo organizadora da Exposicéo Internacional de 1922
para escrever o artigo Resumo Monografico da Evolugdo da Arquitetura no Brasil, a ser
publicado no Livro de Ouro Comemorativo do Centenario da Independéncia e da
Exposicdo Internacional do Rio de Janeiro. No texto, Morales faz uso de uma
periodizacdo em oito fases de evolucdo da arquitetura brasileira, do periodo primitivo
do inicio da colonizacdo a contemporaneidade (década de 1920), passando pelo periodo
jesuitico, holandés, barroco, neoclassico, imperial e eclético. A visao historiografica do
arquiteto apreende a histéria como um movimento permanente de influéncias e trocas,
nédo reconhecendo espaco para saltos ou rupturas.

Ricardo Severo, ja anteriormente citado, preocupado com o problema da
nacionalidade e da modernidade artisticas, vai reconhecer o legado colonial portugués
como a matriz tradicional da arte brasileira. Desta forma, com o0 anseio de
independéncia cultural e autonomia politica, identifica no ecletismo europeu uma
ameaca a ser combatida.

Em seus textos, Ricardo Severo promulgava a fundacdo de uma nova era de
‘Renascenca Brasileira’ a partir da retomada das tradi¢des nacionais, num desejo
romantico de constituir uma arte que fosse a0 mesmo tempo tradicional e moderna. Para
ele, a historia da arte constitui uma continuidade de renascimentos, produzidos por

influéncias internas de impulso local ou externas de contégio universal.
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3.2A histoéria contada pelos ‘modernos’

Lucio Costa, a emblemética figura que transitou entre a consolidacdo do
neocolonial e a instituicdo do Movimento Moderno, foi sem duvida o responsavel pelos
pilares da historiografia da arquitetura brasileira.

Em 1937, ano da fundacdo do SPHAN, Lucio Costa consuma sua reflexdo sobre
0 acervo construido nacional com o texto Documentacdo Necessaria. Institui ai um
projeto de articulagdo conceitual entre o repertdrio luso-brasileiro e a arquitetura
moderna internacional. Tal articulacdo estabelece uma teoria interpretativa que legitima
a arquitetura moderna internacional no Brasil.

Em 1951, com o texto Muita Construcdo, alguma arquitetura e um milagre -
Depoimento de um arquiteto carioca, essa interpretacdo historiografica se consolida.
Lucio Costa finda por inaugurar uma leitura de convergéncia entre modernidade e
patrimdnio que se mostrara recorrente entre aqueles que mais tarde escreverdo a historia
da arquitetura no pais.

A ‘famigerada’ producdo pré-moderna — a exce¢do do neocolonial — era para ele

uma “confusa bagagem técnico-decorativa, sem qualquer ligagdo com a vida”,"? e

. A . 111
refletia o “mal gosto da arquitetura corrente dos mestres-de-obras”.

Ao neocolonial coube o rotulo do equivoco: “(...) foi quando surgiu, com a
melhor das intengdes, o chamado ‘movimento tradicionalista’ de que também fizemos
parte (...) fomos procurar num artificioso processo de adaptacdo os elementos ja sem

vida da época colonial. E a farsa teria continuado — ndo fora o que sucedeu”. ™2

Marcelo Puppi*™® identifica na periodizacdo de Lucio Costa, no texto Muita

construcdo, alguma arquitetura e um milagre, a figura de Heitor de Mello*** como
marco — entre a primeira e a segunda fases da producdo arquitetbnica do inicio do
século XX no Brasil — e como unica ressalva desse ‘infecundo’ periodo: “A excecdo

arquitetbnica das duas primeiras décadas resume-se, na pratica, a Heitor de Mello.

10 COSTA, Lucio. Documentacdo necessaria (1937). In COSTA, Lucio. Sobre Arquitetura. Porto

Alegre,1962, p.93
1 . Muita construgéo, alguma arquitetura e um milagre (1951). In COSTA, Lcio.
Registro de uma vivéncia. S&o Paulo, Empresa das Artes, 1995.

12 COSTA, Lucio. Documentagio Necessaria (1937). In COSTA, Lucio. Sobre Arquitetura. Porto
Alegre, 1962.

13 Qutro autor que sera trabalhado ainda neste capitulo, cuja obra configura uma proposta de revisio
historiogréfica do ecletismo.

14 principal responsavel pela formagéo profissional de Archimedes Meméria.
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Elevando-se solitariamente, representa o reduto do ‘bom-gosto’ desconhecido ou
desprezado pelos contemporaneos, ou ainda, o ténue fio de ligacdo entre o ecletismo e a
grande tradi¢do disciplinatr”.115

N&o escapa aqui a critica aos continuadores do Escritorio Técnico Heitor de
Mello: “Conquanto se alegasse maliciosamente que o estilo do mestre variava conforme
mudasse de arquitetos, na verdade, o senso de medida e propriedade, o tempero eram de
fato dele, pois na obra de seus varios colaboradores, o paladar inconfundivel se
perdeu”.116

Logo depois, na pagina 165, Costa cita de forma muito pontual o nome de
Archimedes Memodria ao listar os profissionais que compunham o cenério da década de
1920 no Rio de Janeiro.**’ E a tinica menc&o feita ao arquiteto nessas obras.

Como ja mencionado anteriormente, Lucio Costa fora aluno de Archimedes
Memdria e seu colaborador no Escritdrio Técnico Heitor de Mello. Mas com os
acontecimentos de 1930 assumiu posicdo diametralmente oposta a dos mestres. 1sso
justifica a quase que completa supressdo de Archimedes Memoria na obra
historiogréafica de Lucio Costa.

Quatorze anos apés a publicacdo de Muita construcdo, alguma arquitetura e um
milagre, é publicada a obra Quatro Séculos de Arquitetura de autoria de Paulo Santos.
Objeto de inimeras reedicOes foi elaborada a partir de uma palestra proferida no IV
Centenario da cidade do Rio de Janeiro promovida pela Universidade do Brasil.
Representou um marco na historiografia da arquitetura brasileira com um apanhado
pioneiro sobre a arquitetura e o urbanismo no Rio de Janeiro.

O projeto historiogréafico de Paulo Santos pretendia estabelecer um novo modo
de escrever e de ensinar a histéria da arquitetura no Brasil. Fundar uma historiografia
brasileira da disciplina diretamente vinculada ao ensino da arquitetura.

Apesar da profunda admiracdo que nutria por Lucio Costa, Paulo Santos nédo
comungava integralmente com suas teorias. Divergiam principalmente sobre a relagédo
entre o eclético e o moderno. Lucio Costa acreditava que o ecletismo, somado ao
neocolonial, representava um hiato na histéria do desenvolvimento progressivo da

arquitetura, ao passo que Paulo Santos compreendia o ecletismo como periodo

15 pUPPI, Marcelo. Por uma histéria ndo moderna da arquitetura brasileira: questdes de
historiografia. Campinas: Pontes, 1998, p. 44

16 COSTA, (1951), p. 164

1T COSTA, op. cit.
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transitorio de experimentacfes positivas, inclusive para compreensdo do pensamento
moderno.

Dentre as grandes contribuicdes da obra Quatro Séculos de Arquitetura,
destacam-se aqui a insercdo do ecletismo na historiografia e o reconhecimento do
neocolonial como o elo necessério entre 0 passado e o0 presente da identidade artistica
nacional.

A obra de rigorosa cronologia enfatiza, para Puppi, um processo ininterrupto de
evolugdo estilistica, abolindo qualquer no¢ao de ruptura: “o andamento cronolodgico no
Quatro Séculos de Arquitetura é uma marcha continua e cumulativa na direcdo das
inovacOes técnica e formal tendo em Le Corbusier o desfecho natural e esperado
(mesmo se implicando a superagao do ecletismo)”.118

A visdo peculiar de Paulo Santos, que fazia interagir historia e arquitetura, Ihe
permitiu antecipar a reinterpretacdo do ecletismo e como consequéncia, a reavaliacdo
dos critérios de valoracdo dos bens patrimoniais.

O Quatro Séculos de Arquitetura associa a década de 1920 e por consequéncia, a
Archimedes Memoria, trés movimentos principais que para Puppi sdo 0s niveis de
transicdo arquitetdnica com os quais Paulo Santos caracteriza a passagem dos anos 1910
aos anos 1930: a racionalizagdo das formas no dominio dos estilos histéricos
importados, a racionalizacdo das técnicas construtivas e, por fim, a volta ao passado
nacional com o neocolonial.**®

Representante maior da vertente tradicional, Memdria é contemplado na obra
com algumas alusdes que 0 aproximam, ou mesmo sugerem uma conciliagdo, com 0
discurso da vanguarda. E o caso, por exemplo, das passagens em que Warchavchik e
Frank Loyd Wright aparecem fazendo mencéo aos trabalhos do arquiteto.

O autor traca breves analises de alguns dos trabalhos de Archimedes Memdria —
onde sdo enfatizadas as inovacGes técnico-construtivas das obras — e faz referéncia ao
prémio recebido por este em conferéncia no Teatro Municipal, em 1930, pelo conjunto
da obra, “tendo pesado na balanca a contribui¢do dos alunos do professor Memoria, que

até aos modernistas como Warchavchik causou boa impresséo”.lzo

18 pyYPPI, op. cit., p. 81
19 pyppl, op. cit.
120 SANTOS, op. cit., p. 102
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Mais adiante, ao tratar do episodio do concurso do MES, Paulo Santos faz uma
breve avaliacdo do projeto vencedor de Memodria, incluindo equivocadamente Couchet

na autoria do projeto:

Em 1935 abre-se o concurso para projeto do edificio do Ministério da Educacdo e
Saude, realizado em duas etapas, nas primeira sendo selecionados os trabalhos de
Arquimedes Memoria e Franciscque Couchet, Raphael Galvdo e Gerson Pompeu
Pinheiro, que na segunda etapa, nessa ordem obtiveram a classificacdo final. O projeto
premiado era em estilo Marajoara, com uma perspectiva a pastel de Louis Lacombe e a

planta com numerosos patios fechados (sete, se bem nos lembramos), ndo representava

0 méaximo que os arquitetos seriam capazes de realizar”. %

De acordo com William Bittar o autor comete uma série de equivocos na leitura

do episodio e do projeto:

Segundo a ata da terceira reunido do juri do concurso, de 08 de julho de 1935, o projeto
vencedor foi desenvolvido exclusivamente por Archimedes Memoria; Raphael Galvéao
dividiu o segundo lugar com Mario Fertin; o projeto de Memoria ndo contém sete
patios, mas apenas quatro; o “estilo marajoara”, ainda que utilizado com freqiiéncia por
alguns arquitetos da década, neste caso dilui-se em repertorio claramente art-déco.'?

Para ele, Paulo Santos estabelece um juizo de valor sobre a capacidade dos
profissionais envolvidos e direciona a opinido do leitor para a qualidade do novo
projeto, numa tentativa de justificar a atitude do ministro e da equipe envolvida.

Em 1981 € lancada no Brasil a obra do pesquisador francés Yves Bruand,
Arquitetura Contemporanea Brasileira. Para alguns autores, € a primeira obra
historiogréfica verdadeiramente compreensiva da arquitetura ‘modernista’ brasileira — o
termo Contemporanea que caracteriza o titulo se justifica pelas restricdes do autor ao
termo ‘moderno’, citadas ja na introducao da obra.

O livro, de certa forma, da seqiéncia ao esquema interpretativo iniciado por
Lucio Costa ao atestar a originalidade e legitimar o sucesso da arquitetura modernista
no Brasil. E compartilha com ele da visao excludente para com a produgdo eclética: “O
mau gosto, que predominava na época, veio somar-se a esse ecletismo: seria facil

enumerar a série de horrores e fantasias arquitetonicas edificadas nesse periodo”.*?

21 |pid., p. 108

12 BITTAR, William. Formagao da arquitetura moderna no Brasil (1920-1940). Disponivel em:
<http://www.docomomo.org.br/seminario%206%20pdfs/William%20Bittar.pdf>

12 BRUAND, op., cit., p. 33
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Também se aproxima de Lucio Costa no tratamento dado a Heitor de Mello e a
seus sucessores. Com um texto excessivamente adjetivado o autor beira a deselegéncia
ao descrever um dos projetos mais renomados de Archimedes Memoria e Francisque

Couchet:

Quando, em 1922, os herdeiros de seu atelié, Archimedes Memoria e F. Couchet
receberam do presidente da Cémara dos Deputados, Arnolfo de Azevedo, a
incumbéncia de projetar o palécio destinado a essa assembléia, realizaram um
monumento mediocre, pesado e sem 0 mesmo interesse estético (...) por causa de sua
feidra, nem chega a alcancar a monumentalidade e a imponéncia desejadas.**

N&o por acaso, Bruand foi acusado pelas propostas revisionistas da década de
1990 de ter consolidado uma matriz historiografica essencialmente ideolégica. Todo o
mérito de ter proporcionado um amplo levantamento e uma analise sistematica sobre a
nossa arquitetura moderna — sem precedentes e pelas maos de um estrangeiro, diga-se
de passagem — ndo invalidou o fato de ter exposto sem pudor o seu claro
posicionamento em detrimento de uma leitura imparcial sobre o ecletismo — assumindo
deliberadamente o risco de comprometer o rigor cientifico que em geral se espera de
uma pesquisa desse porte.

Interessam-nos aqui, principalmente, duas das empreitadas por ele tracadas
como forma de consolidar a argumentacéo tedrica da obra. Uma primeira: a tentativa de
excluir o ecletismo do bloco que correspondia ao ‘gosto oficial’; e uma segunda
referente ao tratamento dado a relacdo entre o neocolonial e o ecletismo, e a relagdo
entre estes e Archimedes Memoria.

A primeira fica evidente na passagem: “(...) o ecletismo que dominou entio
plenamente as construcfes particulares, em menor grau os edificios publicos, era por
sua propria natureza um fato profundamente negativo™.'?

Ndo é necessario dizer que a quantidade de edificacbes particulares é
evidentemente muito maior que o nimero de edificacdes publicas, e que por conta disso
0 ecletismo se manifestaria, numericamente, muito mais vezes na esfera privada que na
publica. No entanto, saindo do O&bvio, essa sutil colocacdo apela para a
proporcionalidade e procura ignorar o fato de que o ecletismo, ao substituir a
ornamentacdo e o detalhamento do edificio neocléssico — que era a identidade estética

do Império —, assume com a Republica a hegemonia do gosto oficial. A histéria factual

24 1pid., p. 37
2 1pid., p. 33
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da conta de diversos exemplos que atestam esse aspecto: “Com as intervengdes urbanas
do prefeito Pereira Passos de 1903 a 1906 e a Exposicdo Comemorativa do Centenério
da Abertura dos Portos em 1908, a Republica e o ecletismo se afirmam arquiteténica e
urbanisticamente”.*?®

Um segundo proposito do texto também concorre para essa leitura do ecletismo
e se revela na relagdo estabelecida entre ele e o neocolonial. O autor recusa qualquer
parentesco entre 0 modernismo e o ecletismo — como ja havia proposto Paulo Santos —
mas reconhece esse ecletismo como matriz do neocolonial a0 mesmo tempo em que
procura neste dltimo, por outro viés, a influéncia local necessaria para justificar a
arquitetura moderna: “Constituiu-se numa transicdo necessaria entre o ecletismo de
caréater historico, do qual era parte intrinseca, e o advento de um racionalismo moderno,
cuja origem foi a doutrina de Le Corbusier, mas cuja grande originalidade local nédo
pode ser questionada”.*?’

Ao conferir ao neocolonial tal status, coube a Bruand a tarefa de situar os

representantes do maior escritorio da cidade, restringindo-0s a esse universo:

E evidente que Memoria e Couchet pouco se interessavam pelos estilos cléssicos e que
suas preocupacOes voltavam-se para outra direcdo, a do estilo neocolonial, tendéncia
que se afirmava dia-a-dia depois da Exposicdo Internacional do Centendrio da
Independéncia do Brasil. 128

E prossegue, acrescentando: “Alias, nesse estilo foram muito mais felizes, mas o
preconceito em favor de uma arquitetura oficial classicizante ainda estava muito
enraizado na mentalidade das classes dirigentes para que, nesse caso especifico, o tabu

. 1 55 129
pudesse ser transgredido”.

126 ROCHA-PEIXOTO, op. cit., p. 8
2 BRUAND, op. cit., p. 58

128 1pid., p. 37

1291d., op. cit.
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3.3Um primeiro resgate do ecletismo

Em 1984 realiza-se no Rio de Janeiro o Il Congresso Nacional de Histéria da
Arte dedicado ao neoclassico e ao ecletismo. Escrito por ocasido do encontro e langado
pela Nobel/EDUSP em 1987, o livro Ecletismo na Arquitetura Brasileira é uma espécie
de antologia organizada pela historiadora e critica de arte Annateresa Fabris que procura
fornecer um primeiro mapeamento do significado e dos alcances do ecletismo no Brasil.

No texto O ecletismo & luz do modernismo, que trata especificamente do caso de
Sdo Paulo, Fabris propde a associacdo do ecletismo a modernidade vinculada ao
fendbmeno urbano. A autora chama atencdo para a vigéncia do gosto eclético nas
residéncias paulistas até meados da década de 40 e isso justificaria, portanto, a
importancia de se trabalhar melhor uma histéria das mentalidades de maneira a superar
as analises simplesmente morfoldgicas da arquitetura. Para a autora, a idéia de historia
inerente ao ecletismo ¢ essencialmente eclética: “Para os pensadores ecléticos, a historia
da arte apresenta-se como uma sucessio de estilos igualmente validos”.*®

Para Carlos Lemos, o “Ecletismo ¢ a linguagem euforica da liberdade calcada na
nova tecnologia (...) s6 o Ecletismo resolveria coerentemente 0S novos programas
arquiteténicos”.131

Dentre os autores contemplados com textos na publicacdo, e seguindo esse
ensejo da leitura com a modernidade, apenas Giovanna Del Brenda no texto Ecletismo
no Rio de Janeiro, faz uma breve referéncia a Archimedes Memdria (ao escritério, na
verdade) ao tratar do panorama construtivo da década de 1920 atribuindo aos grandes

escritorios o processo de remodelacdo urbana da cidade:

Neste contexto, onde o ‘moderno’ ¢ representado bem mais pelos métodos e pelas
estratégias politico-econémicas que estdo por tras da nova imagem urbana, do que pelas
formas que a recobrem, os verdadeiros protagonistas da remodelacdo aparecem — num
fendmeno até hoje irreversivel — nas grandes firmas de arquitetura e construgdo, como a
de Antbnio Jannuzzi Irméos & Cia. e a de Heitor de Mello (depois Escritério Técnico
Heitor de Mello, A. Memodria e F. Couchet), responsavel por algumas das construgdes
mais sofisticadas da cidade."®

B0 EABRIS, A. O ecletismo & luz do modernismo. In: FABRIS, A. (org.). Ecletismo na Arquitetura
Brasileira. Sdo Paulo: Nobel / EDUSP, 1987, p. 287

131 EMOS, Carlos. Ecletismo em S&o Paulo. In: FABRIS, A. (org.). Ecletismo na Arquitetura
Brasileira. Sdo Paulo: Nobel / EDUSP, 1987, p. 70

132 DEL BRENDA, Giovanna. Ecletismo no Rio de Janeiro. In: FABRIS, A. (org.). Ecletismo na
Arquitetura Brasileira. Sdo Paulo: Nobel / EDUSP, 1987, p. 60
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Os textos que compdem a obra — juntamente com obras anteriores que trataram
do ecletismo, mas ndo especificamente do nosso objeto de estudo — de certa forma
abriram espaco para a instituicdo de um dos principais argumentos utilizados na
construcdo teorica das obras que se seguiram: a insercdo do ecletismo na genealogia do
moderno.

A essa categoria corresponde a chamada historiografia revisionista iniciada na
década de 1990 e os exemplos aqui citados sdo os trabalhos de Marcelo Puppi e Hugo
Segawa: Por uma histéria ndo moderna da arquitetura brasileira e Arquiteturas no

Brasil. 1900-1990, respectivamente, ambos langados em 1998.
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3.4A historiografia revisionista

Na obra Arquiteturas no Brasil o autor trabalha com um preceito fundamental
com a qual comungamos integralmente: “néio h4 definicdo univoca de modernidade”.**®
Sua periodizagdo tem como critério basico 0 modo como cada momento da histdria da
nossa arquitetura se relaciona com o processo de modernizacao tecnologica e social do
pais.

Os capitulos sdo organizados de maneira a qualificar os periodos de acordo com
o ‘grau’ de modernidade que os caracterizam. Um “Modernismo Programatico”
correspondente & fase de implantacdo™* do Movimento propriamente dito, que tem em
Warchavchik seu epigono. Seguido de um “Modernismo Pragmatico”, referente ao
efetivo processo de modernizacdo da construgdo — j& valendo-se de um conceito de
“estilo moderno”, difundindo uma nova compreensao para a arquitetura moderna — que
concorre para a chamada “Modernidade Corrente”, titulo que o autor confere a candnica
“arquitetura moderna brasileira”.

Segawa designa o capitulo “Alguma Modernidade” para 0 nosso periodo de
estudo, com o qual inicia a obra. O recorte compreende o periodo de estabelecimento do
debate neocolonial até os primérdios de um racionalismo construtivo. O autor
compartilha com Puppi 0 mesmo juizo critico sobre a arquitetura contemporanea
brasileira: suas diversas qualidades esbarram na abordagem laudatéria e apologética do
modernismo feita pela historiografia existente.

Ja a obra de Marcelo Puppi configura uma proposta de revisdo historiogréafica
que procura abrir espaco para uma futura histéria do ecletismo no Brasil. Trabalhando
com seis autores principais (dos quais quatro ja foram aqui citados) o autor avalia o0s
mecanismos de engendramento de nossas construgdes historiograficas que contribuiram
para um processo de “vilanizagdo” e sistematica auséncia do ecletismo ao longo desse
ultimo século. O gérmen desse processo residiria no modelo interpretativo inaugurado
com Lucio Costa e 0s autores subseqlientes inevitavelmente esbarrariam nesse preceito

original. Para o autor, teria escapado aos estudiosos a dimensdo positiva do ecletismo,

133 SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900-1990. Sdo Paulo: EDUSP, 1998, p. 16
134 Classificagdo estabelecida por Paulo Santos correspondente & fase “herdica” na interpretagdo de
Warchavchik. 1981, p. 103.
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sua relacdo com o pensamento racionalista francés e seu papel progressista nas trés
primeiras décadas deste século.

Archimedes Memodria é personagem fundamental ao longo da obra. Constitui um
dos principais argumentos do autor na tentativa de demonstrar a fragilidade da suposta
“historia triunfal” do neocolonial, que tanto pds em cheque a relevancia da producao
eclética dos anos 1920 ao longo de nossa historiografia.

A primeira mencdo feita a Memoria surge na pagina 50 quando o autor
transcreve a passagem — j& mencionada aqui — em que Lucio Costa, ao tratar do
“pseudocolonial” e da Exposi¢ao de 1922, lista, sem destaque para nenhum arquiteto, os
profissionais do cenério carioca dos anos 1920. Para Puppi, Lucio Costa pretendia com
isso consolidar a impressdo de um bloco unitario em favor do neocolonial como
alternativa ao ecletismo entdo dominante.'*®

No entanto, segundo o autor, é possivel observar que a trajetoria de Archimedes
Memdria serve de contraponto a historia hegemodnica do neocolonial, “versdo
provavelmente criada pelo préprio José Mariano, e em parte retomada, mais tarde, por
Lucio Costa ¢ mesmo por Paulo Santos”.**® Puppi aponta a clara preferéncia de
Memoria pelos estilos classicos franceses alegando que os seus projetos hoje
conhecidos em neocolonial resumem-se a dois. “Nos demais, ndo ¢ dificil encontrar, ao
longo de toda a década, projetos nos estilos europeus”.137

Ao trabalhar a obra de Paulo Santos, a fonte documental mais abrangente sobre
Memoria, Puppi vai construindo seu discurso em posicdo diametralmente oposta a de
Bruand, de maneira a distender a relagdo entre o arquiteto e a escola neocolonial,
situando-o num panorama dindmico de evolucdo estilistica — ainda que regido pela

orientacdo classicista:

Ficando apenas no nome que nos interessa, Archimedes Memoria, basta acompanhar as
datas para verificarmos que seus projetos em Luis XVI (o equivalente, para Paulo
Santos, aos estilos classicizantes) distribuem-se ao longo de toda a década. Embora
participe da voga neocolonial, o antigo colaborador de Heitor de Mello n&o abandona o
gosto classico recebido deste, que atravessa intacto os anos 1920-30, e vai além. Ou
melhor, essa heranca é simultaneamente conservada e superada, visto que Memoria, a
“sobriedade de gosto” de Heitor de Mello, justapde o concreto armado, dando um passo

135 pUPPI, op. cit., p. 50
3 1pid., p. 92
57 1bid., p. 50
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a mais na direcdo da modernidade — como a suposta observagdo de Wright é chamada a
confirmar.*®®

Para o autor, o prémio de honra recebido por Meméria em 1930, que rendeu até
mencao de Warchavchik, é um dos fatores capazes de atestar que o arquiteto, ao menos
na sua atuagdo docente, “chegou ao maximo de simplificacio estilistica”.’®® E

prossegue:

Mestres e discipulos, portanto, trabalhavam no limite de economia formal da cultura
académica, prenunciando os hovos tempos. Entre os ex-alunos de Memédria estdo Lucio
Costa e Paulo Santos, e varios outros modernos de primeira hora. O professor mantém-
se na Escola depois da frustrada reforma conduzida por seu ex-aluno, substituindo-o
como diretor, e da seqiiéncia a orientacio classicizante no ensino de arquitetura.**

O veredicto, dado na pagina 93, é categorico:

Memodria, talvez o mais renomado arquiteto da década de 20 no Rio de Janeiro, e
influente professor da Escola de Belas-Artes, pouco interessou-se pelo movimento
neocolonial, ou melhor, considerava-o um estilo entre os demais, utilizando-o somente
para programas especificos (exposicdes, sedes sociais campestres, etc., que
tradicionalmente sugerem fantasias estilisticas): isto mostra quando menos que o0
neocolonial n&o era tdo hegeménico quanto pretendem alguns autores.'*

Mais recentemente foi lancado um primeiro esboco biografico de Archimedes
Memoria pelas méos do seu neto, o também arquiteto Péricles Memoria Filho. A obra
intitulada Archimedes Memoria — O ultimo dos ecléticos é capaz de fornecer um 3x4,
por assim dizer, do arquiteto.

Sdo tratados de forma relativamente superficial os principais aspectos da vida
pessoal e profissional de Memoria, suas principais influéncias, as filiagdes politicas e
religiosas, a vida académica, a participacao na Exposi¢éo de 1922, no concurso do MES
em 1935 e na fundacdo da Faculdade Nacional de Arquitetura em 1946.

Como o proprio titulo ja anuncia, o autor relaciona diretamente a figura do
arquiteto a producdo eclética, sem excluir desta a tendéncia neocolonial. No entanto, o
autor deixa evidente a ndo filiacdo direta de Memoria ao proselitismo de Jose Mariano:

“José Mariano Filho gostava muito da obra de Heitor de Mello, e quanto a Archimedes,

138 |hid., p. 89
1394d., op. cit.
10 1d., op. cit.
142 |bid., p. 93
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o elogiava, afirmando, no entanto, que até entdo ndo havia 0 seu compromisso com 0

. oo - .. 142
colonial brasileiro. Mas ndo o rejeitava”.

Ao final da obra, uma leitura sobre o projeto vencedor do concurso do MES
procura sintetizar, a partir da figura de Archimedes Memdria, um processo evolutivo de

formas que ja se esbogava no pais nesse periodo:

Suas fachadas [projeto Pax] apresentavam volumetria instigante, com cheios e vazios
alternados de forma harménica, pouca adornada, ensejando leitura cubista e geométrica,
e que, embora nao muito alta, era verticalista denotando certa influéncia ‘art déco’, pela
sua monumentalidade (...) denota-se, no projeto, interessante evolucdo de pensamento
arquitetonico no Brasil, evoluindo-se, a partir dos ensinamentos do passado, para uma
linguagem mais simplista. Ha quem também o identifique como um projeto
“protomodernista”. Tais caracteristicas também ficaram evidentes pela leitura dos
demais projetos classificados no concurso. Mas ndo houve classicismo ou sequer
sombra de ecletismo renascentista em nenhum deles.'*

12 MEMORIA FILHO, op. cit., p.89
3 1pid., p. 104
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Consideragfes Finais

A trajetoria particular que Archimedes Memoria imprime ao longo de sua
producdo profissional e docente pode configurar uma espécie de sintese, um
microcosmo por assim dizer, da trajetéria mais ampla da evolucdo da arquitetura
brasileira durante o critico momento em que o Movimento Moderno tentava aos poucos
consolidar suas bases em meio ao dominio dos canones estilisticos da academia.

Ao delinear o panorama de transitoriedade estilistica inerente a esse periodo,
Ceca Guimaraens inclui o arquiteto entre 0os nomes mais relevantes da arquitetura

carioca:

O periodo de transic¢do, prolongado até a Segunda Guerra Mundial, destaca a féerie de
cenarios e estilos improvisados, mas algumas experiéncias de transformacdes estilisticas
excepcionais foram construidas, no Rio de Janeiro, por empreiteiros italianos, ingleses e
alemdes, a partir das concepg¢des dos arquitetos Virzi, Morales de Los Rios, Heitor de
Mello, Archimedes Memdria, Francisque Couchet e Gastdo Bahiana.***

Archimedes Memoria foi, sem ddvida, um dos maiores expoentes da arquitetura
brasileira desse periodo, sendo responsavel pelo projeto de importantes edificacfes na
capital federal, além de ter exercido papel fundamental dentro da ENBA na
consolidagcdo do ensino da arquitetura e na formacdo dos principais arquitetos
brasileiros que se tornariam mais tarde os responsaveis pelo sucesso do pais no cenario
da arquitetura mundial.

Nos anos 30, polarizado em meio aos conflitos ideolégicos que marcaram esse
momento, Memdria findou por por em jogo a vigorosa continuidade de sua obra e o
prestigio que gozava junto ao poder publico, ficando relegado as céatedras da
universidade. Nos episodios de 1935, restou-lhe a derrota numa batalha em que entrou
de vencedor com um projeto inovador e de qualidade reconhecida. Mesmo com uma
envergadura profissional inquestionavel, suas inclinagdes politicas de carater
reacionario e fascista Ihe afastaram da maré que se consagraria e lhe custaram o 6nus do
esquecimento. Foi 0 que pudemos constatar durante a pesquisa bibliografia com a

superficialidade e até mesmo escassez de informacdes a respeito do arquiteto.

1 GUIMARAENS, op. cit.
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Na historiografia oficial da arquitetura brasileira 0 nome de Memoria é
frequentemente associado seja ao ecletismo estrito, seja ao neocolonial estrito,
indiscriminadamente. Principalmente a este ultimo, como se ele tivesse sido um dos
seus maiores divulgadores. No entanto, como alega Puppi, ndo sdo tantos os edificios do
arquiteto relatados por essa mesma historiografia que de fato atestam essa vinculagdo. O
proprio neto do arquiteto em sua biografia confirma esse aspecto ao comentar o seu
relacionamento com José Mariano Filho.

Essa distorcdo se deve talvez ao tratamento dado ao ecletismo dentro dessa
historiografia. E um arquiteto do porte de Memoria, de rigida formacdo académica, que
durante muitos anos esteve a frente da ENBA, acaba aparecendo de forma tangencial no
universo em que de fato estava inserido — como numa ardua tentativa de reconhecer sua
relevancia profissional, estando ele na posicdo em que estava: excluido do projeto
moderno brasileiro.

Para Lucio Costa o ecletismo e o neocolonial representaram uma lacuna na
historia do desenvolvimento progressivo da arquitetura. Mais cauteloso, Paulo Santos
creditava ao ecletismo um carater transitorio de experimentacdes positivas, sobretudo, a
compreensdo do pensamento moderno — visdo que autorizou mais tarde a aproximacéo
entre ecletismo e modernidade.

Nessa pesquisa procuramos estabelecer um quadro de evolugdo tipoldgica
buscando, a partir das analises tracadas, a problematizacdo da posicdo de Archimedes
Memoria no contexto de transicdo que delineou a modernidade arquiteténica no Brasil.

Identificamos duas diretrizes principais que assinalaram a producéo do arquiteto
ao longo da década de 1920 e inicio dos anos 30, num continuum que vai do classicismo
academicista de inspiracdo francesa até a iniciacdo nas poéticas do racionalismo pré-
modernista.

Nos primeiros anos de sua carreira fica evidente a consolidacéo de uma tipologia
caracteristica em que as obras sdo compostas rigorosamente a partir do seguinte
esquema: corpo central destacado e ladeado por blocos ou torredes — Palacio Pedro
Ernesto, Palacio Tiradentes, Palacio das Festas. Sobrepostas a essa composi¢do, as
roupagens historicistas ndo sé das referéncias dos neo-classicismos franceses, mas

tambem do neocolonial, como € o caso da Sede do Botafogo.
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No final da década de 1920, Memoéria comeca a experimentar novas
possibilidades que resultam na outra tipologia especifica do arquiteto, correspondente a

aproximacéao ao art déco.

Paldcio daJustica . ..
¢ Palcio Pedro Ernesto palicio Tiradentes
Paldcio das Festas Theatro Casino e Casino Beira-Mar Botafogo
 —
—
Pl Comércio Ag. Correios Ig. Santa Teresinha Projeto Pax

Figura 89: Evolugdo tipoldgica 1920 - 1935

As composi¢fes mais geométricas, com planos escalonados e verticalistas, e
principalmente a pretericdo do ornamento, ndo encontravam rebatimento em nenhum
periodo da histdria da arquitetura ocidental, sugerindo de fato a perda da relevancia da
voga historicista. Mas vale ressaltar a utilizagdo no Projeto Pax do marajoara, que foi
considerado uma Ultima tentativa de construcdo de uma identidade estético-artistica
nacional a partir referéncias histdrico-arqueologicas.

Para além da tentacdo das rotulacdes estilisticas ou da localizacdo do arquiteto
na superficial dicotomia tradicdo versus moderno, observamos aqui um tracado
evolutivo mais complexo. Os trabalhos cuja filiagdo remete ao Luis XVI distribuem-se
ao longo de toda a década de 1920. Mesmo aderindo a voga neocolonial, ndo prescinde
do vetor classico herdado de Heitor de Mello que atravessa intacto os anos 1920-30.
Heranca essa que é ‘“simultaneamente conservada e superada, visto que Memodria, a
‘sobriedade de gosto’ de Heitor de Mello, justapde o concreto armado, dando um passo

a mais na direcdo da modernidade — como a observagdo de Wright é chamada a
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confirmar”.**> Como vimos, a modernidade estampou-se no ideal nacionalista, no trato
volumeétrico e na composicdo de grandes e arrojadas estruturas.

Numa leitura mais aprofundada da obra de Archimedes Memdria pdde-se atestar
a clara vinculacdo do arquiteto em favor de uma arquitetura oficial classicizante, ao
mesmo tempo em que endossava o0 projeto de legitimagdo — sendo, construcdo — de uma
identidade nacional, e absorvia em certa medida o despojamento das vanguardas: E
interessante notar que no ano em que Warchavchik construia a nossa primeira casa
modernista, Memoria elaborara o esbo¢co modernizado para o Palacio do Comeércio
acima mencionado.

De certa forma, sua figura bem encarna o cenario: ecletismo tardio e neocolonial
convivendo com o art déco e com as poéticas pré-modernas do racionalismo classico

antes da afirmacdo do modernismo. Resumo da épera: “O futuro ancorado no passado”.

15 PUPPI, op. cit., p. 89
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