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Henri Paul Pierre Sajous

Orientador: Prof. Dr. Gustavo Rocha Peixoto

Resumo da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pds-graduacdo em Arquitetura, Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), como parte dos requisitos
necessarios a obtencéao do titulo de Mestre em Ciéncias em Arquitetura.

Essa dissertagdo tem como objetivo analisar cinco obras construidas pelo Arquiteto francés Henri Paul Pierre
Sajous na cidade do Rio de Janeiro. Sdo elas, o edifico Mesbla Passeio, o edificio Palacio do Comércio, a Igreja
da Santissima Trindade e os edificios residenciais Biarritz e Tabor Loreto.

Faremos entéo inicialmente uma analise do seu perfil profissional, da sua formagéo académica, e das primeiras
obras executadas na Europa assim como as influéncias profissionais sofridas pelo arquiteto ao longo de sua
carreira profissional com o objetivo de estabelecer um padréo projetual.

Estabelecido esse padrao, apds estratificar parte significativa dos conceitos utilizados pelo arquiteto ao longo de
sua carreira poderemos por fim rebate-los nestas cinco obras emblematicas, mostrando de que forma o arquiteto
enfrentou com maestria e sensibilidade o desafio dos novos programas dos arranha-céus e um antigo programa de
uma igreja catolica.

Palavras-Chave: 1. Henri Sajous, 2. Conceitos, 3 Arranha-céus, Edificios no Rio de Janeiro.
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Advisor: Prof. Dr. Gustavo Rocha Peixoto

Abstract da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pds-graduacdo em Arquitetura, Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), como parte dos requisitos
necessarios a obtencao do titulo de Mestre em Ciéncias em Arquitetura.

This dissertation aims to analyse five projects of the French architect Henri Paul Pierre Sajous, realised in the city of Rio
de Janeiro. These projects are: the “Mesbla Passeio” building, the “Palacio do Comércio” (Trade Palace), the “Igreja
da Santissima Trindade” (Church of the Holy Trinity), Biarritz residential building and Tabor Loreto residential building.

Initially, his professional profile and his academic background will be investigated, in addition to his first projects realised
in Europe. Moreover, influences to the architect’'s work throughout his career will also be studied, with the goal of
establishing a pattern language of his architectural approach.

Therefore, it will be possible to identify important concepts used by the architect throughout his career. These concepts
will finally be discussed, in relation to the five emblematic projects. As a result, his mastery and awareness as an
architect will be evidenced when dealing with the conflict of the emerging of the skyscrapers context and an ancient
tradition of the Catholic Church.

Keywords: 1. Henri Sajous (1897-1957), 2. Concepts, 3. Skyscrapers, 4. Buildings in Rio de Janeiro.
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FIGURA 140 — Mapa do Bairro do Flamengo (1956)
Fonte: Acervo David Cardeman Arquitetura

FIGURA 141 — Perspectiva do Edificio Tabor Loreto com destaque para as palmeiras da Rua Paissandl, a empena cega do edificio Biarritz e as residéncias
unifamiliares do lote vizinho.
Fonte: Familia Sajous

FIGURA 142 — Foto do acesso principal pela esquina e do grande balango
Fonte: Foto do autor

FIGURA 143 — Perspectiva da Sala Redonda acima do balango da esquina.
Fonte: Familia Sajous

FIGURA 144 - Perspectiva do Edificio Carlos Guinle, 1937
Fonte: Familia Sajous

FIGURA 145 — Foto da sala de estar redonda da Sra. Lygia, moradora e sindica do edificio.
Fonte: Foto do autor

FIGURA 146 - Foto da serralheria da esquina. Detalhes para a sobreposigao da esquadria ao guarda-corpo.
Fonte: Foto do autor

FIGURA 147 - Foto da pingadeira da varanda
Fonte: Foto do autor

FIGURA 148 - Foto das janelas da fachada posterior (banheiro e cozinha)
Fonte: Foto do autor

FIGURA 149 — Foto das janelas da fachada posterior, perpendicular a foto anterior (porta cozinha, banheiro escritério e w.c.)
Fonte: Foto do autor



DESENHO 01 - Planta da Estrutura do Edificio Mesbla com a delimitagcao do lote
Fonte: Desenho Gregoério Rosenbush e Guilherme Gorini

DESENHO 02 - Planta do Pavimento Tipo do Edificio Mesbla
Fonte: Desenho sobre planta original de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 03 — Fachada Principal do Edificio Mesbla
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 04 — Fachada Principal do Edificio Mesbla
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 05 - Planta Pavimento Subsolo Edificio ACRJ
Fonte: Desenho sobre planta original de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 06 — Planta Pavimento Térreo Edificio ACRJ
Fonte: Desenho sobre planta original de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 07 — Planta Pavimento Térreo Edificio ACRJ
Fonte: Desenho sobre planta original de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 08 — Fachada Lateral Edificio ACRJ
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 09 — Fachada Frontal Edificio ACRJ
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 10 — Fachada Frontal Edificio ACRJ
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 11 — - Planta da Estrutura do Edificio ACRJ
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 12 — Planta Pavimento VIl e IX Edificio ACRJ
Fonte: Autor desconhecido

DESENHO 13 — Planta Pavimento XllI Edificio ACRJ
Fonte: Autor desconhecido

DESENHO 14 — Planta Pavimento Térreo da Igreja da Santissima Trindade.
Fonte: Desenho sobre planta original de Guilherme Gorini

DESENHO 15 — Planta Pavimento Térreo da Igreja da Santissima Trindade.
Fonte: Desenho sobre planta original de Guilherme Gorini

DESENHO 16 — Corte longitudinal da Igreja da Santissima Trindade.
Fonte: Acervo da Igreja da Santissima Trindade.



DESENHO 17 — Fachada Principal da Igreja da Santissima Trindade.
Fonte: Desenho sobre planta original de Guilherme Gorini

DESENHO 18 — Fachada Lateral da Igreja da Santissima Trindade.

Fonte: Desenho sobre planta original de Guilherme Gorini. Acervo da Igreja da Santissima Trindade.

DESENHO 19 — Planta Pavimento Tipo Edificio Biarritz.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrao

DESENHO 20 — Planta Pavimento Tipo Edificio Biarritz.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrao

DESENHO 21 — Planta da Estrutura do Edificio Biarritz.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrao

DESENHO 22 — Fachada Principal do Edificio Biarritz.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrao

DESENHO 23 — Fachada Principal do Edificio Biarritz.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrao

DESENHO 24 — Fachada Posterior do Edificio Biarritz.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrao

DESENHO 25 — Planta Baixa do Pavimento Tipo do Edificio Tabor Loreto.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 26 — Planta Baixa do Pavimento Tipo do Edificio Tabor Loreto.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 27 — Fachada da Rua da Praia do Flamengo.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini sobre original do arquiteto Rodrigo Azevedo.

DESENHO 28 — Planta de Estrutura do Edificio Tabor Loreto.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrao e Guilherme Gorini

DESENHO 29 - Planta Baixa do Pavimento Tipo do Edificio Tabor Loreto.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini

DESENHO 30 — Fachada da Rua da Praia do Flamengo.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini sobre original do arquiteto Rodrigo Azevedo.

DESENHO 31 — Fachada da Rua Paissandu.
Fonte: Desenho de Beatriz Beltrdo e Guilherme Gorini sobre original do arquiteto Rodrigo Azevedo.

Nota: As imagens da Cronologia quando nao citadas as fontes foram cedidas pela familia do arquiteto.
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A historiografia nacional relegou durante muito tempo a arquitetura
produzida nos anos de 1930 e 40 para o segundo plano.

A preocupacdo neste periodo com a constru¢do de um modelo
hegeménico de carater nacionalista ndo permitiu que boa parte da produgao
arquitetdnica destas duas décadas pudessem ser melhor analisada.

A partir da crise da Arquitetura Moderna e posteriormente na busca
por novos conceitos para as cidades mundiais, a fumaga que encobria este
periodo no pais aos poucos foi se dissipando.

Minha dissertagdo se concentra em analisar um destes grandes
arquitetos que produziram de forma continua neste periodo.

Este arquiteto, o francés Henri Paul Pierre Sajous de formagéao
Beaux Arts veio para o Brasil em 1930, em meio a recessdo mundial, para
tentar a oportunidade no mercado profissional do Novo Mundo.

Veio a convite do proprietario da Estacdo de Aguas de Sao
Lourenco para projetar suas novas instalagbes e acabou permanecendo no
pais por vinte e sete anos.

Deixou-nos importante obra e acervo e sua histéria profissional no
Brasil hoje se confunde com a histéria da arquitetura brasileira dos anos de
1930 e 40, quando mais especificamente na Cidade do Rio de Janeiro
projetou cinco edificios significativos para a cidade e que fardo parte do
corpo central desta dissertagéo.

Nosso percurso entdo sera o de entender sua arquitetura através da

analise da sua formag&o como aluno da famosa Escola Francesa de Belas

Artes e o caminho profissional adotado pelo arquiteto até chegarmos as
obras cariocas que formam o nosso Corpus.

Estas obras sdo em ordem cronoldgica: o Edificio Mesbla Passeio, o
Paléacio do Comércio, ambos no Centro da Cidade e a Igreja da Santissima
Trindade e os Edificios Residenciais Biarritz e Tabor Loreto no bairro do
Flamengo.

Veremos que o arquiteto entdo esteve presente no pais quando a
entdo capital federal viveu a sua transformacgao pos-revolugcdo de 1930 se
tornando uma Cidade Cosmopolita, imprimindo forte pressdo por
modernizacao urbana.

Ao analisarmos as cinco obras nos depararemos com o momento
destas transformagées no que diz respeito ao seu carater urbanistico e com
a influéncia dos projetos do arquiteto na Urbe Carioca ao interpretar a
legislagédo edilicia municipal propondo um modelo mais contemporéneo ao
seu modo.

Perceberemos que apesar da sua origem estrangeira e influéncia
estrangeira como muitos de seus colegas arquitetos, ele teve muito a
contribuir com a nossa cidade e nosso pais.

Com uma analise criteriosa das influéncias sofridas pelo arquiteto ao
projetar estes cinco edificios e com uma analise mais ampla das
preocupagodes inerentes a profissdo perceberemos o que garantiu as suas
obras a exceléncia na construgdo e o que foi fundamental dentro e fora do
escritorio para o modelo proposto pelo arquiteto ter mesmo hoje suas

integridades originais.
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Henri Sajous’ foi um arquiteto francés que viajou para o Brasil no inicio do século XX
em busca de novos mercados além da Franga. Entre 1929 e 1930 toda Europa vivia um
periodo de recessao, o que tornava a América uma alternativa promissora.

Suas obras estdo vivas no cotidiano do Rio de Janeiro, apesar do pouco
reconhecimento de seu nome. Aparecia para a sociedade através de seus projetos, pois tinha
preferéncia pelo trabalho pratico, projetual, ndo se envolvendo em questdes tedricas ou
discussodes publicas sobre arquitetura.

Os fragmentos conhecidos da histéria de Henri Sajous revelam que sua trajetoria foi
impulsionada pelos acontecimentos, ndo pode ser considerado um visionario por suas
viagens. Entretanto, mostra-se um arquiteto competente e sem medo de enfrentar novas
situagdes, estando sempre em busca de projetos.

Mantinha relagbes com a elite econdmica da sociedade, que rendia encomendas
constantes. Sua clientela expée um pouco de sua personalidade, sendo composta no Brasil
basicamente por familias ricas, clientes de origem francesa e instituicbes religiosas.
Freglientava a alta roda carioca com a imagem de um homem que valorizava a familia,
mostrando-se apaixonado pela esposa.

Sua vinda para o Brasil ocorreu a partir de um convite do comendador Francisco
Souza Costa, proprietario da Villa Arnaga em Cambo-les-Bains, projeto de grande porte que
havia realizado na Franga. O comendador necessitava de um projeto para as Termas de Sao

' O desenhista, escultor e arquiteto Henri Paul Pierre Sajous nasceu no dia 2 de Maio de 1897 na regido sudoeste da cidade
francesa de Bordeaux.
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FIGURA 1 — Foto da Turma de Sajous na Escola Beux Arts, Paris.

FIGURA 2 — Foto Transatlantico Massilia na primeira viagem do
arquiteto para o Brasil, partindo da cidade de Bordeaux.



Lourenco, em Minas Gerais. Como ja dito, com poucas oportunidades na Franca, Sajous
aceita, chegando ao Brasil em 1930 no camarote do cruzeiro Lutéssia.

Aporta no Rio de Janeiro, cidade capital do pais, que nesse momento é palco de um
processo de modernizacdo, sob o Governo de Getulio Vargas. Projeta a Estacdo de Aguas de
Sao Lourenco® em Minas Gerais e retorna a capital, ndo chegando a permanecer em Séo
Lourenco. Dentro de sua clientela, comeca fazendo projetos menores, como residéncias e
reformas, mas em pouco tempo consegue projetos maiores.

O diferencial de Sajous dentre os arquitetos que ocupavam o cenario carioca no
momento de sua chegada, na década de 30, era a sua formacao na Beaux Arts de Paris. Na
verdade, Henri Sajous se interessou pelo caminho de belas artes ainda garoto, se
inscrevendo aos doze anos de idade no curso de “Desenhos de Ornamentos e Antiguidades”
da Escola Municipal de Belas Artes de Bordeaux, e ap6s alguns anos no curso de “Escultura
Decorativa e Estatuaria” do professor Leroux.

Sua formagao como arquiteto tem inicio na mesma instituicdo, em Bordeaux, no atelier
de arquitetura de Pierre Ferret®, sendo interrompida em 1917 em decorréncia da Primeira
Guerra Mundial. Apds o fim da guerra, prossegue seus estudos na capital do pais, ao prestar

2 Edificagdo do Balneario, o lago e paisagismo, a fonte Vichy, a fonte Magnesiana entre outros.

8 Prix de Rome formado pela Beaux Arts de Paris fez parte da equipe junto com Roger Henri-Expert em 1930 do projeto moderno
de urbanizagdo de Bordeaux conhecido como Plano Marquet, deciséo politica influenciada pelo projeto de Tony Garnier para
Lyon.
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FIGURA 3 — Foto do Arquiteto em seu camarote. Na cémoda a garrafa
de champagne presenteada por seu irmao Edouard.

R

FIGURA 4 — Cartdo Postal da Estagdo de Aguas de Sao Lourengo —

Minas Gerais.



exame para a Escola Superior de Belas Artes de Paris, pela recomendacédo de Ferret,
ingressando no atelier de Henri Expert* e Georges Gromort.

As viagens na primeira guerra despertam em Sajous a busca por novos mercados de
projetos, pois configura sua primeira experiéncia fora de Bordeaux, e revela seu carater
observador, ja que sua contribuicdo na guerra ocorre através dessa posicdo. Como soldado
de primeira categoria®, traz informacées acerca das bases inimigas.

Assim, ao retornar da guerra, Sajous viaja para Paris e mantém-se em deslocamento
por praticamente toda sua vida. Comega a trabalhar como arquiteto na Franga, aceitando
projetos no interior e fora do pais. Ao chegar ao Brasil, tinha intengdo de montar um escritério
internacional, o que o leva a intercalar periodos na Europa e aqui, onde sua atuagao estendia-
se basicamente por Rio de Janeiro, Sao Paulo e Minas Gerais.

Mantendo sua sede avida por projetos, € importante salientar que nunca esteve sem
trabalho. Apds destacar-se como estudante, entra para o escritério de Charles Henri Nicod,
executando seus primeiros projetos para clientes, como residéncias, projetos de motivo
religioso e o projeto de Cambo-les-Bains, nos Basses-Pyrenees, que utiliza para adquirir seu
Diplomé par le Gouverment (D.P.L.G)® e cuja atuacéo leva ao convite para o Brasil.

4 Roger Henri Expert se tornou diretor da Beaux Arts de Paris e sob sua diregao a escola contratou Charles Henri Nicod como
professor em 1956 e este veio a falecer em 1967.

5 ) ~ . . . ) ~ )
No final da guerra, recebeu a condecoragao Cruz de Guerra e elogios do regime de infantaria. Nao sofreu nenhum ferimento
grave, mas adquiriu uma doenca respiratéria que 0 acompanhou por toda vida.
6 o . . . . . )
Henri Sajous fez parte da Sociedade dos Arquitetos Diplomados pelo Governo e manteve seu registro ativo mesmo apés a

vinda para o Brasil. O SADG foi criado pelos arquitetos franceses para definir as expertises dos arquitetos frente aos

engenheiros.
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FIGURA 5 — Cartao Postal da Estagdo Thermal de Cambo-les-Bains -
Basses-Pyrenees

Fonte: site www.sajous-henri.com



Ao aportar no Rio de Janeiro, ndo tarda a promover sua imagem, divulgando seu
trabalho em uma nota de jornal que funcionava como um convite para uma exposicao de seus
projetos que montara em seu proprio escritério, localizado na Rua da Quitanda, n° 51, Centro.
Valida seu diploma junto ao governo brasileiro’ e d4 o nome ao seu escritério de Sajous-
Hébrard Architectos, levando seu préprio nome e o nome de seu sécio, representante do
escritério na Franga, Charles Hébrard.

Logo conquistou projetos residenciais, principalmente no bairro de Copacabana, forte
vetor de ocupacao da cidade, com destaque para a reforma da residéncia da familia La
Saigne no bairro de Santa Teresa, familia esta de origem francesa. O Sr. Luiz La Saigne era
proprietario da loja Mestre & Blatgé, que vendia carros e pegas para automoveis, e
necessitava de um edificio imponente para sediar a empresa, confiando o trabalho ao mesmo
arquiteto que realizou a reforma em sua casa.

Assim, com trés anos no Rio de Janeiro Sajous consegue um grande projeto. A boa
relacdo que tinha com as familias que trabalhava rendia freqliientemente mais de uma
encomenda, sobretudo no Rio de Janeiro e em Sao Paulo.

Permeando toda trajet6ria de Sajous, os concursos tém papel fundamental. Antes de
sua formagao permitiam a expressao de sua arquitetura, e como arquiteto, funcionavam como

uma maneira de obter projetos de maior vulto e consolidar sua carreira. Na Franga recebeu

’ Em 1931 associa-se ao Instituto Central de Arquitetos, o atual IAB e posteriormente, em 1932, consegue revalidagido do seu
diploma de arquiteto pelo governo brasileiro, com inscricdo no CREA sob o n? 128/D.

FIGURA 6 - Foto do Portdo em serralheria (uma
especialidade do arquiteto) para a Estacao Thermal de
Cambo-les-Bains - Basses-Pyrenees.

Fonte: site www.sajous-henri.com



cinco prémios académicos®, o Premier Prix e a Bolsa Valleton em Bordeaux, e duas
Premieres Mentions mais o Prix Labarre na Beaux Arts de Paris.

No Rio de Janeiro, envia projeto para o concurso do Ministério da Educacéo®, mas é
desclassificado e o projeto infelizmente ndo é de conhecimento publico. Em seguida recebeu
o convite para participar o concurso do Palacio do Comércio, junto com os principais nomes
da arquitetura carioca do momento, Archimedes Meméria, Angelo Bruhms, Rafael Galvao e
Lucio Costa, conquistando o primeiro lugar.

Tenta ainda o concurso para a nova sede comercial do Jockey Clube do Rio de
Janeiro em antigo terreno a Avenida io Branco, que tinha o objetivo de modernizar as antigas
instalacoes de espirito eclético, onde consegue o segundo lugar, mas nenhum projeto é
executado'®. Seus Ultimos concursos foram para o Palacio Legislativo de Porto Alegre, sem
obter premiacgao, a frustrada tentativa de participacdo no concurso para Brasilia, restrito para
brasileiros, e 0s concursos em seu retorno a Franga, ganhando mengdes honrosas.

As obras de Sajous revelam a influéncia de sua formagao Beaux Arts e um extremo
cuidado projetual e riqueza de detalhes. Para garantir a qualidade de seus edificios,
acompanhava a obra de perto e mantinha parcerias com muitos profissionais. Além de seu
socio Charles Hébrard, que conheceu na Escola de Belas Artes de Bordeaux, estava sempre
em contato com seu amigo, o escultor Gabriel Raspal, conhecido do curso de Escultura

8 Antes de viajar para o Brasil, ganhou a Medalha de Prata do SADG e uma Premiere Second Meddaille, ambas em 1929.
9 O vencedor do concurso foi Archimedes Memdria, posteriormente destronado pela equipe de Licio Costa e Le Corbusier por
solicitagdo do entao ministro Gustavo Capanema.

10 Somente em 1954 o Jockey Clube iria convidar o arquiteto Lucio Costa para o projeto definitivo da Sede na Rua Primeiro de
Margo. Desta vez o projeto sairia do papel.
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FIGURA 7 — Croqui da paisagem da Baia de Guanabara com destaque

para a Torre Mesbla. Desenho Géza Heller 1938.
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FIGURA 8 — Antincio com o esqueleto de concreto Ed. Mesbla Passeio



Decorativa e Estatuaria, com o qual encomendava esculturas diretamente da Franga para
seus projetos.

Em seus trabalhos no Rio de Janeiro, mantlinha parceria com o engenheiro Auguste
Rendu, que também participou da Guerra de 1914, com importancia na concepg¢ao da
estrutura dos grandes projetos verticais. Até onde sabemos, sua parceria com Rendu termina
quando monta o escritério em Sao Paulo e com Charles Hébrard pelo seu falecimento durante
a Segunda Guerra Mundial. No Brasil conta, entre outras parcerias, com o arquiteto e artista
plastico Géza Heller'', que trabalhou em seu escritério como desenhista e arquiteto.

A importancia da obra de Sajous no Rio de Janeiro estd em seu processo de
concepgao. Atuou com destague no mesmo momento da formagdo da doutrina modernista
carioca, mas podemos dizer que mantinha sua arquitetura a parte, sem envolver-se na
discussdo. Por muito tempo atuou sem aderir a influéncia do movimento. Enquanto o
modernismo adotava um modelo de edificio isolado na paisagem em conflito com o modelo
de cidade ora em construgao, Sajous trabalhava com a contextualizagdo do edificio em seu
entorno edificado e a relacdo deste com a paisagem urbana.

Mesmo com projetos ainda sem vizinhanga, em avenidas recém abertas, é possivel
perceber a projecéo dos futuros edificios na representacao grafica do arquiteto. Influenciado
pelo modelo de ocupacao parisiense, da quadra fechada, implantava o edificio junto a testada

1 Géza Heller, arquiteto hingaro naturalizado brasileiro, segundo a Producdo Rio Capital da Beleza, trabalhou nos escritérios
dos arquitetos Henri Sajous e Robert Prentice. Sajous quando retorna a Franga deixa procuragdo em seu nome para Géza Heller
administrar os trabalhos no Rio de Janeiro.

A Y ry TR R RS A s,

FIGURA 7 - Casa Sr. Braga em Copacabana, primeira construgcdo
realizada no Rio de Janeiro — 1931.



do lote, e por sua formacdao Beaux Arts produzia uma arquitetura da massa, chegando a
referir-se ao edificio moderno como “gaiola de vidro™*.

As marcas de Sajous no Rio de Janeiro estdo situadas no Centro e na Zona Sul,
especialmente nos bairros de Copacabana e Flamengo. Entre seus projetos iniciais
destacam-se as residéncias em Copacabana, apelidadas pelo préprio arquiteto de residéncias
em estilo espanhol™.

Nesse periodo, vai somando ao seu curriculo uma série de pequenos projetos na
Franca e no Rio de Janeiro, como laboratérios, centros cirlrgicos, intervengcbes em
edificagbes existentes, entre outros (ver cronologia das obras), até trabalhar para a familia La
Saigne e executar o projeto da empresa Mestre & Blatgé.

O edificio Mesbla, como foi chamado posteriormente™, possibilitou maior participacdo
do arquiteto entre os profissionais cariocas e configurou seu primeiro edificio vertical, com
uma torre de cem metros de altura. Tornou-se o ponto mais alto na regiao do Passeio Publico,
centro da cidade e proximidades do bairro Serrador e em meio a uma arquitetura eclética
ainda dominante caracterizada por edificios de no méaximo seis pavimentos.

O projeto inaugurava novas tecnologias e foi tomado como simbolo de modernidade,
utilizado para ilustrar andncios de fabricantes e fornecedores. Contava com vista para a

paisagem da Baia de Guanabara, localizado em frente ao Passeio Publico, no coragdo da

12 .
Em carta para Gabriel Raspal.

13 ~ . N
Informagéao presente no verso das fotos e escrito em francés.

1 Em 1939 a empresa vira sociedade anénima e passa a se chamar Magazine Mesbla. Luiz La Saigne preferiu mudar o nome
da empresa francesa devido ao apoio inicialmente manifestado pela Franga a Hitler durante a Segunda Guerra Mundial, o que

poderia gerar uma imagem negativa no Brasil.

FIGURA 8 — Foto do edificio Mesbla Passeio - 1938



cidade. Com uso misto, de grandes lojas no térreo e apartamentos para aluguel nos andares
superiores, sua torre até hoje € um marco na paisagem carioca.

O Paléacio do Comércio, projeto que obtém através de concurso, tem suma importancia
no contexto brasileiro'®, e como arquitetura associa identidade e uma localizacdo promissora
na Rua da Candeléria. A estrutura de seus quinze pavimentos em concreto armado foi de
responsabilidade da construtora Dourado S.A. e os murais que exaltam as riquezas
brasileiras do escultor francés Albert Freyhoffer.

Realiza, entdo, sucessivos projetos no bairro do Flamengo, que se destacam pela
qualidade estética, comegando pela Igreja Santissima Trindade. Apds sua conclusao projeta o
edificio Biarritz, que segue o processo de verticalizagdo da Praia do Flamengo, com a
fachada principal voltada para a rua e implantagdo junto as divisas laterais. Da fachada
simétrica de composicdo impar nascem balcdes enfileirados, ritmados e sobrepostos, que
proporcionam ao usuario o deleite da vista para o mar e de seu som em dias de ressaca'®.

O ultimo grande projeto de Sajous na cidade foi o edificio residencial Tabor Loreto,
localizado na esquina das ruas Paissandu e Praia do Flamengo, por encomenda do
proprietario Dr. José Sarmento Barata e Antonio Luiz de Souza e Melo. O projeto é muito
semelhante ao de um edificio residencial ndo construido projetado para a familia Guinle
também na Praia do Flamengo, em 1937.

12 Tem na sua inauguragdo, na pedra fundamental a presenca do Presidente da Republica o Sr. Getulio Vargas, politicos

brasileiros importantes, autoridades militares e religiosas.

16 . — .
O Aterro do Flamengo sé aparece nos anos sessenta, afastando definitivamente o mar da rua praia do flamengo.
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FIGURA 9 — Projeto do Edificio de Esquina a Av. Nossa Sra. de
Copacabana — Rio de Janeiro — ndo construido



O edificio em concreto armado de treze andares, com dois apartamentos por andar,
tinha a sala do apartamento de esquina completamente em balango, marcando o acesso de
pedestres pela esquina. O politico e economista brasileiro Roberto Campos, morador ilustre
do oitavo andar, ndo apreciou a inovacao e raramente utilizava a sala redonda, pois tinha a
sensacdo de nao estar em “terra firme” V.

Em todos os seus projetos Sajous buscava a utilizacdo de inovacées da engenharia
civil. Apesar de estar em constante processo de trabalho, um ndmero considerado de
encomendas nao foi construido, o que é comum a profissao de arquiteto, entre eles o projeto
citado acima para a familia Guinle e os projetos para o Grande Hotel a Av. Presidente Vargas,
por encomenda do prefeito da cidade, e para o Edificio N.S. de Copacabana, na Av. Prado
Junior.

Devido a sua proximidade com a Igreja Catdlica, Sajous acumula um numero
consideravel de encomendas de carater religioso em ambos o0s continentes, fato curioso da
sua carreira. Antes de sua viagem para o Brasil faz o projeto para o Centro de Peregrinagao
de Ibarre e durante suas visitas a Franga, com seu escritério ja instalado no Rio de Janeiro,
os projetos da Igreja Campestre de Lahosse e para a Igreja Saint Just, em Ibarre.

Um destaque de projeto religioso do arquiteto no Brasil € a Igreja da Santissima
Trindade, localizada no Flamengo e encomendada pela Associacdo Assuncionista, ordem de

origem francesa. Somando seu processo projetual a referéncia de Auguste Perret, utiliza na

7 Comentario da moradora do apto 501, a Sra. Lygia, que foi vizinha do diplomata Roberto Campos, proprietario de dois
apartamentos, sendo um utilizado como biblioteca.

FIGURA 10 - Foto do escritorio de Sajous e Arany no Ed. Nilomex

posterior a sua ida para Sao Paulo



concepcgao elementos neogdticos e neoromanicos, com uma torre sineira de cinqtienta metros
de altura rendilhada em concreto.

Os vitrais nas naves laterais descrevem a saga religiosa a partir da histéria francesa,
encomendados na Franga, assim como o conjunto estatuario. As dezoito esculturas de autoria
de Gabriel Raspal sdo santos catoélicos que medem dois metros de altura, e estao dispostas
no interior da Igreja de forma enfileirada, em dire¢éo ao altar.

Entre outros projetos de carater religioso é possivel citar a Catedral de Juiz de Fora,
um projeto monumental ndo executado, e o Colégio Sdo Miguel de Passa Quatro, primeira
residéncia dos padres Beterramitas do Brasil. Contando com externato e internato o projeto
desta vez foi construido.

A passagem de Sajous pelo Rio de Janeiro foi marcada por sua instalagdo em dois
escritorios e nenhuma residéncia prépria. O escritério na Rua da Quitanda foi aberto em 1930,
funcionando por cinco anos até a transferéncia para o Edificio Nilomex'®, um importante
centro comercial entre as Ruas Nilo Pegcanha e México, dividindo posteriormente o espaco
com musico Oscar Arany. Provavelmente pela falta de adaptacao de sua esposa ao clima da
cidade, nao se fixou em residéncia, morando no Hotel Gléria.

Mantendo aberto o escritério do Rio de Janeiro, transfere durante o fim da segunda
guerra mundial, sua sede para Sao Paulo, instalando seu escritério em um projeto de prépria

autoria. O Edificio Brasilia, sua estréia na cidade, € encomendado pelo Conde Atilio

8 O edificio Nilomex foi projetado pelo escritério de arquitetura Robert Prentice, o edificio de esquina com as ruas Nilo Peganha
e México, que dao origem ao seu nome, foi apelidado pela populagédo carioca de bolo de noiva por seu escalonamento e

ornamentacao.

FIGURA 11 — Ampliagéo da bandeira do parta com o nome de Sajous
Architecto D.P.L.G. e Oscar Arany



Matarazzo, também cliente em outros projetos, e concebido com doze pavimentos na Rua
José Bonifacio .

Nesse momento uma nova frente se abre para o escritério de Sajous, pois Sado Paulo
possui um mercado importante e aquecido no setor de construcdo na década de 40. Pela
primeira vez conquista um cliente continuo, a partir do contrato com o Jockey Clube de Sao
Paulo, que o garante doze anos de trabalhos ininterruptos. O projeto inicial havia sido
realizado pelo arquiteto Gastao Baiana, mas Sajous projeta ainda trinta e duas edificacdes
diferentes para o clube entre 1946 e 1958.

Como o clima de Sao Paulo é mais ameno e agradavel para sua mulher, consegue
fixar residéncia no Brasil pela primeira vez, construindo sua casa no Jardim Europa, bairro em
que realizou projetos para a familia Matarazzo. Em Sao Paulo manteve uma clientela muito
semelhante a de toda sua carreia, relacionando-se com familias que demandavam projetos
constantemente, mesmo que muitos ndo saissem do papel.

Entre as familias citadas destacam-se a familia Matarazzo, com um edificio de
escritérios, dois edificios residenciais e a residéncia da Condessa e Conde Atilio Matarazzo
no Jardim Europa, a Rua Marina Cintra n® 34, e a familia Maluf, com poucos de fato
construidos, dentre eles as residéncias em Séao Paulo e Guaruja, o Palace Hotel de Guaruja,

[° sito & Rua da Quinze de Novembro.

e o Edificio Sede do Banco Cruzeiro do Su
Em Sao Paulo, Sajous permanece durante aproximadamente vinte anos, fase

marcada pelo volume de encomendas e projetos. Um dos grandes projetos € para o edificio

19 Na entrada principal do Edificio Brasilia vé-se a placa do arquiteto que diz Projeto e Fiscalizagdo Sajous Arquiteto D.P.L.G.

20 . . P S
Interiores do Branco Cruzeiro do Sul pelo escultor italo-brasileiro Victor Brecheret.
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FIGURA 12 - Foto Atual da Fachada Principal do Edificio Brasilia —
Séo Paulo.



Rhodia, antiga sede da Sociedade Rhone-Poulenc do Brasil, carregando de inovacdes
tecnolégicas, tem a estrutura de seus quinze pavimentos sustentada por fundacdes
pneumaticas sobre areia virgem, executadas pela primeira vez no Brasil*'.

Em uma das visitas a sua cidade natal convida seu sobrinho Michel Jean Sajous para
trabalhar no escritorio de Sao Paulo.

Apesar de sua qualidade projetual e suas visitas constantes a Franca durante a
permanéncia no Brasil, Sajous ndo adquiriu um espaco de prestigio na Europa. Embora tenha
destacado-se como estudante, nao alcangou o premio académico mais importante da Franga,
o Prix de Rome, que credenciava os ganhadores aos projetos para o governo e de maior
estima na Franca.

Em segundo lugar, sua tentativa em manter um escritorio internacional foi frustrada
pela Segunda Guerra Mundial, que deixou Sajous sem contato com seu pais de origem
durante o tempo do conflito e foi palco da morte de seu sécio na Franga, Charles Hébrard. No
final, somava muitos projetos na Franga, mas poucos significativos, resumidos em igrejas,
residéncias e hotéis, que nao lhe garantiram clientes duradouros.

Nessa situagdo, tem dificuldade em conseguir projetos ao retornar para a Franca,
Unico momento de sua trajetéria em que experimenta verdadeira seca de projetos. Como era

de seu costume, recorreu as suas relagdes sociais, chegando a contatar diversas

2 Construgao a cargo do escritério Ramos de Azevedo com fundagdes pneumaticas executadas pela Companhia Nacional de
Construgoes Civis e Hidraulicas — Civilhidro.
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FIGURA 13 — Foto do corredor do pavimento tipo do Edificio
Brasilia, do lado esquerdo temos a porta do escritério do
arquiteto com suas inscrigées na bandeira da porta.

FIGURA 14 — Fotos da fachada principal da casa do arquiteto no
Jardim Europa em Séo Paulo.



autoridades®, inclusive o presidente da republica Georges Pompidou, mas ndo obteve
resultado positivo.

A decisdo de voltar para a Franca® pode ser considerada como seu periodo de crise,
e ocorre apos a progressiva perda de mercado pela consolidacdo da arquitetura moderna no
Brasil, associada a decepgao em nao participar do concurso para Brasilia por ser estrangeiro.

Com apenas trés anos de seu retorno, ha o falecimento de sua esposa, que fora sua
companheira durante toda vida, pela qual era apaixonado. Apdés um periodo de reclusao, aos
65 anos volta a casar-se com uma mulher mais jovem, sustentando o pragmatismo de sua
personalidade.

Ainda tentando reverter sua falta de encomendas, abre um escritério em Paris na
Avenue Mozart n°4 da Villa Flore, 16° Arrondissemente, e investe nos concursos, como o
Concurso para Estruturacdo da Franja Norte de Bordeaux, sua terra natal, em 1966 e o
concurso para a renovagao do Quartier des Halles em Paris, em 1967. Apresenta um discurso
arquitetdnico ligeiramente influenciado pelo modernismo e pelo projeto vencedor em Brasilia,
levando menc¢ao honrosa.

O projeto para a Franja Norte de Bordeaux, prevé uma cidade para pedestres com
60.000 habitantes em um terreno de duzentos hectares, como descreve ser “onde estes
reencontram a alegria de viver, em meio a espagos verdes, ar puro e siléncio. Prevé também

a separacdo entre carros e pedestres, com niveis diferentes de circulagcdo, de modo que os

2 Diretamente ao Diretor de Arquitetura e Presidente da Ordem de Arquitetos, Sr. Max Querrien, com o Sr. Jean Jenger, ao Sr.
Jacques Chaban Delmas, e junto ao Presidente da Republica, o Sr. Georges Pompidou.

23 P . o . . - .
Mantém vinculo com o Brasil, com seus escritérios no Rio de Janeiro e Sdo Paulo aberto e o CREA ativo.

VILLE DE BORDEA

FIGURA 15 — Perspectiva para o projeto urbanistico de Bordeaux.

FIGURA 16 — Foto da Maquete do projeto para o Quartie les Halles — Paris.



pedestres pudessem caminhar livremente” .

O projeto ja apresenta um discurso
contemporaneo na visdo do arquiteto mas ao mesmo tempo com um teor bem saudosista.

Sem prémios nos concursos, Sajous volta ao Brasil com sua segunda esposa para
registrar e fotografar suas obras e apresenta cinco exposi¢cdes em Paris. Seus trabalhos
totalizavam 161 chassis, painéis, maquetes e fotos. Expondo nos grandes Salbes franceses,
ganha a Medalha de Honra do Saldo dos Artistas Franceses, secdo de Arquitetura, pelos
trabalhos no Brasil e na Franca.

Passando os ultimos anos de sua vida em Nice, na Franga, Henri Sajous veio a falecer
em 05 de junho de 1975, com 78 anos de idade. Sem seu conhecimento, estava prestes a
ganhar a condecoragao ‘Cruzeiro do Sul’, honraria dada a estrangeiros como reconhecimento
da Nacgéao Brasileira. No caso de Sajous, a honraria se justificaria pelas obras que deixou no
pais, por sugestdo de seu amigo J.F. Almeida Prado®, que demonstra grande consternagao

ao descobrir seu falecimento?.

24 .
Texto do arquiteto para o concurso.

% O biblitfilo, historiador, jornalista e escritor J.F. Aimeida Prado nasceu em 1898 em Rio Claro, Sdo Paulo, e durante sua vida
foi autor de publicagbes em revistas e jornais, obras historiograficas e literarias.

B Em carta destinada a Sra. Sajous no ano de falecimento do arquiteto.

FIGURA 17 — Tamulo do arquiteto em Nice na Franga.




1.2 Cronologia das Obras
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897

i

NASCIDO EM 02 DE MAIO DE 1897 EM BORDEAUX - FRANCA

909

i

ADMISSAO NO CURSO NOTURNO DE DESENHO DE
] ORNAMENTOS E ANTIGUIDADES NA
ECOLE MUNICIPALE DES BEAUX ARTS DE BORDEAUX

i

913

ADMISSAO NO CURSO DE ESCULTURA DECORATIVA E
ESCULTURA DE ESTATUARIA DO PROFESSOR LEROUX
EM BORDEAUX(ONDE CONHECE SEU AMIGO RISPAL)

915

i

ADMISSAO COMO ALUNO NO
ATELIER DE ARQUITETURA DE PIERRE FERRET EM BORDEAUX

917

i

PARTICIPAGAO NA 12 GUERRA MUNDIAL COMO
SOLDADO DE 2% E 12 CLASSE ENTRE 1917 E 1918 RECEBENDO
A CROIX DE GUERRE

ADMISSAO NA
ECOLE NATIONALE SUPERIEURE DES BEAUX-ARTS DE PARIS
- SECTION DARCHITECTURE
NA TURMA DOS PROFESSORES
GEORGES GROMORT E ROGER-HENRI EXPERT

PREMIO LABARRE COMO ESTUDANTE(GRANDES COMPOSIGCOES)

. PREMIO LABARRE COMO ESTUDANTE
ENDERECO: Franca (GRANDES COMPOSICOES)

PROJETO: Henri Paul Pierre Sajous
CONSTRUTOR: Néo construido
DATA: 1924

PROPRIETARIO ORIGINAL: Concurso de Estudante

1924

PLANTA DE SITUAGAO

RESIDENCIA HENRI-NICOD

ENDERECO: Céte D*Azur
PROJETO: Henri Nicod - Prix de Rome (Henri Sajous como arquiteto Associado)
CONSTRUTOR: Néo identificado
DATA: 1925

PROPRIETARIO ORIGINAL: Henri Nicod

1925

FOTO DA FACHADA DA RESIDENCIA




ESTACAO TERMAL DE CAMBO LES BAINS

INICIO DO PROJETO DA
ENDERECO: Cambo Les Bains - Pirineus Atlanticos - Franca ESTACAO TERMAL DE CAMBO LE BAINS
(ESCRITORIO HENRI-NICOD 1925/30)

PROJETO: Henri Nicod e Henri Paul Pierre Sajous
CONSTRUTOR: Nao identificado
DATA: 1925

PROPRIETARIO ORIGINAL: Francisco de Souza Costa

1925

FOTO FACHADA

VILA PARA SUAALTEZA REAL O PRINCIPE DAS ASTURIAS

ENDERECO: Espanha

PROJETO: Henri Sajous & Charles Hebrard
CONSTRUTOR: Néo identificado

DATA: 1926

PROPRIETARIO ORIGINAL: Principe das Asttrias

1926

PERSPECTIVA INTERIOR




HOTEL HENDAYE - PIRINEUS ATLANTICOS

ENDERECO Hendeye - Pirineus Atlanticos - Franca HOTEL HENDAY(EUT\A%SDFXEIggkfﬁgké’gé%gg
PROJETO: Henri Paul Pierre Sajous e Charles Hebrard PARTICULARES CONSTRUIDAS)

CONSTRUTOR: Nao identificado (uma das primeiras
Obras construidas na Franga)

DATA: 1928

PROPRIETARIO ORIGINAL: N&o indentificado

1928

FOTO FACHADA




COMPLEXO HOSPITALAR

ENDERECO: Brest - Franca
PROJETO:Henri Sajous & Charles Hebrard
CONSTRUTOR: Néao identificado

DATA: 1929

PROPRIETARIO ORIGINAL: Prefeitura de Brest

1929 | 7

PERSPECTIVA DO CONJUNTO

CENTRO DE PEREGRINAGAO

ENDERECO: Ibarre - Franca
PROJETO: Henri Sajous & Charles Hebrard

CONSTRUTOR: N&o identificado ‘E_Fi.
DATA: 1930 ’Z m

|
PROPRIETARIO ORIGINAL: Igreja Catdlicaa | ‘

30

PERSPECTIVA DO CONJUNTO




RESIDENCIA DE UM CELIBATARIO

1930 ENDERECO: Tarne - Franga

LICENGA DE ARQUITETO CONCEDIDA PELO GOVERNO FRANCES

s PROJETO:Henri Sajous & Charles Hebrard
D.P.L.G. DIPLOME PAR LE GOUVERNEMENT

CONSTRUTOR: Néo identificado
DATA: 1930

PROPRIETARIO ORIGINAL: N&o identificado

VIAGEM PARA O BRASIL ——

DESENHO FACHADA
1931

ADMITIDO COMO SOCIO DO IAB

ESTACAO DE AGUAS

OBTEVE A VALIDAGAO DO SEU DIPLOMA PELO
GOVERNO BRASILEIRO E O SEU CREA PROJETO: Henri Sajous

ENDERECO: Sao Lourenco - Minas Gerais

CONSTRUTOR: No identificado . B C our- s

DATA: 1931 4 ",‘ rhﬁ

. PROPRIETARIO ORIGINAL ancisco de Souza Costa

(SOBRADO A RUA DA QUITANDA N° 51)

FOTO FACHADA




IGREJA CAMPESTRE

ENDERECO: Brest - Franca
PROJETO:Henri Sajous & Charles Hebrard
CONSTRUTOR: Néao identificado

DATA: 1932

PROPRIETARIO ORIGINAL: Igreja Catdlica

1932

FOTO FACHADA

RESIDENCIA SR. BRAGA

ENDERECO: Copacabana - Rio de Janeiro
PROJETO: Henri Sajous

CONSTRUTOR: Néo identificado

DATA: 1931

PROPRIETARIO ORIGINAL: Familia Braga

1933

FOTOS FACHADAS




EDIFiCIO MESBLA

ENDERECO: Rua do Passeio, 42 - Centro / RJ

PROJETO: Henri Paul Pierre Sajous & August Rendu
CONSTRUTOR: Christiani & NielsenEngenheiros e Construtores Ltda
DATA: 1934

PROPRIETARIO ORIGINAL: Sociedade Andnima Brasileira
Estabelecimentos Mestre Blatgé

1934

FOTO DA MAQUETE E DATORRE
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RESIDENCIA NEVIERE

ENDERECO: Copacabana - Rio de Janeiro
PROJETO: Henri Sajous & August Rendu
CONSTRUTOR: Néao identificado

DATA: 1934

PROPRIETARIO ORIGINAL: Familia Neviere

1934

FOTOS FACHADAS

RESIDENCIA SR. ROUBIEN

ENDERECO: Copacabana - Rio de Janeiro
PROJETO: Henri Sajous & August Rendu
CONSTRUTOR: Néao identificado

DATA: 1934

PROPRIETARIO ORIGINAL: Familia Roubien

1934

FOTO FACHADA




TRANSFERENCIA DO ESCRITORIO PARA O
EDIFICIO COMERCIAL NILOMEX - CENTRO DO RIO DE JANEIRO
(PROJETO DO ESCRITORIO DE
ARQUITETURA ROBERT PRENTICE)

PARTICIPAGAO NO CONCURSO PARA
_ OEDIFICIO SEDE DO _
MINISTERIO DA EDUCAGAO E SAUDE - MES

IGREJA CAMPESTRE SAINT JUST IBARRE

ENDERECO: Pirineus Atlanticos - Franca

PROJETO: Henri Sajous & Charles Hebrard (reforma)
CONSTRUTOR: Néao identificado

DATA: 1935

PROPRIETARIO ORIGINAL: Igreja Catdlica

1935

FOTO FACHADA

HOTEL DE FRANCE

ENDERECO: Andorra - Franga
PROJETO: Henri Sajous & Charles Hebrard

CONSTRUTOR: Nao identificado

DATA: 1935

PROPRIETARIO ORIGINAL: N#o identificado
(reforma em antiga tabacaria)

1935

DESENHO FACHADA




EDIFiCIO RESIDENCIAL

ENDERECO: Flamengo - Rio de Janeiro
PROJETO: Henri Sajous

CONSTRUTOR: Néo construido

[
DATA: 1937 y - :
R oY
A 4 ¥ =af
PROPRIETARIO ORIGINAL: Dr. Carlos Guinle AT o P
Pyt h -

PERSPECTIVA DA FACHADA

EDIFICIO SEDE DO JOCKEY CLUBE

’ CONCURSO PARAO
ENDERECO: Avenida Rio Branco - Centro - Rio de Janeiro EDIFICIO DO JOCKEY CLUB - 2° LUGAR

PROJETO: Henri Sajous
CONSTRUTOR: Néo construido
DATA: 1937

PROPRIETARIO ORIGINAL: Jockey Clube (concurso 2° lugar)

1937

PERSPECTIVA DA FACHADA




PALACIO DO COMERCIO

ENDERECO: Rua da Candelaria, 9 - Centro / RJ
PROJETO: Henri Paul Pierre Sajous & August Rendu
CONSTRUTOR: Dourado S.A.

DATA: 1937

PROPRIETARIO ORIGINAL: Associagdo Comercial do Rio de Janeiro

1937

FOTO DA FACHADA PARA A RUA DA CANDELARIA




IGREJA DA SANTISSIMA TRINDADE

ENDERECO: Rua Senador Vergueiro, 141 - Flamengo / RJ
PROJETO: Henri Paul Pierre Sajous

CONSTRUTOR: Cia de Construgéo Ottino S.A.

DATA: 1939

PROPRIETARIO ORIGINAL: Arquidiocese do Rio de Janeiro

1938

FOTO DA MAQUETE E DA TORRE DO CAMPANARIO




EDIFICIO BIARRITZ

ENDERECO: Rua Praia do Flamengo, 268 / Flamengo
PROJETO: Henri Paul Pierre Sajous & August Rendu
CONSTRUTOR: Scott & Co Ltda

DATA: 1940

PROPRIETARIO ORIGINAL: Cia. Imobiliaria do Castelo

1940

L i I 1 e Obiatearioba 2009
FOTO DA FACHADA PARA A PRAIA DO FLAMENGO =




EDIFICIO COMERCIAL BRASILIA

(L ENDERECO: S&o Paulo b -

APOS A CONSTRUGAO DO EDIFICIO BRASILIA
SAJOUS ABRE SEU ESCRITORIO EM SAO PAUILO
NO EDIFICIO QUE PROJETOU

PROJETO: Henri Sajous
CONSTRUTOR: Néo identificado
DATA: 1940

PROPRIETARIO ORIGINAL: Dr. Atilio Matarazzo

1940

PERSPECTIVA DA FACHADA

LOJA LEVY.FRANCK e Cia.

ENDERECO: Rio de Janeiro

PROJETO: Henri Sajous e ——

CONSTRUTOR: Nao identificado

DATA: 1940 LEVY. FRANCKE(‘

PROPRIETARIO ORIGINAL: Levy.Frank e Cia.

1940

FOTO DA FACHADA




RESIDENCIA DR. ALEXANDRE ISSA MALUF

ENDERECO: Avenida Brasil - Sdo Paulo
PROJETO: Henri Sajous
CONSTRUTOR: N&o identificado

DATA: 1944

PROPRIETARIO ORIGINAL: Familia Maluf

1944

FOTO DA FACHADA




GRANDE HOTEL AV. PRESIDENTE VARGAS

PROJETO ENCOMENDADO PELO
ENDERECO: Avenida Presidente Vargas - Rio de Janeiro PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO

PROJETO: Henri Sajous

CONSTRUTOR: Néo construido

DATA: 1945

) ; e

PROPRIETARIO ORIGINAL: Prefeitura do Rio de Janeiro eis S L R &%‘E‘T‘?
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PERSPECTIVA DA FACHADA

EDIFICIO SEDE DA INDUSTRIA FARMACEUTICA RHODIA

ENDERECO: Séo Paulo
PROJETO: Henri Sajous

CONSTRUTOR: Nao identificado

LR R R RS

DATA: 1945

PROPRIETARIO ORIGINAL: IndUstria Farmacéutica Rhodia

45

FOTO E PERSPECTIVADAS FACHADAS




EDIFICIO TABOR LORETO

ENDERECO: Rua Praia do Flamengo, 244 / RJ
PROJETO: Henri Paul Pierre Sajous

CONSTRUTOR: Néo identificado

DATA: 1944

PROPRIETARIO ORIGINAL: José Sarmento Barata e outros
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PERSPECTIVA DA FACHADA




PALACE HOTEL NO GUARUJA

ENDERECO: Guaruja - Sdo Paulo
PROJETO: Henri Sajous
CONSTRUTOR: Nao construido
DATA: 1945

PROPRIETARIO ORIGINAL: Familia Maluf

1945

PERSPECTIVA DA FACHADA

R e

RESIDENCIA MALUF

ENDERECO: Guaruja -Sao Paulo
PROJETO: Henri Sajous
CONSTRUTOR: N&o construido
DATA: 1945

PROPRIETARIO ORIGINAL: Familia Maluf

45

FOTO E PERSPECTIVADAS FACHADAS




EDIFiCIO DE ESCRITORIOS

ENDERECO: Sao Paulo
PROJETO: Henri Sajous

CONSTRUTOR: Néo construido

DATA: 1945 2EM s
, s
PROPRIETARIO ORIGINAL: Conde Atilio Matarazzo Ee 7 5;‘] I
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PERSPECTIVA DA FACHADA

RESIDENCIA CONDE ATILIO MATARAZZO

ENDERECO: Sao Paulo
PROJETO: Henri Sajous
CONSTRUTOR: Nao construido
DATA: 1945

PROPRIETARIO ORIGINAL: Familia Matarazzo

1945

PERSPECTIVA DA FACHADA




EDIFiCIO RESIDENCIAL

ENDERECO: Sao Paulo
PROJETO: Henri Sajous
CONSTRUTOR: Nao construido
DATA: 1945

PROPRIETARIO ORIGINAL: Conde Atilio Matarazzo

1945

PERSPECTIVA DA FACHADA

RESIDENCIA HENRI SAJOUS

ENDERECO: Jardim Europa - Sdo Paulo
PROJETO: Henri Sajous
CONSTRUTOR: Néao identificado

DATA: 1945

PROPRIETARIO ORIGINAL: Familia Sajous

1945

FOTO INTERIOR E FACHADA




CATEDRAL DE JUIZ DE FORA

1946 _ . .
ENDERECO: Juiz de Fora - Minas Gerais

EDIFICIO SEDE DO JOCKEY CLUBE DE SAO PAULO PROJETO: Henri Sajous
LARGO DE SAO FRANCISCO

CONSTRUTOR: Néo construido
DATA: 1945

PROPRIETARIO ORIGINAL: Igreja Catdlica

1945

PERSPECTIVA DA FACHADA POSTERIOR

IGREJA SAO DOMINGOS

ENDERECO: S&o Domingos - Sao Paulo

PROJETO: Henri Sajous g
CONSTRUTOR: Néo construido
DATA: 1946

PROPRIETARIO ORIGINAL: Igreja Catélica

1946

PERSPECTIVA DA FACHADA




COMPLEXO JOCKEY CLUBE - AMPLIACAO DO HIPODROMO

ENDERECO: S&o Paulo

PROJETO: Henri Sajous
CONSTRUTOR: Nao identificado GCKEY CLVB o: SAC PAVLC

2CHIBANCADA POS PROPRILTARIOS € JOCKEYS

DATA: 1946

PROPRIETARIO ORIGINAL: Jockey Club de S&o Paulo

1945 L

DESENHO FACHADA ARQUIBANCADA

EDIFICIO RESIDENCIAL

ENDERECO: Rua Prado Junior - Copacabana / RJ
PROJETO: Henri Sajous

CONSTRUTOR: N&o construido

DATA: 1951

PROPRIETARIO ORIGINAL: N3o identificado

1951

PERSPECTIVA DA FACHADA
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PALACIO LEGISLATIVO FARROUPILHA

ENDERECO: Porto Alegre - RS
PROJETO: Henri Sajous
CONSTRUTOR: concurso ndo premiado
DATA: 1952

PROPRIETARIO ORIGINAL: Governo do Estado do
Rio Grande do Sul

1952

PERSPECTIVA DA FACHADA




PLANEJAMENTO URBANO - FRANJA NORTE DE BORDEAUX

ENDERECO: Norte de Bordeaux / Franga
PROJETO: Henri Sajous

CONSTRUTOR: Néo construido

1957 DATA: 1966

PROPRIETARIO ORIGINAL: Prefeitura de Bordeaux
RETORNO A FRANCA (Concurso néao premiado)

FALECIDO EM 05 DE JULHO DE 1975 1 9 6 6

PERSPECTIVA

W™ VILLE DE BORDEAVX

PLANEJAMENTO URBANO - QUARTIER LES HALES

ENDERECO: Quartier Les Hales, Paris - Franca
PROJETO: Henri Sajous

CONSTRUTOR: N&o construido

DATA: 1967

PROPRIETARIO ORIGINAL: Prefeitura de Paris (Concurso ndo premiado)

1967

FOTO MAQUETE
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1.3.1 Introducao

A minha intengdo ao propor uma revisdo historiografica € poder aqui levantar e
comentar o que foi escrito a respeito da produgédo arquitetbnica do arquiteto Henri Sajous e
também sobre a sua personalidade.

Para tanto selecionei quatro textos que considero os mais importantes e que falam
sobre a sua produgao ou a seu respeito ao longo do século XX, mas precisamente entre 1951 e
1990. Os autores sao os arquitetos e historiadores, Lucio Costa, Paulo Santos, Yves Bruand e
Luiz Paulo Conde por ordem cronoldgica da publicagao de seus textos.

Farei também uma breve exposi¢cdo de imagens e textos do periddico de arquitetura,
Arquitetura e Urbanismo (AU) publicado nos anos de 1930 e 40 pelo Instituto de Arquitetos do
Brasil onde as obras do arquiteto foram bastante divulgadas. E por fim apresentarei uma
publicag@o recente onde uma de suas obras figura com destaque.

Espero desta forma entdo mostrar a relevancia da obra arquiteténica de Henri Sajous
para a cidade do Rio de Janeiro mesmo tendo sido aparentemente superficiais os comentarios
a seu respeito pela historiografia nacional.




1.3.2 Publicacoes

Henri Sajous foi um arquiteto que participou ativamente do processo de modernizagao
da Cidade do Rio de Janeiro nos anos de 1930 e 40 e a prova disso € o acervo de projetos e
obras construidas que o arquiteto nos deixou. Dentre elas escolhi cinco obras que seréao
utilizadas ao longo do trabalho como corpo central (corpus) desta dissertacao.

Foram estas obras certamente muito importantes em seu tempo e ainda sao hoje
atualmente como patriménios tombados da cidade’. Uma igreja catdlica, a Igreja da Santissima
Trindade, um edificio comercial, Associacdo Comercial do Rio de Janeiro (ACRJ), um edificio
de uso misto, Edificio Mesbla e dois edificios residenciais, Edificio Biarritz e Edificio Tabor
Loreto.

Sao exatamente estas obras que ganharam destaque na historiografia de alguma forma
e sem sombra de duvida, citados nominalmente ou ndo é sobre elas que os textos foram
desenvolvidos.

Mas a principio, o que me motivou inicialmente neste trabalho se apresenta aqui como
uma pergunta a mim recorrente: Sera que de fato a sua obra foi ou é tao significativo para a
Cidade do Rio de Janeiro, j& que este arquiteto foi tdo pouco estudado ou citado pela
historiografia arquiteténica brasileira?

1 Decreto n° 18.837 de 03 de Agosto de 2000 — Tombamento Municipal. Ver anexos.




Quase sempre me vem a mente uma resposta, talvez ainda muito pouco elaborada, mas
gue ao olhar nossa historiografia notamos que Sajous nao teve papel de protagonista apesar de
elogiosos comentarios, mas de qualquer forma ele foi importante para ela.

E talvez pela simultaneidade da sua produgdo com a da construgdo de um conceito
hegemobnico de carater nacionalista e matriz Corbusiana, que o arquiteto tenha sido
praticamente excluido da historiografia, ja que suas obras ndo eram “dteis” a consolidacédo
desse novo processo.

Se olharmos por este prisma, neste caso especifico faz sentido ter o arquiteto Henri
Sajous uma participagdo secundaria cabendo a ele o que chamo de “periferia” do conceito
hegeménico.

Ele de fato ndo preenchia os requisitos necessarios a participacdo como protagonista
desse modelo que passou a ocupar boa parte da produgao historiografica nacional dos anos de
1930 em diante. Sajous nao era brasileiro e nao fazia parte do grupo de fiéis seguidores dos
novos conceitos Corbusianos.

De fato ndo me cabe aqui a tarefa de levantar dados sobre a construgcdo das teorias
modernistas ou modernas como preferia dizer o principal mentor destas teorias, o arquiteto
Lucio Costa, o nosso caminho € outro, € o da descoberta ou redescoberta da importancia do
arquiteto Henri Sajous.

O que apresento entao a seguir sdo as breves passagens e comentarios que a meu ver
apenas tangenciaram a obra do arquiteto, mas que dentro do panorama citado acima acaba por

ter uma importancia maior que as poucas linhas destinadas.
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FIGURA 20 - Fotos do exterior das casas projetadas pelo arquiteto
Lucio Costa em parceria com F. Valentim publicadas na revista AU de
1940 a mesma que publicou o projeto de Henri Sajous para o Palacio
do Comércio.

Arquitetos. LUCIO COSTA o F. VALENTIM
Construgdo de: R. REBECCHI & COMP.

FIGURA 11 — Foto do interior de uma das residéncias



Iniciando entdo pelo arquiteto que considero o mais importante dos quatro pela sua
trajetoria profissional, o arquiteto Lucio Costa que nos apresenta em seu texto, Muita
construgdo, alguma arquitetura e um milagre’, no paragrafo em que aborda os estilos
regionalistas ele escreve a seguinte frase: “Por outro lado, a tendéncia anglo-saxdnica também
se fazia valer na sua feicdo ortodoxa, académica por intermédio dos arquitetos Preston &
Curtis, seguidos pela dupla austro-britanica de Prentice e Floderer (...) S6 mais tarde ocorreria
a sobriedade decorativa de Sajous e Rendu’.

Esta foi a Unica citagao feita por Lucio Costa sobre Henri Sajous a que tive acesso e
arrisco dizer que talvez tenha sido o Unico comentario impresso a respeito do arquiteto por ele.

Neste texto Lucio Costa cataloga e define a importancia do que fora construido ou
estava em construgdo neste momento, ou seja, um apanhado geral sobre a produgédo da
arquitetura nacional cabendo a Henri Sajous ndo mais que a “sobriedade decorativa’.

A pesar das criticas recorrentes neste periodo a arquitetos de formagdo Beaux Arts
francesa, Lucio Costa respeitava muito alguns deles a exemplo do proprio Henri Sajous, de
Adolpho Morales de los Rios e Joseph Gire.

O segundo arquiteto a citar a produgao de Sajous foi o Professor Paulo Santos® em seu
importante livro Quatro Séculos de Arquitetura que fora escrito em 1965 em comemoracao ao
42 Centenario da Cidade do Rio de Janeiro.

2 Costa, Lucio. Muita construcédo, Alguma Arquitetura e Um Milagre (1951). In COSTA, Licio. Sobre Arquitetura. Porto Alegre,
1962.
3 Paulo Santos foi Professor da Faculdade de Arquitetura FAU-UFRJ.




Neste livro, Paulo Santos tragou os caminhos da arquitetura brasileira do Cara de Cao a
Pampulha® e novamente em um processo similar ao anterior, foi feito de forma condensada
como uma exposicao da produgao arquitetnica brasileira.

Henri Sajous aparece acompanhado de seu sécio, o engenheiro Auguste Rendu no
trecho intitulado “Outras Realizagbes” onde o autor fala sobre os arquitetos estrangeiros.

“Os edificios que vimos analisando s6 moderadamente foram influindo no grosso das
realizagbes da época e ndo gozaram do favor do publico na medida em que dele desfrutaram,
por exemplo, as obras que com impecavel compenetracdo e idoneidade técnica, produziu
Robert Prentice...Entre os estrangeiros filiados a mesma corrente ndo pelo estilo mas pela
técnica de compor merecem ser citados Preston & Curtis e Anton Floderer (...) Lugar a parte
entre os estrangeiros ocupa Henri Sajous, que associado ao engenheiro Rendu, introduziu no
Rio formas estilizadas de grande sedugédo plastica e um requinte de detalhe aqui desconhecido
(edificios Biarritz, na Praia do Flamengo, e Loreto, na esquina dessa Praia com a Rua
Paissandu; Igreja da Santissima Trindade na Rua Senador Vergueiro; Edificio Mesbla; Palacio
do Comércio). Essas formas filiavam-se as de Lepeyre e outros arquitetos da Exposicdo de Arte
e Técnica na Vida Moderna, de 1937 em Paris, cujos processos de composi¢do (como os da
Exposigcao de Arte Decorativa de 1925, na mesma cidade - comuns de resto a mor parte da
arquitetura francesa anterior a 1950), se baseavam antes no decorativo do que no orgénico
estrutural, prevaleceram sobre os de Le Corbusier em ambas as exposi¢des. Particular

importancia teve o Palacio do Comércio, com seu vestibulo de altura enorme decorado com

4 Titulo do Capitulo onde cita a Pampulha é: Realizagdes de Arquitetos Cariocas fora do Rio de Janeiro.




grades de originalidade s6 excedida pelas do Edificio Mesbla, e baixos relevos de boa classe,
de Freyhofer, resultando numa monumentalidade de efeito sui generis na nossa arquitetura.’

A exposicao de Paulo Santos é bem mais completa que a do colega Lucio Costa. Como
vimos, ele descreve as obras do arquiteto, e da relevancia a sua producéo e suas qualidades
técnicas.

O terceiro a tecer palavras sobre Henri Sajous foi o historiador francés Yves Bruand,
que veio ao Brasil para escrever sua tese de doutorado sobre a ja bem sucedida arquitetura
moderna brasileira, tese que virou posteriormente o seu livro Arquitetura Contemporanea no
Brasif’, onde ele teceu uma abordagem semelhante aos textos do arquiteto Lucio Costa, e onde
fez uma breve citagédo sobre a dupla Henri Sajous e Auguste Rendu.

“Depois da primeira Guerra Mundial, a influéncia francesa foi reforcada pela presenca,
no Rio, de varios arquitetos vindos da Franga. O primeiro prédio de apartamentos construido na
cidade foi projeto da firma Viret e Marmorat; segundo Lucio Costa, que conheceu o edificio,
podia-se dizer que ele tinha sido transportado diretamente de Paris (...) e um pouco mais tarde,
outros dois arquitetos franceses, Sajous e Rendu, também desempenhavam um papel
importante.””

Yves Bruand ndo expde fotos ou plantas das obras do arquiteto, e muito menos cita as

obras nominalmente.

5 Bruand, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. S3o Paulo: Perspectiva, 1981.
6 Bruand, Yves — O titulo original do livro em francés é “L “architecture Contemporaine au Brésil’ de 1969.
7 Bruand Id., p. 37.

1.3 Revisao Historiografica _76

1940 — ANO 5°

FIGURA 22 — Foto capa revista arquitetura e urbanismo
edigao n® 03.



Volto entdo no tempo, na tentativa de reafirmar a importancia da producéo arquitetdnica
de Henri Sajous recorrendo entdo aos periddicos de arquitetura dos anos de 1930 e 40, onde
seus trabalhos estao bem presentes, com a publicacao dos seus projetos e construgoes.

Numa das principais revistas de arquitetura de sua época, a revista Arquitetura e
Urbanismo (AU), publicada pelo IAB, foram publicadas trés obras suas e uma delas protagoniza
varios anuncios da construc¢ao civil.

Sajous debuta na revista AU publicando na edicdo de N°01 de janeiro e fevereiro de
1938 um projeto completo com interiores para a casa de um celibatario na Franga. Uma matéria
de caréter descritivo sobre uma obra desenvolvida em sua terra natal. Um palacete Residencial
para o Sr. M. Catalau em Toulose no ano de 1932. Destaco aqui um trecho do texto que nos da
idéia da publicacao.

“Ela foi construida perto de Toulouse, numa regido industrial, coberta de chaminés de
usinas. Dai, a simplicidade robusta de sua fachada, apenas alegrada pela escolha judiciosa dos
materiais.”

Em seqléncia, na AU de N°05 de setembro e outubro de 1938 foi publicado o projeto
para o Palacio do Comércio, projeto oriundo de concurso onde venceu os arquitetos Lucio
Costa e Archimedes Memoria. E ja na capa da revista e na N°34, este mesmo projeto saiu
publicado, desta vez com a obra ja construida e recém inaugurada.

Na edicdo N205 os comentarios sao exclusivamente sobre o sistema estrutural feito com
estacas Franki e a N°03 somente as imagens (ver figura 22) sdo apresentadas e nenhum
comentario a respeito das obras.

RESIDENCIA DE
UM CELIBATARIO

No Sul da Franca

Arquiteto:
HENRI SAJOUS

FIGURA 23 — Desenho fachada da residéncia de um celibatario em
Toulose, Franga.



Na edicdo de maio e junho de 1940 e na edicdo de janeiro e fevereiro de 1940, saiu a
publicagdo completa do projeto para a Igreja da Santissima Trindade, sendo esta também a
capa da revista.

“O Projeto que aqui publicamos é sem duvida de alto valor artistico. Alegra-nos saber
que essa iniciativa do padre Aleixo Chauvin em breve se tornara realidade. Sera uma obra que
se distinguira entre tantas outras contemporaneas, em grande parte viciadas por excesso de
escola ou por um esnobismo frivolo. Ao contemplarmos os desenhos desta igreja, temos a
impressédo de que se trata de uma obra de arquiteto, que tanto pensa no conjunto, como no
menor detalhe e que trata a sua obra com carinho e entusiasmo.”

Nao coube ao edificio Mesbla ter o seu projeto completo publicado na revista AU, mas
as fotos do edificio em obra e posteriormente ja construido aparecem em varios numeros da
revista protagonizando toda sorte de anuncios, de fabricante de cimento até fornecedores de
aparelhos sanitarios. Todos os anuncios utilizaram da sua imagem de modernidade para
mostrar novas tecnologias, ou seja, o edificio Mesbla funcionou como “garoto propaganda” ou
“icone” das novas tecnologias para a construgao civil nos anos de 1930 e 40 no Rio de Janeiro.

Neste outro campo da publicagao arquitetdnica, onde sabemos que as matérias tém um
carater de propaganda e divulgagéo do trabalho do arquiteto, mas sem um viés de critica da
obra, onde o carater é descritivo, ressalto mesmo assim que de fato este arquiteto tinha uma
producdo expressiva onde houve o interesse dos periédicos de arquitetura em seus projetos e
dos anunciantes de produtos para a construcao civil pela originalidade de suas obras.

Henri Sajous dividia espaco nestas revistas com os arquitetos mais importantes deste
periodo, entre eles Robert Prentice, Archimedes Meméria, Angelo Bruhns, Licio Costa (ver
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FIGURA 24 — Foto maquete edificio Mesbla e do edificio Nilomex.

EDIFICIO MESBLA

SAJOUS. ARCHITECTO
RENDU. ENGENHERO

FIGURA 25 - Foto Edificio Mesbla em construcéo.



figuras 20 e 21), Paulo Santos, Marcelo e Milton Roberto, entre outros. De fato, todos estes
arquitetos, eram bons companheiros que dividiam ndo sé as paginas das revistas como o
mercado de projetos na cidade do Rio de Janeiro.

Em 1945, ap6s a Segunda Guerra Mundial, Henri Sajous ja havia aberto seu escritério
em Sao Paulo e a produgédo no Rio de Janeiro ja ndo se fazia tao significativa para ele apesar
de manter aberto seu escritério em uma sala comercial no Edificio Nilomex®, no centro da
cidade do Rio de Janeiro.

Aqui entdo fago novamente um salto temporal, mas desta vez a frente em direcdo aos
anos de1980 e 90 quando a crise da arquitetura moderna era um assunto em debate e a pos-
modernidade j& havia tomado parte da produgao arquitetdnica mundial.

No que se refere ao Brasil, isso fora menos contundente haja vista a for¢ca da producao
moderna nacional, mas & neste exato momento que o entdo Professor Luiz Paulo Conde®,
desenvolveu sua pesquisa com interesse no resgate da produgao arquitetébnica dos anos de
1920 a 1940, que ele chamou de *(...) arquiteturas anbénimas, responsaveis pelas mais belas
ambiéncias urbanas do Rio de Janeiro”°.

E a pergunta que professor Conde se fez foi “Incorporada a histdria ou as tradigées
locais da cidade, que mistério encerra essa arquitetura? Que razées a fazem valiosa perante a
estima da populacdo?”’ e a seguir comenta “Perante o fracionamento da paisagem, o

empobrecimento das referéncias culturais, a padronizacdo de linguagens e a supremacia da

8 Projetado pelo arquiteto Robert Prentice.

9 Professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (FAU-UFRJ).

10 Conde, Luiz Paulo. Obras de Arquitetura do Rio de Janeiro: 1920 / 1950. Rio de Janeiro: UFRJ/FAU, 1991/1994.
11 1d.
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CONCRETO como forma

de expressio architectonica, apre-
senta um campo de possibilidades
illimitadas.

FIGURA 26 - Foto da Torre do Relégio do Edificio Mesbla.



simplificagdo em detrimento das qualidades ambientais e construtivas, estudar algumas obras
de arquitetura deste periodo significa resgatar muitas licbes afastadas da pratica profissional
contemporénea.”

O que temos aqui é a sinalizacdo por parte do professor Conde de que Arquitetura
Moderna Brasileira nos havia levado a um beco sem saida, gerando a necessidade da busca
por novos caminhos e que para ele, uma das opc¢des seria 0 de resgatar a qualidade da
producdo anterior a ela e que fora abandonada quando da procura por uma utopia coletiva.

Como a proposta da utopia Moderna era demolicdo de toda a cidade antiga e
consequentemente a demolicao da histéria da cidade e como isso ndo fora possivel de se
implementar, ficou obvio a necessidade de alternativas a ela.

Voltando ao que foi descrito em nossa historiografia, alguns comentarios do professor
Conde reforgam a minha posigao sobre a relevancia nela dada a obra do arquiteto Henri Sajous
e seus contemporaneos e que sao esclarecedores sobre a importancia destas arquiteturas. “A
historiografia brasileira ndo apresenta avaliagbes aprofundadas sobre o tema em questéo (...).
Nossa historiografia, contudo é incompleta. Ela ndo abrange o universo dos trabalhos
realizados nas cidades brasileiras. Ela se limita ao estudo de estilos, personagens e obras
relevantes, como o barroco, a Missdo Francesa, o neoclassico, os projetos de Warchavchik ou
a estada e o desdobramento das idéias de Le Corbusier. A historia de nossa arquitetura passou
ao largo das construgcées e ambiéncias urbanas mais presentes em nosso cotidiano. A
arquitetura popular, bem como edificios e espacos urbanos amados pela populacdo, plenos de

significado nas cidades, nunca foram objeto de qualquer consideracdo. Imersa em uma inércia

12 Id.




intelectual e critica, a historia escrita repetiu-se sem inovagées, cristalizada em ideologias ou
em paradigmas emblematicos. Com excegdo do trabalho de Paulo Santos, intitulado Quatro
séculos de Arquitetura onde encontram-se algumas linhas dedicadas a edificios dos anos 30 e
40, em nenhuma outra obra identificamos qualquer aproximacéo significativa.”.

Conde em seu texto cita a obra de Sajous: “havia uma série de construgbes e edificios
que adoravamos. Achavamos a Mesbla linda, um edificio maravilhoso.” Mas perceba que o
anonimato sobre a autoria da obra também se faz presente, onde ele mesmo diz ndo conhecer
os autores destas obras.

O seu trabalho da conta entdo de enumerar todas as obras que ele considera relevantes
a pesquisa, onde se inserem 0s cinco projetos de Henri Sajous e que culmina em 03 de Agosto
de 2000 no tombamento municipal destas cinco obras, no periodo em que o Professor Luiz
Paulo Conde era o entéao Prefeito da Cidade do Rio de Janeiro.

Simultaneamente tivemos a publicagdo do Guia de Arquitetura Art Deco no Rio de
Janeiro onde as obras do arquiteto Henri Sajous séo catalogadas e o edificio Biarritz é capa
(ver figura 27). Um guia de carater turistico arquiteténico, mas que consolida no mapa da boa
arquitetura da cidade as inumeras obras citadas pelo professor Conde em sua pesquisa.

Em Agosto de 2008, foi produzido um Guia de Arquitetura Latino americana' com uma
edicao sobre o Rio de Janeiro, onde foram escolhidas vinte obras emblematicas e dentre elas
temos o Edificio Biarritz e também uma citagdo das outras obras do arquiteto na cidade.

13 1d.
14 Segre, Roberto. Guias de Arquitectura Latinoamericana: Rio de Janeiro. Buenos Aires: Arte Grafico, 2009.
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FIGURA 27 — Capa do Guia da Arquitetura Art Déco no Rio de Janeiro.



Em fevereiro de 2010 tivemos a publicacdo do site www.sajous-henri.com pela familia

onde pude ter acesso a varias imagens das obras e a algumas de suas estorias pessoais.
E corriqueiramente nos jornais e revistas cariocas sempre temos uma citagdo ao edificio

Biarritz como exemplo de boa arquitetura produzida na cidade.

1.3.3 Consideracoes Finais

Invertendo a situagao, correndo o risco de ser contraditorio, a relevancia do arquiteto me
parece estar presente na historiografia a partir do momento em que sua obra foi importante
para ajudar a construir os arcabougos teéricos supracitados.

De fato ela ndo cumpre um papel de protagonista nos textos individualmente, o que nos
leva a achar que ela se apresenta de forma pouco relevante, mas quando juntamos os quatro
textos que falam de periodos diferentes e ela esta presente em todos, tanto na construgao do
modelo hegemdnico quanto no revivalismo pés-moderno, € porque temos aqui um exemplo de

uma boa arquitetura, que sobreviveu aos movimentos e modismos.
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2.1 Escola de Belas Artes de Paris



2.1.1 Introducao

Uma formacdo Beaux Arts certamente até o final dos anos de1920 era o desejo de
qualquer um que tivesse a intencao de ter uma sélida formacao sobre as artes e arquitetura e
talvez ndo sé uma formagao, mas também um aval sobre a sua futura producao profissional.

Henri Sajous como ex aluno da Escola de Belas Artes de Paris teve uma classica
formacéo Beax Arts.

Para termos um panorama desta formagéao farei uma analise da produgéao académica do
professor de teoria da arquitetura Julien Guadet (1834-1908) da produgao profissional de seu
aluno ilustre August Perret (1874-1954) e posteriormente do também professor de teoria e
chefe de atelié Georges Gromort (1870-1961).

Julien Guadet porque escreveu um importante tratado utilizado na escola até os anos de
1960, segundo Banhan'. Seu aluno Perret pela produgdo profissional relevante na histéria da
arquitetura apds sair da academia e pela influéncia deste na producdo de Henri Sajous e
Georges Gromort por ter sido um tedrico académico importante, professor e chefe do atelier
frequientado pelo entdo aluno de arquitetura Henri Sajous.

' Banhan, Reyner. Teoria e Projeto na Primeira Era da Mdquina . Sao Paulo: Perspectiva, 2006 [1960], p 25.



2.1.2 Julien Guadet e seu Tratado

Julien Guadet foi professor da Escola de Belas Artes de Paris, entrou como aluno em
1853, se tornou chefe de atelier em 1871 e professor de Teoria em 1886. Ele permaneceu na
Escola até sua morte em 1908. A nota abaixo nos d4 um pouco da dimensao da sua vida e
linhagem académica.

“(...) depois de cinqiienta e dois anos de imaculada respeitabilidade académica,
adornada, adequadamente, com inumeros primeiros lugares, medalhas e o Premio de Roma.
Seu prdprio mestre fora Henri Labrouste, o velhaco académico da metade do século e através
dele, Guadet era um elo de uma cadeia ininterrupta que datavam dos primeiros dias do século
XIX.”2

Mas a mais importante produg¢éao da sua vida académica foi o tratado que escreveu para
os alunos da Beaux Arts intitulado Elementos e Teoria da Arquitetura, tratado este que nos
revela os seus valores para a arquitetura.

Elementos e Teoria da Arquitetura foi “(...) a prépria encarnagdo da academia — era tdo

funcional, cientifico e a-estilistico (....)"*.

Parece inapropriado dizer que é funcional e a-
estilistico um livro que usa como exemplo a producao da arquitetura classica, mas na verdade
Guadet utilizou-se dos edificios classicos para explicar sua teoria sobre os elementos da

arquitetura, sendo eles “comuns e gerais™ ou “elementos da composigcdo™.

2 |d. op. cit p. 26

% Id. op. cit p. 24

* Guadet, Julien. Eléments et Théorie de L Architecture. Paris: Librairie de la construction moderne, 1902.
®1d. op. cit

IARVARES Vi

LES
ELEMENTS DE LA COMPOSITION
DANS L’HABITATION
Programme général des Eléments de la composition.
L habitation.

Les diverses parties de babitation. — Leurs dépendances.
Habitations collectives.

Eléments et Théorie de I'Architecture, — 11.

FIGURA 28 — Capitulo sobre Elementos da Composicdo —
Volume IV de Elementos e Teoria da Arquitetura, 1902.



A proposta do seu tratado era destacar os elementos ao longo da histéria e mostrar
tanto os bons como ou maus exemplos.

Quando Guadet falou em elementos da arquitetura, se referia as arcadas, portas e etc.,
quando falou de elementos de composicao se refere a configuragdes mais complexas como
salas, pavilhées e fachadas.

Com isso 0 que ele estava destacando e dando énfase era ao programa, “o primeiro
objeto da arquitetura® ou seja, tendo em m&os os bons exemplos dos elementos,
posteriormente precisamos fazer a sua justaposicdo ou composicao ‘fratar junto, soldar e
combinar”.”

“Um edificio qualquer ndo é e ndo pode ser outra coisa sendo o resultado da montagem
e reunido (composicdo) de um numero maior ou menor de partes.”

Cabe ressaltar que Guadet fora um critico ferrenho da ma utilizagdo dos exemplos dos
antigos. “(...) em Londres, em resposta as necessidades inteiramente modernas dos clubes,
pode-se encontrar velhos amigos como o Palazzo Farnese (...) até a prépria modelagem para
maior serviddo de imitacdo.”.’

Entdo nado se trata aqui de cépia servil, mas sim da boa andlise dos elementos para
rebatimento nos programas contemporaneos. Para Guadet, se ndo olharmos a historia
corremos O sério risco de repetir modelos ja experimentados sem a devida analise dos

resultados.

®Id. op. cit
7 Id. op. cit
8 1d. op. cit
°1d. op. cit
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Tose 11 Page 52

Fig. §70. — Chambre de 11 Reine, & Versailles.

FIGURA 29 — Elementos da Composi¢cao — Quarto da Rainha
no Palécio de Versailles.



Pode-se achar que a intencao foi ditar regras, mas pelo contrario, como ele mesmo
disse, ndo aspirava ao papel de guia para uma viagem, mas apenas apresentar a bagagem
necessaria. Para Guadet a arte precisa de liberdade para ser fecunda, liberdade de escolha na
variedade de solucdes possiveis, ou seja, 0 processo de projeto para ele nao é intuitivo, mas
baseado na ciéncia e no estudo dos exemplos do passado.

Com isso o que pretendo extrair de Guadet é o que Banhan chama de atitude abstrata
em relacdo a historia, a abstracao da forma com a justaposicao seguindo os ditames da Beaux
Arts.

A composi¢cdo ou como se soldam os elementos da arquitetura, segundo Banham,
Guadet discute muito pouco “(...) o fato era simplesmente, que a disposicdo simétrica das
partes de um edificio em relagdo a um ou mais eixos era o principio diretor académico.” e “(...)
Guadet se refere a simetria axial absoluta como sendo non-senses”. Mas a axialidade na
academia era tao importante que néo se discutia o assunto segundo Banhan'®.

A concluséo que chego é que para obtermos um resultado de unidade e harmonia do
objeto, segundo Guadet, precisam-se obedecer aos conceitos de axialidade, simetria,
hierarquia e proporcao entre as partes ou elementos. E precisamos escolher os bons exemplos
dentro de uma enciclopédia de estilos catalogados. Podendo assim enfrentar qualquer tarefa
projetual oferecida pelos programas contemporaneos mesmo estes sendo inexistentes nos

antigos.

' Banhan, Reyner. Teoria e Projeto na Primeira Era da Maquina . Sdo Paulo: Perspectiva, 2006 [1960], p 27.
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Fig. 787. — Hdtel de Ville d'Arras.

FIGURA 30 — Elementos dos Edificios Municipais.
Fonte: Elementos e Teoria da Arquitetura

88



2.1.3 A producao profissional August Perret

Kenneth Frampton, em seu livro Historia Critica da Arquitetura Moderna, da o titiulo do
capitulo dedicado a August Perret de August Perret: A Evolucao do Racionalismo Classico,
1899-1925.

August Perret fora brilhante aluno da Beaux Arts, e consequentemente teve formacgao
classica e depois de trés anos na escola sob a orientagdo de Julien Guadet, saiu abruptamente
para trabalhar com seu pai na empresa de construgao da familia.

Quando Frampton fala de racionalismo classico se refere a influéncia de August Choisy
(1841-1909), professor da Ecole de Ponts et Chaussees, e nao a influéncia de Julien Guadet na
Beaux Arts.

Choisy cuja teoria se baseava na logica técnico-construtiva, ou seja, que os estilos
arquitetdnicos ndo eram modismos, mas resposta aos avangos tecnolégicos da construgao civil
influenciou, segundo Frampton, o uso inicial do concreto armado por Perret num sistema
monolitico de pilares e vigas, ou seja, a influencia do travejamento grego como antecedente
classico deste tipo de estrutura.

Para Banhan ele transpds os conceitos do uso da estrutura da madeira para o uso do
concreto.

)
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FIGURA 31 — Foto do Interior da Igreja de Notre Dame le Raincy,
projeto do arquiteto August Perret em 1924.



“Seus exemplos favoritos de tais estilos tecnicamente determinados eram (segundo
Violet-le-Duc) o Grego e o Gdtico, embora fosse, sem duvida, sua referéncia ao primeiro que
fez dele o ultimo tedrico influente do Racionalismo Classico.”’

Essa leitura classica da moldura de concreto com destaque para a estrutura e a
separacao do que é vedacao, é evidente no edificio da Rua Franklin (ver figura 32).

Agora tanto neste edificio como na garagem na Rua Ponthieu (ver figura 33) os
antecedentes Beaux Arts estao impressos na simetria da composicao e no ritmo que ele deu as
fachadas. Na garagem a modulagdo impar e o acesso pelo eixo da composigdo e a
racionalidade do projeto.

Perret defendia que o arquiteto devia dominar a construgao para melhor projetar e nao
se submeter ao decorativismo, pois isso era um reducionismo da fungdo do arquiteto, por isso a
estrutura teve espago nas suas obras e particularmente o concreto armado.

“As leis naturais impéem condi¢cbes permanentes, o que depende do homem - o destino
do edificio, os usos os regulamentos e até a moda determinam condigbes passageiras... Em
todos os tempos o0s arquitetos procuram harmonizar, pelo sistema de construgdo as condicdes
permanentes e passageiras. O conhecimento profundo de ambas constitui o melhor incentivo

para a imaginagdo do arquiteto.”?

"' Frampton, Keneth. Histdria Critica da Arquitetura Moderna. Séao Paulo: Martins Fontes, 2003 [1980] p. 124.
'2 Perret, August. Entrevista a Revista AU - IAB nov./ dez 1936
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FIGURA 33 - Foto do Edificio Garagem na Rua Ponthieu, arquiteto
August Perret.



“O primeiro sistema construtivo foi a viga e a coluna. O mais ilustre o mais perfeito
exemplo deste sistema é o Parthenon de Atenas, onde as condicbes permanentes e
passageiras se ajustam de um modo tdo admirdvel que chegam a ponto de confundir-se/”*

Segundo Frampton, Perret seguiu os ensinamentos de Paul Christophe em O concreto
Armado e suas Aplicacdes' e chegamos a conclusdo de que uniu a escola classica de
Guadet e Choisy.

A arte e a técnica segundo Perret precisam estar juntas no processo de projeto e
construcao.

“Hoje, porém, todos se julgam capazes para construir sem arquiteto. Em parte € isso
devido ao Renascimento, porque, desde entdo, os arquitetos menosprezaram a construcdo e
cuidaram apenas da forma, do efeito decorativo. Ha muito, pois, que falavam uma lingua morta,
enquanto, a ciéncia criava uma lingua viva, com 0s novos sistemas construtivos e materiais
novos. Ora arquitetura é a arte de construir edificios™.

A exposigao do sistema estrutural na composicao era item impresso nas suas obras,
cabe ressaltar como Perret articula a estrutura e o envoltério na igreja de Notre Dame le Raincy
(ver figura 31). A pele de concreto vazado traz uma luz medieval a composicao espacial da
igreja, talvez seja mais uma influéncia do discurso Grego/Gético estrutural de Choisy.

3 1d. op. cit
' Frampton, Keneth. Histdria Critica da Arquitetura Moderna. S#o Paulo: Martins Fontes, 2003 [1980] p. 124.
'S Perret, August. Entrevista a Revista AU - IAB nov./ dez 1936




2.1.4 O Ensino do Professor de Teoria Georges Gromort

Mais a frente eu falarei também sobre a vida profissional dois mestres de atelié de Henri
Sajous, Georges Gromort e Henri-Expert, mas neste momento me dedicarei aos escritos do
professor de teoria da Beaux Arts, Georges Gromort em seu livro Essai sur la Theorie de
L Architecture.

Gromort divide seu livro em quatro partes com um total de vinte e um capitulos
dedicados quase que exclusivamente a arquitetura classica como exemplo da boa arquitetura.

A primeira parte se dedica ao que chama de generalidades, sentimento estético, juizo
do gosto e a beleza.

Na segunda parte ele descreve os valores estéticos como a simetria, a proporgao, o
partido, o carater, o estilo, a escala e o material.

“Guadet que nos deixou poucas férmulas e chamava a simetria de regularidade

inteligente (...) a simetria foi substituida pelo equilibrio.”®

. Para Gromort podemos também
mover o eixo do conjunto para o centro de gravidade vertical da composicao e cita o exemplo
do Convento de Assis onde a torre do campanario € deslocada para a direita da composicao
(ver figura 34).

Sobre a proporcao Gromort se dedica a varias férmulas conhecidas com os desenhos
explicativos temos como modelo os templos gregos com suas colunas e as férmulas que
regulam o entrecollnio e a altura das mesmas, as propor¢oes dos arcos sao descritos através

de desenhos de Vignola (ver figura 36) e Palladio. Através da geometria explica o triangulo

'® Gromort, Georges Essai sur la Theorie de L "Architecture. Paris: Vincent, Fréal & Cie, 1946. p 60.

LE COUVENT D ASSISE.

FIGURA 34 — O Convento de Assis

FIGURA 35 — Croqui 01/08 dos concursos de 24 horas de 1878 —
Tema: Um colégio na Franga. Muito parecido com a planta térrea da
ACRJ.



sagrado e os tracados reguladores do desenho do templo de Paestum. Descreve as
subdivisées harménicas do retangulo e o numero de ouro.

Na terceira parte fala sobre a composi¢do, analisando plantas, cortes e fachadas de
edificios construidos ou até mesmo através de desenhos de alunos feitos para os concursos da
escola de Beaux Arts.

Em um dos exemplos ele utiliza as formulas de composicao axial que regula a adi¢cao de
retangulos proporcionados formando uma planta do conjunto e depois faz a extrusao do projeto
mostrando a volumetria (ver figura 37 e 38).

“H. J e K sdo apenas variedades de planos de simples e duplas T. Tipo J (que poderia
ser adequado para um pequeno museu) tem, apesar de sua simplicidade, sete corpos de varios
prédios. A Perspectiva esbogo X (Fig. 77), é recorde-se que o desenvolvimento deste tipo, L,
com duas asas curtas e um maior espago no centro, presta-se a uma disposi¢ao ja monumental
(esbocgo Z, figura 77)". (ver figuras 37 e 38).

Este livro € dirigido aos seus alunos, é na verdade o seu plano de curso adotado nas
aulas de teoria da arquitetura.

Em um recado aos alunos o professor Gromort ressalta os valores arquitetdnicos
fundamentais a um futuro arquiteto.

A arquitetura € uma arte que depende das trés dimensdes, como ele bem diz é uma arte
de volumes por isso precisa-se ter cuidado na representacdo das sombras nos cortes e
fachadas, pois isso dard ao aluno a idéia real da arquitetura.

A representacdo em planta da a nés arquitetos o entendimento do conjunto, ja que nos é

impossivel apreciar uma obra e termos uma nogao geral sem ela. A planta é realmente muito
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quent des ares est presque toujours voisin de la proportion de
deux carrés superposés (fig. 18). Quant aux enire-colonnements |
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Fic. 15. — Proportion des entre-colonnements, d’aprés Vignole

(fig. 17), en tenant compte de ce que les colonnes des trois ordres
de Vignole ont respectivement 8, 9 et 10 diamétres, les vides entre
les supports ont la proportion de trois carrés superposés pour le
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Fic. 16. — Proportion des portiques, d’aprés Vignole.
dorique, de quatre carrés superposés pour lionique et d'un peu
plus de quatre pour le corinthien. On remarquera que, de toute

facon, la proportion du vide entre deux colonnes engagées qui
flanquent un arc est toujours bien plus large que dans le cas ol

FIGURA 36 — As proporgdes das colunas e o intercolunio.
Segundo Vignola.




importante, mas um bom projeto é visto nos seus desenhos de corte e fachada bem
representados segundo o mestre.

“(...) ndo ha arquitetura sem volumes harmoniosamente compostos, sem proporcoes
agradéveis na fachada, sem belos detalhes, sem estilo — em uma palavra, sem arquitetura!”’

Uma das dificuldades de ensinar arquitetura em seu tempo estava na critica a simetria
de uma fachada classica enquanto uns elogiam a mesma, outros acham que a concepgao que
conduz a simetria deve ser condenada. Ele, Gromort acha que estes juizos de gosto nao
interessam a ninguém e deles temia a violéncia.

Em qualquer disciplina se estuda as obras primas. Por que em arquitetura isso é
prejudicial? “(...) Versailles so6 interessa aos artistas a titulo puramente retrospectivo? Sera que
ele ja é arqueologia?”®.

E para ele o0 que deve ser combatido € a cépia servil.

"7 1d. op. cit
¥ 1d. op. cit

b E F &
H J K E i
M ~ fe) P
Fic. 74. — Types de plans dépendant du rectangle.

FIGURA 37 — Tipo de Plantas dependente do retangulo (figura 74).
Fonte: Essai sur la Theorie de L"Architecture.

H. J et K, qui ne sont que des variétés
des plans en simple et en double T. Le
type J (qui pourrait convenf & un petit
musée) comporte, malgré sa simplicité,
sept corps de batiments différents. Le
croquis perspectif X en rend compte
(fig. 77). On remarquera qu’un dévelop-
pement de ce type, en L, avec deux
courtes ailes et une salle plus haute au
centre, se préte déja a une disposition
monumentale (eroquis Z, fig. 77).

Fi6. 77. — Perspective
de deux des parties
de la figure 74.

Les quatre derniers croquis de la

FIGURA 38 — Perspectiva de dois partidos da figura 74.(figura 77)
Fonte: Essai sur la Theorie de L Architecture.
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Para ser admitido na Escola de Belas Artes’ era necessario pertencer ao atelier de um
mestre e no caso especifico de Henri Sajous, nao era somente um, mas dois mestres, Georges
Desiré Gromort e Roger-Henri Expert, ambos considerados em suas biografias importantes
mestres dentro da Escola de Belas Artes de Paris, o primeiro pelo seu curso de teoria da
arquitetura e o segundo pelas importantes encomendas de projeto e a sua pratica profissional.

Georges Gromort (1870-1961) ingressou na Escola de Belas Artes em 1892 como aluno
através do atelier do Mestre Vitor Laloux, o autor do projeto para a conhecida Gare D'Orsay e
diplomou-se em 1900.

Sua provavel data de ingresso como professor da Escola foi logo apds o término da
primeira guerra mundial (1914-1918), onde lutou e se reformou como capitéo.

Como professor, foi um tedrico muito importante na Escola de Belas Artes, e que
cumpria a dupla funcdo de professor da cadeira de teoria da arquitetura e da cadeira de
projeto.

“Embora ele ndo tenha recebido crédito como projetista, ele sempre esteve associado
na pratica profissional a varios importantes arquitetos (...) entdo em 1921, ele e Roger Expert
tinham um atelier externo, um estudio fora da Escola, até 1926, quando ele fundou seu atelier

independente”?

! Paris. Ecole Nationale Supérieure des Beaux-arts.

2 Gromort, Georges. The Elements of Classical Architecture. New York: W.W. Norton & Company, 2001. p 11
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FIGURA 39 - Folha de Rosto do Livro Ensaios Sobre a Teoria da
Arquitetura
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Podemos perceber a importancia dos estudos de Gromort na seguinte frase retirada de
seu livro e escrita por seu colega Henry Hope Reed, “Georges Gromort foi herdeiro dos
grandes professores da Escola, Julien Guadet e August Choisy.”

De fato Georges Gromort, foi um influente professor de Teoria da Arquitetura na Escola
de Belas Artes e um estudioso dedicado da arquitetura classica sobre a qual escreveu diversos
livros e dentre os quais destaco o livro Elementos da Arquitetura Classica, 1904.

Outro livro importante € decorrente do curso aplicado na Escola de Belas Artes e que se
chama Ensaio Sobre a Teoria da Arquitetura (ver figura 39).

O primeiro livro fala especificamente sobre a arquitetura classica, e chamo a atengao
sobre este, pois nos faz perceber que a arquitetura classica foi uma forte influéncia na
construgéo do seu pensamento sobre a arquitetura. Neste livro ele descreve a importancia das
ordens classicas e as relagdes de proporcionalidade dentro da arte da composi¢éo, a
importancia da hierarquia e da inter-relacdo das partes com o todo e vice-versa. No seu livro,
Gromort se apresenta como um duro critico do puro reducionismo abstracionista da arquitetura
moderna.

O segundo livro de fato nos apresenta o ensino que Henri Sajous recebeu de seu
Mestre de Atelier. Apesar de este ter sido escrito somente em 1937, quando Sajous ja se
encontrava no Brasil, o seu conteldo nos mostra que ele é na verdade uma construcao
apoiada nos varios anos de experiéncia dentro da Escola de Belas Artes e dentre eles o
periodo em que Henri Sajous fora seu aluno.

4 d.

FIGURA 40 - Palacio Municipal de Bordeaux — sem data

FIGURA 41 - Igreja de Santa Teresa do menino Jesus de Metz — 1937
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Por fim, cabe citar que a influéncia de Georges Gromort no ensino da arquitetura assim
como a influéncia da Ecole de Beaux Arts atravessou o atlantico indo na diregcdo ao solo
americano, onde escreveu varios livros em co-autoria com arquitetos americanos, dentre eles,
Willian Emerson Reitor da Escola de Arquitetura do Massachusetts Institute of Technology
(MIT).*

Roger-Henri Expert (1882-1955) segundo sua biografia® iniciou sua formacéo
coincidentemente ou ndao no mesmo atelier que freqientou Henri Sajous em Bordeaux, no
atelier de Pierre Ferret na Escola de Belas Artes de Bordeaux.

Em 1906 foi admitido na Escola de Belas Artes de Paris através do Atelier dos Mestres
Gustave Umbdenstock, Henri Deglane e Gaston Redon. Apds varias medalhas ele obtém um
segundo lugar no Prix de Rome ou Prémio de Roma em 1913. Nao héa informagéo de quando
se forma na Escola de Belas Artes, mas em 1920 recebe o seu Diploma do Governo Francés
(DPLG)®.

Logo depois entra como assistente do atelier externo do Professor Gromort em 1921,
onde permanece até 1926, conforme citado anteriormente, um periodo curto, mas que coincide
com a passagem de Henri Sajous pelo atelier (1921-1924) conforme consta de sua biografia’.
Posteriormente ap6s passar por outro atelier, vira chefe de atelier interno a Escola em 1938

onde permanece até a sua morte.

SECTION WETROPOLITAINE fresvii e ad iy tagsh

“1d.

® CITE DE LARCHITECTURE ET DU PATRIMOINE - Institut francais d’architecture - Centre d’archives d’architecture du XXe
siecle. FIGURA 42 - Exposicéo colonial internacional, Paris — 1931.
® Biografia Henri Expert — Centro de Arquivos de Arquitetura da Cidade do Patriménio — IFA - Paris

7 Site: www.sajous-henri.com



As coincidéncias sobre o atelier do professor Pierre Ferret me fazem crer que ele teria
indicado seu excelente e premiado aluno Henri Sajous para o atelier de Georges Gromort
através do contato de Henri Expert como dissemos na biografia do arquiteto.

De volta a biografia de Henri Expert percebe-se a importancia dele dentro da Escola e
na vida profissional como autor de projetos de arquitetura onde ganha contornos préprios e
bem sélidos.

Ele se firma como professor da Escola, mas o mais importante a se destacar no caso
especifico de Expert é sua atuagdo em projeto. Seu curriculo tem obras importantes para o
governo francés e vérias obras particulares.

Conforme nos apresenta sua biografia temos as fungdes oficiais de arquiteto do
Ministério da Guerra em 1915, do conselho da cidade de Bordeaux, do Palacio Municipal de
Bordeaux (ver figura 40) e chefe das Construgbes na Franga em 1921. Nas fungdes
particulares temos a de arquiteto chefe do Observatorio e do Pantedo, da embaixada da Franga
em Belgrado, do Palacio da Exposicao Colonial Internacional (ver figura 42), arquiteto do
Pavilhdo Francés para a Exposicdo Internacional de Nova lorque em 1939, o projeto para a
Igreja de Santa Teresa do Menino Jesus em Metz em 1937 (ver figura 41) e o projeto para a
Villa Krips (ver figura 43).

Como pudemos ver, Henri Sajous freqlentou um atelier de dois mestres com
caracteristicas bem diferentes, o primeiro um teérico inveterado e o segundo um projetista com
grandes encomendas. Muito provavel que este fato tenha dado ao arquiteto uma experiéncia
académica bem intensa e diversificada.

FIGURA 43 - Villa Krips — 1926
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O percurso profissional de Henri Sajous ap6s a sua formacao académica na Escola de
Belas Artes tem muito a nos informar sobre as suas “experimentacbes” até a sua “maturidade
profissional” com as suas cinco obras realizadas no Rio de Janeiro e que serdo objeto de
analises mais detalhadas nesta dissertacao, sendo 0 nosso corpus.

Cabe aqui chamar a atengéo para trés estilos mais evidentes no inicio do seu percurso
profissional, sendo eles: um estilo de teor mais classico, o estilo Neo-Basco e o Espanhol. O
primeiro imagino que origindrio da sua formac¢ao académica e de seus parceiros, 0 segundo e 0
terceiro fruto da forga dos estilos regionais.

O que chamo de experiéncia no estilo classico nasce da sua associagdo com o
escritério dos Arquitetos Charles Nicod' e Emile Joseph Molinié onde participou do
desenvolvimento de varios projetos, dentre eles a casa do Sr. Charles Nicod na Coéte D azur,
Franga em 1924 (ver figura 44) e de uma obra, esta a mais importante por dois motivos,
primeiro pela dimensdo e complexidade da obra e o segundo por ter sido esta obra a originaria
de sua vinda para o Brasil, que é a Estagdo Termal de Cambo Les Bains nos Pyrineus
Atlanticos, Franga em 1930 (ver figura 45).

Ao observarmos estes dois projetos percebemos que ambos tém um carater classico
muito evidente assinalado por suas balaustradas, seus arcos apoiados sobre duplas colunas,
modulagéo impar da fachada, mas nao é somente isto, podemos também perceber a simulacéao
de elementos classicos como o frontdo interrompido bem determinante da fachada do segundo
projeto.

! Chasles Nicod foi aluno premiado com o Prix de Rome na Escola de Belas Artes de Paris.
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FIGURA 45 - Termas de Cambo Le Bains — 1930 — Franca



E certo que ambas as construgdes ja ndo possuem nenhum carater historicista, mas me
parecem exemplos naturais do classico ensino académico Beaux Arts, ainda mais evidentes
por serem ambas as obras chefiadas por um arquiteto Prix de Rome. Que como todo premiado,
cursou seus anos complementares na Escola em Roma, desenhando as obras dos antigos, e
que de alguma forma representa nelas esta experiéncia.

Nao é o que podemos propriamente chamar de obras de Henri Sajous, mas pelo que
este informa em seu curriculo, ele também assume autoria das mesmas (ver figura 46) e por
sua dedicagéao a elas incluo-as aqui como suas.

Em um segundo momento, e que presumo ser em paralelo as fungdes exercidas no
escritério do Arquiteto Charles Nicod, pela coincidéncia das datas, Henri Sajous mantinha
sociedade com outro arquiteto chamado Charles Hebrard e que além desta sociedade era um
amigo como pudemos ver em sua biografia.

Os projetos desenvolvidos em parceria com Charles Hebrard (?-1941), sdo sem sombra
de duvidas autorais.

Pois bem, Sajous e Hebrard desenvolvem nestas obras uma arquitetura no chamado
estilo Neo -Basco, um estilo tipico na regiao de Biarritz na Costa Basca.

Segundo o Jornal Agur® a arquitetura Neo-Basca teve origem na convergéncia de dois
fenébmenos, no desenvolvimento do turismo na Costa Basca a partir da primeira viagem a
regido de Biarritz do Imperador Napoledo Ill e sua esposa Eugenie em 1854 e na afirmacao
regionalista, que era uma tendéncia nesta época na Franca.

2 Jornal da Regido de Biarritz

(ARQUITECTOS)

Piscine Thermes de Cambo
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lomado pelo governo francez, chegos ™
no Rio de Jarciro,

FIGURA 46 - Folder Sajous e Hebrard Rio de Janeiro — 1931 — Brasil
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Seguindo os passos da realeza, a burguesia caminha em dire¢do a regiao aumentando
o turismo significativamente em busca do mar, golfe e cassinos. Essa populagdo sai em busca
de moda e modernidade, mas também procura uma paisagem bucélica, a tradicdo e sua
identidade.

Construindo a casa de férias nestas regioes, nestes novos locais da moda eles buscam
realinhar suas expectativas, segundo nos diz o jornal Agur, e alguns arquitetos modernos e de
vanguarda irdo gerar a arquitetura para esta nova demanda da vida moderna equilibrando vida
social com o sol e 0o mar.

Em busca dessa identidade da regido basca é que os arquitetos vao buscar na tradigao
local os exemplos das casas tipicas locais, principalmente as do século XVIII.

Essa corrida gera transformacdes fez com que as casas passassem a ser casas de
arquitetos e ndo mais casas de carpinteiros. As casas originalmente eram feitas por carpinteiros
e nao por pedreiros com a sua construgdo predominantemente em madeira € € essa
caracteristica que foi incorporada pelos arquitetos na execugao das novas casas de alvenaria
(ver figura 47).

Segundo o jornal esta arquitetura fortalecida no inicio do século XX foi desenvolvida em
sua grande maioria por arquitetos formados na prestigiada Escola de Belas Artes de Paris.

Inicialmente os arquitetos seguem fielmente as caracteristicas da construcao tradicional
em madeira, pedra e azulejaria, mas a partir dos de 1920 com o advento do concreto armado
tudo fica mais flexivel, surge entdo a imitacdo dos materiais, como a simulagdo da madeira

tradicionalmente utilizada.
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FIGURA 47 - Casa Neo-basca.

FIGURA 48 - Hotel Hendeye Sajous e Hebrard em Hendeye — Frangca



“Em suas realizagbes os arquitetos irdo combinar o extravagante, colorido e tipica
arquitetura Labourdine com as amenidades e confortos da vida moderna™

Estas casas sao construidas ndo mais para os moradores da regido, mas para 0s novos
moradores que nao tem uma identidade local. No periodo entre guerras o0 mercado estava
realmente aquecido e a urbanizacao da regiao foi bem acelerada.

A partir de 1920 os projetos de reestruturacdo urbana passam a ser impressos
fortemente pelo estilo Neo-Basco e neste periodo € alto o investimento de familias ricas de
Bordeaux e Paris. E 0 que primeiramente era utilizado para as residéncias vai ganhar espago
na arquitetura de hotéis, edificios publicos, privados, escolas, cAmaras municipais e estancias
termais.

O jornal da destaque ao fato de nem as igrejas escaparem ao estilo e cita o0 nome do
arquiteto Charles Hebrard, s6cio e amigo de Sajous e seu projeto de mesmo estilo para a igreja
de St Marie d’Anglet* (ver figura 49).

A arquitetura e decoracdo Neo-Basca foi muito importante na Franga e estiveram
presentes na Exposicao Internacional das Artes e Técnicas da Vida Moderna de 1937 em Paris.

Mas por fim, nos anos de 1930 o estilo comegca a ser considerado limitado e os
arquitetos partem em busca de estilos tipicos de outras regides mais ao sul, em Navarra ou
Guipuzcoa com uma forte influéncia da arquitetura tipica espanhola.

Sajous e Hebrard se encaixaram neste processo tendo uma série de obras
desenvolvidas neste estilo, dentre elas, o hotel Hendaye (ver figura 48), a primeira construcao

3 Jornal Agur

4 Esta Igreja fora projetada por Charles Hebrard e nao temos conhecimento se divide autoria com Sajous.
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FIGURA 49 - Igreja St Marie d"Anglet — sem data — Franca
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FIGURA 50 - Igreja Lahosse — Sajous e Hebrard — 1929 — Franga



da dupla em estilo Neo-Basco segundo nos informa o préprio Sajous e que completa dizendo
que fora feita pouco antes de partir para o Brasil (1931), em inscricdo atras da propria
fotografia.

As igrejas de Lahosse (ver figura 50) em Landes, 1929 e de Saint Just Ibarre (ver figura
08) regiao dos Pirineus Atlanticos, 1932 ambas publicadas na revista La Construction Moderne
também sdo a meu ver um exemplo do estilo e foram construidos em Aquitania®, sudoeste da
Franca.

Ressalto aqui uma tendéncia da pratica profissional de Henri Sajous que reutiliza suas
experiéncias ao longo de sua carreira e repetindo o estilo no projeto ja no Brasil na casa para o
diretor do Prado no Jockey Clube de Sao Paulo (ver figura 52).

E por dltimo temos o chamado estilo espanhol, designacdo dada pelo préprio arquiteto
no verso das fotos das trés casas projetadas por ele e por seu sécio no Rio de Janeiro o
engenheiro suico Auguste Rendu. Projetadas e construidas pela dupla antes mesmo da
obtencgao da licenca concedida pelo Conselho Regional de Engenharia e Arquitetura (Crea) a
ambos para exercicio da profissdo em solo brasileiro.

Nao tenho nenhum dado que nos apresente qual a experiéncia do arquiteto em solo

francés com o estilo espanhol, talvez no sul da Franga por sua proximidade com o norte da

5 A Aquitania é uma regido administrativa do sudoeste da Franca limitada a oeste pelo oceano atlantico e a sul pela Espanha.

compreende os departamentos de Dordonha, Gironda, Landes, Lot-et-garonne e Pirenéus-Atlanticos.
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FIGURA 51 - Igreja Saint Just Ibarre — 1932 — Franca.



Espanha tenha dado ao arquiteto novas experiéncias regionais muito contundentes como vimos
anteriormente no paragrafo sobre o regionalismo Neo-Basco.

O certo é que fora o estilo Espanhol que Sajous adotou para imprimir seus primeiros
registros na cidade do Rio de Janeiro e fora realmente sua primeira experiéncia na construgcao
de residéncias unifamiliares no Brasil sendo bem sucedido, caindo no gosto local, pois o
mesmo constréi mais duas casas no mesmo estilo no bairro de Copacabana.

A primeira foi a residéncia para o Sr e Sra. Braga, conforme descrito pelo autor no verso
da fotografia (ver figura 10) “Casa para o Sr e Sra. Braga em Copacabana — estilo espanhol —
1931 - foto da fachada voltada para a rua”. Posteriormente para o Sr. Neviere (ver figura 54) e
para o Sr. Roubien (ver figura 55).

As casas predominantemente caiadas de branco em dois pavimentos tendo o inferior
com acessos principais destacados em arcos, encimados pelo brasdo da familia, varandas em
balango de concreto balaustrada em madeira, esquadrias em tom escuro monocromatico e
beiral com madeiramento detalhado, exceto para a casa do Sr. Braga que guarda as
caracteristicas do tipico telhado provencal, sul da Franga, em massa.

A casa do Sr. Neviere teve construido também um anexo na parte posterior do terreno e
que fora ao fim das obras alugada para o Sr. e Sra. Rendu®, o préprio construtor. Destaco o
fato, pois ao que sabemos, Henri Sajous nesta época nao tinha endereco fixo e segundo sua
sobrinha neta, Marie Christine” permanecia hospedado no Hotel Gléria.

6 . .
www.sajous-henri.com

Sajous ,Marie Christine produziu o site www.sajous-henri.com com as obras do seu tio avd arquiteto.
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FIGURA 52 - Casa do diretor do Prado — s/ data - Sao Paulo.
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FIGURA 53 - Casa sr. e sra. Braga — 1931

— Copacabana



Como assinalado pelos historiadores brasileiros, este periodo foi propicio as expressao
dos estilos e 0o Rio de Janeiro convivia muito com eles. No texto “Muita construgéo, alguma
arquitetura e um milagre” o arquiteto Lucio Costa chama a atencao para o fato: ’{(...) bem como
dos pseudo basco e normando da preferéncia de certas firmas idbéneas cuja clientela tinha o
pensamento sempre voltado para Deauville e Biarritz (...) o estilo missées (...) marajoara (...)"
Estes sao sé alguns dos estilos projetados por arquitetos de formacao nacional ou estrangeira
sendo construidos nos anos de 1920 e 30 no Brasil.

Como pudemos ver, Henri Sajous passeou pelos estilos com bastante propriedade e a
qualidade e diversidade destas obras apresentam a pluralidade da arquitetura produzida por ele
no inicio do século XX, no Brasil e na Franga, onde os arquitetos viram nas suas formagoes e
nos regionalismos possibilidades de inovagao. E como caracteristica do arquiteto, sempre que

possivel recorria a estes estilos mesmo na fase madura.
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FIGURA 55 - Casa Sr. Roubien — 1934 - Copacabana
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3.1 Conceito, Projeto e Obra.
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3.1.1 Introducao

Posso afirmar que a tabula rasa ndo existe e, portanto o arquiteto depende das suas
teorias, conceitos e diretrizes para enfrentar o papel em branco e conceber a sua obra.

Um projeto se consolida a partir dessas premissas que quando corretamente aplicadas
irdo legitimar esta obra.

Minha intengao neste capitulo é a de organizar parte de um arcabougo de conceitos nos
quais o arquiteto Henri Sajous se apoiava ao projetar a sua arquitetura.

Os conceitos ja descritos em capitulos anteriores caracteristicos da formagao Beaux
Arts, estdo presentes nos projetos de Henri Sajous a exemplo da axialidade e o préprio
processo de composi¢do, somado a eles temos uma selecéo de elementos arquiteténicos que
foram utilizados nos projetos. Elementos como as varandas, e fenestras, aqui denominados
elementos arquitetonicos.

Além dos elementos supracitados temos o seu savoir faire que foi sendo incorporado ao
trabalho com os anos de experiéncia e experimentagcdes se tornando um valor reconhecido em
seus projetos. Entre os mais significativos temos um excepcional trabalho de serralheria
personalizada encomendado as boas empresas do ramo e os trabalhos de baixos relevos
encomendados a grandes escultores e amigos como Gabriel Rispal (Franga), Albert Freyhoffer
(Rio de Janeiro) e Victor Brecheret (Sdo Paulo).

Por fim tentarei demonstrar como o detalhamento do projeto e a fiscalizagdo da obra
garantiu qualidade na execugdo da mesma.
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3.1.2 Conceitos (Axialidade, Simetria e Composicao)

O Arquiteto Henri Sajous elaborava seus projetos a partir de conceitos nitidamente
Beaux Arts como a axialidade, ou eixos compositivos, a simetria e a justaposicao volumétrica’'.
Era com estas diretrizes essenciais que o arquiteto enfrentava a folha em branco.

Como podemos ver indicado no projeto para o edificio residencial Carlos Guinle (ver
figura 56), o volume da esquina se torna o ponto de articulagéo entre os volumes “2” e “3” e,
portanto, eixo de simetria da composi¢ao, conforme indicado no desenho pelo eixo “A”.

Os eixos “B” e “C” sdo secundarios em relacdo ao todo, mas podemos notar que estes
acumulam também a fungao de eixos principais em relagao aos volumes “2” e “3”, ou seja, 0 ato
da justaposi¢ao nos fica bem evidente neste caso, haja vista a articulagdo de trés volumes
independentes.

A relevancia dos eixos “B” e “C” na composicdo € afirmada quando o elemento
arquitetbnico do acesso principal a edificacdo € ali localizado no formato de uma porta
monumental, que mesmo antes da composi¢cao ja tinha seu local pré-definido pela hierarquia
dos elementos e conjunto de valores do arquiteto. Digo isto, pois podemos perceber a mesma
acao em outros projetos do arquiteto.

Os volumes “2” e “3” se dividem em dois sub-volumes dispostos nas suas extremidades
onde assinalei com um retangulo tracejado vermelho e um sub-volume central em massa
recuado, onde o arquiteto projetou varandas em acentuada linha horizontal e que garantirao
sombreamento aos ambientes e visibilidade da bela vista da Baia de Guanabara.

1 . . )
Neste caso, quando falo em justaposigao estou falando em por junto ou compor.
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FIGURA 56 — Perspectiva do Edificio Carlos Guinle a Rua
Praia do Flamengo — RJ



Para o arquiteto, ao enfrentar os programas novos como edificios residenciais e
comerciais era necessario acentuar sempre a idéia da construcdo da cidade cosmopolita
através da verticalizacdo da edificacdo através do numero maximo de pavimentos e de
elementos que acentuassem este efeito no edificio, que neste caso sdo os volumes que estao
nas extremidades do lote e na esquina.

Sim, na extremidade, na divisa de terreno, pois ali o volume ird também defender ou
definir o limite do edificio em relagao a seu vizinho de quadra conforme a legislagao vigente.

As edificagbes foram projetadas encostadas nas suas divisas, criando um grande
maci¢o a moda Agache. E na esquina, um ponto focal valoroso e de destaque do edificio temos
uma cortina em rendilhado de serralheria e vidro, que abre e fecha levando luz natural a sala de
estar redonda que ali se localiza®.

“Quem voar sobre a nossa cidade ou observar com aten¢cdo a sua planta cadastral
notara, por certo, a grande irregularidade dos seus lotes, principalmente na parte urbana. Em
geral sdo bastante estreitos e excessivamente profundos, resultando da ocupagéo quase total
dos terrenos, o que prejudica a boa disposicdo das construgbes higiénicas do ambiente....No
cliché acima vemos uma quadra tipo, isto é, iqual a todas as demais desta cidade.”3(ver figura
57)

“Uma das preocupacgées dos urbanistas quando encarregados da remodelagdo de uma
cidade, consiste consiste na substituicdo das antigas quadras, que se formaram de modo

2 Desconheco a existéncia da planta do projeto para o Ed. Carlos Guinle, mas no projeto para o Ed. Tabor Loreto temos essa
configuragdo de uma sala de estar redonda na esquina.

3 Matéria do arquiteto Ricardo Antunes publicada na revista Arquitetura e Urbanismo IAB Julho e Agosto de 1937 falando sobre a
cidade do Rio de Janeiro.

RUA  REPUBLICA 00 PERD

FIGURA 57- Desenho de uma quadra tipica do centro
da cidade do Rio de Janeiro — 1937
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FIGURA 58 - Desenho da mesma quadra remodelada

no centro da cidade do Rio de Janeiro — 1937



irregular, por outras que melhor preencham as condicées de ocupagdo de insolacdo e
ventilagdo. Tal operagdo se denomina remembramento(...)a prefeitura (...) Se atuar pela forma
indicada dentro de algum tempo conseguir-se-a a eliminagdo dos lotes e prédios defeituosos,
melhorando-se as condicées higiénicas, estéticas e econémicas da cidade™

O arquiteto aqui sugere uma opgao de quadra inserida nas Ruas Sete de Setembro,
Gongalves Dias, Republica do Peru e Av. Rio Branco (ver figura 58) onde ele aumenta a
largura da Rua Sete de Setembro e abre o fundo do lote para garantir a ventilagao e iluminagao
aos novos edificios altos, com acesso direto da rua ao fundo do lote por passagens de
pedestre. Temos entdo duas manchas, onde a mais escura sédo edificios j& em construcdo e a
mais clara a sugestéo feita pelo arquiteto para completar a quadra e em branco os espagos
livres .

Contruidos lado a lado formando um conjunto edificado. Em sintonia com esse modelo
de modernizagao da cidade que encontramos nos projetos de Henri Sajous.

A cidade remanescente no periodo colonial que teve seu crescimento de forma organica
e segundo o arquiteto Ricardo Antunes até mesmo de forma desorganizada foi aos poucos
perdendo esta conformacao e apds o Plano Agache, mesmo sem segui-lo em tese, mas de
alguma forma na pratica, foi ganhando novos ares cosmopolitas.

O equilibrio da composigao é resultado dos conceitos essenciais da Escola Beaux Arts e
a partir destes conceitos supracitados os elementos arquitetonicos da composi¢cao vao sendo
valorados e inseridos ao conjunto segundo uma hierarquia pré-estabelecida, como pudemos

observar.
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FIGURA 59 — Perspectiva do Projeto para o Edificio sede do

Jockey Club a Av. Rio Branco



Outro exemplo, o projeto para o Jockey Club (ver figura 59) podemos perceber uma
outra relacao do edificio com a esquina e a quadra, que poderia ter sido tratado com um
modelo de esquina, mas nao fora, a tipologia neste caso seria inadequada segundo o arquiteto.
O que temos de fato € uma tipologia de edificio de frente de quadra.

Perceba que neste caso o arquiteto privilegiou a fachada para a via principal, a
Avenida Rio Branco, denominada aqui como fachada dominante da composigdo. As outras
duas fachadas de frente para a Rua Almirante Barroso e Rua Heitor de Melo foram
consideradas na hierarquia do arquiteto como secundarias, €, portanto obedecem ao conceito
de simetria bilateral em relag@o a fachada principal.

Depois de estabelecido o partido, Henri Sajous submeteu entdo a fachada principal a
uma subdivisdo impar dos vaos, gerando assim um vao central onde colocou o acesso ao
edificio, indicado na perspectiva em tracejado na cor vermelha.

A numeracgdo par de vaos das fachadas secundarias, ao contrario, nos indica a nao
existéncia de um acesso no eixo do bloco e assim a secundarizagdo do mesmo.

A esquina também aqui se confunde com o limite do edifico, indicado em tracejado na
cor amarela, e é tratada como arremate da composicdo e também como elemento de
articulacéao das fachadas do grande volume. O que nao se repetiu quando o edificio encosta-se
a outro edificio j& existente & Rua Almirante Barroso®.

Henri Sajous arremata a cobertura com um volume para encobrir a empena cega

deixada pelo edificio dos Robertos j4 que o0 seu seria mais baixo dada a maneira como lidou

5 O edificio em questéo, Sede da Liga Brasileira contra a Tuberculose, fora construido em 1937 e projetado pelo escritério MMM
Roberto.
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FIGURA 60 — Perspectiva da fachada principal do edificio Rhodia

— Sao Paulo



com a legislagdo. Para tanto projetou um volume extra na cobertura para arremate da obra
indicado no desenho em tracejado na cor azul.

Os volumes na cobertura sdo caracteristicos em suas obras, as vezes um elemento ndo
tdo acentuado como uma casa de maquinas ou uma caixa d"dgua ganha uma importancia
maior na obra.

Para finalizar, perceba que o edificio ndo obedece mais ao conceito Beaux Arts de
embasamento, corpo e coroamento. Como nos mostram as perspectivas, ele fez uma
diferenciagéo nas partes em fungdo do programa a ser atendido, neste caso com uma galeria
Agachiana em pé direito duplo, a repeticdo do pavimento tipo, tantos quanto a legislagcao
permitisse € o arremate que segue o corpo do edificio além é claro dos seus volumes de
cobertura.

3.1 Conceito, Projeto e Obra 116

il LA COrMIANH A viAsiiibA  FRODIACETA

FIGURA 11 — Perspectiva da fachada posterior do edificio
Rhodia — Sao Paulo.



3.1.3 Elementos Arquiteténicos

Simultdneamente a composicdo dos volumes e a definicdo em planta dos espacos =pr - —a
internos, cabia ao arquiteto a representacao das fenestragées do grande volume entre outros. - =

A estes elementos arquitetbnicos eram dados valores dentro de uma hierarquia preé- o
estabelecida e continham identidades bem particulares. Muitas vezes esses elementos eram i
reutilizados como um repertério de elementos mostrando um modos operandi do arquiteto ao
longo da sua carreira profissional.

Temos alguns exemplos aqui representados que vao nos auxiliar a demosntrar de que e
forma o arquiteto utilizava estes elementos. _..ﬁ"‘l“
— .

Al
s

\

] ! !j".._!
Dentro do seu repertério destaco entdo alguns indicados por mim como os mais --H"! Hi 1" h g
representativos a exemplo da porta principal, das varandas, das janelas de servigo, o trabalho : ' i""" ! £
] - o L
de serralheria e as esculturas. !'1!5%? -
" . . . . . B Rt i
A porta principal € sempre feita em um precioso trabalho de serralheria e vidro e como o - T
bobop ot
podemos ver no edificio Rhodia (ver figura 60), como dito anteriormente, ela quase sempre® » = ','!"",
. , - - . e T -
esta no eixo da composicao e tem propor¢des monumentais, em pé direito duplo conforme o EE el A

atrio a que da acesso.

O trabalho de serralheria, no processo de projeto e execucdo, € habilmente tratado e
sempre presente nas obras do arquiteto. Ela era usualmente submetida a uma temética
particualr da edificacdo em funcao do que precisava ser enfatizado. No caso do Edificio Rhodia T_ERFFILES
a serralheria obedece a uma moldulagcdo de 4 modulos horizontais e 7 modulos verticais em

FIGURA 62 — Perspectiva Edificio Residencial Atilio
Matarazzo — S&o Paulo

6 . i
Quase sempre, pois no caso do edificio Mesbla ela se encontra deslocada.



desenho padrao e com a logo marca do cliente “R e P” onde a letra “R” se encontra espelhada
gerando simetria na composi¢do do desenho da porta e preenchendo 2 médulos horizontais e 3
maodulos verticais.

Ela é feita em ferro fundido e pintada na cor verde escuro e calandrada de acordo com o
desenho definido pelo arquiteto em pecgas grossas mas bem proporcionadas e por que nao
dizer até mesmo delicadas.

A serralheria era um elemento caro e certamente a sua assinatura nas obras pois estao
sempre em lugar de destaque, seja na porta monumental, seja no guarda-corpo, ou rompendo
estratégicamente o edificio de cima a baixo .

Nos edificios que fazem parte do corpus da dissertagdo poderemos ver de forma mais
detalhada os elaborados detalhes de serralheria e seus significados.

As varandas embutidas ou semi embutidas séo utilizadas principalmente nos projetos
residenciais e hotéis, mas como podemos ver na fachada posterior do Edificio Comercial
Rhodia (ver figura 61) ele as utiliza como elemento de destaque em modula¢do impar ao centro
da composigcao nos pavimentos tipo e na transi¢cdo para o pavimento de cobertura.

A proposta das varandas acompanha a ensolacdo permitindo maior sombreamento do
espaco interno e ao mesmo tempo possibilidade de estar e apreciacao da vista.

No projeto para o edificio residencial Atilio Matarazzo (ver figura 62) e Grande Hotel
Avenida Presidente Vargas (ver figura 63) podemos perceber o mesmo processo onde as
varandas foram postadas ao centro da composi¢ao, nos pavimentos tipo e na transi¢éo para o
pavimento de cobertura. Observo aqui que no caso do Edificio Residencial Atiilio Matarazzo

que no pavimento térreo, o aceso como dito anteriormente esta no eixo da composi¢cdo em
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FIGURA 63 — Perspectiva Grande Hotel Av. Presidente
Vargas — Rio de Janeiro



modulagéo “falso impar “e o numero de varandas acima € par, resultado provavel do programa
e do terreno em questéo e do préprio sistema estrutural em concreto armado.

As janelas de servico ganham destaque neste capitulo pela preocupacdo do arquiteto
em definir um padrdo de uso para as mesmas, onde aparecem com o mesmo desenho em cruz
e em locias diversos como podemos identificar nos projetos descritos em ordem cronol6gica de
cosntrucao, Rhodia, Brasilia e Tabor Loreto.

Podemos ver na imagem ampliada (ver figura 65) que o detalhe da esquadria, uma
cruzeta inserida em um quadrado e executada em argamassa. No Edificio Rhodia (ver figura
64) ele as usou na fachada posterior para os pavimentos inferiores, lado a lado ventilando
compartimentos secundarios. No Edificio Brasilia (ver figura 64) o arquiteto utilizou na também
fachada posterior para ventilar os banheiros comuns do pavimento, nos dois lados da escada
que fica ao centro da composigéo. Ja no Edificio Tabor Loreto ela aparece na fachada principal
a Rua Paissandu para ventilar o banheiro do quarto principal.

Por fim, dentre os elementos destacados temos o trabalho dos escultores que possuem
um papel representativo na expressao da sua arquitetura.

Em cada obra Sajous tinha um parceiro escultor que iria acompanha-lo até o término,
fora assim desde o inicio com os primeiros trabalhos na Franca e no Brasil com seu amigo e
escultor Gabriel Rispal e nas obras no Brasil com os parceiros Freyhoffer no Palacio do

Comeércio e Brecheret no Hip6dromo Paulistano.

A simbiose entre arquitetura e escultura no projeto do arquiteto é enfatizado na sua
frase.
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FIGURA 64 — Foto fachada posterior do edificio Rhodia e fachada
posterior do edificio Brasilia — Sao Paulo

FIGURA 65 — Foto detalhe ventilagdo da fachada posterior do
edificio Rhodia — Sao Paulo



“Na realidade, a arquitetura moderna esta deixando cada vez menos espaco para a
decoracéo esculpida, é dificil de atribuir um baixo relevo em pedra sobre uma gaiola de vidro”.”

Ele critica a arquitetura que ndo permite a presenca da escultura, que para ele fazia parte
da expressao do edificio.

No Palacio do Comércio, o hall de acesso principal da edificacdo em pé direito triplo
temos presenga das esculturas que representam as riquezas nacionais onde estdo todos
juntos, o garimpo, a cana, os jangadeiros, a caga, 0 cacau, a pesca, a fauna, a flora, o homem
branco, o negro e o indio, e este Ultimo como figura central e imponente na composicao (ver
figura 66).

No projeto para a Igreja da Santissima Trindade, Henri Sajous ao projetar uma igreja para
uma congregagao de origem francesa, contratou seu amigo Rispal para a execucdo da
estatuaria em pedra.

Como descrito em seu curriculo, “18 estatuas de 2 metros de altura em pedra de
Chauvigny de Gabriel Rispal escultor realisadas em Paris assim como os 21 vitrais de Tournel.”
(Ver figura 67)

A estatudria da igreja fora alinhada ao pilares do edificio ganhando assim local de
destaque no caminho para o altar-mor, imagens quase abstratas de contornos suaves que
representam entre outros santos, os santos franceses como Joana D'Arc, a padroeira da
Franca.

E por fim, para o projeto do Hipédromo Paulistano, o seu projeto mais longevo, que durou

doze anos e varias encomentas, sua parceria foi com o escultor Brecheret que deu forma as

’ Sajous Henri site: www.sajous-henri.com / biografia
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FIGURA 66 - Baixo relevo do escultor francés Albert Freyhofer para o
Hall do Palacio do Comércio.

FIGURA 67 — Foto da nave central da Igreja da Santissima
Trindade e do vitral em detalhes.



imagens dos cavalos, em especial a imagem de uma mulher alada ao lado do cavalo postada a
frente da construgéo na sua entrada principal (ver figura 68).

3.1.4 Detalhamento do Projeto e Fiscalizacao da Obra

Conforme abordado nas paginas anteriores, o projeto nasce da demanda solicitada pelo
cliente, em seguida passa pela analise do terreno versus programa e o enfrentamento deste
através da base tedrica construida através dos conceitos Beaux Arts e da propria experiéncia
profissional do arquiteto, onde estes irdo legitimar o projeto junto ao cliente e a posteriori junto a
sociedade.

De que forma isto é apresentado ao cliente? Da forma tradicional , através dos
desenhos das plantas, fachadase da perspectiva do edificio (ver figura 69). Note que o edificio
sempre aparece contextualizado, ou seja, sempre acompanhado pelo desenho do entorno e o
gue nao é tdo comum assim mas presente nas fotos pessoais do arquiteto sdo as maquetes
de gesso em escala 1/50 que poderemos ver na andlise dos projetos dos corpus nos casos
Mesbla, Palacio do Comércio e da Igreja da Santissima Trindade.

Os itens conceito e o0 projeto sdo importantes no processo de concepg¢ao da obra, mas o
resultado final do trabalho do arquiteto € a construcao do edificio. E como garantir o resultado
desejado quando a mao de obra nem sempre € especializada e o custo da obra representa um
empecilio ao bom andamento da mesma entre outas coisas? Essa pergunta nasce aqui
porque o arquiteto Henri Sajous sempre imprime nas fachadas dos edificos por ele projetados a

3.1 Conceito, Projeto e Obra _121

FIGURA 68 — Escultura de Victor Brecheret — Jockey Club de Sao Paulo
Fonte: Familia Sajous
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FIGURA 69 — Planta e perspectiva do Edificio Brasilia — Sao Paulo



sua assinatura com o seguinte texto: “Projecto e Fiscalisagcdo Sajous Architectio D.P.L.G.”. (ver
figura 70)

O nome do arquiteto e da construtora em uma placa de bronze aplicada na entrada do
edificio € bem comum, mas a sigla DPLG e a fiscalizagdo é a meu ver um caso particular do
arquiteto.

D.P.L.G. como dito anteriormente significa Diplomado pelo Governo Francés e a
fiscalizacao significa neste caso a garantia de que a obra seguiria as especificagcoes e detalhes
desenvolvidos pelo escritério do arquiteto, principalmente no que diz respeito a qualidade dos
materiais e acabamentos.

Para isso entao o arquiteto se servia de uma série de desenhos que acompanhariam a
execugao da obra e poucos escritérios no Rio de Janeiro a época tinham este procedimento tao
bem definido.

Dentre os detalhes apresentados pelo arquiteto selecionei alguns a que tive acesso.

O detalhe da escada da Casa Paroquial da Igreja da Santissima Trindade (ver figura 71)
onde ele faz a chamada para as ampliagdes por legenda em letra e tipografia padréao.

Temos entdo o carimbo do escritério a esquerda no topo do desenho com as inscricées
Sajous Architecto D.P.L.G. A cidade onde sera executado o projeto, a data do desenho, o
numero do projeto e o numero da prancha. Com isso conseguia ter controle sobre os desenhos
que seriam encaminhados a obra.

No desenho da escada (ver figura 71) temos entdo a esquerda a planta da partida da

escada e a planta tipica e 0 mesmo acontece ao corte desenhado ao lado como desenhos
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FIGURA 70 - Placa de marmore com as inscrigdes do arquiteto
fixada no hall de entrada do edificio Brasilia

FIGURA 71 — Prancha de detalhamento da escada da Casa Paroquial

da Igreja da Santissima Trindade — Rio de Janeiro



correspondentes e neste temos a indicagdo em letra (fer figura 72) dos detalhes ampliados na
Ultima coluna da prancha a direita.

No caso das esculturas, como podemos ver nas elevagdes para o Hall principal do
Palacio do Comércio (ver figura 73), o local e desenho séo preliminares, e ao longo da obra vai
sendo alterado pelo escultor com aprovagéao do arquiteto e do cliente até o seu resultado final
em detalhe (ver figura 73).

O detalhamento da serralheria era feito inicialmente em ecala 1/50 com o desenho da
composi¢cao como um todo e posteriormente ampliado para 1/10 em fase intermediaria mas era
entregue a empresa que a executaria em desenhos detalhados na escala de 1/1 eliminando
assim qualquer dificuldade do serralheiro no entendimento do que deveria ser entregue na
obra.

Para finalizar, temos também o caderno de encargos desenvolvido pelo escritério do
arquiteto que garantia em contrato que a construtora faria tudo de acordo com as
especificacdes do arquiteto.

Entre os itens temos destaquei a “Descricdo da Estrutura em concreto armado a ser
executada compreende:

a) As fundacgées calculadas de acordo com as prescrigcbes das presentes especificagoes.
b) Os pilares subindo desde o nivel dessas fundagbes até os terragos.

c) As vigas e lajes do piso dos subsolos para suportar a contrapressao das aguas.

d) As paredes dos porbes calculadas para suportar a pressao do terreno....’”

8 Caderno de encargos do Edificio de apartamentos a praia do Flamengo esquina Paissandu de propriedade dos Drs. José
Sarmento Barata e Antonio Luiz de Souza Melo. Sajous Arquiteto D.P.L.G.

FIGURA 72 — Carimbo do escritério Sajous Architecto D.P.L.G. e

SAJOU
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tipografia indicativa do detalhes

FIGURA 73 — Elevagao interna do Hall Principal e foto da escultura
que foi executada para o mesmo local para ACRJ - Rio de Janeiro
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Na clausula segunda do caderno de encargos temos as obrigagdes do arquiteto. Sendo
elas:

“Para estabelecer os desenhos e outros documentos do projeto de construcdo e para
fiscalizar as obras, o proprietario contratou os servigos profissionais do Sr. Sajous Henri Paul
Pierre, estabelecido no Rio de Janeiro a Avenida Nilo Peganha, 155, e em S&o Paulo a Rua
José Bonifacio, 209 que nas clausulas seguinstes se denominara Arquiteto. Cabera ao
Arquiteto acompanhar o andamento das obras, de modo a poder verificar o fiel cumprimento do
contrato, fornecer os detalhes precisos e resolver sobre duvidas e emissées dos documentos.

O construtor devera pedir ao Arquiteto no devido tempo as instrugées ou desenhos que
necessitar.”

Na sequéncia o caderno da conta de todos os itens pertinentes a boa construgao, dentre
eles, orgamento forma de pagamento qualidade das possivies sub-empreitas e etc.

Para cumprimento fiel do contrato cabia entdo ao arquiteto ou a sua equipe a presenca
constante na obra o que de fato garantiu a boa qualidade na execugao de todas as suas obras.
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FIGURA 74 — Foto do arquiteto a direita e do escultor no andaime
da obra para o Jockey Club de Sao Paulo, SP.

dhnipa e il e Fiilare sdsle dh Bemirsia Naohiihe i b Lrmiss e e b d msiieie S

FIGURA 75 — Foto do arquiteto a direita ao lado do diretor do
Palacio do Comércio ACRJ — Rio de Janeiro
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3.2.1 Introducao

Chega enfim a grande encomenda, um edificio de uso misto, residencial com loja, alto
em endereco nobre com vista deslumbrante para a Baia de Guanabara para um cliente
influente da capital federal. Melhor comec¢o impossivel.

Henri Sajous ao projetar o Edificio Mesbla Passeio deixa ali entdo sua assinatura e além
dela, nos deixa de herancga trés perguntas e a tarefa ardua de tentar aqui responde-las.

A primeira pergunta é, por que Sajous fora contratado para o projeto haja vista a sua
recém aparicao no cenario arquiteténico brasileiro?"

A segunda e talvez a mais intrigante, por que a torre do relégio nao esta localizada no
eixo da composicao?

E por dltimo, mas ndo menos importante, por que ele nao fora contratado para fazer o
projeto de mudanca de uso e ampliacao do Edificio Mesbla Passeio na década de 19507

Neste capitulo entéo, tentarei responder as trés perguntas e simultaneamente analisar a

obra e fornecer dados no intuito de reconstruir o ambiente em que a obra fora construida.

! Henri Sajous chegou ao Brasil em 1931 para fazer o projeto para a Estagéo de Aguas de S&o Lourengo em Minas Gerais e o projeto
para o edificio Mesbla Ihe é encomendado no Rio de Janeiro por volta de 1932 ou 1933.

-
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3.2.2 A Encomenda
3.2.2.1 Novo arquiteto na Cidade

Como dito em sua biografia, Sajous fora contratado para projetar a Estagdo de Aguas
de Sao Lourenco e provavelmente chegou ao pais através da cidade do Rio de Janeiro antes
de se dirigir as Minas Gerais.

Como forasteiro na Cidade do Rio de Janeiro, teve oportunidade de conhecer
brevemente a capital federal e provavelmente percebeu que ali seria o lugar ideal para construir
sua carreira de arquiteto no Brasil.

E foi o que fez, abriu seu primeiro escritério em um sobrado na Rua do Ouvidor e
também suas portas a visitacdo publica® para exposicdo dos seus projetos executados na
Europa, ato que deve ter sido no minimo um fato inusitado para os cariocas.

E para responder a primeira pergunta, acho que o fato de ser um arquiteto francés,
formado na famosa escola de Belas Artes de Paris e com vasta experiéncia profissional no
velho mundo e com um contrato importante ja firmado e em andamento, o de Sao Lourengo
somado a sua ambicdo de arquiteto em ascensdo, estava entdo o credenciado as grandes

encomendas.

2 Ver em anexos a copia da matéria de jornal onde o arquiteto convida a todos para conhecer seus projetos executados na
Europa.

FIGURA 76 - Foto da Vista do Pdo de Agucar a partir da varanda da
Residéncia da Familia La Saigne em Santa Teresa

FIGURA 77 - Foto do Portdo em Serralheria da sala de jantar da
Residéncia da Familia La Saigne em Santa Teresa
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3.2.2.2 Relacao com a familia La Saigne

A relagéo de Henri Sajous com a colénia francesa no Brasil foi muito forte e talvez tenha
sido fundamental na sua adaptacao no pais.

No caso especifico da sua relagcdo com a familia La Saigne, os administradores do
Magazine Mesbla n&o fora diferente, mas provavelmente este encontro tenha se dado nas altas
rodas sociais cariocas.

Até onde sabemos® diferente do que acontecera em Sdo Paulo onde construiu uma
residéncia para sua familia, no Rio de Janeiro Sajous néo fixara residéncia e constantemente
se hospedava no Hotel Gléria, local proximo ao centro da cidade e freqlentado pela elite
carioca a época. Imagino que ai tenham se conhecido.

O Sr. Luis La Saigne entdo encomendou primeiro ao arquiteto a reforma de sua
residéncia na Rua Aprazivel no bairro de Santa Teresa, regido que abrigava as familias ricas
da cidade do Rio de Janeiro.

A casa construida no século XIX e de autor desconhecido ficava em localizacao
privilegiada e desfrutava da bela vista para a baia de Guanabara e para o Pdo de Agucar (ver
figura 76).

Nela Sajous teve a oportunidade de modernizar seu interior e de sua autoria podemos
ver 0 desenho da belissima porta em ferro (ver figura 77) e o seu tradicional piso quadriculado

% Segundo entrevista com sua sobrinha-neta Christine Sajous a familia ndo tem conhecimento de enderego de Henri Sajous no
Rio de Janeiro, mas que ele sempre ficava hospedado no Hotel Gléria.

FIGURA 78 — Foto da Sala de Jantar, méveis projetados pelo
arquiteto. Residéncia da Familia La Saigne em Santa Teresa

FIGURA 79 - Foto dos moéveis projetados pelo arquiteto.
Residéncia da Familia La Saigne em Santa Teresa.
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em marmore claro e escuro, também uma de suas assinaturas* e péde também assinar o

mobiliario® (ver figura 78 e 79).

3.2.2.3 A Grande Encomenda

Cabe aqui um breve histérico sobre as lojas Mestre & Blatgé que nos mostrara a
importancia do projeto, e por que de chama-la aqui de a grande encomenda.

Luis La Saigne assim como Sajous veio da Franga para trabalhar no Rio de Janeiro,
mas antes teve uma breve passagem pela filial de Buenos Aires como subgerente das lojas
Mestre & Blatgé.

Em 1913 foi decidida pela matriz a abertura da primeira loja no Brasil, em um sobrado
da Rua da Assembléia, numero 83, uma loja pequena com apenas 400m2. Em 1916 com a
crise devido a Primeira Guerra Mundial o Sr. La Saigne foi transferido para o Brasil para
assumir os negocios da empresa.

Em 1917 com sucesso nos negécios adquire um outro imével, maior e melhor localizado
em um sobrado neoclassico (ver figura 80) na Rua do Passeio, numeros 42/52 e para la fora
transferida a loja, acrescentando dois anos depois 0 nimero 54, atitude que néo era vista com
bons olhos pela matriz francesa.

Em 1924 foi aberto o capital e “(...) criada a S.A. Brasileira Mestre & Blatgé, constituida
com Cr$ 2.500 contos subscritos da firma francesa constituiram-se em divida a ser liquidada

* Henri Sajous repete mesmo desenho no piso da Igreja da Santissima Trindade.
® Conforme descrito no verso da fotografia.

FIGURA 80 — Foto das residéncias que abrigavam as lojas Mesbla na
Rua do Passeio.

FIGURA 81 — Foto do Edificio Mesbla em 1938.
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pela nova empresa (...) Neste momento a Mesbla de La Saigne se tornou independente da
matriz’®

Motivado, negocios bem encaminhados La Saigne em 1932 investe na reforma das
instalagdes da loja da Rua do Passeio. A loja pega fogo e quase o sonho de uma grande
empresa vira cinza literalmente.

Mas ele ndo desistiu se instalou provisoriamente no edificio do Cine Metrd, voltou a
crescer e contratou o recém chegado compatriota Henri Sajous que ja havia feito a reforma de
sua residéncia para projetar um moderno edificio e que se tornou simbolo das empresas
Mesbla’ no pais.

“Um belo prédio de 15 andares, com uma torre de 100 metros e um monumental reldgio,
que passou a ser simbolo da casa. A torre e o relégio foram reproduzidos numa insignia, com a
qual se passaram a distinguir os mesblanos ao comemorar 10 anos de permanéncia em
servico. A mesma insignia passou a ser o timbre de correspondéncia que era enviada a todo o
pais...”

Chegar a um novo pais mesmo ja tendo uma excelente encomenda em Minas Gerais e
passado dois ou trés anos no pais e receber uma encomenda deste porte na capital federal
justifica o titulo dado aqui de a grande encomenda.

® Canez, Anna Paula. Arnaldo Gladosch, O Edificio e a Metrépole. Porto Alegre: UniRitter, 2008.
7 1d. p. 256. (Somente em 1939 o Estabilissement Mestre & Blatgé passou a se chamar Mesbla S/A, Lojas Mesbla)

®ld.

FIGURA 82 — Foto do Arquiteto em seu escritério ao lado da

maquete de gesso em escala 1/50.
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3.2.3 O Projeto
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O Edificio Mesbla fora construido para ser um edificio residencial com apartamentos

para aluguel e com a famosa loja Mesbla localizada no pavimento térreo na mais moderna

instalacao.
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Infelizmente pela descaracterizacdo do programa original em fungé&o da reforma feita @@
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desenhos que descrevessem todos os pavimentos, somente a planta tipo (ver figura 08). | e
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arquiteta Anna Canez em seu livro. FIGURA 83 - Foto da Planta tipo do edificio Residencial Mesbla.

“A parte residencial abrigava cinco apartamentos por andar, com quarto, sala, cozinha e

varanda, localizados do 3° ao 12° pavimento (tipos); 13° pavimento com apartamentos

1] -
semelhantes aos dos andares inferiores; 14° e 15° pavimentos com dois apartamentos duplex, * ‘ 1
contendo quarto, sala, cozinha, varanda e dois ateliés, além de um pequeno apartamento “ _ o
(suite) no 14° pavimento, com quarto, banheiro e varanda, e a torre do relégio, que demarca o ‘*"
acesso principal de parte residencial de 100m de altura, balizada e salientada pelas sacadas da
unidade residencial de menor area. A loja Mesbla tinha loja de autos e saldo de exposicoes e n I V

vazios para térreo e as galerias.””’

FIGURA 84 - Planta de Estrutura do edificio Residencial Mesbla.

°Id. p. 271
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.2.3.2 Procedimentos Compositivos

“(...) razdo implica a intervengdo de uma regra ou lei entre a experiéncia direta do
mundo e qualquer préxis ou techné como a arquitetura. E esta nocdo - a de que a arquitetura é
o resultado da aplicagcao de regras gerais estabelecidas por uma operacdo da razao — que deve
ser tomada como a definicdo mais geral do racionalismo em arquitetura.”’

Os conceitos do arquiteto aqui anteriormente apresentados se repetem no projeto
Mesbla.

O mais intrigante entdo € a presenga da alta torre do relogio fora do eixo de
composic¢ao. Por qué?

o | q‘ | f

Se analisarmos planta e fachada frontal, simultaneamente percebemos que existe um

eixo no projeto do volume correspondente aos quatro apartamentos (ver figura 83), frente e

. - . - - -
fundos e um outro eixo na composi¢ao do elemento torre, 0 que nos mostra a justaposi¢ao de ==
-

dois volumes. E=
EE

Cabe lembrar que embora a torre seja o elemento simbolo da circulagao vertical, esta ‘;g

esta postada na fachada posterior. Na parte da frente temos um quinto apartamento cuja janela
da sala se da de forma lateral, mesmo estando de frente para uma belissima vista, ou seja, o
arquiteto viveu alguns dilemas no projeto e rompeu com algumas questdes mais usuais.

Mas a singularidade do projeto de fato esta no deslocamento da torre quebrando com o

tradicional eixo de simetria Beaux Arts. Sajous abdica neste projeto com um comprometimento

1% Colquhoun, Alan. Modernidade e Tradigdo Classica: Ensaios sobre Arquitetura. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004. p.68.

FIGURA 86 — Foto do Setor de Autopecas
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mais literal destes conceitos. E como vimos no capitulo sobre seu Mestre Georges Gromort o
deslocamento da torre tem precedente histérico (ver figura 87) e é um artificio utilizado para a
harmonia vertical da composicao.

A torre representa 0 acesso ao programa mais moderno que poderia existir nos anos de
1930, a habitacao vertical.

“Na maioria das grandes cidades brasileiras nas décadas de 1930 e 1940 as estruturas
altas (...) usualmente eram edificios comerciais (...) 0 arranha-céu era um investimento pesado,
e mesmo nos Estados Unidos, pairavam duvidas quanto a sua viabilidade técnica e
econdémica.”’

A Unica justificativa que me ocorre para o fato do deslocamento da torre foi a intengao
do arquiteto de ter o acesso das edificagbes completamente independente da loja e se esta
estivesse no centro da composigéo, diminuiria a sensagdo de monumentalidade da mesma, ou
seja, ele precisava do maximo de testada possivel para a loja, pois o terreno ndo era tao largo
a ponto de permitir outra atitude.

Desta forma ele quebra um padrdo préprio com uma nova ordem no jogo volumétrico,
mesmo ainda atuando como metodologia de projeto dentro do conceito da justaposigéao.

O edificio tem estrutura modulada independente com vigas e pilares em concreto
armado (ver figura 09), com os apoios distribuidos racionalmente nas fachadas, ao longo da
circulacao horizontal e acompanhando o layout dos apartamentos. Vale destacar que a

"' Segawa, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900-1990. Sao Paulo: EDUSP, 1999. p.64.

=y
w

FIGURA 87 — Palazzo del Vecchio — Florenga século XIII.
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modulacdo ganha novo ritmo para reforgar a estrutura da torre do relégio e da circulacao

vertical.

3.2.3.3 Volumetria e Insercao Urbana

O edificio € um monobloco macico sem a idéia académica de embasamento corpo e
coroamento. As partes do edificio sdo representacdes das suas fungdes especificas e
facilmente identificaveis pela diferenga no tratamento dado as fachadas sendo transparente nos
dois primeiros pavimentos em fungéo da loja 0 acesso aos apartamentos ao lado esquerdo em
destaque, bem evidenciado, corpo principal avarandado com acabamento em massa pintada,
cobertura marcada pelo recuo escalonado dos trés ultimos pavimentos, caracteristica do
arquiteto na interpretagao da legislagdo que obrigava o recuo para aumentar assim a incidéncia
de luz solar na calcada.

O Edificio Mesbla foi inserido no contexto da quadra continua edificada sem uma
preocupagdo em destacar a volumetria do edificio do entorno futuro, este previsivelmente
verticalizado, cabendo esta fungéo de destaque a torre do reldgio.

Henri Sajous projetou evidentemente para este contexto futuro, ja que no presente o
destaque do edificio era evidente como visto nas fotos de época.

Quando as edificagbes vizinhas ainda ecléticas e de gabarito inferior fossem
substituidas por novos edificios ficaria garantido o papel de destaque do edificio através da
torre (ver figura 06).

FIGURA 88 — Mapa do Passeio Publico - Centro da Cidade do
Rio de Janeiro — 1831

~
FIGURA 89 - Mapa do Passeio Publico
de Janeiro — 1922
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Nos trabalhos de Henri Sajous |é-se que sua idéia de cidade compreende o conceito
cosmopolita das quadras agachianas (ver dvd em anexo) onde as edificacdes tipo monoblocos
justapostos reconfigurariam pouco a pouco a quadra colonial propondo nova ocupacao,
conforme abordado no capitulo anterior.

No mapa de 1953 (ver figura 90) temos hachura nas quadras que sofreram
modernizagcdo sejam elas ecléticas os péds-ecléticas influenciadas pelo Plano Agache.
Ocupacéo periférica dos antigos lotes coloniais remembrados e com acesso por galerias ao
interior da quadra, mas também temos uma incidéncia muito grande no centro da cidade do
modelo tradicional de lote estreito e profundo, que sdo as outras quadras mais claras, e 0 mapa
nao mostra, mas acima em dire¢ao a lapa a incidéncia é de quase 100% do lote colonial.

Podemos perceber a verticalizagédo consolidada do bairro Serrador, o préprio edificio
Serrador que é posterior ao bairro, o conjunto de frente para o Palacio Monroe do outro lado da
Avenida Rio Branco com a quadra consolidada e mais a direita, os Ministérios da Educagao,
Trabalho e Fazenda.

Em vermelho a indicacdo da localizagdo do edificio Mesbla e claramente foi um dos
primeiros edificios altos da sua quadra, ja apresentando a direita a ampliagdo da Mesbla e a
esquerda o cine Metro'

O edificio por suas caracteristicas e principalmente pela alta torre se tornou um marco
na paisagem carioca, sendo referéncia na memoria de todos que por ali transitam até os dias

de hoje.

2.0 Cine Metré foi construido no local do antigo palacete projetado pelo arquiteto Grandjean de Montigny.

FIGURA 90 — Mapa do Passeio Publico - Centro da Cidade do Rio de
Janeiro — 1953
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Curioso é que no final dos anos de 1930 ja tinhamos um edifico com cem metros de
altura no inicio da Avenida Rio Branco projetado pelo arquiteto francés Joseph Gire, conhecido
como Edificio A Noite e no final da Avenida Rio Branco ali no Passeio Publico um outro edificio
com uma torre excéntrica de iguais cem metros de altura projetado pelo também francés Henri

Sajous.

3.2.3.4 Escultura e Serralheria

Este tema é muito importante na arquitetura de Henri Sajous, como abordado no
capitulo anterior, as esculturas assim como o desenho das faziam parte do edificio, para o
arquiteto ndo existiria uma obra completa sem estes elementos da arquitetura.

Dependendo da obra eles eram mais freqlentes ou n&o, no caso Mesbla temos o
destaque todo para o rendilhado em serralheria (ver figura 92) representando as cordas de um
vapor, talvez o0 mesmo que ha poucos anos o trouxera para o novo mundo e também uma
alusao ao mar da baia logo a frente. Planos sobrepostos, a pele de vidro por tras e ambos na
cor verde marcando de forma vibrante o trecho da loja com a vitrine e a porta de acesso

imediatamente abaixo.

FIGURA 91 — Perspectiva do Escritério Robert Prentice para o

projeto Cine Metro — Destaque para a Torre do Relogio Mesbla.
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O trabalho de serralheria se repete na porta de acesso social ao edificio e na pequena
porta ao lado para servico na mesma cor, mas ambas com padronagem diferente da loja, desta
vez mais simples. A porta principal em arco é encimada pelo baixo relevo em pedra do simbolo
grego do caduceu de Mercurio, deus dos negociantes e o simbolo do comércio (ver figura 93).

As galerias internas repetem a cordoalha nos guarda-corpos dos vazios em pé-direito

triplo da loja.

3.2.4 O Acréscimo de Arnaldo Gladosch

3.2.4.1 A Relacao de Arnaldo Gladosch com a Rede Mesbla

A Ultima pergunta que fiz na introdugao é justamente sobre o porqué da contratacao de
Arnaldo Gladosch (1903-54) e nao de Henri Sajous para o projeto de ampliacao.

Temos alguns fatos que podem nos ajudar a chegar a alguma conclusdo, mas a
resposta de fato caberia a familia La Saigne que apesar de algumas tentativas nao obtive

sucesso no contato.

FIGURA 93 - Foto da entrada do edificio Residencial Mesbla com
destaque para o emblema do Comércio.
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Sajous nos anos de 1940 e 50 , quando foi construida a ampliacéo do edifico Mesbla'®,
ja estava com residéncia fixa em Sao Paulo e poucos projetos no Rio de Janeiro, mas a
principio isso ndo seria empecilho haja vista toda a carreira do arquiteto em busca de novos
projetos.

Arnaldo Gladosch foi arquiteto de Alfred Agache no Rio de Janeiro nos anos de 1920
em decorréncia do Plano Agache para a cidade do Rio de Janeiro, vindo logo apés sua
formacao na Alemanha (1921-26).

Pela experiéncia como urbanista consegue contrato para desenvolver projeto de
remodelagao da cidade de Porto Alegre e em 1938 fixou residéncia por |a.

Em 1944 Gladosch ja era um arquiteto muito influente em Porto Alegre e com trabalhos
importantes construidos como os Edificios Sul América de 1938 e edificio Chaves de 1941,
quando é constatado pelo Sr. La Sagne para desenvolver o projeto do Edificio Mesbla Porto
Alegre construido em 1950.

O convite acaba se estendendo para o novo projeto da loja Mesbla Veiculos de
Botafogo também por volta de 1944 consolidando sua relagdo com as lojas.

Posteriormente projeta a Mesbla veiculos de Sao Paulo, se tornando desta forma o
arquiteto oficial da rede de Magazines Mesbla, mas outras tantas lojas foram construidas ou

reformadas e ndo levam a sua assinatura, talvez pela sua morte prematura aos 51 anos.

Sajous pelo visto foi perdendo contato com a rede de lojas Mesbla e pouco a pouco

FIGURA 94 — Foto do Acréscimo de Arnaldo Gladosch

Gladosch foi ocupando este espaco até que em 1947 foi contratado para fazer a ampliacao do
edificio sede na Rua do Passeio.

'3 Segundo Ana Canez a ampliacéo do edificio Mesbla Passeio foi construida em 1948.



3.2.4.1 O Projeto de Ampliacao

Arnaldo Gladosch entao foi contratado para fazer o projeto de ampliacéo das lojas e de
transformacao de uso dos apartamentos de aluguel em pavimento corrido para uso exclusivo
da rede.

Como dito anteriormente o lote de niumero 42 onde foi construida a ampliacéo ja era de
propriedade da rede desde os anos de 1930.

A proposta de Gladosch foi da ocupagéo de toda a extensdo do lote com janelas
voltadas para os dois lados, ou seja, para o lote vizinho, que guarda ainda hoje suas
caracteristicas ecléticas e para o antigo edificio (ver foto 94).

Na verdade Gladosch também espera assim como Sajous que um novo edificio encoste
ao seu lado deixando ali a empena cega, mas ele propde através de um pequeno recuo uma
edificagdo que se projeta no sentido longitudinal do terreno, ganhando assim area edificada.

“A proposta de Gladosch, composta por dezessete pavimentos, distribuidos por trés
pavimentos de embasamento, doze pavimentos de corpo e dois pavimentos de coroamento,
embora possuidora de uma unidade compositiva propria, pretendeu englobar aquela de Sajous,

reforcando a percepcdo do conjunto.”

'* Canez, Op. cit., p. 271

1

FIGURA 95 — Foto da obra de acréscimo no edificio Mesbla.

©
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“O embasamento proposto repete a solugcdo do prédio de Sajous, formado por panos
modulados por pilares, com 0s do centro mais encorpados, e vedagao por vitrines antecedidas
por gradil em ferro que estiliza trangado em cordas.”’

Temos entdo a justaposicdo de duas escolas, a francesa de Sajous e a alema de
Gladosch.

Em minha opinido acho acertada a ampliacdo do corpo da loja dando unidade a base, o
ja o novo volume leva a sua assinatura, porém a descaracterizacao dos ultimos pavimentos e o

novo corpo por sobre o bloco de Sajous representam mais a sobreposi¢cao de uma arquitetura

»16 o WV ‘ . g Bf Janiag

por outra que um “conjunto indissociavel da Mesbla do Passeio
De qualquer forma os anos passaram e a torre do edifico Mesbla continuou sendo o | FIGURA 96 — Foto do acréscimo. Parte lateral posterior.

maior simbolo da rede até a sua faléncia no final da década de 1990.
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3.3 Edificio da Associacao Comercial do Rio de Janeiro — Palacio do Comércio



3.3.1 Introducao

Apés o projeto do Edificio Mesbla surgiu em 1937 uma nova oportunidade, a de
participar do Concurso privado para o projeto do Edificio Sede da Associagdo Comercial do Rio
de Janeiro (ACRJ).

Ha muito tempo a ACRJ precisava de uma sede que fosse um espago fisico que
comportasse suas demandas, mas também de um edificio que representasse sua importancia
perante a sociedade carioca e nacional.

Henri Sajous participou do concurso, ganhou e assinou mais um excelente contrato para
projetar uma edificacdo de grande porte no coragao financeiro da cidade.

Certamente a sua proposta perante o jari foi a que melhor representou os anseios da
ACRJ para a sua nova sede. De fato uma proposta audaciosa como veremos.

Com mais este edificio construido, estava definitivamente selada a sua relagao de
sucesso com o mercado brasileiro através da qualidade e expressdao monumental da sua
arquitetura.

Para a burguesia carioca e brasileira dos anos 1930 e 40, quem melhor poderia
representar seus desejos se nao um arquiteto competente vindo direto da Europa e
estabelecido logo ali no centro da cidade?

Proponho neste capitulo também uma leitura do ambiente da cidade a época em meio a
lotes coloniais, edificios ecléticos, propostas cosmopolitas, bondes, carros e concreto armado.
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3.3.2 Breves consideracoes historicas

O novo edificio da ACRJ nasceu como Palacio do Comércio e era assim que
originalmente foi chamado este edificio.

Um edificio importante no Centro da Cidade do Rio de Janeiro, uma conquista da
Associacao Comercial apds anos de penuria em edificios subdimensionados para a sua fungao
e importancia.

A primeira sede da Associagdo Comercial foi um solar neoclassico projetado pelo
arquiteto francés Grandjean de Montegny, em 1820, a atual Casa Franca-Brasil. O edificio
abrigava a Praga do Comércio, e durante o século XIX foi o principal mercado da Capital do
Império.

A segunda sede da Associacao ocupou um velho armazém na Travessa Tocantins. A
terceira sede foi construida na Rua 1° de Margo, no terreno onde atualmente temos o Centro
Cultural Banco do Brasil, e que por motivos financeiros se viu obrigada a permutar sua sede
com o Banco do Brasil, indo entdo para a sua quarta sede, edificacdo existente na Rua da
Candelaria N°09 (ver figura 97). Durante as obras de adequacao do edificio existente ocupou-
se provisoriamente Palacio do Fio.

Finda as obras no edificio da Rua da Candelaria, a Associagao retorna entao a sua mais
nova sede e as criticas quanto ao edificio sdo muitas. Em fungcdo do ainda
subdimensionamento da nova sede na Rua da Candelaria. Esta entdo é transferida para o
antigo edifico do Jornal do Brasil na Avenida Rio Branco N2110, enquanto se promove o
concurso e a construgdo da sua nova e definitiva sede.

FIGURA 97 — Foto da antiga sede da ACRJ entre 1926 e 1935 na Rua
da Candelaria - Rio de Janeiro
Fonte: Acervo ACRJ
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3.3.3 O Concurso

A ACRJ resolve entdao em 1937 fazer um concurso privado para sua sétima e definitiva
sede, e convida cinco dos mais importantes arquitetos no Rio de Janeiro, dentre eles quatro
brasileiros e um estrangeiro, conforme Henri Sajous fez questao de escrever no seu curriculo
(ver anexos).

Os arquitetos brasileiros convidados foram Lucio Costa, Archimedes Memoria (ver figura
99), Rafael Galvao e Angelo Brumhns.

A proposta do arquiteto Henri Sajous venceu o concurso e ganhou um prémio de 180
contos de réis conforme consta no parecer oficial dos jurados.

“(...) Entre 05 projetos apresentados, a Diretoria escolheu o dos arquitetos Henri Sajous
& Auguste Rendu para construgdo definitiva do edificio da Associacdo Comercial, o [Palacio do
Comércio], iniciando-se imediatamente a demolicdo da antiga sede social.”

“Por ocasido do aniversario da Associacdo, a 9 de Setembro de 1937, no terreno do
antigo edificio da Rua da Candelaria n® 9, é langada a pedra fundamental do Palacio do
Comércio.”

O que credenciou o arquiteto estrangeiro a figurar entre os convidados certamente fora
sua magnifica atuagao no edificio Mesbla e a sua relagdo com um membro ilustre da ACRJ, o
Sr La Saigne.

'A Associagao Comercial no império e na Republica -antecedentes Histéricos - Rio de Janeiro 1959

A Associagao Comercial no Império e na Republica -Antecedentes Histéricos - Rio de Janeiro 1959

24-9. 4y b 2 s

/.49 Cie Ny :
FIGURA 98 — Foto da abertura da Avenida Presidente Vargas com
destaque para o novo edifico da ACRJ ao fundo.

Estudo para o prédio do Pal4cio do Comércio.

FIGURA 99 — Desenho da Fachada para o concurso do Palacio do
Comeércio — Archimedes Memoéria
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3.3.4 O Projeto

3.3.4.1 Plano Agache e a Legislacao Urbanistica

Como sabemos a Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro a pouco passara pela
experiéncia fracassada de contratar o Arquiteto e Urbanista francés Alfred Agache para
planejar o crescimento e modernizagédo da cidade, mas ap6s a Revolugao de 1930 o projeto foi
engavetado e pouco dele de fato foi implantado na cidade.

Temos aqui em destaque o setor denominado pelo Plano Agache como Centro Bancario
sendo ele, “O quadrilatero formado pela Avenida Rio Branco e Rua Primeiro de Marco e pela

Rua Sete de Setembro e as ruas confinantes com a Igreja da Candeléria (...)"*

area em que
esta inserida a antiga e a nova Sede da ACRJ.

Originario do Plano Agache temos hoje a construgdo da Avenida Presidente Vargas
bem ao lado na Candelaria e a proposta da Galeria Agache que Sajous incorporou ao seu
projeto para a ACRJ.

Como podemos ver no mapa do Plano Agache de 1927 (ver figura 100) faco destaque
em vermelho para a edificacao da ACRJ, a sua hachura original representa segunda a legenda
do Plano os imoéveis recentes. Foi neste mesmo endereco que Sajous projetou a nova Sede e
que como observamos a antiga Sede ja desconfigurava o loteamento colonial de testada

estreita e grande profundidade, mas muitos lotes vizinhos ainda mantinham tal configuragéo.

8 Oliveira, Sonia Maria Queiroz. Planos Urbanos do Rio de Janeiro: Plano Agache. Rio de Janeiro: Centro de Arquitetura e
Urbanismo, 2009.
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FIGURA 100 — Desenho mapa do Centro Bancario — Plano Agacha



Esta quadra “(...) é dotada de alinhamentos do século XIX e, nas imediagées da
Avenida Rio Branco encontra-se a parte mais viva da cidade atual, com intenso comeércio
diversificado, incluindo ainda bancos e estabelecimentos de crédito instalados em imdveis de
até oito pavimentos {(...)” .

O edificio em destaque como disse ndo é a atual sede da ACRJ, mas o antigo
identificado na figura 97 acima. Os chamados imoéveis recentes pelo Plano sdo edificios de
espirito eclético construidos nos ultimos 25 anos.

Agache fez no plano uma proposta de modernizagdo da quadra de tras entre Rua da
Quitanda e Avenida Rio Branco com a remodelacdo da quadra inteira (ver figura 101) e com
isso sugeriu um estacionamento no subsolo da quadra e afastamentos entre prédios que
permita boa ventilagdo e higiene dos edificios de 70 m de altura com 12 pavimentos
favorecendo inclusive a instalacao de lojas no térreo das edificagdes.

Ciente das dificuldades de mudar a configuracao local Agache sugere que algumas ruas
deviam ser s para pedestres ja que nao via possibilidade de alargamento das mesmas para
que pudessem suportar o trafego de veiculos.

“(...) seria loucura pensar no seu alargamento — devido ao prego que o solo atingiu e ao
valor dos imoveis recentemente edificados — pelo menos enquanto a atragdo dos novos
preparos do Castelo ndo tiver provocado o éxodo dos bancos e das principais casas de

comércio, o que levara, ainda e com toda certeza, um grande numero de anos.””’

-
Y
[o0]

FIGURA 101 — Desenho da quadra entre Avenida Rio Branco e
Rua da Quitanda, Rio de Janeiro — Plano Agache.
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Minha intencdo aqui é apresentar elementos que influenciaram o arquiteto Henri Sajous
no seu projeto e em que situacao se encontrava o debate urbanistico para esta regiao.

Analisando a legislagdo podemos ver na Proposta de Urbanizagéo do Centro Bancério e
do Palacio do Comércio de 1938, que este prevé a demoli¢cdo de varias quadras em funcéo da
abertura da Avenida Presidente Vargas, em destaque a Igreja da Candelaria, prevé também o
alargamento da Rua da Candelaria em frente a ACRJ e o remembramento de varios lotes em
funcdo do novo arruamento. A cidade foi ganhando vias novas bem largas e as antigas
sofreram ampliagéo para que fosse possivel o livre transito dos automéveis.

Ja no Projeto de Reloteamento de 1946 (ver figura 102) temos marcado em vermelho
na Rua da Alfandega a proposta da Galeria Agachiana e a Praga proposta no projeto vencedor
de Henri Sajous para o Palacio do Comércio.

No meu entendimento a proposta do arquiteto Henri Sajous foi incorporada a legislagao
prevendo a demolicdo de sete edificios para a criagdo de uma praga. Dentre os lotes como
podemos ver no Plano Agache (ver figura 100) temos dois imoéveis chamados recentes em
lotes remembrados bem maiores com edificios de 07 ou 08 pavimentos e cinco lotes ainda com
a configuragao do antigo lote colonial.

O que vemos claramente nos mapas € a tensao entre a cidade colonial e a pressao pela
modernizagdo urbana que acompanhava o crescimento e modelos das novas capitais mundiais

assim como suas demandas.

FIGURA 102 - Projeto de Urbanizagao do Centro bancario e do Palacio
do Comércio de 1938
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3.3.4.2 Insercao Urbana

E por falar em novas demandas o arquiteto Henri Sajous enfrentou o novissimo
programa dos edificios de escritdérios em arranha-céus.

Sajous fez da sua proposta a vencedora quando agregou a ela um ideal de implantacgao,
de insercdo urbana. Ele foi além de qualquer possibilidade presente no edital e propés um
resgate historico da importancia da ACRJ junto a sociedade brasileira quando de um terreno a
Rua da Candelaria deu visibilidade ao edificio da Rua Primeiro de Marco.

Como nos disse Agache o endereco era excelente, a pesar da abertura da Avenida
Central e do desmonte do Morro do Castelo, o burburinho da cidade ainda se encontrava neste
endereco a Primeiro de Marcgo, na antiga rua em que despachava o Imperador.

Ao propor uma pracga de frente para o edificio da ACRJ ele eliminou as edificagcdes que
Ihe roubavam a conexao direta com o antigo enderego, e valorizou assim sua implantagéo
projetou em ambos os lados, bem de frente para a praga, dois edificios de mesmo porte para
abrigar sedes de bancos estrangeiros (ver figura 104). No eixo da composi¢cao no ponto de fuga
localiza-se o monumental edificio da Associagcdo Comercial. Ou seja, depois dos problemas por
que passou a ACRJ estaria em breve com instalagbes modernas e endereco privilegiado.

“A Rua da Candelaria, neste trecho, ficara alargada em 3,50 tal o recuo que sofrera o
Palacio do Comércio. Futuramente os edificios fronteiros recuardo 3,50, devendo ainda o beco
das Cancelas, entre as Ruas Buenos Aires e Ouvidor, ser transformado em uma praca de 30
metros de largura.”

A Associag@o Comercial no Império e na Republica -Antecedentes Histéricos - Rio de Janeiro 1959.

FIGURA 103 — Projeto de Reloteamento das Quadras IV, 16,17 e 18
entre as Ruas do Rosario e Alfandega decreto N° 8593 A de 17-08 -
1946
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A proposta de Sajous a meu ver era viavel apesar de arrojada pelo ambiente em que
vivia a capital federal e pela pressao por modernizagdo, mas o tempo mostrou que a visao de
Agache sobre a relacdo do custo do solo e as novas edificagdes inviabilizaria atitudes mais
radicais. A quadra permaneceu intacta até os dias de hoje.

3.3.4.3 Processo Compositivo e Programa

Conforme apresentado no capitulo anterior, 0 que temos neste caso € o partido do

edificio que encabega a quadra, semelhante ao projeto para o edifico do Jockey Clube onde 0 |  FiGURA 104 - Perspectiva da Implantagéo do Edificio em frente
arquiteto hierarquiza suas fachadas privilegiando a fachada principal neste caso voltada para a | 2 praca projetada e dois edificios Sede de Bancos estrangeiros.
Rua da Candelaria.

Ao olharmos a perspectiva do conjunto (ver figuras 104 e 105), notamos que o edificio é
de fato monumental e que fora projetado para que o observador guardasse uma distancia
consideravel do edificio, mesmo de perto a escala das partes da ao edificio este carater, mas
ao mesmo tempo guarda boa relagdo entre as partes.

“(...) quanto mais vocés quiserem evocar a idéia do monumental, mais vocés deverdo
manter as proporgées tradicionais na medida em que elas forem compativeis com a sua
composicdo.”

Temos entédo a justaposicao volumétrica de um corpo central mais alto que é ladeado

por dois volumes menores posicionados mais a frente e que desta forma jogam toda a atencéo

para o eixo da composi¢ao.

’ Guadet, Julien. Elements et Theorie de L Architecture. Paris: Librarie de La Construction Moderne, 1901. p 140.

FIGURA 105 - Perspectiva da Fachada Principal para a Rua
da Candelaria.



No jogo dos volumes Sajous projeta para frente a estrutura monumental ascendente
que contem o grande painel de serralheria e vidro. Este bloco central em modulagao impar
contrasta com os blocos laterais de modulagao par e mais opacos.

E caracteristico da sua arquitetura as linhas ascendentes imprimindo a idéia de
verticalidade na obra.

Existe uma relacdo direta entre planta e fachada ja que no eixo do acesso principal ao
fundo temos a escada e aos elevadores. Trés acessos diretos a praca interna e desta segue-se
direto ao hall dos elevadores.

“Destina-se este hall a ter grande influéncia nos negocios que por sua natureza se
realizam nas ruas deste ponto da cidade.”®

O programa é simples, além da praga interna, temos as salas comerciais para aluguel
com banheiros coletivos em pavimento tipo, restaurante no subsolo, administracdo do edificio e
da associagdo comercial no décimo segundo andar e o saldo nobre com mezanino (ver figura
10) no décimo terceiro andar representado na fachada pelas varandas arredondadas
semelhante as do edificio Biarritz.

A ousadia de Sajous nos volumes laterais permitiu que o Ultimo médulo ficasse em
balanco destacando a galeria agachiana prevista na legislagdo (ver figura 106). Quando
voltados para suas ruas estes volumes se tornam protagonistas dando acesso a praga interna
e saguao do edificio.

O terraco é coberto por grandes lajes em balango, nos quatro cantos formando uma
linha de destaque para os corpos laterais mais baixos.

iy Associagao Comercial no Império e na Republica -Antecedentes Histéricos - Rio de Janeiro 1959.

FIGURA 106 — Perspectiva da Galeria da Rua da Alfandega.




No décimo quarto pavimento, temos o volume minimalista da caixa d’agua e casa de
maquinas dos elevadores (ver figura 107), onde o arquiteto cria um volume Unico e

superdimensionado e bem destacado.

3.3.4.4 Esculturas e Serralheria

O tradicional espaco das esculturas em baixo relevo e da serralheria j& estavam
separados.

A Serralheria em rendilhado de ferro e vidro esta presente no acesso monumental
levando luz ao atrio em pé direito triplo e nas ventilagées das circulagdes dos pavimentos com
o detalhado tratamento de costume.

E a brasilidade do edificio ficou a cargo do escultor e companheiro Albert Freyhoffer
gue deixou impresso no lobby, em relevos as representag¢des das riquezas nacionais como dito
anteriormente com a pesca, a caga, 0 garimpo, a cana de agucar, 0os jangadeiros e 0 cacau,

que tanto contribuiram para o crescimento econémico do pais.
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FIGURA 107 — Corte longitudinal da ACRJ



3.3.4.5 Estrutura de Concreto Armado

Assim como seu conterrdneo Auguste Perret que ha poucos anos dera conferéncia na
cidade a convite do Ministro Gustavo Capanema, a experiéncia de Henri Sajous em construgao
de edificios altos em concreto armado seguiu firme e ajudou a consolidar o uso desta nova
tecnologia na cidade.

O Edificio da ACRJ é todo projetado em concreto armado com fundacdes tipo estacas
Franki (ver figuras 108 e 109). E o maior receio segundo a matéria da Revista AU® era com a
seguranga das construgdes vizinhas ao se fazer o estaqueamento.

“A Companhia Internacional das estacas Armadas FranKignoul S/A acaba de executar
nesta Capital as fundagdées do futuro Palacio do Comércio, obra de realizacdo assaz dificil, em
vista da natureza do terreno e da vizinhanga de iméveis e fundagées precérias.”°

“A obra devia ser executada em plena cidade, entre trés ruas estreitas e de intensa
circulacgo” "’

Quando se falou em intensa circulagao foi porque ali existiam linhas de bonde passando
nas ruas da Alfandega e Buenos Aires.

Feitas as fundacbes ergueu-se o prédio de 14 pavimentos em concreto armado, com

direito ao balango nas esquinas, destacando a galeria agachiana.

° Revista Arquitetura e Urbanismo — I.A.B. Setembro Outubro de 1938.

FIGURA 108 — Foto da Maquina Tipo XVII equipada com tubo de

400mm para estacas de 12 a 15 metros
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3.3.5 Consideracoes Finais

O edificio foi executado exatamente de acordo com as pretensées do arquiteto,
embasamento em granito nacional, com pedras espessas, corpo central em Travertino
Romano, serralheria em chapas grossas calandradas conforme desenho do arquiteto, atrio
monumental e em sintonia com a verticalidade proposta para o edificio, porém a Praca nunca
foi concretizada mesmo fazendo parte da legislagao vigente a época.

A tao almejada perspectiva da Rua Primeiro de Margo que daria ao edifico o destaque
proposto por Henri Sajous se perdeu de vez quando em 1963 um decreto do entdo Governador
Carlos Lacerda alterou o Projeto de Alinhamento desconsiderando a praga e prevendo somente
0 recuo dos lotes para alargamento das ruas.

A estreita Rua da Candelaria (ver figura 110) praticamente esconde a obra dos
transeuntes desavisados.

Certamente poucas pessoas na cidade conhecem o edificio apesar da sua importancia.

LTINS

FIGURA 110 — Foto da Rua da Candelario em frente ao Edificio Palacio
do Comércio, a direita.
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3.4 Igreja Nossa Senhora da Trindade



3.4.1 Introducao

Um dado curioso na carreira de Henri Sajous é o fato de seu curriculo profissional ser
recheado de inimeros contratos para projetar edificacoes para a igreja catolica.

Tanto na Franca quanto no Brasil sua relagcdo com a Igreja parece ter sido de muita
proximidade. Projetou Igrejas, colégios catélicos e até mesmo um centro de peregrinacao.

E ndo foi por mero acaso que uma ordem de origem francesa, os religiosos
Agostinianos da Assuncgao, contrataram o arquiteto para projetar a sua sede no Rio de Janeiro,
no bairro do Flamengo. Soma-se aqui compromisso e competéncia.

O projeto leva assinatura do arquiteto e uma singularidade, nasceu ali uma uniao
explicita entre tradicdo e modernidade. A tradicdo catdlica e Beuax Arts se fundem a
modernidade do pensamento do arquiteto voltado para a constru¢cdo de uma urbe cosmopolita
consolidado pelos registros possiveis das novas tecnologias do concreto armado.

E ficou a cargo da torre sineira, postada no eixo da composigdo com seus cinqlenta
metros de altura, o papel de destaque. Feita em um rendilhado de concreto armado se insinua
quando iluminada dando transparéncia e leveza ao concreto armado.

Nao ha duvidas de que Henri Sajous buscou sua inspiracdo na Franga, na antiga
Catedral Gotica de Chartres (1145) na cidade de Chartres e no recente trabalho do seu
conterraneo August Perret, para a Igreja de Notre Dame du Raincy (1922) nos suburbios de
Paris.




3.4.2 O Projeto

3.4.2.1 A Casa Paroquial

Como qualquer Igreja, existe a demanda, mas falta o dinheiro. A associacao adquiriu
este terreno no bairro do Flamengo e contratou Henri Sajous para fazer o seu projeto.

O lote de duas frentes, uma principal para a urbanizada Rua Senador Vergueiro e outra
secunddria para a Travessa Umbelina (ver figura 111).

O projeto foi essencial para angariar fundos para a constru¢ao da edificagéo principal, a
Igreja, mas primeiro tomou-se a decisdo de construir a casa paroquial com uma pequena
capela, onde se fariam as missas provisoriamente até o grande dia.

O arquiteto entdo concebe os dois projetos simultaneamente, voltando a casa paroquial
para a Travessa e a Igreja para a Rua Senador Vergueiro. O que de fato ndo poderia ser
diferente.

Mas ao projetar a casa paroquial ele a faz paralela a rua, priorizando esta relagdo em
detrimento da relagdo com a igreja, criando um patio interno trapezoidal. Fica muito clara a
intengao do arquiteto de valorizar também esta edificagao ja que tinha a sua disposigao duas
testadas (ver figura 02).

Assim que fica pronta a casa paroquial, Sajous publica na revista Arquitetura e
Urbanismo de 1940 o projeto completo, plantas, cortes e fachadas e algumas imagens ja

encomendadas ao escultor Gabriel Rispal na Franga.
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FIGURA 111 - Planta da Igreja e da Casa Paroquial da Santissima
Trindade, bairro do Flamengo - Rio de Janeiro.
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“O projeto que aqui publicamos € de alto valor artistico. Alegra-nos saber que esta
nobre iniciativa do padre Aleixo Chauvin, em breve se tornar4 realidade.”

“A arquitetura é moderna, e ao mesmo tempo baseada em boa tradicdo. Essa obra é
muito apropriada para o seu fim e de um apurado bom gosto além de uma afirmagao de que a
luta pelo [belo] avanga firme, embora a passos lentos.”

“O verdadeiro [Moderno] resolve da maneira mais pratica a dificuldade da frasica e ao
mesmo tempo ndo deixa de levantar o eterno problema do gosto.”

FACHADA
3.4.2.2 A lgreja

3.4.2.2.1 Processo Compositivo e Programa

“(...) composicdo € o modo de reuni-los, e os dois conceitos formam uma filosofia do projeto
que era comum tanto aos académicos quanto aos modernos.”

Talvez a Igreja seja o0 maior exemplo de composigéo executado pelo arquiteto O projeto

nos remete aos ensinos de Julien Guadet sobre composicdo elementar e justaposi¢cédo dos CASA PAROQUIAL
DA IGREJA DA SANTISSIMA TRINDADE

CONSTRUIDA A’ TRAV. UMBELINA
FLAMENGO.

espagos com definicao formal externa muito clara da fungéo de cada um deles.

Revista Arquitetura e Urbanismo — IAB 1940 Janeiro e Fevereiro.

Id.

Id.

Banhan, Reyner. Teoria e Projeto na Primeira Era da Maquina. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.
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FIGURA 112 — Foto da fachada da Casa Paroquial



Fazendo aqui um rapido destaque para eles temos (ver figura 111): torre sineira e
entrada, batistério e cAmara mortuaria, nave, altar-mor, sacristia e sala para casamentos.

Ou seja, coincidentemente ou ndo temos um numero par de elementos e a
singularidade da torre sineira e do altar-mor postadas no eixo.

Entdo temos no eixo regendo o conjunto, numa extremidade a entrada principal com a
torre e na outra o altar mor. Dois elementos de destaque na volumetria da Igreja (ver figura
113). Cabendo ao resto do programa o rebatimento dos volumes destacando cada um (ver
figura 113 e 114).

A torre acessa a noite (ver figura 115) nos da a verdadeira grandeza proposta pelo
arquiteto com a beleza e transparéncia de uma luminéria de cristal.

Nao é visivel o sino da Igreja assim como a cruz espetada no seu ponto mais alto. Ela é
extremamente agulhada e quase imperceptivel.

O contraste entre o portal e a torre amplia a relagdo intimista do primeiro e de
monumentalidade do segundo. Simbolo da grandeza da Igreja em relagao aos seus fiéis.

Do lado esquerdo temos o batistério e do lado direito a camara mortudria. Em cima de
ambas um bloco de planta quadrada girado em relacdo ao alinhamento da rua anuncia a
singularidade e a provavel importancia destes espacos.

No plano recuado em relagdo a torre temos o perfil da nave da igreja com empena
marcada por linhas verticais em massa com quatro médulos sendo finalizadas por um torredo

que perfura o plano das aguas do telhado.
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FIGURA 113 — Foto aérea da fachada posterior da Igreja.



Sao dez torredes em linhas ascendentes compdem e dao ritmo a fachada lateral em
ambos os lados, direito e esquerdo e acima deles o fechamento em duas aguas com telhas de
barro francesas como setas apontando para o céu.

No intervalo entre os torredes foram instalados os vitrais que dao iluminacao natural a
nave e aos corredores laterais onde estes mesmos vitrais contam a histéria e vida crista.

Internamente, exatamente no prolongamento dos torreées temos as esculturas dos
Santos Catdlicos em pedra de Chauvigny dezoito no total, executadas pelo escultor francés
Gabriel Rispal amigo de longa data do arquiteto Henri Sajous. As esculturas estdo apoiadas em
maos francesas uma a uma.

O primeiro e o ultimo torredo abrem e fecham respectivamente o perimetro da nave
central nas arestas da volumetria pura da nave.

Mas internamente, o arquiteto intencionalmente soltou a nervura estrutural da casca de
concreto que molda a abdbada de bergo (ver figura 127) expondo claramente a malha
estrutural pela qual optou.

A casca de concreto age como elemento de fechamento e contraventamento e nao
como elemento auto-estruturante de toda a cobertura, para este fim temos os arcos de
concreto onde as cascas estdo engastadas e estes descarregando seus esforcos nos pilares

internos e um segundo arco menor no corredor descarrega nos pilares externos.
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FIGURA 114 - Desenho de trecho da fachada principal da Igreja.

FIGURA 115 — Foto da Torre sineira iluminada a noite.



3.4.2.2.2 Tradicao e Modernidade

“Os vitrais da Igreja da Santissima Trindade, serdo copias exatas dos existentes na
Catedral de Chartres, ndo s6 com relacdo aos motivos como ainda na técnica da execugao que
serd a mesma empregada no fim do XlI século.”

A revista AU nos deu uma indicagéo sobre parte da fonte de inspiracdo do arquiteto,
realmente podemos identificar algumas semelhancas entre Chartres e a Igreja da Santissima
Trindade.

Os vitrais conforme dito anteriormente (ver figura 116 e 117) sdo semelhantes, mas nao
so estes. Encontramos também outras semelhangas importantes.

A torre sineira tem sua inspiragao também na Catedral de Chartres como nos mostram
as fotos (ver figura 118 e 119)

O portédo principal também guarda semelhanga, ambos em madeira pesada com
destaque para as ferragens.

E por fim o volume destacado do pértico da entrada principal da Igreja se parece com o
pértico de entrada lateral da Catedral, sendo que Sajous projeta o espago de abrigo para os
fiéis dentro da igreja e ndo fora como em Chartres.

E ndo podemos esquecer o altar-mor cuja mesa se apdia em colunas de concreto com

capitéis tipicamente romanicos representando o pao e o vinho (ver figuras 122 e 123).

5 Revista Arquitetura e Urbanismo — IAB 1940 Janeiro e Fevereiro.
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FIGURA 116 e 117 — Foto Vitral da Catedral de Chartres e Foto
Vitral da Igreja da Santissima Trindade.

FIGURA 118 e 119 — Foto da torre sineira da Catedral de Chartres e
Foto da Torre Sineira as Igreja da Santissima Trindade.



Como dissemos no capitulo anterior, Sajous trabalha com repeticdo do seu préprio
repertério, com exemplos de projetos anteriores. Aqui se repete 0 mesmo desenho da nave que
foi utilizada no projeto do Centro de Peregrinagcao de Ibarre.

Mas a sua grande inspiracao contemporanea foi a Igreja de Notre Dame du Raincy,
projetada por August Perret.

Se olharmos atentamente, veremos 0 mesmo sistema estrutural em concreto armado
aplicado de forma similar e com resultados espaciais diferentes.

Igualmente a Raincy, a nave é dividida em trés vaos, mas em Raincy os pilares sao nus
sem revestimento ou capitel, Sajous preferiu criar os corredores laterais mais intimistas, e
deixando a fung¢ao de protagonista para o espacgo central da nave e pilares mais encorpados e
revestidos de travertino romano.

Podemos perceber nitidamente a separagdo na obra entre a funcado de suportar e de
suportado, além da casca como elemento de contraventamento como dito anteriormente,

Perret e Sajous invertem os arcos dos vaos laterais e os projetam perpendicular a
fachada (ver dvd em anexo). Variando desta forma o sentido dos esforcos

A Igreja da Santissima Trindade € bem iluminada através dos seus vitrais, mas a
localizacédo desta em relagdo as edificagdes contiguas nao tras uma iluminacao feérica como
em Raincy. Este efeito ficou destinado a torre sineira, no sentido de dentro para fora.

A grelha de pré-moldados de concreto ou como diz Banham, unidades geométricas preé-
fundidas foram utilizadas somente na torre, recorrendo a tradicao dos vitrais de Chartres e ao
desenho figurativo para representacdo da saga crista.
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FIGURA 120 e 121 — Foto da entrada lateral da Catedral de
Chartres e Foto da entrada principal da Igreja da Santissima
Trindade.

&1
FIGURA 122 e 123 — Foto dos apoios do altar-mor. O primeiro

-

representa o vinho e o segundo o trigo



Igualmente em Raincy vemos o mesmo partido com a torre ao centro e dois
compartimentos em de cada lado. E simbolicamente, em ambas as igrejas vemos um detalhe
acima deles, como uma chaminé ou algo parecido.

Mas Perret explora muito mais que Sajous a transparéncia através de seus “cobogds”
de concreto. Sajous optou por um templo mais reservado e intimista com menos luz. Esta é

claramente uma fuga da intensa dindmica urbana onde se insere.

3.4.2.2.3 Serralheria e Esculturas

Como dissemos anteriormente, todas as esculturas ficaram a cargo do seu grande
amigo Gabriel Rispal e o elemento central é o cristo crucificado feito em bronze inserido no
fundo do altar-mor.

Nesta igreja existe um simbolo aplicado em diversos locais, nos vitrais, na torre, no
mobiliario, que sao trés circulos e a cruz inscrita, talvez o simbolo dos Assuncionistas.

O seu recorrente trabalho de serralheria ndo teve aqui muito destaque, sendo
substituido a altura pelo detalhado rendilhado de concreto da torre. Uma composi¢cdo bem
simples de triangulos isésceles de ponte cabeca inseridos em retangulos, num jogo de cheios e

vazios por onde se projeta a luz, num espetaculo reservado a urbe.
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FIGURA 124 e 125 — Foto da Igreja de Notre Dame du Raincy e Foto
da Igreja da Santissima Trindade.

FIGURA 126 e 127 — Foto da nave da Igreja de Notre Dame du Raincy

e Foto da nave da Igreja da Santissima Trindade.
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3.5 Edificio Residencial Biarritz — A Moradia Moderna



3.5.1 Introducao

A autoria do Edificio Biarritz (1940) no bairro do Flamengo é uma grande incégnita neste
trabalho, pois ndo achamos nenhuma documentacao que identificasse o arquiteto Henri Sajous
como autor do projeto.

Quando falo em documento me refiro a uma referéncia explicita em seu curriculo
profissional, documentos de época, fotografias do edificio no acervo da familia, plantas
emitidas pelo seu escritério ou a sua assinatura na planta de aprovagao do projeto junto a
prefeitura da cidade do Rio de Janeiro. Nenhumas destas situagdes foram de fato identificadas
na pesquisa.

A planta de prefeitura é assinada pelo arquiteto Angelo Brhuns e pelo antigo sécio de
Sajous, 0 engenheiro August Rendu.

Os guias de arquitetura da prefeitura ou publicagées recentes dos ultimos vinte anos
dando ao arquiteto a autoria, mas sem referéncia ou indicagao da fonte.

Ao analisar o projeto veremos que de fato deve se tratar de uma das obras do arquiteto,
nao pela exclusdo de outros profissionais da época, mas por ela estar em de acordo com o0s
seus usuais procedimentos de projeto.

De qualquer forma o Edificio Biarritz é de fato a confirmagéo da excelente qualidade da
moradia moderna para a burguesia carioca dos anos de 1940 até os dias de hoje. Sendo
consecutivamente citada como um dos melhores exemplos de projeto construido na cidade do

Rio de Janeiro.
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3.5.2 Breves Consideracoes

Algumas transformagdes ocorreram na cidade para que o edificio Biarritz pudesse ter
esta configuragéo.

Uma delas foi a modificacao na legislacao edilicia da cidade que “A partir da edicdo do
codigo de obras de 1937, as alturas de Flamengo, Gldria e Catete passaram a se erguer sobre
a legislagdo, com prés e contras. E o caso dos decretos de 1941, que, com flexibilidades dos
limites dos gabaritos, permitiram a construgdo de prédios colados uns nos outros, possibilitando
(...) 0 pareddo de prédios nos alinhamentos das ruas da regido”.’

A transformacao na cultura da moradia coletiva também propiciou a aparicao deste novo
programa que se consolidava na cidade apds as primeiras experiéncias com as casas de
apartamentos como eram chamadas as antigas moradias verticais que nao possuiam
autonomia nos servigos, onde estes eram fornecidos pela propria estrutura do edificio, sendo
muito parecidas com os hotéis segundo Fesseler Vaz.

Posteriormente entdo temos a consolidacao do programa ideal para a burguesia carioca
com a inclusdo das areas de servigo independentes nas unidades e a sua separagao da area
social, seguindo o modelo das casas burguesas urbanas.

“Considerando-se que as casas de apartamentos, com seus servicos de pensdo, nao
prestavam ao fracionamento, foi necessario criar um novo prédio, com todos os apartamentos
completos e independentes: o edificio de apartamentos. Pode-se supor que neste ano — 1934 —

encerrou-se a procura de um padrdo. O edificio de apartamentos se afirmou como o tipo quase

! Cardeman, David. O Rio de Janeiro nas Alturas. Rio de Janeiro: Mauad, 2004. p. 134.

FIGURA 128 — Foto do detalhe das varandas e o registro do nome
do Edificio.
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exclusivo de habitagéo coletiva que seria construido na cidade durante décadas (...) A primeira
foi a separagéo entre os ambientes social e de servigos, que viria a caracterizar o edificio de
apartamentos carioca (....) o edificio de apartamentos (...) viriam a sintetizar um novo modo de
morar que significava simplesmente ser moderno (...) em 1937 havia se tornado a forma
dominante de habitagdo coletiva produzida na cidade.”

“A construgdo da imagem da nova moradia coletiva se apoiava na demonstracdo das
suas caracteristicas, opostas aos dos corticos: a higiene, a ordem, a moralidade, o conforto {(...)
A associacao com a idéia de modernidade promovia, por sua vez, uma ruptura com a cidade e
seu passado.””®

No inicio do século XX a cidade ja sofrera grandes alteragdes no seu tracado visando
sua modernizagao, no nosso caso especifico cabe lembrar a criagéo pelo entao prefeito Pereira
Passos da Avenida Beira Mar.

No final do século XIX a frente dos lotes daquela regido era voltada para a urbanizada
Rua do Catete com os fundos do lote para a Baia a exemplo do Palacio Presidencial e somente
com a abertura da Avenida é que comegou a valorizagao da frente da Baia com construgdo das
mansdes burguesas de espirito eclético.

Posteriormente por volta dos anos de 1930 estas residéncias comegaram a ser
substituidas pelos arranha-céus, dentre eles o destaque para o Edificio Biarritz que ajudou a
consolidar este novo modelo de cidade.

|
2 VAZ, Lilian Fessler. Modernidade e Moradia — Habitagé&o Coletiva no Rio de Janeiro Séculos XIX e XX. Rio de Janeiro: 7Letras, FIGURA 129 — Foto Porta Monumental — acesso social. Existe

2002. p 81. neste caso uma porta menor dentro da maior. A menor é de

3 uso diario.
Id.
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3.5.3 Insercao Urbana

Conforme vimos nos capitulos anteriores Sajous ja tinha uma idéia de urbe com a qual
acreditava estar contribuindo com seus projetos. E era baseado neste modelo futuro fortemente
calcado na legislacao edilicia municipal e na influéncia que esta sofreu do Plano Agache que o
arquiteto projetou os arranha-céus do Flamengo. .

Ou seja, como vimos anteriormente, com a permissao da legislagdo e o aquecimento da
construgéo civil na regiao seria provavel que toda a quadra onde esta inserido o edificio Biarritz
fosse ocupada de forma vertical com um “paredao de prédios nos alinhamentos” como nos
disse Cardeman.

E foi para este modelo (ver dvd em anexo) que o arquiteto projetou sua edificagéo,
pensando em como a obra se destacaria perante este “pareddo” edificado. Na quadra voltado
para a praia, o edificio Biarritz foi um dos primeiros a ser construido.

Quando Cardeman disse que “(...) passaram a se erguer sobre a legislacdo” ele se
refere a legislacdo vigente na cidade que permitia a construcdo de edificagdes de no maximo
trés pavimentos, mas que em algumas regides prevaleciam os P.As*. que permitiam até doze
pavimentos. O que vai de encontro as informagdes que constam no curriculo do arquiteto onde
este escreve que projetou “Edificios de apartamentos de 03 a 12 andares — altura maxima
autorizada no Flamengo e nas praias” °.

Quando a legislacao permitia 0 modelo aplicado pelo arquiteto era o do edificio alto,
colado nas divisas com duas fachadas, uma de frente para a rua e outra de fundo de quadra, e

g Projetos Aprovados de loteamento, alinhamento e/ou urbanizagéo.
Curriculo profissional do arquiteto. Ver anexos

FIGURA 130 — Foto da quadra onde estéo inseridos os edificios Biarritz
(empena cega) e Tabor Loreto (em primeiro plano).

do Flamengo.
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no caso do edificio Biarritz o arquiteto ainda cria um prisma de ventilagcao (ver figura 132 e 133)
para as areas de servico e circulagées com singular qualidade espacial. O que naturalmente
torna o bloco mais profundo, mas atende ao programa exigido pela burguesia carioca.

O edificio postado no alinhamento projeta sutiimente os balcées semi-embutidos por
sobre a calgada, j4 o balcdo do apartamento térreo é reto e esta construido no limite do
alinhamento (ver figura 131).

3.5.4 Procedimentos Compositivos e Programa

O programa do edificio se divide em subsolo com garagem, térreo com portaria e quatro
apartamentos duplex, dois de frente e dois de fundos, jardim no patio posterior, pavimento tipo
com dois apartamentos por andar e a cobertura dividida em duas unidades, a inferior para
moradia do proprietario do edificio, e o superior para familiares. Todos os apartemntos
originalmente eram para aluguel.

Sajous projetou entdo a fachada em cinco médulos com varandas semi-embutidas. O
ritmo estava definido e com a numeragéo impar também estava definido a posi¢cdo do acesso
social, no eixo da composicao.

“O ritmo é um estado de equilibrio procedente de simetrias simples ou complexas ou
procedentes de sabias compensagées. O ritmo é uma equacao: igualagdo [simetria, repeticao]
(...), compensagdo [movimento dos contrarios] (...); modulagdo [desenvolvimento de uma

invencgéo pléstica inicial] (...)"°

6 Corbusier, Le. Por Uma Arquitetura. Sdo Paulo: Perspectiva, 1994.

FIGURA 132 - Foto das escadas e circulagao de servigo voltada

para o prisma de ventilagao interna.

“' +fl e Bl | | ——

FIGURA 133 — Foto da circulagéo e ventilagdo dos ambientes de

servigo para o prisma de ventilagao interna.



Mesmo no pavimento térreo (ver figura 131) o arquiteto reproduz o ritmo da fachada
impressa nos pavimentos tipo. A divisdo em cinco médulos iguais vai do térreo ao ultimo tipo, o
pilar espesso € expresso na fachada marcando bem ritmo uniforme.

A porta de aproximadamente 4.50m € monumental na escala da obra e valoriza o
acesso social com destaque para o nome do edificio. Em serralheria e vidro curvo, torna
discretos os acessos secundarios. O detalhe da macaneta e a relagéo da sua altura em relacéao
a altura da porta reproduz exatamente a idéia da monumentalidade do acesso social, ar nobre
e de acordo com o gosto burgués.

Os cinco vaos escondem a assimetria frontal da planta tipo (ver desenho anexo), onde
temos dois médulos para a unidade da esquerda e trés médulos para a unidade da direita,
ganhando esta assim mais uma sala.

Na fachada posterior (ver figura 134), o arquiteto recompde o eixo e utiliza como recurso
projetual a simetria simples.

Repetiu as varandas semi-embutidas no centro com a manutengédo de um padréo e
identidade formal e retificou as varandas laterais com o mesmo trabalho de serralheria, todas
séo varandas de quartos (ver desenho anexo).

Nao ha duvidas de que conhecendo a tdo famosa fachada frontal, de forma alguma
teriamos duvida de que esta pertencesse ao mesmo edificio.

Se observarmos atentamente todos os projetos do arquiteto, perceberemos que todas
as fachadas sao objeto de minuciosa atencdo, mesmo tendo fungdo secundéaria. Até as
fachadas do prisma interno tem sua devida atengé@o e isto € sem duvida uma assinatura do
arquiteto no projeto.

FIGURA 135 - Foto Detalhe da serralheria da porta principal.
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A parte baixa do edifico tem revestimento em méarmore importado polido e nao
identificado, facilitando assim a manutencédo no contato do edificio com a calgada e o restante
segue o padrdo em massa pintada sobressaindo por cima deste o trabalho de serralheria com
a reproducdo do padréo das conchas nos remete ao mar e a areia logo em frente (ver figura
135).

O arquiteto trabalha intencionalmente com dois planos de fachada, o primeiro plano
composto pelos pilares ascendentes e a danca das varandas semi-embutidas’ se descola do
segundo plano o das esquadrias se projetando a frente.

As esquadrias em um tom mais escuro sdo de madeira pintada de marrom, ou caramelo
escuro, subdividas em quatro vaos, permitindo aberturas parciais ou totais no acesso as
loggias. Em pais tropical € um recurso das varandas é essencial permitindo o sombreamento
dos compartimentos internos e ao mesmo tempo permitindo uma maior abertura dos vaos que
neste caso estdo de frente para a Baia de Guanabara. Nao sabemos dizer se os toldos fazem
parte do projeto original.

A cobertura recuada também é uma assinatura do arquiteto. Neste caso Sajous recua
todas as faces criando um grande terrago para onde s&o abertas todas as esquadrias, criando
uma circulacao continua e um grande espaco de estar.

Recua novamente o apartamento superior e acima deste 0 mesmo destaque acentuado
que vimos para volume da caixa d’agua e casa de maquinas de elevador no projeto para o
Palacio do Comércio aqui se repete (ver desenho anexo).

’ Na planta tipo original o arquiteto chama o espago das varandas de loggia.
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3.5.5 Fonte de Inspiracao?

Ao conversar com alguns moradores do edificio, foi dito por um deles que o edifico era
de propriedade de uma familia francesa que morava na cobertura e alugava os apartamentos e
que o edificio era igual a um outro edificio construido na Franca.

Algumas matérias de revista fazem a mesma mencao a um edificio similar na Avenida
Montaigne em Paris.

“O arquiteto francés que construiu o Biarritz ndo teve muito trabalho na concepcgéo: fez o
prédio exatamente igual a outro que existe até hoje na Avenida Montaigne, em Paris.”®

E recentemente o mais novo proprietario da cobertura, O Sr. Nick Walker me perguntou
se eu conhecia o edifico que havia servido de inspiragéao para o projeto do edificio Biarritz € me
mostrou as fotos de um edificio projetado pelos irmaos R. e H. Bodecher (ver figura 137) nos
anos de 1930 e que muito se assemelha ao Edificio Biarritz.

Se analisarmos os detalhes o edificio francés de fato tem muitos elementos parecidos
como, por exemplo, a porta principal que é praticamente idéntica (ver figura 138) com
serralheria e vidro curvo. As varandas semi-embutidas tém o mesmo partido utilizado pelo
arquiteto e com o mesmo arremate superior com uma laje que se pronuncia em balango.

E na verdade existe uma série de detalhes muito parecidos, mas a inspiracao nao
termina neste exemplar, Sajous parece ter conhecido bem a obra dos Irméaos Bodecher, pois
em outro projeto temos exatamente os detalhes de serralheria das varandas (ver figura 139) e

8 Ledo, Danuza e Serapido, Fernando. Revista Piaui — Edicao 14

FIGURA 2 — Foto do Edificio a Avenida Montaigne, Paris
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alguns detalhes menos expressivos como a balaustra reta, ou até mesmo os detalhes de
ventilacdo da garagem do subsolo sdo idénticos as dos seus colegas franceses.

Neste caso especifico 0 arquiteto nos deixa aqui uma tarefa ardua de defesa do seu
projeto, mas a arquitetura ndo esta resumida aos seus elementos.

O processo compositivo se difere muito do projeto francés, o partido adotado para o
Edificio Biarritz tem uma fachada bem diferente, onde a simetria € um valor inerente ao projeto,
e o ritmo continuo dela nos da um resultado particular.

De fato me arrisco a dizer que Henri Sajous se inspirou no conjunto da obra dos Irmaos
Bodecher para projetar o edificio Biarritz, guardando ao projeto brasileiro a sua singularidade e
identidade propria.

B 4

FIGURA 3 — Foto da Porta de acesso Principal do Edificio a Avenida
Monteigne em Paris.

FIGURA 49 - Foto de outro Edifico projetado pelos irmaos Bodecher em

Paris.
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3.6 Edificio Residencial Tabor Loreto — Um Edificio de Esquina.



3.6.1 Introducao

Henri Sajous ja estava construindo alguns edificios em Sdo Paulo quando foi contratado
para mais um projeto de grande porte no Rio de Janeiro.

O mercado paulista se mostrava promissor, mas o arquiteto ainda mantinha seus
negécios na cidade carioca. E por volta de 1942 em plena Segunda Guerra Mundial, surge a
encomenda de um terceiro edificio residencial na cidade.

Outro terreno com localizagao privilegiada, na quadra da Praia do Flamengo, na mesma
quadra do edificio Biarritz, mas desta vez em um lote de esquina com a Rua Paissandu.

Coincidentemente, o arquiteto ja havia passado por uma experiéncia muito semelhante
quando projetou o Edificio Residencial Carlos Guinle em 1937 nestas condi¢cdes s6 que em
esquina oposta, mas o projeto ndo saira do papel.

Desta vez os clientes os Drs. José Sarmento Barata e Antdnio Luis de Souza Melo
conforme descrito no caderno de especificagdes do empreendimento foram a frente e o projeto
se concretizou. Mas o projeto antigo de forma alguma fora tempo perdido.

Poderemos ver a seguir que o arquiteto somou a experiéncia anterior ao seu processo
de trabalho agregando outras experimentagdes. E tornou o edificio Tabor Loreto uma evolugéao
profissional pessoal bem sucedida.

E Henri Sajous, ajudou a mais consolidar a quadra da Praia do Flamengo dentro de um
modelo agachiano, verticalizado e cosmopolita.
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3.6.2 Insercao Urbana

Este trecho do mapa de 1956 (ver figura 140) nos mostra como a construgao do edificio
Tabor Loreto na esquina com a Rua Paissandu, estabelece de vez a nova tipologia cosmopolita
da quadra. Todas as esquinas estdo com novas constru¢des definindo a configuracao da
quadra.

Nesta data, doze anos apds sua construgao, ainda restava ainda alguns lotes com os
antigos palacetes ecléticos' (ver figura 141), a primeira geragéo construida na Avenida Beira
Mar, mas parecia estar definida a sorte da quadra.

A cidade vivia a sua verticalizagdo e a substituicdo das edificagbes de dois pavimentos
por edificios altos foi uma permisséo da prefeitura.

“Até 1925: periodo pré-concreto armado: legislagdo talhada para uma cidade,
basicamente de dois pavimentos; 1925-1967: surgimento dos edificios em altura: a legislagao

[desenha] a cidade; o todo (conjunto edificado) rege a conformagao das partes (cada edificio
considerado isoladamente)”.?

! Alguns poucos palacetes permanecem de pé, um deles é a antiga residéncia Eduardo Otto Theiler, na esquina com a Avenida
Oswaldo Cruz, projeto do Arquiteto Heitor de Melo, de 1912 e o Palacete Seabra, projeto de Luis de Moraes Junior, de 1920.

2 Czajkowski, Jorge. Guia da Arquitetura Art Déco no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Centro de Arquitetura e Urbanismo, 2000.
P.18¢e 19.
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FIGURA 140 — Mapa do Bairro do Flamengo (1956)
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O arquiteto ndo teve aqui somente a oportunidade de projetar um edificio de esquina,
mas de ajudar a consolidar o modelo de quadra proposto para uma cidade que almejava ser

cosmopolita e moderna (ver dvd em anexo).

3.6.3 Procedimentos Compositivos e Programa

O edificio residencial foi projetado entdo com dois apartamentos por andar (ver anexos),
um de frente para a Praia do Flamengo e outro de frente para a Rua Paissandu, e
curiosamente pelo recuo e configuracdo morfolégica da quadra vizinha todos os seus
ambientes, mesmo que de forma enviesada, possuem vista para a Baia de Guanabara.

O duplex da cobertura foi projetado para o proprietario do empreendimento, o Sr. José
Sarmento Barata.

Temos no pavimento subsolo as vagas para veiculos, uma crescente exigéncia da
burguesia carioca. No térreo o arquiteto projetou o acesso de veiculos pelo limite do lote a Rua
Paissandu e as lojas voltadas para as duas ruas, mas sem nenhuma preocupacdo de unidade
entre elas, pois 0 espago comercial € secundario no programa e na composi¢cao, sendo trés
lojas independentes cada uma com duas portas e linearidade interrompida pela disposi¢cao dos
acessos sociais.

Os acessos sociais sdo sempre um item importante no projeto do arquiteto. Aqui
permanece a posi¢ao ideal, no eixo da composi¢do, mas ndo tem a idéia de monumentalidade
presente. Protegidos pela marquise (ver figura 142) tém o pé direito duplo, pois acompanham a

altura das lojas com mezanino, mas na relagdo com o conjunto eles nao sobressaem.
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FIGURA 141 — Perspectiva do Edificio Tabor Loreto com destaque
para as palmeiras da Rua Paissandl, a empena cega do edificio
Biarritz e as residéncias unifamiliares do lote vizinho.
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As duas portarias sao independentes, mas se comunicam por dentro, a da esquina da
acesso ao apartamento mais valorizado voltado para a Rua da Praia e o outro
consequentemente para o apartamento da Rua Paissandu.

Nos apartamentos os halls sociais sdo independentes, mas tém apenas um hall de
servicos com o elevador e a escada (ver anexos) os apartamento se conectam pela parte sua
posterior.

Todo o destaque fica para a esquina, onde com o rendilhado de serralheria em pintura
verde e vidro o arquiteto acentua a verticalidade do edificio deixando para a cobertura um
elemento de arremate um pouco mais opaco, mas garantindo a transparéncia para a vista da
baia.

Se observarmos a planta do apartamento (ver desenhos anexos) perceberemos que na
esquina temos um eixo importante na composicao, pois a rétula articula os dois volumes, o da
Praia e o da Rua Paissandu. Na sala redonda (ver figura 143) temos a sala principal, bem no
balan¢co da esquina que segue direto a aporta principal e ao elevador privativo, rebatido a
esquerda o volume da sala de jantar e a direita o volume de uma segunda sala de estar e do
escritorio.

Posteriormente o arquiteto simula uma outra simetria para o acesso ao apartamento da
Rua Paissandu onde temos uma loja com duas portas de um lado e outra loja idéntica do outro
lado e o bloco superior também acompanha o equilibrio formal (ver desenhos anexos).

Este volume superior se destaca pelas varandas, um artificio do arquiteto para
aumentar a iluminacao natural dos ambientes e protege-los do excesso de insolacdo. E nelas

uma acentuada linha horizontal se contrapondo a verticalidade da esquina.
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FIGURA 142 — Foto do acesso principal pela esquina e do grande
balango

FIGURA 143 — Perspectiva da Sala Redonda acima do balango

da esquina.



Por ser um edificio de esquina o arquiteto pode projetar de forma que tivessem
ventilagcao cruzada entre os ambientes.

Para finalizar os volumes no limite do lote, estes foram projetados pelo arquiteto mais
opacos para destacar o seu edificio de um futuro macico edificado.

A planta dos apartamentos ja tem a configuragcdo bem definida dos espacgos social,
intimo e servico, mas em funcao do processo de composi¢cdo o arquiteto abdica de mais um
quarto no setor intimo por um escritério préximo a area social no apartamento da Rua da Praia

do Flamengo.

3.6.4 A Evolucao do Projeto?

Como dissemos anteriormente ja existia um projeto engavetado (ver figura 144) pelo
arquiteto para uma esquina oposta no mesmo bairro. Como descrito na imagem, o arquiteto
projetou “apartamentos de luxo e residéncia do Exmo.sr. Carlos Guinle”.

Sajous nao teve duvida e entdo se utilizou desta experiéncia, para definir seu novo
projeto, mas algumas alteragdes significativas foram feitas.

O partido pode ser considerado 0 mesmo para o arquiteto teve em maos um lote bem
diferente, pois 0 anterior parece ter as duas faces com as mesmas dimensbes o0 que levou o
arquiteto na época a optar pelo puro rebatimento da fachada.

Desta vez como isso nao se repetiu, ele se viu obrigado a trazer o segundo acesso para
a esquina e incorporou a experiéncia da esquina em balangco do Palacio do Comércio para
receber o0 acesso do apartamento voltado para a Praia do Flamengo.
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FIGURA 144 - Perspectiva do Edificio Carlos Guinle, 1937



Um gesto bem ousado, para um edificio residencial e que repercutia entre seus
moradores.

“Um antigo morador disse que ndo freqlientava muito a sala redonda, pois era do
interior de Minas, um homem da terra e acostumado com ela embaixo dos pés e o assustava o
enorme balango da sala™.

Sajous mantém a rétula, mas esta, agora estd em balanco, o terreno é outro, suas
testadas agora tem dimensdes desiguais, as linhas horizontais das varandas permanecem mas
toda a composi¢cdo dos cheios e vazios é mais suave, o arremate da cobertura dos blocos
recua discretamente acompanhando a legislacao. E a porta de acesso social j& ndo tem mais a
monumentalidade do projeto anterior.

Mas fica a sensacao de que os projetos sdo muito parecidos por ser um terreno de
esquina, em endereco semelhante, pela repeticdo do partido da esquina articulando dois

volumes e pela repeticado do rendilhada da rétula acentuando sua verticalidade.

3.6.5 Serralheria e Detalhes

A serralheria, sua assinatura, tem maior destaque na rétula (ver figura 145) nao por ser
mais detalhada, mas por ser mais presente. O arquiteto trabalha aqui com dois planos
sobrepostos, pois a esquadria se abre e permanece o guarda corpo de mesmo desenho (ver
figura 07).

8 Entrevista dada gao autor pela Sra. Lygia, sindica do edificio, comentando sobre as aflicdes de um ilustre ex-morador. O

Economista Roberto Campos.

189

v
>

PO
i
i

35
X/

>
7
33

N

)

(

i 4
SOPAC

IAA 2\ )‘Q

" e NS W\

)

{

1

o
Z

A

FIGURA 145 — Foto da sala de estar redonda da Sra. Lygia,

moradora e sindica do edificio.

e
Q

iy
©




3.6 Edificio Residencial Tabor Loreto — Um Edificio de Esquina 190

E como nos mostra a imagem da sala, esta é invadida pelo verde do Aterro do

Flamengo dando uma impressao de proximidade, como se ele estivesse ao alcance das maos.

A preocupacado do arquiteto com os detalhes era muito grande, se observarmos a
marquise (ver figura 142) veremos que ela é bem proporcionada em relacdo ao edificio, mas
ela de fato tem uma espessura de aproximadamente 50 cm, ou seja, bem espessa, mas a
curvatura da borda deu suavidade ao elemento.

Esta mesma curvatura é repetida nas varandas, desta vez menos espessas como
detalhe de pingadeira (ver figura 147), com solugdo técnica adequada evitando futuras
patologias em fung¢édo da erosao provocada pelas chuvas.

Sajous repete seus detalhes internos, a escada foi executada em marmorite* seguindo
exatamente os mesmos detalhes utilizados no Edificio Biarritz.

“As diversas pecgas de granito, pedra ou marmore isentas de manchas, quebras, lascas,
fendas, emendas ou outro qualquer defeito que pudesse afetar a sua resisténcia ou aparéncia,
chegardo na obra cuidadosamente embaladas. Os blocos julgados defeituosos pelo arquiteto,
quer antes quer depois do assentamento, serdo removidos e substituidos pelo empreiteiro e a
custa dele”®

Nenhuma fachada era tdo secundaria que ndo merecesse apreco do arquiteto. Neste
caso mesmo sem ser vista da rua nao deixava de ter importancia na composi¢do, guardada as

devidas proporcoes.

4 Segundo caderno de especificagdes da obra executado pelo escritério do arquiteto.

5.
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FIGURA 146 - Foto da serralheria da esquina. Detalhes para a
sobreposicéao da esquadria ao guarda-corpo.

FIGURA 147 - Foto da pingadeira da varanda
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Surpreendeu-me que a fachada da area de servico fosse modulada, mantendo o
mesmo ritmo janela ap6s janela mesmo quando adentra as areas internas. Sendo porta ou
janela (ver figura 148 e 149) temos a mesma largura dando unidade ao conjunto. Se
repararmos elas estao ventilando ambientes diferentes, com dimensdes diferentes e portanto
necessidades diferentes de vao como o banheiro social, a cozinha, o acesso entre cozinha e
area de servico, o banheiro do escritério e o banheiro de servico. Sem nenhuma variacao, o
importante € a composicao da fachada em primeiro lugar, mesmo que isso custe alguns tostdes

a mais.
3.6.6 Fim das obras no Rio de Janeiro

Esta foi a ultima grande obra de Henri Sajous que tenho conhecimento em solo carioca,
logo apds o término desta construcao tivemos o fim da Segunda Guerra Mundial, periodo em
que tivemos uma forte divulgacao e aceitagao da Arquitetura Moderna Carioca e me pergunto
se a hegemonia desta arquitetura deixara o espago de trabalho muito restrito para a produgéao
do arquiteto.

Sao Paulo, um mercado proeminente e bem aquecido com novos contratos parece ter
dado maiores frutos a partir desta data. Mas seu escritorio se mantinha aberto aqui no Rio. De
fato ndo era mais s6 seu, dividia com o musico Oscar Arany e quem era responsavel por
administrar os trabalhos como pequenas reformas e pequenas construgdes era o arquiteto

hingaro Géza Heller® que ja o acompanhara em diversos projetos.

6 Segundo a familia Sajous, o arquiteto Géza Heller tinha procuragdo de Henri Sajous.
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FIGURA 148 - Foto das janelas da fachada posterior (banheiro e
cozinha)

FIGURA 149 - Foto das janelas da fachada posterior,

perpendicular a foto anterior (porta cozinha, banheiro escritério e

w.C.)
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HENRI SAJOUS -

(1897 -)

DOSSIER REALISE PAR LE CENTRE D'ARCHIVES D'ARCHITECTURE DU XXé SIECLE DE
L’INSTITUT FRANCAIS D’ARCHITETUCRE - PARIS -

COMPLEMENTS D'INFORMATIONS RELEVES DANS LES ANNUAIRES DE LA SADG 1935,
1951 et 1962

Henri Sajous

Né en 1897 a Bordeaux

Décédé le: ? (aprés 1973)

Eleve de Gromort & I'Ecole des Beaux Arts de Paris
Diplomé en 1930

Adhérent a la SADG depuis 1932

Adresses professionnelles:
1935 51, rua da Quintanda a Rio de Janeiro
1951 209, rue José-Bonifacio a Sao-Paolo
1962 209, rue José-Bonifacio a Sao-Paolo
155, avenida Nilo Pecanha, Rio-de-Janeiro
4, Villa Flore, avenue Mozart, Paris 75016

*hk

A son retour en France en 1959, Henri Sajous éprouve les pires difficultés & décrocher
des commandes. Pendant des années il sollicite directement le directeur de
I’Architecture, le Président de I'Ordre, Max Querrien, Jean Jenger, Jacques Chaban
Delmas, jusqu’a Georges Pompidou, alors Président de la République, mais en vain.

Nous ignorons tout de ses derniéres années de vie. Les derniéres mentions connues
datent de I'année 1973.

Les documents ci-joints, C.V, liste d’oeuvres, photocopies de photographies, témoignages
écrits proviennent du dossier D.A.U n°250 conservé au Centre d’Archives de I'LLF.A.
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RIO DE JANEIRO SAO PAULO.
155. AV. NILO PECANHA 209, R.JOSE BONIFACIO
TEL. 22-0670 TEL.32-2160
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4, VILLA FLORE - AVENUE MOZART - PARIS 16 - TEL.: 224 99-15
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SAJOUS Henri né & Bordeaux - Gironde,le 2 mai I897

Dipldmé per le Gouvernement en I930

Eléve &' EXPERT.

Dipl8me d'Architecte de 1'Ecole Hationale des Beeux-Arts de Paris,revalidé par le GOUVERMNEMENT
BRESILIEN.

Appelé au Brésil pour le PROJET et la COISTRUCTION de la STATION THERMALE DE SAO LOURENGO

( Etat de Minas Geraes ). ’

PROJETS et TRAVAUX &
RIO DE JANEIRO :

Paleis du Cormerce de Rio de Janeiro - édifice de IS étages.
Concours - Ier PRIX et EXECUTION. (voir informations feuille n°3),

JOCKEY-CLUB — avenida Rio Branco - I2 étages (auteur maximum sutoride par la Préfecture

TOUR MESBLA de IO0 métres de hauteur - Appartements avec de grandes LOGGIAS ayant vue
sur le sublime panorama de la BAIE DE RIO DE JAIEIRO.

EGLISE DEZ LA SAINTE-TRINITE - I8 statues de 2,00 métres de hauteur en pierre de
Chauvigny de GABRIEL RISPAL sculpteur,réalisdes &
Paris,ainsi que les 2T vitraux pasr TCURKEL.

EDIFICES D'APPARTEMENTS de 3 & I2 étages (hauteur maximum autorisée au FLAMEIZO et

sur les PLAZES).
RESIDEICES PARTICULIERES & Copacabanz - Flamengo - Sainte-Thérése - etc.
LABORATOIRES: Barenne - pubertel - Hainguy - Layolle.

ECOLES: Charles Demia __ Coll.H.S. da liisericordia.

SAO PAULO:
Hippodrome du JOCKEY-CLUB DE SZ0 PAULO. (I2 ans de travaux)

Cing TRIBUNES, Courses de jour et de nuit.

Paddock - Pesage - Commission des Coursss - Police du Dopage.

Services Vétérinaires et Biologique - Laboratoire Toxicologigue.
Tatersal.

E8pital pour JOCKEYS et Professionnels du Turf.

Edifice de la Presse - Radio - Télévision.

Résidence du Directeur de 1'Hippodrome.

Edificc de 1'administration.

Résidences des Employés et de leur famille.

Ecole et Jardin d'Enfants pour les familles des Professionnels, CINEHMA.

GRANDS SALONS DE RECEPCEPTION DU GOUVEREEUR DE SAO PAULO & la Tribune des Kembres du
JOCKEY—CLUB,destinés aux visites officielles des CHEFS D'ETAT étrangers.




SKO PAULO  (suite)

EDIFICE RHODIA — siége de la Socidté RHONE-POULELKC — BUREAUX '

feuille no2

EDIFICE BRASILIA - BUREAUX — Comte ATTILIO IMATARAZZO.
BARQUE DU CRUZEIRO DO SUL - A.MALUF.

RESI

DERCES PARTICULIYRES, au Jardim AMERICA - Jardim EUROPA - Jardim PAULISTA, etc.

2—Quatro (Brésil) Colldge "SAO MIGUEL" (externat et internst)

Pass.

Premiére maison au Brésil des FPéres Bétharrsmites.

Juiz-de-Fora " Projet de CATHEDRALE pour D.JUS?INO JOSE DE SiNT'A¥A (Bispo),
clocher en béton ormé de 265 métres de hauyewr.

Porto-Alegro " Projet du PALATS LEGISLATIF.

S3o Lourengo u STATIOF THERWALE - Grand Lzc artificiel - Etablissement Thermal

pour beins carbo-gezeux et dépendances au milieu de Parcs et
Jardins.

PROJETS COI?@US ET TRAVAUX REALISES EN FRANCE AVALT LOM DEPART PCUR LE BRESIL :

TG30 - Btablissement Thermal de CAMBO dans les Zzsses-Pyrénédes; (exécution de mom projet de

En T

en I

Dipldme d'Architecte).
Eglises 4'IBARRE,Basses-Pyréndes — de LLHOSSE dzns les Landes.

Villas Basques & Bayonne - Biarritz - Hendaye.
H8tel de France en Républigue d'Andorre.

HOtel Particulier & GRAULIET (Tarn).

[ - a mon retour du Brésil: COXCOURS pour 1'iménagement du iord de
1'agglonération Bordelaise.

Projet de RENOVATION DU QUARTIER DES HALLES DE PARIS - (SALOH DES A.F.ZS’GB)
voir lettre de Ii.Naurice DOUBLEZT du 28 ISGE - FPREFET DT PARIS.

c67 - MEDAILLE D'HO.ZEBUR zu SALCH 333 ArTISTES FRAIPAIS »u Grand Palais & Paris
pour les traveux réalisés au Brésil et en France (notamment projet du
concours pour l'aménagement du nord de 1l'agglomérotion bordelaise —
VILLE KHOUVELLE POUR PIETOES de 50.000. ’

967 & IS7L 5 expositions au SALON DES ARTISTES IRAKCAIS au Grand Paleis de mes
travaux au Brésil: I6I (chassis-cadres-maquettes).

liédeille d'Argent de la VILLE
liédzille 4'CR au SALON DES A

LZ BORDEAUX - Médaille d'Argent de la S.A.D.G.

. st
ISTE & mg,us.

feuille n®3

CONCOURS DU PALAIS DU COIZERCE DE RIO DE JAWEIRO

Architectes appelés par 1'ASSOCIATION CO:MERCIALE
DE RIO D3 JANEIRO pour participer au CONCOURS DU
PROJET et COiiSTRUCTION du PALAIS DU COIMERCE :

4 BRESILIELS :

LUCIO COSTA, architecte, auteur du PL&N D'URBANISKE IE
BRASILIA ,(Capitale du Brésil).
IENORIE, erchitecte, DIRECTEUR de 1'ECOLE DES BEAUX—ARTS
de RIO DE JANEIRO.

s

AIGELO BRUVHS, architecte &2 RIO DE JAIEIRO.

RAFAEL GALVAO, architecte,b RIO DE JANEIRO.

SAJOUS Henri,diplome d'architecte de 1'Zcole Mationale Supérieur
des Beaux-irts de Paris,revalidé par le GOUVERNEFENT
BRESILIENS.

Le jugement du COLCOURS a été effectud :
I° — par un JURY composé d'IHGEFIEURS-ARCEITECTES BRESILIENS.

2° - par les DIRECTXURS et le PRESIDEUT DE L'ASSOCIATION
COMERCIALE DE RIC DB JAMEIRO.

Le PREITIER PRIX et 1'EXECUTION ont ét< donnés & l'architecte frangais
SAJOUS Henri.

. 9

La pose de la premiére pierre et l'inauguration du PALAIS DU COLKERCE, par
le PRESIDEKT DE LA REPUBLIQUE DU ERESIL en présence du Gorps Dipl8matique,
des Hautes Autorités MILITAIRES et ZBELIGIEUSHS.
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TRAVAUX EFFECTUES AU BRESIL

(comme architecte frangais,dipldme revalidé par le Gouvenement
Brééilien).

CONCOURS PUBLICS

PALAIS DU COMMERCE DE RIO DE JANEIKO.

Ier PRIX et EXECUTION.

Pose de la premiére pierre et inauguration ofricielle par le
PRESIDENT DE LA REPUBLIQUE DU BRESIL et les Hautes Autorités
Civiles et Militaires.

Participait & ce CONCOUKS,comme concurrent,M.LUCIO COSTA,auteur
de BRASILIA,ls Capitale du Brésil.

Concours pour le MINISTERE DE L'EDUCATION a Rio de Janeiro.
EXECUTION donnéde directement sans concours,a LUCIO COSTA,NIMEYER
et LE CORBUSIER.

Concours du SIEGE DU JOCKEY CLUB DE #IO DE JANEIKO,sur l'avenide
Rio Branco (I5 étages )
2eme PRIX. (aucune suite)

Cathédrale de JUIZ DE ¥ORA. (clocher de 200 métres de hauteur)
Projet classé PREMIER. (aucune suite)

Concours ECOLE PRIMAIRE ET JARDIN D'EN#ANCE DU JOCKEY CLUB

DE SKO PAULO:; (grande Salle de Cinéma,Bibliothéque,Coifteur,
Infirmerie,Cabinet Dentaire,Cantine,etc.)

Ier PRIX et EXECUTION.

RIO DE JANEIRO

EDIFICE MESBLA - wour de IOO métres de hauteur.Appartements et
Grands liagasins. P)
EGLISE DX LA SAINYE TRINITE - [8 statues de 2,00 métres de hauteur
en pierre de Vilhonneur,de GABRIEL KISPAL sculpteur frangais.
Edifices d'Appartements de 3 €tages a I2 étages.

KESIDENCES PARTICULIEKES.

Laboratoires.

© ¥coles.
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SAQ PAULO

SIEGE 'DU JOCKEY CLUB DE SKO PAULO. Edifice de 22 €tages.
HIPPODROMO PAULISTANO pour le JOCKEY CLUB DE SAZ0 PAULO.

5 TRIBUNES et Dépendances (Tatersal,Laboratoires,Paddock,
Casas da Poule,HOpital,Piscine,Grand Parc 4'Automobiles,
Cit€ Hippigue ).

TRIBUNE DES MEMBRES DU JOCKEY CLUB, GRANDS SALONS pour les
Réceptions du GOUVERNEUR DE SAO PAULO - HESTAURANT,CUISINES
pour servir 3.000 personnes — BARS. (I)

Ensemble de 1'Hippodrome :32 chantiers,l2 ans de travaux.

N

EDI¥ICE RHODIA. Siége de KHONE POULENC & Sao Paulo.
(I5 étages de Bureaux)

Edifice BRASILIA,pour le Comte ATTILIO MALARAZZO.
(I2 étages de Bureaux)

GHANDE BANQUE DU CRUZEIRO DO SUL,
Bdifice de I5 €tages.

PASSA QUATRO Etat de MINAS GERAES

Collége "SZO MIGUEL". Externat et Internat.
Premiére Maison au Brésil des PERES BETHARRAMITES,

S20 LOURENGO Etat de iinas Géraes

Pour Monsieur F.de Souzz Costa,propriétaire de la Villa "AKNAGA"
de EDMOND ROSTAND a Cambo, france.STATION THERMALE; Grand Parc,
lac artificiel,Etablissement ‘‘thermal,Pavillons des Sources,llise
en bouteilles,Dépendances.

PLAN de la ville de Sao Lourengo.

(I) Décoration du Jockey Club

Sculptures en TRAVERTIN DE ROME de BHECHEKET sculpteur.

LAQUES DE CHINE de UDUNAND (auteur des lagues du paquebot NOKMAND.
Tapis -series des Fauteuils/exécutées'é AUBUSSON .

Ri_deaux en tissus de soie de LYON.
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Tapis beige et gris. Fantenils de cuie.

et
ASSOCTATION DES ARCHITECTES ANCIENS COMBATTANTS

Président d'honnenr @ G, UMBDENSTOCK, O & .10, &. & &,
2 Second Grand-Prix de Home, Prolesssur o Architecture &
I'Ecale Palytechnigue.

CONSENL. D"ADMWMINISTRATION
Evercice 832

Président : H. CONSTANT-BERNARD, © 2, 5, Awchitecte du Comp-
toir Mational d Frcompte de Paris,

Segrétaire Géndral : M. LASCHETT BREGHOT DE POLIGNAC,
@. &, Expert au Tribunal Civil de [l

Vice-Présidents : G, MATHIOT, #, I, &, & Président 5. P. A, F. ¢
J.-B. MATHON, 3. = Grand-Priz de Home.

Viee-Président (Provines) : P-H. CLAPAREDE, . 8. Architecte.
Trésorier : ALEPEE, 7. Architecte, Secrétaire 5. A [ E,
Censeurs - BEAU, 8, 7 &

BRILLAUD DE LAUJARDIERE, 0 #. &
17 Speand Grand-Prix de Roms.

Secrétaire du Conseil : BOISSEL, = 7.8,
Seerétaire Adjoint : VENNER, 3. Secrétaive Général 5. N,

ADMINISTRATEURS
BIRR, . 7.
MARTINEAU, % 3.
MEAUX-SAINT-MARC, . &
PAQUET Ch., #, § &
SOLOTAREFF.
THURIAU, & 3.
VORBE, #. 3.

ADMINISTRATEUR PROVINCIAL
DUBOIN, 2. 3.



e R

TRIBLNE LI.IIIII_E

Siyle international...
ou Style Francais 7...

Nul ne peut contester que ' At de notre XV sigcle, continuant
un pazssd lourd de gloive, 8’ épancuissnil dans la griice, I'élégance e la
noblesse, les plue caractéristiques du tempérament Francais,

Llexquise uyrbanité, la distinetion de I'élite contribuaient 4 donner
a toutes les branches de 'activitd décorative |'emypreinte du golt le
pluz raffinéd

Les grands Architectes de cette dpogue tronvaient, en lours ealla
borateurs, ls compréhension intelligente de I'eove & réaliser, umité
d'exdcution grice ausguelles los eforts de tant d exécutants conser-
vaient une parfaite harmonie dans | étendue du paye.

Peintres, sculpteurs sur bois et sur pierre, ciselenrs, [erranniers,
éhénistes, peintres-verriers avaient acquis une shsolae maftrise, que
complétait ['habileté manuelle du moindre artisan,

Pourquoi, d'un bout & l'sutre de In France, ces inedividualitds
avaient-elles réussi & donner & leurs ceuvres une impression d ensemble
concerté, alors gue chacun ¥ apportit sa personnalité 3.,

Cest que tous ces artistes 8" étaient nonrrie de by tadition francaise,
emstruizant chagne jour davantage en édtmdisnt euvre de leura
devancisrs.

Il avaient compais gue [interprétation artistigoe se trangFormait,
pea & peu, stivant limpulsion mesurée, donnde par de sages créatenrs.

lls avaient compris quils povaient évoluer, sans cependant briser
l= Bl qui les reliait au pases.

[l n'avaient pas Forgeeil de vouloir créer au mépris de toute régle
et de toule discipline,

Clest ainsi que cette dpogue, utilisant les resscurces d'une EXpE-
refce que se transmettaient lee géndrations, pul nous lisser des
témoins de pieree, que nos Yeut ne se lassent jamais d'admiver.

Mais le entaclyome gui bouleversa la socided de fond en comble
4 ln bn de ce sécle délicieus brisa net Iélan de cette teadition, &
laquelle nous devions nos chefa-d'oeuvre les plos répulbds.

Motre Art frangais ne $'en est jamais releve | ce qii ne veuat pas
dire, cependant, que nous naviens eu, depuis. quelques ceuvres de
grande waleur of que nos artistes ajent toujoura &té insensibles & In
Cirfice et & la Beautd,

Le XIX® et le XN° sidcles nous ont révélé des compositions du
phue grand intérét, mais dans chacun des Arts, vus séparément,

Augune symphonte bien coosrdonnée ne vient témoigmer  de
lesprit d'use époque,

L'Aschitecture, surtout, qui se doit de réunic les Eléments qui lai
permettent de donner toute son expression, n'a plus, en génémml, la

_,EI_

tenue, In noblesse qui foat ke charme de nos édifiees du pasaet, depuis
les plus pompeus jusqu’ ae plus mesdestes,

Qu'on mette en regard de nos monuments d'avant la Révalution
tous ceax qui ent été biltis sur notre wol depuis bientit cent quarante
ans i

Chuelle est 'auvre qui, incontestablement et sans réeerve, peat
nous émouvoir el Forcer hotre admiration

Est-ce & dire que, depuis | 789, les Architectes o ont pan lenver-
gure do leurs prédécesenrs P... Sans aller isgue-la en géneralisant,
il sermit vain de nier que. par suite de la saturation des professons
libérales quelles quslles saisnt, la moyenne géndrale n'en sl pas aussi
elevie gue jadia,

Toutefois, =i devant ls nombre de plu en plus important
o' étudiants, surtoul en Architecture, les parcheming qui consacrent
sinplement |a. fin des &tudes scalaires domnent 4 beavscoup une
suffizance, une astoritd superficielle que, souvent, ne confinme aucone
réalisation, il serait exagérd cepsndant de dire qu'avern devx ne
posside les dons qui, disciplinés, donnent une valeur que les plus
benux titres sant impuissants & dispenser,

Mais, voulant &tre & soi-méme ». la phipart veulent s évader du
chemin suivi par la masse, of c'est aing gue lea mweilleurs eforts ont
€té stériles, fants de vouloir renooer le £l TOTAL,

La Société est an snsemble oi, suivant la mesure de ses movens,
chacun doit apporler sa contribution & P'eeuvre com miume, etant
impuisant & donner son empreinte perssnnelle 3 4 totalitd des
individus.

Vauloir eréer de tontes pidces, telle sst In grande erveur,

Les manifestations artistiques nombreuses et varides, gooiqu ke
vessantes par elles-mémes, comme fouktes recherehes sincitves, n ont
pas réugal, cepesdant, & faire briller le fambeas de notes Ast national
pour lui assurer le myonnement qui en Feragt |a Faves,

Faudrait-il dive avec Victor Higo, qui résumait ainsi I'opinion de
=es Cohlemporiins -

= L'Architecture est morte, morte satis retaur =, ot ¢ " Architec:
* ture, lestament insignifisnl, demler radotage d'un grand  An
% décrdpit, qui retombe en enfance avant de MLOUTIE... .

Ces appréciations étaienl sévéres,

L'an ne peit, hélas, affirmer qu'elles n'Etaient pas justifides, surtoul
& son époque de laidear architeciurale particoliare,

Clesl pourguol. =& trompant de route, lez Architectes qui, dans
une intention louable, voulaient réagir, chorchaient of cherchent encaore
i créer un style ¢ gii ne doive Heo 4 snd predécesssyry .

Clot mmsi que, par piriodes successives de durée trés courte,
différents chels d' Ecoles dites « Modernes 3 ont essavé d'imposer leurs
directives, empruntant un pen partout leurs léments gqu'ils: vont
chercher parfois fort loin. 5 certains architectes, particuliérement
douds. peavent se permettre des innovations raizonnées, Sudices,
parce qu'ils ont appris leur Art et ep connaissent les lois de la compa-
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sition décorative. combien de novateurs srdenis st [précomptues
ignorent la beauté des proportions, I'harmoiie des profls bien com-
posex, la nécessité d'une otnementation bien comprise, ls veulent
donner des lecons avant d'aveir appris, n'ayant d ailleors nooun sens
artistique ot bénéhciant d'une glariole Ppassagere, die pu snobisme ou
# la réclame savamment organisée. Grice i eux. les concaptions les
plus nbracaclabrantes, les théories lea plus subversives cherchent
capter T'attention par Jeur singularité qui sppelle des réactions
wiolentes.

Die cos batailles, Je hon sens francais sort de phis en plos mear,
en attendant qu'on "achéve

Si ['élite ne réagit pas, si elle s& désintéresse do ceite questian,
I'Art oi fin, i délicat de notre race sera bientdt remplaceé par un Art
internaticnal, sans personnalité,

Déji, beaucoup de constructeurs sont allés chercher hors de nos
Frontigres le mot d'ordre. qui nous a valu les &difices =t les immeahles
lea ples barogues.

3i I'on owvre certaines Fevues Frangaises et étrangires, ['on
constate gue bous les pays du monde lendent & construire sar le
mime théme, dans les mémes lignes Brstales et pvec les mbmes
caractéristiques,

Sous préteste de simplicité, on en est arevé & Ta hanalité, Et le
vulgaire devient de I' « originalité ».

L'emplot rationnel du ciment armé peut conduive dvidemment &
une conception loute autre que celle gu'on envisageail en employvant
le= anciens matériam,

Mais, de utilisation de ce qui n'zal qu'un &lément faverable de
plis dans la construction, élément gui permet dos ressources plus
grandes que celles dont disposaient nos ajewk, ne doit pas néoesssire.
ment déconler un parti-pris décorabil.

Ainsi, 'emploi de poutrelles, de solivages et de potesux en acier
n'a pas modifi€ I'mspect architechiral,

Les matérinuz de nos climats, piecre de tnills, brigue, meellon,
festerant toujours les éléments de construction extérieure. aloms gue
Ie fer et le héton srmé sarant toujours des Eléments de structure
particulitrement appréciés dans les immeubles industriels

If o'y a done pas de mison que notre vision décomtive en sait
=ensiblement modifiée, saul dans les constructions oi oss matérinu
ne remplissent gu'un rdle utilitsire 4 ob tout eflet décormtf est heanmi,
ce qui, o ailleurs, n'exclet pas une cortaine harmonie,

Que seraient nos villes frangaises o nos monuments, d'une besuté
si pure, Etaient tous concos suivanl la rigidité iriste gue certwins
voudraent impaser.

Cue diraient, dans quelques sidcles, nos descendants, si nous
couvrions notre sol de bitiments publics ouw particoliers awx formes
internationales, sans Ame, sape podsie et parfois  dune laideor
AgrEssivE,

revenir nu pastiche, copie servile des couvrees du passé, i nous
faut reprendre In teadition et I'adapter mux conditions de la vie

SALLE A MANGER
HOTEL PARTICULIER DANS LE TARN

Murs tendus de damas gris argent et rouge,
Table en palissandre parfumé de Hio.

Pravsing ol exdontion de
MM, SAJOUS . HEBRARD
Archiberkes - Difconileen
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JURISIPRUDIENCIE

Les Prescripiions ¢ Péremptions
el ia Responsabilite des Architeeles

Cuelle est U'influence des suspensions ou miesrupfions de prescrip-
tions sur le délai de 10 anpées ouvert pour [exercice de action contre
les architectes et entrepreneurs ! La gquestion, pour ne pas se poser
conramment, nen presente pas meine on interét certain, La Cour de
cassation Iui o donné une solution dans an arrét de date encore tres
récente, putsqu'il est du 26 cctebre 1931, Encore que 'espice soumise
i la Chambre civile mit en jeu les mesures exceptionnelles de suspen-
sian des délais édictees pour b duree do la guerre par le decret do 10
noit 1904, il nous parait otile de rapporter cette decision, car un
principe s en deégage dont la poriée dépasse les civconstances excep-
tionnalles de ELER e

FPour mémaoire, nous rappelons gue, contraitement a la regle gue
les délass de prescription extinctive ne courent gue du jour ei
lintéressé est mis en attuation d'agir ¢ en mesare de le feive, la pres-
cription de dix années qui couvie la responsabilité de architects court
du jour de la reception des travaux. La jurisprudence a. de longue
dule, consacre ce sysleme bres Invorable aux architectes et entrepre-
niztirs, sévére pour les proprictaires. Elle a admis, en effet, gue les
articles 1792 et 2270 du Code eivil ant enferme & la fois dans le délai
unique de dic anness, =t le délai pcndunl Jz'qul:'i [reuvent s produire
ou msnifester les couses de responsabilite, et le delal d exercice de
I'action née de cette cause de responsabilité. Il en résulte que s
laccident se prndl.rit le dermer jnur du delas de dix anndes & comipter
de la réception des fravan, le propridtaire ne peut plus agir- Le déla
de dix années est done plutdt une cause d extinction de responsabilite
qu'une prescriphion d action en responsabilite.

Ca principe &tant ainst Tesame, la jurisprudence, pour #tre logigue
avee elle-méme; devait admettre que effet des causes de suspension
ou d interruption des prescriptions ne pouvait se faire sentir 8 agisant
d'on délai qui affecte la source d= Tobligation et non 'exercice de
= sancbion.

Un - architecte ou entreprensur étant déchargeé de toute responsa-
bilité déa le moment gue son travail n'a révéle nocun vies pendant dix
ans. on ne conceviall pas quune mesure, telle go'une suspension de
délai, vint alowrdic son obligation en le rendant responsable pendant
douze, quinze ou vingt ans.

Cleit été le wisultat de i-apph'n::nl:icn A notre matiére dis maesures
prévues par fe decret du B acdit 1914, Aux termes de co décret, |=
cours des délais a éie suspendu depuis le premier jour de la mobili-



(A=

de lousge o' ouviage, et que son caractére plis oo meoins onéregk
dépend de la durée phis o moins lopgoe pendant Inquelle bes partes
onl conven, soit expressément, soib par référance tacife swe net, | 7972
et 2270 que ledit constructent en resternit btenu ; gu'en supprirnant
provissirement 'effet extinetif gue les délais de prescription, de pé-
remption oo de déchéance auraient sus normalement sur les deoils des
individus, le déeret de 1914 a e poor But de conserver cer droits,
tels quels, & beurs titulaires, mais non pes d'en modifier objet ou Jen
accroitre. I'étendue confrairement aux  copvenbions qui leur avaient
donné naissance ; qu ohlizés par leur contrat & téparer les copss
quences de ln destruction des gros ouveages wurvenne par vics e
construction oo vice do sol, su cours des dix ans suivant ks rEceplion,
les avohitecte et entrepreneurs du Casino de Beausoleil étnient définini-
vement fibévés de leur dette, des avant les faits qui ont motive le
Procés |
[ ol il st gue le premier moyen noeat pas londe,

Efienne CARPENTIER.

HOTEL PARTICULIER DANS LE TARN
SAJOUS-HEBRARD, Asdscte.

Grille en. Fer forge, patiné or,
entre Ia Salle & manger =t le Fumair.

SAJOUS HENRI

Architecie dncien Comboifionf

Ce numero est principalement consacré & la reproduction o une
tres belle ccuvre de notre Confrére el Camarade Sajous, en collabo-
ration avec Farchitecte Hebrard

Ui Hatel particulier & Granlket (Tarn)

La reproduction de quelgues-unes des parties de cette demenre, s
admirablement congue en tant ouarchitecture et mobilier, donners
certes une idée bien imparfaite de In réalisation, d'une haate tenue
artmstique, die au talent de pos Confréres.

MNous ne POLVOns mitenx- faire que cibar con llgn:_u. exkraites d'une
présentation de cet ensemble  vérinblement complet par <« B
Bordachar » :

& Dessins ou maguettes de tous les meubles, fers forges, tapis, ont
ébé entitrement compasés par M. Sajons, Hehrard, L'exécution en a
été confiée & des specinlistes minents, parmi lesguels nous citerons,
enlre aulres, R]\ulmnnn et Brandte




3 L'ancien réglement des [urandes et Maitrises attribaait sus
meubles une magniiue gualibeation il exigeait qu'ils fussent « une
marchandise honnéte et loyale #, .

» Mous voudrions iésumer dans ces mots impression fondamen-
tale dégagée par une ceuvre porfaite et révéler, par I méme, ln haute
qualité gud In distingue prmi tanl de créations contermporaines gitdes
par une outrance écolitre ou par un snobisme Frivole

» Elépance trén persoonelle of fantaisic réglée dans la conception,
aérieuX dans la réalisation ¢ §e bel art ne Bentdl pas, an fond, dane ces
deux elements sszeniiels ¥

» Le vini ¢ moderne », en méme emps go'il résout de la manidra
la plies pratigue o dificulté de Tapproprintion, ne peot pas manquer
de poser la probléme Sternel du godt, Los ghgeures sont trop aisées A
tenit § rompre Uéquilibre naturel des mosses ou des lignes, intervertic
les données, uniformiser le décor de la vie changeante, imposer 4 une
chambre & coucher le mohilier o'un hspital et se réclamer tapagen-
sement — por ermployer e mot récent d'on délicat Scrivain — de
Técale & tubiste =, toutes ces audaces, d aulives encore, sont pocessibles
ag gremier venu cof nemigent, poar €tre exploitées; i culture ni
tempérnmant,

» Excés absurdes condamnés par la logigue miéme des chosss,
Que ' intéricurs s'oment. i U'on peut ainsi parler, d'un amenblement
a la glomélrie ngressive. sans soliditd ol grace. dont les pisces
ephéméres sont fabriguées en nérie dan les prétendus ateliers d'arks
des grands magasing & by mods !

» Mais, nous Pavaens dit aux premiers mots de cetbe #tude 2 Ba
féaction est commencée, Elle s'affirme déji par de belles oouvres,
Lavenir lui appartient. © Les idées nonvelles, éorivait Mietszche, e
grand philosophe allemand, avancent & pas de colombes &,

B. Rordechar a su résumer en guelques phrases 'impression gu
st dégage de cetie mavre Studites josque dans les moindres details,

Mous donperons dans des nurndy os pfr\n-:lu:inl d'mutres. ceuvies de
Snjous, qui montreront la parfaite mattrise de son godt, gui salt disci-
pliner la matidére pour eréer « I Beaauté s,

Hensi Sajous cst nd & Bordenux le 2 mai 1897, Voici ses titves
professionmels

Boursier de TEcalo dos Beaux-Arts de ln ville de Bordeavs en
1921, Admis en 1921 & I'Fcole Mationale Supéneure des Benux-Asts
de Paris, Durant Tannée scolpite 1922.7023) & obtemi - deas
Premidres Mentions et le Prix Labarre.

Appelé en 1924 pour construire 'Etsblissement Thermal de
Cambao, p délaisas ses ftudes ponr se consscrer snfidrement & cette
reafizg tion,

Meédnille d'argent de Ja 8. A, [0 Q. : Boorse Valleton de la Ville
de Bordeaus en 1924 ; Premitre Seconde Médaille en 1929 ; diplame
par le Gowvernement s 19340

Aspocié 4 MM. Malinié et Nicod, premier Grand-Prix de Rame,
ipr?;e;ﬁeu.r 4 I'Eeole Mationale Supéricnre des Beaux-Arts, de 1925

LA SALLE A MANGER VUE SUR LA TERRASSE
SAJOUS. HEBRARD, Aschirseres.

Apml{ esn Iq}‘ll Dour Jﬂ rﬂn’tm:ti-ﬂn dﬂ I-'| Shﬁnn mmle dt
San Lowrepco, Etat de Minas {Brésil), a quitté MM, Molini& et Nicod
el resie pesocid sves son ami Hébeayd,

Admis membre de Ulonstitut Central des Architectes de Rio de
Janerro en 1931, Dhplame revalidé par lo Gouvernement Brésilien
en Janvier 1932

A Rio de Janeiro, son asocié pour [a direchion des travaux poor
I"Amérigque du Sud, A Rendu, ingénienr A, et M., est un aneien
combattant, grand mutilé de guerre, décore de la Légion d’honneur.

Avee Hébeard, il o réalisé les travaun suivants :

Congtruction, décombion du Pare ot de 'Etablizsement Thermal
de Cambao, dans les Basses Pyrénées.

L'Eglize de Lahosse, dans les Landes,

L'Eglise o Tharre. dane les Hautes Pyréndes, et le projer du Centre
de Pélerinage d'Tharre.

Hatel pavticulier i Gravlhet, Tarn.

Centithommigre prés de Biarritz,

Villaa bascues.

Hitel de France on République d Andorre.

Projet d'un Centre Chirurgical & Rio de Janeiro,

Smtion Theymale de San Lourenco. Etat de Minas, Brésil, en
canslruetion.




HOTEL PARTICULIER DANS LE TARN
Une des Salles de Bains. SAJOUS HEBRARD, Aschirccies.

Le Li¢ége dans Ia Construction

Le lidge est 'écorce :Iu,n chiéne, qui ne pousse que dans la région
mediterrandenne, Il s= présente sous [orme de planches de faible
épaisseur et sans aucune homogénéité pour de grandos suilaces On
n cherché & ul:rtcmr. aves un aggloméré, des masses de dimensions
sulfisuntes pour peuveir le travailler Tacilement & Ia demande, Pour
cala on west servi do granulés provensnt de la rituration des Tidges
e plnn-:hn et des déchets des fabrications en lidge naturel, ausquels
on fait subir les préparations convenables, en vue de 'obtention des
produits ayant les qualités requises suivant les divers uanges auxguels
on les destine.

Les premniers produits fabriqués, et dont Papparition we date guére

HCTEL PARTICULIER DANS LE TARN
SAJOUS-HEBRARD, Aschicciny,
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que d'une trentsine o années, donnérent dans leur emploi des
mecomptes, goi puirent encrmement & la génévalization de leur utili-
sution et retirderent considérablement 'essor prs actueliement par
cette nouvelle industrie. Clest qu'ils étaient d'une fabrication tout
empirque of ne visanl qu'd eblention de produits bon marche, sans
souct aucun de la recherche des qualités que devait présenter chague
sorte d agglomérs, eu dgard 4 I'emplor auguel on le destinait. Ces
considérations aménent dailleurs, dans certaing cas, i Uétablivserment
de prix de revienl assex dlevés, pour les produits fns réservés a
cerlnines applications spéciales,

O o abandonné asser vite les pu'me'l:léu p:ri'rnil:ifn de Fahrication
par simple melange des granulés nvec un lant 4 froid ow & chaud, tels
que le silicate, la chang, le ciment, le glitee vif oo mort, les colles i
Froad plus o moins pritrescibileg, les resines, les goudrons, ete...

Ces procédeés reparmizsent eependant de lmmpe 3 aokre, comme
une nouvesutd guand le souvenic des déboires causés par emploi di
semhblables matérinux o' cstompe un peu dans le passé. Le bas prix.
auwgus]l on offre ces apgloméres, est encore trop élevé étant donné leur
mauvaise gualité,

Les-produits actusllement liviés par les dsines gqualifides, fabiriqués
suvanl des dﬂﬂﬂi;e@l ﬂ[:nﬁfuquen cerfaines, sont chtenus par une
stricuse compression des granulés dans des moules, avec o osans
Rdiﬂﬂl:ﬁl.‘»:l‘l d'aﬂe!umémnt et subissent swivant les cas les traitements
thermiques convenables pour obtenit des matérians donnant & Uemplol
toute satistaction el Loutes garanties.

Lexpéricnce de plus de vingl années d'emplos de tels agglomérés
dans lea constructions est maintenant acquise, ssns guil ¥ ait e la
momdre desillusion avec le temps. Les agglomeéres possedent an méme
degré que les autres matériaux de capatruction coutants, aves lesguels
il= =ont employés concufremment o conjomnternent, les qualités de
résistance el dinaltérabilitd qui sont nécessaires. On n'a méme pas
hésité & ce point de vue & placer des cales de lisge agglomérd comme
Fonirrures sur les avions entre los rnoteure el bes corlingnes, pour amaortic

les percussions,
{4 Suivre).

UN HOTEL PARTICULIER DANS LE TARN
La Chominée du Funoir BA|OUS.HEDRARD
en marbre caroline, Adehitzeien - [Meorateury
Pannean décoratif peint A. Reynolt.
Fautenils recouverts de marogquin rouge
avec accoboirs en palissandre.
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UN HOTEL PARTICULIER DANS LE TARN

Le Bureau. SAJOUS-HERRARD
Murs tendus d'un damas de soe vert, N
Cheminés en marbre encadrée de contreplagué en romece de moyer
avec has-relief en bronze doré de Rigpal.

LA FONTAINE
Bronze patiné or de G, Rispal.

SAJOUS. HEBRARD
Acchiteetes - Dfcamienin
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LA LUTTE CONTRE
LE BRUIT

DANS LES INNEUBLES

Qu'est-ce gue la correciion
aceusligue 3

Tout son représente une forme d'énergie ¢ un corps an vibrant met
en mouvement I'air ambiant, et cette sibration de Pair, & son tour, se
fait sentir & nos tympans, qui nows disent goe nous entendons quelgque
chose — gue ce spit une sensation agréahle de vssigue ou voix hu-
maine par exemple, ou désagréahle, qu'on qualifie de bruit,

Cuand un son est produit dans un espace délimité, el guun
bureas, i} continpera & 8o faire entendre jusqu’a ce qu'il soit absorbé
par les surfaces de Iln pidce, oo transmis 3 'espace ao-deli de Ia
chambire.

Les matériaun dont on se sert généralement pour la construction
des surfaces intéricures sonl durs et denses pour des misons d'hygidne
et de résistance au feu, Ces matériaux se caractérisent d ordinaire par
un fort pouveir réféchissant do son. Par exemple, lea planchers en
béton n'zbsorhent que 1 1/2 0/0 du son & la fréguence maoyenne de la
voix ot de la musigue {5712 périodes), et en réféchissent 38 172 070,
Le marbre n'en absorbe gue 1 0,0 ; | inoléwm et les dalles en caout-
choue 3 007, e parquet megndsien 1 172 000 ; les planchers en hois
de 3 A6 0/ e plitee de 2 4 3 070 et lo verre, selon Spaissenr, de
142 34 070 1§ est done évident gue, dans une chambre construile
en malériaug gui n'eheorbent gu'une movenne de | 4 3 0/0 du son,
07 4 99 0/0 du =on goi aileint vne partie guelcopque de la srface
sont immédiatement réfléchis vers vne autre surface. Li sncore, de
1 & 3 0/0 sont abeorbés o1 37 & 99 (4 sont réfléchis ; cetie sucoeesion
de réflenions multiples de surface an surface g2 poursait jusgu's cs gus
le son soit entidrement dissdpd,

FPendant gue b= son primitif se dissipe ainst, chacune des réflexions
cu son propre g dissipe également. Cependant, comme le son direc
a produit de pombregses réflexione. chacune d'elles &tant & peuw pris
aussi brayante qoe le son primitif, nous constatons gue s un son et
produit dans un esprce enlouré de matdrianx 4 fort powvoir réfléchis-

— e

=nt, le volume de |a sononté devient bien plus fert que si nous
entendions l= son primitif seul, nen influencé par les téAexions. Cette
plus grande sonoritg, & son tour, prolonge le temps nécessaire & la
dispersion du =on,

Ce phénoméne de prolongation du son, cansée par les nultiples
réflexions, est désgné par le terme ¢ réverbération % ou o« réson-
nance » ; on |'ehserve surtout dana les I:M!'uhux. les couloirs et autres
pigces pou meublées,

Ce qu'on appelle communément « écho @ est une forme particu-
ligre de réverhération. L'écho différe de la réverbération ordinsive, en
ce gue le son primitif, réfléchi par une surface, st répété distinelement
aprés son &mission,

Dans la plupart des cas ot un écho ss produit, la surface rifléchis:
sante est telle quielle concentre les refexions, de sorte gque écho
sentend aver un éclat et une intensité extraordinatres.

Lt correction de |'acoustique porte done sur Iélimination 14 — de
la réflesion, 2¢ — de la réverhération ou résonnance et 3 — de TI'échon.
Ceciise fait en remplacant oo en recouvrant les matérisux Fortement
réfléchissants par des matériaux spécialement cheisis pour lear fort
pouvair shasrbant du son.

(A Suivrel,




Parmi les Cilations de nos
Menubres

SAJOUS Henri
XEC A —21I'D.
Citation 3 1"Ordre du Régiment : Orddre n* 153, | 17 qun 1958 .
L Lientenant-Calanel commandant le 64* B L cite 3 'Ordre du
Régiment SAJOUS Henri, classe | 517, saldat 2° classe 4 la 17 Cie
& Excellent soldat ohservatesr, qui a fourni des renst Enements

précieux sur ['organisation d'un secteur euneml, Sest brillamment
conduit aw comrs des récents cormbits ¥,

Aux Armees, lo 17 juin 1918,
Le L'-Colonel Ducongs, Cdt 1 Gds R, 1.
Signe ; Duconge,
XA —21rDn L
Citation & I'Ordre du Rég' ; Odre 07 266, 4 14 sovembre |28

Le Lisutenant-Colona] commandant le éde 7. T, cite & P'Ordre dy
Regiment SAIOUS Henri, elasse 1917, M™ 14,205, soldat & la 1
Cmnp-u.gn:ie =

« Chserenteur de Compiagnie: Faisant fonction d'agent de Haison,
u'eat acquithé de sa mission aver audnee of adresse »

Le L' -Colonel Ducongé, Cet le 64 R, 1.,
Signé : Ducongé.

Nominations

MNous apprenons ayes plaasir que notre comarade Rondot, architecte
a His-Ovangis, o éeé &lu président de la Section de 'Union Nationale
den Combattants dang cette localibs,

MNows U'en [élicitons hien cordialement.

P——

L& PAGE DES SOUVIERNIRS

La Bataille de Verdun

Au jour Ie jour sur le Fromt
il ¥y a seize ans...

L

3 et 4 Mars 1818
{E-Kf!'ﬁl-t du Carnet de notes de L-.].LEEHT. Architecte A, C._:I

Continuation  du bembardement par intervalles. Corvés d'ean.
Patrounlle. Ravitaillernent. Destruction de Chattancourt,

Le matin di 6, nous sommes rel=ves

[Mous arrivens & nog nouvesux postes de combat. & découverd
derriére Chattancourt.

11 fast bread, 1= gr'ui! tombe.

Lee hommes ont iellement asser de Pinmobihes do Mort-Homme
gu'ils & empressent anx corvées

Lo position: est trés dangereuse entre deux batteries, Les obus, les
shrapnells pleuvent ; il v o des blesads,

L ardre vient de se diviser sncore, une Praction reste, une autee va
ila gare, une autre & la Meuse

Tous les renforta ne sont pas arrives, eotre avtres artllens, cequi
Friit e les Boches passent la Meas= ; ils avancent, ila s=ont au hais des
Corbeaux, & la Patte o Ofe, au Moulin de Rafécourt.

Cumigres est en feu et sartout en fumde, Le tipage est & ne pas
temiv, {3 sent les lacrymogenes, gui piquent les yeux et e ner. On s'y
Fail, oh te met pas mime les lunettes La nuil, nous envoyons e
signaux, Les Boches passent la Meoss.

A Taide de projeclions eroisdes qui fouillent la vallze, nous =se-
weilons et empéchons les moavements par des firs de barrage @ ils
navancent plus, La noit est d'ailleurs: homiblament noire. e sal,
détrempe, marécagens pourrait leur Etre fatal et leur coliter cher, 54
seulement le providentiel ensloutissement dea marais de Saint-Gond
pouvait = renooveler. Je daviens snthousiaate hamicide,

O axtend be jour unpatemment, L artillerie, la grosse volante eat
enfin nrrives, plncés, distriboée;

Le huititme jour (les Cendres}), & quatre heures du matin nows
avons une motion terrible. Leg voix des gros calibres changent un pau
de | woix stche des 75 et 0. Les Boches o'en sont spergos aves, cor-
tarnement, ear il répondent avee véhémence

Le bois des Corheanx est déjd déprgé 1 les régiments défilent,
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défilent, ¢a n'arcéte plus | dea bataillons sotiers de mitraillours ardvent,
presageant une lutte formidable,

Neous sommes un pen soulagés du premier ke Gl nous Lenians,
Nous ne serons que deuxitme ligrue.

L attague est merveilleusement conduite. le bombardement intenss
aur Cirmeres s'eloigne, les Boches reculent,

Le jour semptucux gui se léve éclaire’ un champ ds bataills
singufisr. C'est un demi-désert, animé seolement, renverss par places
par les fumées des éelats. Quelques rares soldais circulont, cor ¢'est
défendu. Ce sont les artilleries qui 'expliguent. Les Boches ont été
sarpris el lres desgréablement, semble-t4] ls cherchent. s avaient
sans doute déjis déplaceé des pidees pour avancer - il faut guils =e
remeltent en position. Fendant ce terope les grossss cloches et e
bourdonz qui, pour tonner, changeni de battant & chague jour, lewr
envoient des tonnes de métal 1 départs en gros, arrivée of distribution
en détmil, Le travail est certaimement Famens.

La fumée, par nuages épais, cache par moments des serpents
monstruenx forniés d une masse d'hommes qui se défilent derriére les
cretes, arrivent, se gronpent et forment, sous des points abribés, des
munsses imposantes prites & hondir,

Les wvions sortent, les Boches fouillent et voudmient hien voir ce
qui se passe, Muis les nétres vont & leur rencontre, Ce sont des ruses,
des montées. des descentes, ils se bournent, se chassent, as mitsnilleat.

La forte sction d'infanterie est engagee depuis wn hon moment.

Liea blessds sont affreux & voir, Sur un brancard ahandonné, nres
dugiel jo passe, il ¥ 4 dewx jambes dans deux bandes molletitres. une
poche d'intestin, une main, des paquets de vétements hachés san-
glants, Aller vous y retrouver et veconnaitre quelque chose Ta-dedans,
pauvre type [,

L artillerie es! maintenant presque muetts, alle sl sous 1a direction
ehtiéte des saucisses par ln télégraphie sans Al et le téléphane,

Mais goallons-nows faire maintenant ? Nous rEQOseEr, Tons
rebattre, avancer, nous. recuber, nous reposer ! Bien malin quL saurs,
dans ces circonstances, ce que la minote de tout @ heure sera,
Attendons 1.

P— P
FEVRE & C:

PIERRES ET MARBRES, BRUTS ET TAILLES

BOURGOGHE, DAUMHINE. MEUSE, DIEE, KISHE. CHARENTER, POITSU

LA PIERRE EST ECONOMIQUE

FERMETTEZ-NOUS DE VOUE DOCUMENTER

10, AUE LINGOLN, PARIS 1B} - Te. covasee nzam o g2.8

Déjenner Mensuel (Jeudi 11 Févrierd

Etnient mssemblés sutour de da table présides par H. Constani-
Bernard, nos Confréres st Caniarades Kachrling, president de la Socicts
des Architectes diplémes par TEme (A, D)), membre honoraire des
A AL C o Mathiot, Clapardde, Balleyguier, e Jarkowski, Dhusrand,
Meaux-Saint-Mare, Sarret, Renaud, Cargill, Fontaine, Fiarre, Alépae,
Raotter, Méret, Chozime, Laschert de P"ul'ig:nn:.

Al fin d'un repas trés andimé, ob slternent an basard des conver
sations souvenirs de guerre; échanges de vies mur les guestions profes
sinpnelles, boutades, notre camnearde Koaehrling tint & nous dire ¢ombisn
il éair towché d'aveir é€ admis parmi nos membres 1| soulisna ses
remerciements d'un geste thés genérens pour notre Caise de secours

Le President Constant-Berpard, dont la modestis n'a o' Eiale dque
Feloquence b gui voulait nows frostrsr o une allacution Loujours
apprécite et reclamées avant que K&Rh:rli.ng ait pris la parosle, voulut —
et il fe fit avec bonne grice — adresser 4 notre Confrére ses remer-
ciements au nom de notre Associntion, ||l dit egalement guelle
sytnpathie nous Etions heureus de |ui témoigner en admettant dans
nelre Association,

Fuis, aprés des réflaxions échangéos it nos bots, ['hetre nous
rappela qu'il étwik femps de reprendre Je chemin diu bureas oo des
chantiers.

Mous rappelons: 4 nos Camarndes anciens ot NOUVEANE qQue nous
fous réunissons le deuxiéive jeodi de chague moi an Clos Normand,
a lentrée du Bois de Boulogne (Porte Maillot}, Tous ceut qui ont
déjA pris part 3 cet modestes agapes confraternelles ant HPPTECiE
Fexerllence des mets nervis pour un prix abordable (27 f. 50, service
Corpria ).

Pour en donner une idée & coux qui Oy sont [as encore venos,
nous nous contenterons de transcrire le demniey menu @ Sancizssen
chaud aux pommes A Uhuile, Filet de Sole ¢ ClosMarmand . Cigol
de pré-salé aux harcots panachds, Salide de saison. Fromage warié,
Carbeille de fruits. Café, Vine blane, rosé, rougs,

Afin gue le restanratenr puisse préparer la tnhle &t connaisse
I'importance des mets & serviv, il et rappelé qu'on doit prévenic e
Président Constant-Bernard dews jours i l'avance (et au plus tard 1a
weille), de sn participation 3 ce déjeiner.

Luoi téléphoner & Wagram 3252 o lui écrive 28, avenue Carnot.

Henri CHARLET, &, A. C

H. EARBET & A BEAREBE
VERIFICAT ELRS
Wérificathen !l toun Mémoires

Esnblispement de toms Thavin descriplife el de Comple de mitoyennetd
Etak des linmx =t de Riparsijons lacatives

84, AVENUE DE SUFFREN {Tuvaliles 04.80) Mumbrasses RFironses parmil’ A AAC,




Décoralions

Nous avens pelevé dans la demiére promotion de la Légion
d'honneur, au btre des Beaux-Asts le nom de notre sympathigue
camarade Hiviart, nommé chevalier.

Trés heurews de voir cette distinction conférde & notre Confrém
qui. dans 1'art décaratil mm:[r:me. Hent une ]:||an|= prépnnd.émntﬂ. THEEIAR
hsi adressons nos ples vives et plus cordiales félicitations,

LIBERALITES

Motre Camarade et Confrére Kaehrling, architecte en chef des
Meonuments histotques et president de o Socieié des Architectes
diplames par UEtat (A TN, & remis au Secoétaire general un cheque
de cing cents francs pour la Caisse de secours de " Asseciation. Un tel
geste mente les plus vifs remerciements.

Ausel. nous ne les meénagerans pas 4 cet exeollent Confrire qui,
avec la plus grande délicatesae, u tenu & expramer 3 la Societs la joe
de compier p-u.rmi ==5 membres.

Sucees

Mous enregistrons avec joie le succés de notre Camarade de
Jankowaki, dont le talent vient d étre de nouvenn récompenst dans un
voncours public

[l & abtenu le 2+ POX pour son projet de Centre d'hébergcmcnt.
en collaboration avee Lambla de Sarria, ex wquo avec celui établi par
Debat-Ponsan et Girard en callaboration.

Elndes du Béton armmdé

L. F|.eu.r_'|-. 52. e I’i-er:'zr__[uignau:. a  Bowm-Colomhbes, ancien
pilote & I'Escodrille 218, Médaillé militaire, Croix de guerre (3 citn-
tions), blessé, faik pnsonnier, se met graciensement, desx aprésmidi
par mois, & I disposition de nos Camarades snciens combatiants,
miembres de | Associntion, pour leur foornic les renseignements. dont
ils pourraient avoir besoin au sujet de Demploi et Patilisation do baten
atmé dans leurs prigets

Selidaritd

Auchitecte T F. [~ G, & Paris, demande des travaux de desain
o de bs sorveillance de chantier. 3'adresser au Secrétariat général.

— 3%

n_mnmlﬁnn HEURE

Ils y wont fout de méme
un peu fori...

Mous avens ey commumication de la dépeche suivante :

ALGER 36701 76 14 ZI1h 30

Serions reconnaissants intervenie UrrEnce au‘pr\éu Minstre
Beaux-Arts et Intérieuy pour obtenit du Gouverneur Géndral
e I' Algerie sursis 4 arrété imminent placant Avchitectes aous
auterité Service Ponts et Chaussées, leur enlevant direction
travaux. et limitant lear rile @ Ffouwrniture | dessing  avec
honomaires deux et demi nour cent Pierre Marie, Préside
Chambre Syndicale DPLG 63 Bled Camulle Saint-Saséns,
Alger. Garnier 5/C Prisident Fadéeation Seciétd Architectes
Algene 30 Avenue Dujonchay Alger.

Notee Associsbon directoriale de Paris proteste avec indignation
et agit immfdiatement poor faite cesser un pareil scandale.

L Association des Architectes A, C. apprend avee atupeur gu’un
des maitres véndefs qui honore ['Ecole Francaize contemporaine serait
mcrthie au proht d ambitions imavoualles

Mous edprimons au maitre Albert Besnard notre volonte de nous
opposer & semblable mesure et tenons 4 Passurer de notre entiey
déveuement. .

Rendez.wous pour I"Assemblie Génerale extraordinaire do 25
Mars, & 17 beures | Lutétia ).

Prise d'Armes

Le 20 févner, au cours dune prise darmes pour une double
cevémonie militaive dans la Cour d'honpear des [nvalides, motre
Président Constant-Bernard. proms CHficier de la F..c'gjn-n d'honneur, a
1€ investi de I rosette of & rego Vaccolade du Géndral Coursud,

L B s T L SRR e i Lo
Faul Baerrewiie, Brurewax & Pare. mn Carcle Masicnal Framcain 35 e Serpente (7]
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ECRIVAINS

81 VOUS VOULEZ
UNE EDITION
PRSENTER AVEC
GOUT, QUOIDUE
DANS DES CONDI-
TIONS DE PRIX

SANS RIVALES

ADRESERL-TONE ——

AUX EDITIONS

RENOVATION

MITEL DES SOCIETES SAVANTES
28, R Berpeole, 38 - Parig-VI*

BRICARID

Ancieane Maison STERLIN
39, Rue de Richelieu, PARIS

II Reproductions de Styles anciens

eran

(3

j SerrurerieDécorative Modeme

Supersiretd HRAMN & pazse-partout
EOMBINRISONS INHOMBALBLES - SECURMITE ABSSLUE

PUBLICITE

A propos des Entrepreneurs et Fournisseurs du Béatiment
qui souscrivent dans le Bulletin -

{Extrait du  discours prononcé par le Secrétaire Cénéral A
Iﬁ:aembku g&hizmlﬂ des AL A G le 22 janvier 1932},

.h. e m_.;pgl_r Vous ne dum pas pcn:h-e :ie vie que c”ust In whimlh
aimablement consenbie, 3 nolre npp-uT par ces entreprises, gue vous
connaisses tous de péputation, qui nous a permis et nous permettra de
tenir ¢t de mous développer.

Certaines de ces entroprises sonl déja les awddliaives, les priciens
collaborateurs de nos Cabinets ; eellos i ne le zont pas encore
comptent que vous we les wb]!:rﬂ pas ; et si elles consentznt des
sacrifices, en faisant un geste de sympathie cnvers notre Association,
il fant espérer que vouns leur donmerez la preuve que la publicite dans
noa colonnes ost synonyme de bonnes affaires et de nouvesux
dibouchés.

El ellos nous continueront ainsi leur aide...
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Listagem das Obras com destaque para as que tiveram canteiro sob
direcao do Engenheiro Auguste Rendu
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DIPLOME D'ARCHITECTE DE L'ECOLE NATIONALE DES BEAUX-ARTS
DE PARIS REVALIDE PAR LE GOUVERNEMENT BRESILIEN.

PROJETS CONQUS ET TRAVAUX
REALISES A RIO DE JANEIRO.

F.DE SOUZA COSTA

PALATS DU COMMERCE
JOCKEY~CLUB

D.JUSTINE DE SANT'ANA
PERES DOMINICAINS
EGLISE DE LA Ste TRINITE

RESIDENCES:

PERES ASSOMPTIONNISTES
=~ LEVY FRANCK
 MESBLA
™LA SAIGNE

DR. BARATA

C.GUINLE

E.GUINLE

G,GUINLE

COMTE A.MATARAZZO
™~ BRAGA
=~ NEVIERE
™ E.BARENNE
7 PIERRE
™ ROUBIEU

P.CAEN

SCHALOM

RENATES NUNES

CONTEVILLE

Dr.ERNESTO

F.SAMPATO

R.P.APEICHE

LABORATOIRES:

~ E.BARENNE
B MAINGUY

# AUBERTEL
® LAYOLLE

ECOLES:

CHARLES DEMIA
COLL.N.S.DA MISERICORDIA

AU BRESIL
autres PROJETS et CONSTRUCTIONS:

% sio pauLo,
PORTO-ALEGRE,
PETROPOLIS,
PASSA-QUATRO,
SAO-LOURENCO,
JUIZ-DE-FORA.

BUREAUX : RIO DE JANEIRO
I55 Avenida Nilo Peganha

S0 PAULO
209 rua Jose Bonifacio.,

AUGUSTE RENDU INGENIEUR
DIRECTION DES I2 CHANTIERS (= )
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Medalha de Honra no Salao dos Artistas Franceses em 1967



SAJOUS

ARCHITECTE
Do P LG

4 VILLA FLORE - AVENUE MOZART - PARIS 16 - TEL.: 224 99-15

25
Octobre 1967

"ORDRE
DES:
RCHITECTES

dee £ —

© Salon des Artistes frangais.

Le Jury du Salon des Artistes francais 1967 — Section Architecture —
a décerné la médaille d’honneur A notre Confrére Henri Sajous, D.P.L.G.

Cette distinction a €té accordée 3 cet architecte pour les travaux qu’il
a réalizés au Brésil et en France (notamment, projet du concours pour
. Yaménagement du nord de l'agglomération bordelaize).

BULLETIN DES INFORMATIONS PROFESSIONNELLES

PUBLICATION MENSUELLE
DU CONSEIL SUPERIEUR
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Documento Escola de Belas Artes de Paris
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Indicacao para Condecoracao da Medalha do Cruzeiro do Sul
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Decreto de Tombamento Municipal das Obras do Corpus



Decreto N° 18.837 de 03 de agosto de 2000
Determina o tombamento provisério dos bens culturais que menciona e da outras providéncias.

O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso de suas atribui¢coes legais. tendo em
vista 0 que consta do processo numero 12/004 117/94 e,

Considerando ftratar-se de exemplares arquitetdnicos representativos da ocupacdo desta
cidade;

Considerando a importéncia como marcos na paisagem dos bairros em que se encontram e da
cidade;

Considerande o parecer unanime do Conselho Nacional de Protecao Cultural
DECRETA:

( O Decreto N° 24.682 de 29 de setembro de 2004 altera a redacdo do item 6 do art.1° de
Decreto N° 18.837 de 03 de agosto de 2000, que passa a vigorar com a seguinte redacdo):

Art. 12 - Ficam tombados provisoriamente, nos termos do artigo 5° da Lei 166, de 27 de maio
de 1980, o conjunto arquitetdnico de obras do Arquiteto Henri Sajous a saber:

1. lgreja da Santissima Trindade, situada & Rua Senador Vergueiro, 141 — Flamengo

2. Palacio do Comércio (Associacao Comercial do Rio de Janeiro) situada a Rua da
Candelaria, 9 — Centro

Edificio Mesbla Il, situado a Rua General Polidoro, 74 — Botafogo

Edificio Tabor Loreto, situado a Praia do Flamengo, 244 e a Rua Paissandu, 07 — Flamengo
Edificio Biarritz, situado a Praia do Flamengo, 268 — Flamengo

Edificio Mesbla, situado & Rua do Passeio, 42, 48/56 - Centro

oghkw

Art. 2° - Quaisquer obras ou intervengdes a serem realizadas nos iméveis citados no artigo 1% e
nos respectivos entornos imediatos, deverdo se previamente aprovadas pelo Conselho
Municipal de Prote¢éo do Patriménio Cultural do Rio de Janeiro.

Art. 3° - Este decreto entrard em vigor na data de sua publicagao, revogadas as disposigoes em
contrério.

Rio de Janeiro, 03 de agosto de 200 — 436° ano da fundagéo da Cidade
LUIZ PAULO CONDE

DO.RIO de 04/08/00
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Fornecedores do Edificio Mesbla Passeio



Lista dos Fornecedores do Edificio MESBLA

Architectos — Sajous e Rendu, Edificio profissional, Av

Erasmo Braga, 12.
Constructeras Christiani & Nielsen, Av. N. Pegcanha, 151-47

Installagoes Agua, Gaz |
e Electricidade |

F. R. Moreira & Cia., Av. Rio Branco, 107/.9

Esquadrias de madeira — Paulo Rey, Praia de 5. Christovao, 172.

Serralheria Artistica — Francisco Dias Alldo, Rua Bard@o de Séo
Felix, 159.

Elevadores Pirie, Villares & Cia., Avenida Henrique
Valadares, 150.

Vidros e Crystaes Pilkington Brothers (Brasil) Ldta., Aveni

da Venezuella, 213/219
Gesso e Revestimento — Freyhoffer e Almeida, Rua Andradas, 196.
Marmores e Granitos — Marmifera Brasileira Ldta., R. Bello, 238
Azulejos de cor Ernesto Igel & Cia,. Rua do Senado, 231

Azulejos brances, mo- | Cia. Fornecedora de Materiaes, Rua frei
zaicos e ladrilhos | Caneca, 35-39.

Soalhos de Madeira Arthur Donato & Cia., Rua Barao de ha

t

pagipe, /1.

Bombas de Agua — Ingersol Rand do Brasil, R. Th. Ottoni, 48.
Queimadores Oscar Taves & Cia., Rua Sao Pedro, 92.
lncinerader de Lixe - Licht e Parcus, Rua Sen. Pompeu, 158.

Fogbes a gaz — Ernesto Igel & Cia., Rua do Senado, 913.

Apparelhas Sanitarios — J. Tebericd, Rua da Alfandega, 81-A

Tintas Du-Lux _ Soc. An. Bras. Est. MESTRE e BLATGE
Rua do Passeio, 48 54,

Edificio

Mesbla

APARTAMENTOS

R.do Passeio, 56
RIO DE JANEIRO
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Documento do Sindicato dos Arquitetos Franceses S.A.D.G



COMPLEMENTS D'INFORMATIONS RELEVES DANS LES ANNUAIRES DE LA SADG 1935,
1951 et 1962

Henri Sajous

Né en 1897 a Bordeaux

Décédé le: ? (aprés 1973)

Eléve de Gromort & I'Ecole des Beaux Arts de Paris
Diplomé en 1930

Adhérent a la SADG depuis 1932

Adresses professionnelles:
1935 51, rua da Quintanda a Rio de Janeiro
1951 209, rue José-Bonifacio & Sao-Paolo
1962 209, rue José-Bonifacio a Sao-Paolo
155, avenida Nilo Pecanha, Rio-de-Janeiro
4, Villa Flore, avenue Mozart, Paris 75016

* &k

A son retour en France en 1959, Henri Sajous éprouve les pires difficultés 4 décrocher
des commandes. Pendant des années il sollicite directement le directeur de
I'’Architecture, le Président de I'Ordre, Max Querrien, Jean Jenger, Jacques Chaban
Delmas, jusqu’a Georges Pompidou, alors Président de la République, mais en vain.

Nous ignorons tout de ses derniéres années de vie. Les derniéres mentions connues
datent de I'année 1973.

* & P

Les documents ci-joints, C.V, liste d’oeuvres, photocopies de photographies, témoignages
écrits proviennent du dossier D.A.U n°250 conservé au Centre d’Archives de I'LF.A.



SAJOUS

ARCHITECTO
B B L. G

P ‘-‘.-M = errrn

P

Professores do Aluno Henri Sajous



Les concours d'architecture de I'année scolaire, volume
14,Edicao 1

Ecole nationale supérieure des beaux-arts (France)
0 Resenhas
Concours «Architecture Vincent, Freal and Co., 1922

Nuare Saabsire

De dentro do livro

Expert Gromort Sajous

4 paginas correspondentes ao termo Expert Gromort Sajous neste livro

Pagina 8
FPremvre Mennon - M. BENS> Armarte, cléve de MAL GigkomorT o Exverr.. PL 33-70.
- M. DESJARDINS, éléve de MM. Dernasse or Manenisg Pl oa7-o8,
- M. SAJOUS, ¢léve de MM, GromouT ¢t EXPERT. ., .., ., Pl 230,

Des Preseres Mentions ont ¢ egalement accordées anx projets de MM, CLARQ, éleve de
MM. Repon ot Tournaing, et DESAUX, éléve de M. Heravn,

Prenadre Mentiom © M, MONTAVON, éléve de M, Usepexstocx. ... _...... Pl 3830
— M. BAJOUS, eléve de MM, Gromorr et Expenr ... .. .. Pl o6
M. TUILLIER, cltve de M. Hiwavn ..., .. c.is.  PL b2y

Des Premiéres Mentions ont éié egalement accordécs aux projets de MM. PORCHER-LA-
BREUILLE, deve de M. Higavo et SENE, élive de MM. Gromont et Exrrar.

LT O JANVITE IYyS S,

Priz : M. PRUDHOMME, éléve de M. Jaurssony ....ooiviiiiiininaias e PL 74

M. SAJOUS, &ive de MM, GuamorT ef Exrert. . ....0vocvviennens Pl o7

— M. CAZALIS, éléve de M. GoDEFROY .o in i iiinrnnn iagavsnssres Bl
Mentivn : M. GRANGE, dléve de MM, Poxtresons 9t Tony GARNIER. ... ....... A
ar [ RSP B oS VL PR L E = 2. wENE | o S = WP ™ -
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