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ARQUITETURA NAS FEIRAS AO AR LIVRE:
PARADIGMAS PARA CONSTRUCOES DE
MERCADOS POPULARES CONTEMPORANEOS

ANDRE Luiz CARVALHO CARDOSO

PROF?. ORIENTADORA: Dr?. Cristiane Rose de Siqueira Duarte

Resumo da Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pés-graduagao em Arquitetura,
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR], como

parte dos requisitos necessarios a obtencio do titulo de Doutor em Ciéncias em Arquitetura.

O presente trabalho apresenta como foco de interesse o entendimento e reconhe-
cimento de arquiteturas nas feiras ao ar livre (feiras livres) que sirvam como paradigma
para as transformacoes propostas nas requalificagdes, pelas quais estas feiras vém passan-
do. Aqui, nomeamos tais lugares transformados de “mercados populares contemporane-
o0s”. Busca-se comprovar a hipdtese de que existe uma arquitetura que se da na interre-
lagao entre objeto e vida, animada pelo evento. Porém, nas reformas, as estruturas antes
moveis e transitdrias sdo formalizadas em construgdes de alvenaria, como nos mercados,
ou a partir da escolha de formas tipologicas, uniformizando os espagos de troca, como
as coberturas em lonas tensionadas. Foi desenvolvida uma extensa pesquisa de campo
por importantes feiras populares de varios estados brasileiros. Entretanto, destacam-se,
como estudos de caso, a Feira de Sao Joaquim em Salvador, Bahia e o Complexo do Ver-
-0-Peso em Belém do Para. Destaca-se como caracteristica fundamental para escolha das
duas feiras como objetos de estudo da tese, a passagem pelo processo de requalificagao.

No Mercado Ver-o-Peso pude pesquisar as complexidades de um espago que passou pela
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reforma. Na Feira de Sdo Joaquim, o que se destaca é a liminaridade de um momento de
transi¢do. Desde 2006 sao discutidas propostas de reformas entre Sindicatos de Feiran-
tes, Governo e escritorio de arquitetura. Para metodologia, utilizamos a relagdo entre os
estudos de arquitetura e de etnografia. Assim, sdo aproveitados como condutores da pes-
quisa os exemplos bibliograficos de incursdes a campo, assim como a observagado direta,
a analise e cruzamento de dados com entrevistas, levantamento bibliografico e registros
fotograficos. Podemos afirmar e reconhecer as feiras, aqui investigadas, como espagos
de constantes “performances sociais” que encenam, cotidianamente, inéditas e poderosas
historias. O que trago aqui entdo é um relato com fragmentos de minha participagdo em

algumas destas “performances sociais”, uma imersdo, um estar-na-feira.

Palavras-chave: 1. Arquitetura. 2. Feiras livres. 3. Feira de Sdo Joaquim - Salvador (BA). 4.
Mercado do Ver-o-Peso — Belém (PA).

RIO DE JANEIRO

MARGO DE 2011
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ARCHITECTURE IN THE FAIRS TO THE OUTDOORS:
PARADIGMS FOR CONSTRUCTIONS OF
CONTEMPORARY POPULAR MARKETS

ANDRE Luiz CARVALHO CARDOSO

PROF?. ORIENTADORA: Dr?. Cristiane Rose de Siqueira Duarte

Abstract da Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pés-graduagdo em Arquitetura,
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR], como

parte dos requisitos necessarios a obtencao do titulo de Doutor em Ciéncias em Arquitetura.

The work here presented focuses on the understanding and recognition of outdoor
fairs (free fairs) architecture that serves as model for proposed changes in the retraining
by which those fairs have been going through. Here, we name such processed places as
“contemporary popular markets.” We aim to prove the hypothesis that there is an ar-
chitecture born in the relationship between object and life, animated by the event. Ho-
wever, in the reforms, the structures before transitional and mobile are now formalized
in masonry buildings, just like in the markets, or from the choice of typological forms
standardizing the exchange spaces like the covers of canvas taut. A broad field research
was undertaken throughout major fairs of various Brazilian states. However, we must
highlight as case study, the Sao Joaquim Fair in Salvador, Bahia and The Ver-o-Peso Com-
plex in Belém do Para. The fundamental feature for choosing those fairs as object for the
study of the thesis is the passage through the process of upgrading. In the Ver-o-Peso

Market I was able to research the complexity of a space that has gone under reform. In the
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Sao Joaquim Fair, what stands out is a liminal moment of transition. Since 2006 reform
proposals are discussed between stallholders unions, government and architecture firms.
As for methodology we used the relationship between architecture and ethnography stu-
dies. Therefore, bibliographical examples of field inspection, direct observation, analysis
and exchange of data with interviews as well as literature and photographs were used as
research guidelines. We affirm and recognize the Fair, here analyzed, as spaces of constant
“social performance” that play, in a daily basis, new and powerful stories. What I bring
here is, therefore, a report with excerpts from my participation in some of these “social

performances”. An immersion, a “being-in-the-fair”.

Kew-words: 1. Architecture. 2. Free fairs. 3. Sdo Joaquim Fair - Salvador (BA). 4. Ver-o-
-Peso Market — Belém (PA).

RIO DE JANEIRO

MARGO DE 2011
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“Domingo, 21 de maio de 2006, 17:00h, fago minha tltima incursdo ao Centro Luiz
Gonzaga de Tradi¢des Nordestinas (CLGTN)” (CARDOSO, 2006, P. 165). Assim, descre-
vendo minha ultima pesquisa de campo feita no CLGTN, iniciava minhas consideragoes
finais na dissertagdo que desenvolvi no mestrado sobre as transformacdes arquitetonicas da
tradicional Feira dos Nordestinos, no bairro de Sao Cristovao, Rio de Janeiro. A finalizagdo
do mestrado me colocava diante da angustia de ter que concluir uma pesquisa, quando des-
cobertas importantes, para mim, pareciam comegar a se revelar. Porém, fui percebendo que
as novas questoes e questionamentos descobertos se ampliavam para além da pesquisa que
era desenvolvida e que, portanto, ndo caberiam mais no que a dissertagdo se propunha. Logo
apos a conclusao da dissertacao, resolvi continuar trilhando, no doutorado, os caminhos
que se apresentavam nas relagdes arquitetonicas nas feiras livres.

Apesar de complementares, essas pesquisas tém importantes diferencas a serem
consideradas. A principal delas foi trazer para o foco da discussao, no doutorado, o enten-
dimento e as influéncias da arquitetura nos locais populares de troca: as feiras ao ar livre
ou simplesmente feiras livres como conhecemos no Brasil.

No material de pesquisa (fotos, entrevistas, observa¢ao participante, etc.) utilizado
na dissertagdo de mestrado e nos outros materiais que venho guardando desde 1994 sobre
diversas feiras livres, pude observar que nestes locais de troca as relagdes intersubjetivas
suplantam as materialidades das construgdes, fossem elas precarias ou nao. Por isso, mes-
mo em espacos requalificados, onde a arquitetura era usada como ferramenta de trans-
formagéo, na tentativa de fixagdo estrutural, esta arquitetura acabava sendo subvertida
e reapropriada pelos agentes sociais. As feiras sao lugares dominados pela mobilidade'.

Ao enveredarmos numa feira, nos deparamos com as complexidades caracteris-

ticas daquilo que pensamos como cidade, que, nos termos de Lefebvre, “é a obra a ser

! Marc Augé nos oferece alguns caminhos para pensar mobilidade “[...] Pensar a mobilidade ¢é pensa-la em
diversas escalas para tentar compreender as contradi¢des que minam nossa histdria [...] Pensar a mobilidade
é também aprender a repensar o tempo. A ideologia ocidental, com o tema do fim das grandes narrativas e
do fim da historia, estava em atraso em rela¢do ao evento: ela falava de uma época sem se dar conta de que
nos estdvamos ja grandemente engajados numa nova época [...] Pensar a mobilidade no espago, mas ser
incapaz de concebé-la no tempo, essa é finalmente a caracteristica do pensamento contemporineo preso na

armadilha de uma aceleragdo que o entorpece e o paralisa [...]” (2010, p. 99, 100, 102)
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associada mais com a obra de arte do que com o simples produto material. Se hd uma pro-
dugdo da cidade, e das relagdes sociais na cidade, é uma produgao e reproducao de seres
humanos, mais do que uma producao de objetos” (2001, p. 46). Isso passa a ser o impera-
tivo para escolhas e os recortes desta tese. Falo, aqui, do centro frenético de uma cidade.
As feiras podem servir como metaforas e metonimias, como reprodugdes diminutas das
cidades que as abrigam e como interpretagdes da vida, do trabalho, do lazer, das relagoes
interpessoais, das hierarquias, dos sentidos de pertencimento.

A superintendente do IPHAN em Belém, Maria Dorotéia Lima relata a relacao

entre os feirantes e o espago no Mercado Ver-o-Peso:

A relagido com eles (os feirantes) e com aquele espaco também é de sobrevi-
véncia. Ha uma disputa também naquele espaco, e também tem préticas simbdlicas
muito fortes. H4 uma reprodugéo cultural ali de sistemas tradicionais, de praticas de

processos, enfim, de relacdes sociais e sociabilidades também muito intensos>.

Na dindmica desta espécie de “micro-urbanismo” das feiras, vemos reprodugdes
adaptadas das dinamicas existentes na cidade. La estao as ruas, separadas em principais e se-
cundarias, estao os centros e periferias que caracterizam dicotomias urbanas. Perpassando
tais “cidades”, estdo também as demarcagdes entre publico e privado. Tudo isso, na maioria
das vezes, s6 é possivel perceber depois de nos despirmos da impressao inicial de se estar
diante de um grande caos. Pois, como nos afirmara Claude Lévi-Strauss, “toda paisagem
apresenta-se de inicio como uma imensa desordem, que nos deixa livres para escolhermos o
sentido que preferirmos lhe atribuir” (1996, p.54). Ao mesmo tempo, entender tais divisdes
separadamente, nos coloca diante de uma armadilha, ao analisarmos as cidades e as feiras.
Serve-nos, entdo, o caminho apontado por Clifford Geertz, ao descrever uma das fungoes

principais do etndgrafo, que deve primeiro apreender para depois explicar.

O que o etnodgrafo enfrenta de fato [...] é uma multiplicidade de estruturas
conceituais complexas, muitas delas sobrepostas ou amarradas umas as outras, que
sdo simultaneamente estranhas, irregulares e inexplicitas, e que ele tem que, de algu-

ma forma, primeiro apreender e depois apresentar (1989, p.20).

Nas cidades e nas feiras, tudo é dinamico. Dependendo do horario, temos feiras

2 Entrevista de Maria Dorotéa Lima - (ANDREWS, 2010)
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Introducio

sobre feiras, personagens que aparecem e desaparecem. As 05:00h, 14 estamos diante do
desembarque de produtos, com personagens especificos, nomeados: mateiros, barquei-
ros, balanceiros, arrumadores, carregadores etc. Ao meio-dia, a feira pode ser tomada
pelo publico trabalhador do entorno que quer alimentos baratos, pequenos lanches. Se
for sabado ou domingo, a feira ¢é festa. Alias, a feira é sempre festa, ha sempre cervejas e
cachacgas abertas sobre mesas, no interior das barracas, no cantinho, nas esquinas, sobre
as caixas que antes serviram de engradado para carregamento de produtos e depois vol-
tardo a suas fun¢des. As duas da tarde, passado o refestelamento do almogo, com o calor
abrasante embagando a paisagem, caixas e carrinhos de mao servem como cama para o
cochilo répido, para a sesta. A noite, podemos ter o completo sumico da feira, ou outras
possibilidades de apropriacéo, o forrd, o namoro, a prostituigdo, a possibilidade do ilicito.
Alids, se tratarmos de licito ou ilicito, cairemos na eterna tentativa de normatizagdo das
praticas populares. Portanto, entender as feiras a partir de categorias fixas nos induz ao
erro, o mais aconselhavel é entendé-las, as categorias, como flutuantes, trocando de for-
mas e funcoes.

Falo, por isso, de uma logica de funcionamento que se confunde com a prépria 16-
gica das cidades. Afinal, esses seculares espagos de troca encontram-se fortemente imbri-
cados com as cidades. Muitas vezes as feiras fundavam as cidades. Temos, como exemplo,
no Brasil, a Feira de Caruaru, que da origem e nome a cidade de Caruaru, em Pernam-
buco.

Ha que se destacar, ainda, a existéncia de uma espécie de adaptagdo urbanistica
que rege as cidades e esta inserida no contexto e funcionamento de todas as feiras, sendo
atualizada com o tempo, mostrando contradigdes e conflitando sua configuragdo. Assim,
além da divisdo espacial, as normas e regras de salubridade, a legalizacdo de servicos e
o controle sdo questdes prementes para esses espacos de troca. Em suas configuragdes,
as feiras apresentam, muitas vezes, vestigios labirinticos e informais, caracteristicos das
cidades medievais, ou o tabuleiro de xadrez, que caracteriza os desenhos das cidades re-
nascentistas. Ao mesmo tempo, ruas e avenidas definem quarteirdes que poderiam nos
aproximar da ideia de “tragado regulador”, caracteristico do movimento moderno de Le
Corbusier. Tais desenhos sobrepoem-se e habitam esse mesmo espago.

Outra alusdo possivel estaria na verificagdo de como esses espagos misturam varias
referéncias e simbolos. Em Aprendendo com Las Vegas, os autores, Robert Venturi, Deni-
se Scott Brown e Steven Izenour (2003, p.35), utilizam alguns exemplos para nos mostrar
como “as palavras e os simbolos podem ser usados no espago para a persuasao comercial”,

como relagdes caracteristicas e separadas na ideia de “arquitetura da persuasao”. Nas feiras,
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encontramos tanto os sinais daquilo que os autores chamam “strip do bazar”, ou seja, uma
espécie de circulagdo que se caracteriza pela proximidade, repleta de sinais e reclames; como
as caracteristicas das ruas estreitas da cidade medieval, em que, apesar de haver sinais de pu-
blicizagdo, a persuasio é norteada pela visao e cheiro das mercadorias. Ainda encontramos
vestigios das main streets das cidades americanas que se caracterizam pelas vitrines e letrei-
ros convertendo tudo em simbolos. Sim, esta tudo 14, junto e misturado: os pregdes, a visao,

os cheiros, as vitrines os letreiros, os cartazes, as lonas tensionadas, os estacionamentos.

As palavras e os simbolos podem ser usados para persuasio comercial. O ba-
zar do Oriente Médio ndo contém sinalizagio; a strip é praticamente toda sinais. No
bazar, a comunicagdo funciona mediante a proximidade. Ao longo de suas aleias es-
treitas, os clientes sentem e cheiram a mercadoria, e o comerciante aplica a persuasdo
oral explicita. Nas ruas estreitas da cidade medieval, embora haja sinais, a persuasao é
feita principalmente por meio da visdo e do cheiro dos bolos e biscoitos reais, através
de portas e janelas das padarias. Na main street das cidades americanas, as vitrines,
para os pedestres, e os letreiros externos, perpendiculares a rua, para os motoristas,

dominam a cena de modo quase igual. (2003, p.35)

Ao que parece, este é um dado da contradi¢do presente no embate da formalizagao
e da informalizagao. Persuadir o publico de maneira regulada por normas oficiais. Isso se
torna mais complexo, pois a fungdo das feiras é o desaparecimento, o escoamento dos pro-
dutos. E, por isso, ha que se anunciar, divulgar, disputar aos gritos a melhor oportunidade
para os consumidores, criar fidelidade com os clientes, vender a tradi¢ao, o invisivel. Por
isso, a comparagao com Las Vegas é tdo evidente.

Assim, minha hipdtese é que a arquitetura nesses espagos tradicionais de troca, as
feiras livres, caracteriza-se por sua dimensao temporal, onde as dindmicas da vida e das
trocas em comunhdo com a materialidade de objetos, muitas vezes banais, transfiguram-
-se em arquitetura. Configura-se, desta forma, uma arquitetura que reside numa espécie
de entre-lugar, que se da a partir de superficies de contato vivenciadas numa relagdo inter-
subjetiva entre atores sociais, sendo estimulada pela troca e pela efemeridade do evento.

Tal hipdtese, a priori, possui um carater abrangente, se pensarmos que toda arqui-
tetura, seja um supermercado, um ponto de 6nibus ou até mesmo uma barraca de cam-
ping, guarda a temporalidade como caracteristica na interagdo entre a construgao e seus
usuarios. Diriam-me alguns que se ndo fosse assim nao seria arquitetura. Mas, aqui reside

um grande desafio para projetos de requalificagdo e para permanéncia e manutengao da
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Introducio

memoria ou por seu completo aniquilamento objetivando um futuro. Contudo, uma di-
ferenca deve ser considerada: a ideia de arquitetura como “produto fechado”. As feiras sdo
exemplos emblematicos de como a arquitetura pode ser colocada a prova no seu objetivo
de permanéncia.

A diferenca principal, desta forma, estaria no entendimento ou na possibilidade
de compreender que projetos arquitetonicos para espacos populares, como as feiras aqui
estudadas, deverdo guardar em sua origem a dimenséo transitéria ou a dimensao da inte-
ratividade, sendo compreendida por seus projetistas como uma “obra aberta™. O usuario
é co-autor da obra e esta obra (arquitetura) s6 se da nesta relagao.

Percebo, nesta questdo, vinculada a uma idéia de arquitetura aberta, uma obra
em processo, a possibilidade de ter na arquitetura popular das feiras livres o laboratério
pertinente para se discutir este tema tdo caro a arquitetura contemporanea. Sabemos que
para muitas disciplinas como a antropologia, sociologia, geografia humana e até mesmo
as artes visuais esta tematica pode parecer ja superada e ndo fazer, hoje, o menor sentido,
entretanto, na arquitetura esta discussdo apresenta-se cada vez mais presente.

“Num ensaio sobre narrativa, Victor Turner argumenta que as performances so-
ciais encenam histdrias poderosas — miticas e também de senso comum - que propor-
cionam ao processo social uma retdrica, ‘uma forma de enredo e um significado™ (CLI-
FFORD, 2002, p. 63). Assim podemos afirmar e reconhecer as feiras, aqui investigadas,
como espagos de constantes “performances sociais” que encenam, cotidianamente, inédi-
tas e poderosas historias. O que trago aqui entdo é um relato com fragmentos de minha
participagdo em algumas destas “performances sociais”, uma imersdo, um estar-na-feira.
Antes de comegar este meu ensaio, declaro que concordo com Clifford ao firmar que “a
escrita etnografica ¢ alegdrica tanto no nivel de seu contetido quanto no nivel de sua for-
ma” (2002, p. 63).

Venho desenvolvendo para esta tese uma pesquisa de campo que tem me propor-
cionado o prazer de vivenciar importantes e tradicionais feiras brasileiras. Nas capitais
podemos destacar: a Feira de Caxias, no Rio de Janeiro, a Feira de Sao Joaquim em Sal-
vador - Bahia, e 0 Complexo do Ver-o-Peso em Belém do Para. Destaco também minhas
incursdes em feiras do interior do nordeste brasileiro como: a Feira de Caruaru, em Per-
nambuco, a Feira de Paulo Afonso, no sertdo da Bahia; a Feira de Santana do Ipanema, no

sertdo de Alagoas; Feira do troca em juazeiro do Norte, sertdo do Ceara; Feira de Sousa,

3 Termo cléssico dos estudos de Umberto Eco ao analisar as “formas e inderteminagdo nas poéticas contem-
poraneas” (ECO, 1971).
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no sertdo da Paraiba, dentre outras. Esta oportunidade de estar nesses tradicionais espa-
¢os de troca do Brasil, tanto nas capitais como no interior, me colocou diante das questdes
que aqui pretendo abordar sobre uma suposta arquitetura caracteristica nesses locais.

Porém, para o escopo desta tese, foram privilegiadas duas feiras tradicionais, a
saber, a Feira de Sao Joaquim e a Feira do Ver-o-Peso. Ainda que em alguns momentos,
da tese, outras feiras pesquisadas nos sirvam como referencia exemplificando categorias
de analise.

Destaca-se como caracteristica fundamental para escolha das duas feiras como
objetos de estudo da tese, a passagem pelo processo de requalificagdo. No Mercado Ver-o-
-Peso pude pesquisar as complexidades de uma espago que passou pela reforma. Na Feira
de Sao Joaquim, o que se destaca é a liminaridade de um momento de transigdo. Desde
2006 sao discutidas propostas de reformas entre Sindicatos de Feirantes, Governo e escri-
torio de arquitetura.

O trabalho de campo que fundamenta esta tese vem sendo desenvolvido de forma
intermitente ao longo de quase dez anos. Destaca-se a Feira de Sao Joaquim como a feira
mais visitada durante todos esses anos®.

O registro iconografico dessas feiras e suas arquiteturas é iniciado em meus pri-
meiros contatos com a Feira de Sdo Joaquim, no ano de 1994, ainda na faculdade de ar-
quitetura. Influenciado por meu encontro, na Bahia, com o artista plastico Carybé e por
seu relato apaixonado sobre esta feira baiana, nunca mais parei de observa-la e registra-la.

A partir da afirmagdo de Carybé “o primeiro lugar a ser visitado numa viagem é a
feira, pois entendemos ali a identidade mais forte dos habitantes” (Carybé apud Campos,
1998, p. 52), me tornei uma espécie de turista aprendiz, parafraseando Mario de Andrade,
que buscava nas cidades visitadas encontrar nas feiras a “identidade dos seus habitantes”.

As varias pesquisas de campo nas diversas feiras visitadas se deram de forma va-
riada. No Mercado Ver-o-Peso, por exemplo, os trabalhos de campo e o registro iconogra-
fico para pesquisa foram realizados em cinco dias de intenso convivio na feira no més de
dezembro de 2011.

Para estes intentos, a tese se organiza com os seguintes objetivos: a) relacionar ar-
quitetura e feira livre; b) identificar uma arquitetura que se diferencia dos moldes formais
e estéticos estabelecidos por uma idéia erudita da historia arquitetonica; ¢) mostrar que o

entendimento desta arquitetura dinamica e viva que caracteriza as feiras, ainda é um de-

* As entrevistas e relatos comegam a ser desenvolvidos a partir de 2003, quando inicio minha pesquisa sobre
feiras, na Pds-Graduagiao em Sociologia Urbana pela UER].
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Figura 01: Trecho do mapa

do Brasil com localizagdo das
feiras pesquisadas. (Imagem do
Google Earth, Margo de 2011).
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safio para os projetos de arquitetura contemporanea, sobretudo, nos projetos de requalli-
ficagdo das feiras livres. A partir disso, a tese se divide em quatro capitulos, a saber: 1 - O
arquiteto como etnégrafo; 2 — Feiras e cidades: adventos da mobilidade; 3 — Paradigmas
arquitetdnicos nas feiras livres: superficie de contato, intersubjetividade e evento; 4 — Mer-
cados populares contemporaneos: usos e contra-usos nas feiras “enobrecidas”.

O primeiro capitulo se divide em duas partes. Na primeira delas, procura-se desta-
car os referenciais tedricos que norteardo a tese. Assim, apresenta-se o estado da questao:
autores que se debrugaram sobre temas com afinidades aos desta tese. A partir disso, dis-
cute-se, entdo, as trés categorias principais que servem para comprovagdo e entendimento
do que a hipdtese define como arquitetura nas feiras livres. A segunda parte deste capitulo
apresenta a ideia comparativa do oficio do arquiteto e do oficio do etnégrafo. Aponta-se,
assim, uma possibilidade metodoldgica para que através de uma “mirada etnografica”, nos
termos de Clifford (2002), o arquiteto possa enriquecer suas observagoes sobre a dimenséo
imaterial que caracteriza as arquiteturas das feiras livres.

O segundo capitulo divide-se em trés partes. A primeira corresponde a um mergu-
lho nas relagdes histdricas entre feiras e cidades. Na segunda parte, envereda-se na histo-
ria e nos relatos sobre a Feira de Sdo Joaquim, constituindo uma panoramica da trajetdria
deste espago de troca na cidade de Salvador, Bahia. Na terceira parte do segundo capitulo,
apresenta-se o Mercado ver-o-peso, em Belém do Para.

No terceiro capitulo, as categorias de andlise, as quais sdo denominadas “pa-
radigmas”, sdo aplicadas ao trabalho de campo, como percursos etnograficos pelas
vozes da feira. Revela-se, assim, aquilo que se buscou entender como arquitetura das
feiras livres.

No quarto e ultimo capitulo, discutimos e analisamos as feiras “enobrecidas””, as
quais denominamos Mercados populares contemporaneos. Neste capitulo, procura-se
entender, a partir da no¢ao de contra-usos, cunhada por Proenga Leite (2004), como es-
tes espacos sdo reelaborados pelas praticas populares. Evidenciam-se, assim, problemas
numa relagdo dialdgica entre arquitetos e feirantes. Aqui, os projetos de requalificagao sao
analisados pelos proprios atores implicados em tais reformas.

Michel Freitag nos coloca diante da afirmagdo de que “A realidade parece ter es-

> O termo enobrecido ¢ aqui utilizado como correspondente do termo gentrification, seguindo a tradugao
no Brasil da coletdnea Espaco de diferenca de Sharon Zukin (2000) organizada por Antonio Arantes. Gen-
trification, Segundo Leite, “é utilizado para designar a transformacédo dos significados de uma localidade
histérica em um segmento do mercado, considerando a apropria¢io cultural do espaco a partir do fluxo de
capitais” (2004, p. 19 e 20)
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capado a arquitetura, e a arquitetura desertado a realidade” (2004, p.12). Ao levantar esta
questdo em seu livro “Arquitetura e Sociedade”, este professor de sociologia nos langa
diante de uma acusagdo cada vez mais disseminada em relagao a arquitetura. Este autor
nos anuncia o distanciamento cada vez maior que a arquitetura foi tomando em relagao a
sociedade ao longo de sua historia sistematizada.

Segundo Freitag, a arquitetura foi se vinculando cada vez mais a projetos tecnicis-
tas através de um viés erudito, tornando seus projetos mais mirabolantes e espetaculares.
Enquanto que por outro lado, a contemporaneidade tratava de produzir sincretismos cul-
turais onde o a idéia de cultura estd cada vez mais ligada a relagdes hibridas que misturam
cultura de massa, cultura erudita e cultura popular. Isto tornou urgentes os problemas das
minorias, da sociedade alternativa, expondo as mazelas de uma modernizagéao falida que
tentara resolver na forma as questdes sociais. A reboque, as praticas populares transfor-
maram-se de problemas urbanos em fetiches turisticos.

Este viés tecnicista e de turistificagdo que corroboram o distanciamento da relagédo
entre arquitetura e sociedade também ¢é destacada por Hal Foster em seu livro Desefio
Y Delito. Foster nos da um panorama desta arquitetura espetacular que vem sendo pro-
duzida pelo capitalismo onde “una imagem acumulada hasta el punto de convertirse en
capital” (2004, p.41). Foster usa como exemplo a producdo do arquiteto Frank Gehry,
nos mostrando como a produgdo de Gehry tem inicio vinculado a um discurso cultural,
influenciado pelos debates da pos-modernidade dos anos sessenta e culmina rendido ao
espetaculo com o projeto do Museu Guggenheim de Bilbao. Foster nos alerta que o “Efeito
Bilbao... ha desatado una feroz demanda de hazanas similares de los arquitectos en todo
el mundo. Por desgracia, asi ha sido, y (si los terroristas no lo impiden) es probable que
pronto ilegue a su ciudad”. (2004, p.42)

O principio organizador desta pesquisa, entdo, baseia-se na constatagao de que
as transformacgdes arquitetonicas por que vém passando tradicionais feiras populares
brasileiras, como no caso estudado no mestrado do CLGTN, nos mostram que os pro-
jetos arquitetdnicos de interven¢do nesses espagos ainda apontam dificuldades ao se
relacionar com o cotidiano da vida, com a imaterialidade caracteristica destes locais
de trocas.

Observa-se como problema nos espagos transformados uma tentativa de uso da
arquitetura, ora por parte dos poderes publicos hora por parte dos proprios arquitetos,
como ferramenta de domesticagdo e regulagdo das praticas informais que caracteri-
zam as feiras livres tradicionais. E ao intervir usando a arquitetura como ferramenta

de apropriagdo, impondo a forma como molde para as praticas populares que carac-
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teriazam-se pelas praticas transitorias, esses agentes responsaveis pelas transformagao
acabam criando contradi¢des. Contudo, o didlogo entre essa arquitetura imposta e a
imaterialidade do evento faz emergir um “entre” mutavel, vivo e dindmico, que se dis-
tingue tanto das intengdes dos interventores quanto das caracteristicas anteriores dos
comércios populares.

O trabalho justifica-se, pois, atualmente feiras populares e tradicionais vém pas-
sando por processos de intervengdes®, sobretudo as areas turisticas da cidade. No Brasil,
temos o Mercado Ver-o-Peso de Belém do Para; e o préprio Centro Luiz Gonzaga de Tra-
di¢oes Nordestinas, em Sao Cristévao, no Rio de Janeiro.

Sabemos que tais processos de interven¢ao urbana modificam e acabam gerando
novas memorias para estes locais, principalmente quando se trata de lugares como as fei-
ras livres, ricos em histérias, e que vém passando, ao longo dos tempos, por varias modifi-
cagdes. Como muitos desses comércios populares ainda ndo foram modificados, tentare-
mos fazer uma analise observando tanto os mercados ja transformados como estes ainda
nao modificados. Verificando, com isso, como os espacos de trocas sdo influenciados pelos
processos de enobrecimentos e como esse estas novas arquiteturas sao influenciadas pela
transitoriedade das relagdes intersubjetivas.

Constam muito poucas bibliografias sobre feiras livres. Bibliografias de feiras que
tenham discussoes arquitetdnicas sao muito mais escassas no Brasil. Para esta tese foram
encontrados poucos estudos que relacionem os dois temas aqui pesquisado (arquitetura
e feira livre) como veremos no primeiro capitulo desta tese. Assim, ao vincular esses dois
temas, como recorte de estudo, preenchemos uma lacuna tanto como suporte teérico aca-

démico e sobretudo servindo como bibliografia de auxilio a projetos e projetistas.

¢“[...] visando a sua modernizagao, verifica-se que diferentes modos de interven¢ido podem ser identifica-
dos. As intervengdes que, por serem realizadas nos tecidos urbanos existentes, no sentido de adequa-los
outra vez, ou readapta-los a novas situagdes, vém recebendo, a cada novo contexto, novas denominagoes,
geralmente com prefixo re: renovacio, revitalizacao, reabilitacio, requalificagdo, regeneracéo, entre outras.
Foi com sentido de demoligdo e reconstru¢io que a pratica da renovagdo urbana (tanto a ‘classica, hauss-
maniana, quanto a ‘modernista’) expandiu-se e que, por reagio a seus excessos, na Europa dos anos 60,
inaugurou-se uma nova fase. [...] uma nova concep¢do e uma nova pratica de intervengao: a reabilitacao ur-
bana. Contribuiram para isso a redescoberta e a revalorizagdo do patriménio arquitetonico [...] nos anos 80,
época da crise do planejamento, generalizam-se os termos ‘reabilitagdo’ (no sentido de habilitar outra vez) e
‘revitalizagdo’ (no sentido de criar vitalidade. outra vez) como forma de interven¢io na cidade existente. [...]
os projetos urbanisticos recuperam o desenho do ambiente construido e dos espagos publicos em diferentes
fragmentos objetivando a requalificagdo de recortes selecionados. Nestes projetos urbanos de intervengao
pontual concentrada, vultuosos recursos sdo investidos em algumas estruturas ou edificagdes, muitas vezes
arquiteturas de griffe, dotadas de boa visibilidade mediatica [...] (VAZ & JACQUES, 2003, p.131)
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Finalmente, gostaria de agradecer aos muitos entrevistados para esta tese e que foram
fundamentais para a pesquisa desenvolvida. Destaco alguns que serviram como interlocu-
tores, como “vozes” que possibilitam os percursos etnograficos trilhados nesta tese. sao eles:

Marcilio - Presidente do Sindicato dos Feirantes de Salvador e representante oficial
dos feirantes da Feira de Sdo Joaquim, em Salvador - Bahia; Naia Alban - arquiteta res-
ponsavel pelo projeto de requalificagdo desenvolvido para Feira de Sao Joaquim; Edmil-
son Rodrigues - arquiteto e prefeito de Belém, na época, foi que criou o concurso nacional
para reforma do Mercado Ver-o-Peso; Rodrigo Azevedo - Arquiteto carioca, fez parte do
grupo vencedor que desenvolveu sob coordenagdo do arquiteto e professor Flavio Ferreira
o projeto de requalificacdo do Mercado Ver-o-Peso, em Belém do Para; Leila erveira e re-

presentante das “cheirosas” vendedoras do setor de ervas do Mercado Ver-o-Peso.
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ARQUITETURAS NAS FEIRAS AO AR LIVRE

Ao estudar as feiras livres, é possivel observar, segundo alguns autores (MOTT,
2000; GOEBERG, 2003), que esta tematica se apresentou muito tardiamente como inte-
resse académico no Brasil, se levarmos em consideracao sua historia milenar. Condi¢ao
esta que contrastava, como afirmara Mott (2004) em sua pesquisa, com as centenas de
bibliografias, sobre o tema, existentes em outras paises.”

No Brasil, o antropdlogo Luiz Mott destaca-se como um dos precursores na pes-
quisa académica sobre o tema, em investigacdes iniciadas em 1965 na USP. O autor teria
sido também o primeiro a defender, em 1975 na UNICAMP, uma tese sobre o tema.

Mott estudou uma feira num municipio de Sergipe, no Nordeste brasileiro. O an-
tropdlogo enfatiza que, quando iniciou seus estudos sobre as feiras, a primeira constata-
¢do era a de que se tratava de um estudo de “dominio interdisciplinar, unindo a antropo-
logia, a geografia e a economia, mais precisamente a antropologia econdmica, a geografia
do comércio ou da circulagdo e a economia politica” (MOTT, 2000, p.14), tendo em vista
que tais disciplinas ja tinham uma produgéo especifica sobre o assunto. Mott destaca, ain-
da, o gedgrafo Pasquale Petroni, que ministrava um curso de Geografia da Circulagdo, na
USP, como um dos poucos especialistas no tema, no Brasil de entdo.

O préprio Mott (2000, p.16), em seu relato, destaca alguns escritos que teria en-

contrado sobre o tema na época de suas pesquisas, descrevendo que dos poucos registros

”Mott destaca que “se a bibliografia nacional era reduzida, os estudos sobre feiras e mercados de outras re-
gides do mundo ultrapassavam duas centenas de titulos, notadamente sobre os mercados africanos, as feiras
latino-americanas e do Caribe, sobre os mercados camponeses da Asia e feiras do extremo oriente, sobre as
feiras e mercados da Europa, seja na Idade Média, seja em areas rurais, notadamente na Europa oriental”.
Mott termina nos mostrando que o proprio antropologo Malinowski escreveu um trabalho sobre os mer-
cados de Yucatan, no México: “La economia de un sistema de mercados em México. Acta Antropoldgica,
México, época 2, v. 1, n° 2, 1957”. (2004, pp.17-18)
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sobre as feiras destacavam-se: “algumas monografias sobre poucas feiras famosas, como a
Feira dos Burros de Sorocaba (SP), um estudo sobre a Feira de Gado de Feira de Santana
(BA), alguns artigos introdutdrios assinados por gedgrafos e antropologos sobre feiras do
Nordeste, apenas um estudo geografico sobre feiras urbanas”.

Muitas feiras sdo relatadas em bibliografias de cronistas, romancistas, viajantes,
cadernos turisticos, ou ainda vinculadas a cadernos de fotografia e desenhos, desde o
século XIX. Podemos destacar alguns importantes autores brasileiros que descrevem com
beleza e poesia esses lugares: Lima Barreto (1953), Joao do Rio (1987), Jorge Amado (1982),
Odorico Tavares (1951), Carybé (1976).

Esses espacos tradicionais de trocas populares também vém sendo retratados por ar-
tistas de diversas dreas. Tais produg¢des configuram-se, nos dias atuais, como um importante
material iconografico das feiras e das praticas populares de mercar no Brasil. Destacam-se os
pintores Henry Chamberlain e Jean-Baptiste Debret, o artista plastico Carybé, os fotégrafos
Pierre Verger, Miguel Rio Branco, Luiz Braga. Ampliando um pouco mais o leque das artes,
o cinema também guarda importantes documentos histdricos sobre as feiras. Destacamos
aqui o filme “A Grande Feira”, com dire¢do de Roberto Pires, de 1961. O filme relata de for-
ma muito clara o cotidiano da Feira de Agua de Meninos e mostra a pressio dos poderes
politicos para a transferéncia dos feirantes para a enseada de Sao Joaquim. O filme rodado
na feira é um claro registro das ocupagdes e das arquiteturas existentes naquele espago.

Assim, os relatos, as descrigoes e imagens aqui descritos serviram como referéncias
para encontrarmos alguns vestigios sobre como eram as construgdes e a vida nesses locais.

Nas ultimas décadas do século XX, muitas pesquisas, sobretudo nas dreas de antropo-
logia e geografia, tém abordado as feiras como tema central. Podemos destacar algumas dessas
pesquisas usadas como referéncia para esta tese, como os trabalhos de Pandolfo (1987), Mas-
carenhas (1997), Paim (2005). Paralelamente aos estudos académicos, ha algumas publicagdes
turisticas, bilingues, com belas fotos sobre feiras e mercados (Guglielmo e Fittipaldi, 2005).

Na pesquisa bibliografica nao foi encontrada nenhuma documentagdo que trate
exclusivamente das questdes arquitetdnicas vinculadas as feiras livres. Destacamos as in-
vestigagdes desenvolvidas pela arquiteta e professora Vargas (2004) sobre o espago tercia-
rio, em que ela trata “o lugar, a arquitetura e a imagem do comércio” como uma das nicas
pesquisas que trata da temdtica analisada pelo viés da arquitetura. Ainda que passe pelas
feiras, essa pesquisa nao trata especificamente desses espagos. Vargas mostra historica-
mente as varias formas e imagens dos espagos terciarios (espagos de comércio), passando
por varios deles. O panorama oferecido pela arquiteta foi de grande relevancia para o

entendimento desses locais.
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Assim, tal panorama (Vargas, 2004) ¢ ampliado nesta tese por dois historiadores,
Munford (2008) e Braudel (1996). E possivel percebermos o quanto tais espagos se en-
contram imbricados com as cidades. Esses autores contribuem para um entendimento
ampliado das vérias relagdes socioecondmicas estabelecidas por essas feiras ao longo dos
séculos. Braudel, por exemplo, em sua analise sobre “Civilizacdo Material, Economia e
Capitalismo” dos séculos XV-XVIII, nos traz preciosos vestigios sobre o entendimento
histdrico desses espagos milenares de troca e sobre como eles se mantém ao longo da his-
toria, sobrevivendo, ainda hoje, nas cidades contemporaneas.

As citadas referéncias historicas nos auxiliam no entendimento das feiras que an-
tecedem as feiras brasileiras, tendo em vista que no Brasil a sua origem estaria vinculada,

segundo Mott, ao nosso processo de colonizagdo.

No Brasil, diferentemente do observado nos paises andinos e em muitas socie-
dade africanas, onde a feira fazia parte da economia tradicional, entre nds, ela é uma
instituicdo introduzida pelo colonizador portugués, habituado que estava, desde a bai-
xa Idade Média, a frequentar inumeras feiras de norte a sul do pais. Nossos indios,
acostumados a coleta e secundariamente a policultura de subsisténcia, ndo produziam
excedentes que justificassem transagdes comerciais nem dentro nem fora da aldeia, sen-

do documentada apenas a prética da chamada “troca silenciosa”. (MOTT, 2004, p.21)

Mott afirma que no Brasil as feiras e mercados acabam por seguir o modelo do-
minante em Portugal, isto é, acontecem quase sempre nos centros urbanos e circundan-
do o prédio do mercado. Assim, Braudel aprofunda essas referéncias sobre o modelo de
feira europeu e nos oferece muitas chaves para entendermos as origens ocidentais desses
espagos de troca brasileiros, que, atravessam nossa histéria e ainda hoje figuram como
importantes ambientes de sociabilidade, trabalho e lazer, sobretudo para as camadas “po-
pulares” de nossa sociedade.

O material de pesquisa para esta tese, fotos, entrevistas, observagdo participante
etc., vem sendo coletado desde 1994, sobre diversas feiras livres. Assim, de posse dessas
bibliografias, e nas varias incursdes que fiz a campo, ficou claro, corroborando a afirma-
¢do de Luiz Mott (2004), que entender a feira é um caminho interdisciplinar. Ao mesmo
tempo, diante de observagoes arquitetonicas, percebi que a feira se expandia para além de
suas construgdes. Como afirma Duarte (1993), observando um dia de feira no espago pu-
blico, “a praga parece se alargar em dias de feiras e seus limites vdo muito além dos limites

fisicos das ruas que os cercam”.
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Entao, esses “limites fisicos” também sdo expandidos nas delimita¢des das pro-
prias ruelas e barracas das feiras. Percebo que a arquitetura nao poderia ser estudada, em
si, como uma andlise da forma,mas a que nos interessa é ressignificada em seu uso, nas
trocas, inserida no espago da rua “cujos significados construidos pelas agdes cotidianas o
diferenciam e o tornam uma categoria sociologica inteligivel”. (LEITE, 2004, p. 19)

Com isso, constroem-se os caminhos para entender que a relagdo entre feira e ar-
quitetura estd complexamente atravessada pelas relagdes sociais, pelas agoes cotidianas.

Tal complexidade é potencializada pela tradigao de ocupagao irregular dos espagos
de troca e pela tentativa de normatizacgdo a partir dos interesses do poder publico. Assim,
a todo instante, formas sao reelaboradas tanto pelos projetos de requalificagdo quanto
pelos usos cotidianos.

Minha observag¢ido em campo recai, com isso, nos contatos interpessoais, na funcio-
nalidade do evento marcado pelas trocas e nas possiveis relacoes que esta nao fisicalidade
intersubjetiva empreende com a arquitetura, passando a ser também parte indissociavel des-
ta. Para isso, trés categorias de analise apresentam-se como conceitos fundamentais para a
confirmagao da hipdtese que se propde. Sao elas: Intersubjetividade, superficie de contato e
evento. Dentro dessas categorias sustentadas inicialmente pelos conceitos que as nomeiam,
constroem-se, em todos os capitulos da tese, discussoes tedricas, conceituais que dialogam

com as mesmas. Passamos, entdo, a apresentar €ssas categorias.
Intersubjetividade

Ao falarmos de intersubjetividades, estamos, nos termos de Buber (2001), falando
das relagdes sociais, da inter-relagdo que “envolve o didlogo, o encontro e a responsabili-
dade entre dois sujeitos e/ou a relagao que existe entre o sujeito e o objeto”. Intersubjeti-
vidade, entdo, nos serve como base para o entendimento das relagdes que se constroem
nesses espacgos de troca, nas feiras livres. Algo que transcende as relagdes corporificadas
na arquitetura. Espagos que se caracterizam pela “vida em didlogo”. Esclarecimento este
que encontramos no capitulo de introdugéo, escrito por Newton Zuben, para o livro Eu e
tu, e que nos afirmaria a pertinéncia em utilizar o filésofo Martin Buber como base para

o conceito de intersubjetividade, utilizado na tese.
O fato primitivo para Buber é a relagdo. O escopo ultimo é apresentar uma

ontologia da existéncia humana, explicitando a existéncia dialégica ou vida em didlo-

go. As principais categorias desta vida em didlogo sdo as seguintes: palavra, relacio,
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didlogo, reciprocidade como agéo totalizadora, subjetividade, pessoa, responsabilida-

de, decisdo, liberdade inter-humano. (2001, p.29)

As pistas para chegarmos a ideia de intersubjetividade estdo presentes na “experi-
éncia etnografica” de James Clifford (2002). Esse autor, que cita varias vezes o termo em
sua obra, destaca um certo status exemplar da pratica etnografica a partir do “envolvi-
mento intersubjetivo”, no qual tanto os sujeitos que circulam nas feiras quanto os feirantes
estdo imbricados.

A ideia de intersubjetividade apresenta-se, dessa forma, como chave para o enten-
dimento e reconhecimento dos tradicionais espagos de troca. Espagos, segundo Braudel,
de uma atividade de “mao na mao, olhos nos olhos”. (1996, p.15)

Constroem-se, a partir dessas relagdes sociais, espacos que se ampliam para além
do simples ato de comprar e vender as chamadas mercadorias. Mumford também nos
mostra que, desde sua formacéo, os espagos de troca sempre foram esses locais de inter-
-relagdes, em que “provavelmente nio existe sequer um mercado urbano onde a troca de
noticias e opinides, pelo menos no passado, ndo desempenhou um papel quase tao im-
portante quanto a troca de mercadorias”. (MUMFORD, 2008, p. 179). Lugares de trocas
ampliadas onde, ao observarmos e exercermos essas inter-relagdes, acabamos por chegar
aquilo que Mauss chamou de “Dadiva”.?

Assim, as feiras livres acabam por se transformar em importantes espagos de tra-
balho, sociabilidade e lazer, tendo nessa dinamica intersubjetiva sua dimensao de “ndo
fisicalidade”, que acaba por construir a esséncia do que buscamos entender como arquite-
tura das feiras livres. Nessa ndo fisicalidade da intersubjetividade estaria o que buscamos
como dimensao transitoria, movel, efémera dessas arquiteturas e que acaba por construir
o que se busca preservar como patrimdnio imaterial. Por isso, o oficio do arquiteto se em-
parelha com o oficio do etndgrafo.

Essas relagdes, caracterizadas pelas intersubjetividades, se instauram e constroem

superficies materiais para que o “evento” se dé. Sdo “agdes que se convertem em trajetorias

8 “Nas economias e nos direitos que precederam os nossos, nunca se constatam, por assim dizer, simples
trocas de bens, de riquezas e de produtos num mercado estabelecido entre individuos. Em primeiro lugar,
néo sdo individuos, sdo coletividades que se obrigam mutuamente, trocam e contratam; as pessoas presentes
ao contrato sdo pessoas morais [...] Ademais, o que eles trocam nio sio exclusivamente bens e riquezas, bens
moveis e imdveis, coisas tteis economicamente. Sdo, antes de tudo, amabilidades, banquetes, ritos, servicos
militares, mulheres, criancas, dangas, festas, feiras, dos quais o mercado é apenas um dos momentos, e nos
quais a circulagdo de riqueza nio é sendo um dos termos de um contrato bem mais geral e bem mais per-
manente” (MAUSS, 2003, p.190 e 191).
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espago-temporais da matéria”. (SANTOS, 2001, p.93) Santos (2001), em suas teorias sobre A

natureza do espago, nos oferece a base que procuramos para formular aquilo que entendemos

como arquitetura dos espagos populares de troca, das feiras, e que se caracteriza por essa “in-

separabilidade entre agao’ e objeto”. Para Santos “o espago reine a materialidade e a vida que a

anima”. Assim, “a acdo é agdo em uma paisagem e ¢ a paisagem que da forma a agdo”.

A acdo é tanto mais eficaz quanto os objetos sdo mais adequados. Entao, a
intencionalidade da agédo se conjuga a intencionalidade dos objetos, e ambas sdo, hoje,
dependentes da respectiva carga de ciéncia e da técnica presente no territorio... Lem-
bramo-nos, porém, de que os resultados da acao humana ndo dependem unicamente
da racionalidade da decisio e da execucdo. Ha, sempre, uma quota de imponderabi-
lidade no resultado, devida, por um lado, a natureza humana e, por outro lado, ao
carater humano do meio... Os resultados sao sempre separados daquele que a produz,

gragas ao carater essencialmente momentdneo da agdo. (2009, p.94)

A nogdo de objeto, aqui citada, esta vinculada ao que Milton Santos define como “pro-

dutos de uma elaboragéo social” (2009, p.63). Dessa forma, segundo o autor, existe uma dis-

tin¢do entre objetos e coisas; estas viriam de uma elaboragdo natural. Assim, coisas seriam

formas naturais, enquanto que os objetos seriam formas artificiais, manipuladas pelo homem.

Podemos destacar também a nogao de objeto para os gedgrafos, descrita por Santos:

Para os gedgrafos, os objetos sao tudo o que existe na superficie da Terra, toda
heranc¢a da histdria natural e todo resultado da agdo humana que se objetivou. Os
objetos sdo esse extenso, essa objetividade, isso que se cria fora do homem e se torna
instrumento material de sua vida, em ambos os casos uma exterioridade. Os objetos
que constituem o espago geografico sdo obrigatoriamente continuos e a populagao
de objetos considerada pelo gedgrafo ndo resulta de uma selegdo, ainda que sdbia e
metodica, do pesquisador... o enfoque geografico supde a existéncia dos objetos como
sistemas e nio apenas como colecdes: sua utilidade atual, passada ou futura vem,
exatamente, do seu uso combinado pelos grupos humanos que os criam, ou que os
herdaram, das geragdes anteriores. Seu papel pode ser apenas simbdlico, mas, geral-

mente, é também funcional. (2009, p. 72 e 73).

°®“Agdo, como a corrente de intervenc¢des causais reais, ou observadas, de seres corpdreos num processo

continuo de acontecimentos no mundo.” ( SANTOS, 2009, p.79)
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Entao, onde se colocaria a arquitetura no conceito de feira? Por que a necessidade
de construir superficies ou suportes para relagdes intersubjetivas momentaneas? Chega-
mos entao a essas construgdes, que sao geradas pelas agoes, pela troca. Seguindo a defini-

¢do de Braudel, vamos nomea-las aqui de superficies de contato.

Superficies de Contato

A ideia de superficie de contato, destacada no texto de Braudel, nos chamou a aten-
¢do para a possibilidade de entender uma materialidade que se da antes e depois do even-
to, uma materialidade que poderiamos considerar como uma pré e uma pds-arquitetura
das feiras. Essa materialidade faz parte de um processo que poderiamos chamar de arqui-
tetura como superficie de contato, usada como base para que, no encontro entre objetos e

pessoas, a arquitetura dos espagos de troca aconteca em sua plenitude.

Entre ‘vida material’ (no sentido econ6mico muito elementar)
e vida econOmica, a superficie de contato, que nio é continua, mate-

rializa-se em milhares de pontos modestos (grifo meu): feiras, bancas,
lojas... Esses pontos sdo todos eles rupturas: de um lado, a vida econd-

mica, com suas trocas, suas moedas, seus pontos nodais e seus meios
superiores, pracas comerciais, bolsas ou grandes feiras; de outro, a ‘vida
material’, a ndo economia, sob o signo obcecante da autossuficiéncia. A

economia come¢a no limiar do valor de troca. (1996, p.07)

Em uma feira livre podemos destacar muitos objetos que se transformam em su-
perficies de contato para que as trocas se deem. Dentre os varios exemplos, podemos citar
alguns bem caracteristicos, como: caixotes, lonas, carrinhos de mao, tabuleiros etc.

Nas varias incursoes feitas a esses locais de troca, pude registrar, através de fo-
tografias, sequéncias de imagens, uma amostragem dos processos de transformac¢ao do
objeto, em que, por exemplo, um carrinho de mao pode ser utilizado para o transporte da
mercadoria, para a sua comercializagdo e até mesmo como espago para descanso. Através
das analises e dos registros que ilustram essa situagao, pude construir o entendimento que
buscava sobre a materialidade descrita por Braudel como “pontos modestos” que operam
como “superficies de contato” nas feiras livres.

Essas pesquisas empiricas e observagdes sobre as superficies de contato tornam-se
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fundamentais, pois, em tais superficies encontramos a dimensao material que nos servira
como ferramenta de analise para auxiliar na comprovagdo da hipétese central da tese.
Essas materialidades, que assumimos chamar, parafraseando Braudel, de superfi-
cies de contato, juntam-se a constatagao feita por Santos (2009, p.40) de que, “sem duvida,
o0s espagos sdo formados por objetos; mas ndo sao os objetos que determinam os objetos.

E o espago que determina os objetos”.

O espag¢o no mundo fisico é constituido via a experiéncia corporal do pré-
prio sujeito através do eu consciente em movimento. O agente experimenta assim o
mundo fisico e representa as suas dimensdes espaciais da perspectiva de seu proprio
corpo. Similarmente, a materialidade do mundo fisico é experimentada pelo contato
corporal direto com esse mesmo mundo. Essa visdo do mundo fisico centrada no
sujeito também afeta a defini¢do dos sistemas de coordenadas espaciais correspon-
dentes. A perspectiva subjetiva principia com a ideia de que por intermédio do corpo
0 agente assume uma posi¢do concreta no mundo fisico. (B. Werlen, apud. SANTOS,

2009, p. 83)

Aqui, lembramos que a hipotese desta tese busca uma arquitetura das feiras livres
que acreditamos caracterizar-se por sua relagdo entre superficies de contato e intersubje-
tividades, criando uma dimenséo transitoria, efémera ou da mobilidade, que s6 pode ser

percebida na relagao “espago-temporal” do evento, nos termos de Santos (2009).

Evento

Se por um lado resolvemos, conceitualmente, as duas vias que nos levariam ao en-
tendimento sobre a arquitetura dos espagos de troca, a saber: intersubjetividade e superfi-
cie de contato, por outro, tinhamos o desafio de encontrar o conceito que nos permitisse
entender as aproximagoes entre elas, a possibilidade de visualizarmos a jungdo espago-
-temporal dessa relagdo instantinea entre material e imaterial.

Assim, da crenga que a arquitetura das feiras livres e mercados populares acontece
na interrelagao entre a materialidade dos objetos e a imaterialidade da vida, chegamos a
uma dimensao transitdria. Encontramos na ideia de evento descrita por Milton Santos a

dimenséo espago-temporal que nos serviu como base conceitual desse entendimento.
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(O evento) permite unir o mundo ao lugar; a Historia que se faz e a Historia
ja feita; o futuro é o passado que aparece como presente. O presente é fugaz e sua ana-
lise se realiza sempre através de dois polos: o futuro como projeto e o passado como
realidade ja produzida. O evento aparece como essa grande chave para unir também

anogio de espago e tempo [...] como um todo tnico. (SANTOS, 1999, p.1)

Muitas outras questdes podemos ainda destacar no conceito de evento, segundo
Santos. Dentre as quais, vale ressaltar os varios sindnimos para o seu entendimento, que

desejamos utilizar nesta tese:

Cada autor qualifica o vocabulo no interior de seu sistema de ideias. Onde
Lefebvre escreve a palavra momento, Bachelard fala instante e Whitehead, ocasido. J&
para Russell, evento resulta de uma série de instantes. Assim, a sinonimia nio ¢é exata,
mas a constru¢do de uma teoria geografica do evento pode utilizar tais vocabularios

quase indiferentemente. (2009, p.143)

Considero, dessa forma, que é no entendimento de uma feira livre como um “even-
to” que encontramos o desafio para as arquiteturas desses espagos que se concretizam na
dinamica entre objeto e agdo, entre material e imaterial, entre forma e sociedade. Essa
ideia de “evento”, aqui descrita, pode ser mostrada e ilustrada pelas imagens, pelos relatos
de campo e, sobretudo, pela descri¢do historica que varios autores e pesquisadores fizeram
sobre feiras e mercados em diferentes momentos.

Temos, entdo, na no¢ao de evento, descrita por Santos, a construgao do entendi-
mento que buscamos sobre arquitetura das feiras livres. Corrobora-se, assim, a ideia de
uma arquitetura transitoria que se caracteriza pela temporalidade e acontece numa es-
pécie de “entre”, de limiar, constituido pela jun¢ao da imaterialidade das relagdes sociais
com a materialidade dos objetos.

Entretanto, uma questdo parece permanecer na seguinte pergunta: o que o evento
tem a ver com a arquitetura? Duas importantes associagdes, que nao sio novas dentro das
teorias arquitetonicas, nos auxiliardo nessa aproximagao.

Para traduzir para o &mbito da arquitetura a nogao de evento - aqui referenciada
como forma de entendimento e analise das arquiteturas das feiras —, temos, como referén-
cia, duas importantes teorias arquitetonicas: o desconstrutivismo, embasado pelas teorias
de Jacques Derrida, Bernard Tschumi e Peter Eisenman, e o pensamento situacionista

sobre a cidade da Internacional Situacionista (IS), pelas teorias de um de seus principais
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pensadores Guy-Ernest Debord. Ambos criaram novos caminhos para se pensar arqui-
tetura e cidade, visando a um pensamento participacionista (pregando ou aceitando a
participagao dos habitantes) a partir de uma declarada critica ao formalismo e ao funcio-
nalismo modernos. Tais discursos expandiam a nogdo de arquitetura para além da forma.
Ao investigarmos esses dois discursos, pudemos encontrar a nogdo de arquitetura como
evento la disseminada e vinculada ao entendimento do espago-tempo. Para nog¢ao de des-
construtivismo, como nos afirma Nesbitt, “tanto Derrida como Tschumi se interessam
pelo estudo do lugar, do “ter lugar” de um acontecimento, e da dimensao temporal da
experiéncia do espago” (2006, p.165). E Jacques destaca que “A Internacional Situacionista
- grupo de artistas, pensadores e ativistas — lutava contra o espetaculo, a cultura espeta-
cular e a espetacularizagdo em geral, ou seja, contra a ndo participagéo, a alienagdo e a
passividade da sociedade.” (2003, p.13)

Em ambos os discursos podemos corroborar a ideia participacionista que nos ter-
mos dos Situacionistas cria “situagdes” e nos de Tschumi, “eventos”. O arquiteto Bernard
Tschumi chega até mesmo a vincular a nogao de evento como uma das naturezas da ar-

quitetura.

O papel de incidentes isolados - tantas vezes descartados no passado - evi-

dencia que a natureza da arquitetura nem sempre se encontra na construcio. Eventos,

desenhos, textos, expandem as fronteiras de construgdes socialmente justificaveis. (in

NESBITT, 2006, p.181, grifo meu)
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O ARQUITETO COMO ETNOGRAFO"

Para agir como arquiteto sobre os meios urbanos brasileiros era urgente conhe-
cé-los melhor. Era preciso descobrir formas de 1é-los estruturalmente, que permitissem
entendé-los como todos e, a0 mesmo tempo, dar conta de um sem-nimero de parti-
cularidades das quais ndo se podia fazer tabula rasa, sob pena de perder o essencial,
aquilo que, de fato, fazia o ‘sistema funcionar de verdade’. Buscar novos métodos ras-
treadores das coeréncias e contradi¢des entre as formas das cidades e de seus elemen-
tos fisicos conformadores e as relacdes sociais neles contidas. Estava farto de crises de

niilismo e de utépicos futurismos salvadores da patria. (SANTOS, 1980, pp. 43 e 44)

Carlos Nelson Ferreira dos Santos, em seu texto “Como e quando pode um ar-
quiteto virar antropodlogo?”, nos traz varias e importantes relagoes que nos auxiliam no
entendimento buscado, aqui, sobre a ideia de um arquiteto como etnografo. Nesse texto,
Santos relata sua trajetoria, suas experiéncias profissionais e conclui que as mesmas aca-
baram por torna-lo, como ele mesmo se descreve, um “antropoteto”.

Muitas relagdes poderiam ser tratadas se considerassemos comparativamente o
oficio do arquiteto e o do etnografo. Tais fatos servem-nos como paradigmas para en-
tendermos os problemas enfrentados nas requalificacdes por que vém passando as tra-
dicionais feiras livres brasileiras. Na crenca de que uma reforma deve estetizar um lugar,
a arquitetura, muitas vezes, atribui a forma um papel regulador. Porém, ao tratarmos de
sociedades, culturas, estamos diante de complexidades vividas no dia a dia. O trabalho de
campo, tdo buscado e reelaborado pela etnografia, pode se tornar ferramenta fundamen-
tal para a arquitetura. Nas reformas das feiras e mercados que venho acompanhando pelo

Brasil, as situagdes culturais sdo bastante distintas.

10 Este titulo ¢ inspirado no capitulo , “O artista como etndgrafo”, de Retorno ao real. (FOSTER, 1990)
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Feiras livres sdo fatos sociais totais, nos termos de Durkheim. Fato social, segundo
Durkheim,

(...) é toda a maneira de fazer, fixada ou nao, suscetivel de exercer sobre o in-

dividuo uma coergéo exterior: ou entdo, que é geral no ambito de uma dada sociedade

tendo, a0 mesmo tempo, uma existéncia prépria, independente das suas manifesta-

¢oes individuais. (2001, p. 40)

A feira é coer¢do, encontro com existéncia propria. Porém, ampliando e re-
vendo as consideragdes durkheiminianas, nao sao independentes de suas manifesta-
¢oes individuais. Ao contrario, é a jun¢ao das individualidades que faz das feiras algo
maior e em eterno fluxo. Assim, devemos considerar a critica pds-estruturalista feita
a Durkheim, entendendo que as feiras acontecem em sociedades complexas, como nos
informa Velho (1999). Nesta critica , Feldman-Bianco (1987, p.18),"! por exemplo, nos
revela que “por motivos diversos, a influéncia de Durkheim no desenvolvimento da
antropologia britdnica, e mais marcadamente sua vertente funcionalista estrutural,
correspondia também aos interesses da administragdo colonial”. Esta critica também
pode ser vista no conceito de interacionismo simbolico.’? Autores que estao atentos
aos conflitos e a esséncia dos fatos sociais defendem opinido contraria a Durkheim

sobre o ator social.

Durkheim, mesmo reconhecendo a capacidade do ator para descrever os fa-
tos sociais que o cercam, considera que estas descri¢des sdo demasiado vagas, dema-

siado ambiguas para que o investigador possa usa-las cientificamente, dado que, além

Ao salientarem que os costumes, as relagdes e as institui¢des sociais de sociedades especificas persistiam
tdo somente devido as suas fung¢des sociais, os etndgrafos das sociedades colonizadas descartaram, a priori,
a andlise de questdes relacionadas a dominagédo e a exploragdo colonial. Privilegiando, ao invés, a andlise
do equilibrio, da estabilidade e da coesdo social e, dessa forma, atribuindo um papel desintegrador a quais-
quer mudangas sociais, legitimaram e auxiliaram (mesmo que involuntariamente) a administragéo colonial
no que se refere a sua politica de controle nas colonias através da manuten¢io da ordem e do status quo.
(FELDMAN-BIANCO, 1987, p.18).

“Esta corrente de pensamento popularizou o emprego da observagédo participante como um método ade-
quado para estudar a realidade social [...] o auténtico conhecimento socioldgico s6 se revela através da
experiéncia imediata [...] o interesse do interacionismo simbdlico é considerado nédo sé por insistir no papel
criativo desempenhado pelos atores na constru¢io de sua vida cotidiana, como também por sua aten¢io aos
detalhes desta construgéo [...] a intera¢éo se define como uma ordem negociada, temporal, fragil, que deve
ser reconstruida permanentemente com a finalidade de interpretar o mundo (COULON, 2005, pp.16-18).
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disso, estas manifestacdes subjetivas ndo sdo de competéncia do quadro da Sociolo-
gia. Pelo contrério, o interacionismo simbdlico apoia que a concepgio que fazem os
atores sobre o mundo social constitui, no fundo, o objeto essencial da investigacdo

socioldgica. (COULON, 2005, p. 16).

Revendo as considera¢des de Durkheim sobre as manifestagdes individuais, con-
sideramos que a feira é um fato social que tem como caracteristica fundamental a mobi-
lidade elaborada cotidianamente no interacionismo simbolico. Entretanto, é importante
enveredar mais profundamente para entendermos como as feiras livres, caracterizadas
pela mobilidade, sao fatos sociais que acontecem numa sociedade complexa.

Enquanto que para Velho (1999, p.08) “nas sociedades modernas contemporaneas,
[...] existe uma tendéncia de constituicdo de identidades a partir de um jogo intenso e
dindmico de papéis sociais que se associam a experiéncias e a niveis de realidade diver-
sificados, quando ndo conflituoso e contraditério”. Para Auge (2010, p. 15), a mobilidade
“sobremoderna exprime-se nos movimentos de populagéo [..] na comunicagao geral ins-
tantanea e na circulagdo dos produtos, das imagens e das informagdes”.

Diante das feiras estamos em permanente contato com essas complexidades, que
podem ser mais bem compreendidas quando nos colocamos como etndgrafos ou como
aprendizes, sem tragarmos modelos de analise preconcebidos, fechados. Corroboram-se,
dessa forma, indicios obtidos na pesquisa, que nos levam a crer que, a partir disso, pode-
riamos nds, arquitetos ou “antropotetos”, entender, nos termos de Clifford, os “complexos
sentidos e as interconexdes situacionais” (2002, p. 228). Assim, o arquiteto se depara com
algo a ser construido para eventos mdveis que, em alguma medida, contribui para o pleno
sumigo da arquitetura enquanto “objeto fechado”. Um processo ciclico, no qual o movi-

mento e a circulagao acabam por construir arquiteturas-lugares.

O oficio do etndgrafo

Passamos a pensar na hipdtese de o arquiteto adquirir compreensdes e observa-
¢Oes sobre a sociedade, tal qual o etndgrafo. Etnografia que, segundo Laplantine, “é preci-
samente a elaboragado e a transformacao (do visivel) pela escrita desta experiéncia” (2004,
p- 29).

A ideia de etnografia como oficio, e ndo s6 como uma ferramenta ou metodolo-

gia de andlise usada por antropologos, nos ocorre, primeiro, como uma alusdo direta ao
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texto de Mauss (1902, apud. OLIVEIRA, 1979). Em tal analise, Mauss apresenta dados
dos preconceitos sofridos pela etnografia como método, pois a antropologia de gabinete
era, na época, a grande construgdo dos métodos socioldgicos. Em segundo lugar, temos
os esclarecimentos encontrados em Clifford sobre a existéncia de uma tensdo entre et-
nografia e antropologia, e sobre a “unido recente e talvez tempordria dos dois projetos”.
Este autor nos informa que “antes do século XIX, o etndgrafo e o antropdlogo eram [...]
personagens distintos” (2002, p. 26), encaminhando-nos para o entendimento de que
s6 no inicio do século XX, com a publicagao de Os argonautas do Pacifico Ocidental, de
Malinowski, e The Andaman Islanders, de Radcliffe-Brown, sao fornecidos os “argu-
mentos explicitos para a autoridade especial do antropélogo-etnégrafo” (2002, p. 26).
Por dltimo, esse entendimento de etnografia como oficio nos ¢ também corroborado

por Francois Laplantine:

Nao foi a antropologia que fundou a etnografia, mas, sim, o contrario, a tal
ponto que alguns mestres da nossa disciplina consideram que qualquer sintese é sem-
pre prematura e que muitos daqueles que no periodo contemporéneo mais contribui-

ram para melhorar a pesquisa [...] preferem se qualificar de “etndgrafos”. (1996, p. 26)

Dessa forma, torna-se relevante sublinhar algumas caracteristicas da etnografia
que contribuiriam, sobretudo, para que as analises incluissem o trabalho de campo. Nos
projetos de intervengdo arquitetonica, em espagos populares, como as feiras livres, essa
pesquisa representa uma comunhao entre os problemas apresentados e o uso, a pratica
cotidiana dos atores envolvidos nos contextos determinados. Com o desenvolvimento de
uma arquitetura que leva em conta os aspectos que emergem numa pesquisa de cunho et-
nografico, e atribua valor tanto aos olhos dos feirantes, quanto aos olhos dos arquitetos,'
as reformas adquirem riquezas fundamentais, para além da primazia da forma.

Assim, Laplantine (2004, p. 49) traz, como fonte de pesquisa, alguns ensinamen-
tos sobre o oficio do etndgrafo, afirmando que “sao homens e mulheres para os quais
o mundo existe”. Esta afirma¢do poderia ser encarada como um primeiro paradigma,
se tomarmos como contraponto a acusacdo, cada vez mais frequente, sobre a ideia de

que “a realidade parece ter escapado a arquitetura, e a arquitetura, desertado a realidade”

1 Clifford, ao analisar as experiéncias de Leenhardt com os melanésios, nos mostra que “a atenc¢do etnografi-
ca deve atribuir valor aos modos de ser especificamente melanésios — aos olhos tanto de nativos convertidos
quanto de brancos”. (CLIFFORD, 2002, p. 234)
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(FREITAG, 2004, p. 12 ). Laplantine (2004, p. 50), para nos mostrar “a especificidade da
descrigdo etnografica”, se apoia em Malinowski, para quem o objetivo ¢ aprender o ponto
de vista do outro e compreender sua visao de mundo. Assim, para o autor, “a descri¢do
etnogréfica trata dos fendmenos sociais”.

Ainda em Laplantine poderiamos encontrar mais outros paradigmas importantes
para refletirmos a condigdo de um arquiteto como etnografo. Um deles estaria no enten-
dimento do que caracteriza o “olhar etnografico”. Diante da constatagdo de que “locali-
zados, de fato, em uma s¢ cultura, nao apenas nos mantemos cegos diante da cultura dos
outros, mas como miopes quando se trata da nossa” (2004, p. 50), Laplantine comenta que
¢ a “experiéncia da alteridade” que nos possibilita novos olhares sobre aquilo que nos é
habitual, pois, caso contrario, acabamos por considerar que “isso é assim mesmo”. O au-
tor afirma que “todos somos, de fato, tributarios das convengdes da nossa época, de nossa
cultura e de nosso meio social que, sem que percebamos, nos designa: 1° o que é preciso
olhar, 2° como ¢ preciso olhar” (2004, p. 14). Assim, para o autor, o etnégrafo deve obser-

var além do que ¢é visivel:

(...) a propria linguagem, e o etndgrafo, isto é, aquele que se es-
forca para transformar o olhar em escrita, deve desconfiar dos estere-
6tipos e das imagens ja prontas, de todos esses depdsitos de sedimen-
tos culturais que sempre levam a redugio repetitiva do outro idéntico.

(2004, 30)

Percebemos que s6 a partir dessa desconfianga dos esteredtipos e das imagens ja
prontas, conseguiremos, como mostra Geertz (1989), entender a diferenca entre uma pis-
cadela, como um tique involuntario, e uma piscadela conspiratéria.®

A partir dessas relagdes, chegamos a mais um paradigma, guiados por Laplantine,

ao entendimento de que a descrigdo etnografica ¢ uma decorréncia, ou melhor, uma ela-

" O socidlogo Michel Freitag também afirma que “a primeira maneira de ver o que se constréi no mundo
contemporaneo é, portanto, a da histdria da arquitetura, na medida em que compreendamos ainda, a da
histéria da arte, mas que nas das ciéncias sociais” (FREITAG, 2004, p. 11).

15 Referimo-nos a cldssica piscadela, em que Geertz mostra a diferenga entre uma “descri¢éo superficial” e
uma “descri¢ao densa”. E ainda aponta que “entre o que Ryle chama de ‘descri¢io superficial’ do que o en-
saiador [...] estd fazendo [...] e a ‘descri¢do densa’ do que ele estd fazendo [...] estd o objeto da etnografia: uma
hierarquia estratificada de estruturas significantes em termos das quais os tiques nervosos, as piscadelas, as
falsas piscadelas, as imitacdes, os ensaios das imita¢des sido produzidos, percebidos e interpretados, e sem as
quais eles de fato nao existiriam” (GEERTZ, 1989, p. 17).
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boragdo linguistica dessa experiéncia vivenciada, “a descrigdo etnografica inscreve o olhar

num contexto e numa histéria”. (2004, 50)

Se a observagdo etnografica é uma relagdo entre objetos e seres humanos, as
situagdes e as sensagdes provocadas no proprio pesquisador, a descrigdo etnografica é,
pois, a elaboragdo linguistica desta experiéncia. E a percep¢ao, ou melhor, o olhar que
desencadeia o processo de descri¢do, mas esta iltima consiste menos em transcrever e
mais em construir, ou seja, a estabelecer uma série de relagdes entre o que é observado
e aquele que observa, o ouvido que escuta, a boca que pronuncia uma série de nomes e
por fim a méo que escreve, que deve por sua vez perder o hébito de tomar por natural

aquilo que é cultural (2004, p. 30).

Compreende-se, portanto, que os etnografos sao agentes implicados em suas pro-
prias pesquisas: “Nés nunca somos testemunhas objetivas, observando objetos, mas sujei-
tos observantes de outros sujeitos no seio de uma experiéncia na qual o observador é ele
mesmo observado” (LAPLANTINE, 1996, p. 24). A aceitagdo deste envolvimento ou desta
contaminagao é, como nos destaca Clifford sobre Leenhardt, a possibilidade de tentar “co-

municar uma experiéncia vernacula”. (2002, p.228)

Nao existe etnografia sem confianga mutua e sem intercambio, o que suben-
tende um itinerario durante o qual os parceiros em ag¢do conseguem se convencer re-
ciprocamente a nao deixar perder formas de pensar e atividades unicas [...] Nés nunca
observamos os comportamentos de um grupo tal como eles ocorreriam se nés ndo nos
encontrassemos l4, ou se os sujeitos de observagio fossem outros que ndo nds. E mais, se
o0 etndgrafo perturba uma dada situagio, criando mesmo novas situagdes, devido a sua
presenca, ele encontra-se por seu lado profundamente perturbado por tais situagdes.
O que vive o pesquisador, em sua relagdo com seus interlocutores (0 que ele recalca ou
o que ele sublima, o que ele detesta ou o que ele aprecia), faz parte integrante de sua
pesquisa. Assim, a antropologia também é a ciéncia dos observadores susceptiveis de se
observar a eles mesmos, procurando que uma situagao de interagao (sempre inédita) se
torne o mais consciente possivel. E na realidade o minimo que podemos exigir de todo

aquele que exerce esta atividade. (LAPLANTINE, 1996, pp. 24 e 26)

Assim, estamos aqui diante de algumas caracteristicas da pesquisa etnografica. Ao

analisarmos alguns processos de transformacao das feiras, sobretudo em dois fatos que
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destacamos no capitulo sobre o mercado Ver-o-Peso, sera possivel articular as questoes
levantadas acerca do oficio do etnégrafo frente ao oficio do arquiteto que intervém em
espagos sociais populares. Pensamos que tais paradigmas poderiam, através de um dialo-
go interdisciplinar, mudar, ajudar na compreensdao de um arquiteto-etnografo, em vez de
criar as possiveis relagdes e associagdes de um arquiteto-missionario, em que, nos termos
de Cliffordf: “O missionario vai aos confins da Terra para converter os pagaos, o etnogra-
fo, para estuda-los” (CLIFFORD, 2002, p. 230).

Arquitetura e nao arquitetura

Entender o oficio do arquiteto talvez contribua para entendermos as questdes que
emperram e as que estimulam uma relagao entre arquitetura e etnografia.

Dessa forma, para entender o que definimos aqui como o oficio do arquiteto, tor-
na-se relevante indagarmo-nos sobre o que ¢ considerado arquitetura e até que ponto as
construgdes populares, como no caso das barracas de feiras, aqui tratadas, sdo abrangidas
e abarcadas por esse entendimento. Diante do livro “O que é Arquitetura” — de autoria do
professor titular do departamento de Historia da Arquitetura e Estética da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo - encontramos defini¢des basi-
lares, numa colegao destinada a leigos no assunto. A primeira distingdo em sua divisao
entre categorias de construgdes recai sobre a ideia de beleza. Com o subtitulo “A Cons-
trucao Bela”, Lemos (2003) inicia seu livro para nos revelar “O que é arquitetura”. O autor
nos mostra a obviedade com que todos enxergam a ligagdo entre arquitetura e constru-
¢do, destacando, porém, que nem todos sabem dizer com precisdo como se entrelagam os
significados dessas expressdes. Continua ainda evidenciando que “as pessoas procuram
achar um vinculo entre a arquitetura e a beleza e para quase todos, entdo, arquitetura seria
a providéncia de uma construgao bela” (LEMOS, 2003, p. 07). Assim, o autor afirma que
“este raciocinio generalizado tem sua grande dose de razao, surgindo, porém, uma duvida
a respeito da subjetividade dos julgamentos acerca do que seja ou ndo uma construgao
bela”. Ele nos informa que existe uma dificuldade na tarefa de separar “construcdes belas
das outras, para que possam ser eleitas e distinguidas como trabalhos de arquitetura”.
(2003, p. 07) Para ndo correr o risco de cair nesta dicotomia belo e nio belo, em sua ana-
lise sobre o que é arquitetura, Lemos trata logo de nos mostrar uma outra distingdo entre

construcoes e arquitetura.
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Essas divagagdes ja nos aconselham, por medida de prudéncia metodolégica, a
dividir as construgdes, em geral, em trés grandes grupos: as levantadas segundo um cri-
tério artistico qualquer, por todos conhecido; as erguidas sem um desejo especifico de se
fazer arte, mas admiradas por poucos elementos da sociedade a elas contemporaneos, ou
mesmo por terceiros, a posteriori, como verdadeiras fontes de prazer estético; e, finalmen-
te, as construgdes nascidas ao acaso, por iniciativa de pessoas realmente destituidas de
senso estético e que a ninguém agradam. Este tltimo grupo de construgdes é obviamente
destituido de qualquer interesse ao tema deste livro, destinado a ser divulgacéo do que é
arquitetura, ndo havendo impedimento, no entanto, a que essas obras venham a ser moti-

vo de atengdo dos estudiosos de outros ramos do conhecimento. (2003, p. 08)

Portanto, na ultima andlise de Lemos, vemos uma tentativa de destituir as cons-
trugoes feitas por iniciativas de pessoas sem “senso estético”. Para os intentos desta tese,
a questdo intercambiante entre arquitetura e etnografia reside, justamente, nessa mirada
sobre praticas populares, as quais podemos, sim, chamar arquitetura. Sabemos, hoje, o
quanto a no¢ao de patrimonio imaterial'® tem contribuido para destacar a importancia de
construgdes, em principio, fora das normas de gosto e estilo de época, mas completamen-
te prenhe de significagdes culturais, como os terreiros de candomblé. Por isso, para uma
concepgao de arquitetura que suplante a primazia da bela forma, ou da forma classifica-
toria, precisamos atribuir o termo “arquitetura” a situagdes muitas vezes marginais aos
compéndios da drea, como no caso das feiras livres.

Jacques, em seu livro Estética da ginga, também nos coloca a par dessa distingao entre

uma “arquitetura”’ e uma “ndo arquitetura”,'® que vai chamar de arquitetura vernacula,”

*O Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000 “instituiu o registro de bens culturais de natureza imaterial que
constituem patrimonio cultural brasileiro, cria o programa nacional do patriménio imaterial e da outras
providéncias” No IV livro temos o “Livro de Registros dos Lugares, em que serdo inscritos mercados, feiras,
santudrios, pragas, e demais espagos nos quais se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas”
Disponivel em: http://www.iphan.gov.br/legislac/ decreto 3551.htm. Consultado em 12/11/2003.

'7Jacques refere-se a uma arquitetura erudita e racional, feita pelos arquitetos, em seus varios niveis e escalas,
que englobam também o urbano e até mesmo o planejamento urbano e territorial tradicionais. (2001, p. 16)

'8 Jaques define que as construg¢des das favelas, como sdo “construidas por nio arquitetos, sio uma néo ar-
quitetura”. (2001, p. 11)

¥ Reproduzimos, aqui, a explicagdo de Jacques para o que chama de arquitetura vernacula, termo que, quan-
do usado nesta tese, fara referéncia a definigdo atribuida por essa autora. “O artigo ‘Arquitetura Vernacula,
do Dictionnaire de l'urbanisme (Paris, PU.E, 1988), de Frangoise Choay, comega com este esclarecimento:
‘O adjetivo vernaculo faz parte do Iéxico de linguistica, indicando o que permanece a uma lingua de uma
regido. (parece que falta palavra na frase anterior) Mas pode ser usado como substantivo. O inglés aplica
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ao estudar as construgdes das favelas. Construgdes que, segundo a autora, estio a margem
da arquitetura, mas que, conforme a abordagem por ela construida, acabam por tornar-se a
propria arquitetura. Jacques destaca que existe uma discussdo académica, onde a nogao de

estética define distingdes entre o que pode ou néo ser considerado arquitetura.

Ora, a distingdo mais recorrente entre a arquitetura erudita e a dita arquite-
tura vernacula é exatamente de ordem estética. A arquitetura como arte de construir,
assim como em Vitruvio, distingue-se da mera construgao por seu carater estético |[...]
os arquitetos sempre definiram a arquitetura como aquilo que, por seu lado artistico,
vai além da constru¢do comum. Ou seja, a arquitetura como arte comeca onde aca-

baria a arquitetura vernacula” (JACQUES, 2001, pp. 11 e 12).

Entretanto, Jacques, ainda que tente ampliar, ou mesmo abrir méo da férmula ori-
ginal de Nelson Goodman para quem “existe arquitetura quando existe arte”, acaba mer-

gulhando e entendendo também a arquitetura da favela pelo vinculo da estética,

Naio consideramos as favelas como arte, mas como reserva de arte, como po-
tencial artistico que somente o artista pode tornar visivel. Por intermédio do artista-
-revelador é possivel, entdo, evocar uma estética da arquitetura vernacula, no nosso

caso, uma estética das favelas (p.12)

Podemos perceber um caminho pelo qual se encontra na arquitetura popular a
nocao de estética. Poderiamos juntar as relagdes de Jacques com Lemos, considerando que
uma constru¢do popular adquire caracteristicas estéticas e assim pode ser considerada
arquitetura. Porém, o que buscamos aqui é compreender, para além da estética, a possibi-
lidade de atribuicoes de sentido significativos e usos em determinadas construgdes, como
as das feiras livres, determinando um programa arquitetonico a ser compreendido nas
revitalizagdes. Essa afirmagdo nao pode ser desvinculada da nogao de patriménio imate-

rial pela qual muitos programas atuais sio empreendidos. A feira livre, assim, marca, em

o termo vernacular as artes (locais) e em particular & arquitetura caracteristica de uma regido. Esse uso foi
mais recentemente introduzido no francés, em que verndculo é muito confundido com popular”. (T.d.a.)
Vernaculo, do latim vernaculus, ‘indigena, doméstico, é derivado de verna, ‘escravo nascido em casa. As
favelas, em sua origem, eram também a casa dos antigos escravos. Utilizaremos o termo ‘arquitetura vernd-
cula, mas de uma forma distorcida, sobretudo para tentar evitar seu peso patrimonial” (2001, p. 17)
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toda sua extensdo, uma possibilidade de leitura arquitetural das mais variadas. Estamos
tratando de elementos materiais, como bancas, lonas, barracas, ou mesmo balcdes em
alvenaria. Mas, também, de tentarmos entender arquiteturas que se ddo na mobilidade
e na circulagdo. O dado desafiador desse entendimento é que seu objeto muitas vezes se
constitui pelo completo sumico de seus vestigios, como acontece na Feira das Ervas, em
Salvador - Bahia; na Feira do Agai, em Belém do Par3; e na Feira do Troca, em Juazeiro do
Norte — Ceara (ver capitulo III).

Portanto, ainda que nos possa parecer 6bvio que toda e qualquer forma de abrigo
seja entendida como uma arquitetura, é importante destacarmos que nas teorias sistema-
tizadas da histéria da arquitetura existem, ainda que de forma subjetiva e muitas vezes
quase arbitraria, métodos estéticos que distinguem construgdes populares como nao ar-
quitetura. Assim, nas varias defini¢des de arquitetura que ao longo de sua histdria siste-
matizada vém se vinculando a triade vitruviana (firmeza, comodidade, prazer),” a relagdo
entre forma e sociedade poderia nos ser definida como uma problematica e, sobretudo,
como justificativa para que a condi¢do contemporanea do arquiteto seja revista diante de

sua responsabilidade social.

O arquiteto como autor

Pudemos encontrar, nas teorias sistematizadas da arquitetura, além das defini¢bes
arquitetonicas, algumas atribui¢oes que eram conferidas ao profissional: o arquiteto. Choay
nos mostra que Alberti confere o “estatuto de arquiteto (Architectum ego ... constituam)
aquele que, pela forga da razao e pelo poder de espirito, sabera corresponder as exigéncias da
necessidade, da comodidade e do prazer estético”. (1985, p.78) Vemos, entio, que se criam
atributos especificos para o “criador e a criatura” ou o arquiteto e a arquitetura. Podemos
reparar nessa questdo de autoria, caracteristica do periodo renascentista, que passa a fa-
zer parte da condigdo sistematizada de arquitetura, desde sua origem. Esta relagao autoral
tornou-se um dos principais pontos do distanciamento entre arquitetura e sociedade.

Depois do estatuto de arquiteto definido em Alberti, Montaner nos informaria que
“o artista moderno, que surge como individuo autonomo do Romantismo, é o criador que

ndo esta sujeito as exigéncias de um cliente” (2001, p. 09). Vemos, assim, que o0 movimento

2 Kete Nesbitt em Uma nova agenda para arquitetura declara que: “desde a redescoberta da obra de Vitruvio,
no Renascimento, sua célebre ‘triade’ - firmeza, comodidade e prazer — é usada como critério para arquite-
tura [...] e tem se mostrado dificil de substituir ou de superar” (2006, p.18)
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moderno também conferiu ao arquiteto a condi¢ao soberana de autoria. Esse discurso au-
toral aparece ainda mais veemente quando observamos a critica feita por Robert Venturi
aos arquitetos modernistas: “O poder cada vez menor do arquiteto e sua ineficacia cres-
cente para modelar o meio ambiente como um todo poder4, talvez, ser revertido, ironica-
mente, se ele restringir suas preocupagdes e se concentrar em seu préprio trabalho (2004,
p. XXVI). Venturi se refere, nesta declaragao, de forma acusatoria, aos arquitetos moder-
nos. Tenta mostrar que os profissionais vinculados a0 movimento moderno, ao tentarem
enveredar por um possivel entendimento do social, invadiam outras areas, afastando-se
de seu proprio trabalho de “modelar o meio ambiente”.

Assim, usando como referéncia trés momentos histéricos fundamentais para a his-
toria da arquitetura, percebemos que essa ideia de autoria, ainda hoje muito valorizada na
arquitetura contemporanea,* estaria entre uma das principais caracteristicas que acabam
por emperrar a aproximagao, proposta por esta pesquisa, entre o oficio do arquiteto e o do
etndgrafo. Vemos assim, nos profissionais contemporéaneos, ecos da ideia de autoria, que
caracteriza o seu oficio desde sua sistematizagdo no periodo renascentista.**

Entretanto, ainda que percebamos que tanto o arquiteto modernista, como o pos-
-moderno, vinculados as teorias de Le Corbusier e Robert Venturi, tenham se mantido
distantes das relagdes sociais, cabe-nos aqui destacar que, a partir da década de 1960, com
as teorias pds-estruturalistas e a queda do movimento moderno na arquitetura, muitas

outras coisas aconteceram. Com isso, essa condi¢do de autoria, tanto na arquitetura como

2! Nomes de arquitetos contemporineos, elevados a categoria de celebridades, tornaram-se grifes e hoje
espalham suas obras pelo mundo, criando uma espécie de chancela sobre uma suposta modernidade, que
legitima o poder publico, marcados como imagem de cidades atreladas sobretudo aos governantes vigentes.
Nesse momento, podemos destacar no Rio de Janeiro os varios investimentos em criagdo de obras arquite-
tonicas de grandes nomes, internacionais e consagrados, da arquitetura mundial.

22 O arquiteto do Renascimento ainda é exaltado como modelo nas universidades de arquitetura. Refiro-me
a uma aula na disciplina de Histéria das Teorias, do programa de pos-graduagdo em arquitetura do PRO-
ARQ / UFR], ministrada em 2007 pelo palestrante convidado, professor Mauro Nogueira, da FAU/UFR].
Nesta aula, dentre outras questdes, o professor destacava seu fascinio pelo periodo , dizendo-se, inclusive,
um “homem do Renascimento” Valorizava, com encantamento, as classicas obras de arte e arquitetura,
destacando-as como modelos que ainda hoje deveriam ser seguidos. Dirigia-se a nds, alunos, afirmando
que Miquelangelo, convivendo com tanta beleza, sé poderia construir coisas belas. Pensava eu, angustiado
naquele momento, como inserir minha pesquisa sobre obras ordinarias do dia a dia, dos pobres, dentro des-
se contexto estético que s6 da conta de uma parcela da populagdo: os mais abastados. Nascia ai a pergunta,
que me fiz nesta tese, sobre como viviam os pobres no Renascimento? Pensava, naquele momento, o quanto
a histéria da arquitetura tinha sido excludente e o quanto nos foi negado o acesso a informagdes sobre as
estratégias construtoras e culturais usadas por pobres como forma de sobrevier a adversidade.
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nas artes, ¢ revista na obra de alguns profissionais. Dentre os quais podemos retomar e
destacar o arquiteto e antropdlogo Carlos Nelson Ferreira dos Santos. Assim, podemos
ver alguns fragmentos dessa ideia de autoria como um dos fatores que contribuiram para
o desestimulo profissional de Santos, que o levou a buscar novos caminhos, tornando-se

um “antropoteto”.

Eu estudei arquitetura entre 1962 e 1966 [...] A faculdade me
decepcionou muito depressa. Naquele tempo o que se ensinava era o
racionalismo dado como forma inconteste de pensar corretamente ar-
quitetura, ja que representava o coroamento de um processo histdrico
evolutivo. O arquiteto-tipo deveria ser um profissional liberal, indivi-
dualista e onipotente nas suas intui¢des. Eramos formados tendo como
meta a genialidade, com toda sua carga de expectativas e frustracdes

decorrentes. (SANTOS, 1980, p. 38)

Este mesmo desestimulo que levou Santos a propor novas formas de atuar como
profissional de arquitetura e se vincular a outras areas do conhecimento, nas ciéncias
sociais, também ¢é visto em outros arquitetos e artistas da mesma época.”® Assim, a ideia
de autoria passa a ser um dos paradigmas de outras correntes desenvolvidas por artistas

e arquitetos.
Novas utopias: um entre-lugar

Para pensarmos a ideia de uma etnografia das feiras livres feitas por arquite-
tos, torna-se também relevante entendermos algumas das vdrias pesquisas arquitetoni-
cas que se aproximavam de dreas dos conhecimentos sociais, sobretudo se buscarmos

algumas referéncias nos movimentos pos-estruturalistas, principalmente percebendo

» Destacamos aqui um projeto de Lygia Clark que evidencia essas novas consideragdes e posicionamentos
profissionais na década de 1960. “Construa vocé mesmo o seu espago para viver’, maquete (madeira e acrili-
co — 70x 120 x15) criada pela artista Lygia Clark, em 1960, realiza essa mesma operagdo de participacao com
a construgdo fisica do espago cotidiano. O projeto da artista para uma casa na serra fluminense, feito com
a ajuda do arquiteto Sergio Rodrigues, tem um dialogo evidente com sua obra plastica. Todas as divisorias
da casa sdo moveis, permitindo que o morador amplie ou diminua os comodos de acordo com sua vontade,
criando novos planos e novas formas para a planta arquitetonica. A artista diria que o principio ladico e
participativo dos Bichos (1960-64) foi incorporado ao projeto da casa’. (NAME, 2008, p. 22)
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alguns movimentos arquitetonicos e artisticos que passaram a desenvolver outras rela-
¢des com o usudrio.

Na segunda metade do século XX, o conceito de arquitetura seria paradigmatico e
funcionaria de fato como um entre-lugar ou como uma fronteira que abriria novos hori-
zontes e utopias para se repensar o oficio do arquiteto e urbanista. Com a crise do movi-
mento moderno, estariamos diante de uma revolugdo do pensamento arquitetonico, em
que suas bases seriam repensadas. Montaner nos mostra, por exemplo, que Lina Bo Bardi,
ao se naturalizar brasileira, em 1951, “encontrou o territério idoneo para viver e para
realizar sua utopia” e que sua obra “estabelece uma agao corpo a corpo com a realidade,
comparavel as acoes realizadas por Frederick Kiesler, Joseph Beuys, Jonh Cage ou Hélio
Oiticica”. (2001, p.12) Essa associagcdo nos mostra que, assim como os demais artistas, Bo
Bardi quebrava as fronteiras entre os diferentes campos da arte, e , segundo Montaner,

teria conseguido

superar os limites da propria arte moderna, sem romper com
seus principios bdsicos... vitalizou-se e humanizou-se, conseguindo
néo cair no formalismo e no academicismo. Bo Bardi ndo propds uma
forma arquitetdnica, senao um método: um método para superar as li-
mitagoes da propria modernidade, que consistia em harmonizar a base
cultural do passado e a riqueza e a vitalidade da cultura popular com
o projeto moderno de criar novas formas para uma nova sociedade.

(2001, p. 13)

Destacamos, aqui, o estreitamento da obra de Bo Bardi com uma relagdo social
mais especifica, vinculada a ideia de “corpo a corpo” descrita por Montaner. A sua obra
“inicia a mudanga de adequagdo dos modelos estritamente modernos ao lugar e a cultura
do Brasil” (2001, p. 17). Ou seja, o espectador-usudrio agora ¢ culturalmente definido,
situado num ambiente especifico e ndo mais numa tipologia ampla e abrangente.

Podemos observar nas relacdes descritas por Montaner sobre Lina Bo Bardi que,
a partir da década de 1950, as relagdes entre arquiteto e sociedade comegam a ser revis-
tas. Assim, na propria comparagao feita por Montaner entre Lina e outros artistas, como
Kiesler, Beuys, Cage e o brasileiro Oiticica, esse novo momento e essa nova revisao acon-
teceria em varios movimentos artisticos. Esses artistas, assim como Bardi, comecam a
pensar mais o processo (método) do que o objeto propriamente dito. Dessa forma, o objeto

teria um valor existente para além dele mesmo e esse valor estaria nas relagdes sociais da
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vida. Pode-se, com isso, imaginar, inclusive, o sumico e o aniquilamento do objeto, como
estimulados pelos movimentos da performance e da arte conceitual.** Aqui podemos as-
sociar, de certo modo, essa ideia de “método” na obra de Lina Bo Bardi aos Internacionais
Situacionistas (IS)* e a atuagdo de autores como Guy-Ernest Debord, o fundador da IS, e
Henri Lefebvre.?® Contudo, o movimento da IS, diferentemente da arquitetura de Lina Bo
Bardi, nasce quase como uma negagdo total ao movimento moderno, sem nenhum inte-

resse em repensar ou reformular o moderno. Jacques, em Apologia da deriva, nos informa:

Os situacionistas chegaram a uma convic¢do exatamente contraria a dos
arquitetos modernos. Enquanto os modernos acreditavam, num determinado mo-
mento, que a arquitetura e o urbanismo poderiam mudar a sociedade, os situacio-
nistas estavam convictos de que a prépria sociedade deveria mudar a arquitetura e
o urbanismo. Enquanto os modernos chegaram a achar, como Le Corbusier, que a
arquitetura poderia evitar a revolugdo - ‘Arquitetura ou revolugdo. Podemos evitar a
revolu¢do’ - os situacionistas, ao contrario, queriam provocar a revolugio e preten-
diam usar a arquitetura e o ambiente urbano em geral para induzir a participacao,
para contribuir nessa revolu¢ao da vida cotidiana contra a alienacio e a passividade

da sociedade. (2003, pp. 19-20)

A partir das teorias pés-modernas, estarfamos diante da aceitagdo da fragmenta-
¢do e das misturas entre as fronteiras do conhecimento cientifico, quebrando, inclusive, a
primazia dos especialistas. Lina Bo Bardi, por exemplo, vai se interessar pelas interpreta-
¢oes dos proprios pedreiros na construgao de seus projetos, como aconteceu, por exemplo,

na concepg¢ao do SESC —Pompeia, em Sao Paulo. Teorias antropoldgicas de autores como

# Segundo afirma Passaro, “a arte e a arquitetura conceitual possuem os seus fundamentos nos mecanismos
estruturalistas e tanto a linguistica analitica americana, quanto a linguistica antropoldgica francesa, se situ-
am dentro da légica estruturalista.. Noam Chomsky, em um primeiro momento, e Claude Lévi-Strauss, em
um segundo momento, sdo expoentes cruciais destas duas posturas”. (PASSARO, 2009, p. 152)

> A Internacional Situacionistas foi fundada em 1957 por Debord com integrantes de outros grupos. For-
mando um “grupo de artistas, pensadores e ativistas que lutava contra o espetdculo, a cultura espetacular e
a espetacularizacdo em geral, ou seja, contra a ndo participagéo, a alienacio e a passividade da sociedade.
(BERESTEIN, 2003, p. 13)

% Jacques relata que “o contato entre os Situacionistas e o sociélogo e filésofo Lefebvre (1901/1991) foi, em
um primeiro momento, extremamente cordial, mas depois trouxe varios desentendimentos, principalmente

com Debord, que ndo aceitava as implicagdes institucionais de Lefebvre [...]”. (2003, p. 34)
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Nestor Garcia Canclini?’ e Gilberto Velho?® definiriam as hibrida¢oes culturais de uma
sociedade complexa. “a década de sessenta foi uma década na qual parecia que a histéria
havia perdido seu rumo, porque nao havia aparecido nada semelhante a uma dire¢ao dis-
cernivel.” (DANTO, 2003, p. 35 - grifo meu). A contemporaneidade oferece-nos, entdo, a
possibilidade de nao ter que escolher uma ou outra categoria, estabelecendo-nos, assim,
a possibilidade de percorrermos as fronteiras dessas categorias. Dessa forma, a ideia de
fronteira seria estabelecida, aqui, como um entre-lugar que se situa nesse meio-termo das
dicotomias histéricas.

Para o entendimento das feiras livres, tais consideragdes evidenciam, por exemplo,
o aproveitamento e o entendimento do uso de determinadas solu¢des dadas pelos préprios
feirantes como condicdo arquitetonica. Como vinculo fundamental entre feiras e teorias
poés-modernas, temos a observagado sobre a efemeridade, o transitério.

Hassan (apud Harvey, 1996, p. 48) criou um quadro descrevendo diferencas es-
quematicas entre modernismo e pés-modernismo. Entre elas, destacamos algumas que
contribuem para o entendimento que buscamos de uma arquitetura efémera, transitoria,
viva. Sabemos que assumir uma concep¢ao do pds-estruturalismo e fazer uma tabela,
pode, em tese, apresentar-se como contradi¢ao, contudo, nos faz partilhar e corroborar o
relato de Harvey, ao nos mostrar o motivo de ter elencado oposigdes estilisticas. Porém, as

compreensdes estilisticas, agora, agregam agdes vernaculas.

Hassan estabelece uma série de oposic¢oes estilisticas para capturar as manei-
ras pelas quais o pés-modernismo poderia ser retratado como uma reagdo ao moder-
no. Digo “poderia” porque considero perigoso (como faz Hassan) descrever relagdes
complexas como polariza¢des simples... Ndo obstante, creio que o esquema tabular de

Hassan fornece um util ponto de partida. (HARVEY, 1996, p. 49)

Modernismo Pés-modernismo

Forma (conjuntiva, fechada) Antiforma (disjuntiva, aberta)
Projeto Acaso

Hierarquia Anarquia

Objeto de arte / obra acabada Processo/ performance/ happening
Distancia Participagdo

Criagio/ totalizagdo/ sintese Descricdo/ descontragio/ antitese
Tipo Mutante

¥ Ver: Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. (CANCLINI, 2000)
% Ver: Projeto e metamorfose: antropologia das sociedades complexas. (VELHO, 1999)
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A pés-modernidade criava, dessa forma, o cendrio fundamental para ampliagdes e
novos entendimentos sobre arquitetura. A ideia de efemeridade e transitoriedade mostra-
-se, portanto, de grande relevancia para as novas amplia¢des de conceitos e movimentos
arquiteténicos. Vejamos entdo a defini¢ao de pos-modernidade descrita por David Har-

vey, em seu livro Condigdo pés-moderna:

Comego com o que parece ser o fato mais espantoso sobre o pds-modernis-

mo: sua total aceitacdo do efémero, do fragmentdrio, do descontinuo e do cadtico

(grifo meu), que formavam uma metade do conceito baudelairiano de moderni-
dade. Mas o pés-modernismo responde a isso de uma maneira bem particular; ele
ndo tenta transcendé-lo, opor-se a ele e sequer definir os elementos “eternos e imu-
taveis” que poderiam estar contidos nele. O pds-modernismo nada, e até se espoja,
nas fragmentarias e cadticas correntes da mudanga, como se isso fosse tudo o que

existisse. (1996, p. 49)

Outro importante arquiteto da pos-modernidade que destacamos aqui é Aldo
Rossi,” que amplia o conceito de arquitetura: “A que, entdo, poderia eu ter aspirado em
minha arte? Por certo a pequenas coisas, tendo em vista que a possibilidade das grandes
estava historicamente superada.” (apud Harvey, 1996, p. 46)

Criavam-se, assim, novos olhares sobre as antigas concepgdes de arquitetura. As
construgdes efémeras de Frei Otto passavam a ser entendidas como arquitetura.** Novos
movimentos surgiam, como, por exemplo, a Archigran, o Metabolismo em arquitetura de
Kisho Kurokawa e o desconstrutivismo. Este ultimo, de grande relevancia para nossa pes-
quisa, levando em consideragdo que “Derrida e o desconstrucionismo tém tido grande influ-
éncia na teoria da arquitetura e na atividade projetual desde os anos 1980, quando foram pu-
blicadas suas discussdes com Peter Eisenman e Bernard Tschumi”. (NESBITT, 2006, p. 165)

No Brasil, Carlos Nelson F. dos Santos apresenta-se como precursor, pelo seu traba-

# Ainda que a proposta de Aldo Rossi para o “tipo” estivesse também influenciada pelo pensamento estrutu-
ralista. “O ‘tipo’ também é uma abstracdo de um processo mental no qual esta envolvida a imagem da cidade
e as tipologias edificatérias, um conceito que pode ler-se claramente nos seu trabalhos realizados até 1980
(PASSARO, 2009, p. 146)

% Apesar de milenares, sobretudo na arquitetura vernacula, as construgdes efémeras demoraram muito para se-
rem consideradas arquitetura. Podemos perceber que “embora os ‘cogumelos, ‘mariposas’ e ‘tendas’ com quatro

pontas de Frei Otto, feitos de teias de tecido extremamente requintados, recebessem muitos louvores, ndo eram
considerados arquitetura. Neles ndo havia qualquer faceta de eternidade” (LEUTHAUSER, 1996, pp. 319-321)
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lho na favela de Bras de Pina. O autor empreendeu um trabalho de reconhecimento e legi-
timacao das favelas cariocas como espago social a ser respeitado. Destacou-se, assim, como
precursor no caminho de aproximagao e reconhecimento arquitetonico das construgoes das
favelas até entdo vistas pelos poderes publicos como mal a ser extirpado das cidades.

No Brasil, outros “movimentos” seriam importantes nesse aspecto. Dentre eles,
poderiamos destacar também o regionalismo critico.”

Encontramos, assim, nesses novos horizontes definidos pelas teorias disseminadas
a partir da década de 1950, o campo fértil para o que buscamos de conceitos que validem a
ideia de efémero, de transitério, de fronteira, de entre-lugar. Conceitos que residem nas fron-
teiras das categorias e ndo nas relagdes dicotdmicas. Conceitos que nos ajudam no enten-
dimento ampliado e possivel para que os arquitetos consigam desfazer-se de sua condi¢ao
etnocéntrica, valorizando, através de um olhar etnografico, as aparentemente complexas e
contraditérias construgdes sociais como arquiteturas vivas e dindmicas que muitas vezes
contribuem para construgdes simbdlicas e culturais de determinados grupos sociais.

Mesmo citando os vérios discursos arquiteténicos que ampliam a ideia e o campo
de atuagdo do arquiteto, possibilitando, em muitos desses momentos, que os profissionais
repensassem novas formas de empiricizar seus projetos e programas, esse didlogo mais
efetivo com o outro pode se tornar nulo pelo desenho arquitetonico. Uma modernidade
vinculada as novas tecnologias parece ter se sobreposto a essas condi¢des. Ao invés de
efetuar as citadas aproximagoes, os projetos de arranha-céus, Empire State, Dubai, entre
outros, acabam, cada vez mais, afastando o arquiteto do exercicio de alteridade. Uma mo-
dernidade que tirou a arquitetura da escala do homem, transformando-a, como nos mos-
tra Hal Foster, em esculturas espetaculares que marcam formas exclusivas assinadas por
arquitetos. Vale, entdo, ressaltar que as crises profissionais de “lucidez e de obscuridade”
que acabaram por transformar Santos numa espécie de “antropélogo ad hoc” misturam-
-se aos motivos que encaminharam esta pesquisa.

Respaldados por um extenso trabalho de campo, evidencia-se a possibilidade

de entendimento de que projetos arquitetdnicos contemporaneos vinculados a espagos

1 “As sugestdes de Frampton davam continuidade a alguns debates iniciados, desde 1981, pelo casal de
arquitetos e criticos Liane Lefaivre e Alexander Tzonis, em estudo sobre a arquitetura moderna na Grécia,
quando esses autores cunharam a expressao ‘regionalismo critico’ para situa-la. Frampton também retoma-
va o paradoxo proposto por Paul Ricoeur - ‘como se tornar moderno e voltar as fontes; como reviver uma
velha civilizagdo dormente e tomar parte na civilizacdo universal’ - de maneira a alavancar a expressao ‘re-
gionalismo critico, alcando-a a solu¢do genérica para o dilema, embora néo a definisse propriamente como

um conceito, e sim como um programa de agdo, ou como atitude” (BASTOS & ZEIN, 2010, pp. 242, 243).
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populares ainda marcam um distanciamento do cotidiano vivo e dindmico que carac-
teriza esses locais. Locais que s6 podem ser percebidos, como nos mostra Santos, sobre
uma leitura estrutural, que permita “entendé-los como todos e, a0 mesmo tempo, dar
conta de um sem-numero de particularidades das quais ndo se podia fazer tabula rasa,
sob pena de perder o essencial, aquilo que, de fato, fazia o “sistema funcionar de verda-
de” (SANTOS, 1980, p. 44).

O empirismo na arquitetura.

Ao pensarmos na etnografia como metodologia para conhecermos as arquiteturas
das feiras, como arquiteturas-lugar, podemos destacar que, em varios periodos histdricos,
movimentos arquitetonicos criavam ou buscavam reelaborar uma relagao possivel entre
arquitetura e lugar. Montaner nos traz a nogao de lugar como caracteristica fundamental
para entendimento da relagdo entre autonomia da forma e empreendimento empirico. O

autor define o que, em arquitetura, ¢ entendido como lugar e como espago:

Os conceitos de espago e lugar, portanto, podem ser diferenciados claramen-
te. O primeiro tem uma condigdo ideal, tedrica, genérica e indefinidamente, e o se-
gundo possui um carater concreto, empirico, existencial, articulado, definido até o

detalhe. (2001, p. 30)

Montaner mostra que nos anos de 1950 e 1960 o conceito de lugar passa a ter
um papel “transcendental na arquitetura”.* Entretanto, o autor esclarece que, antes desse
periodo, o movimento moderno ja teria feito, ainda que por objetivos técnicos, levanta-
mentos empiricos. O carater empirico também pode ser visto no movimento moderno, a

partir dos anos 1930.* Montaner nos mostra que Le Corbusier e outros membros de uma

2 Montaner mostra que por conta dessa valorizagao no papel do lugar nas décadas de 1950 e 1960, autores
como Denys Lasdun, Vicent Scully e Chistian Norberg-Schulz voltam a valorizar o carater de “modelo” do
templo grego: “precisamente os templos gregos foram uma manifestagdo desta capacidade para reconciliar
o homem com a natureza, outorgando formas distintas em relagdo ao significado do lugar em fun¢io do
cardter de divindade a qual esta dedicado” (2001, pp. 30 e 31)

* As vanguardas modernas que dominaram o movimento moderno nas duas primeiras décadas do século XX,
segundo Montaner, enfatizam o processo de isolamento dos elementos fora de seu contexto usual e mantém
uma relacdo genérica e ndo empirica com o contexto, sustentam a ideia de que “todo objeto de arquitetura
surge sobre uma indiscutivel autonomia’, em que a sensibilidade pelo lugar ¢ irrelevante. (2001, p. 32)
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segunda geragdo do movimento recorreram a pesquisas empiricas, observando na arqui-

tetura popular caracteristicas técnicas.

Le Corbusier, assim como os membros de seguinte geracdo - Lucio Costa,
Arne Jacobsen, Josep Lluis Esrt — recorreram as figuragdes populares e a arquitetura
vernacular, tentando aprender detalhes técnicos tradicionais. Frente & uma insipiente
consciéncia da insuficiéncia da linguagem e da tecnologia moderna, estas referén-
cias vernaculas tinham como objetivo outorgar ‘carater’ expressivo e ‘sentido comum’

construtivo. (2001, p. 32)

Montaner continua nos mostrando que essa valoriza¢ao da arquitetura popular
também pode ser vista “na atuagdo tardia das vanguardas europeias, do GATEPAC e do
GATCPAC”. Montaner cita Fernando Garcia Mercadal, que reuniu sua defesa da arquite-
tura das vanguardas com os estudos da “arquitetura popular, que culminaram no texto A
casa popular na Espanha,de 1930. (2001, p. 33)

Passamos, entdo, ainda seguindo caminhos tragados por Montaner, a verificar que
as primeiras propostas de arquitetura adaptadas ao lugar estavam ligadas ao modernismo.
Aqui, entao, o gosto pelo lugar pode ser considerado em seu carater simbolico, de repre-
sentacdo popular, de estetizacdo, e ndo, propriamente, na busca por ouvir o outro, como
propde o “antropoteto” de Santos. Novamente, podemos lembrar e relacionar arte e arqui-
tetura, pensando na estetizacdo da cultura popular pelos movimentos folcloristas dessa

” 34 desenvolvida na Holanda e

mesma década de 1930. Destacando a “estética pitoresca
na Inglaterra como antigos antecedentes distantes desse gosto pelo lugar, Montaner passa
logo a nos mostrar que o que introduz com forga definitiva a relacdo da arquitetura com
o lugar foi a “cultura do organicismo, desenvolvida na obra de Frank Lloyd Wright* e nas
propostas dos arquitetos nordicos encabecados por Alvar Aalto™® (2001, p. 34). Montaner
destaca também Erik Gunnar Asplund’” como um dos primeiros arquitetos a desenvolver

uma obra na qual a relagdo com o lugar era essencial.

34 «

O picturesque surge da mimese das ‘pinturas’ (pictures) de paisagem. (2001, pp.30 e 31).

* “Para Wright, auténtico pioneiro na exploragio da relagido da arquitetura com lugar, este vinculo desen-
volve-se em uma paisagem civilizada pela cultura agraria norte-americana” (MONTANER, 2001, p. 34)

36 “A obra de Aalto também manifesta esta sedugdo pelo mundo da natureza viva como metafora de arqui-
tetura” (MONTANER, 2001, p. 35)

37 “A conciliagdo que Asplund realizava entre tradigdo classica e espaco moderno se veicula precisamente atra-
vés da sensibilidade pelo lugar, integrando os mecanismos da estética pitoresca” (MONTANER, 2001, p. 35)
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O oficio do etndgrafo como paradigma para o arquiteto:
“o conto do urubu”

Tinha um bando de urubus no Ver-o-Peso e veio um primo visita-los de Goi-
s para cd. E convidou, entdo, o primo para ir embora com ele para Goias, e ele foi.
Quando chegou ld em Goids, muita fartura, muita carnica. Sé que esse urubu come-
¢ou a ficar muito triste, caiu em depressdo de saudade da terra. Tanto foi, foi, foi que
ele resolveu voltar, e o primo nio entendia por qué. E ai ele voltou por qué? Justamente
pela saudade, da bagunga, da farra, do dia a dia, da disputa pelo peixe, da disputa pelo
alimento. Apesar de nio ter tanta fartura assim. Entdo, isso também mexe com essa
histéria do saudosismo, da ligacdo das pessoas, ndo s6 com o Ver-o-Peso, mas acho
que a gente pode pensar mesmo, com toda Belém. (Marilu Campelo - Antropéloga —
UFPA apud ANDREWS - Documentario do Inventdrio de Referéncias Culturais do

Ver-o-Peso, Belém - Pard).
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Figura 02: Feira do Peixe no
Mercado Ver-o-Peso, Belém.
Urubus. (Foto: André Carvalho,
novembro de 2010).
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A antropdloga Marilu Campelo®® relatou, em seu depoimento para o Documen-
tario do Inventario de Referéncias Culturais do mercado Ver-o-Peso, a importancia de
alguns contos nao sé para o mercado, mas para toda a cidade de Belém. Dentre os varios
contos, destacamos aqui “o conto do urubu”, que nos servira como exemplo emblematico
para entender o suposto distanciamento entre arquitetura e sociedade e, a0 mesmo tempo,
nos servira também para reafirmar a importancia de que, ao requalificar espagos sociais,
o0s arquitetos tenham uma mirada etnografica.

Antes mesmo de viajar a Belém, em novembro de 2010, ja via, em pesquisas sobre o
lugar, um destaque para aquilo que é conhecido como urubuzada. E que durante o dia, na
baixa da maré, na baia do Guajara, centenas de urubus vao para junto dos barcos de pesca,
atracados na doca do mercado, pegar as pescas que sdo descartadas e ficam expostas na
areia do rio. Ao chegar a Belém, pude ver que a ave se tornou simbolicamente tdo impor-
tante para a cidade, que é comum vermos pessoas na rua andando com camisas com um
urubu estampado. Essas mesmas camisas sdo encontradas também nas lojas para turistas,
na “Estacdo das Docas” (antigos armazéns do cais do porto,restaurados e transformados
em uma espécie de shopping center).

Através de uma amiga, pude contactar para uma entrevista o ex-prefeito da cidade,
Edmilson Rodrigues. Edmilson, hoje deputado federal do Para pelo PSOL, era prefeito de
Belém, na época, e responsavel pela transformagdo do mercado Ver-o-Peso, em 2001. Fa-
lamos por telefone e Edmilson sugeriu que eu fosse encontra-lo na Universidade Federal
do Par4d, onde daria uma aula para uma turma de pés-graduagao em Geografia. Edmilson
sugeriu, inclusive, que eu assistisse a sua aula, uma vez que falaria também da transforma-
¢do do mercado, mostrando imagens de todo o processo. Assim fiz!

Em um dado momento de sua aula, Edmilson inicia seu relato sobre as transfor-
magcdes do mercado Ver-o-Peso, declarando as problematicas que envolvem a contratag¢ao
de um escritério de fora do lugar para desenvolvimento do projeto. Edmilson explica que,
apesar das criticas por parte dos profissionais locais, acreditou que um concurso publico
nacional de arquitetura traria mais visibilidade para o Ver-o-Peso e para Belém como um
todo. Relatou, também, que, apesar de todos os problemas, um grupo carioca, coordena-
do pelo arquiteto Flavio Ferreira, havia ganhado o concurso, contribuindo muito para a

ampliacao dessa divulgagdo e visibilidade. Entretanto, Edmilson tratou logo de destacar

¥ A antropologa também destaca que “A feira do Ver-o-Peso é elencada junto com as outras grandes feiras
do Brasil. Ela estd no mesmo status da feira de Sdo Joaquim, do Mercado de Sdo Pedro, do Mercadio de
Madureira. Ndo s6 para a cultura local, mas também relacionado ao contexto afro-brasileiro” (MARILU, in
ANDREWS, 2010).
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o primeiro grande equivoco projetual detectado na proposta apresentada pelo grupo ven-

cedor. Segundo Edmilson, o grupo, em uma parte do projeto, deteve-se em criar uma

forma que eliminasse por completo a presenca “insalubre” dos urubus que se aglomeram

na doca durante a baixa da maré. Passemos, entio, a transcrever um trecho da aula de

Edmilson que, de certa forma, nos ajuda a sintetizar o que buscamos no século XXI para

a ideia de um arquiteto-etnografo.

Entdo qual era a ideia do urbanista? Fazer a comporta - olha aqui (mostrava
a planta do lugar para explicar a intervengdo) — aqui é a doca do Ver-o-Peso, ai os
barcos (as embarcagdes que trazem os peixes) ficam aqui, entdo eles entrariam por
esta comporta. S6 que, para fazer o fechamento da comporta, ele tem um brago assim
(referia-se a um desenho similar ao da Marina da Gldria, no Rio de Janeiro) fora, uma
espécie de circulo e nesse circulo tinha uma torre! Com a altura das torres do Ver-o-
-Peso. Todo mundo foi pra cima do cara (arquiteto Flavio Ferreira) e disse: "Nao, ndo,

1 «

ndo aceitamos!” “Mas, o projeto é meu”, respondeu o arquiteto. “Néao, mas o edital diz
que vocé tem que se submeter, n6és ndo vamos aceitar, rapaz! O Ver-o-Peso néo pre-
cisa de concorréncia.” E ndo saiu o mirante 14 que ele queria fazer. Tinha uma visdo...
ndo ¢ que era um cara escroto, ndo, era um cara legal, tinha uma visao progressista e
tudo mais, mas... sdo as competi¢des, né? [...] Talvez ndo tenha percebido... Conhecia

0 Ver-o-Peso, sabia da importéncia, agora, as vezes, ndo se consegue perceber, no

imaginario popular, o que é o Ver-o-Peso pro paraense, né?** (RODRIGUES)

¥ Transcri¢do de parte da aula do professor e deputado estadual do PSOL, Edmilson Rodrigues, para uma

turma de p6s-graduagdo em Geografia, na Universidade Federal do Para — UFP. Destacamos que, nesta aula,

o professor Edmilson chegou a relatar a proposta de uma antropéloga de tombar o urubu como patrimoénio
imaterial de Belém. (André Carvalho, dia 23/11/2010).
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Feiras e cidades: adventos da mobilidade






FEIRAS E CIDADES

E preciso lembrar, no entanto, que na maioria desses espagos pu-
blicos, externos ou internos, acontecia a troca e que esta é uma atividade
que nasce com o0 homem e que, na maior parte da histéria da humanida-
de, para trocar era preciso acontecer o encontro [...] E é dessa necessidade

de encontro que vai nascer o lugar do mercado. (MUNFORD, 1961).

Ao enveredarmos na historia das cidades, ndo encontramos uma descricao pre-
cisa sobre uma possivel distin¢ao entre feira e mercado. Entretanto, referéncias encon-
trados nos deixam clara a imbricag¢do desses dois termos, sobretudo, por vincularem-se
originalmente a ideia de troca e de comércio. Assim, para entender o que definimos
como feiras, inevitavelmente, teremos que passar pelo entendimento de mercado vincu-
lado a origem das cidades.

Munford nos mostra que nas cidades onde existem os registros mais antigos de
mercados, as fung¢des de fornecimento, armazenagem e distribui¢ao eram desenvolvidas
em um espago que “fazia parte do recinto do templo e apenas numa data mais recente
encontrou para si mesmo uma valvula nos distritos plebeus da cidade”.** Esse “supermer-
cado - dentro do recinto do templo” nao era uma corporagao destinada a ganhar dinheiro
e sim uma espécie de monopolio dos deuses.*!

O mercado - “em si mesmo um produto das segurangas e realidades da vida ur-
bana” (Munford, 2008, p. 84) — nasce como uma nova instituicao urbana, com a fun¢ao

de equilibrar os excedentes e dar acesso a especificidades advindas de lugares distantes. O

0 “Nisso o mercado se assemelha aqueles servigos governamentais que podem ter tido um papel determi-

nante no antigo paldcio, tio logo comegaram a ser diferenciados; pois, sem nenhuma duvida, aquilo que
hoje chamamos de paldcio era também caserna, prisdo, tribunal, complexo administrativo” (MUNFORD,
2008, p. 84)

1 “Nas primitivas fases do desenvolvimento da cidade antiga, parece-nos, na verdade, estar tratando de uma

economia totalitaria controlada cujo centro é o templo” (MUNFORD, 2008, p. 86)
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mercado nasce, assim, a partir do desenvolvimento do componente dindmico das cidades:
o transporte.*?

O transporte, entdo, seria a possibilidade de mobilidades de pessoas e merca-
dorias, ampliando, cada vez mais, o entendimento de mercados como espagos inter-
culturais, zonas de reunido ou de confluéncia das mercadorias e mercadores. Dessa
forma, compreender que os mercados tém como uma de suas caracteristicas forma-
doras o “componente dindmico”, nos auxilia no entendimento de um espago vincu-
lado a ideia de circulagdo, de encontro, de contato entre sujeitos, de fluxo e de troca
entre culturas. Essa condi¢do histdrica, que vincula os mercados a um conceito de
circulagdo e encontro, também pode ser vista no fato destacado por Munford, em que
“0 ideograma sumeriano de mercado, um Y, talvez indicasse que a ideia de mercado
como ponto de jungdo das rotas de comércio ja era conhecida” (2008, p. 85). Vargas,
ao falar do ideograma sumeriano, refor¢a a nogio de encontro, afirmando que: “E
dessa necessidade de encontro que vai nascer o lugar do mercado” (VARGAS, 2001, p.

95). A autora afirma:

A origem do mercado estd, portanto, no ponto de encontro de fluxos de in-
dividuos que traziam seus excedentes de produ¢ido para troca, normalmente loca-
lizados em pontos equidistantes dos diversos centros de produg¢io. O fato de serem
espacos abertos e publicos imprimia-lhes uma condi¢do de neutralidade territorial e
de seguranca no ato de troca que acontecia no momento em que as mercadorias eram

entregues (VARGAS, 2001, p. 95).

Percebemos, em Vargas, a ligagao original do termo “mercado”, usado como forma
de designar um espago destinado as trocas, independentemente de suas caracteristicas
construtivas, formais. Ha que se destacar a relagdo de tais atividades com “espagos abertos
e publicos”. Essa defini¢do de mercado, designando praticas comerciais, cujas atividades
prescindiam de construgdes fixas, também ¢ encontrada em Gorberg e Fridman (2003,
p- 9), ao nos relatarem: “No inicio do século XIX, a palavra mercado era entdo usada de
forma genérica, designando uma aglomeragdo de pessoas com o intuito de comerciali-

zar determinados produtos reiteradamente no mesmo local.” Segundo Munford (2008),

2 Munford nos relata a importincia do transporte como componente dindmico das cidades: “Deixei para o
fim o componente dindmico da cidade, sem o qual ela ndo poderia ter continuado a aumentar em tamanho,
alcance e produtividade” (MUNFORD, 2008, p. 84 )
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existiam duas formas “classicas” de mercado: “A praga aberta ou bazar coberto, e a rua de
barracas ou de lojas.”

Assim, as principais fun¢des do mercado, antes desempenhadas pelo templo,
passam a ser desenvolvidas nas cidades e passam a se configurar economicamente.
Economia que, segundo Braudel (1996, p. 11), “a primeira vista, consiste em duas enormes
zonas: a produgdo, o consumo. Aqui tudo acaba e se destroi, ali tudo comega e recomega”.
Produgdo e consumo que para Marx apresentam-se como caracteristicas fundamentais
para a existéncia de uma sociedade.

Entretanto, Braudel (1996, p. 11) nos afirma que, entre esses dois universos da econo-
mia, existe um terceiro, “estreito, mas vivaz como um rio, também reconhecivel a primeira
vista: a troca ou, se preferir, a economia de mercado - imperfeita, descontinua |[...] e segura-
mente revolucionaria.”. A troca, entdo, seria, para além da produ¢ao e do consumo, uma via de
relagoes e, nesse sentido, extrapolaria as classicas fungdes comerciais. Na troca sao estabeleci-
das pontes, ligagdes entre mundos e culturas. Por fim, Braudel (1996, p. 192) nos oferece uma
defini¢ao para a palavra mercado: “A palavra é entdo o equivalente de troca, de circulagdo, de
distribui¢ao. Por outro lado, a palavra mercado designa muitas vezes uma forma bastante am-
pla da troca, também chamada de economia de mercado; ou seja, um sistema.”

Chegamos a compreensdo de que a palavra “mercado”** tem varios entendimen-
tos possiveis. Entretanto, entendé-lo como termo vinculado a ideia primordial de troca e,
mais do que isso, como termo que se refere ao sistema, seria o caminho inevitavel para
chegarmos a nogao de feira que buscamos aqui.

Contudo, o crescimento das cidades e as atividades de troca foram sendo especiali-
zados e o termo mercado foi cada vez mais utilizado para designar os halles. Diferentemente
da afirmagao anterior, estes sdo espagos construidos. Assim, vemos que a no¢ao de mercado,

ao longo do tempo, foi sendo vinculada a espagos construidos — Halle,** espagos da cidade

# Munford (2008) afirma que os mercados “possivelmente ja tinham encontrado sua configura¢io urbana
por volta de 2000 a. C., o mais tardar”

* Andrade (1976) destaca que “a denominag¢do mercado supdes duas acep¢des distintas: a primeira se re-
fere a um conceito econdmico abstrato que se fundamenta numa certa relagdo entre oferta e procura para
formagdo de precos; a outra constitui uma realidade empirica, em que o mercado é definido como um local
onde se desenvolvem trocas comerciais, e, por conseguinte, onde se reinem aqueles que pretendem ceder,
adquirir ou trocar produtos, realizando uma troca direta ou usando moeda”.

# “A palavra francesa Halle, que designa esses espagos de mercados cobertos (inglesa hall, aleméa Halle e fla-
menga halla), é sindnimo de sala, grande vao de uso coletivo [...] como uma construgio comercial coberta”
(VARGAS, 2001, p. 147) Segundo Braudel, “a palavra halle pode, portanto, ter mais de um significado, do
simples mercado coberto até o edificio e a organizacido complexa dos muitos Halles que muito cedo consti-
tuiram o primeiro ‘ventre de Paris™. (1996, p. 20)
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destinados a comercializagao de mercadorias. Poderiamos, dessa forma, como ja faz Var-
gas em seu livro “espago tercidrio”, trilhar uma histéria dessas arquiteturas, passando pelo
bazaar dos drabes, pela ddgora dos gregos, pelo mercado chinés, pelos féruns romanos
e, sem duvida, chegariamos aos shoppings centers e aos super e hipermercados. Entre-
tanto, sabemos que, ainda que existam essas construgdes que pelos avangos construtivos
e tecnolégicos chegam ao que conhecemos hoje como os super e hipermercados, outras
formas de troca sempre coexistiram e até hoje ainda sobrevivem. Reafirmamos que “ndo
h4, portanto, historia simples e linear do desenvolvimento dos mercados. Nesse ponto, o
tradicional, o arcaico, o moderno, o modernissimo estdo lado a lado. Ainda hoje”. (BRAU-
DEL, 1996, p. 12)

Sabemos que entender os Halles (mercados cobertos) sob a perspectiva arquitetd-
nica e tecnoldgica requer um estudo especifico e um mergulho no entendimento histérico
do contexto sociocultural vinculado a esses locais. (ver Cardoso, 2006)

Aqui vemos, entdo, que o0 mesmo termo “mercado”, usado inicialmente para desig-
nar a ideia de circulagdo e troca de mercadorias, também passa a ser usado para designar
uma arquitetura fixa para a atividade de mercar. Ou seja, o que ¢é feira coberta agora ¢ cha-
mado de mercado, que, ao se especializar, muitas vezes tem o nome associado a mercadoria
que abriga, definindo assim ao que se destina:** mercado de carne, mercado de peixe etc.

Com isso, a partir de um momento, vemos uma espécie de encruzilhada, que acaba
por criar distingdes entre mercados e feiras. Apresentam-se dois caminhos possiveis de se
trilhar: um sobre o entendimento dos mercados como “feiras cobertas” e outro, no enten-
dimento sobre as “feiras ao ar livre”, como feira.

Assim, passamos a caminhar pelo entendimento da feira como ideia elementar de
troca, que também poderia ser entendida como espago onde mercadores se reuniam para
comercializar suas mercadorias. Feiras que, ainda hoje, demonstram grande proximidade

com sua forma elementar e que vao sobrevivendo, como nos afirma Braudel:

Sob sua forma elementar, as feiras ainda hoje existem. Pelo menos vido sobre-
vivendo e, em dias fixos, ante nossos olhos, reconstroem-se nos locais habituais de
nossas cidades, com suas desordens, sua afluéncia, seus pregdes, seus odores violentos
e o frescor de seus géneros. Antigamente eram quase iguais: algumas bancas, um tol-

do contra chuva, um lugar numerado para cada vendedor. (1996, p. 14)

*¢No Rio de Janeiro, isso ainda hoje pode ser visto em locais como mercado das flores, mercado de peixes
etc.
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Dessa forma, a ideia de feira que nos interessa para esta tese esta muito mais ligada
a nog¢do de mercado em um “espago externo”, relacionando-se com a “cultura da praca
que inclui o mercado”, como vemos no relato de Vargas, com base no livro Il Mercato e La
Citta, de Donatella Calabi:

A praga, como espago externo e essencialmente publico, é o protétipo desse
elemento de sociabilizacéo [...] a cultura da praga inclui o mercado, que é o local do
espetaculo e cena de representagdes tragicas e cdmicas que se misturam com a tole-
rancia e imponéncia da cidade [..] na praga, justamente com cerimdnias e eventos,
acontecia também o recrutamento de mao de obra. A festa, a animacao, o popular de
coisas e pessoas, a circulagdo de ideias, de produtos e de noticias alcangam o apice e
essa concentracdo de atividades manifesta-se, espacialmente, por uma concentragio
fisica num lugar urbano central [...] as pragas de mercado ndo requeriam a presenga
de nenhum edificio, elas eram o préprio edificio. Isto é, o comércio apenas precisava

de fluxos de pessoas para acontecer. (2001, p. 137 e 138)

Feiras e sociedades

Até o século XIX, as feiras e mercados eram a base primordial de todo comércio
e de tudo se podia encontrar. Até que o poder do comerciante, como classe econémica
na Europa, levou a uma “especializacdo das areas de atuacdo do comércio. As feiras e
os mercados tornaram-se entdo locais de venda, principalmente de artigos alimenticios”.
(RENNO, 2006, p. 35) Braudel nos mostra alguns indicios dessa feira:

Comparando uma feira a uma pirdmide, ela é disposta em degraus desde as
atividades multiplas e mitdas, na base, referentes as produgdes locais, em geral pere-
civeis e baratas, até as mercadorias de luxo, vindas de longe e caras, sendo o vértice
constituido pelo ativo comércio do dinheiro, sem o qual nada se mexeria, ou pelo

menos nio se mexeria na mesma velocidade. (BRAUDEL, 1996, p. 73)

No Brasil, as feiras sempre priorizaram os géneros alimenticios, segundo nos in-
forma Rennd (2006, p. 35). “Em 1687, de acordo com dados constantes do site PRODAM/
SEMAB, houve certa oficializagdo para a venda de géneros da terra, hortalica e peixe.”

Independentemente dos produtos comercializados, podemos verificar, nos varios
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indicios histéricos, que, desde os tempos mais remotos, as feiras e os mercados ja eram
sindnimos de espacos de troca expandidos para muito além do ato de comprar e vender
as chamadas mercadorias. As feiras e mercados durante toda a histéria das cidades foram
sempre, por exceléncia, locais de trocas simbdlicas, de encontros e de constru¢ao de sabe-

res. Munford nos mostra que mais importante

que a distribui¢do mais ampla dos produtos no mercado foi o desenvolvimen-
to do sistema de comunicagao que cresceu ao lado dele: o registro permanente parece
ser, a principio, um subproduto das transa¢des de mercado, e a maior invengao, apds
as notagdes linguisticas e numéricas, foi a invengao do alfabeto, obra dos comercian-

tes fenicios. (MUNFORD, 2008, p. 85)

Esta influéncia das feiras sobre as cidades pode ser vista também na configuracao

de nossos calendarios, como nos mostra Peixoto:

Arcaica, e constante, a instituicdo das feiras foi fendmeno socioldgico e eco-
nomico tdo importante, para troca ou aquisicdo de mercadorias, e ocasido de se en-
contrarem homens e mulheres, que determinou, em nossa lingua, a mudanca dos
nomes tradicionais, dos dias da semana, que da baixa latinidade se propagara aos
povos romanicos. Os dias do sol (sunday), da lua (lunes, lundi), de Marte (martes,
martedi), de Merctrio (mercoledi, miercoles), de Jupiter ou Jove (jovedi, jeudi), de
Vénus (venerdi, vendredi), de Saturno (saturday), na Europa crista persistentes, tor-
naram-se, em Portugal, domingo, ou dia do Senhor, em que havia a primeira feira,
sendo a segunda, terca, quarta, quinta, sexta, as seguintes, com o sabado judaico final,
descanso. Combinagdo de mitologia babilonica, com judaismo e o cristianismo da
baixa latinidade — em Portugal —, essa economia popular das feiras, que se prolongou,

com os mesmos nomes, no Brasil. (1947, p. 270)

Um vestigio possivel que nos leva a considerar um vinculo direto entre feira
e lazer estaria no entendimento do significado de feira como festa. Para Lima Barre-
to, ha pequenas diferencas entre feiras e mafuas; entretanto, destaca o autor, as duas
tém “idéntico aspecto da festa popular, pretexto para passeios e discretos namoros;
e, tanto num, como na outra, vende-se de um tudo, como diz o povo”. (BARRETO,
1953, p. 12). Segundo Vargas (2001, p. 146), o nome feira vem de feria, do latim, que

significa festa de um santo. Aparecem aqui duas relagdes de grande relevdncia para
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esta pesquisa, que definem tanto a nogdo de feira como um evento e que vinculam
feira a relagdes religiosas.

Podemos perceber, em todas as relagdes aqui destacadas, um didlogo amplo entre
feiras e cidades. O entendimento histdrico de feira adquire varias significagdes sociais, tais
como festas de santo, calendarios de sociedades, o alfabeto que da a origem da linguagem.

Braudel, ao falar de feiras do século XVIII, chega a superdimensiona-las, afirman-
do: “Sao aquelas para as quais a cidade inteira abre suas portas. Entdo, ou a feira submerge
tudo e se torna a cidade, e até mais do que a cidade conquistada, ou esta é suficientemente
forte para manter aquela a boa distancia.” (BRAUDEL, 1996, p. 66)

A institucionalizacdo do termo feira livre

Seguindo as consideragdes do historiador Fernand Braudel, em seus estudos sobre
“civilizagao material, economia e capitalismo - séculos XV-XVIII”, entendemos, entdo,
que “por toda a parte, o aumento das trocas levou as cidades a construir mercados (hal-
les), isto ¢é, feiras cobertas, muitas vezes rodeadas de feiras ao ar livre” (1996, p. 19). Assim,
partimos dessa diferencia¢do, apresentada por Braudel, para definir que nosso interesse
é por essas “feiras ao ar livre”. Essas feiras, construidas ao redor dos mercados, ainda
hoje existem, a exemplo do Complexo do Ver-o-Peso, em Belém do Para. Entretanto, nos
interessamos pelas feiras para além dessa relagao com os mercados construidos. Nao exis-
tem somente feiras livres ligadas aos mercados construidos. As feiras podem existir como
construgdes autdnomas. Hoje, o processo pode, mesmo, ser ao contrario. Ha feiras que
dao origem a mercados.

A ideia de “feira ao ar livre” nos aparece como vestigio para um possivel racioci-
nio histdrico sobre o termo usado no Brasil para classificarmos as feiras que ocorrem nas
cidades. Assim, em um primeiro entendimento, a ideia de feira livre estaria diretamente
ligada a suas caracteristicas fisicas e transitdrias, ou temporarias, diferenciando-se, dessa
forma, das estruturas arquiteténicas fixas dos classicos mercados (feiras cobertas). Entre-

tanto, o termo feira livre, no Brasil, segundo nos informam, Jesus,” Goberg e Fridman

7“As feiras livres cariocas, criadas em 1904, podem ser tomadas como componente daquele famoso projeto
de intensa renovagao urbana. Neste sentido, compdem sua fisionomia e dindmica revestindo-se de elementos
proprios da pedagogia civilizadora dos espagos publicos da Reforma Urbana de entdo, em substitui¢do as
negras de quitandeiras, aos vendedores ambulantes e outras modalidades populares de distribuigdo varejista,
herdadas de um indesejado passado colonial” (MASCARENHAS, 1997, p. 30)
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(2003, p. 134), estaria ligado ao decreto n° 997 de 13 de outubro de 1904, que autoriza, na
gestdo do prefeito Pereira Passos, o funcionamento de feiras ou mercados livres na zona
urbana do Distrito Federal.

O Prefeito do Distrito Federal:

Fago saber que o Conselho Municipal decretou e eu sanciono a seguinte re-

solucdo:

Art. 1° Fica o Prefeito autorizado a estabelecer na zona urbana do Distrito
Federal feiras ou mercados livres os quais funcionarao aos domingos, dias

santos, nas praias, ruas e avenidas previamente designadas.

Art. 2° As feiras ou mercados livres sdo destinados a venda, exclusivamente a
retalho, de frutas, legumes, animais domeésticos, flores, plantas vivas, produtos
de pequena lavoura e das industrias rurais e de quaisquer géneros de comércio,
considerados de primeira necessidade, a juizo do prefeito. (GORBERG & FRI-
DMAN, 2003, p. 135)

Jesus também nos mostra que o termo feira livre também serviu como distingao

entre feiras de carater “intraurbanas” e as “feiras regionais™

O termo feira livre é adotado em todo Brasil para designar “as feiras semanais
de cardter intraurbano (de &mbito praticamente restrito ao bairro), diferente daquelas
tradicionais, que reinem compradores e vendedores oriundos de dreas distantes, muito

comum no Nordeste, e que preferimos denominar de feiras regionais. (1997, p. 30)

Entretanto, em nossa pesquisa, pudemos constatar que muitas feiras “intraurba-
nas”, com o passar do tempo, passaram a desenvolver esse carater regional a que se refere o
autor, agregando sujeitos de dreas distantes, ainda que encrustadas nas cidades. Enquanto
que outras, sobretudo as que ocorrem em zonas mais nobres das cidades, ainda mantive-
ram a distingao. Poderiamos destacar, no Rio de Janeiro, exemplos, como a Feira dos Nor-
destinos, em Sao Cristovao, a Feira de Caxias, ou mesmo a Feirinha da Pavuna.

Verificamos, também, que, em cada estado do Brasil, a oficializacdo das feiras se
deu de forma distinta. Em Sao Paulo, por exemplo, segundo Rennd, os escritos de Reis Fi-
lho revelam que a primeira feira foi estabelecida em 1797. Mas, a sistematizagdo s aconte-

ceu por influéncia do decreto de Pereira Passos, que criara referéncias para outras cidades:
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O sistema de feiras em Sdo Paulo foi oficialmente criado pelo prefeito Wa-
shington Luis em 1914, como o reconhecimento de um sistema de comércio que ja
operava hd algum tempo [...] em 1934, o prefeito Antonio Carlos Assumpgao reorga-
niza as feiras livres e as autoriza oficialmente a comercializar produtos nio pereciveis.

(RENNO, 2006, p. 36).

Ja no Nordeste, mais especificamente em Salvador e Belém do Para, veremos que
as feiras passaram por outros contextos sociopoliticos, ainda que influenciados por esses
vinculados ao Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Torna-se relevante destacar, entdo, que o interesse por tantas defini¢des diferentes
de feiras e mercados acaba por definir alguns conceitos basilares para esta tese: a relagdo
entre lugar construido e lugar aberto, a diferencia¢ao entre feiras mais corriqueiras e ou-
tras, que se tornaram simbolos “turistificados” do Brasil, a resultante patrimonializagdo
da arquitetura dos mercados como bens materiais e da pratica das feiras como bens ima-
teriais. Passo, entdo, a apresentar o locus dos estudos de caso: Feira de Sdo Joaquim e o

Complexo do Ver-o-peso.
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A FEIRA EM TRES TEMPOS:
FEIRA DO SETE, FEIRA DE AGUA DE MENINOS E FEIRA DE SA0 JOAQUIM

Figura 03: Trecho do mapa de Salvador - Bahia,

que mostra como a feira foi se afastando do Centro.
(Imagem do Google Earth, Marco de 2011).
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Antes de retornar a Feira de Sdo Joaquim, em novembro de 2010, para finalizar
minhas pesquisas de campo, havia estado 14 em janeiro do mesmo ano. Assim, nos dez
meses que separavam as minhas idas a feira, muitas mudangas foram constatadas. Dentre
as mudancas, destacava-se como uma das principais, a troca do presidente do Sindicato
do Comércio Varejista de Feirantes e Ambulantes da Cidade de Salvador - SINDIFEIRA.
O antigo presidente Joel Anunciagdo, que eu havia entrevistado em janeiro, foi substituido
por Marcilio Costa Santos. Marcilio, feirante ha 36 anos na Feira de Séo Joaquim e dono
de uma das maiores lojas de artigos religiosos da feira, assumiu, em maio de 2010, a pre-
sidéncia do SINDIFEIRA. Esses dados ja mostravam que Marcilio tem papel tradicional e
legitimo dentro daquele contexto, com conhecimento e poder. De posse dessa informa-
¢do, tratei de procura-lo para uma entrevista. Mesmo demonstrando resisténcia inicial,
Marcilio aceitou e marcou para que eu voltasse no dia seguinte, pela manha. Assim, no
domingo, dia 07/11/10, as 9h, a entrevista se realizou na sua loja, com a presenca do Sr. An-
tonio Moreira Rios, vice-presidente do sindicato e feirante também de artigos religiosos,
com uma loja vizinha a de Marcilio. Foi uma longa conversa, muitas informagdes me fize-
ram rever ou mesmo considerar que, dentro da Feira de Sao Joaquim, que eu ja conhecia
e pesquisava ha mais de 15 anos, multiplas feiras existiam e muitas ainda desconhecidas
por mim. Depois da conversa, lagos de cumplicidade se definiram e, a partir do vinculo
de confianga estabelecido, tanto Marcilio como Rios tornaram-se fundamentais para que
eu pudesse conhecer as outras feiras que existem na Feira de Sao Joaquim. Assim, consi-
derando a relevancia e atualizagdo das informacdes desses representantes dos feirantes,
¢ a partir da transcrigdo da conversa que buscaremos, ainda que em alguma medida,
compreender o processo de tradugao do que entendemos como Feira de Sdo Joaquim no

“presente etnografico”.

- Eu queria que vocés me explicassem um pouco da histéria da feira e da histéria de
vocés na feira (ANDRE)

- Contando um pouco da historia da feira. E uma longa histdria. Na verdade, ela co-
megou ndo neste local aqui, ela comegou no galpdo 7 da CODEBA, no Comércio
(Bairro Central de Salvador). Comegou com um pessoal trazendo mercadorias do
Reconcavo baiano através de embarcagdes. Ai comegaram a se aglomerar no espaco,
nesse espago do Comércio, e ,com o decorrer do tempo, foi se expandindo, se expan-
dindo e se criou uma feira na década de 1930, e essa feira deixa o nome Feira do Sete.

(MARCILIO)
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Assim, Marcilio Santos comecou a relatar suas memorias sobre as historias
da feira.

Essa primeira informagdo se confirma, de acordo com os documentos pesquisa-
dos: a Feira do Sete a que Marcilio se refere teria surgido ao lado do armazém de nume-
ro sete, construido pela Companhia de Docas. Segundo Leal, “este aterro efetuado até o
sétimo armazém foi empurrando o mar e aquela area passou a ser denominada Praia do
Sete”. (2000, p. 12) Nas proximidades dessa praia, algumas pessoas comegaram a erigir
precarias construgdes com materiais de antigas casas e casardes demolidos ou incendia-
dos, entre esses, telhas de zinco enferrujadas. A populagao passou a chamar o local de
“flanderdndia”, neologismo criado por causa da folha de flandres, metal das telhas.

E foi nesse ambiente de total informalidade que nasceu a Feira do Sete. Relatos,
como veremos, associam o inicio da feira a uma negra, vendedora de mingau, que teria
construido uma barraca de madeira e tecido onde comercializava seu produto. A feira,
marginalizada por parte da sociedade e da opinido publica, era o lugar onde os meninos
eram chamados de capitaes de areia e que deu titulo ao famoso romance de Jorge Amado.

Marcilio segue contando a histéria.

- E ali ela (a Feira do Sete) permaneceu até a década de 1960, época em que o espago
fisico ficou pequeno. Ai se estuda uma nova area para fazer a transferéncia. Naquela
época, reuniram as pessoas, as liderangas locais e acharam um local. Que também
teria que ter ligagdo com o mar, né?! Porque quase 98% das mercadorias que vinham,
vinham do Recdncavo baiano. E a tinica maneira naquela época de se chegar a cidade
de Salvador era com as embarcacbes, os veleiros, aqueles veleiros antigos, uma tradi-
¢do que até hoje ndo morreu. Ainda tem uma quantidade minima, mas ainda tem esse

meio de transporte, ainda existe aqui na feira de Sdo Joaquim. (MARCILIO)

O discurso seguro de Marcilio, hoje representante dos feirantes, acaba por nos reme-
ter a alguns equivocos histdricos, sobretudo com datas contraditdrias em relagdo a histéria
que encontramos em registros de jornais e pesquisas. A Feira do Sete a que Marcilio se refere
teria existido, de forma precdria, entre as décadas de 1920 e 1930. Em 1934, um grande in-

céndio, anunciado pelo jornal A tarde como “incéndio purificador”, destruiu a feira.
Depois de larga existéncia mercé da iniciativa de uma preta, que arranjou

quatro varas e cobriu-as com panos podres, improvisando uma barraca dentro da

qual vendia mingau - o acampamento cresceu vertiginosamente como grama de bur-
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ro, langou raizes profundas, dando muita dor de cabe¢a a quantos por sentimentos
de caridade nio previam as terriveis consequéncias quando aquilo se transformasse
num perigoso bairro, onde todas as contravencdes as leis e costumes & moral seriam
praticados a luz meridiana. E assim foi, a feira do sete passou ao noticiario dos jor-
nais, dando o que fazer a policia.

A Companhia Cessiondria e a Fiscalizagdo Federal, empenhados no sane-
amento do local, tomaram ha cerca de um ano a iniciativa de entregar a Prefeitura
da capital o controle da aludida Feira, que fora mudada das proximidades do Arma-
zém 7 para o novo aterro fronteiro as Docas do Wilson.

Agora, em via de concluséo, o aparelhamento do cais de 19 metros para a
atracacio de grandes paquetes, a Prefeitura encarregou o sr. Genebaldo de Figueredo
de iniciar, apds varios prazos a evocar, a evacuagdo da zona.

Foi isto que o administrador da Limpeza Publica teria feito desde sdbado,
culminando ontem & noite com o ateamento de fogo em numerosas palhocas, cujo es-
tado interior era uma grave ameaga a saude publica. 34 (Jornal A Tarde de 09/04/1934,

apud PAIM, 2005, p. 25)

Essa noticia do jornal nos esclarece que a Feira do Sete, totalmente relegada a ini-
ciativa informal, era vista como um mal a ser extirpado da cidade de Salvador. Ao mesmo
tempo, vemos a relagdo direta com a possibilidade de expansao de um lugar pela facilidade
de se criar uma barraca “arranjou quatro varas e cobriu-as com panos podres”, como cita a
reportagem. Aqui, a arquitetura da barraca ¢ também responsavel, precaria como adjetiva
a noticia, por facilitar a propagacao do fogo nas “palhogas”. Obviamente, tais fatos estariam
ligados as politicas higienistas, sobretudo as que ja vinham sendo implementadas desde o
inicio do século na cidade do Rio de Janeiro. Nos anos 1920, segundo nos mostra Paim,
vendedores ambulantes de doces e frutas ja viviam atormentados, em Salvador, por um dis-
positivo do codigo de posturas que estabelecia ser “terminantemente proibida a venda ou
exposicao de frutas que ndo estivessem devidamente amadurecidas, e que s6 deveriam ser
comercializadas em mercados ou locais nao expostos aos raios solares”. (2005, p. 30)

Outra informagdo de Marcilio torna-se relevante para entendermos o processo de
deslocamento e de localizagao das feiras. Tanto a Feira de Sao Joaquim, como suas ante-
cessores, a Feira do Sete e a Feira Agua de Meninos, necessitavam estar préximas ao mar.
Com o crescimento da cidade e amplia¢ao do porto, a feira foi sendo empurrada cada vez
para mais distante do centro da cidade baixa, chamado de Comércio (ver mapa figura).

Sendo que sua localizagdo, mesmo que se distanciando do centro, ndo podia ser desvin-
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culada da baia de Todos-os-Santos, ja que o meio de transporte principal da época para os
produtos do Reconcavo era o hidroviario, como nos apontou Marcilio. Os veleiros foram
retratados ao longo dos anos, deixando um grande acervo iconografico sobre essas feiras.
Suas caracteristicas visuais tornaram-se fonte de inspiracdo para muitos artistas e poetas,
dentre os quais podemos destacar o fotdgrafo Pierre Verger e o artista Carybé. Hoje, com
a evolugdo do transporte terrestre, poucos veleiros ainda continuam fazendo esse tipo de
transporte para a feira de Sao Joaquim. Marcilio nos relata que apenas quatro, com desta-

que para o que traz cerdmica.

— Af (a feira) veio para a enseada de Agua de Meninos. Por que Agua de Meninos?
Porque ali, naquela época, os navios se abasteciam de dgua, onde tinha uma fonte. E
nessa fonte, os meninos brincavam de tomar banho... ai veio 4gua de meninos, né?!

(MARCILIO)

Vérias outras versdes existem para o surgimento do termo Agua de Meninos, que
dava nome a enseada para onde foram transferidos os feirantes da antiga Feira do Sete.
Alguns se referem a uma nascente que corria até quase a beira-mar, formando um grande
lago, onde meninos se banhavam. Outras se referem a existéncia de um engenho d’agua,
denominado Agua de Meninos dos Padres. Ainda que nio se saiba a verdadeira origem
do nome da enseada, para onde foi transferida a feira, e qual a consequéncia que a fez pas-
sar a se chamar Feira de Agua de Meninos,destacamos que a beleza do nome foi exaltada
em muitos relatos e, mesmo hoje, 46 anos depois de sua total extingdo, seu nome ainda é
lembrado. Muitos continuam chamando a Feira de Sio Joaquim de Feira de Agua de Me-

ninos, segundo relato de Marcilio.

- [..]eaFeirade Agua de Meninos, a tendéncia foi cada vez mais crescer, e cada vez mais
o comércio foi se fortalecendo dentro da feira [...] Naquela época era o seguinte, tinha
um posto da Shell e era uma area muito cobicada pelos empresarios. Como até hoje
esta area aqui também ¢é cobigada pelas grandes empresas e os grandes empresarios
pra fazer shopping, entendeu?, para expansao do porto de Salvador. J4 foi cogitado da
feira sair daqui para expansio do porto de Salvador, e nés, como sindicalistas, a gente

sempre resiste a essa tentativa de nos colocarem para outro local. (MARCILIO)

A Feira de Agua de Meninos foi realmente crescendo e tornando-se cada vez mais

forte e importante para Salvador. Seu maior crescimento se deu no inicio da década de

82



Feiras e Cidades: adventos da mobilidade

1950, quando muitos retirantes vinham fugidos da seca que assolava grande parte do
Nordeste brasileiro e encontravam, na Feira, atividades de subsisténcia: carregadores,
vendedores, ambulantes etc. A migragdo para Salvador agravava-se pelo fato de a cidade
apresentar-se, na época, como uma capital promissora em fun¢do dos antincios de desco-
berta do petrdleo.

A divisao espacial dessa feira ¢ descrita por Carybé em seu livro As sete portas
da Bahia. Carybé, que também a registrou em seus desenhos e pinturas , nos relata um
espaco denso, com barracas que formavam ruelas e becos, onde as mercadorias eram co-

mercializadas.

Fica tudo 14 em baixo, junto ao mar, num amontoado inverossimil de bar-
racas, divididas por becos, ruelas e passadicos, formigando de gente, de saveiro, de
jegues, frutas, legumes, jaba, cesta e tamancos, camardo seco e raladores de coco, fi-
fos, cana e farinha de guerra. Ceramica de todo o Reconcavo. De todos os feitios para
todos os usos [...]. Comeca do lado de fora entre as palmeiras reais [...]. Na principal
rua, a rua que atravessa a feira, mal se pode passar de tanto povo, carrogas, cami-
nhoes, jegues encalhados, vendedores, camelds, balaios. Para andar com um sossego
relativo é preciso passar as estreitas ruas entre barracas, ali o espetdculo humano é
inesgotavel, as mulheres do carimé peneirando puba, sumidas no cone de sombra
dos seus enormes chapeldes, quando mercam deixam ver seu riso tdo branco como o
cubinho de goma que estdo oferecendo. Ha barracas especializadas em passarinhos
[...]. H4 montanhas de cachos de banana, de laranja, de pinhas, de limas e cana-de-
-agucar, pois é ai que se abastecem os vendedores ambulantes, os hotéis, restaurantes

e as familias pobres. (CARYBE, 1976, pp. 103-104)

A Feira de Agua de Meninos também passou por vérias tentativas de normati-
zagdo por parte do poder publico, os 6rgdos municipais tentavam coibir seu carater de
permanéncia. Eles tentavam, a exemplo do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, fazer com que todas
as feiras fossem feiras livres moéveis. Foi criada a Lei n° 29, de 27 de dezembro de 1948,
que dispoe sobre a criagdo de feiras modveis distritais na cidade de Salvador. A lei, além de
estabelecer pardmetro para as novas feiras, tinha como objetivo, também, sanear e regular
as feiras de carater permanente, mencionadas como “feiras tradicionais”. Naquela época,
além da Feira de Agua de Meninos, destacavam-se também a Feira do Curtume e a Feira
do Porto do Bonfim.
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Outro plano da Prefeitura é o de regularizar, entre nds, as feiras livres méveis.
A exemplo do que existe em outras cidades, como Rio de Janeiro e Sao Paulo [...]. H4
também um plano para localizagdo dos camelds nas feiras livres volantes que serdo
instaladas, e também em Agua de Meninos [...]. O dificil é convencé-los a instalarem

barracas, mudando seus hébitos. (A Tarde, 05/05/59, p. 3. Apud PAIM, 2005, p. 49)

Em 1963, um ano antes do incéndio que terminou com a Feira de Agua de Me-

ninos, uma matéria do Jornal A Tarde, intitulada de “Feiras livres permanentes, sinal de

que Salvador esta involuindo” nos traz a dimensdo do quanto as feiras livres de carater

permanente eram discriminadas e passavam a figurar como sinénimo de retrocesso. Sua

condicdo insalubre era comparada aos modernos supermercados, agougues e frigorificos

que comecavam a se implantar nas cidades e criavam uma visao de evolu¢ao do comér-

cio varejista. A perseguicdo e tentativas de normatizagao também tinham os ambulantes

como constante foco.
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Nio existe uma localidade no interior da Bahia onde haja feiras livres perma-
nentes [...]. Na Capital, onde deveria ocorrer o mesmo, proliferam as feiras, variando
suas dimensdes, mas uniformes num ponto: permanentes, sujas, com barracas que
vendem frutas, carnes e outros alimentos [...]. O comércio varejista evoluiu, apare-
lhou-se para suprir as necessidades da populagio [...]. O que nédo evoluiu foi a maneira
de encarar o problema, permitindo que uma tolerancia ilimitada tornasse possivel
a existéncia e desenvolvimento de um comércio marginal, incapaz de responder as
necessidades de consumo de uma cidade moderna.

Simultaneamente, se cada consumidor depois de examinar o problema ve-
rificar como ¢é absurda a tolerancia para com as feiras livres permanentes, a onda de
protestos atual crescera desmesuradamente e for¢ara a uma solucéo. Salvador, entio,
ndo mais continuard na situacdo de uma aldeia atrasada. Podera, assim, desfazer o
contraste atual, em que figura, sob certos aspectos, em condi¢des inferiores a peque-
nas cidades do interior da Bahia. (A Tarde, 01/07/63, p. 2. Apud PAIM, 2005, p. 52)

- Ali em Agua de Meninos ela permaneceu por um periodo de quatro anos. Teve o
primeiro incéndio em 1962, que foi controlado; em 1964, o segundo incéndio. O
segundo incéndio, dizem os mais velhos, que foi até provocado. A Shell cobigava
muito a area para expandir o seu [...] teve colegas nossos daquela época, barraquei-
ros que simplesmente... uma coisa que se fazia muito naquela época era guardar

dinheiro no proprio estabelecimento e as pessoas... todas as economias que tinham
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guardavam no caixote. Tinham pessoas que perderam caixotes de dinheiro guarda-
dos. Entio, teve feirantes que sairam, deixando todo seu patriménio ali e, quando
voltaram, encontraram as cinzas. Porque foi um incéndio que dizem que até pelos

bueiros de esgoto saia fogo. (MARCILIO)

Marcilio, ao nos contar a historia da feira, acaba por nos relatar que a Feira de
Agua de Meninos existiu por apenas quatro anos. A afirmacéo seria totalmente invalidada
pelos fatos histéricos levantados. A Feira de Agua de Meninos passou a existir na segunda
metade da década de 1930, com a transferéncia dos antigos feirantes da Feira do Sete para
a Enseada de Agua de Meninos. Sua transferéncia para Enseada de Sdo Joaquim s6 ocorre
em 1964, depois do incéndio que a destruiu completamente. Assim, diferentemente da
existéncia de quatro anos, que nos afirmara Marcilio, a Feira de Agua de Meninos existiu
por quase trinta anos. Esse fato também pode ser visto na entrevista feita com seu Pascoal,
vendedor de farinhas, entrevistado para esta tese. Pascoal das farinhas, como é conhecido,
trabalhou durante 12 anos na Feira de Agua de Meninos, desde que tinha 14 anos de ida-

de, e, ainda hoje, continua na mesma atividade na Feira de Sdo Joaquim.

~ Trabalhei doze anos 14 [...] a Feira de Agua de Meninos era ali onde est4 a Policia
Federal, hoje, onde estd a CODEBA [...] a Saveiro Veiculos [...] Primeiro foi a Feira
do Sete, ai andou um pouquinho pra frente, para Agua de Meninos. Eu trabalhei 14
de 1952 até 1964, quando queimou. Na época, eu tinha 14 anos quando fui pra l4. Af
vim pra aqui no final de 1964 e estou até hoje. Aqui eu ja tenho 46 anos [...] sempre

vendendo farinha, isso aqui?! Eu ja me casei, ja recasei [..] (PASCOAL das farinhas)

A mudanga da Feira de Agua de Meninos para a enseada de Sio Joaquim ja era
cogitada desde o inicio da década de 1960. Em 1959 foi firmado um acordo entre a pre-
feitura de Salvador, a Capitania dos Portos e o Sindicato dos Feirantes para a remogao. A
area necessitava ser aterrada para que coubessem todos os feirantes e a transferéncia nao
ocorreu, em fungdo do aterro nao ter ficado pronto. Em entrevista ao jornal A Tarde, de
abril de 1963, o engenheiro George Humbert falou sobre o processo de transferéncia.
Torna-se relevante, para esta pesquisa, o fato de o engenheiro Humbert ter cogitado a
possibilidade de a empresa “Docas edificar barracas em condi¢des adequadas de higiene
e aos moldes projetados pelo arquiteto Didgenes Rebougas, mas os feirantes recusaram”.
(Apud PAIM, 2005, p. 52) A entrevista de Orlando Moscoso ao jornal A Tarde, em

08/09/1964, revela uma relacao dicotomica, em que a feira tanto era criticada por suas
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caracteristicas insalubres, quanto valorizada por sua condi¢do de importante central de

abastecimento da cidade.

[...] colocada em uma enseada, onde aportavam dezenas de barcos a vela, pro-
vindos do Reconcavo trazendo o produto da terra e do seu artesanato, a Feira de
Agua de Meninos se transformou na realidade no grande centro de abastecimento
de Salvador. A proliferacao andrquica, sem a menor disciplina, sem a menor higiene
das barracas, emprestou-lhe caracteristicas proprias, que na realidade nao honram os
nossos foros de civilizagdo. Mas, de qualquer forma, representava ela uma expressdo
positiva e necessaria a vida da cidade, pois funcionava como um entreposto de abas-
tecimento, canalizacdo para esse mercado a maior parte da produgdo do Recdncavo.

(apud Paim, 2005, p. 53)

Nas questdes levantadas, podemos perceber que ja existia uma forte representagao
do Sindicato dos Feirantes e também um forte interesse na remocéo da feira daquela loca-
lidade, a enseada de Agua de Meninos, que era cada vez mais valorizada. Podemos perce-
ber que a transferéncia ja vinha sendo discutida e embasada por argumentos higienistas,
que, de certa forma, mascaravam os varios outros interesses especulativos que a cercava.
Por isso, no relato de Marcilio, a informagao sobre um possivel incéndio criminoso se

confirma nas varias manchetes dos jornais da época.

- Af a Feira de Agua de Meninos queima por completo. Naquela época, se retinem a
prefeitura de Salvador, o sindicato, as Docas e a Marinha. Vamos procurar um local
para botar a feira de Agua de Meninos, ai, como também tinha que ter ligagdo com
o mar, pela necessidade de transporte por mar das mercadorias. Ai vamos colocar
na enseada de Sdo Joaquim. Por que enseada de Sdo Joaquim? Porque fica préximo

a igreja Orfao de Sdo Joaquim, essa que fica aqui na frente. (MARCILIO)

Como nos relata Marcilio, a Feira de Agua de Meninos foi queimada por com-
pleto, como anunciou o jornal A Tarde no dia 08/09/1964.** O incéndio causou uma co-

mogao geral a populagdo de Salvador. Varias medidas foram rapidamente tomadas pela

““E o fogo irrompeu, apocaliptico, com a sua furia candente e devoradora. Ergueu-se da terra, violento e
monstruoso como dragio. E engoliu, em poucas horas, o que a dor e o esfor¢o dos pobres levantaram, com
lagrimas e sacrificios e muita auddcia, em marcha batida de muitos anos. (apud PAIM, 2005, p. 55)
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prefeitura e outros 6rgaos do estado, gerando auxilio as familias que tinham perdido todo
seu patrimonio e criando outras possibilidades de espago para que as pessoas pudessem

provisoriamente mercar até que o local da “Coroa de Sdo Joaquim” pudesse recebé-los.

Ontem a tarde resolveu-se no gabinete do prefeito Nelson Oliveira o destino
que terd a Feira de Agua de Meninos. Deliberou-se definitivamente a mudanga para
Sao Joaquim, comprometendo-se as Docas da Bahia a destinar ali uma area com luz,
dgua e esgotos para a instalagdo proviséria de todos os feirantes e ceder-lhes, para
armazenagem de suas mercadorias, dois armazéns ali localizados com uma area de
1700 metros quadrados [...]. Os feirantes exigiram apenas a permanéncia em Sio Joa-
quim a titulo precario lhes ser garantido até 1995 quando devera extinguir-se a con-
cessdo para exploragdo do porto pela companhia concessionaria

A Tarde, 10/09/1964. (apud PAIM, 2005, p.55)

Para saber como tinha sido elaborado o espago em que se estabeleceu a Feira de
Sao Joaquim,e também como se deram as divisdes internas e as setorizagdes até hoje en-
contradas, perguntei a Marcilio de quem tinha sido a iniciativa e como se deram as divi-

soes da feira.

— Na época (1964) foram feitas algumas barracas com placas de concreto, de pré-molda-
do. Essa feira comegou, vamos dizer, com 40%, e hoje a feira ja ocupa 100% (do espago)
e nao tem nem mais para onde crescer. [...]| Antigamente havia determinadas ruas com
determinados segmentos; rua da farinha, e ali s6 se vendia farinha, rua da bombonie-
re s6 se vendia bomboniere, rua da laranja... E hoje, ndo, as pessoas foram vendendo,
foram colocando outro tipo de comércio. Na rua da farinha foram colocando cereais,
foram colocando artigos religiosos, foram colocando bares, entdo, hoje é uma miscela-
nea, misturou tudo. A organizagao das ruas foi uma organizagio do sindicato.

A Feira de Sao Joaquim, hoje, ela vive com 80% de melhoramentos do proprio fei-
rante. As vezes o sindicato aqui funciona de maneira que tem que consertar esgoto,
consertar um fio elétrico que da defeito, um buraco que tem ali e tem que tapar.
O sindicato, nesse periodo de tempo todo ai, é como o pai e a mae da Feira de Sao
Joaquim. Por que os poderes publicos, na época das gestdes anteriores, eles queriam
0 qué? Que a feira, por si s0, ela se acabasse: ndo vamos fazer nada 14 e eles por si
s6 vao se acabar. E o feirante tomou consciéncia - entre aspas, nem todos — que noés

mesmos teriamos que fazer melhorias para chamar os clientes. (MARCILIO)
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Figura 04: Mapa geral da Feira

de Sdo Joaquim. Gentilmente
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Complementando as informacoes de Marcilio, as pesquisas indicam que houve,
no inicio, uma tentativa por parte do poder publico e da Companhia Docas de regularizar
as atividades da feira. Foi feito, inclusive, um Termo de Acordo entre o Sindicato dos Fei-
rantes, a prefeitura de Salvador, a Companhia Docas e a Capitania dos Portos da Bahia,
que estabelecia tanto o final da Feira de Agua de Meninos, como também que ela fosse
transferida para a enseada de Sdo Joaquim, em carater provisorio, até que as obras finais
fossem concluidas. Ficava também estabelecido que a Companhia Docas seria responsavel
pelas obras de infraestrutura e as barracas seriam construidas pelos proprios feirantes,
respeitando os padroes estipulados pela prefeitura de Salvador. Assim foram destinados
aproximadamente 38.000 m?, em carater provisorio e precario, para a instala¢ao da feira.
Segundo Paim (2005), existiu uma tentativa, por parte das autoridades, de racionalizar e
distribuir o espago de maneira funcional. O local teria sido dividido, pelas autoridades,
em espacos pré-fixados, e nominados pelos feirantes e consumidores de acordo com os
produtos comercializados. Essa informagao se justifica se levarmos em consideragao que
as nominagdes muitas vezes se sobrepdem e nesse caso ¢ comum encontrarmos nas placas
de indicacdo das ruas: rua 09 - rua da Farinha, rua 05 - rua do Camarao, ou rua 17 - rua
da Banana.” A isso, a informagdo de Marcilio sobre o processo de ocupagdo que teria
em muito se ampliado nos auxilia no entendimento de que ainda que tenham existido
algumas defini¢des e organizagdes espaciais por parte do poder publico, a Feira de Sao
Joaquim, hoje, caracteriza-se por sua ocupagao informal do espaco, feita pelos préprios
feirantes e fiscalizada pelo SINDFEIRA.

Marcilio relata que durante toda a existéncia da feira nunca houve uma reforma efe-
tiva e todas as tentativas por parte dos poderes publicos visavam a minar e a extirpar a
existéncia da Feira de Sao Joaquim. Ele relata a Cesta do Povo como uma dessas iniciativas e
nos explica a logica. A Cesta do Povo foi um mercado popular criado pela prefeitura de Sal-
vador com o objetivo de vender cereais a pregos baixos, livres de impostos, para a sociedade.
O mercado popular foi instalado em frente a Feira de Sdo Joaquim. A iniciativa teria quase
levado a faléncia todos os feirantes que trabalhavam com esse produto na feira e muitos pas-
saram seus pontos ou mesmo mudaram de atividade. Eram, portanto, iniciativas desse tipo

que visavam, segundo Marcilio, a ir minando e terminando com os setores da feira.

# Destacamos, a titulo de curiosidade, que no jogo do bicho - muito disseminado e praticado dentro da feira
- 0 Grupo do Macaco é 17. Assim, podemos observar que relagdes aparentemente sem grande importancia
podem estar impregnadas de relagdes simbolicas.
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A Feira de Sao Joaquim Hoje

Figura 05: Feira de Sao Joaquim, Salvador.
(Fotos: André Carvalho, Novembro de 2010).

- Hoje que mudou o conceito sobre a Feira de Sdo Joaquim, entendeu? Por qué? Por
causa dessa mudanca politica. Antes, com o grupo anterior, nds éramos s6 amea-
cados de sair, e hoje, com o grupo politico que esta ai, noés somos privilegiados em
receber uma reforma para a Feira de Sdo Joaquim. Uma coisa que nos lutamos por

muitas e muitas décadas e nio conseguimos. (MARCILIO)

Marcilio chega num ponto crucial e de grande relevancia para esta pesquisa,
quando nos afirma que “hoje mudou o conceito sobre a Feira de Sao Joaquim”. Sim, ain-
da que ndo tenha claramente explicado a mudanca politica, o que esta em jogo agora ¢é
a nova ideia de patrimonio imaterial. A nova posi¢do politica ¢ quem estabelece o novo

interesse por parte dos poderes publicos sobre as feiras. E por isso, a exemplo do processo
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que transformou a Feira de Caruaru em patrimdnio imaterial, é que outros estados e, so-
bretudo, seus governantes comegam a se organizar e valorizar a existéncia desses espagos.
Esse fato pode ser confirmado quando verificamos que a iniciativa de requalificar a Feira

de Sao Joaquim se deu pela Secretaria de Cultura do governo da Bahia.*®

- A feira tem quatro portdes. As 18h esses portdes sdo fechados, e s6 entram as
pessoas que vém trabalhar no periodo da noite. Quem sdo as pessoas? Sdo as
pessoas que vém descarregar mercadorias nas barracas. E a feira é o seguinte,
quase que ela funciona... (se vocé analisar bem) ela ndo para, ela funciona quase
que 24 horas, s6 que ndo a parte do cliente, para o publico, entendeu? Para o
proprio feirante, porque as vezes ela rola aqui a noite inteira nesse movimento.
Os portdes abrem as 5h da manha e ja tem um monte de gente ali pra adquirir
suas mercadorias pra levar para os bairros [...] (a feira) ainda funciona como
um centro distribuidor e um centro que mantém... cidades do interior vivem
em fung¢do das mercadorias que trazem para a Feira de Sdo Joaquim, pequenas
cidades do interior... a feira tem essa relagido com o Recdncavo... tem s6 dois cen-
tros distribuidores aqui fortes na cidade de Salvador: a CEASA e Sdo Joaquim.
Ou essa mercadoria vem da CEASA ou de Sdo Joaquim para ser distribuida para
toda Salvador, pra todos os bairros de Salvador: Candeias, Matatu, Camagari,

Lauro de Freitas, Madre de Deus [...] (MARCILIO)

Marcilio, entdo, nos define algumas caracteristicas para tentar explicar a comple-
xidade que é hoje a Feira de Sdo Joaquim. Acrescentamos, entdo, alguns dados que nos
auxiliam nesse entendimento. A Feira de Sao Joaquim, segundo recente levantamento
feito para o projeto de requalificagdo, ocupa uma drea de 34.000m?, tem aproximada-
mente 1.700 feirantes em boxes (lojas em alvenaria) e mais de 700 em bancas (barracas
em madeira fixas),”! isso sem contar com o grande nimero de “feirantes autonomos”
que circulam e comercializam produtos sem pontos fixos dentro de feira. A Feira de Sao
Joaquim tem sua area delimitada por um muro frontal. Nesse muro, voltado para avenida
Engenheiro Oscar Pontes, encontram-se todos os cinco portdes que dao acesso a feira. Do

lado direito, o limite da feira é definido pela enseada de Sdo Joaquim. O fundo da feira é

»Este assunto sera aprofundado no capitulo IV desta tese.

'Dados obtidos na publicagao: Projeto de Requalificagdo da Feira de Sdo Joaquim. IPAC, 2010. E também
na entrevista realizada com a arquiteta Naia Alban, em novembro de 2011.
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definido pelo final da area de aterro, com o inicio da Baia de Todos-os-Santos. Do lado es-
querdo de quem entra, um muro, seguido de uma rua com o mesmo nome, rua do Muro,
¢ quem demarca o limite da feira, ainda que exista uma invasao que, no trecho da rua da
Maquina, ultrapassa esse limite.

Assim, sempre que chegamos a Feira de Sdo Joaquim nos deparamos com intenso
movimento. Na avenida Oscar Pontes é intenso e constante o fluxo de veiculos em direcao
ao centro da cidade. Os véarios 0nibus que param em frente a feira também garantem, du-
rante todo o dia, um fluxo constante de pessoas para a feira.

Naia Alban, arquiteta e professora de projeto da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal da Bahia - UFBA, foi, a convite do secretario
de Cultura Marcio Meireles, a responsavel pelo projeto de requalificacao da Feira de
Sao Joaquim. Em entrevista concedida para esta tese, a arquiteta relatou um dado que
ilustra de forma muito clara a importéncia da feira como ponto de ligagdo entre os

varios bairros de Salvador.

- A Feira de Sao Joaquim, hoje, é realmente uma feira especial. Quando a gente
comecou a estudar, uma das coisas que a coordenagéo sinalizou foi estudar to-
das as linhas de Onibus de Salvador. Entdo, passam pela Feira de Sdo Joaquim
mais 6nibus do que os que chegam a Lapa. A Lapa é nossa grande estacdo e a
Feira de Sdo Joaquim é outro ponto de convergéncia importantissimo no proces-
so. E quando vocé joga essas linhas de 6nibus - isso é um mapinha que a gente
tem - com os terreiros de candomblé, entdo, assim ¢ toda a cidade. Estamos
falando de 1200 terreiros de candomblé, e a gente esta falando de terreiros que
se alimentam da feira. Na Feira de Sdo Joaquim, 80% dos terreiros de candomblé
fazem compras. As outras dividem um pouquinho com a Feira de Sete Portas,
pegam um pouquinho, mas na verdade é Sio Joaquim o grande foco. E com isso,
ele mantém uma tradigdo que vocé ndo vé em nenhuma das feiras que a gente

visitou. (NAIA ALBAN)

Alban chama aten¢do para a relagdo da Feira de Sdo Joaquim com a religido
afro-brasileira. Essa relacao pode ser vista também nas diversas lojas de artigos re-
ligiosos, além da Feira de Ervas, Feira de Bichos e os varios outros elementos vincu-
lados, por exemplo, a culindria africana, que, além de serem oferecidos aos orixas,
tornaram-se pratos tipicos da Bahia, como o acarajé, o caruru, o vatapa, o amala, o

xinxim etc. Dentre os muitos ingredientes comercializados na feira para o preparo
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desses pratos tipicos, destacamos o camarao seco, o quiabo, o feijdo-fradinho, o azeite
de dendé.

Entrando pelo portao n° 01 da feira, o portdo principal, temos acesso a rua Prin-
cipal, esta rua é uma das mais largas da feira. Outras vias mais amplas ligam-se entre si,
formando uma trama de vias primarias: Rua do Muro do Exército, rua Direita da 7 qua-
dra, rua da Frente, rua Linha da Mdquina, rua da Ceramica, rua 05, Pista Nova e a rua do
Muro. As duas ultimas sdo usadas como vias de carga e descarga, por isso sao hoje as vias
de maior fluxo de veiculos dentro da feira, sobretudo dos grandes caminhdes, que entram
pelo portao n° 05. A maior parte dessas ruas mais largas ¢ também ocupada por bancas
(barracas em madeira fixas). Destacamos a rua Direita da 7° quadra, onde as bancas sao
todas de carnes e visceras. Todas as outras ruas sao bem mais estreitas e muitas tém seus
nomes vinculados a produtos, ainda que nem sempre, como ja visto, os mesmos sejam

comercializados 13.

Existem varias tipos de construgdes na feira. Entre as construgdes fixas, des-
tacam-se os boxes em alvenaria e as bancas ou barracas, na sua maioria em madeira,
que também ocupam fixamente as ruas. Nos boxes nao existe um padrao, nem formal
nem de medidas, que hoje possa ser observado com clareza. Podemos perceber que
alguns sdo parecidos, sem que seja possivel precisar a origem de tal semelhanga, tendo
em vista que todas as melhorias sdo feitas pelos proprios feirantes, como nos afirmou
Marcilio. Existem construgoes de dois andares de feirantes que tiveram condig¢oes de
construir seus depdsitos e escritérios na parte de cima. E possivel perceber que essas
construcdes de dois andares ocupam mais os espagos nobres da feira. No caso da fei-
ra, os espacos considerados mais nobres sdo os que tém maior circulagdo e fluxo de
clientes. Dessa forma, podemos ver que quase todos os boxes da rua Principal sdo de
dois pavimentos. Marcilio relatou que existem partes da feira que estdo praticamente
mortas. Por ndo ter movimento, os boxes acabam sendo vendidos e transformados em
depdsito dos feirantes que tém seus pontos em locais de maior movimento. Nas ruas
de construgdes mais antigas e precarias, podemos perceber, além de boxes fechados,
provavelmente usados como depdsito, outras atividade mais periféricas que ndo ne-
cessitam de passantes, como as “locadoras de carrinhos de mao”, cabeleireiro, bares
ou marcenaria, como a de seu Orlando, ou até mesmo atividades mais escusas ou
clandestinas, como maquinas de caga-niqueis. As casas de artigos religiosos apresen-
tam-se como constru¢des mais prédigas, afirmando assim a vocagéo religiosa de feira

vinculada ao candomblé.
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Figura 06 - 15: Construgdes em
alvenaria - Feira de Sdo Joaquim,
Salvador. (Fotos: André Carvalho).
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As outras construgdes fixas no espaco sdo as bancas em madeira. Existem varios
modelos, mas sua base construtiva se apresenta como espago de guarda e espago expositivo.
Na maioria das vezes, o espago de guardar configura-se como um grande bau, trancado por
cadeados, quando as bancas estdo fechadas. Néo existe uma logica que iguale o espago expo-
sitivo, ainda que existam algumas semelhangas. Sao muitas as tipologias, dificultando-nos a

defini-las como um padrao. Existem muitas solugdes possiveis e elaboradas.
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Figura 16 - 23: Construgdes fixas em madeira - Feira

de Sdo Joaquim, Salvador. (Fotos: André Carvalho).
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As estruturas moveis criam um cenario todo especial para a feira. Sdo arquiteturas
moveis que subvertem equipamentos e objetos, criando estruturas originais e funcionais.
Assim, é comum caminharmos pela feira e encontrarmos caminhdes, carros e carrinhos
de méo transformados em espagos expositivos, caixotes que viram bancas e bancos, cestos

que servem para carregar € para mercar, lonas tanto para CObI‘iI‘, €Omo para €xpor.
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Figura 24 - 30: Construgdes moveis - Feira de Sdo
Joaquim, Salvador. (Fotos: André Carvalho).

Na feira, as construgoes fixas ou moveis sao, a todo momento, subvertidas e reela-
boradas. Entretanto, nada se compara as centenas de feirantes que encontram ali o espaco
possivel para faturar sem ter ponto ou local pré-fixado. Sdo pessoas que ndo tém nenhum
espaco e se apropriam dos espacos livres para comercializar qualquer tipo de mercadoria.
Pessoas que vivem da adversidade e nela tém que encontrar solugdes criativas para garan-

tir sua sobrevivéncia

- Uma das coisas que seguram e até freiam um pouco a marginalidade sdo esses mer-
cados abertos. Por qué? Porque um elemento que sai hoje da casa de detenc¢io, cum-
priu uma pena, vai bater na minha porta ou na sua e vai haver uma resisténcia nossa
em atender. As vezes o cara quer se regenerar, mas nao encontra oportunidade, en-
tendeu? Ai, chega aqui na Feira de Sdo Joaquim; o que quer realmente se regenerar,
ele pega um carrinho de mao, compra um saco de amendoim, uma caixa de tomate,

ali faz uma redinha, sai vendendo... e existem realmente casos de resgate de mar-
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ginais pra vida normal. E até o préprio feirante... o feirante que chega aqui conta a
historia dele e vocé olha no olho do cara, e sente que ele realmente t precisando de
ajuda, a gente as vezes se retine com todo mundo, bota uma guia pro cara e bota o
cara pra trabalhar. Agora, se ele merece uma guia de 50, ele ganha uma guia de 10.
Pagou os 10, vai pra 15 [...], também dinheiro ninguém da. A gente compra merca-

doria e d4 pro cara trabalhar, e fica de olho nele [...] (MARCILIO)

Além de todas as construgdes existentes, a feira também é ocupada por cen-
tenas de “autdbnomos” e ambulantes que se apropriam das mais diversas formas dos

espagos livres.

Figura 31 - 34: Autébnomos e ambulantes - Feira de

Sao Joaquim, Salvador. (Fotos: André Carvalho).
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CoMPLEXO DO VER-0O-PESO

Figura 35: Trecho do Centro Histérico de Belém
do Paré com Complexo do Ver-o-Peso marcado.
(Imagem do Google Earth, Margo de 2011).
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O Complexo do Ver-o-Peso ou Mercado do Ver-o-Peso, nome pelo qual é mais co-
nhecido, esta localizado as margens da baia do Guajara, no Centro Histérico de Belém do
Para, no norte do Brasil. A denominagdo do espaco como Complexo do Ver-o-Peso serve
exatamente para expressar que nao se trata exclusivamente de uma feira, e, sim, de um es-
pago formado por um conjunto arquitetdnico e paisagistico tombado em 1977 pelo IPHAN.

Assim, além da Feira do Ver-o-Peso destaca-se também um conjunto arquitetoni-
co de construgdes histdricas de grande relevancia para a cidade de Belém: o Solar da Beira,
prédio de estilo eclético, construido por volta de 1780, que era conhecido como Prédio
da Recebedoria de Rendas, e passou em 1990 por uma revalorizagao histérica da area do
Ver-o-Peso. O Mercado de Ferro, mais conhecido como Mercado do Peixe, inaugurado
em 1901- inicialmente construido para a comercializagao de varios produtos, atualmente
é especificamente para o pescado, e foi reformado em 2001, na requalificagdo do Ver-o-
-Peso. O Mercado Municipal de Carne Francisco Bolonha, construido em 1867, ampliado
em 1905, e que passa por uma grande obra de restauragéo, prevista para ser reinaugurada
neste ano de 2011. Figuram também, como parte importante do complexo, a Praga do
Reldgio, a Doca, a Ladeira do Castelo, e a Feira do Agai.

Todo complexo, segundo informagédo da prefeitura, ocupa uma area de aproxima-
damente 35.000m* e tem sua origem datada de 26 de marco de 1688. A data refere-se ao
periodo em que foi oficialmente fundado o Ver-o-Peso, quando a Coroa portuguesa as-
sina a Provisao Régia, pela qual concedia a Cadmara de Belém a renda do “Haver-o-Peso”.
O nome refere-se as casas onde eram conferidos os pesos das mercadorias para que seus
respectivos impostos fossem cobrados. Foi assim que o porto do Piri passou a ser chama-
do de “Lugar de Haver-o-Peso’, formalizando dessa maneira a economia da capitania do
Grao-Para, e, desde entdo, adquirindo um lugar definitivo no espago social, econoémico,
historico e urbanistico da cidade”. (MARCAL, 2010, p.3)

A historia do Complexo Ver-o-Peso confunde-se e se entrelaga com a histdria de
Belém. As referéncias histdricas acabam por revelar que a cidade de Belém e, principal-
mente, o espago do Ver-o-Peso tém, desde o seu surgimento, um grande vinculo com as
trocas e as atividades comerciais. Para Maria Dorotéa Lima, superintendente do IPHAN

- Pard, o surgimento da feira estd associado ao surgimento da cidade.

Sempre se associa muito o Ver-o-Peso a criacdo de uma casa que se chamava
Haver-o-Peso, que era uma espécie de posto fiscal onde se pesava os produtos e os
tributava. Mas, na verdade, eu costumo dizer que o Ver-o-Peso surgiu com a cidade

na medida em que ali onde é a doca era um ancoradouro natural, era a entrada do
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Piri e era um porto natural onde, desde sempre, as embarcagdes, desde os indios, ja
atracavam ali. E como todo porto atrai a questdo da mercadoria, da troca, da feira.

Quer dizer, a feira surge praticamente junto com a cidade. (apud ANDREWS, 2010)
Mesmo que as atividades de troca estejam imbricadas com a cidade de Belém desde
sua origem, o reconhecimento da feira que hoje esta la ¢ vinculado ao Mercado de Ferro
e data do inicio do século XX. A feira, segundo relato de Odemir da Silva, vendedor de
produtos religiosos no Ver-o-Peso, teria surgido depois da inauguragdo do Mercado de
Ferro em 1901, e funcionava ainda de forma incipiente atras do mercado. Estaria associa-
da aquele modelo tipico de feira ao ar livre que surge vinculado aos mercados, como nos

relatou Braudel sobre as trocas no século XVTIII.

Mudou o Ver-o-Peso, mudou, era s6 atras do mercado, sé existia a feira atras
do mercado, e era no chdo. Eram encerados que botavam no chio e o pessoal botava
mercadorias. Pelos anos, no tempo do prefeito Lobo de Castro, quando ele assumiu
a prefeitura, ai ele ja mandou fazer umas grades de ferro, onde o pessoal botava os
tabuleiros. Armava e desarmava. Uma hora da tarde tinha que desmontar tudo e lim-
par tudinho. O depdsito era ali onde é o hotel Ver-o-Peso, ai pegou fogo e o feirante
perdeu tudo [...] e, com as mudangas, foi sendo aumentando e hoje é esse mundo de

feira que a gente vé aqui. (Odemir da Silva - Barriga)

Essa que nasceu como uma pequena feira atras do mercado cresceu, como destaca
seu Odemir, com o passar do tempo, e, depois de varias interven¢des do poder publico,
tornou-se uma feira livre permanente, e hoje figura como uma das mais importantes fei-
ras livres do Brasil. A antropdloga Marilu Campelo ressalta a importancia da Feira do
Ver-o0-Peso, elencando-a como uma das mais importantes do pais, estando no mesmo
patamar da Feira de Sao Joaquim, do Mercado de Sao Pedro, entre outros.

Entre as varias mudangas por que passaram a feira, destaca-se a ocorrida entre os
anos 2001 e 2003, como uma das mais contundentes, que a transformaram e configuraram
a espacialidade que até hoje encontramos ao visita-la. A transformagdo ocorreu na gestao do
prefeito Edmilson Rodrigues, que ¢ arquiteto de formagao. Edmilson, percebendo a neces-
sidade de uma intervencdo que melhorasse as condigdes estruturais do local, resolveu fazer
um concurso nacional de projetos em parceria com Instituto dos Arquitetos do Brasil - TAB.

Prefeito de Belém em 1997, reeleito em 2000, governando a cidade até 2004, e hoje
o deputado estadual, eleito em 2010, mais votado em toda a historia da cidade de Belém,

Edmilson Rodrigues foi entrevistado para esta tese e nos relatou todo o processo, escla-
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recendo relevantes questdes histdricas, e do projeto como um todo, que veremos mais
profundamente no capitulo I'V.

O concurso para reforma do Ver-o-peso foi vencido por um grupo formado por jovens
arquitetos: Rodrigo Azevedo, Washington Farjado e Pedro Rivera, na época recém-formados
pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFR], que teriam convidado seu professor, o
arquiteto Flavio Ferreira, para coordenar o grupo, segundo informou Rodrigo Azevedo.

Segundo Rodrigues, o interesse, ao vincular o projeto de transformagao do Ver-
-0-Peso a um concurso nacional de arquitetura, tinha como objetivo principal divulgar
a importéncia do lugar e, a0 mesmo tempo, a cultura de Belém como um todo. Objetivo
alcangado e com muito mais amplitude, por ter tido como vencedor um escritdrio carioca

coordenado pelo arquiteto Flavio Ferreira.

— O Ver-o0-Peso é um projeto que, eu acho, desde a estratégia de fazer um concurso
nacional, junto com o IAB do Brasil, envolver, portanto, uma instituicdo dos arqui-
tetos, ter o escritdrio do Flavio que, por ser de uma metrdpole, acabou gerando [...]
uma projecdo do préprio projeto que viria a ser realizado depois. O projeto executa-
do, publicado em revistas especializadas, passou a dar um destaque ao Ver-o-Peso.
Com a sua histdria, mas também com o tratamento proposto em termos de mudan-
¢a formal e funcional, em certa medida. Mesmo que mantivesse a fungdo principal
de feira, porque essa é a grande imagem, o emblema realmente do Ver-o-Peso é de
ser essa grande feira a céu aberto, e que é, na verdade, o coragdo do estado do Para,

com simbologia amazonica muito forte. (RODRIGUES)

A transformac¢io do Complexo do Ver-o-Peso apresenta-se de fato como emble-
matica, sobretudo quando pensamos em feira livre, pois foi a primeira grande reforma
com projegdo nacional que tinha como objetivo interferir estruturalmente em um espago
tradicional de troca, mantendo e valorizando sua atividade de feira. Ainda que o projeto
pudesse ser justificado pelo complexo como um todo, que ja tinha seu valor patrimonial
salvaguardado, fica evidente que a grande “vedete” da transformagéo era a feira livre, que,
com o tempo, se tornou o principal icone, destacado como simbolo patrimonial de Belém

do Par4, e, mais amplamente, da Amazonia como um todo.
- Falar em for¢a no imaginario significa dizer que as pessoas tém o Ver-o-Peso

como referéncia. Os 72 bairros de Belém tém o Ver-o-Peso como referéncia. O

CEASA em Belém nio representa em abastecimento nem a metade do que o
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Ver-o-Peso representa. A maioria das feiras, e sdo muitas as grandes feiras dos
varios bairros, tém, na verdade, a madrugada como o momento de compra dos
produtos que 14 serdo vendidos, e o abastecimento é feito principalmente no Ver-
-0-Peso. De modo que, os pescadores, produtores de ervas, enfim, de artesanato
de varios municipios do estado, de Belém, em geral, tém o Ver-o-Peso como
referéncia. Entéo, ele tem vida econdmica. Se as pessoas que querem comprar
ervas, misturar ervas, seja pra prender o marido, seja pra curar, fazer uma garra-
fada pra curar um problema pulmonar, procuram as mandingueiras, chamadas
de “cheirosas do Ver-o-Peso”, e acreditam nas férmulas que elas ddo, né?,enfim,
usam os produtos que elas indicam, é porque, para além de ser uma feira, o Ver-

-0-Peso é também uma referéncia cultural, e muito forte. (RODRIGUES)

A Feira do Ver-o-Peso hoje

Figura 36: Planta com setorizag¢do do
Complexo do Ver-o-Peso. (ANDREWS, 2010).

Depois de muitos anos conhecendo o projeto de transforma¢ao do Mercado Ver-o-
-Peso por imagens, reportagens e relato dos arquitetos, autores do projeto, chego, em no-

vembro de 2010, a Belém, para conhecer o Complexo do Ver-o-Peso. Assim, deslumbrado
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diante da Baia do Guajard, com suas dguas escuras e a mata Amazonica na outra margem
do rio, inicio minhas impressoes de viagem.

Diferente das outras grandes feiras visitadas para pesquisa, a Feira do Ver-o-Peso
conseguiu manter-se, ao longo de todos os anos, no mesmo espago, no centro histérico
de Belém. Um espago privilegiado na geografia de Belém do Para. Encontra-se na area do
Complexo do Ver-o-Peso, dividindo o espago com as construgdes mais importantes da
cidade, além de estar encravada na margem da Baia de Guajard. A importancia especula-
tiva dessa drea, vinculada a seu potencial turistico, pode ser confirmada quando vemos,
ao lado da Feira do Ver-o-Peso, o grande projeto de revitalizagao feito nos armazéns das
Docas, transformando-as na Estagdo das Docas, uma espécie de shopping, com lojas e
restaurantes de comidas tipicas. Espagos estes que, mesmo sendo vizinhos, sdo separados
por uma grade que cerca a Estagdo das Docas.

As lonas brancas da Feira do Ver-o-Peso, mesmo de longe, ja evidenciam certa
unidade formal e estética geral da feira. Quando nos aproximamos, vemos demarcagdes

fisicas muito claras entre os varios setores da feira, que, depois da reforma, passaram a ser

Figura 37: Complexo do Ver-o-Pesoos. Setor de
Industrializados. (Foto: André Carvalho - 11/10).
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organizados em nucleos. Varias caracteristicas construtivas nos auxiliam na percep¢ao
das divisdes, a cobertura é uma das principais, ja que as lonas cobrem os ntcleos que sao
separados por dreas ndo cobertas. Esses nicleos funcionam como quarteirdes cobertos,
limitados por ruas nio cobertas. A pavimentagdo também contribui para o entendimento,
que é, em alguns casos, corroborado nas diferentes bancas existentes.

Chegando a feira pelo lado da Esta¢ao das Docas e seguindo a rua principal, bou-
levard Castilhos Franca, que limita toda a drea ocupada da feira, vamos passando por
todos os setores: Setor de Industrializados, Setor de Ferragens, de Importados, de Plantas
Ornamentais, de Refei¢des, de Frutas e Castanha-do-Pard, de Marcenaria, de Farinhas e
Camardo Seco, Setor de Ervas Medicinais, e chegamos ao Mercado do Peixe. Paralelo a
esses setores e beirando a Bafa de Guajara, tem os setores dos Bares, Setor da Maniva, Se-
tor do Artesanato, de Polpas de Fruta, de Animais Vivos, de Hortifrutigranjeiro e o Setor
de Peixe Salgado. Do outro lado da boulevard Castilhos Franga tem o Mercado de Carnes.
No final da rua e depois do Mercado de Peixe, a Doca / Pedra do Peixe, lugar onde os

barcos de pescado ancoram para descarregar. Passando para o outro lado das docas, pela

Praca do Reldgio, chegamos a Feira do Agai.

Figura 38 - 40: Setores de Bar, Refeigdo e
Camario Seco. Complexo Ver-o-Peso. (Fotos:
André Carvalho - 11/10).

108



Feiras e Cidades: adventos da mobilidade

Figura 41 - 46: Setores de
Hortifrutigrangeiro, Frutas,
Farinhas, Animais Vivos, Salgados
e Mercearia. Complexo Ver-o-Peso.
(Fotos: André Carvalho - 11/10).
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Existem, nesses setores, aproximadamente 1.249 feirantes permissiondrios, que
trabalham regidos por um decreto, n° 39.326/2001, que regulamenta os usos no Mercado
Ver-o-Peso e que é fiscalizado pela Secretaria Municipal de Economia - SECON. De acor-

do com o regulamento, os setores também funcionam em horarios distintos

Art. 3° - O horario de funcionamento dos setores do complexo obedecerd a

seguinte tabela:

-MERCADO DE CARNE ... 06:00 - 16:00 h

-MERCADO DE PEIXE ... 06:00 - 13:00 h

-LOJAS EXTERNAS AOS MERCADOS ... 06:00 - 18:00 h
-SETOR DE HORTIFRUTIGRANJEIROS ... 03:00 - 17:00 h
-SETOR DE ERVAS MEDICINAIS ... 06:00 - 17:00 h
-SETOR DE INDUSTRIALIZADOS ... 06:00 - 17:00 h
—-ATACADO DE PEIXE ... 03:00 - 09:00 h

-ATACADO DE FRUTAS ... 03:00 - 08:00 h

Entre os setores descritos, destacam-se os mercados de peixe e de carne como
0s Unicos espagos que ocupam construgdes historicas. No Mercado do Peixe, além do
pescado que é comercializado no seu interior, existem também lojas que contornam
toda a construgdo e sao abertas para a parte externa da construc¢do, fazendo com que
estejam diretamente ligadas ao mercado. Nessas lojas, destacam-se as de artigos reli-
giosos. O Mercado de Carne encontra-se fechado para uma grande reforma, em fase
final de desenvolvimento. Os feirantes que trabalham no mercado estdo em barracas
temporarias, construidas em uma travessa lateral ao mercado, até que possam voltar
a ocupar o seu interior.

Os varios outros setores da feira, com exce¢do ainda da Doca Pedra do Peixe
e da Feira do Ac¢ali, tém como caracteristica comum as coberturas brancas em lonas
tensionadas, ainda que existam diferengas construtivas consideraveis entre alguns se-
tores. A distingdo mais marcante entre essas construcgdes esta nas barracas em alve-
naria, construidas para os bares e restaurantes, que se diferenciam de todas as outras,
de metal e madeira.

Todas as bancas, em alvenaria ou em madeira, tém as lonas tensionadas como
uma cobertura comum, independente das construgdes. As construgdes dos bares e res-

taurantes sdo cercadas por alvenaria baixa que sustentam os balcoes. Esse balcao, em “L’,
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é fechado por paredes em alvenaria, que servem como divisdria para as outras, unidas de
quatro em quatro. Cria-se um “Moédulo-Tipo”, que é repetido em todo o setor de Bares e
Restaurantes. Em cada um desses mddulos foram também construidas bancadas de lava-
gem com cubas e ponto d’agua.

Essa dinamica de criagdo de um “padrdo” que se defina como um “mdédulo-tipo”
também ¢ vista nos demais setores, destacando, como modelo que mais se repete, o bau
de madeira com a superficie expositiva. A parte fechada de baixo é usada como deposito
para as mercadorias, quando as barracas estdo fechadas.

Os poucos banheiros publicos existentes sao pagos, e estdo completamente dete-
riorados, oferecendo condig¢des insalubres de utilizagao. Como me relatou a erveira (co-
nhecidas também como “cheirosas”) dona Cold, uma das reivindicagdes dos feirantes é a

criagdo de sanitarios exclusivos para os trabalhadores da feira.

Figura 47: Setor de Ervas Medicinais.
Barraca de Dona Cold erveira hd mais
de 30 anos. Complexo do Ver-o-Peso.
(Foto: André Carvalho - 11/10).

111



Arquitetura nas feiras ao

Além de todos os nucleos ja descritos, existem ainda dois outros, que se destacam
como especiais dentro do Complexo do Ver-o-Peso.Sao eles, a Feira do Agai e a Docas Pe-
dra do Peixe, ambos caracterizados pela auséncia de construcdes. Ainda que na Feira do
Acai existam algumas barracas, ela ¢, de fato, um grande patio, onde sdo descarregadas
as mercadorias. Da mesma forma, a Feira do Peixe configura-se na Pedra do Peixe, que é
uma espécie de calgada, que vai da beira do rio até a Praga do Reldgio. Além de figurarem
como as duas principais atividades econdmicas da Feira do Ver-o-Peso, elas sdo preci-
samente a possibilidade de se perceber como esta se amplia para muito além dos limites
fisicamente demarcados pelas construgoes.

Essas duas feiras sio “eventos”, sio “adventos memoraveis”. E a circulagdo das
mercadorias. As performances sociais sao exercidas nas madrugadas, nesses locais que
sao definidos como acontecimentos. Espacgos, objetos, equipamentos transformados por
instantes, durante a madrugada, em arquitetura, que, a0 amanhecer, voltam a ser meras
coisas.

Na Feira do Agai, percebemos o espetaculo dos paneiros cheios de agai, trazidos
dos barcos pelos carregadores e que, colocados no patio, transformam-se em construgao
que serao comercializadas. Na Feira do Peixe, o que se destaca ¢ a negociagao, que comeca
na terceira margem do rio, com os barqueiros, que vao buscar o pescado com os pescado-
res, e o trazem para feira. No atracadouro é colocada uma prancha de madeira que serve
de ligagdo entre o rio e a calgada. Dentro de rasas (recipientes plasticos), os peixes sdo
empurrados, por essas pranchas, para terra e sdo recolhidos por carregadores. Em terra,
sao os balanceiros que vao comercializar o pescado.

Além dessas feiras citadas e definidas no projeto de requalificagdo arquitetonica,
que acontecem em dreas previamente demarcadas, existem outras, que ndo obedecem
as fronteiras fisicas demarcadas pela arquitetura e pelo urbanismo. Sao feiras que sur-
gem a partir de estratégias, driblando as regras estabelecidas e as espacialidades de-
marcadas. Assim, mesmo nessa feira formalmente reorganizada, outras se sobrepdem.
Podemos destacar como uma das mais impressionantes a feira de pranchdes (carros de
mao maiores), que se forma nos horarios de pico na cal¢ada do Ver-o-Peso, onde estao
localizados os pontos de dnibus das principais linhas da cidade. Conversando com seu
Sassa, feirante ha mais de 30 anos no Ver-o-Peso e que comercializa seus produtos numa
pequena banca de madeira, perto da Feira do Acai, é que pude compreender essa logica.
Seu Sassd me explicou que nao é permitido colocar bancas ou qualquer elemento fixo
(tabuleiros, caixotes, lonas no chao) na drea da feira e que isso ¢ fiscalizado com rigor

pelos fiscais da SECON (Secretaria municipal de Economia, 6rgao da prefeitura de Be-

112



Feiras e Cidades: adventos da mobilidade

Figura 48: Seu Sassd, em sua banca de caixote, perto da

Feira do Acaei. Feirante hd mais de 30 anos. Complexo
do Ver-o-Peso. (Foto: André Carvalho - 11/10).

(4

lém, responsavel também pela inspecao do Ver-o-Peso). Porém, afirmava seu Sassd, “é
permitido o cabra alugar um pranchao (que custa R$ 5,00) deste e encher de coisas™. Ou
seja, qualquer pessoa pode comercializar seus produtos, se estes estiverem em estrutu-
ras moveis.

Consultando o Decreto n° 39.326 / 2001 - PMB, que regulamenta o uso do Com-
plexo “Ver-o-Peso” e da outras providéncias, podemos confirmar a informagdo sobre a

autoridade de fiscalizagdo da SECON e também a proibi¢do sobre a comercializagdo de
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produtos em dreas de circulagdo. Como exemplo, podemos ver no capitulo IV das postu-
ras no complexo:
Art. 31 - E proibido na area do complexo “Ver-o-Peso:
XV - fazer comércio sem prévio licenciamento
XXVT - colocar caixotes, cestos, balaios, mesas, cadeiras, frutas, legumes, ou
quaisquer outros objetos ou mercadorias nas areas de circulagdo interna ou

externa;

O Sr. Luciano, chefe da SECON, com sede no Solar da Beira, afirmou que um dos
principais embates da fiscalizagdo é contra os “bigodes”. Por esse nome, “bigodeiros”, sao
chamados os feirantes que tentam ocupar espagos indevidos e extrapolam os limites de
suas bancas expositivas. Desrespeitando dessa forma o paragrafo III do Art. 50 do Capi-
tulo VII, do decreto citado, que menciona as obrigagdes do permissionario e o obriga a
“colocar sua mercadoria rigorosamente dentro dos limites de seus equipamentos”. No dia
em que entrevistei o Sr. Luciano para esta pesquisa, presenciei uma equipe de fiscais que
iam a campo fiscalizar uma dentncia sobre esta pratica.

Se usarmos este controle sobre os “bigodeiros”, percebendo as entrelinhas de uma
metafora, fica evidente a relagdo entre forma e fomalizagao presente no citado Ver-o-peso.
Justamente pensar em “bigode” como forma que cresce, se expande, ocupa lugar. Aqui,
vemos na apropriagdo de uma giria, um termo popular, o quanto as reformas de uma feira
livre podem criar tengdes, mecanismos de controle. E a feira, como ja descrita, se amplia,

quer ocupar mais do que impedem as leis, as regras.

Figura 49 - 53: Barracas mdveis
que driblam a fiscalizagéo.
Complexo Ver-o-Peso. (Fotos:
André Carvalho - 11/10).
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SUPERFICIES DE CONTATO

Figura 54: A Rampa do
Mercad. Salvador - Bahia
(CARYBE, 1951, p. 21).

As varias incursdes em diversas feiras livres e mercados populares me levaram ao
entendimento, ou ao reconhecimento, de arquiteturas como superficie de contato. Ja impreg-
nado das diversas referéncias encontradas na pesquisa de campo, uma questao fortalecia-se,
para mim, como constatagdo: nao é possivel compreender uma arquitetura da feira desvin-
culada de seu funcionamento, ou seja, como entender fora de seu contexto um simples cai-
xote ou uma lona velha como arquitetura? Assim, a teoria de Fernand Braudel (1996), con-

forme ja visto no capitulo I, apresentou-se como chave para este entendimento. Este autor,
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no seu livro Os jogos das trocas, apontava as construgdes das feiras como pontos modestos,
superficies de contato para que as trocas se desenvolvessem. Dessa forma, as vérias feiras
pesquisadas colocavam-me diante de vestigios que deflagravam essas materialidades como
resultantes do “evento de troca”, ou mesmo como bases para formagao destes. Corroborava-
-se, em minhas pesquisas, o caminho descrito por Braudel, a superficie de contato.

Esta categorizagdo, a0 mesmo tempo, vem responder a questdo central para esta
tese: como se da a relagdo entre arquiteturas e feiras? Percebe-se que o carater construido,
edificado, dos espacos de troca, das barracas, se encontra muitissimo ampliado ao olhar-
mos as feiras livres. Tudo pode ser arquitetura. E para exercer a fun¢ao primeira, a comer-
cializagao, os atores envolvidos nesse evento se utilizam de pedagos minimos, espagos mi-
nimos, e, muitas vezes, inexistentes. Na feira de Caxias, por exemplo, ouvi uma expressao

que marcava bem este completo sumigo da materialidade da arquitetura: “a feira hoje esta

Figura 55: Feira de Sao Cristévao,
antes da reforma. A venda
clandestina de relogios de
procedéncia indeterminada. (foto:
André Carvalho. Julho de 2003).

no grito”. Chegando a uma ala, em principio, proibida, varios comerciantes, pregoeiros,
ficavam espalhados, gritando os produtos que possuiam, passaros raros, cobras, e outros
animais de venda proibida. Portanto, aqui, a arquitetura é o grito do pregoeiro. Assim, se
torna muito evidente a presenca e a necessidade dessas superficies de contato.

Outra exemplificagdo dessas superficies, também presente no proprio corpo do
vendedor, é a possibilidade de comercializar produtos de origem duvidosa nas proprias

maos, como relégios, por exemplo.
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Figura 56: Feira de Sdo Joaquim,
Salvador. Produtos sendo
comercializados sobre precérias
superficies. (Fotos: André Carvalho,
julho de 2007).

Em outra vertente de apropria¢ao, tais superficies também sdo construidas por pe-
quenos feirantes, que veem nelas a possibilidade de conquistar os melhores pontos para ven-
da de suas mercadorias. Ou, por ndo terem ponto fixo, tais feirantes assumem espagos even-
tuais. Na feira de Sao Joaquim sao construidas superficies inusitadas com materiais ordina-
rios (jornal, esteira, caixote, carrinhos, cestos) para comercializagao dos produtos do lado
de fora da feira. Assim, estando mais imediatamente acessiveis a rua e aos pontos de dnibus,
suas mercadorias podem ser mais facilmente acessadas e transportadas pelos compradores.

Mas, por que existem tais superficies? Por que ndo destinar essa pratica apenas as
construgdes em alvenaria, conhecidas como lojas? Encontrar as respostas para distintas
perguntas tornou-se fundamental para o entendimento ndo sé da existéncia destas mate-
rialidades, mas, também, para entender a importincia das inusitadas superficies na cons-
trugdo e na dindmica das feiras.

Passemos a um exemplo emblematico dessas superficies de contato.
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A Feira do A¢ai: quando paneiros viram arquiteturas.

Figura 57: Cestos-cargueiros. Da esquerda Figura 58: Feira do Acai no Mercado Ver-o-Peso,
para direita: Kabisiana e nambikwar. Belém. Paneiros cheios de acai. (Foto: André
(CUNHA, 1992, p. 110). Carvalho, novembro de 2010).

O cesto, conhecido como paneiro,*” objeto secular da tradi¢ao indigena® utiliza-
do até hoje como principal recipiente de transporte e comercializagdo do fruto agaizeiro
no Mercado Ver-o-Peso de Belém do Pard, pode nos servir como um exemplo claro do
que essas superficies representam para tais espagos de troca. A partir das 3h, cheguei
ao Ver-o-peso para ver a famosa Feira do Agai, informagdo coletada em minhas entre-
vistas. Encontrei os varios barcos atracados sendo descarregados. Sao pilhas e pilhas de
paneiros cheios de agai, que vao sendo desembarcados e colocados em um grande patio
completamente vazio. Na escuridao da madrugada, impressionam as imagens dos muitos
carregadores com os cestos cheios de agai sobre suas cabegas. Em pouco tempo, esse patio,

hoje ligado ao rio por uma rampa de tela metalica perfurada, esta totalmente ocupado

2 PANEIRO - nome dado aos cestos grandes dos Yanomamis. Tecidos com cipd-titica ou com folhas de
palmeira que servem, no Mercado Ver-o-Peso, para transportar os frutos do agaizeiro.

>3 Estes cestos ja eram retratados em pinturas de Albert Ekhout, de 1641, sobre as tribos Tupi e Tapuia.
Também sdo encontrados em cole¢des etnograficas, como nos relatam as autoras Berta G. Ribeiro e Lucia
H. Van Velthem. (In, CUNHA, Manuela Carneiro,. 1992, pp. 107 - 111).

> Vale ressaltar que esta rampa de desembarque foi em 2002, na reforma do Mercado Ver-o-Peso, feita
com modernas telas metdlicas perfuradas e que se encontram hoje totalmente deterioradas e com grandes
buracos. Fazendo com que os carregadores criem um malabarismo para utiliza-la.
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por pilhas desses cestos, que se configuram como verdadeiras construgdes. O paneiro, a
partir daquele momento, além de recipiente, também passa a ser arquitetura. Ele agora
serve como superficie expositiva da mercadoria, ele agora é a construgdo que serd usada
para que o comerciante negocie o seu agai. Criam-se belas arquiteturas de cestos cheios
e sobrepostos, que, com o amanhecer do dia, vdo se desmanchando, na medida em que a
venda do produto vai sendo efetivada. Nesse evento, nada esta fixo e a efemeridade toma
conta do lugar. O mesmo paneiro serve também como unidade de medida primeira para
comercializacdo do agai. Dessa forma, os compradores - que vdao desde pequenos mer-
cadores até grandes fabricas que distribuem o agai industrializado para outros estados
- compram o paneiro de agai.

A dinamica dessa comercializagdo acaba por definir num pequeno espago de tem-
po, quando varias performances sociais se ddo e se articulam.

Dois carrinhos de mdo maiores, conhecidos como pranchio, estio no mesmo

patio, estacionados onde sdo vendidos sacos de ndilon. Esses sacos sdo adquiridos pelas

Figura 59: Feira do Agai no
Mercado Ver-o-Peso, Belém.
(Foto: André Carvalho,
novembro de 2010).
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pessoas interessadas em comprar o agai e custam, em média, R$ 1,00 o mais fragil e R$
1,50 os mais fortes. De posse dos sacos, os consumidores vao escolher seu agai. Depois de
escolhido e negociado, contrata-se um carregador, que sera responsavel tanto por passar
o agai do paneiro para os sacos, como pelo fechamento e transporte do saco até o carro
ou 6nibus do comprador. Ao observar essa dinamica, percebi muitos destes carregadores
contratados sempre munidos de uma espécie de agulha grande e linha, usados para cos-
turar os sacos quando ficam cheios. Quanto mais vazios os sacos, mais os carregadores
fazem uma espécie de amarrado com a fita. Nesse momento, curioso por entender essa

dinamica que da a esses homens uma grande destreza com agulhas e linhas, me meti a

perguntar para um deles:

Figura 60: Feira do A¢ai
no Mercado Ver-o-Peso,
Belém. Venda de sacos
(Foto: André Carvalho,
novembro de 2010).

Amigo, como vocés chamam este tipo de fechamento que vocés fazem e parece
uma costura?
- Costura!
- Ah, td! E o outro que parece um no, um amarrado? (mesmo desconcertado,
ainda me meti a perguntar)

- O outro a gente chama de Pité>.

*Nome também dado para prendedores elasticos de cabelo, que faz alusdo a uma amarracéo.
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Figuras 61 - 66: Feira do Agai no Mercado Ver-o-Peso, Belém. Carregador costurando
e transportando o saco de agai (Fotos: André Carvalho, novembro de 2010).
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Sai rindo de mim mesmo pela obviedade do termo “costura”, assumido com natu-
ralidade pelo carregador em resposta a uma pergunta que tanto demorei a formular, com
medo de que a ideia de costura pudesse ser mal interpretada.”® Quase ndo perguntei sobre
a segunda forma de amarragdo, pois aquela parecia-me mais 6bvia ainda. Entretanto, foi
essa inusitada resposta sobre o diferente nome dessa segunda amarrag¢ao que me afirmava
ainda mais a ideia de que ndo basta interpretamos os fatos, temos de dar voz aos que os

praticam, para que seja possivel verdadeiramente entendé-los.”

Figura 67: Feira do A¢ai no Mercado
Ver-o-Peso, Belém. Carregador dando
amarragao tipo pito. (Foto: André

Carvalho, novembro de 2010).

As grandes fabricas que compram o agai no Mercado Ver-O-Peso contratam al-
guns desses carregadores, que naquele dia vao trabalhar exclusivamente para nestes esta-
belecimentos, escolhendo, embalando e carregando seus caminhdes com as sacas de agai.
Apesar de eu ter constatado que essa dindmica é a mais usual, pude também observar que
outras formas de acondicionamento e transporte sdo usadas, como os paneiros que sio
descarregados diretamente em engradados plasticos dentro de caminhdes até as latinhas

que criangas enchem com os agais, que vao caindo pelo chdo, para venderem na feira.

*Afinal, costura é, em nossa sociedade machista, ainda nos dias de hoje, uma atividade associada a uma
pratica feminina, mesmo sabendo que até Lampido costurava e bordava suas roupas e de todo seu bando.

*7Ai reside a ideia de “interpretagdo densa’, tdo discutida na antropologia de Cliford Geertz. “A maior parte
do que precisamos para compreender um acontecimento particular, um ritual, um costume, uma ideia, ou
0 que quer que seja estd insinuado como informagao de fundo antes da coisa em si mesma ser examinada
diretamente” (GEERTZ, 1989, p.18).
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Figuras 68 e 69: Feira do

Acai no Mercado Ver-o-Peso,
Belém. Caminhéo sendo
carregado e menino catando
acais. (Fotos: André Carvalho,
novembro de 2010).
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Depois de esvaziados, os paneiros voltam a ser tdo somente cestos empilhados e

sao levados de volta aos barcos para que o ciclo recomece.

Figura 70: Feira do Agai no Mercado Ver-o-Peso, Paneiros vazios sendo
levados de volta aos barcos. (Foto: André Carvalho, novembro de 2010).
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E importante ressaltar que buscamos aqui destacar a materialidade do paneiro,
para visualizacdo do que entendemos como superficie de contato. Entretanto, podemos,
ainda que superficialmente, realgar que essa materialidade sé é possivel a partir das rela-
¢Oes intersubjetivas que, por sua dindmica, criam essas formas e acabam por configurar
o evento. Assim, nos proximos relatos, que serdo usados como exemplos para o entendi-
mento das outras categorias, a saber, intersubjetividade e evento, poderemos encontrar la
também a ideia de superficie de contato. Afinal, voltamos a ressaltar que essas categorias

estdo entrelacadas.

Figura 71: Feira do
Acai no Mercado
Ver-0-Peso as 06h
da manha. (Foto:
André Carvalho,
novembro de 2010).
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Figuras 72 e 73: Feira do Agai no Mercado Ver-o-Peso as 10h

a. (Fotos: André Carvalho, novembro de 2010).

da manh
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Chegar ao Ver-o-Peso as 3h para encontrar uma feira que some ao amanhecer, dei-
xando seus vestigios, me fez perceber que para compreensao dessas superficies de contato
¢ importante entendé-las dentro de seu contexto, no qual, mesmo que mantida sua forma
enquanto objeto, seus usos diferenciados criam significados e valores diversos, como nos

apontam as teorias de Milton Santos (2009) sobre “espaco, tempo e mundo” .

Tempo, espaco e mundo sio realidades histéricas, que devem ser mutuamen-
te conversiveis se a nossa preocupagio epistemoldgica é totalizadora. Em qualquer
momento, o ponto de partida é a sociedade humana em processo, isto é, realizando-
-se. Essa realizacdo se da sobre uma base material: o espago e seu uso; a materialidade

e suas diversas formas; as agdes e suas diversas fei¢cdes. (2009, p.54)

Falamos aqui dessa base material em que a sociedade humana em processo realiza-
-se “no espago e seu uso”. Compreendemos, assim, essas superficies de contatos como ar-
quitetura-lugares fundamentais no sistema de agdes, no nosso caso, as feiras. Entretanto,

reitero que o reconhecimento somente é possivel quando o sistema de objetos esta inserido

Figura 74: Feira do Agai no Mercado Ver-o-Peso, Belém. Onibus que percorrem a cidade,

com imagens de paneiros cheios de agai. (Foto: André Carvalho, novembro de 2010).
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no sistema de a¢des, dependente do contexto encontrado na feira. Em Belém, por exemplo,
0 Mercado Ver-o-Peso esta situado na ribeira da Baia do Guajara, cuja outra margem ¢é
a densa floresta. Os citados paneiros sdo recipientes usados na propria coleta do agai, de
tradicdo indigena, desembarcando diretamente no mercado sem acondicionamento pos-
terior, ou seja, o proprio recipiente de coleta na floresta se faz arquitetura, contribuindo
para o desenho pitoresco da feira. Desenho esse que ¢ utilizado como divulgagao turistica,
tal como pude observar nas laterais dos dnibus que percorrem toda cidade.

Saindo da Feira do Acai em Belém, podemos analisar outras relagdes na feira de
Sao Joaquim para ampliagdo do entendimento buscado, sobre a idéia de superficies de
contato. Percebe-se, desta forma, que nas vérias feiras visitadas, é comum encontrar mer-
cadorias que sdo comercializadas em bases muito simples, improvisadas sobre materiais
ordinarios. A embalagem acaba sendo, na maioria das vezes, usada como superficie expo-
sitiva das mercadorias comercializadas. Entretanto, é importante destacar que tais super-
ficies precarias advém de varias relagcdes que se estabelecem, dentre as quais poderiamos
destacar: a circulacio e a adversidade. Isso ocorre na maioria das vezes com os comercian-

tes mais pobres que criam sistemas de comercializagdo em condi¢des precarias. Inicial-

Figura 75: Feira de Sdo Joaquim,
em Salvador - Bahia. Caixotes
que servem como recipiente e
superficie de comercializagiao

ao mesmo tempo. (Foto: André
Carvalho, 2010).

132



Paradigmas arquitetonicos nas feiras livres:
Superficies de contato, Intersubjetividade e Evento

mente, essa constata¢do apresentava-se, para mim, em observagdes diretas e feitas sobre
0s pequenos comerciantes das feiras. Como exemplo pratico, poderia destacar, nas varias
feiras visitadas, as mercadorias que sdo dispostas sobre superficies simples, como papelao,
ou mesmo em lonas forradas no chao. Entretanto, na medida em que as pesquisas iam se
ampliando, essas relacdes foram compreendidas de forma mais dindmica.

Com isso, ampliamos o entendimento de que um caixote pode ser uma embalagem
para as mercadorias, uma banca para comercializagdo dessas mesmas mercadorias, ou
pode, ainda, ser a matéria-prima usada por um marceneiro para constru¢ao dos tabu-
leiros e bancos para as baianas de acarajé. Dessa forma, os caixotes sao transformados
em mercadorias, confeccionados e comercializados dentro da prépria feira. Pensando no
tabuleiro do acarajé e nos bancos confeccionados pelo Seu Reginaldo, marceneiro que
esta ha mais de quarenta anos na feira de Sao Joaquim, podemos constatar que, além das
superficies improvisadas, temos também as superficies que sdo construidas para ser ar-
quiteturas. Do tabuleiro, base principal para a maior parte das arquiteturas encontradas

nas feiras, podemos chegar as barracas e até mesmo as construgdes em alvenaria.

Figura 76 - Feira de Sdo Jo-
aquim, em Salvador - Bahia.
Seu Reginaldo construindo
um banco em marcenaria
com madeira dos caixotes.
(Foto: André Carvalho, 2010).
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Figura 77: A Rampa do Mercado. Salvador - Bahia (CARYBE, 1951, p. 19).

- E ai, meu velho, td procurando o qué?
- Nada nio, s6 estou olhando.

- Fica a vontade... Aqui, é vocé que liga.
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Nesse pequeno didlogo, estabelecido com um feirante que me abordou em uma
de minhas chegadas a Feira de Sdo Joaquim, me chamou atengdo a ideia de ligagdo que
era dita, por ele, e fortalecida pelo gesto que ele emitia com a jun¢ao das maos. Aquele
acontecimento se apresentou para mim como uma pista para o entendimento de uma
dimensao imaterial e fundamental as feiraslivres: a intersubjetividade.

O entendimento sobre essa suposta dimensdo imaterial encontrei mais tarde nas
teorias de Buber, como a nogao de “interrelagdo” ou “intersubjetividade”.*® De fato, a nogao
de ligacao que se estabelece nas feiras esta diretamente vinculada a ideia de encontro, de
contato, de troca, de circulagdo. Trocas que vao muito além, como nos afirmara Braudel,
do “simples ato de comprar e vender as chamadas mercadorias” (1996, p.16). Falamos aqui

de trocas de saberes, de “trocas simbdlicas™

, de sociabilidades. Trocas que se ampliam
para muito além dos espagos geograficos demarcados pelas materialidades fisicas que
limitam as feiras aqui pesquisadas. Segundo a antropéloga Wilma Leitdo, no Mercado
Ver-o-Peso “quem ¢ da terra é da terra e quem ¢ da agua ¢ da dgua”. A antropoéloga, ao
explicar a atividade da pesca no mercado de Belém, nos coloca diante de demarcagdes que
podem parecer subjetivas e metafdricas, mas que estdo estabelecidas de forma muito clara

entre os diversos agentes envolvidos.

A pedra do Ver-o-Peso é exatamente aquela calcada que vai da beira do rio até a
praga do relogio, onde hd a jungao entre a atividade da pesca, que é exercida na d4gua, com
a atividade da pesca, que é exercida em terra, ou seja, a comercializacdo. Muitos desses
barcos, que sdo chamados de geleiras, ndo necessariamente pescam. Eles (os barcos) vao
aos locais de pesca e compram os pescados daqueles que estéo ali, paradinhos, pescando.
E sdo eles que trazem para o mercado. E ali, na pedra, ja estdo estrategicamente locali-
zados os balanceiros. E o balanceiro que vai adiantar os recursos, para compra de gelo,
de 6leo, além do sustento da familia desse pescador, que fica aqui, na cidade. Quem tira
o0 peixe da urna para colocar nas basquetas (caixa plastica) é um cara especializado em
pegar o peixe. Conhecendo as espécies que estdo sendo comercializadas, ele vai, entdo, na
urna buscar o tamanho desejado. Ele (0 homem do mar) nao sai do barco para trazer o
peixe até aqui. Ele empurra aquele peixe através de uma tabua e alguém de terra recupera
aquele peixe. E como se fossem dois ambientes bem demarcados: quem ¢ da 4gua é da

dgua e quem ¢é da terra é da terra. (LEITAO In: ANDREWS, 2010)

38 Ver capitulo I

% Parafraseando Baudrilallard em “A troca simbolica e a morte” (1996)
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Na pesquisa de campo feita no Mercado Ver-o-Peso, constata-se o processo ja
descrito pela antropéloga Leitdo. Detectamos os processos espaciais se articulando entre
dois mundos: o da 4gua e o da terra. Na verdade, estas duas categorias sdo a metafora da
base das redes de intersubjetividade encontradas no mercado: uma relagido que esta no
contato.

No relato da antropéloga, podemos ver as redes que se articulam e descobrir uma
feira do peixe que comega na terceira margem do rio: o barco e o homem. A isso chamamos
de intersubjetividade, uma relagdo que estd no contato, na troca da arquitetura, que vai se
metamorfoseando: em rede, em barco, em urna, em basquetas, em balancas, em homens,
em caminhoes frigorificos, chegando até aos balcdes das barracas de alimentagao das
feiras ou aos modernos restaurantes, onde saboreamos um peixe caracteristico de Belém,
chamado filhote.

Essa dindmica é toda construida e permeada por relagdes interpessoais que se

Figura 78: Feira do Peixe no Mercado Ver-o-Peso, Belém.
Mercadorias sendo entregues pelos homens do mar aos
homens da terra. (Foto: André Carvalho, novembro de 2010).
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estabelecem em transito, gerando sociabilidades que acabam por construir a identidade
local. Relagoes se estabelecem, como vimos, para muito além de quaisquer materialidades,
para muito além da terra firme. E emblemético perceber que nessa atividade da pesca
- que ¢é considerada junto com a feira do agai as duas atividades economicas mais
importantes do Mercado Ver-o-Peso - a balanca é a superficie de contato de transigdo
entre o mar e a terra. E bonito e até poético pensar que essa arquitetura ainda se mantém,
justificando o nome do lugar: ver-o-peso. Entretanto, a presenca ali ¢ humana e esse
instrumento de afericdo de medida estd sempre vinculado a seu dono. Sim, nas feiras
somos sempre encaminhados para vinculos interpessoais. Assim, podemos perceber que
as intersubjetividades, que sé podem ser definidas a partir do homem, sdo sempre mais
importantes que as materialidades do espago. Dessa forma, somos encaminhados aos
sujeitos:

Balanceiros - homens que usam a balanga para pesar e vender o peixe.

Mateiros - Comerciantes que recolhem as ervas no mato e vendem na feira.

Erveiras - Pessoas que tém barracas de ervas e vendem, em pequenas escalas,

as ervas frescas ou processadas em preparos, banhos, unguentos.

Figura 79: Feira do Peixe no Merca-
do Ver-o-Peso, Belém. Homem que
brincando segurou o peixe pedindo
que eu o fotografasse. Quando ele
largou o peixe, fiquei cheio de lama e
todos riram. (Foto: André Carvalho,
novembro de 2010).
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Figuras 80, 81 e 82: Feira do Peixe no Mercado Ver-o-Peso, Belém.
Balanceiros. (Fotos: André Carvalho, novembro de 2010).
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Figuras 83 e 84: Feira do Peixe no Mercado Ver-o-Peso, Belém. Carregador.
(Fotos: André Carvalho, novembro de 2010).

Tudo na feira circula: mercadorias, mercadores, fregueses, a compra, a venda.
Tudo é dinadmico. “A troca, imediata: o que se vende, vende-se sem demora, o que se
compra, leva-se logo e paga-se no mesmo instante.” (Braudel, 1996, p.15). Nas duas
principais feiras aqui pesquisadas, Sdo Joaquim e Ver-o-Peso, isso fica muito evidente
quando chegamos de madrugada. E durante a madrugada que a feira “pega fogo”®, como
dizem alguns comerciantes pesquisados. Por serem feiras que tém também uma relagao
direta com o abastecimento de suas cidades, elas retnem uma dimensdo que nao se
limita a comercializagdo no varejo. Sao feiras que tém uma vasta distribuicao atacadista,
muitas vezes responsavel pela renda de cidades inteiras. A partir desse entendimento,
se analisarmos a Feira de Sao Joaquim, por exemplo, podemos ver os varios niveis e
dimensdes que essas superficies de contato atingem. O caminhdo para transporte de
produtos seria uma delas. Na Feira de Sdo Joaquim, o mesmo caminhao que serve para
transportar os produtos também serve como superficie de contato, como arquitetura para
comercializagdo das frutas e legumes transportadas nele. Parei junto ao caminhdo, que

continha algumas sacas de aipim, e perguntei a que horas chegavam?

% Giria usada pelos feirantes para descrever o periodo de maior movimento na Feira.
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Figuras 85 e 86: Feira de Sao
Joaquim as 05h20 da manha.
(Fotos: André Carvalho,
novembro de 2010).

- Chegamos no dia anterior e esperamos a feira abrir as 5h da manha.

- E este caminhdo, vem cheio? (Perguntava eu, curioso por ver
apenas seis sacos de aipim, mesmo ainda cedo, as 6h30.)

- Sim! Este caminhdo estava até aqui (gesticulava, mostrando a
altura que alcangava a mercadoria do caminhdo). Mas a esta hora ja vendeu
tudo.



Paradigmas arquitetonicos nas feiras livres:
Superficies de contato, Intersubjetividade e Evento

Figura 87: Feira de Sao
Joaquim as 05h30 da manha.
O caminhdo de aipim ainda
cheio. (Foto: André Carvalho,
novembro de 2010).

Figura 88: Feira de Sdo
Joaquim as 06h30 da manha.
O caminhdo de aipim ja quase
vazio. (Foto: André Carvalho,
novembro de 2010).

Aqui estava eu exercendo a intersubjetividade diante de um sujeito desconhecido,
até aquele momento. Portanto, percebia a feira que se espalha pela cidade, a feira que some
na venda de produtos, a feira que circula com produtos mudando de lugar. Tudo isso sé
acontece por essa relagdo intersubjetiva que se destina a circulagdes e negociagoes. Essa é a
feira invisivel, muitas vezes, mas que assume regras complexas de hierarquia, convivéncia,
“turistificagdo”, sobrevivendo as chuvas das tardes de Belém, ou as regras de normatizagao

e edificacdes pelas quais passardo a Feira de Sao Joaquim.
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Figura 89: Feira de Sdo Joaquim as 10h da manha. Rua Ja sem os caminhdes. (Foto: André Carvalho, Junho de 2009).

A citada conversa sobre o caminhéo de aipim, naquele momento, me colocava frente
a mais uma nova descoberta. Diante de uma feira que comeca as 5:h, uma hora e meia
depois, as 6h30, muitas mercadorias ja estao chegando ao fim. Assim, nessa rua periférica
que, durante anos, eu passei sem nunca ter visto esse grande movimento, fui surpreendido
por uma multiddo, que se espremia entre os muitos caminhoes, num frenético fluxo de
compra, venda, embalagem e transporte de mercadorias. Pouco tempo depois, por volta
das 7h30 / 8h, as mercadorias ja estdo todas vendidas, as arquiteturas principais desse
evento, agora esvaziadas de mercadorias e negociagdes, voltam a ser caminhdes e deixam
a rua, que também volta a ser uma rua. Ali, além dos caminhdes, também eram usados
cestos, engradados, caixotes, sacos, carrinhos de mao, pranchdes etc.

Chegamos, assim, a constatacao de que a ideia de circulagio apresenta-se como um
dos caminhos para a construc¢io do entendimento sobre aquilo que consideramos intersub-
jetividade. Isso acaba por construir o que identificamos como superficies de contato. Mais
uma vez, constato, como alerta Santos, que nas feiras “os objetos nao tém realidade filoséfi-

ca, isto é, ndo nos permitem o conhecimento, se os vemos separados dos sistemas de agoes’.

142



Paradigmas arquitetonicos nas feiras livres:
Superficies de contato, Intersubjetividade e Evento

Sistema de objetos e sistemas de agdo interagem. De um lado, os sistemas de

objetos condicionam a forma como se ddo as agdes, de outro, o sistema de agdes leva

A criagdo de objetos novos ou se realiza sobre objetos preexistentes. E assim que o

espago encontra a sua dindmica e se transforma. (2009, p.63)

E na “interacio entre sistema de objetos e sistema de agdo” animados pelo evento
que encontramos o que buscamos aqui como arquitetura das feiras livres. Uma analise

sobre a Feira das Ervas em Sao Joaquim contribuira para esse entendimento.

A Feira das Ervas em Sao Joaquim: arquiteturas
como num passe de magica

Figura 90: Feira de ervas dentro da Feira de Sao
Joaquim as 06:20h da manha. Amarrado de ervas.
(Foto:*André Carvalho, novembrede 2010).
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Figura 91: Dona Tonha - vendedora de ervas na feira de Ervas dentro da Feira de Sdo Joaquim.

Figura 92 - Katia - vendedora de ervas feira de Ervas dentro da Feira de Sdo Joaquim.
(Fotos: André Carvalho, novembro de 2010).

Era uma segunda-feira, as 6h20, quando cheguei pela primeira vez, ainda com
muito sono, para ver a feira de ervas que acontecia durante a manha dentro da Feira de
Sao Joaquim, conforme tinham me indicado Marcilio e Reis (presidentes do sindicato dos
feirantes de Salvador). No caminho, ainda do lado de fora da feira, mesmo acreditando
que era cedo, ja que a feira s6 comega as 5h, percebia um movimento muito intenso no
transporte e circulagio de ervas. Tratei de me apressar para conseguir acompanhar a
comercializagdo das ervas. Chegando aolocal onde a feira de ervas ocorria, me deparei com
poucas ervas sendo comercializadas, o que me causou uma certa frustra¢do. Entretanto,
para ndo perder a viagem, tratei de obter informacdes e imagens dos vestigios do evento,
que parecia estar chegando ao fim. Ao conversar com dona Tonha, erveira de Simoes
Filho, que vende suas ervas na feira de Sdo Joaquim hd quase trinta anos, fui informado
que tinha chegado muito tarde, que para ver mesmo a feira eu tinha que chegar as 5h.
Essa Informag¢ao me foi confirmada por Katia, erveira. Esta, bem mais jovem e um pouco
menos envergonhada que dona Tonha. Katia me tranqiiilizou, dizendo que eu poderia
voltar na quarta-feira. A feira de ervas de Sao Joaquim acontece as segundas, quartas e
sextas, sempre a partir das 5h. Esse dado me deixou mais tranquilo, pois s6 viajaria de

volta ao Rio de Janeiro na quarta-feira, as 13h, e teria tempo de voltar na madrugada para
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vivenciar o evento. Essa feira me gerava muita curiosidade. Chamava a minha atengao o
fato de estar toda construida sobre uma base efémera, que é a propria mercadoria, ou seja,
as ervas. Estava curioso para ver essa feira, que se desfaz como num passe de magica.
Quarta-feira, 5h, estava eu la, diante de muitas pilhas de ervas, de volta a feira.
Percebi o movimento de gente chegando de todos os cantos, tanto para vender como para
comprar. As ervas chegam em grandes amarrados, que sao destrinchados no chao pelos
vendedores e, depois de compradas, voltam a formar novas trouxas, que sao levadas pelos
carregadores autdnomos da feira em seus carrinhos de mao. Tudo é rdpido e envolto em
conversas, brincadeiras, negociagdes, insultos, ensinamentos. Comigo mesmo, muitas
brincadeiras eram feitas quando eu batia fotos dos entrevistados. Para Dona Tonha, por
exemplo, alguns gritavam: “se ajeita, dona Tonha, que vai aparecer na televisdo.” Nem
sempre as brincadeiras eram tao leves. Em outros casos, eram comuns as piadinhas para os
fotografados do tipo: “tu vai aparecer no Globo Rural.” Nessa feira, que é muito procurada
tanto para fins medicinais como para os ritos do candomblé, sio comuns os didlogos e

ofertas das ervas vinculando os seus usos;
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Figura 93: Feira de Ervas dentro da Feira de Sio Joaquim. As 05h15 (Foto: André Carvalho, novembro de 2010).
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- Vaij, fregués, tenho mae boa!

- E pra que serve mae boa?

- Serve pra um bocado de coisa, inflamagcao...
- E éfolha de algum santo?

- E,essaédeNani

Assim, em algumas horas e diante dessas relagdes interpessoais, as folhas vao ga-
nhando significagdes culturais, tanto nas tradicdes indigenas quanto nas afro-brasileiras.
Ao mesmo tempo, vio desaparecendo e devolvendo ao local, que fica na beira da Baia de
Sao Joaquim, seu aspecto degradado e vazio. Essa feira nos mostra como as materialidades
podem ser substituidas pelas interrelagdes, pois dela nada resta, tudo se desfaz ou é levado
pelo “fregués”.

Essa informagdo me dava a verdadeira dimensao espago-temporal das varias dini-
micas existentes dentro da Feira de Sao Joaquim. Eu percebia ali o carater efémero e tran-

sitdrio das feiras, o que fortalecia as afirmacgdes de Braudel (1996) sobre a ideia de cidades

Figuras 94 e 95: “Freguesas” levando
suas ervas - Feira de Ervas dentro da
Feira de Sao Joaquim. (Fotos: André
Carvalho, novembro de 2010).
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efémeras. Ficava claro, para mim, a ideia de varias memorias que se sobrepdem como

camadas nos varios espacos da feira. A partir dessa descoberta, pude perceber o tempo

como uma caracteristica fundamental para o entendimento dessas feiras, que habitam
esses varios tempos e se sobrepéem como camadas em todas as feiras visitadas.

A arquitetura, assim, ndo se faz mais com pedra e cal, mas com falas, gestos,

. 7. ~ (P -~ »

palavras, saberes, interesses. O que se constréi nesses eventos relatados sao “situagdes”.

Situagdes que nos aproximam do que seria a tese central dos situacionistas, na qual, “por

meio da construgao de situagdes, se chegaria a transformagdo revoluciondria da vida

cotidiana” (JACQUES, 2003, p.21). As relagdes intersubjetivas que caracterizam esses

. <«

espagos de troca transformam as pessoas envolvidas em “construtores, transformadores

e “vivenciadores” de seus proprios espagos” (JACQUES, 2003, p. 20), ainda que por

instantes. Dessa forma, e parafraseando Arthur Danto (2002), o banal transfigura-se,

transformando-se em vida, em arquitetura, como num passe de magica.

Figura 96: O carregador autonomo leva em seu carrinho alugado por R$ 4,00 as ervas dissolvendo neste

fluxo os tltimos vestigios da efémera feira das ervas. - Feira de Ervas dentro da Feira de Sao Joaquim.
(Foto: André Carvalho, novembro de 2010).
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“Cada coisa tem um instante em que ela é. Quero apossar-me do é da coisa.”
(Clarice Lispector, 1994, p.13).

“E dificil expressar o que estou buscando: a instantaneidade.
(Claude Monet, apud McEVILLEY, 2007, P. 44).

Figura 97: A Rampa do Mercado. Salvador - Bahia (CARYBE, 1951, p. 10).
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Essa passagem poética de um “instante-ja”, em que Clarice Lispector corrobora
com a nog¢ao de que “cada minuto que passa ¢ um milagre perdido”, me acompanhava
desde que li Agua Viva (1994). Em minhas primeiras incursdes a campo, esse instante
fugidio, escorrendo por acontecimentos concomitantes, vozes, gritos, era acompanhado
de uma grande angustia por tentar captar os fatos. Chegando a uma feira, sempre somos
colocados diante de uma turbuléncia de acontecimentos e de muitos instantes que se pro-
pagam concomitantemente, formando, nos termos de Milton Santos, os eventos que “sao,
simultaneamente, a matriz do tempo e do espago”. (2009, p.144)

Ainda com a 4nsia inicial de um pesquisador diante de seu objeto de estudo, eu
tentava capturar tudo pelos cliques fotogréficos incessantes. A medida que as pesqui-
sas iam avangando, comecei a perceber que essa ansia de capturar instantes estava me
tirando a possibilidade de vivenciar as varias situagdes que se sobrepunham em um
mesmo espago. Nesse momento, percebi a importancia de se mostrar as caracteris-
ticas fugidias das feiras livres e mercados populares, relacionando-as ao conceito de
evento. Esse aprendizado me tranquilizou, passei a vivenciar atentamente os fatos e,
em vez de os perder, comecei a perceber que varios dos “adventos memoraveis”, como
nos ensina Homi Bhabha (2003), presentes em relatos histdricos, eram constituidos
de pequenas banalidades, de relagdes intersubjetivas, antes mesmo de se tornarem
congelados por cartdes postais. Em cada minuto que se passava, as cenas poderiam se
tornar emblematicas ou paradigmaticas para quaisquer analises. A pesquisa indiciava
esta como uma das possiveis situagdes vivenciadas por aqueles que pretendem forma-
lizar a caracteristica do evento.

Da feira de Sdo Joaquim, abro espago para me reportar a outro momento do tra-
balho de campo, a um outro lugar com um evento ndo mesmos paradigmatico. Em busca
dos instantes que pudessem se tornar adventos memoraveis para a construgdo das anali-
ses desta tese, cheguei a Juazeiro do Norte, sertdo do Ceara. Cabe-nos aqui destacar que
Juazeiro do Norte apresenta-se como um dos principais centros comerciais do sertdo nor-
destino brasileiro e representa, por isso, uma condi¢ao particular de um centro comercial
no sertdo no Ceara, que faz divisa com os estados de Pernambuco e Paraiba. Seu turismo
¢ eminentemente religioso, ja que Juazeiro se tornara a cidade de culto ao Padre Cicero.
Porém, a pletora do comércio na cidade se faz evidente. Ha feiras por todo parte.

Foi nessa cidade que cheguei inesperadamente a Feira do Troca. Esta feira pode
nos auxiliar na visualizagdo do entendimento de evento que nos propde a teoria geografi-
ca de Milton Santos. Em um domingo ensolarado no sertao, eu e alguns amigos pegamos

um taxi para irmos almogar. No caminho do restaurante, passamos por uma grande pra-
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Figura 98: Feira de Sdo Joaquim, Salvador. Entrada principal da feira.
(Foto: André Carvalho, junho de 2009).

¢a lotada de gente. Percebendo algumas barracas, logo tratei de perguntar ao taxista se era
uma feira. De imediato, a resposta foi positiva! E a Feira do Troca.

Ante a constatacao de estar no sertdo com a possibilidade de vivenciar uma feira
baseada no escambo, resolvi parar e ficar na feira. Estava ali diante de um evento que
acontece aos domingos e onde tudo se pode trocar. Estava ali diante da possibilidade de
vivenciar uma das mais antigas formas de troca, e que ainda hoje se mantém viva em al-
gumas feiras do Brasil. A Feira do Troca acontece todos os domingos naquele local que,

durante a semana, ndo passa de uma pacata e degradada praga; comega de manha cedo
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e vai até, aproximadamente, as 16h. L4, os produtos industrializados dominam a cena da
feira, com destaque para as trocas de telefones celulares e reldgios. Entretanto, de tudo se
vé e por tudo se pode trocar: reldgios, corddes, pulseiras, telefones, quinquilharias, televi-

sores, bicicletas, vasos sanitdrios, ventiladores, roupas usadas.

Figura 99: Feira do Troca, em Juazeiro do Norte -
Ceard. (Foto: André Carvalho, 2008).
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Mercadorias sao expostas de todas as formas, nas barracas e até no proprio corpo
de seus participantes. A intersubjetividade domina o local e ali parecemos estar diante de
um grande pregdo da bolsa de valores. E importante destacar que tais semelhangas nio
sao meras coincidéncias se pensarmos em Bolsas como espagos “onde os mercadores se
reunem para negociar’ (BRAUDEL, 1996, p.80). Além das trocas de mercadorias, ha, ain-
da, as barracas de alimenta¢ao e de servicos, que se associam aos produtos que estdo sendo
trocados, agregando-lhes maior valor. Uma amiga que me acompanhava resolveu usar os
servicos de um senhor que, com uma espécie de lixa elétrica, prometia deixar os celulares

antigos com aparéncia de novo. O celular de minha amiga nunca mais funcionaria direito,

mesmo aparentando uma limpeza absoluta.

Figuras 100 e 101: Mercadorias/
construgdes. Feira do Troca, em
Juazeiro do Norte — Ceara.
(Foto: André Carvalho, 2008).
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Figuras 102 - 108: Mercadorias. Feira do Troca, em Juazeiro do Norte — Ceard. (Fotos: André Carvalho, 2008 e 2010).
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Figuras 109, 110 e 111: Trocas. Feira do
Troca, em Juazeiro do Norte — Ceara.
(Fotos: André Carvalho, 2008 e 2010).
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Figura 112: Barraca de limpeza de aparelhos de telefones celulares. Feira do Troca,
em Juazeiro do Norte — Ceara. (Foto: André Carvalho, 2008).

O evento estava montado diante de meus olhos, com todos os tragos necessarios
para configurar naquele espago/tempo o que buscamos entender como arquitetura das
trocas. Corroborava-se o papel fundamental do evento para que pudéssemos perceber, na
juncao entre superficie de contato e intersubjetividade, o valor social dos objetos a partir

de sua existéncia relacional.

Um objeto tomado isoladamente tem um valor como coisa, mas o seu valor
como dado social vem de sua existéncia relacional. E o cardter contingente do ser dos
objetos [...] As formas asseguram a continuidade do tempo, mas o fazem através da
sucessdo dos eventos, que mudam o seu sentido. O objeto tem autonomia de exis-
téncia, devido a sua existéncia corporea, mas ndo tem autonomia de significagéo |[...]
“A mudanga em um objeto vem das diferentes relacdes que mantém com os diversos

eventos.” (SANTQOS, 2009, p.156).

155



Arquitetura nas feiras ao ar livre

Figura 113: O Lazer. Feira do Troca,
em Juazeiro do Norte — Ceara.
(Foto: André Carvalho, 2008).

Assim, o breve relato sobre a Feira do Troca, em Juazeiro do Norte, poderia ser
comparado a qualquer um dos outros varios relatos sobre feiras visitadas, ja desenvolvidos
nesta tese. Em todas as feiras: Feira do Acai, do Mercado Ver-o-Peso, em Belém, a Feira
de Ervas de Sao Joaquim, em Salvador ou, de modo mais genérico, nas varias feiras que se
sobrepdem para formar a complexidade das feiras visitadas 0 mesmo fendmeno acontece:
uma arquitetura pautada pelo evento.

Percebe-se o evento como a dimensdo imaterial de cada uma delas. Sobre essas
relagdes, Santos afirma a possibilidade relacional entre coisas e vida, entre forma e con-
tetdo na configuragdo do espago que “é um misto, um hibrido, um composto de forma-
-conteudo” (2009, p.42).

Nao por acaso, ao investigarmos a bibliografia sobre as feiras, nos deparamos
com o fato de todas elas serem tratadas como “adventos memoraveis do evento coti-
diano” (BHABHA, 2003). As feiras, assim, nas narrativas sobre as cidades, constituem
adventos emblematicos. Nessa imbrica¢do de conceitos, reside a problematizagdo do
jogo entre materializagdo e desmaterializagéo, tradi¢ao e inovagao. Com isso, como o
evento tem em sua constituicdo uma natureza transitdria, as feiras livres desafiam as

politicas de fixacdo e ordenagao de sua prdxis, de seus espagos de troca. Aliado a todas
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essas informagdes, temos um determinado cunho pitoresco sobre tais eventos narra-
dos historicamente e utilizados como constitutivos de uma determinada brasilidade.
Portanto, modifica-los tenciona imaginarios advindos do turismo, da literatura, das
artes plasticas, do folclore. Histéricos relatos de cronistas, viajantes, poetas e antro-
pologos nos mostram que perceber as relagdes das trocas nesses espagos de mercar é

perceber o evento.

A Feira de Agua dos Meninos era uma festa noturna, prodigiosa (AMADO,
1982, p.360)

Nessa festa de tanto colorido, de tanta beleza, como a festa permanente de
Agua de Meninos, ha muito de chocante e de doloroso (TAVARES, 1951, p.169)
Na principal rua, a rua que atravessa a feira, mal se pode passar de tanto
povo, carrogas, caminhdes, jegues encalhados, vendedores, camelds, balaios
[...] ali o espetéculo humano é inesgotavel (CARYBE, 1976, p.104).

A feira é o ruido, o alarido, a musica, a alegria popular, o mundo de pernas

para o ar, a desordem, por vezes, o tumulto (BRAUDEL, 1996, p.67).

Figura 114: Objetos variados
para o “escambo”. Feira do Troca,
em Juazeiro do Norte — Ceara.
(Foto: André Carvalho, 2008).
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Podemos ver, entao, que em todos os trechos reproduzidos, seja através do termo
festa, espetaculo, desordem e até mesmo tumulto, estdo 14 presentes as referéncias sobre a
transitoriedade. Estaria ai, entdo, o entendimento de “nagdo como narragao”, descrito por
Homi Bhabha (2003).

O que busco aqui é reconhecer que o evento caracteriza a imaterialidade destes
espagos de troca e é esta imaterialidade que expande as fronteiras destas construgdes so-
cialmente justificaveis, reconhecendo uma expansao da natureza da arquitetura. Assim,
questdes como perenidade e mobilidade sao levadas em consideragdo e entendidas como
caracteristicas arquitetonicas desses espagos. Espacos construidos de instantes ja.

Na Feira do Troca de Juazeiro, essa questdo da mobilidade é tao evidente que até
mesmo as galerias de tipos classicas nas feiras visitadas acabam por serem desfeitas. O evento
desfaz as figuras especificas, retira suas nominagoes, desarticula as setorizagdes. Assim, as
pessoas que vendem ervas, por exemplo, ou as que vendem frutos, ou as que vendem roupas
sdo agora substituidas por pessoas que trocam qualquer coisa. Uma mesma pessoa pode ter
um celular, um corddo e uma bolsa para trocar por uma bicicleta e ainda tendo que pagar

um dinheiro a mais, de volta, para concretizar o “escambo’.
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MERCADOS POPULARES CONTEMPORANEOS

Esta vida urbana tenta voltar as mensagens contra elas mesmas, as ordens, as
coagdes vindas do alto. Tenta apropriar-se do tempo e do espago, frustrando as do-
minagdes, desviando-se de seus objetos, usando asttcia. Ela intervém também, mais
ou menos, na obra dos citadinos, em lugar de se impor a eles como um sistema, como

um livro ja acabado. (LEFEBVRE, 2001, p.66)

As feiras livres tradicionais brasileiras, que durante muitos anos foram vistas pelos
poderes publicos como males a serem extirpados da cidade, passaram hoje a figurar como
locais de cultura e identidade, apresentando-se como potencialidades turisticas, lugares
para serem transformados em imagens publicitarias que impulsionem os promotores, em-
preendedores do espago publico.

A valorizagdo e o reconhecimento dessas feiras como espagos a serem preservados
claramente estao associados ao IPHAN, que, a partir deste século, passa a valoriza-las
como lugares elegiveis como Patrimoénio Cultural de Natureza Imaterial. Assim, as feiras
estdo sendo reformadas e passam a figurar como espécies de mercados populares contem-
poraneos.

A proposta de entender esses espagos transformados em mercados, e nao mais
como feiras, estaria inicialmente ligada as caracteristicas construtivas que tais espa-
¢os passam a ter depois de suas transformac¢ado. Nos dois espagos pesquisados na tese
que passaram, ou passardo, por esses processos de transformagao, o Mercado do Ver-
-0-Peso e a Feira de Sao Joaquim, os projetos de coberturas, a alvenaria nas barracas,
a distribuicdo urbanistica dos espacos, a padroniza¢do de barracas, inclusive com
alvenarias, acabam por criar uma unidade construtiva muito mais caracteristica dos
mercados, tendo em vista que as feiras sdo caracterizadas por visualidades fragmenta-
rias de suas construgdes de cores e elementos variados. Outro fator estaria na divisao
setorial que cria nucleos especificos, definidos por uma tnica cobertura e por um
padrdo construtivo, também muito caracteristico dos mercados especializados, como

mercados de carne, de peixe etc.
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Essa divisdo também marca e caracteriza os atuais super e hiper-mercados que,
ocupando um unico grande espago, tém as mercadorias divididas racionalmente em se-
tores distintos. Mercado, entdo, estaria vinculado aquela distingdo de Braudel, diferen-
ciando as feiras cobertas (mercados) das feiras ao ar livre (feiras livres), onde o mercado
passaria a ser definido por construgdes fixas, vinculadas a ideia de permanéncia, para dar
conta de uma maior demanda na comercializagdo de produtos especificos, enquanto as
feiras continuariam definidas por suas caracteristicas transitorias, mesmo quando ocu-
pam espagos permanentes.

Para complementar a ideia de mercado descrita, usamos o termo “popular”. Consi-
deramos que o conceito de popular esta diretamente ligado ao vinculo anterior que esses
mercados, antes de requalificados, tinham com os espagos populares de troca. Ou seja,
espagos de troca muitas vezes construidos de maneira informal, com mercadorias e pre-
¢os que os aproximavam dos consumidores, do “povo”. Essas feiras nasciam de solugoes
advindas da adversidade econdmica e social, como pudemos ver no surgimento da Feira
do Sete, que deu origem a Feira de Sao Joaquim. Isso definia o desenho de tais lugares
entre barracas e lonas para cobertura e protecao.

Ao longo de toda nossa histéria, a chamado “povo” sempre esteve vinculado aos
espagos populares de troca. Como exemplo, podemos citar os negros de ganho do século
XIX. Assim, o termo “popular” também ¢ usado pelos mediadores dessas transformagdes
como uma chancela. Mercados e feiras se tornaram lécus do comércio da cerdmica popu-
lar, das ervas usadas nas crendices do povo, de temperos populares usados nas comidas
tipicas. Esta chancela serve para afirmar que os espagos estariam sendo formalizados para
continuar servindo ao povo. Mas o povo, conceito deflagrado no século XX, tornou-se
interessante as elites intelectuais e econdmicas.® Assim, as feiras e mercados passaram
a se constituir em atrativo turistico carregado de simbolos construidos pelos processos
identitarios.

Verificamos, dessa forma, que a ideia estabelecida de mercados populares estaria,
entdo, vinculada a uma determinada edificagdo, com o intuito de abrigar a comerciali-
zagdo de produtos vinculados ou acessiveis ao povo. Assim, aqui agregaremos essa ideia
de mercados populares ao termo “contemporaneo”, delimitando os recentes processos de

requalificagdo arquitetonica, que transformam estruturas populares em modernas arqui-

6! Chartier aponta dois modelos principais, definidores da cultura popular: um promove a autonomia e a
coeréncia simbolica do popular frente & cultura letrada e outro coloca a dependéncia e as relagdes de domi-
nagao do letrado sobre o popular. (CHARTIER, 1995, p. 179s)
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teturas high tech. Esse conceito de “contemporaneo” também estaria ligado a proximidade
dessas intervenc¢des arquitetonicas com a arquitetura norte-americana dos shopping-cen-
ters. Ghirardo mostra em seu livro Arquitetura contempordnea que muitos desses projetos
de requalificagao implementados nos espagos publicos sdo “afetados por aquilo que carac-
teriza os mundos de Disney: espetaculo, vigildncia e controle.” (2002, p. 71)

Define-se, entdo, como mercados populares contemporaneos os mercados gerados
pelos atuais processos de requalificagdo que tiveram projetos de arquitetura como ferra-
menta dessas transformacoes.

Dentre os projetos desenvolvidos nessa primeira década do século XXI, destaca-
mos, nesta pesquisa, como principais transformagdes investigadas, a Feira do Ver-o-Peso,
em Belém do Pard, e a antiga Feira de Sdo Joaquim, em Salvador. Ainda que ndo sejam
abordados como objeto de pesquisa nesta tese, destacamos a importancia para este tema
das transformacoes ocorridas, também, no Calgadao dos Mascates, no bairro de Séo José,
em Recife, e também a transformacéo por que passou o antigo camelédromo da Rocinha,
conhecido, depois de sua transformagdo, como: Mercado Popular da Rocinha. Este mer-
cado fica no bairro de Sao Conrado, Rio de Janeiro, no acesso a favela da Rocinha, consi-
derada uma das maiores da América Latina.

O Mercado Ver-o-Peso foi o primeiro a se destacar, passando pelo processo de
requalificagdo aqui discutido. O projeto de requalificacdo, escolhido em um concurso pu-
blico nacional, conforme ja citado, é usado como referéncia para as novas transformagdes
pelas quais outras feiras do Brasil vém passando. Destaca-se como uma das principais tec-
nologias aplicadas a esse projeto de transformacao o uso das lonas tensionadas, também
utilizadas no CLGTN.

O CLGTN, estudado em minha pesquisa de mestrado (CARDOSO, 2006), serve
como base comparativa para andlise de questdes que afirmam algumas consideragdes so-
bre essa reapropriagdo do espago enobrecido por parte dos agentes sociais. O projeto de
arquitetura do CLGTN desenvolveu-se a partir de um acordo firmado entre a prefeitura
do Rio de Janeiro, na gestdo de Cesar Maia, e a Caixa Econdmica Federal, que contratou
o escritério de arquitetura ARCHI 5 para desenvolver o projeto. A incumbéncia principal
seria transferir a tradicional Feira dos Paraiba, existente ha quase 50 anos, no Campo de
Sao Cristovao, para dentro dos muros remanescentes do que um dia foi o Pavilhdo de Sao
Cristovao, projetado pelo arquiteto Sérgio Bernardes.

Dessa forma, vemos uma tentativa de uso da arquitetura como processo de domes-
ticagdo, com cozinhas industriais, processos de higienizac¢do, cursos do SEBRAE. Tam-

bém poderiamos destacar a tentativa de fixar, ou aprisionar, as identidades, galhardetes,
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Eoto: Ignicoi

Figura 115: CLGTN em Séo Crist6vao no Rio de Janeiro. Reforma de 2005
(Disponivel em: www.rio.rj.gov.br, acessado em agosto de 2006.

Figura 116: Mercado Ver-o-Peso, Belém do Pard. Reforma de 2003 (Disponivel
em: www.belem.pa.gov.br, acessado em agosto de 2006).

Figura 117: Mercado Popular da Rocinha, Sdo Conrado, Rio de Janeiro. Reforma
de 2005 (Disponivel em:. www.arcoweb.com.br, acessado em agosto de 2006).
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barracas estetizadas, estatuas de bronze, aproveitando-se de imagens tipicas: cerdmica
popular, sanfoneiros, baianas.

Falamos dos processos de enobrecimento urbano, pelo qual ha muito tempo
passam as cidades, e agora acontece 0 mesmo com os espagos de troca tradicionais
— as feiras livres. Tais processos, como alerta Leite (2004), acabam por tentar trans-
formar o patrimonio cultural e moldar as cidades para praticas de consumo globais,
esvaziando de sentido publico os espagos urbanos. Entretanto, o autor defende a hi-
potese de que a politica dos usos resultantes desses espagos enobrecidos acaba por
constituir “lugares” quando os usos esperados sdo subvertidos, caracterizando o que

ele denominou de “Contra-Usos”.

Minha hipétese, portanto, é que a politica dos usos cotidianos e pablicos do
espaco e do patrimoénio resultante dos processos de gentrification — que demarcam
diferencas e criam transgressdes na paisagem urbana ao subverter os usos esperados
- constitui lugares que configuram e qualificam os espagos urbanos como espagos
publicos, na medida em que os torna locais de disputas praticas e simbdlicas sobre o
direito de estar na cidade, de ocupar seus espagos, de tragar itinerarios, de pertencer,

enfim, ter identidade e lugar. (LEITE, 2004, p.25)

Os projetos de requalifica¢ao arquitetonicos e as
relagdes com o espago social.

Uma citagao das autoras de Brasil: arquiteturas apds 1950 nos auxiliara na percep-
¢do tanto das mudancas urbanisticas quanto da manuteng¢do de uma ideia de soberania
da forma. Na primeira passagem, as autoras nos relatam que houve uma clara mudanga
a partir da década de 1960 no Brasil, com as criticas ao urbanismo moderno, quando se
inicia uma espécie de aceitagdo do espago da favela. Destacamos certa proximidade entre
os espagos das favelas com os espagos de troca, aqui pesquisados, que, por suas cadticas
e insalubres instalagdes, também ndo cabiam no espago urbano moderno e, por diversas

vezes, foram alvos de tentativas de remogao (ver Capitulo II).
(...) ndo cabia no pensamento urbano dos anos 1950, dominado por uma ideia

de ordem, uniformidade e extremo idealismo, aceitar a aglomeracio caética e insalu-

bre das favelas. Somente a partir dos anos 60, com as criticas ao urbanismo moderno,
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a ideia de assimilar a favela comecgou a ser aventada, contando com a experiéncia
precursora de Carlos Nelson Ferreira dos Santos na favela de Bras de Pina. (BASTOS

& ZEIN, 2010, p. 352)

Retomando uma andlise comparativa entre favelas e feiras livres, voltamos a Bas-
tos e Zein, buscando o entendimento sobre os novos processos de transformagao urbana

que come¢am a ser desenvolvidos em espagos populares, a partir da década de 1990.

Na década de 1990, a politica habitacional do programa Favela-Bairro contou
com uma curiosa unanimidade. Embora néo tenha sido criada por uma administra-
¢do de esquerda, a proposta foi formulada de maneira cuidadosa, sob o ponto de vista
politico, ao procurar evitar remogdes, manter peculiaridades espaciais, contar com
organizagOes comunitdrias e estar associado a politicas afirmativas, evitando dessa
forma criticas mais virulentas. No seu realismo e pragmatismo exacerbados, essa po-
litica habitacional ndo deixa de apostar na arquitetura como instrumento ao alcance
de politicas publicas, visando a obter espagos agradaveis e de qualidade onde, em tese,
as pessoas possam retomar um uso qualificado do espago publico e, mais que isso,

no entendimento de que a prépria qualidade do espaco é protagonista das relacdes

sociais que se travam em seu meio (grifo meu). (BASTOS & ZEIN, 2010, p. 352)

A crenca de que a qualidade do espago ¢ a protagonista das relagdes sociais agrava-se
ainda mais quando o papel do arquiteto sucumbe diante das relacdes econdmicas que se im-
pdem. Segundo Arantes, a relagdo entre cultura e economia esta completamente imbricada na
atitude projetual. A autora comenta até mesmo a eliminacao do carater arquitetonico de tais
projetos. Assim, muitas arquiteturas contemporaneas, que se assemelham as aqui nomeadas
mercados populares contemporaneos, como informa Arantes, se aproximaram a esse carater
afirmativo da obra que as destitui do carater ideoldgico. Os vinculos urbanisticos afirmam o
distanciamento ou perda cada vez maior do urbanista como planejador da cidade, quando,

segundo Arantes, “ndo é mais possivel distinguir o planejador do empreendedor”.
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Usos e contrausos nos mercados populares contemporaneos

As feiras livres, estudadas para esta tese, tem como marcante caracteristicas os usos e
as apropriagdes que se fazem no espago em que elas se ddo. Sao apropriagdes feitas pelos fei-
rantes para comercializagao de produtos. Sdo espagos na maioria das vezes desprovidos de
uma ocupagdo formal do estado e entregues a construgdo e melhorias feitas pelos proprios
comerciantes. Nas muitas feiras livres visitadas, como na de Sdo Joaquim, por exemplo, os
espacos e as construgdes poderiam até mesmo ser comparados ao espago das favelas, ja que
em sua grande maioria as construgdes e os usos que se fazem delas estdo totalmente vin-
culados a caracteristicas informais: a configuragao fragmentada do espaco, as misturas de
elementos, os usos de materiais e equipamentos, muitas vezes precarios. Tudo isso acaba por
definir uma arquitetura “vernacula”. Construgdes que nascem como estratégias da adver-
sidade, solugdes originais e criativas que contribuem na comercializagdo das mercadorias.
Cria-se, nessas arquiteturas das feiras, uma “légica” propria.

A ideia de contra-usos, termo cunhado por Leite (2004), ao analisar o enobrecimento
de um tradicional bairro de Recife, nos serve como base para analise dos mercados populares
contemporaneos aqui pesquisados. Destacamos como principal objeto da pesquisa 0 Mercado
Ver-o-Peso. O CLGTN também nos servird como mote, em alguns momentos, nos servindo
como objeto de analise sobre os usos e contrausos desses espagos enobrecidos. Por fim, a trans-
formagdo por que estd passando a Feira de Sdo Joaquim também sera de grande relevancia
para entender os novos rumos pelos quais vém passando os processos de enobrecimento dos
espagos populares e como se localizam dentro disso o arquiteto e o projeto arquitetonico.

Segundo Leite, é possivel, a partir da analise dos usos e contrausos, repensar a
construgdo desses espagos enobrecidos, percebendo, inclusive, como esses espagos, que
buscam muitas vezes através de suas construgcdes uma suposta “domesticacao” dos usu-
arios, acabam sendo reelaborados por eles, criando esses contrassentidos com usos que

diferem daqueles esperados pelas politicas urbanas e pelos projetistas do espago.

E Possivel repensar a construgio desses lugares no contexto urbano contempora-
neo a partir dos usos e contra-usos que se fazem dos espacos enobrecidos. Nas areas que
passam por processo de gentrification, esses usos podem alterar a paisagem e imprimir
outros sentidos as relocalizagoes, da tradicdo e aos lugares nos espagos da cidade. Essas
significagdes, ou contrassentidos, que diferem daqueles esperados pelas politicas urbanas,

contribuem para uma diversificagao dos atuais sentidos dos lugares. (2004, p. 214)
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Constroem-se nesses espagos enobrecidos vestigios formais que acabam por defla-
grar as divergéncias entre os atores sociais locais e o projeto arquitetonico desenvolvido.
Assim, a partir destes vestigios e com os relatos tanto dos arquitetos responsaveis pelos
projetos, feirantes e agentes promotores do espago, podemos construir caminhos que nos

levem ao que Leite define como contrausos.

(...) as taticas, quando associadas a dimensdo espacial do lugar, que as torna
vernaculares, se constituem em um contrausos capaz nao apenas de subverter os usos
esperados de um espago regulado como de possibilitar que o espago que resulta das “es-
tratégias” se cinda, para dar origem a diferentes lugares, a partir de demarcagio socio-

espacial da diferenca e das ressignificagdes que esses contrausos realizam. (2004, p. 215)
Assim, para evidenciar essas supostas contradicdes entre usos pretendidos e usos

praticados, enveredamos agora num estar-em-campo nesses mercados populares contem-

poraneos, com uma narrativa empirica que nos auxilie neste entendimento e visualizagao.
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AS LONAS HIGH TECH DO MERCADO VER-0O-PESO

Entender os contrausos nas feiras enobrecidas ¢ também entender os conflitos e os
varios interesses envolvidos nesses processos de requalificagdo. Assim, o entendimento sobre
esses contrausos no Mercado Ver-o-Peso constroem-se aqui como narrativa dialdgica, cos-
turada com uma analise a partir das impressoes de viagem e teorias estudadas. Dessa forma,
sao reproduzidos trechos de trés entrevistas, feitas para esta tese, com alguns dos principais
personagens envolvidos nesses processos de transformagao e que representam distintas esferas
dentro do contexto. Sao eles: o arquiteto Rodrigo Azevedo, um dos responsaveis pelo projeto
de requalificacgdo; o arquiteto e prefeito de Belém, a época da reforma, Edmilson Rodrigues; e
a erveira (ou cheirosa) Leila, representante das erveiras do Mercado Ver-o-Peso.

Em 12 de dezembro de 2005, em seu escritdrio no Outeiro da Gldria, o jovem arquiteto
Rodrigo Azevedo me relatava, como um experiente profissional, seus projetos de requalifi-
cagdo para espagos de troca. Azevedo me falava do projeto do Mercado Ver-o-Peso, do qual
foi um dos autores, e falava também sobre o Mercado Popular da Rocinha, também sob sua
responsabilidade. Azevedo falou com entusiasmo sobre seu projeto “Preservagio e qualifica-
¢do de feiras e mercados populares”, que tinha como objetivo “ressignificar essa importante
atividade, criando condigdes fisicas e logisticas para sua afirmacao e potencializagdo cultural
e comercial™*. Ao falar do Mercado Ver-o-Peso, Azevedo logo destacou as lonas tensionadas
como um marco referencial daquela arquitetura. Para Azevedo, essas tensoestruturas vincula-
das a uma tecnologia de ponta traziam novamente para o Ver-o-Peso a mesma modernidade

que trouxe para cidade de Belém, em 1908, o Mercado de Ferro vindo da Inglaterra.

- A consolidagdo daquele espago se dd com a vinda do Mercado do Peixe, em 1908.
Lemos (Antonio Lemos), o prefeito da época, com o dinheiro da borracha, ai Belém
deu um salto com aquela grana toda da borracha. Aquilo 14 (0 Mercado do Peixe) era
o que havia de ponta de arquitetura high tech. Entdo, 100 anos depois, quando da re-

forma do Ver o Peso, a gente entra com as lonas tensionadas, que é o que ha de mais

2 Entrevista feita em dezembro de 2005.

169



Arquitetura nas feiras ao ar livre

Figura 118: Feira do Ver-o-Peso. Lonas tensionadas brancas

com Mercado de Ferro no fundo. Ver-o-Peso, Belém - Pard.
(Foto: André Carvalho, novembro de 2010).

tecnoldgico, de mais contemporaneo construtivamente [...| Novamente o Mercado
Ver-o-Peso recebe o que ha de melhor [...] Conceitualmente, vocé tem uma ligagao
absolutamente clara entre a arquitetura que estd sendo proposta, de lona tensionada,

e a nova tecnologia. (AZEVEDO)

Em seu discurso, Azevedo, que pretendia implementar o mesmo tipo de programa
para varias feiras e mercados populares espalhados pelo Brasil, nos apresenta, de forma
clara, o dialogo entre essa nova arquitetura high tech para feira livre e o histérico prédio
do Mercado de Peixe. Diante dessa relagdo, feita por Azevedo sobre um discurso que aca-
bava por privilegiar o dialogo entre essas supostas arquiteturas eruditas, perguntei o que
eles (todos os arquitetos do grupo vencedor do concurso) tinham considerado sobre a
arquitetura popular da feira, tendo em vista que, mesmo de forma precaria, tal feira existe

ha tanto tempo quanto o mercado. A isso Azevedo me responde com espanto e firmeza:
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- Nao era arquitetura! Classificar aquilo de popular, ndo da. Era um “esgotdo”, eram
placas de amianto com lonas por cima, era precariedade absoluta. Um degrau abai-
x0 era desmoronar. No limite da anti-arquitetura, antitudo, né? Entéo, nio conside-

ro aquilo popular, mas uma miséria mesmo! (AZEVEDO)

Quando chegamos ao Mercado Ver-o-Peso, foi exatamente naquelas lonas que en-
contramos os primeiros indicios dos contrausos que se fazem daquela arquitetura. Com
expressivas variagdes na altura, em que as lonas sao estendidas, em tensoestruturas, crian-
do uma forma que se assemelha as construcoes de Frei Otto. Essa “Arquitetura Efémera
Teéxtil”, descrita por Bahamon (2004), acaba por trazer, segundo os feirantes, alguns pro-
blemas e incompatibilidades com o local. Os principais problemas estariam mais associa-
dos a colocagao formal do que ao material escolhido. Assim, a altura minima em que as
lonas foram instaladas estaria em desacordo com a altura necessaria para que os espagos
sob esses trechos pudessem ter uma ventilacao efetiva. Nesse sentido, segundo muitos
feirantes e frequentadores da feira, houve uma incompreensdo por parte dos arquitetos
sobre as peculiaridades climaticas de Belém, que mistura muita umidade e calor. A capital
¢ caracterizada como cidade das chuvas fortes seguidas de intenso calor. Além da altura
das lonas, outro problema estaria vinculado a falta de eficiéncia em proteger das chuvas
as bancas e os usuérios, em vérios trechos da feira. E que as lonas, além de terem altu-
ras variaveis, tém alguns furos centrais de ventilacao, que acabam deixando muitas areas
completamente vulneraveis as chuvas, habitualmente associadas aos fortes ventos.

Esses problemas levantados nos esclarecem dados sobre as varias “gambiarras” vis-
tas ao longo de toda pesquisa no Ver-o-Peso. Os furos de ventila¢ao, que também servem
como passagem para aguas pluviais, foram, por iniciativa dos proprios feirantes, fechados
com diversas lonas, transformando-se em uma espécie de calha que possibilita a passagem
das aguas pluviais e também da luz, agora filtrada pelas lonas, transparentes ou coloridas,
compradas em lojas populares a metro. Assim, essas arrumagdes se misturam com as lo-
nas brancas de tecnologia inglesa. Entretanto, ficava perceptivel que essa construgao, esse
contrausos resolvia o problema da chuva, mas acabava aumentando ainda mais o calor
em determinados locais. De qualquer forma, essas contradi¢cdes evidenciam uma solugao
encontrada pelos feirantes para remediar o problema. Isso vai alcangando outros signifi-
cados, e 0 que era uma solugao pragmatica vai ganhando contornos diferentes.

Em varios trechos do mercado percebemos adaptacdes populares que vao sendo
enfeitadas, marcando inclusive a distin¢do entre varios trechos e virando referéncias to-

témicas de identificagdo dos lugares. Assim, é comum que as calhas criem pontos de si-
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Figuras 119 e 120: Feira do Ver-o-Peso. “Calhas” improvisadas pelos feirantes. Ver-o-Peso, Belém - Para.
(Fotos: André Carvalho, novembro de 2010).

nalizagdo. Os proprios feirantes indicam, por exemplo, a localiza¢do de barracas perto da
calha colorida, uma barraca perto da calha azul etc. Essas transformagdes, adaptagoes
informais, sofreram grande resisténcia dos agentes fiscalizadores; no caso do Ver-o-Peso,
da SECON, mas, com o tempo, essas questdes vao ficando incontrolaveis pelos fiscais, e
acabam se perpetuando no local.

O antigo prefeito Edmilson Rodrigues fala desses conflitos vinculados as lonas,
alegando que “houve adaptagdo do projeto obedecendo essas demandas, mas ainda res-
taram problemas, gerando inclusive conflitos, porque, autonomamente, eles foram e es-
tenderam lonas de cor diferente e tal”. Quando Rodrigues nos fala que houve adaptacéo,
ele esta se referindo a uma obrigatoriedade existente em contrato sobre a submissao do

projeto executivo a uma discussao popular antes de ser implementado.

- Quando a gente sentava pra discutir, os feirantes, na verdade, ndo acreditavam mais
em reformas, muitos ja haviam desistido. Eles queriam participar também da con-
cepcao, enfim, de como seria o projeto a ser implantado, da reforma a ser feita. Daia
necessidade, portanto, de se pensar, fazer com que os arquitetos levassem em consi-
deragdo as formas de trabalho, o modo de viver dos feirantes, das pessoas que com-
pram no Ver-o-Peso, dos cidaddos de Belém, da rela¢do do povo com o mercado, que

¢ muito forte. (RODRIGUES)
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Ao conversar com Rodrigues sobre as lonas, eu questionava se em um momento
em que a arquitetura é pensada também como espaco de sustentabilidade, a escolha de
uma lona de tecnologia italiana nao era contraditéria, tendo em vista que essas lonas de-
mandam um cuidado especifico, com manutengdo e limpeza, que, por seu alto custo e
especializagdo de mao de obra, deve ser feito pela prefeitura.

Essa consideracdo torna-se flagrante quando vemos hoje no Mercado Ver-o-Peso es-
sas lonas completamente sujas, trazendo um aspecto insalubre para o espaco. A arquitetura
torna-se uma estrutura completamente dependente dos poderes publicos e relegada as von-
tades politicas e conveniéncias, modificadas a cada quatro anos. A reposta de Rodrigues para
essa questdo elucida muito do que foi de fato a transformagdo do Ver-o-Peso, e nos mostra
algumas relagdes importantes para esta pesquisa, como o entendimento de uma arquitetura

que também quer ser puramente arquitetura e ndo sucumbir as necessidades do lugar.

- O material tem um grau de, digamos assim, perenidade maior, mesmo que seja um
material sintético. Mas ndo ha nenhum material eterno, né? Entao, o problema todo
é que tem que ter manuten¢do mesmo. Por isso achamos que néo aceitar a lona ten-
sionada seria realmente desrespeitar, de forma muito profunda, a concepgdo do es-
critdrio vitorioso. Entéo, é claro, ha essas contradi¢oes. Tem o lado positivo, que fez
com que varios escritorios importantes discutissem se participariam ou nio. Mesmo
os nao escolhidos esquentaram um debate sobre o Ver-o-Peso. Mas, se por um lado
existe a questdo da discussdo, existe também a questdo da adaptagdo a cultura local.
Mas o que foi questionado de forma mais central foi mudado, a construcio de uma
marina com portas, para manter o nivel da agua e impedir que a areia aparecesse,
além da situagdo do pescado, jogado fora como refugo, o que em geral atrai os urubus,
apesar deles ja fazerem parte da paisagem do local. Tem uma peca aqui que esta ha
quase trinta anos em cartaz [..] em que alguns personagens sdo urubus. E ha pes-
soas ligadas ao patrimonio que seriamente propdem o tombamento do urubu como

valor imaterial. E bicho, mas é a presenga que ndo dé para congelar. (RODRIGUES)

Rodrigo Azevedo, em nossa conversa, falou que a relagdo com a prefeitura ao lon-
go do desenvolvimento do projeto foi se tornando insustentavel, e ele claramente se referia
aos varios conflitos descritos nas falas anteriormente transcritas.

No final de minha conversa com Edmilson Rodrigues, ele dava pistas de um mais
um conflito que teria acontecido, com as erveiras, e declarava, assim como fez Azevedo,

essa dificil relagdo por que passou a prefeitura e o escritdrio de arquitetura responsavel.
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- Elas (as cheirosas), por exemplo, protestaram. Ai houve uma modifica¢io, uma di-
ficuldade. O Flavio, nesse aspecto, colocava algumas barreiras para poder aceitar
modificagdes. Modificou muito, ele até que se submeteu bastante. Mas tinha essa
mediagdo, entendeu, e as vezes [...] mas as cheirosas foram exemplos de luta pra mo-
dificar, né? E realmente teve um momento que elas mostraram que estava errado o
projeto, sabe? Porque quando comegou a bater a chuva forte e elas tinham que estar
com material exposto... Esse exercicio da arquitetura popular ¢ dificil, né? Nao s6

para arquitetos, mas para engenheiros também.

Leila, erveira: comentario acerca de uma analise empirica sobre o
contrausos no Mercado do Ver-o-Peso

Figura 121: Feira do Ver-o-Peso. “Calhas”
improvisadas pelos feirantes. Ver-o-Peso,
Belém - Para. (Foto: André Carvalho,
novembro de 2010).

Agora, a voz da usudria pode nos ajudar a compreender, empiricamente, com as
agruras de um trabalho de campo, como arquitetura e lugar se configuram a partir de
fatos sociais, de eventos. Para entender melhor as relacdes aqui discutidas sobre os con-
trausos no Mercado-Ver-o-Peso, passamos ao relato de Leila Erveira, representante das

erveiras (popularmente conhecidas também como cheirosas) do Mercado Ver-o-Peso.
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Nesse relato, coletado em novembro de 2010, numa tarde ensolarada, Leila, filha de
dona Cold, que também ¢é, ha mais de trinta anos, cheirosa do Ver-o-Peso, nos fala sobre o
processo de transformacao por que passou o citado mercado em 2002.

Passemos agora, depois de dar voz aos promotores e transformadores formais do
Ver-o-Peso, a investigar as complexidades e contradi¢des dessas transformagdes através
de seus proprios atores sociais - que trabalham e conhecem o mercado desde antes de sua
transformacao.

Inicialmente, perguntei a feirante algo amplo, um tanto subjetivo, mas objetivando

compreender as contradi¢des de uma requalificagao arquitetonica:

- O mercado melhorou depois da transformagio? (ANDRE)

- Nao melhorou muito, mas... melhorou, né [..] A parte da cobertura... a gente pegava
muita chuva, né. Eram lonas e ja estavam todas furadas [..] S6 que no nosso setor
nds nos unimos e fizemos um tipo de galpio [...] Ai, veio essa reforma, e o que é que
aconteceu? Vieram essas bancas. S que nossas bancas eram maiores. Quando eles
entregaram, eles disseram que era um metro, entendeu? Negociaram e disseram que
elas tinham um metro, s6 que elas tem 90 cm. Inclusive eu fiz uma aposta e perdi,
porque eu teimei, acreditei na palavra das pessoas. Disseram: é um metro e vocés
vao perder pouco. Mas perdemos! Pra quem tem muita coisa e ndo tem espago... E
também ela era assim... aberta (Leila me mostrava uma barraca de verduras). Foi
outra briga, eles disseram que nao poderia ser “telada” porque ia sair do padrio,
mas sO que, mogo, esse “telamento” é uma parte de seguranca, porque s era jogado
um encerado assim, ¢ (mais uma vez referia-se a uma barraca de verdura fechada e

coberta com lonas amarradas). (LEILA)

Nesse primeiro trecho, que destaquei a conversa com Leila, algumas relagdes ja po-
dem ser sublinhadas. Podemos ver que o discurso de Leila, o tempo todo, refere-se a “eles”,
e nesse “eles” estdo envolvidos todos os agentes responsaveis pela transformagao. Mesmo
ao falar da concepgio e projeto das bancas, desenvolvimento especifico de competéncia
dos arquitetos, a impessoalidade impera e o “eles” continua sem nenhuma especificidade,
expressando o total esfriamento em relagao ao profissional projetista, que ¢ agravado pela
promessa ndo cumprida. Leila, entao, se sentiu, perante o seu grupo, do qual ¢ a represen-
tante, desprestigiada por transmitir e acreditar no acordo feito com “eles”, os arquitetos e

seus representantes. Assim, Leila refere-se a um profissional que ndo levou em considera-
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¢do as especificidades dos produtos de seu grupo e ainda impedia que modificagdes ocor-
ressem nos “modelos-tipo” entregues para os feirantes de praticas profissionais distintas.
Ao mesmo tempo, a confianga entre as partes fora quebrada por dez centimetros, fazendo

grande diferenca no espago e na honra dos envolvidos.
— Ah! entdo a barraca era igual aquelas ali, e vocés que colocaram o “telamento”? (ANDRE)

Com as revelagoes de Leila, tornava eu a perguntar o que ela ja me havia afirmado.
Eu, que até entdo acreditava estar diante de um projeto que tinha tido tais preocupagdes
com as especificidades de cada uma das atividades e mercadorias, me surpreendia, nesse
momento, com os dados revelados por Leila, descobrindo que os proprios feirantes é que

tinham feito suas adequagdes, até onde lhes fora permitido.

- Eram iguais aquelas ali. Nos que nos organizamos, e a necessidade, nds pagamos!
Fizemos empréstimos, cada um fez um empréstimo para fazer o “telamento”, para
ficar que nem essas (barracas) aqui, que estdo fechadas. E porque tem mercadoria de
valor, como a copaiba, que hoje estd em extingao, e ficava mais facil de desenrolar ali
e tirar a mercadoria. Muito roubo. Ai, foi outra discussdo... uma briga, porque eles
ndo queriam, ia sair do padrio. Mas s6 que néo é o padrio, tem que ver a necessida-

de do trabalhador, entendeu? Ai, n6s mandamos telar. (LEILA)

Voltamos aqui destacando, no discurso de Leila, a no¢do de “padrao”, que pode-
ria ser comparado a ideia estruturalista de “tipo”, segundo teoria de Jean-Nicolas-Louis
Durand.® Tais tipologias ou “padroes” arquitetdnicos sdo destacados como bases caracteris-
ticas do movimento moderno. Poderiamos tomar como exemplo os conjuntos habitacionais
que marcaram a ascensdo e queda da arquitetura moderna,** que construia a ideia de um
homem padrao. Destacamos que no Mercado Ver-o-Peso mais do que o uso de uma arquite-

tura padronizada, existe também a proibi¢ao de adaptagdes nessa arquitetura. Caracteristica

% Jose Maria Montaner, no capitulo de seu livro intitulado Tipo e estrutura. Eclosio e crise do conceito de tipologia
na arquitetura, nos relata que “no caso da arquitetura, aparece uma primeira nog¢do de tipo muito precisa dentro da
cultura académica francesa. Para Jean-Nicolas-Louis Durant - estruturalista avant-la-lettre -, tipo era tanto a estru-
tura interna da forma arquiteténica quanto o processo metodoldgico do projeto baseado na articulagdo de elementos
e partes em planta e em fachadas de arquitetura. (MONTANER, 2001, p.110)

¢ Charles A. Jencks declarou: “Para nossa grande alegria, podemos estabelecer a data exata do falecimento da arqui-
tetura moderna [...] Extinguiu-se para sempre em 1972.” Nesse ano, de fato, foi destruido o complexo de Pruitt Igoe,
em Saint Louis (1952-1955), construido por Minoru Yamasaki, futuro arquiteto do World Trade Center, devido aos
problemas sociais. Para Jencks, tal ficou a dever-se a que a arquitetura estd em contradi¢cdo com os codigos arquitetd-
nicos dos habitantes vindos de camadas sociais desfavorecidas. (in BOLEO, 2006, p-548).
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que mais uma vez expde a crenga de que € a arquitetura que normatiza os padroes e no as
relagdes sociais que as modelam. Como manter a arquitetura intacta? Entretanto, Montaner

nos destaca a crise desse conceito de tipologia arquitetdnica no final dos anos 1990:

As crises se evidenciaram nas ultimas décadas, a caida dos modelos ideais
de sociedade e o reconhecimento do pluralismo, do relativismo e de um multicultu-
ralismo aberto contribuiram para a paulatina diluicdo do potencial instrumental de

tipo-ideal e sua validade universal. (MONTANER, 2001, p.112)

Essa consideragdo nos coloca diante do que poderia caracterizar-se como uma
contradi¢do dos projetos contemporaneos, que ainda levam em conta a nogéo de tipo-
logia arquiteténica. Mesmo que muitas das feiras visitadas se desenvolvam sobre bases
similares, muitas transformagdes e adaptacdes sao feitas de acordo com a necessidade
de cada um. Tais adaptagdes acabam por criar uma imensa diversidade, que, em sua
maioria, sdo vistas como uma das caracteristicas mais marcantes dos espagos de troca.
Mas como normatizé-las? E importante destacar que essas tentativas de normatizar
através da forma as atividades sociais geram os contrausos.

Retomando a conversa com Leila Erveira:

- Nao existiu, entdo, uma conversa direta, na qual cada um dizia o que necessitava?
(ANDRE)

- Nao. Nessa época tinha s6 um representante geral, que dizia que tinha que ser igual
para todos. Ai, nos, que estivamos nos sentindo prejudicados, comegarmos a nos
unir. Falamos que precisavamos deste “telamento”, mas nao conseguimos, porque a
maioria ganhou, né? Ai, fomos, discutimos com Edmilson (prefeito na época) quan-
do ele veio aqui. Entdo, ele cedeu, né? [...] Quando saiu a reforma, ele veio ver como
ficou, ai dissemos: “olha, nds precisamos que seja “telado™. Ele disse: “é, mas ndo
tem mais recurso...” Ai, dissemos: “é, mas se nds estamos precisando, entio nds
mesmos vamos fazer o servico...” Foi ai que nos telamos. Pode ver que ¢ diferenciado

de todos os outros, porque, quando entregou, era tudo assim. (LEILA)

Leila, ao falar do prefeito da época e responsavel pelo desenvolvimento da re-
forma, ja demonstra um vinculo de conhecimento e pessoalidade, reconhecendo-o
como alguém do “pedaco”. Esse prefeito, com quem pude conversar, é exaltado por
muitos membros da feira como o legitimo representante deles, o unico que olhou pela

feira, corroborando, assim, essa proximidade a que Leila se refere.
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- Ah! Eu achei que este “telamento” ja era uma diferenca especifica por causa do pro-
duto. (ANDRE)

- Nao, ndo, ndo. Mas, mesmo assim, isso nio atende as nossas necessidades... Porque
hoje a vigilancia sanitaria pede que nossos produtos — nés lidamos com garrafada,
xaropes — fiquem em lugar com refrigeracdo. Entdo, pra nos é impossivel isso, é
dificil, porque é muito pouco espago para expor. Tinha que ser feito todo esse es-
tudo antes, porque a gente tem que ter a visdo pra frente e nao pra tras. Entéo, eles
tinham que ter essa visdo do nosso tipo de trabalho, porque nosso trabalho aqui
do setor de ervas ¢é diferente dos outros; nds lidamos com o lado mistico, que vem
dos negros, e com o lado medicinal, que vem dos indios, entdo é uma coisa muito
diferenciada de todas as outras [..] e também ele é a cultura do Par4, este setor. Tem
que ser olhado com mais carinho pelos 6rgaos publicos. Hoje, a Vigilancia Sanita-
ria vem e diz: “vocés ndo podem isso...” mas nao sé dizer que nao pode, vocé tem
que dar suporte. Como é que vocé vai dar o anzol e ndo da a isca? Entdo, é isso... as
pessoas e os orgaos publicos tém que ver essas nossas necessidades. Eles s6 dizem:
“ah! vamos fazer aquilo bonitinho pra eles”, mas ndo vé diretamente a necessidade

de cada um, porque isso aqui é diferente, é um lado especial. (LEILA)

Aqui talvez resida o grande desafio da arquitetura ao requalificar ou revitalizar
esses espac¢os tradicionais de trocas: identificar a diferenga entre o que pode ser considera-
do pobreza cultural e autenticidade cultural. O oficio do arquiteto, muitas vezes, torna-se
mais engessado por estar, por outro lado, atrelado também as normas técnicas definidas
pelos estados e seus varios orgaos fiscalizadores, como, a vigilancia sanitaria, citada por
Leila. As normas sdo comuns para todos e ndo levam em consideracgao as especificidades

culturais de determinadas atividades populares.

- E essalona, ela atende? Parece que esté rasgando... (ANDRE)

- E porque ela foi pra nove anos, e j& deu, né? Ja ta fora do prazo (referindo-se a va-
lidade da lona). Outra coisa, o prefeito nao manda limpar, a gente é que se une e
manda limpar. Isso aqui, assim, olha! (mostra os rasgos de ventilagao das lonas),
eles ndo viram também. Quando chove, o povo de 14 é o mais prejudicado, isso
molha tudo. Af esses buracos aqui a gente tem que jogar papelao, se cobrir, por-
que molha tudo. Quem té aqui de visitante, na época de inverno, ta na chuva. A

gente se une aqui, compra um plastico, ai faz um entorno como aquele ali [...] faz
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tipo uma calha. Porque o caso ¢ o seguinte, pegam pessoas que ndo tém a ideia
de como ¢é a situagdo aqui. Nao vivem aqui e nao sabem as necessidades. Eu acho
assim: antes de fazer, vocé tem que vir, estudar, conversar com as pessoas para
saber como é - olha, como é que vocés acham? Isso aqui é muito quente, aqui

tem muitas pessoas de idade e isso mexe com a pressdo. (LEILA)
- Alona esquenta, entdo? (ANDRE)

- Muito, agora ndo, que a maré ta enchendo, mas se vocé vier uma hora, tipo 9h,

10h, morre aqui! (LEILA)

O relato de Leila sobre as lonas tencionadas nos traz varias tematicas que nos mos-
tram um distanciamento entre arquitetos e feirantes, numa visdo mais ampliada entre
arquitetura e sociedade. Primeiro, Leila nos relata falhas no material principal, as lonas
tencionadas, que marcam a tao desejada unidade do projeto, voltando ao que ja vimos em
relacdo a uma suposta arquitetura “tipica-ideal”, que cria uma organizagao pela unidade
visual em detrimento do fragmentario. Depois, Leila voltou a referir-se a “eles” em tom
acusatorio, e ai me ocorreram os varios distanciamentos colocados. Este “outro” a que Lei-
la se referia podia corresponder ao fato de o grupo de arquitetos responsavel pelo projeto
ser formado por arquitetos cariocas, escolhidos por um concurso publico nacional. Em
segundo lugar, Leila poderia estar se referindo a este “outro” pela falta de envolvimento,
ou mesmo a uma relacdo de pessoalidade e de interac¢do, que nao se estabeleceu durante o
projeto. Esse “outro” continua sendo de fora do “pedago”, seguindo as teorias de Magnani
(2003). E importante destacar que a propria Leila oferece-nos pistas para o que se deseja.

Leila ainda nos coloca diante da constatagao de que a tal reforma tenha melhorado
muito o local a as condi¢oes de trabalho dos feirantes; a reforma poderia ter tido resulta-
dos muito melhores se os projetistas tivessem levado em consideragao suas reivindicagoes,
baseadas na vivéncia e nas especificidades de suas atividades culturais.

Aqui, percebemos que ainda que muita coisa tenha mudado da década de 1950
aos anos 2000, uma relagdo etnocéntrica parece pairar sobre o oficio do arquiteto, reafir-
mando, entdo, como um tra¢o da formagao do arquiteto, a permanéncia das tais “crises de
niilismo e utdpicos futurismos salvadores da patria”. (SANTOS, 1980, p.44)

Corroboramos que, nas transformagdes das feiras livres pesquisadas nesta tese, os
projetistas responsaveis ainda parecem acreditar que, mesmo nos espagos sociais mais mu-
tantes, a arquitetura nasce de um traco. “E quando ele é bonito e cria surpresa, ela pode atin-

gir, sendo bem conduzida, o nivel superior de uma obra de arte” (NIEMEYER, 2001, p.9).
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NOVOS CAMINHOS, O CASO DE SAO JOAQUIM

A feira de Sdo Joaquim, quando visitada por mim, em dezembro de 2010, ja estava
prestes a iniciar as obras de requalificacao de todas as suas dependéncias. Encontrava-se
em fase de desenvolvimento final o galpdo e os espagos existentes no terreno ao lado da
feira, para onde serao transferidos, provisoriamente, uma parte dos feirantes, para que
se inicie as obras. Isso porque, para que a feira continue funcionando durante as obras,
o projeto foi dividido em sete etapas (cada uma referente a uma parte do terreno), onde
os feirantes vao sendo alternadamente transferidos e, depois de pronta a obra, retornam
ao local. Esse processo de transformacgao por que vai passar a feira foi articulado de
forma diferente das outras aqui citadas. A proposta do projeto partiu do estado e é de
responsabilidade da Secretaria de Cultura, mostrando assim os novos olhares que se
estabelecem para as feiras a partir da ideia de patrimonio imaterial estabelecida pelo
IPHAN. Dessa forma, Naia Alban, a arquiteta que coordenou todo o projeto, relatou,
em sua entrevista concedida para esta tese, como as relagdes politicas iniciaram este

grande projeto de transformag¢ao que sera implementado,

- Existia uma vontade politica, do secretario de Cultura, de requalificar a feira. Nas
trés esferas de poder, o estado era quem menos tinha envolvimento com a feira, por-
que o seu local é federal e o seu dominio, municipal, pela questdo do abastecimento
e tudo mais. Sé que ai entrou um dado, a sinalizagido pelo IPHAN de transformar
a feira em um bem imaterial, por conta de Caruaru. Acho que ja vem desde 2000,
né? E um pensamento antigo, mas ele ganha forma de lei em 2000. [...] Sdo Joaquim
percebe isso e comeca a articular esta questao da imaterialidade. Com isso, a Secre-
taria de Cultura, que havia comegado (o projeto) ha quatro anos [...] E pela Secretaria
de Cultura que ¢é feito e executado todo projeto. Exatamente por isso, porque ai...
cultura, por ser imaterial, ele (o secretario de cultura) assume e levanta essa ban-
deira, junto com uma ag¢éo que ja vinha acontecendo. Em 2004, teve um manifesto
da feira, uma discussdo ampla sobre a feira de Sdo Joaquim, do qual participaram

politicos que sempre atuam na feira e tudo mais (ALBAN)
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O vinculo com a Secretaria de Cultura ja apontava que tal projeto deveria ter uma
mirada diferente, e, como exigéncia inicial, colocava-se o fato de que o que se tinha a pre-
servar ja existia, ainda que na suposta esfera do “patrimoénio imaterial”. Dessa forma, o
programa da transformagao de Sao Joaquim passou a valorizar a gestdo do espago e ndo as
transformagdes fisicas como prioridade do desenvolvimento. O programa, entdo, dividia-

-se em trés esferas de interesse: a gestdo, o fisico e a sustentabilidade.

- Também decidimos que ndo seria um projeto; o problema da feira nido era
uma questdo fisica, mas de gestdo. A gestdao era o carro-chefe. E ela estaria
associada ao fisico. A gente tinha uma linha de pensamento que era a gestao,
uma segunda linha que era o fisico e a sustentabilidade, juntando todas essas
questdes a vigilancia sanitaria, tinhamos a questdo cultural, porque estamos
trabalhando dentro da Secretaria de Cultura [...] Toda atua¢do foi estrutura-

da dentro do viés arquitetdnico (fisico), de gestdo e do produto sociocultural.

(ALBAN)

Naia declarou a dificuldade de se implementar o projeto de gestao, ja que, segundo

a arquiteta, implementar gestdo nao cria o efeito esperado pelos politicos

- Claro que o fisico é o que mais encanta o politico, porque é ele que vai trazer a
imagem, a coisa... E a gestdo, o que na verdade era o que a gente sempre determinou
como sendo o principal do processo, ficou meio... Até porque era o mais complicado

de resolver. (ALBAN)

Voltamos assim a uma importante questdo vinculada a esses processos de
transformagao pelos quais vém passando feiras tradicionais brasileiras. Os gestores
do espago, responsaveis politicos pela implantagao de melhorias e valorizagdo desses
locais, se interessam, sobretudo, pelas transformagdes fisicas que vao definir a ima-
gem do lugar. E para que tenha um efeito satisfatério, essa imagem deve estar espe-
tacularmente desenvolvida, de forma que sustente um discurso no qual a técnica e a
cultura estejam valorizadas, a exemplo do que constatamos no CLGTN.%* O que pode
ser visto como uma contradi¢do é o patriménio imaterial, se pensarmos na busca por

sua valorizacdo.

Ver: CARDOSO, 2006.
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Aqui, se apresenta o novo caminho, que distingue o projeto de requalifica-
¢do de Sao Joaquim de outros pesquisados. Essa relagdo esta exatamente na acei-
tacdo e reconhecimento das caracteristicas fisicas da feira. “O projeto estabelece
como premissa a preservacdo das caracteristicas fisicas da Feira de Sao Joaquim, que
constituem o suporte da sua diversidade”. (CALVO, 2010, p. 26) Assim, esta proposta
tornou-se inovadora, na medita em que aceita o existente e cria valorizagdes e infra-
-estruturas para que essas construgdes e espago possam funcionar com qualidade e
higiene.

Partindo deste principio e tendo em vista a melhoraria na estrutura e circu-
lagdo da feira, a negociagdo encontrada foi garantir o mesmo espago que tem hoje o
feirante, segundo Alban. Ou seja, os feirantes que por algum motivo (como amplia-
¢do ou abertura de novas vias de circulagdo) necessitassem ser realocados, teriam seu
espago fisico garantido dentro da feira, ocupando a mesma metragem de que hoje
dispéem: “se tém 7 m2, vai continuar com 7 m2; se tem 20 m2, vai continuar com 20
m2”. (Alban)

Podemos destacar como outra importante questdo o entendimento de como é for-
mulado e implementado os processos de didlogo entre arquitetos e feirantes. Passa-se,
assim, ao que se convencionou chamar de reformas participativas. Esse processo de parti-
cipagdo se configurou de forma similar em todas as transformagdes aqui analisadas e vem
sendo usado como modelo em muitos processos de transformagdo urbana em espago de
interesse popular. Criam-se reunides em que os projetos sao apresentados e discutidos por
todos os interessados e seus representantes.

Em alguns casos, como o do CLGTN, essas grandes reunides também eram feitas
com objetivo de “capacitar” os feirantes, transformando-os em pequenos empresarios po-
tenciais, por empresas como SEBRAE, SESC etc. Destacamos, entdo, o modelo usado em
Salvador, para discutirmos algumas questdes. Segundo informou Alban, foram criadas na
capital baiana os “Marcos”, reunides gerais das quais todos eram convidados a participar.
Perguntei a Naia se os feirantes tinham participado, de fato, nas novas propostas arquite-

tOnicas para o espago.
- Foi um processo participativo? Foi, mas, na média,, conseguimos a participagao de
100 deles, o que no universo de 5 mil é quase nada. [...] A gente fez varias reunides

com setores da feira [...] Uma descrenga absoluta pela sua reforma. (NAIA ALBAN)

O discurso de Alban mostra que, em muitos casos, essas grandes reunides que,
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no exemplo da feira de Sdo Joaquim, foram feitas em locais fora da feira, acabavam
por se distanciar das pessoas. Os feirantes, ja fragilizados pelas desesperangas de va-
rios anos de promessas, nem mesmo participavam para discutir as transformagao
por que passariam seus espagos de mercar. Tal fato acabava por valorizar e fortale-
cer as representagdes mais politizadas e economicamente mais estruturadas da feira.
Ainda que reconhecéssemos a importancia dessa submissdo publica, fortalece-se aqui
a importancia de uma mirada etnografica, para que o arquiteto consiga em campo
colher informagdes que o capacitem na transcricao de um projeto possivel de ser lido,
tanto aos olhos dos feirantes quanto aos olhos dos proprios arquitetos e empreende-
dores do projeto.

Naia nos daria base para levantarmos mais uma questdo importante sobre o
espago das feiras e os processos de transformacao, que seriam as exigéncias feitas pelo
6rgao vinculado a saude publica. Sabemos que ao longo da Histéria do Brasil, impor-
tantes mudangas que revolucionaram os espacos publicos estdo vinculadas as histdricas
politicas sanitaristas. Reformas que se embasavam, sobretudo, nas regras higienistas e
que acabaram por extirpar ou mudar espagos e contextos tradicionais da cidade. Des-
tacamos as reformas de Pereira Passos no Rio de Janeiro como uma das grandes revo-
lugdes na histéria da cidade na virada do século XIX para o XX, chegando inclusive a
criar argumentos higienistas, como vimos em Mascarenhas (2006), para os “mercados
e feiras livres”. Ainda que destaquemos as grandes validades de melhoria de qualidade
e valorizacao higiénica da cidade, fatos histéricos mostram que muitas reformas que
eram implantadas sobre esta justificativa, muitas vezes camuflavam interesses outros.
Principalmente vinculados aos interesses especulativos dos espagos, que eram, na maio-
ria das vezes, reapropriados pelo Estado.

Assim, quando chegamos hoje as reformas pelas quais vém passando essas fei-
ras tradicionais, os arquitetos também se deparam com a rigidez e a falta de malea-
bilidade por que sdo definidos esses preceitos sanitaristas. Dessa forma, a rigidez das
leis estabelecidas pela vigildncia sanitdria contribui para a descaracterizagao e, muitas
vezes, extingdo de praticas socioculturais. E claro que concordamos que devem ocor-
rer politicas de higienizagdo, o problema é que a falta de uma anadlise mais efetiva
sobre a producdo desses espacos acaba por descaracteriza-los, sem solugdes efetivas
para os problemas, os usos, ao invés de contribuir com melhorias. Podemos perceber

essa questdo no discurso de Alban

- (...) vinham todas as questdes de higiene mesmo. Entdo, assim a vigilancia sani-
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tdria batia o pé, nio pode... E na verdade a legislacdo da vigilancia sanitaria é
algo que tem de ser revisto, e muito, no quesito feira. Por que toda carne deve ser
industrializada? Eu digo, minha amiga, feira é vocé ter em casa um galinheiro,
matar as galinhas e vir vender na feira. Entdo, essa é a origem da feira, e vocé
quer dizer que todo mundo que tem a galinha no quintal vai ter que ter um selo
de qualidade, de reconhecimento?... Isso nio existe. Isso foi algo muito trabalha-
do, discutido, e a gente conseguiu algumas flexibilidades, mas outras... ndo teve
negociagdo. Entdo ndo pode ter cabega de boi exposta [...] vem uma imposi¢do
que ela tem um rigor. Vocé até entende a ldgica dela, mas nido da para ser uma

logica tdo obtusa. (ALBAN)

Em uma ultima analise, vemos a impossibilidade cada vez maior do projetista
diante dos poderes politicos quando os interesses sao conflitantes. Afirmando assim, ao
que Arantes decretou como: “nem arquitetura, nem urbanismo”, definindo o que ela mes-

ma chamou de “urbanismo em fim de linha”.

No entanto, estou cada vez mais convencida de que uma simples revis-
ta das obras dos principais personagens do atual star system arquitetonico de-
monstraria que nio é mais de arquitetura que se trata. E por isso que o leitor
nio encontrara mais neste livro uma andlise de arquitetura propriamente dita.
Cultura e economia estao de tal modo entrelagadas na atitude projetual de hoje,
tornando tdo chapado o carater afirmativo das obras, que nem mesmo em ideo-
logia se pode mais falar, como era o caso da critica de Tafuri a utopia moderna
do plano. Tampouco se poderia falar em urbanismo quando ja nao é mais possi-
vel distinguir o planejamento do empreendedor. Enfim, “nem arquiteturas, nem

cidades”. (ARANTES, 2001, p. 13)

Essa questdo pode ser mais bem entendida quando vemos, nas informagdes
de Alban, os conflitos e interesses politicos envolvidos na requalificacdo da Feira de
Sao Joaquim. Primeiro, o projeto que comega por iniciativa politica do secretario de
Cultura do estado, que foi responsavel por todo o projeto, foi parar, por uma jogada
politica, nas méos do secretario de Turismo, que é hoje a responsavel pelo desenvolvi-
mento do projeto. Aqui, varias questdes formais do projeto sdo revisadas para que este
esteja articulado e atenda as demandas desta secretaria, que é o turismo, mudando o

foco anterior, que era na cultura.
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- E ai estamos nesse projeto executivo. O secretdrio de Turismo sabiamente vai e con-
segue um recurso da bancada federal e garante pra feira 32 milhdes. Ai, comecaram
nossos problemas, porque primeiro sai o recorte e deixa de ser cultura, passando a
ser turismo. A vai da cabecga do Secretario o que é turismo pra ele, o que é a feira
pra ele, a importancia... E curioso pegar os textos, esses textos dos anos anteriores,
que assim todo mundo diz manter a cultura. Tudo vai ser mantido, mas aqui eu vou
raspar e fazer a torre do camarao, a torre nio sei o que... a torre dos empresarios...
ai, vem o secretario e diz: “ah! mas eu ndo gosto dessa passarela, eu ndo gosto que a
feira seja fechada no fundo, eu néo gosto que isso esteja aqui, eu ndo gosto disso, eu

ndo gosto daquilo”. (ALBAN)

Os problemas aumentaram muito, segundo Alban, em fun¢ao dos varios cortes
sofridos pelo projeto, que era inicialmente or¢ado em 80 milhdes e teve que se ajustar
aos 32 milhoes conseguidos pela Secretaria de Turismo. E, ainda assim, algumas exi-
géncias novas por parte do secretario de Turismo deveriam ser atendidas. Exigéncias
que se conflitavam claramente com a ideia inicial de legitimar um espago por seu

valor cultural.

- Além de ajustar o projeto de 80 milhdes para 32milhdes, a gente teria que fazer
os gostos do novo secretario, que era muito mais exigente que o de Cultura. E um
secretario que trabalha com pensamento CVC (empresa de turismo que domina o
mercado baiano), chegou um momento que ele disse: “ndo! Mas meu 6nibus CVC
vai ter que entrar por aqui, fazer a volta e sair.” Entdo, era nesse nivel o didlogo com
o secretario. Quebramos o cacete! O secretario de Cultura apoiou, é claro, porque
esta brigado com o de Turismo. Ai, a gente concluiu como projeto de cultura, en-
tregou o projeto ao MINC e ficamos um pouco ajudando de uma certa maneira a
transicdo de uma coisa pra outra... vdrias reunides com secretario daqui, dali, pra
convencer... discutir com governador, mostrar o projeto, discutir a importéncia... ai

os ajustes de orcamento e, de cara, a gente tira a passarela. (ALBAN)

A passarela, a qual se refere Naia Alban, foi um dos elementos planejados como via
de circulagdo alternativa que contribuiria para distribuicdo de fluxos em toda feira. O pro-
jeto previa, entdo, a construcao dessa passarela, que teria inicio na rua em frente a feira e
percorreria grande parte do perimetro da mesma, priorizando o fluxo para areas menos

acessiveis pelas vias internas da Feira de Sao Joaquim. Esse elemento tinha como principal
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objetivo oxigenar espagos que hoje sdo ocupados por depésitos, ficando, assim, sem movi-
mento de publico.

Aqui, vemos alguns conflitos que ja se estabelecem mesmo antes do inicio efeti-
vo das transformagoes por que vai, ou melhor, por que ja esta passando a Feira de Sao
Joaquim. As figuras do arquiteto, dos politicos, dos representantes dos feirantes e dos
proprios feirantes podem ser vistas e percebidas num embate sobre as varias camadas
de interesse que se sobrepdem. Cada um dos agentes dessa transformagdo acaba por
especular para que os projetos atendam a seus proprios interesses. Vemos, como nos
alerta Canclini, que, ao se estabelecer um uso popular do espago, como as festas, nas-
cem como celebragdes populares, mas varias relagdes de poder logo ali se articulam,
muitos interesses se sobrepdem, desde o carregador de mercadorias até os governantes.

Todas as camadas.

(...) pensemos em uma comemorag¢io popular, como podem ser o Dia de
Finados, o Carnaval, em varios paises latino-americanos. Nasceram como celebra-
¢des comunitarias, mas logo comegaram a chegar os turistas, depois, os fotografos
de jornais, o radio, a televisdo e mais turistas. Os organizadores locais montaram
barracas para venda de bebidas, do artesanato que sempre produziram, souvenirs
que inventam para aproveitar a visita de tanta gente. Além disso, cobram da midia
para permitir que fotografem e filmem. Onde reside o poder? Nos meios massivos,
artesanato ou souvenirs, nos turistas e espectadores dos meios de comunicagao que
se deixassem de se interessar desmoronaria todo o processo? Claro que as relagoes
ndo costumam ser igualitdrias, mas é evidente que o poder e a constru¢io do acon-
tecimento sdo resultados de um tecido complexo (grifo meu) e descentralizado de
tradi¢des reformuladas e intercimbios modernos, de multiplos agentes que se com-

binam. (CANCLINI, 2000, p.262)
Hoje, em janeiro de 2011, o secretario de Cultura foi substituido, o controle por

parte da arquiteta responsavel esta ainda mais enfraquecido e o projeto que sera imple-

mentado ja ndo se sabe ao certo qual sera.
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Figura 122 e 123: Novo
espago destinado a receber

os feirantes durante as obras
de requalifica¢do da Feira de
Sao Joaquim. (Fotos: André
Carvalho, novembro de 2010).
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Figura 124, 125 e 126: Vistas internas do
galpao dividido em boxes e novo modelo, em
ferro, da banca moével que serd usado na feira

requalificada. Feira Sdo Joaquim - Salvador.
(Fotos: André Carvalho, novembro de 2010).
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Dia 25 de janeiro de 2011, uma nota no jornal O Globo divulgou que a prefeitura
do Rio de Janeiro, na figura do atual prefeito Eduardo Paes, lanc¢aria, ainda naquela sema-
na, um “pacotago de obras do Centro de Tradi¢des Nordestinas, em Sao Cristovao. Sao R$
11 milhoes aplicados na reforma, que prevé a troca das famigeradas lonas azuis pelas cor
de barro, numa referéncia as obras do Mestre Vitalino” (Guimaraes, 2011). O “pacota¢o”
se confirmou na mesma semana em uma manchete do mesmo jornal do dia 29 de janei-
ro. Nesta, pudemos ver as imagens do evento no qual as reformas foram anunciadas. Na
imagem principal, tinhamos o Prefeito Eduardo Paes, com chapéu de vaqueiro e vestido
com o boi, “incorporando a tradigéo folcldrica do bumba meu boi”, como informava a
reportagem.

A conclusdo desta tese é, assim, iniciada pela atualizacdo, através desta noti-
cia, que nos revela o quanto o tema esta em evidéncia e como estes espagos continu-
am sendo usados como bandeiras politicas. Politicos que cada vez mais atrelam sua
imagem e o marketing das cidades a estes processos de requalificagdo dos espagos
populares. Podemos assim observar lado a lado as relagdes especulativas definidoras
do projeto do CLGTN, inaugurado em 2003, sendo retomadas em 2011. Em 2003, na
inauguracdo deste mesmo CLGTN o entao prefeito Cesar Maia posava para fotos ao
lado da estdtua de bronze em tamanho natural do cantor e compositor nordestino,
Luiz Gonzaga, e tinha ao fundo as muralhas reformadas da arquitetura de 1958 do
arquiteto Sérgio Rodrigues.

Chegamos, entdo, ao entendimento de que as reformas das feiras sdo sintomas de
uma pds-modernidade®® que valoriza a liberdade do “mestre construtor” nos termos de
Hal Foster (2004). Para este autor, a arquitetura de Frank Gehry evoca um objeto esculto-
rico ja que “a afirmacdo de que Gehry é sensivel ao contexto nao se sustenta” (Foster, 2004,
p.39). As transformagdes das feiras ao ar livre em mercados populares contemporaneos
podem sofrer da mesma espetaculariza¢ao. Mas, que “foros de compromissos civicos”,

afirma Foster sobre a arquitetura de Gehry, “seus centros culturais aparecem como sedes

6 Muitas praticas turisticas até mesmo no passado prefiguram algumas das caracteristicas pés-modernas...
Devido a importancia do visual e do olhar, o turismo sempre se preocupou com o espetaculo e com praticas
culturais que, em parte, implodem uma nas outras (URRY, 1996, p.122).
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Figura 127: O Prefeito do Rio de Janeiro, Cesar Maia,
e airma de Luiz Gonzaga. Em frente ao CLGTN, uma
estatua de bronze do Rei do Baido funcionava como
cenario para fotografias, que o prefeito fazia questao
de tirar.

(Foto: André Carvalho. Dia 20/09/2003).

Figura 128: O Prefeito do Rio de Janeiro,
Eduardo Paes, fantasiado no bumba meu boi no
palco do CLGTN. Pousando feliz para os jornais.
(Foto: Jornal O Globo, Dia 29/01/2011).
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de uma espetacularidade espetacular, de sujeicdo turistica” (Foster, 2004, p.41). Vemos a
valorizag¢ao folcldrica, a domesticagdo da cultura popular e a soberania da forma, caracte-

rizando esses projetos pds-modernos.

“[...] o Caesar’s Palace, em Las Vegas, ou a Disneylandia sdo icones desta
arquitetura, que comemora orgulhosamente a vulgaridade comercial [...] E uma
arquitetura de superficies e aparéncias, de jocosidade e pastiche” (URRY, 1996,

p.164).

De qualquer forma, todo este processo de estetizagdo dos espacos populares de
troca sdo ciclicos. E tais tentativas sdo sempre subvertidas pela vida, pelas relacao so-
ciais que se impdem, pelas ressignificacdes dos espagos que sdo novamente transfor-
mados em lugares, como vimos no capitulo IV, dessa tese. Nestas reformas destoantes,
a arquitetura parece sempre se impor como imagem escultdrica, mais do que como
solu¢oes sensiveis aos problemas encontrados. Com isso, ha sempre um conflito entre
forma e vida. Vemos, cada vez mais, as reformas que se sucedem em transformagdes
onde “tudo parece que era ainda construgao e ja ¢ ruina”, como na cangao de Veloso.
As ruinas formadas por projetos desafiados pelo dia a dia, pela atualizagao dos even-
tos, pela perecividade natural dos materiais, por adaptagoes forcadas em contrausos.
Sao modernas arquiteturas high tech repetidamente transformadas em precarias e
insalubres lonas sujas e rasgadas, aguardando o préximo politico disposto a criar uma
nova arquitetura para se promover. Canclini expde de forma clara essas relagoes que

sao bem caracteristicas das cidades modernas,

Ser culto em uma cidade moderna consiste em saber distinguir entre o que se
compra para usar, 0 que se rememora e o que se goza simbolicamente. Requer viver o
sistema social de forma compartimentada. Contudo, a vida transgride a cada momento
esta ordem. No movimento de cidade os interesses mercantis cruzam-se com histdricos
estéticos e comunicacionais. As lutas seménticas para neutralizar, perturbar a mensa-
gem dos outros ou mudar seu significado, e subordinar os demais & prépria logica sdo
encenagOes dos conflitos entre forcas sociais: entre o mercado, a histdria, o Estado, a

publicidade e a luta popular pra sobreviver” (CANCLINI, 2000, p.301).
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Esta transgressdo da vida corrobora a afirmagdo de Jeudy (2002) que “a cidade
ndo ¢ museu’. Serpa nos revela que “o poder exagerado da estética vai culminar em uma
negacao da ética de uma cidade. Assim, com o tempo, o patrimonio ‘reiventado’ para o
consumo turistico acaba recuperando sua historicidade perdida” (2009 p.109).

A arquitetura pés-moderna de Venturi (2003), em “Aprendendo com Las Vegas”,
nos diria que sdo “patos” as “minimegaestruturas”, como as lonas de tenso estruturas do
CLGTN. Esta arquitetura serve, entdo, como cenario destas imagens que propagam os
novos espagos de turismo e consumo. A cobertura ndo ¢ mais funcional, mas o chapéu de
Luiz Gonzaga. A cor vem de referéncia ao barro, a terra nordestina, ao couro.

Verificamos, entdo, estas caracteristicas que destacam a cidade-imagem ou estas
transformagdes, vinculadas aos processos socio-politicos e econdmicos. Assim, Berque
nos alerta que:

E preciso compreender a paisagem de dois modos: por um lado ela ¢ vista por
um olhar, aprendida por uma consciéncia, valorizada por uma experiéncia, julgada (e
eventualmente reproduzida) por uma estética e uma moral, gerada por uma politica
etc. e, por outro lado, ela é matriz, ou seja, determinada em contrapartida, esse olhar,
essa consciéncia, essa experiéncia, essa estética e essa moral, essa politica etc. (BER-

QUE, 2004, p.86).

Se a paisagem ¢é “marca” e “matriz” ela - assim como a arquitetura - transforma
e é transformada pelo uso, pela sociedade. Neste caso, ndo existe uma via de mao tnica,
: (43 e L . » . ~ .
pois nesse “territdrio” todos contaminam e sao contaminados.

O “conto do urubu” que nos servira como exemplo emblematico, atribui ao lugar
os significados da tradi¢do, ndo sé da imagem, mas da autoimagem, onde a populagao
constréi o que quer mostrar como identidade. Toda identidade, sabemos, é construida.
O Patrimonio, aqui, congrega das crengas de uma paisagem que se tornara caracteristica,
emblematica, cartdo-postal. Como na fala citada por Naia Alban, sabe-se da insalubridade
de determinadas praticas, mas ha que se chegar ao meio-termo e ndo aniquild-las com-

. 7. <« »
pletamente. A carne refrigerada sempre sera interpretada como menos “fresca”, para os
feirantes e consumidores. O que fazer com isso? Formalizar na arquitetura e nas regras
higienisticas lugares que ultrapassam as fronteiras formais?

O distanciamento entre arquitetura e sociedade, minimizado por tantos movi-
mentos arquitetonicos, ainda pendula entre a criagao artistica, libertaria, do arquiteto-
-desenhista e as maneiras de se resolver problemas, como a citada salubridade, a circula-

¢do, a mobilidade. Curioso perceber que Le Corbusier ja anunciava que a forma seguiria
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a fun¢ao, mas o desafio é fazer da func¢ao algo reduzido a uma quantidade limitada de
exigéncias. Por isso, construir barracas para vender ervas numa feira que comega as 5h e
termina as 7h ndo faz sentido. Como pensar numa arquitetura némade, movel, e, incluin-
do a temporalidade, efémera a ponto de acompanhar a agilidade do evento? Sao arquite-
turas-lugares as superficies de contato que vimos nos paneiros de Belém, na Feira do Agai
e na Feira do Troca, em Juazeiro do Norte. Para qué arquitetura? poderiamos questionar.

O fato é que para entender e se hibridizar com tantas correntes de cultura, a arqui-
tetura, inevitavelmente, sera desafiada na sua perenidade, no desenho que sai das criagdes
de gabinete, nas linhas dos programas de computador para a mobilidade da “vida nua”,
nos termos de Agamben (1998). Para este fildsofo atual, o poder soberano do Estado sem-
pre mantém uma crise com o as praticas na polis, langando a pergunta: “De que modo a
vida nua habita a polis?” (AGAMBEN, 1998, p.17). Aqui, podemos nos questionar, acresci-
do a esta observagao: de que modo a arquitetura se relaciona com esta “vida nua”, que se
processa com problemas renovados no dia a dia, na pratica cotidiana, e ndo no desenho de
uma forma duradoura, pretendendo a eternidade.

Outro dado destacado nesta Tese ¢ a circulagdo. A agilidade do mundo, o nomadis-
mo cada vez maior do sentido territorial, onde o comércio pode ser feito sem sair de casa,
depois do advento da internet. Analisada por Marc Augé, esta mobilidade coloca para a
arquitetura uma das crises empreendidas pela modernidade que se torna muito explicita

ao analisarmos as feiras ao ar livre:

A urbaniza¢do do mundo é um fendmeno que um demoégrafo pdde comparar
a passagem para a agricultura, ou seja, a passagem do nomadismo cagador ao seden-
tarismo. No entanto, seu paradoxo ¢ que ¢ um fendmeno que nio corresponde a um

novo sedentarismo, mas antes, a novas formas de mobilidade. (Augé, 2010, p. 29)

Portanto, como sera constituida a observacao deste arquiteto do mundo da
mobilidade? Um “antropoteto”, como vimos na Tese? Procurei perceber e adensar
discussdes que me levaram a aproximar arquitetura e etnografia, justamente, para
perceber este mundo em movimento. Chove quase todo dia em Belém, uma chuva
passageira. Perceber a relagdo de uma populagao com este fator climatico é estar aten-
to as vicissitudes atualizadas a cada dia. As lonas das barracas do Ver-o-peso devem,
com isso, tanto proteger feirantes das aguas, quanto prever o calor abrasivo que, logo
em seguida, assola o interior das barracas, resultante da queda d’agua no chao quen-

te. Ao mesmo tempo, o escoamento deve ser rapido para evitar enchentes. E a chuva
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transfigura-se em poesia, nos postais, nas cangdes, na subjetividade, como ao olhar-
mos as paisagens depois da chuva nas pinturas de Van Gogh. Sim, ¢ diante da subje-
tividade que a arquitetura deve trilhar solugdes.

Esta subjetividade ¢ dual, nas feiras, ou, seja, ¢ intersubjetiva. Na relagdo entre
feirantes e usudrios uma arquitetura se da. Para tanto, a materialidade, muitas vezes,
como percebido no trabalho de campo, apresenta-se reduzida a superficies de contato.
Ou seja, para um atento antropoteto a imagem da arquitetura nas feiras cria o desafio
de entender superficies como lonas, carrinhos de mao, e o préprio corpo dos sujeitos
que seguram reldgios, celulares, por exemplo, para comercializa¢ao direta, como na
feira do troca.

Uma questdo torna a nos instigar: e a forma? O que fazer com a forma? E as tipo-
logias que aprendemos nas faculdades de arquitetura? As medidas de Neufert, nascido em
1900. E Possivel criar tipologias que durem mais de um século? Ao mesmo tempo, nem
estamos tratando das particularidades geograficas. O que vale para a Alemanha, vale para
o Brasil? E esta suposta ordem mundial que se tornou a grande crise. As feiras no Brasil
tratam, muitas vezes, de mundos antes periféricos, assumidos, domesticados, apropriados
pela vida soberana, como nos termos de Agamben.

A hipodtese dessa tese sustenta-se quando as pesquisas de campo nos levaram ao
entendimento de que é na “interacao entre sistema de objetos e sistema de acao” (SAN-
TOS, 2009, p.42), animados pelo evento, que encontramos as arquiteturas nas feiras livres.

<7

Confirmando que esta arquitetura, assim como o “espago” em Santos “é um misto, um
hibrido, um composto de forma-conteudo” (2009, p.42). Este composto “forma-conteudo”

que Lefebvre também apresenta como indissociaveis,

A forma se separa do conteudo, ou antes, dos conteudos. Assim libertada, ela
emerge pura e transparente: inteligivel. E tanto mais inteligivel quanto mais decanta-
da estiver de conteudos, quanto mais “pura” estiver. Mas aqui surge o paradoxo. As-
sim e entdo, na sua pureza, ela ndo tem existéncia. Nao é real, ndo existe. Separando-

-se do contetido, a forma se separa do concreto. (LEFEBVRE 2001, p.87).

Assim, percebe-se a pertinéncia de trata-las, as feiras, como patrimoénios de na-
tureza imaterial. Ndo estou afirmando, com isso, que nao exista uma importante base
material para que esta imaterialidade se dé, mas “na sua pureza, ela ndo tem existéncia”,
como afirmara Lefebvre. Na feira, essas superficies materiais podem ser, e muitas vezes

sao, objetos banais que necessitam das imaterialidades da vida e das performances do
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evento para serem “transfiguradas”, tornando-se, a partir dai, aquilo que podemos enten-

der como arquiteturas nas feiras ao ar livre.

Por fim, aprender com a cultura popular néo retira o arquiteto de seu status
na alta cultura. Mas pode alterar a alta cultura para torna-la mais sensivel as neces-
sidades e questdes atuais. Uma vez que a alta cultura e seus cultores (do tultimo tipo
vigente) sdo poderosos na renovagdo urbana e em outros circulos do establishment,
achamos que a arquitetura do povo tal como povo a deseja (e ndo aquela que algum
arquiteto decida que o Homem precisa) ndo tem muita chance contra a renovagédo ur-
bana, até que ela entre na academia e, portanto, se torne aceitavel para os que tomam

as decisoes [...] (2003, p. 200 e 201)

Venturi nos traz nesta declaragdo um material importante para entendermos as
questdes sociais que se colocam nas feiras livres estudadas. Em primeiro lugar, diferente
do que diz Venturi, ndo se trata mais de uma divisao entre alta e baixa cultura, tampou-
co de uma entrada na academia e uma aceitagdo dos que tomam as decisdes. Entender o
espacgo social requer uma arquitetura que esteja aberta a aceitar o outro como co-autor da
obra. Uma arquitetura que aceite ser, antes da obra em si, uma superficie de contato para
que a vida possa anima-la.

As feira livres nos apresentam suas arquiteturas-lugares quando procuramos, des-
pidos de nossas “crises de niilismo”, compreender as construgdes daqueles espagos. Neste
sentido, essa pesquisa identifica como ponto fundamental a ampliagdo de uma postura
profissional. Assim, nds, arquitetos, podemos enveredar, nas feiras livres, a partir de uma
mirada etnografica.

A partir do entendimento que as arquiteturas nas feiras caracterizam-se por sua
dimensdo imaterial, vinculando interrelacdes, usos, contrausos, eventos, podemos afir-
mar que na andlise de uma feira livre, estamos refazendo a idéia de arquitetura. Suas
caracteristicas transitorias nos fazem considerar que o entendimento sobre tais estruturas
deve rever as caracteristicas de permanéncia e tipologias.

Assim, é possivel verificar nas feiras que os objetos sé se tornam arquiteturas me-
diante as praticas sociais que lhe exprimem sentido. A arquitetura das feiras caracteriza-se
por esta imbricagdo forma-contetdo, criando um terceiro lugar, um limiar que acaba por
defini-la como uma arquitetura “viva”.

Nas feiras livres pesquisadas, eu estava la, algumas vezes “antropoteto” e outras

vezes um comprador de ervas, outras como turista aprendiz, outras ainda rememorando
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minhas feiras do suburbio, onde me criei. Independente dos papéis que eu estava desem-
penhando, em todas elas fui um construtor de arquiteturas nas relagdes intersubjetivas
que desempenhei. Se tal arquitetura é construida no evento, fui co-autor em cada visita,
arquiteto de intersubjetividades. Ao comprar farinhas, ceramicas, dendés, no momento
da troca, pude exercer minha profissdo, perfazendo ou desmanchando cenas, situagoes,

arquiteturas, por fim.
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