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RESUMO

O CONJUNTO ARQUITETONICO DO CONVENTO DAS MERCES: DE TEMPLO
RELIGIOSO A TEMPLO CULTURAL
Autora: Giesta Nogueira e Silva

Orientadora: Prof®. Dra. Cé¢a Guimaraens

Resumo da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pds-graduacdo
em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro - UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencdo do titulo de Mestre em

Ciéncias em Arquitetura.

O tema principal desta dissertacdo € a insercdo da arquitetura contemporinea na
adequacdo de uso e preservacdo de prédios historicos, enfocando-se a preservacdo da
identidade arquitetonica face a adog@o de técnicas de intervengdes modernas. Para isso, nesta
pesquisa se estabelece uma busca historiogriafica em registros bibliograficos e fontes
documentais produzidas durante a realizacio das obras de restauracio do Conjunto
Arquitetonico das Mercés em Sdo Luis — Ma, para adequd-lo ao novo uso de centro cultural e
museu, com base em aspectos considerados nas teorias de restauro e nas cartas patrimoniais.
Ademais, estabelece-se uma andlise arquitetonica dos temas abordados nas recomendagdes
para o restauro e dos temas aplicados a museus, verificando-se elementos constitutivos da
forma e outras caracteristicas essenciais relacionados a um didlogo comparativo entre os
edificios do Conjunto Arquitetdnico do Convento das Mercés e o Centro de Referéncia
Azulejar, tipologicamente bastante diferenciados, porém com mesma adequacdo de uso para

centro cultural.

Palavras-chave: Patrimdnio arquitetonico, Adequacdo de uso, Reutilizacdo de edificios
histéricos, museus e centros culturais, Conjunto Arquitetonico das Mercés, Centro de

Referéncia Azulejar, Sdo Luis- Ma.

Rio de Janeiro, 05 de agosto de 2011
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ABSTRACT

O CONJUNTO ARQUITETONICO DO CONVENTO DAS MERCES: DE TEMPLO
RELIGIOSO A TEMPLO CULTURAL
Autora: Giesta Nogueira e Silva

Orientadora: Prof®. Dra. Cé¢a Guimaraens

Summary of Dissertation submitted to the Master Graduate Program in
Architecture, School of Architecture and Urbanism, Federal University of Rio de Janeiro -

UFRJ, as part of the requirements for obtaining the title of Master of Science in Architecture.

The main theme of this dissertation is the insertion of contemporary architecture
in the appropriateness of use and preservation of historic buildings, focusing on the
preservation of architectural identity in the face of adoption of modern techniques of
intervention. To do this, this research establishes a search in bibliographic records
historiographer and documentary sources produced during the execution of the works of the
architectural restoration of Mercy in St. Luis — Ma, , for fit the new use of museum and
cultural center, based on aspects considered in the theories of restoration and assets in the
letters. Moreover, it establishes an architectural analysis of the issues addressed in the
recommendations for the restoration and themes applied to museums and there’s evidence of
the essential shape and other characteristics related to a dialogue comparing the architectural
buildings of the Convent of Mercy and Reference Center tile, typologically quite different, but

with the same suitability for use cultural center.

Keywords: Heritage architectural suitability for use, reuse of historic buildings, museums and

cultural centers, architectural ensemble of Mercy, Reference Center Tile, St. Luis-Ma

Rio de Janeiro, August 5, 2011
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INTRODUCAO

O arquiteto Liicio Costa define a arquitetura como “uma construgdo concebida em
funcdo de uma época, de um meio, de uma determinada técnica e de um determinado
programa, com a finalidade de organizar o ordenar plasticamente o espaco” (COSTA, 2005, p.
246). Como parte integrante da vida cotidiana, ela revela tracos de uma determinada
civilizacdo quando, em uma construc¢do, puder identificar caracteristicas prdoprias do lugar,
costumes e interesses daquele grupo social e a cultura dominante que influenciam o uso de
uma técnica em detrimento de outra. Para se entender a arquitetura dever-se-4 considera-la
enquanto idealizada, projetada e materializada em resposta as condicdes existentes, de
natureza funcional e de ordem social, politica e econdmica e sob o aspecto a arte ou técnica de
projetar e edificar o ambiente habitado pelo ser humano. Assim, a arquitetura diz respeito a
espacos caracterizados pelos materiais que os constituem, a necessidade, a estética e a forma.
Diz J. Netto (2002, p. 30) que a “arquitetura é espago interior e exterior, configurado por

materiais, necessidade e beleza”.

A arquitetura leva em consideracdo a funcdo, a técnica, integra-se ao lugar
absorvendo a identidade local e torna-se objeto publico, para, entdo, se revelar na condig@o de
arte vernacular. Assim, com esses tragos, ela, enquanto arte ird além das contemplacdes das
exigéncias funcionais de um programa. E isso é que a diferencia das outras artes (SCRUTON
apud LYRA, 2005, p. 19). Segundo Geoffrey Baker (1991), a arquitetura, enquanto arte
diferencia-se da pintura, musica e escultura, porque abriga atividades humanas, fazendo parte
da sua existéncia. E através da arquitetura que se compreende uma sociedade, porque é
através dela que se capta o espirito do lugar, o “Genius Loci”, e se abrigam as qualidades
intrinsecas da paisagem e da cultura. A arquitetura deve ter uma finalidade util para a cultura
e deve prestar este servico com eficicia. Assim, os edificios devem explicitar sua finalidade e

informar claramente seus designios. Devem possuir significado e uso definidos.

A arquitetura € funcional por natureza. Desta forma, o interesse pela preservagdo dos
edificios de centros histdricos, através da adequacdo a novos usos, vem crescendo. Contudo, o
que se percebe ¢ que as alternativas vocacionais dos edificios historicos — limitadas pelas suas
formas, distribui¢do espacial e ambientagdo — normalmente os direcionam a nova fungdo de
centro cultural, motivados por interesses econdmicos e turisticos, pois atrairdo visitantes e

promoverdo, na maioria dos casos, a valorizacdo do lugar onde estdo inseridas.
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Um edificio historico, ao ser restaurado, deverd manter sua identidade original, os
valores atribuidos - artistico e histdrico - a ele inerentes. Em contrapartida, deverd adquirir valor

de contemporaneidade com a inser¢do de novos elementos para adequé-lo ao novo programa.

Dentro do tema da adequacéo de prédios histéricos a centros culturais e museus, com
insercdo da arquitetura contemporanea e aplicabilidade de técnicas de restauro, nesta dissertagao,
analisou-se o projeto de restauracdo e adequagdo do Conjunto Arquitetdnico das Mercés — um
edificio conventual. Ao mesmo tempo manteve-se um didlogo comparativo com outro projeto de
restauracdo - do Centro de Referéncia Azulejar, um sobrado colonial, que, quando inaugurado,
terd a mesma finalidade cultural. Ambos situados no Centro Histdrico de Sdo Luis, Maranhao.
Assim, pode-se detectar se as intervencdes realizadas seguiram aos preceitos das técnicas de
conservagdo e restauro, se houve alteracdo nos simbolos da histéria e identidade desses dois

monumentos, quando das adequacdes a forma e a fungdo de ambos, a centro cultural.

Esta pesquisa tem por finalidade contribuir em debates sobre a adequagdo a novos

usos de edificios histdricos, pois traz conclusdes pertinentes a tentativa da mais perfeita

reabilitacdo destes espagcos a um uso normal.

Em meio a todas as recomendacdes das cartas patrimoniais, legislacdes e teorias de
restaura¢do uma coisa é certa: s6 se poderd garantir a perpetuidade de um bem arquitetonico a
geragdes futuras, através da utilizacdo correta desse bem, agregando valores e tornando possivel
a permanéncia do patrimonio histdrico edificado. Portanto, é necessdria a andlise da adequagdo
de uso, que, no caso especifico estudado, diz respeito a possibilidade de compatibilizar-se a
preservacdo da identidade arquitetonica de edificios histéricos com a complexidade programatica

dos centros culturais.

A dissertagdo estd estruturada em quatro capitulos. As fontes utilizadas sdo
fundamentalmente textuais voltadas para a area de restauro, nos ambitos nacional e
internacional. Para a elaborag@o do trabalho foram pesquisados livros, artigos e periddicos que
abordam temas ligados a reutilizacdo do patriménio histérico. Especificamente sobre o Conjunto
Arquitetonico das Mercés e o Centro de Referéncia Azulejar foram utilizados documentos de
acervos do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico, da Fundag@o José Sarney e de acervos
particulares. Sites institucionais do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico, da Fundagao
José Sarney, depoimentos do arquiteto responsdvel pelo projeto de restauragdo do edificio do
Convento das Mercés, Olavo Pereira da Silva, do presidente da Fundacdo José Sarney, Joaquim

Itapary, do diretor administrativo da fundacdo José Sarney, Raimundo Quintiliano, do
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responsavel pelas obras de restauracdo do Convento, Eng® Edison Hofke Costa, complementam

a fundamentacio necessdria a apresentacdo desta pesquisa.

O primeiro capitulo refere-se a base conceitual, examinada em bibliografia referente
aos eixos temdticos do patrimdnio e da arquitetura, os quais norteiam este trabalho. Os textos
comentados sdo de autores cldssicos que tratam dos fundamentos da teoria do restauro,
destacando-se entre eles de Cesare Brandi, Alois Riegl, Francoise Choay e Riegl. Além destes
autores, as Cartas Patrimoniais, assim como dissertagdes, teses, relatérios, comunicacdes e
artigos, complementam a fundamentagdo necessdria a compreensdo do pensamento vigente no
campo da restaura¢do e da reutiliza¢do de edificios histéricos adequados a museus e centros

culturais.

Na segunda secdo trata-se do projeto de restauracdo, da forma exterior e 0 espago
interno, dos temas da Arquitetura de museus. A pesquisa bibliografica dos conceitos e temas da
arquitetura de edificios de museus teve como base os livros de Michael Pause e Roger Clark,
Josep Maria Montaner, Francis Ching e Geoffrey Baker. A escolha desses autores foi
determinada pelo método de abordagem para a andlise proposta, pois, por meio de elementos que
identificam os fatores referentes ao desenvolvimento das atividades museogrificas e de
ferramentas que auxiliam a andlise formal arquitetdnica, foi possivel identificar e estudar a
relacdo entre a forma e a funcdo do Conjunto Arquitetdnico das Mercés e do Centro de

Referéncia Azulejar.

O terceiro capitulo apresenta um estudo descritivo do Conjunto Arquitetdnico das
Mercés, face a importancia desse edificio enquanto exemplar conventual de indiscutivel valor
histérico. Aborda-se a implementacdo do projeto de restauragdo e os critérios tedricos adotados,
as insergdes apOs as obras de restauragdo de 1989 e a redistribuicdo dos espagos internos € um
projeto de intervengdo para construcdo da Igreja das Mercé€s — um memorial em homenagem ao

Padre AntOnio Vieira.

No quarto e ultimo capitulo, verifica-se a forma, fungdo e a preservacdo da
identidade arquitetonica do Conjunto Arquitetonico das Mercés, num didlogo constante com o

centro de Referéncia Azulejar, face aos tpicos essenciais da Arquitetura de museus.
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No primeiro capitulo do desenvolvimento desta pesquisa estdo os fundamentos
tedricos da dissertacdo no que se refere a restauracdo de edificios histdricos voltada para a

adequacdo de uso e a preservagdo do patrimdnio arquitetdnico.

Discorre-se sobre nocdes de patrimdnio histdrico, as teorias de restauragdo,
legislacdes pertinentes e os principais preceitos das Cartas Patrimoniais articulados ao
contexto estudado sobre a preservacdo e uso da arquitetura dos edificios histéricos. Em
seguida, ¢ analisada a reutilizagdo do patrimodnio histérico adequado, especificamente, ao uso
com finalidade de museu e centro cultural, discorrendo sobre as limitagdes impostas pelo

respeito a arquitetura original desses monumentos, quando se trata de atender a novo uso.

Para tanto, foram utilizadas as fontes bibliograficas mencionadas na introdugdo

deste trabalho e outras que se fizeram necessarias.
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O PATRIMONIO E A ARQUITETURA DE EDIFICIOS HISTORICOS

A valorizagdo do passado ou do que sobrou dele nas paisagens dos lugares vem
ocorrendo em todo o mundo, como forma de preservacdo da identidade da sociedade desses

lugares. Esse fendmeno tdo comum em nossos dias € motivado por diversas razdes.

Para Le Goff (1990), a valorizagado atual do passado tem a ver com o fim da era de
otimismo no futuro, iniciada com o I[luminismo, nas sociedades ocidentais. As guerras, a
fome, os holocaustos, juntamente as ameagas de autodestruicdo da espécie humana, os
problemas ecoldgicos a nivel global e o colapso de constru¢do de uma sociedade nova e mais
justa - em geral, os acontecimentos do século XX tornaram o futuro, que tanto se esperava,

incerto, apesar dos progressos técnicos e cientificos.

Ja para Santos (1994), a globalizacdo das comunicagdes instantineas vem
homogeneizando o espaco global, tornando todos os lugares muito parecidos, além de que
vem provocando, em cada lugar, a procura pela diferenciacdo, pela individualidade e por uma

singularidade propria.

Ja Abreu (1997) diz que “o passado é uma das dimensdes mais importantes da
singularidade. E ele quem vem dando suporte a procura da diferenga, materializado na
paisagem, preservado nas ‘instituicdes de memoria’ ou ainda vivo na cultura e no cotidiano

dos lugares”.

Por sua vez, numa tentativa de preservar o desse passado, intervencgdes urbanas
vém acontecendo nas cidades com intuito de serem revitalizados os espagos antigos
correspondentes ao patrimoénio histérico, adequando-os a novos usos ligados a politicas

habitacionais, a atividades sOcio-culturais ou a atividades econOmicas.

Ao preservar um imoével com valor cultural mantém-se viva a histéria, a cultura e
a memoria de um povo. E a heranca cultural de uma coletividade materializada e isso que o
caracteriza como patrimdnio histdérico, j4 que se trata de um produto humano de uma

determinada época.

A Constituicdo Brasileira de 1988 descreve patrimoénio cultural brasileiro como
os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,

portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da



22

sociedade brasileira, nos quais se incluem: as formas de expressdo; os modos de criar, fazer e
viver; as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos,
edificagdes e demais espagos destinados as manifestacdes artistico-culturais; os conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,

ecoldgico e cientifico” (artigo 216)'.

Patrimdnio histdrico, segundo Choay, designa: “um bem destinado ao usufruto de
uma comunidade que se ampliou a dimensdes planetdrias, constituido pela acumulacgio
continua de uma diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum”

(CHOAY, 2006, p. 11).

Viollet-le-Duc, de acordo com Choay, afirma que “um edificio sé se torna
histérico quando se considera que ele pertence a0 mesmo tempo a dois mundos: um mundo

presente, e dado imediatamente, o outro passado e inapreensivel” (CHOAY, 2006, p. 158).

Francoise Choay, na introduc@o do seu livro “Le patrimoine en questions™ aborda
os conceitos de monumento (sem qualificativo) e de monumento histérico, a partir da andlise
de Alois Riegl, de monumentos. Choay reconhece o trabalho de Alois Riegl em “O culto
moderno aos monumentos”, de 1903, como um trabalho fundador reflexivo sobre patrimonio
e que é reconhecido até hoje. Porém, no ambito de uma perspectiva mais genérica, a autora

resgata a andlise de Riegl, sem se limitar somente aos monumentos histéricos.

N

Choay define monumento reportando-se a etmologia da palavra que deriva do
substantivo latino “monumentum”, derivado do verbo “monere” que significa avisar, advertir
e chamar & memoéria. Monumento € todo artefato com funcdo de remeter 2 memoria viva,
organica e afetiva de uma sociedade, estabelecendo um referencial de identificacdo daquela

sociedade relacionado a acontecimentos, crengas, ritos, regras sociais e valores.

On appellera alors ‘monument’ tout artefct (tombeau, stele, poteau, totem, batiment,
inscription...) ou ensemble d’artefacts délibérément congus et réalisés par une
communauté humaine, quelles qu’en soient la nature et les dimensions ( de la famille
a la nation, du cla a La tribu, de la communauté des croyants a celle de La cite...), afin
de rappeler a la mémoire vivante, organique et affective de sés membres, dés
personnes, dés événements, des croyances, des rites, ou des regles sociales constitutifs
de son identité. (CHOAY, 2009; p. IV).

"' IPHAN, Coletania de leis sobre preservagdo do patrimonio. Rio de Janeiro, IPHAN, 2006.
2 CHOAY, Frangoise. Le patrimoine en questions. Editora Seuil, 2009
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Como diz Choay (2009, p. V)’: “entendido como memorial intencional, o
monumento clama por vigildncia e manutengdo permanentes [...] exposto também a

destrui¢do deliberada, que pode assumir dois aspectos positivo e negativo” (traducio nossa).

Pelo aspecto positivo, considera-se que a destruigdo do monumento ocorrerd
quando a comunidade decidir demoli-lo porque este ndo mais possui valor
mnemo&nico/memorial e de identidade. Quanto a destruicao sob seu aspecto negativo, tem sido
praticada durante muito tempo, por todos os povos. Muitas revoltas ao longo da histdria
destruiram os monumentos porque estes lhes pareciam consagrar os tempos anteriores e
estorvar os novos e diferentes rumos, pretendidos para o futuro. Ao longo da segunda metade
do século XX, as sociedades ocidentais praticamente pararam de erigir monumentos
intencionais que implicavam na memoria afetiva, no presente, “salvo quando elas servem para
nos lembrar ou impedir de esquecer eventos particularmente trdgicos e trauméticos e/ou
quando estd no jogo o destino da humanidade, a exemplo dos genocidios do século XX”
(CHOAY, 2009, p. VI; traducé@o nossa)*. Os monumentos erigidos no pés-guerra de 1914 nas
vilas francesas em homenagem aos mortos juntamente ao monumento do campo de batalha de
Verdum, dos campos de concentragcdo nazistas como o de Auschwitz ou os grandes cemitérios
militares como o Colleville, constituem-se em verdadeiras reliquias sem qualquer apelo de

criacdo simbdlica.

“O monumento histérico ndo € um artefato intencional, uma cria¢do ‘ex nihilo’
de uma comunidade humana com fins mnemdnicos” (CHOAY, 2009, p. VII; traducio
nossa)’. O monumento histdrico € escolhido dentro de edificios pré-existentes em razido de seu
valor para a histéria (valor da histéria dos acontecimentos, social, econdmico ou politico, da
histdria tecnoldgica ou da histéria da arte...) e/ou seu valor estético. Hoje, depois de intimeras
definicdes através dos tempos, desde Riegl, 0 monumento enquanto patrimonio ndo podera
mais ser olhado como uma recordag@o ou nostalgia do passado, mas algo que tem que fazer
parte do presente, assumindo um cariter de contemporaneidade a medida que representa “o

futuro do nosso passado” (FAWCETT, 1976).

A legislacdo brasileira, no Decreto-Lei Federal n°. 25, de 1937, expde: ‘“constitui

o patrimdnio histdrico e artistico nacional, o conjunto de bens moéveis e imdveis existentes no

3 Tradugdo de texto feito pela autora, do livro de CHOAY, Frangoise. Le patrimoine en questions. Editora Seuil,
20009.

* Op. cit.

> Op. cit.
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pais e cuja conservacdo seja de interesse publico, quer por sua vinculacio a fatos memoraveis
da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico, etnografico, bibliografico

ou artistico” (artigo 1°).

A Carta de Veneza em 1964 define a “nog¢do de monumento histérico como a
producdo arquitetdnica isolada bem como o sitio urbano ou rural que dé testemunho de uma
civilizacdo particular, de uma evolucdo significativa ou de um acontecimento histdrico.
Estende-se ndo s6 as grandes criagdes, mas também as obras modestas, que tenham adquirido,

com o tempo, uma significag@o cultural” (artigo 1°).

Para Ribeiro et al.(2003), a preservagdo de um bem estd relacionada aos valores
nele reconhecidos. Os valores atribuidos a edificacdo servirdo de balizadores das intervengdes
que o prédio poderd sofrer para que ndo seja descaracterizado nem perca a identidade, além
do motivo pelo qual tornou o bem de interesse de preservacdo e possivel de adequagdo as

necessidades dos tempos atuais ao novo uso, sem prejudicar sua relacdo com o passado.

Destarte, em uma andlise tedrica das intervencdes em restauragdes de edificios
histéricos para adequagdo a contemporaneidade, hd de se levar em consideracdo a identidade

arquitetdnica do imével, os valores atribuidos e o novo uso desse bem.

A seguir discorreremos sobre esses topicos.

Identidade arquitetonica e os valores atribuidos

“A arquitetura € o unico meio que dispomos para conservar vivo um lago com um
passado ao qual devemos nossa identidade, e que € parte do nosso ser” (RUSKIN apud
CHOAY, 2006, p. 139). Desta forma, Ruskin traduz toda a importancia que a arquitetura tem

sobre a sociedade, sobre a identidade de um grupo e sobre a sua historia.

Choay (2006, p. 139) ainda afirma que “mais que pela histéria ou por ‘uma’
histdria, esse passado é em primeiro lugar e essencialmente definido pelas geracdes humanas
que nos precederam”. Uma obra arquitetdnica constitui-se num elo entre o presente e o
passado. Pertencendo a esses dois momentos temporais, influencia e delineia a identidade do

grupo social. Na relagdo entre passado e presente, Choay (2006, p. 113), leciona que:

romper com o passado ndo significa abolir sua memdria nem destruir seus
monumentos, mas conservar tanto uma quanto outros, num movimento dialético que,
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de forma simultinea, assume e ultrapassa seu sentido histérico original, integrando-o
num novo estrato semantico.

E ainda diz: “individuos e sociedades ndo podem preservar e desenvolver sua

identidade sendo pela duracio e pela memoéria” (CHOAY, 2006, p. 113).

A arquitetura é carregada de sentimentos de geragdes, acontecimentos publicos,
tragédias, fatos novos e antigos. Ela acumula os modos de vida do homem como testemunho
materializado daqueles que a criaram em sua origem e também daqueles que viveram ali e lhe

deram novos uso e significado.

Segundo Gutiérrez (1989, p. 18):

a identidade ¢ definida por algo que diz respeito a todos e pertence a todos, o que
implica a relagdo de ser o mesmo e de manter o reconhecimento através do tempo,
apesar da alteracdo das varidveis. Pertencer, ser parte de algo comum é uma
caracteristica essencial da identidade. Ndo poderiamos concebé-la sem esse sentido
integrador, vinculado a idéia de ser o mesmo e de prolongar nossas formas culturais,
tangiveis e intangiveis, até chegar a um conjunto de elementos que nos conferem
identidade justamente por serem parte de nés mesmos.

Para que um bem edificado se mantenha vivo deverd estar adaptado as
necessidades da sociedade naquele momento, através da reintegracio do mesmo, que na
maioria das vezes, s6 acontece a partir da readaptacdo a um novo uso. Para essa nova fungio,
fazem-se necessdrias adaptacdes na arquitetura do edificio de forma cautelosa para que nio

ocorra a perda de sua identidade.

A questdo do uso, muito discutida ainda hoje, teve como precursor o arquiteto
franc€s Eugeéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879). Este ja dizia que a utilizacdo do
edificio seria a melhor forma de preservd-lo e esta deveria ser tdo adequada para que nio

houvesse necessidade de mudanga (SANTOS, 2005).

“A tarefa € delicada e era necessdrio para o arquiteto restaurar o edificio com
respeito por sua unidade arquitetOnica, assim como encontrar meios de minimizar as
alteracdes que o novo uso exija’ (JOKILEHTO apud LONGO, 2007, p. 26).
Complementando, entdo: a preservacdo da identidade arquitetonica dos edificios histdricos,
com reutilizacdo diversa daquela original, limita-se as vocacdes da tipologia arquitetdnica do
monumento. E o que Lyra afirma: “a reciclagem de um monumento para novo uso tem a

limitacdo imposta pelo carater da arquitetura em questdo” (LYRA, 2004, p. 157).



26

Na busca do equilibrio entre agregar novos valores a um monumento € manter 0s
antigos, intervencoes serdo realizadas visando sua autenticidade que, por sua vez, revelar-se-a
um tema que “passa pelo da identidade, que é mutdvel e dindmica e que pode adaptar,
valorizar, desvalorizar e revalorizar os aspectos formais e os conteidos simbélicos de nossos
patrimodnios”, como diz o documento regional do Cone Sul sobre autenticidade (CARTA DE
BRASILIA, 1995).

Riegl (2006), em O Culto Moderno dos Monumentos, discorre sobre os valores
que podem ser atribuidos aos monumentos e suas relacdes, e os classifica em valores de
“rememoracdo” e valores de “contemporaneidade”. O primeiro estd ligado ao passado, a
memoria, ao valor histérico da antiguidade, enquanto o segundo se refere a capacidade que o
monumento tem de satisfazer as necessidades contemporaneas. Os valores de rememoracio
abrangem o de antiguidade, o histérico e o de rememoracdo intencional. J4 os valores de

contemporaneidade englobam o valor de uso e o de arte.

O valor de rememoracdo de antiguidade revela-se de imediato pelo seu aspecto de
ndao moderno que sensibiliza as massas e o publico culto, pretendendo ser universal. Provoca
piedade em relagdo as velhas constru¢des fazendo aflorar no espectador a sensacio do tempo
transcorrido. A esse propésito, Riegl (2006, p. 73) afirma que “o culto do valor de antiguidade
opoe-se, assim, diretamente, a conserva¢do do monumento: pois, sem divida, o jogo livre das

forgas naturais objetiva necessariamente a destrui¢ao total do monumento”.

O valor de rememoracdo histérica poderd ser postulado para qualquer tragco
sobrevivente do passado e remeterd ao cAnone de que € testemunha. Permitird e até solicitard
a recuperacdo e restauro de forma a garantir sua perenidade. Do ponto de vista do valor
histérico, a degradacgdo, que € essencial para o valor de antiguidade, devera ser suprimida.

As destruicdes passadas, imputdveis aos agentes naturais ndo podem ser anuladas e,
do ponto de vista do valor histérico, elas ndo devem também ser reparadas. Mas as

destruicdes futuras, as que o valor de antiguidade ndo somente tolera, mas postula, sdo
intteis aos olhos do valor histérico (RIEGL, 2006, p. 78).

O valor de rememoragdo intencional € o que mais se aproxima dos valores da
contemporaneidade, pois “ele impede quase definitivamente que um monumento sucumba no
passado, e o guarda sempre presente e vivo na consciéncia das geracdes futuras” (RIEGL,

2006, p. 85).

Os valores de contemporaneidade tenderdo a considerar o monumento igual a uma

criacdo moderna. Dessa forma:
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Ao invés de considerar o monumento enquanto tal, o valor de contemporaneidade
tenderd, imediatamente, a tomd-lo de forma igual a uma criacdo moderna recente, e a
exigir também que o monumento (antigo) apresente o aspecto caracteristico de toda
obra humana em sua génese (RIEGL, 2006, p. 91).

Os valores de contemporaneidade, por sua vez, sdo subdivididos em valor de uso
e valor artistico, esse ultimo repartindo-se em valor de novidade e valor artistico relativo,

positivo ou negativo.

O valor de uso refere-se aos edificios e obras antigas que continuam a ser
utilizadas atendendo as necessidades materiais do homem. Muitas vezes demandario
restauracdes, adaptacdes que se chocam com os valores histéricos e de antiguidade. Ja o valor
de arte atenderd as necessidades do espirito, satisfazendo as aspiracdes da vontade artistica

moderna.

O valor de arte relativo esta ligado a capacidade que o monumento antigo tem em
impressionar o homem moderno, enquanto que o valor de novidade atribui a0 novo uma
incontestdvel superioridade sobre o velho e estd relacionado a forma, cores, qualidades

presentes nos monumentos e mais acessiveis ao grande publico.

Choay menciona, ainda, um valor do patrimdnio histérico como um
empreendimento econdmico considerdvel. Ela nos diz que este valor fora “induzido pelo
desenvolvimento da inddstria cultural” (CHOAY, 2006, p. 239). As cidades histéricas sao
oferecidas como produtos de consumo cultural através do turismo como forma de atividade

econdmica, o que provoca um grande dilema entre o desenvolvimento e a preservacao.

O valor, qualquer que tenha sido considerado, que credenciou um determinado
edificio histdrico a ser preservado deverd ser respeitado e os elementos que o representam

deverao ser mantidos apds a intervencao arquitetdnica.

Adequacao a um novo uso e as teorias de restauro

Tanto Viollet-le-Duc quanto Ruskin preconizavam que o uso deveria assegurar
uma boa manutengdo e também que ndo se teria intervencgdes tdo incisivas. Viollet-Le-Duc
dizia que o ideal seria encontrar um uso tdo adequado ao edificio que ndo alterasse sua
disposi¢do na nova implantagdo. Ruskin preconizava que se deveriam preservar as marcas da
passagem do tempo sem ferir o “documento” e tomando medidas apropriadas para que nio

fosse necessdrio restaurd-los. Os dois autores argumentam sobre o caréter estético e histérico,
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deixando de lado o aspecto utilitdrio que nunca deve prevalecer. Contudo, a auséncia do uso
levard a sucumbéncia um edificio, por falta de manutencdo. Alois Riegl considera que um
bem possui valor de uso e se este for preponderante sobre o valor da antiguidade vai levar a
um conflito. E, quando isto acontecer, dever-se-4 levar em consideracdo que ‘“toda
conserva¢do de monumentos deverd, atualmente, portanto, contar com o valor da antiguidade,
sem que esse dispense o exame da validade simultidnea de outros valores” (RIEGL, 2006, p.
76). Desta forma, o valor de antiguidade deve conviver com os outros valores, porém devera

sempre prevalecer.

A adequacd@o de uso implica na reintegracdo de edificios antigos, considerados
patrimdnio arquitetdnico, a vida contemporanea, por meio da adaptagdo, as necessidades do
novo uso. Sendo uma pritica antiga, a adequacdo de uso do patrimdnio € ocasionada pela
ociosidade a que foram sendo deixados os edificios antigos, pelo desaparecimento da funcio
original ou pela inadequagdo de seus espagos e linguagem as novas exigéncias. Kuhl diz “a
partir da segunda metade do século XVIII, a restauracdo afasta-se cada vez mais das acdes

ditadas por razdes pragmaticas e assume conotagio cultural” (KUHL, 1998, p. 3).

Incrementada e consolidada na segunda metade do século XX, a adequacdo de uso
(reabilitacdo), comparada a renovacdo pelos urbanistas na Europa, apresentava vantagens
sociais, pois contribuiria para a conservacao das identidades culturais, devido a conservagdo
de valores artisticos, arqueoldgicos e documentais; e para o desenvolvimento econdmico,
devido a utilizacdo das edificacdes e infraestrutura ja existentes (FEILDEN; JOKILEHTO
apud LYRA, 2005, p. 72). A prética da renovacdo foi comentada por Choay: “fazendo dos
monumentos histéricos propriedade, por heranga, de todo povo, os comités revolucionarios
dotavam-nos de um valor nacional preponderante e lhes atribufam novos usos, educativos,

cientificos e praticos.”

Para Kuhl (2008, p. 206), a primeira manifestacio de relevancia para a
preservacdo do patrimdénio no Brasil teve como ponto significativo a questdo do uso. Lyra
(2005, p. 56) também cita este fato como de importancia: trata-se da proposta do Vice-Rei do
Estado do Brasil, D. André de Melo e Castro, Conde de Galveias, em 1742, para preservar o
Pal4cio das Duas Torres, erigido em Pernambuco por Mauricio de Nassau. Acontece que o
entdo governador de Pernambuco pretendia converter o paldcio em quartel, iniciativa que
gerou no Conde indigna¢do, demonstrada numa carta: “[...] ao uso violento e pouco cuidadoso

dos soldados, que em pouco tempo reduzirdo aquela fabrica a uma total dissolu¢@o, mas ainda
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me lastima mais que, com ela, se arruinarda também uma memoria[...]” (ANDRADE apud

Kuhl, 2009, p. 207; LYRA, 2005 p. 56).

Como integradora a vida contemporanea, a reutilizagdo de um edificio histérico é
uma forma de valorizacdo do patrimOnio bastante delicada. A este respeito diz Fragoise
Choay (2006, p. 219): “a reutilizacdo [...] € certamente a forma mais paradoxal, audaciosa e

dificil de valorizagdo do patrimonio”.

A readaptagdo, na maioria dos casos, porém, serd a condi¢do para sobrevivéncia
do edificio quando sua funcdo original desaparecer ou quando as caracteristicas de sua
arquitetura ja ndo mais satisfizerem as necessidades e exigéncias da sociedade (LYRA, 2006,
p- 56). Lyra diz ainda que, durante muito tempo, a preservacdo dos monumentos foi centrada
na restauragdo fisica do bem cultural edificado, aceitando-se, muito a contragosto, apenas as
adaptacdes que sdo inevitdveis para a sua utilizagdo. A falta de interesse pela destinagdo de
uso fez com que monumentos restaurados, do ponto de vista técnico, considerando-se os
conceitos que regem a conservagdo e a restauragdo material, continuassem sem ocupagao,
voltando a iniciar o ciclo da degradacao, por ndo haver sido previamente definido a quem ele
seria entregue ou por quem utilizado e, via de conseqiiéncia, a quem caberia a sua

manutencao.

Um bem cultural edificado deverd ter um uso adequado para que seja preservado.
De um lado estard a restauragdo que buscard firmar o edificio como bem cultural, resgatando
valores, expressdoes e simbolos nele contidos, e, do outro, a reutilizacdo, que visard a
recuperacdo do prédio como bem de consumo, potencializando o valor de uso para garantir a

sobrevivéncia do edificio.

Portanto, o uso e a restauracdo sdo fatores importantes para a preservacido de um
monumento que deverdo interagir durante o processo de interven¢do com muita cautela. Uma
interven¢do deverd estar fundamentada, técnica e operacionalmente, para evitar
arbitrariedades nos atos que comprometam os aspectos da histéria e da memoria cultural do

edificio.

Dessa forma, uma adequagdo a um novo uso deverd levar em consideracio a
tipologia e forma, pois “a tipologia do edificio sobre o qual se intervém cria limitagdes a
respeito dos possiveis usos. Porém, mesmo com essas limitacdes, as possibilidades projetuais

sdo ainda infinitas” (ANDRADE JUNIOR, 2005, p. 08).



30

Cyro Lyra afirma que em um novo uso € necessario que se atenda a trés condi¢des

para que as intervengdes de adequacdo sejam aceitaveis, no limite da adaptabilidade:

1 — qualidade de intervencdo, isto é, uma interven¢do de valor arquitetdnico ou que
seja capaz de agregar valores ao bem.

2 — reversibilidade, ou seja, uma intervencdo que possa ser desfeita de modo a
restabelecer a situagdo pré-existente.

3 — harmonizac¢do com o conjunto, quer dizer, uma intervenc¢do que ndo altere a leitura
do todo. (LYRA, 2005, p.165).

E a partir da Carta de Atenas de 1931 e das elaboracdes das outras Cartas
Patrimoniais, que se percebe uma maior preocupacio entre essas duas questdes, restauracio e
uso, ou seja, a restauracdo e a reutilizacdo em monumentos. Na restauracao, o uso devera ser
compativel com a edificacio, considerando-se que o imdvel € existente e, por isso mesmo, a
funcdo deve seguir a forma que é preexistente. No item a seguir, discorreremos sobre as

diretrizes principais tratadas nas cartas patrimoniais relacionadas ao tema desta dissertagao.

Adequacao a um novo uso e as Cartas Patrimoniais

As Cartas Patrimoniais, recomendagdes desenvolvidas por 6rgidos de preservacio
que t&ém como caracteristica sua abordagem plurinacional, sdo documentos escritos por varios
grupos de classe, de perspectivas ideoldgicas diversas ou representantes de entidades
governamentais que tratam de valores patrimoniais quanto a aspectos sdcio-culturais nos

momentos que foram elaborados.

Na primeira delas, a Carta de Atenas lancada em 1931, nas conclusdes gerais
direcionadas a protecdo dos monumentos, traz uma referéncia sobre o uso dos monumentos:
“A conferéncia recomenda que se mantenha uma utilizagdo dos monumentos, que assegure a
continuidade de sua vida, destinando-os sempre a finalidade que respeitem o seu carater
histérico ou artistico” (CURY, 2004, p.13). Em seguida, dois anos depois, no CIAM -
Congresso Internacional de Arquitetura Moderna, também em Atenas, o assunto do uso dos

monumentos nio foi colocado no contexto.

Somente na Carta de Veneza, no capitulo referente a conservagio, o assunto de
utilizagdo voltou a aparecer, no seu artigo 5%
A conservacdo dos monumentos é sempre favorecida por sua destinagdo a uma fungdo

util a sociedade; tal destinacdo é, portanto, desejavel, mas nao pode nem deve alterar a
disposicao ou a decoragdo dos edificios. E somente dentro destes limites que se devem
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conceber e se podem autorizar as modificacdes exigidas pela evolugdo dos usos e
costumes. (CURY, 2004, p. 92)

Nessa recomendacdo, a conservagdo do monumento serd alcangada com um uso
voltado para uma funcdo ttil a sociedade desde que ndo altere a organizacdo espacial e a
decoragdo dos edificios. Apesar de mencionar o uso, ndo deixou claro o que é funcgdo util a
sociedade nem esclareceu que adaptacdes deveriam ser feitas para receber o novo uso. E mais:
subtendeu que ndo deveriam existir modificagdes espaciais. Considerando-se que toda
adaptacdo de uso a contemporaneidade requer intimeras modificagcdes, provavelmente o que a
Carta de Veneza sugeriu é que se deverd alterar no minimo o monumento, mantendo-se,
assim, a leitura dos valores atrelados ao edificio. Assim, a Carta de Restauro e a de Veneza

tém o mesmo foco sobre a questio de reutilizagao.

Em 1967, da reunido realizada em Quito no Equador, que tratou o tema da
conservagdo e utilizacdo de monumentos, surgiram as Normas de Quito, onde a reutilizacio
foi discutida. Enfatizou-se a funcdo social do monumento dentro do contexto urbano e
ambiental, num didlogo entre o antigo e o moderno, entre a cultura e a economia, dentro de
uma perspectiva de desenvolvimento e progresso das sociedades. Falou-se em valor
econdmico do patriménio e da importdncia da indudstria do turismo para essa valorizacdo e
abordou o tema da utilizagdo nos monumentos da seguinte forma:

Em sintese, a valorizacdo do patrimdnio monumental e artistico implica uma agdo
sistemadtica, eminentemente técnica, dirigida no sentido de utilizar todos e cada um
desses bens conforme a sua natureza, destacando e exaltando suas caracteristicas e

méritos, até colocd-los em condi¢cdes de cumprir plenamente a nova fun¢do a que
estdo destinados. (CURY, 2004, p. 111)

A preocupagdo com conservagdo, utilizacdo e planejamento econdmico e social
do bem a ser preservado, vai sendo percebida na Carta de Veneza e nas Normas de Quito de
forma superficial. Porém, na Carta de Restauro Italiana de 1972 € que ficaram estabelecidas
diversas recomendagdes utilizadas quando a preservagdo de um bem envolver adequacio a
novos usos.

Sempre com o objetivo de assegurar a sobrevivéncia dos monumentos, vem-se
considerando detidamente a possibilidade de novas utilizagcdes para os edificios
monumentais antigos, quando ndo resultarem incompativeis com o0s interesses
histérico-artisticos. As obras de adaptacdo deverdo ser limitadas ao minimo,
conservando escrupulosamente as formas externas e evitando alteracdes sensiveis das

caracteristicas tipoldgicas, da organizacdo estrutural e da seqiiéncia de espacos
internos. (CURY, op. cit., p. 157).

E ainda:
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Renovacio funcional dos elementos internos, que se ha de permitir somente nos casos
em que resultar indispensdvel para efeitos de manutenc¢do em uso do edificio. Nesse
tipo de intervencdo é de fundamental importancia o respeito as peculiaridades
tipolégicas e construtivas dos edificios, proibidas quaisquer intervencdes que alterem
suas caracteristicas, como o vazado da estrutura ou a introduciio de fungdes que
deformem excessivamente o equilibrio tipolégico-estrutural do edificio. (CURY, op.
cit., p. 169).

De forma mais clara, tem-se melhor entendimento de como as novas utilizagcoes
deverdo acontecer de forma a manter-se conservado o aspecto externo do monumento.
Internamente, serdo aceitdveis alteracdes desde que ndo modifiquem a tipologia, a estrutura e
a seqiiéncia espacial e ainda considerem a reutilizagdo para novos usos com o intuito de

conservar 0 monumento.

De um semindrio realizado em 1974, em Sao Domingos, Reptblica Dominicana,
surgiu a Resolucdo de Sdo Domingos que enfatizou a fungdo, o destino e a manutencdo dentro
de um programa de preservacdo monumental, considerando também importante, o turismo
como meio de preservacgdo do patrimonio cultural. Nesse passo:

Os projetos de preservagdo monumental devem fazer parte de um programa integral
de valorizacdo que defina ndo apenas a sua fun¢do monumental, como também o seu

destino e manutencio, e leve prioritariamente em conta a melhoria sécio-econdnica de
seus habitantes.

Sendo o turismo um meio de preservagdo dos monumentos, os planos de
desenvolvimento turistico devem constituir uma via mediante a qual, com a utiliza¢do
de alto nivel técnico, se atinjam objetivos importantes na protecdo e preservagdo do
patrimonio cultural. (Ibid., p. 197)

A utiliza¢do do bem foi abordada também na Declaracido de Amsterda, realizada
em 1975, documento que resultou do Congresso do patrimdnio arquitetdnico europeu.
Reconheceu que “... as construgdes antigas podem receber novos usos que correspondem as

necessidades da vida contemporanea” (Ibid., p. 294).

Em 1980, a Carta de Burra, resultado da reunifo realizada na cidade de Burra, na
Austria, definiu os conceitos e os procedimentos referentes aos assuntos da Conservagdo,

Preservacgdo, Restauracido e Adaptagdo, a saber:

- o termo conservagdo designard os cuidados a serem dispensados a um bem para
preserva-lhe as caracteristicas que apresentem uma significagdo cultural. De acordo
com as circunstancias, a conservagdo implicard ou ndo a preservagdo ou a restauragao,
além da manutencdo. [...]

- a adaptacdo serd o agenciamento de um bem a uma nova destinacdo, sem a
destruicdo de sua simplificacdo cultural;

- a expressdo uso compativel designard uma utilizacdo que ndo implique mudangas na
significacdo cultural da substancia, modificacdes que sejam substancialmente
reversiveis ou que requeiram um impacto minimo (Ibid., p. 248).
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E continua:
A adaptacdo s6 pode ser tolerada na medida em que represente o Unico meio de
conservar o bem e ndo acarrete prejuizo sério a sua significacio cultural.

As obras de adaptagdo devem limitar-se ao minimo indispensavel a destinagdo do bem
a uma utiliza¢@o definida de acordo com os termos dos artigos 6 e7.

Os elementos datados de uma significa¢do cultural, que ndo se possa evitar desmontar
durante os trabalhos de adaptacdo, deverdo ser conservados em lugar seguro. (Ibid., p.
251)

Seguindo uma evolugdo, na Carta de Burra, a defini¢do do uso foi mais detalhada
e analisada considerando o cariater do bem. Agregou o conceito da compatibilidade com o
novo, levou em consideragdo a reversibilidade e considerou as conseqiiéncias que poderiam
ocorrer em funcdo da nova adaptacdo. A Carta apresentou quando podera ocorrer a
compatibilidade do novo uso no monumento: quando nada for alterado, quando as alteragdes
forem reversiveis e quando elas tiverem minimas consequéncias sobre a esséncia do

monumento sem alterar-se o valor cultural nele representado.

A Conferéncia de Nara, realizada em novembro de 1994, na cidade de Nara, no

Japdo, trouxe para a discussdo a autenticidade em relacdo a Conservagdo do Patrim6nio

Mundial. Dando continuidade ao assunto, em 1995, através da Carta de Brasilia, discute-se a

autenticidade do patrimdnio em relacdo a outros valores como a identidade, mensagem,

contexto e materialidade. A Carta de Brasilia de 1995 fez referéncia as intervencdes
contemporaneas e a ado¢do de novos usos nos edificios de valor cultural:

A intervengdo contempordnea deve resgatar o cardter do edificio ou do conjunto -

destarte rubricando sua autenticidade - sem transformar sua esséncia e equilibrio, sem
se deixar envolver em arbitrariedades, mas enaltecendo seus valores.

A adog@o de novos usos para aqueles edificios de valor cultural é factivel sempre que
exista reconhecimento aprioristico do edificio e diagndstico preciso de quais as
intervencdes que ele aceita e suporta. Em todos os casos é fundamental a qualidade da
intervencdo os novos elementos a serem introduzidos, sejam de cardter reversivel,
sejam para que se harmonizem com o conjunto (Ibid., p. 327).

Em suma, a reutilizagdo dos monumentos é uma necessidade contemporinea que
devera agregar valor turistico, valor s6cioecondmico e viabilizar a sustentabilidade economica
e a preservacdo do bem cultural. Ao longo do tempo, praticamente todas as Cartas
Patrimoniais abordaram a importincia da utilizacdo do edificio, o cuidado com a restauragéo e
ainda colocaram em discussdo a preocupagdo com 0s impactos que uma intervengdo poderd
trazer a esséncia, ao cardter e ao valor cultural do monumento; por isso, conduzirdo a

intervengdo preservacionista a compatibilidade correta do novo uso.
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REUTILIZACAO DE EDIFICIOS HISTORICOS ADEQUADOS A MUSEUS E
CENTROS CULTURAIS

Motivados por diversos fatores como movimentos politicos, sociais, econdmicos
ou artisticos, a relacdo entre arquitetura e museu existe hd tempos. Os primeiros exemplares

de edifica¢des adequadas ao uso especifico de museu, datam do século XIX.

Com as idéias modernistas, 0 museu passou a ser um espaco participativo com a
realizacdo de atividades culturais de cunho social. Diz Otilia Arantes a respeito que:
a cultura deixou de ser um direito conquistado pelos trabalhadores no processo da
Revolugdo Industrial para se tornar a mola propulsora da mdquina que rege o
capitalismo. Dessa forma, os centros culturais passam a ser centros de convivéncia e,
acima de tudo, centros de conveniéncia, onde as pessoas possam encontrar bens de
consumo e servicos que as propiciem ficar o maior tempo possivel nesses lugares,

desenvolvendo um nimero cada vez mais diversificado de atividades. (ARANTES,
1998, p. 152).

Francoise Choay, em “A alegoria do patrimonio”, declara:

Criaram-se mecanismos destinados a valorizar o patrim6nio — no caso dos museus,
recepticulos deste patrimonio — e a transforma-lo em produto econdmico, dentre as
quais destacam-se a restaurag@o, a revitalizacdo, o mise-en-scéne, € a animagdo
cultural (CHOAY, 2006, p.112).

E ainda “associam-se exposi¢des, concertos, Operas, representacdes dramaticas,
desfiles de moda ao patrimdnio, que os valoriza; este por sua vez pode, em decorréncia dessa
estranha relagdo antagdnica, ser engrandecido, depreciado ou reduzido a nada” (CHOAY,

2006, p. 216).

Nessa transformacdo, os museus tradicionais locados em edificios histéricos
tinham de atender também aos interesses das atividades envolvidas nas politicas do turismo.
Pela nova concepcdo de centro cultural, as instituigdes museoldgicas, necessariamente,
passam a destinar parte dos espacos internos a atividades culturais diversificadas: salas para

auditorio, exposi¢des, recepgdes, cafés, cinemas, teatro e restaurantes.

No livro “Le patrimoine en questions” (2009), Choay continua defendendo suas
idéias contra o fato de transformar os monumentos histéricos em objetos de mercantilizacio
ou em museu enquanto espetdculo e fadados a se tornarem centros turisticos antes de serem

lugares para se viver.
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Montaner, em seu livro “Novos Museus” °, diz que a caracteristica predominante
dos novos museus € a complexidade do programa, a substituicdo do espaco flexivel pelas
tradicionais salas e galerias, a exceléncia dos métodos de conservacao, exibi¢ao e iluminacdo
dos objetos e o papel urbano que assumem, como monumento e lugar de arte. Montaner

classifica esses novos museus em alguns tipos basicos:

a - a grande caixa hightech, de forma prismética, onde todas as fungdes sdo
distribuidas em seu interior homogéneo. E o caso do Centro Cultural Georges

Pompidou (1971-77), de Renzo Piano e Richard Rogers (Fig. 1.1);

Figura 1.1: Centro Cultural Goe Pmpidou.
Fonte: http://www.espacoacademico.com.br/035/35damasio.htm.

b - a articulag@o, dentro de uma unidade muito clara, de elementos independentes
que abrigam diferentes funcdes, como a Staatsgalerie em Stutgart, de James

Stirling (fig. 1.2);

Canat 1900-1545
Kusdt sach 1945

Keue Staabigalerie

ARdevtrchy Maloni 1300-15330 W Meadirfindiachks Maleew 13001100
W Dnabanipghy Mubyegi {303 1800 B Kenan 1800+ 1500

Figura 1.2: Staatsgalerie em Stutgart.
Fonte: http://www.google.com.br/images.

6 MONTANER, Josep Maria. Nouveaux musées. Barcelona: Gustavo Gili, 1990.
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¢ - a reciclagem de edificios histéricos ou mesmo de conjuntos de edificios dos
centros histéricos das cidades, como a Gare d’Orsay de Gae Aulenti em Paris. A
reciclagem da Gare D’Orsay (fig. 1.3), em Paris, ndo € um marco menos
importante para a arquitetura dos anos 80. Ela significa uma nova atitude em
relagdo aos centros histéricos e seus edificios representativos. A demoli¢do da
antiga estacdo de trens jd estava decidida e autorizada desde 1970 para a
constru¢do de um grande hotel, quando em 1973 foi inventariada como bem dos
monumentos histéricos da Franga. O governo francés, em vez de demolir a velha
estacdo, decidiu, em 1979, recuperar esse edificio, organizando um concurso de
arquitetura para escolher o projeto de um museu dedicado ao século XIX. O
projeto vencedor da adaptacdo foi o de R. Bardon, P. Colboc e J. P. Philippon com

a proposta de constru¢@o de um novo edificio dentro do antigo;

i L s b .3
Figura 1.3: Gare d’Orsay de Gae Aulenti em Paris.
Fonte: http://www.cambridge2000.com/gallery/images/P6241486.jpg.

L

d - os museus construidos em zonas rurais, que aproveitam a possibilidade de

dispersdo, como o Getty Center em Los Angeles, de Richard Meier (Fig. 1.4).

Figura 1.4: Getty Center em Los Angeles
Fonte: http://www.bluffton.edu/~sullivanm/meiergetty/researcharc.jpg.
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Flavio Kiefer, em seu artigo Arquitetura de Museus, cita um quinto tipo que é a
atualizacdo, através de reformas modernizadoras, muitas vezes superpostas ao longo da
histéria, nos museus tradicionais. Como exemplo, depois do Museu do Louvre, o do

Metropolitan de NovaYork se destaca nessa categoria (fig. 1.5).

Figura 1.5: Museu do Metropolitan, NovaYork.
Fonte: http//viagem.uol.com.br/ultnot/reuters/museudoMetropolitanNovaY ork.

Ja dentre as categorias de museus apresentadas por Ruth Verde Zein, no texto
“Museus em sete versdes” de 1991, os “complexos culturais e civicos” e “galerias e centros

de arte contemporénea” sdo os que melhor se enquadram na categoria de centro cultural.

Os complexos culturais e civicos abrangem museus e salas de exposicao e sdo:

considerados uma pecga fundamental, mas ndo dnica em seus programas, fazendo parte
de um conjunto mais extenso, que pode incluir bibliotecas, mediatecas, auditdrios,
teatros, centros administrativos, sedes de instituicdes culturais, academias ou escolas
de arte, centros de pesquisa, salas de reunido — além de restaurantes e lojas, que
costumam comparecer em quase todos os museus novos ou reformados recentemente.
(ZEIN, 1991, p. 42).

E, as galerias e centros de arte contemporanea sdo definidos como:

de promogdo privada ou publica, em principio ndo tem um acervo € ndo sdo
propriamente museus, mas estdo proximo de sé-lo, pois tendem a adquirir coleg¢des
com o tempo. [...] Na maioria dos casos utilizam edifica¢des recicladas ou ampliam
edificios existentes, de valor histérico ou simples bens de valor econémico que se
considera interessante preservar. (ZEIN, 1991, p. 48).
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A politica defendida pelo ICOM’ fez com que o conceito de museu se ampliasse
até as definicOes atuais nas quais “os museus devem tornar-se cada vez mais, centros culturais

para as comunidades nas quais operam”.

Para atender a finalidade de centro cultural, os edificios histdricos, que sdo
reutilizados como museus atualmente, adotam programas muito complexos e com muitas
exigéncias na adequag@o dos novos ambientes. Precisam ficar definidos espacos de biblioteca,
salas de exibi¢do, administracdo, reserva técnica, lojas, além das salas de exposi¢do. Para
tanto, faz-se necessario adotar solucdes na instalagdo de equipamentos e recursos tecnolégicos
que alteram a infra-estrutura do prédio podendo comprometer a sustentabilidade do

patrimonio, se nao forem bem trabalhadas.

Na reutilizagdo de um edificio histérico, alguns fatores comportamentais, fisicos e
funcionais deverdo ser levados em consideragdo. Em tese de doutorado (2000), Rosina
Ribeiro conceitua os fatores comportamentais como sendo aqueles ligados ao edificio como
testemunho histérico, “a fim de se obter uma identidade cultural e a conseqiiente simbologia
da edificacio” (RIBEIRO, 2000, p. 161). Os fatores fisicos “ndo necessitam de
recomendacdes especificas, pois a utilizagdo dos materiais ja estd consolidada através de
normas da ABNT ou mesmo pela experiéncia de seu uso através dos tempos” (id. Ibid., p.
160). Nas intervencdes de restauro, os materiais novos a serem utilizados deverdo ser
conhecidos em relacdo as caracteristicas técnicas e os comportamentos fisicos e mecanicos.
Deve-se fazer uma andlise “para que a intera¢do do novo material com o antigo ndo cause
patologias, diminuindo a vida ttil do bem” (id. Ibid., p. 161). Quanto aos fatores funcionais,
diz Rosina Ribeiro que t€m a ver com a flexibilidade no uso dos ambientes, possibilitando a
realizacdo de exposi¢des diversas sem provocar intervencdes fisicas no edificio; a seguranca,
imprescindivel na preservacdo dos bens; o armazenamento, interven¢des e mudanga,
constituindo os depésitos para os materiais de escritdrio, limpeza e material museografico; a
comunicagdo visual e sinalizacdo, tanto para a exposi¢do como para a histéria do edificio; a
circulagdo, para funciondrios e visitantes; a adequacdo dos ambientes do edificio aos
portadores de necessidades especiais para atender a legislacdo vigente, como item
imprescindivel na reutilizagdo dos edificios histéricos para centro cultural; e a credibilidade

da instituicdo e presenca do publico.

"ICOM - International Council of Museums — Conferéncia geral de 1974. Trecho de uma citagio feita por Mario
sérgio Mieli in Citagcdo de Museums for the 1980’s, de Keneth Hudson
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Guimaraens declara que “atualmente, a maioria dos museus existentes em centros
urbanos é composta de edificios histéricos com uso original alterado, o que faz com que a
utilizacdo apropriada e as condi¢cdes de manutengdo sejam pontos imprescindiveis a
conservacao dessas expressdes arquitetonicas” (GUIMARAENS, 2004, p. 06).
Complementando, ha de se ter muita cautela com a reutilizacdo do bem, de forma que este

possa manter os valores culturais e histéricos sempre conservados.

Para suprir a falta de espaco, seja para exposi¢ao seja para depdsito administrativo
ou seja ainda para armazenamento das reservas técnicas, diversas solucdes vém sendo
adotadas. A inclus@o de anexos na adequacdo de edificios histéricos em centros culturais é
polémica, pois alguns autores defendem que solugdes como estas poderdo trazer problemas na

leitura harmoniosa da arquitetura, interferindo na volumetria do edificio historico.

Outras solu¢gdes como na intervencdo da Pinacoteca de Sao Paulo (1933-1998),
assim ocorreu. O arquiteto Paulo Mendes da Rocha fechou os trés patios existentes com
coberturas planas de vidro e malha estrutural metélica de forma a suprir a falta de espago para

exposicdes (Fig. 1.6).

Sem duvida, a instalacdo de centros culturais em edificios histdéricos constitui uma
solugd@o pertinente na busca pela requalificacdo do patrimdnio arquitetonico, conferindo-lhe

novos usos.

Fig.1.6: Pinacoteca de S@o Paulo - vista interna da cobertura do patio.
Fonte: http://www.epdlp.com/fotos/mendesdarocha2.jpg.
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Por outro lado, deve-se tomar cuidado para que haja uma utilizagdo apropriada do
edificio diante da complexidade do programa de centro cultural onde a forma € pré-existente
e, por isso, a nova fungdo deverd ser compativel com a forma, contrariando o slogan simplista
dos modernistas sobre a definicdo da arquitetura relacionada ao bindrio: a forma segue a

Jungdo.



O PROJETO DE RESTAURO E A ARQUITETURA DE MUSEUS
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O embasamento tedrico deste trabalho, dado no capitulo anterior sobre o
patrimdnio histérico e a reutilizacdo desses espacos especificamente voltados para a nova
funcdo de museu e centro cultural complementa-se aqui neste capitulo, quando tratamos do
projeto de restauro e a compreensdo da forma arquitetdnica, pois, mesmo possuindo um
programa flexivel, com grande liberdade projetual, o museu tem diversas necessidades

inerentes a fung@o de expor e preservar que se limitam pela forma, principalmente interna.

Numa abordagem bésica tem-se um didlogo com alguns conceitos de arquitetura,
projeto de arquitetura e projeto de restauro, destacando-se as metodologias de andlise da
forma sob os aspectos exteriores da arquitetura dos edificios e aspectos internos da arquitetura
de museus para, em seguida, enfatizarem-se os temas da arquitetura voltada para museu e

centro cultural.

O didlogo tedrico e metodolégico de textos e andlises da forma arquitetdnica
citados neste capitulo irdo fundamentar o desenvolvimento dos capitulos III e IV desta
pesquisa. O capitulo III apresentard um estudo do Convento a partir das etapas iniciais do
projeto como levantamentos historicos, prospeccdes até a implantagdo, dando-se énfase para
as solucdes adotadas no projeto executivo da restauracdo. J4 o capitulo IV fard uma andlise
comparativa das teorias de restauro e os temas da arquitetura de museus: tipologia, relagido
forma versus discurso e ordenagdo espacial, que foram aplicados, tanto nas obras de
restauracdo do Convento — de 1989, quanto nas obras do Centro de Referéncia Azulejar —

CRA, este ultimo datado de 2006 que ainda estd em andamento.
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SOBRE ALGUNS CONCEITOS DE ARQUITETURA

No movimento moderno, as formas "tradicionais" das artes plasticas, literatura,
design tornaram-se ultrapassadas, e que se fazia fundamental deixa-las de lado e criar no lugar
uma nova cultura. Padrdes de estéticas novos foram criados enquanto o antigo foi abolido.
Havia a imposicdo do novo. As pessoas precisavam enxergar o "novo", adaptar-se a novas

formas de ver a arte e o design, abandonar de vez o antigo e as coisas passadas.

Um dos principios bésicos do modernismo foi o de renovar a arquitetura e rejeitar
toda a arquitetura anterior ao movimento, principalmente a arquitetura do século XIX
expressada no ecletismo. O rompimento com a histéria fez parte do discurso de alguns
arquitetos modernos, como Le Corbusier e Adolf Loos. Com uma forma simplificada, os
modernistas adotaram o slogan “a forma segue a fung¢do”. Porém, quando se tratar de projetos
de restauracdo ¢é diferente: a forma ja foi concebida, e ai, serd a funcdo que deverd ser
compativel com a forma pré-existente, com as vocacdes da tipologia arquitetonica do edificio

de forma que agregue valores a0 mesmo.

Cyro Lyra diz que “cada tipo arquitetdnico possui um leque finito de vocagdes de
uso.” (LYRA, 2005, p.61). Ja, Andrade Junior (2005) afirma que “mesmo com estas
limitacdes as possibilidades projetuais sio ainda infinitas”. O mesmo autor diz:

as intervencdes de adaptacdo ou reciclagem de monumentos histéricos podem sempre
variar entre intervencdes mais conservadoras e que tentam compreender a logica
espacial e distributiva do edificio e entre aquelas mais radicais, que desprezam a

organizacdo espacial interna do edificio em que intervém, esvaziando-o ou
modificando a sua espacialidade de maneira radical (ANDRADE JUNIOR, 2005).

Sobre forma, espaco e ordem

As formas configuram os espacos onde vivemos e determinam a configuragdo dos
objetos a nossa volta e o modo como, com eles, nos relacionamos. Podem definir memorias e
podem estabelecer identidades do local. No bojo da verificagdo da compatibilizacdo da
preservacdo da identidade arquitetonica para a adequacdo a centros culturais, dos edificios
histéricos, a andlise grafica proposta por Francis Ching (1998) em ‘“Arquitetura: forma,
espaco e ordem” torna-se ferramenta imprescindivel, quando apresenta ilustragdes dos

elementos componentes da arquitetura e os principios fundamentais do projeto arquitetdnico
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Os desenhos do projeto arquitetonico, ao serem analisados, fornecerdo aspectos
fundamentais de uma edificacdo proporcionando a compreensdo de elementos como as
qualidades formais, voltadas ndo s6 para as caracteristicas externas, mas também para as

relacdes funcionais e estruturais do edificio do ponto de vista do usudrio e do projetista.

Para Ching os sistemas arquitetdnicos sdo compostos pela prépria arquitetura: do
espaco, estrutura e delimitacdo, vivenciada através do movimento no espaco-tempo e
realizada para acomodar um programa compativel com seu contexto utilizando-se da
tecnologia. Movimento no espaco — tempo € definido por Ching pelo acesso e entrada do
edificio, pela configuracdo da via de acesso, a sequéncia de espacos e pela luz, vista, toque e
olfato. J4 a tecnologia serd estabelecida nos materiais aplicados na estrutura e delimitagdo
(contorno), na protegdo e conforto ambiental, na satdde, seguranca e bem-estar e na questao da

durabilidade.

O programa € constituido pelas exigéncias, necessidades e aspiracdes do usudrio,
pelos fatores socioculturais e econdmicos, pelas restricdes legais e tradicdo e antecedentes
historicos; e a caracteristica deste ser, compativel com o contexto do edificio, envolve as

questdes relativas a geografia, clima e caracteristicas sensoriais e culturais do local.

Os sistemas arquitetonicos sdo compreendidos ainda por Ching pelas ordens
fisicas, perceptivas e conceituais. As ordens fisicas se referem a forma e ao espacgo, pela
relacdo entre sélidos e vazios, interior e exterior. As perceptivas indicam a percepcdo
sensorial e reconhecimento dos elementos fisicos ao experimenté-los sequencialmente no
tempo, e serdo definidas pelas vias de acesso e de saida, entradas e saidas, movimentos
através da ordem dos espagos, funcionamento dos espagos e atividades dentro destes e
qualidades de luz, cor textura, vista e som. As ordens conceituais se referem a compreensao
das relagcdes ordenadas e desordenadas entre os elementos e sistemas de um edificio, e
respondendo aos significados que evocam. Constituem-se pelas imagens, padrdes, sinais e
simbolos. Ching afirma que “a ordem arquitetdnica € criada quando a organizacdo das partes

torna visivel seu relacionamento com cada uma delas e com a estrutura como um todo”.

No periodo do movimento moderno o conceito de forma, segundo Montaner
(2002, p. 10), “sempre implicou em um julgamento negativo do ‘formalismo’, de obras
baseadas na aparéncia e ndo no conteido”. Os primeiros arquitetos restauradores brasileiros,

os quais faziam parte do movimento moderno, priorizavam a forma e deixavam a questdo da
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reutilizacdo, isto é, da funcdo, para um segundo plano. A respeito, Cyro Lyra (2005, p.166)
afirma que:
Sédo raros os registros que mostrem a defini¢do do uso ao mesmo tempo em que se
equacionava a restauracdo dos monumentos. Compreendia-se a importdncia da
utilizacdo como instrumento para a preservacdo, mas a pratica de um modo geral, em

edificios destituidos de funcdo, foi sempre comegar pela restauracio e depois definir
seu uso.

Atualmente, a maioria dos arquitetos reconhece que a forma resolve e sintetiza a
complexidade da arquitetura. De acordo com esta afirmacdo, Rafael Moneo declara que “a
presenga da forma € necessdria para qualquer construgdo, [...] € a garantia da liberdade do

arquiteto” (MONEO apud MONTANER, 2002, p.10).

De acordo com Mahfuz (2003, p. 73):

o conceito de forma tem resultado em muita confusdo, pois lhe sdo atribuidos dois
significados de sentido oposto. Enquanto para muitos o termo forma se refere a
aparéncia de um objeto, ao seu aspecto ou conformacdo externa, tornando-se sindnimo
de figura (gestalt), na arquitetura moderna a forma se identifica com o conceito
moderno de estrutura.

Roger Clark e Michael Pause desenvolveram um trabalho especifico sobre andlise
grifica, denominado “Arquitecture: temas de composicion” (1997), que tratavam da
interpretacdo nas formas construidas, através do qual ndo levavam em consideracdo a
necessidade de coincidir com as intengdes do arquiteto nem com qualquer outra explicacio.
Esse trabalho enfoca a andlise das peculiaridades formais e espaciais com a utilizacdo de

ferramentas que auxiliam na compreensdo do parti — partido arquitetdnico.

No livro “Analisis de la forma”, Geoffrey Baker (1991) propde metodologia de
andlise da arquitetura abordando os fatores organizadores fundamentais para o edificio e o
projeto. Condiciona a compreensdo dessa ciéncia e arte a trés fatores bésicos: condi¢des do
lugar (clima, topografia), requisitos funcionais (organizagdo) e cultura (influenciando o tipo
de estrutura e materiais empregados). A forca do lugar, ao ser analisada pontualmente, em
edificios que serdo reutilizados e adequados a finalidade cultural, serd fundamental para a
implantacdo de uma nova funcio. E através da forca do lugar que se definirio acessos e a
organizacdo das atividades a serem desenvolvidas em um edificio reutilizado. Em funcdo das
transformagdes urbanas, da imagem do entorno (identidade, contexto espacial e significado)

ou do novo uso poderd ser necessdria uma reestruturagdo dos acessos.

Foi o que ocorreu quando houve a restauracdo da Pinacoteca de Sao Paulo. Um

dos focos centrais do partido, elaborado pelo arquiteto Mendes da Rocha, foi a inversdo do
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eixo principal do edificio e a mudanca da entrada pela Avenida Tiradentes, atravessando
transversalmente o bloco edificado. A entrada do publico passou a ser pela antiga lateral do
edificio, pela Praca da Luz, e o eixo principal passou a atravessar o bloco edificado

longitudinalmente (Fig. 2.1).

Com relacdo a esta mudanga na organizacdo de acessos na Pinacoteca de Sdo
Paulo, que transformou a leitura do espago eclético original do edificio, construido entre 1897
e 1900, para funcionar o Liceu de Artes e oficios de Sao Paulo, Haroldo Gallo (1999) afirma
que:

[...] através da inversdo do eixo principal estabelece-se uma mais forte relagdo e um
mais intenso didlogo com o lado fronteirico da Estacdo da Luz. Prepara-se assim a
futura relagdo dos edificios com outra estagdo do Metropolitano que devera ampliar
enormemente a entdo existente nas imediagdes, devendo todo o conjunto convergir
para um espaco de praga.

para a atual entrada principal.
Fonte: http://www.cidadedesaopaulo.com/sp/images.

Outro exemplo € evidenciado no objeto de estudo desta dissertagdo. O acesso ao
Convento das Mercés, antes das obras de restauracdo em 1989, era pela fachada leste da Rua
da Palma. Apds a restauracio, o acesso ao edificio voltou a ser pela entrada original, ou seja:
fachada oeste de frente para o mar. Porém, em 2010, houve uma nova reestruturacido do

acesso principal do conjunto arquitetonico do Convento, que voltou a ser pela fachada leste,



47

ocasionada pelas altera¢des no direcionamento do fluxo da malha urbana no local que desde a

época da restaurag¢io vinha ocorrendo em maior volume, pela Rua da Palma (fig. 2.2)".

Da construcio a 1908 . 21989 de 1989 até 2010 A partir de 2010
acesso pela fachada acesso pela fachada acesso pela fachada acesso pela fachada
oeste, evidenciada pela  leste. Edificio ocupado oeste. Ocupado pela leste. Ocupado pela
foto do Galdéncio pelo Quartel de Fundacio José Sarney  Fundacfo José Sarney

Cunha ja funcionando  Policia. Sem registro
como Quartel. Sem inicial

registro inicial

Fig. 2.2 : Croqui da cronologia das alteracdes ocorridas em funcio da inversio do acesso principal do edificio
do Convento.
Fonte: da autora, 2010.

Correntes de tedricos criticam esse tipo de intervengdo. Defendem a idéia de que
essas alteracdes possam comprometer o valor inicial determinado para o edificio,
substituindo-o por um novo valor. Acreditamos que, no caso do Convento das Mercés, nao
houve comprometimento, pois a tltima mudanca no acesso ao prédio, em 2010, ndo alterou
em nada os valores do edificio. O fluxo dos veiculos e das pessoas na drea permaneceu o

mesmo pela Rua da Palma.

! Conclusdo da autora a partir de observagdes no fluxo dos carros que chegam até ali e com fundamento em
entrevista com o Diretor Executivo da Fundacio José Sarney, Raimundo Nonato Q. P. Filho que justificou a
mudanca em funcio da melhoria das condi¢des de acesso e seguranga.
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A forma exterior e o espaco interno

Seguindo as diretrizes definidas por Roger Clark (1997), em “Arquitectura:
Temas de Composicion”, Geoffrey Baker (1991), em “Anélisis de la Forma/Urbanismo y
Arquitectura”, e Francis Ching (1998) em ‘“Arquitetura: Forma, espago e ordem”, a forma
exterior ja estabelecida do Convento das Mercés e do Centro de Referéncia Azulejar foi
analisada num didlogo identitdrio inerente de edificios histéricos adequados a centros
culturais. Por outro lado, para demonstrar a andlise dos espacos internos dos edificios aqui
estudados, adotou-se o percurso metodoldgico tracado por Josep Maria Montaner, nos textos:
“As formas do século XX” (2002) e “Museu contemporineo: lugar e discurso” (1991). Para
Montaner a forma serd entendida “como estrutura essencial e interna, como constru¢do do
espaco e da matéria.” (MONTANER, 2002, p. 08). No item “Arquitetura de museus”,
desenvolvido ainda neste capitulo, serdo tratados os temas da arquitetura, voltados para o
espaco interno de museus desenvolvido por Montaner e que irdo fundamentar parte da andlise

deste estudo.

Clark e Pause utilizam para a anélise dos projetos os topicos estrutura, iluminagdo
natural, massa, geometria, adicdo e subtracio e hierarquia. Estudam as relacdes entre planta,
corte e fachada, entre circulacio e espaco-uso, entre unidade e conjunto, entre o repetitivo e o

singular e a simetria e equilibrio.

A estrutura auxilia na defini¢do dos espagos, na criagdo de unidades; articula a
circulagdo, sugere os fluxos e organiza a composi¢do. A estrutura é definida com o sinénimo
“apoio”, e estd presente em todas as constru¢des. Logo, os pilares, as vigas e os fechamentos
sdo considerados como elementos definidores da idéia do arquiteto, o que € demonstrado
pelos autores na relagdo desta com os conceitos de frequéncia, modelo, simplicidade,

regularidade e complexidade.

A massa do edificio, que poderd ser representada sob a forma de configuracdo
tridimensional, ndo consiste apenas na silhueta ou fachada, mas no volume integral do
edificio, embora mantenha alguma semelhanga com o perimetro ou mesmo com a soma de

suas fachadas. Para esses autores, a configuracdo ou massa estd vinculada aos conceitos de
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“contexto, agrupamento e modelos de unidade, singularidade, multiplicidade, prioridade e

secundariedade de elementos” * (PAUSE, 1997, p. 04).

O tépico geometria diz respeito aos conceitos de plano e de volume para delimitar
a forma construida. Bastante utilizada ao longo da histéria, a geometria é uma ferramenta de
representacdo, compreendendo niveis formais ou espaciais que incluem o uso do sistema de
proporcdes e de formas complexas geradas a partir de sua aplicacdo. A geometria como forma
geradora na arquitetura relaciona-se aos conceitos de tamanho, localizacdo, forma e

proporgéo.

O uso dos conceitos de simetria e equilibrio remonta as origens da arquitetura. O
equilibrio é o estado da estabilidade perceptiva e/ou conceitual e a simetria consiste numa
forma especifica de equilibrio. Para que haja equilibrio é necessario que algum elemento do

edificio seja equivalente de modo reconhecido, na outra parte do mesmo.

A hierarquia consiste na manifestacdo fisica de uma ordenacdo de categorias de
um ou mais atributos. Diz respeito as diferencas qualitativas e os valores relativos desses
atributos e ordend-los sob o dominio da forma, ou do espago, ou de ambos considerando as
propriedades de predominio e importancia explicitas no edificio ligados a qualidade, riqueza,

detalhe, ornamentag@o e os materiais especiais.

O tdpico adigcdo e subtragcdo estd relacionado aos aspectos que se desenvolverdao
através do processo de anexacdo, agregacao ou segregacdo de formas construidas para criar a
arquitetura. A utilizacdo simultinea de ambos possibilitard congregar unidades que
constituirdo um conjunto do qual se segregardo partes, ou ainda serdo subtraidas estas partes

de um conjunto identificado e reincorporadas para criar-se o edificio.

O objetivo da andlise de Clark e Pause € investigar as peculiaridades formais e
espaciais de cada obra, por meio de critérios que remetam a compreensio do partido. E uma
andlise realizada por meio de desenhos diagramdticos e bidimensionais, decodificados
graficamente conforme figura 2.3, proposta pelos autores para facilitar a compreensdo da

analise.

* “Entendida como consecuencia del disefio, la masa puede proceder de decisiones ajenas a la configuracion
tridimensional; vista como idea de disefio, admite que se la considere vinculada a los conceptos de contexto, de
agrupaciones y modelos de unidades, de singularidad y multiplicidad de masa, y de prioridad y secundariedad de
los elementos.” (PAUSE, 1997, pag. 4)
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Fig. 2.3: Legenda de padrdes de representagdo grafica para andlise do parti, segundo Clark e Pause, 1997.

Para desenvolver a andlise da adequacdo dos edificios histéricos em centros
culturais, tratada neste trabalho, serdo considerados os itens relativos a circulagdo e espaco-

uso, e adi¢do e subtragdo por melhor facilitarem, nos casos do Convento e do Centro de

Referéncia Azulejar, a compreensdo das relagdes espaciais e formais.

Conforme se pdde observar na legenda de padrdes para andlise do partido (Fig.

2.3), as representacdes graficas que poderdo ser aplicadas neste estudo sao:

1. Relagdo entre circulagdo e espago — uso: para analisar a circulagdo dos

edificios estudados, serd adotado como convengdo: setas grossas que
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indicardo a circulagdo principal, referente & museografica e o uso dos
espacos representado pela cor cinza aplicada, no caso dos edificios em
estudo, nos espacos referentes somente as areas expositivas. Serdo

desconsideradas as areas determinadas a atividades administrativas.

2. Adigdo e subtracdo: Podem representar a volumetria do edificio,

positivo e negativo, as alteracdes realizadas nas plantas como o que foi
construido e demolido. Sdo representados em branco as unidades
adicionadas e em cinza as unidades subtraidas. Em nosso caso, essa
convencdo serd utilizada para representar as inclusdes contemporéneas
e as demolicdes de espacos realizadas nos edificios para adequé-los a
nova funcdo. Para melhor visualizagdo, o lugar onde as inclusdes
pontuais referente a localizacdo dos elevadores, escadas e rampas
aconteceram, serdo marcadas com o simbolo “X”, e ao longo deste
estudo também serd utilizadas legendas nos croquis, para melhor

visualizag¢@o de paredes demolidas ou acrescentadas.

Clark e Pause consideram a planta como a geradora da forma, pois organiza as
atividades em diferentes dreas. Com relagdo ao corte e a fachada, sdo representacdes que
dizem respeito mais a percepcdo da volumetria e pressupdem a compreensdo de que qualquer

linha em qualquer dessas representagdes graficas, incluem a terceira dimensao.

A relacdo circulagdo versus espago-uso torna-se relevante, pois serd o fator
primério de tomada de decis@o na arquitetura e estara relacionado a funcdo. A circulagéo serda
o elemento de ligacdo dos espagos. A relagdo entre espaco — uso versus circulagdo indicara
condicdes de privacidade e de conexdes. A importincia atribuida ao uso ou a circulagio
exercerd influéncia direta na forma de um edificio. Partindo-se de uma unidade que podera ser
espacial ou formal, relacionada aos espacos-uso, & estrutura, a massa, ao volume ou a
combinagdo desses elementos, os edificios poderdo compreender uma tnica unidade ou a
agregacao delas. A natureza, a identidade, expressao e relagdo das unidades com as outras ou

com 0 conjunto tornar-se-ao primordiais no uso desta representacio grafica.

A relagdo entre repetitivo e singular impde aos elementos espaciais e formais,

atributos que os traduzem em entidades multiplas e dnicas. A singularidade € interpretada
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como sendo a diferenciacdo de elementos segundo classe ou género e podemos identificar as
caracteristicas desses atributos pela presenca ou auséncia de elementos diferenciadores no
edificio, estabelecidos quando se considerarem os conceitos de tamanho, orientagdo,

localizagdo, contorno, configuracio, cor, material e textura.
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O PROJETO DE ARQUITETURA

O projeto de arquitetura trabalha com a necessidade de que um prédio seja erguido
para satisfazer as necessidades de um programa e de seu usudrio. Todavia, o problema nao
estard ai, mas, sim, na definicio da forma que o mesmo deverd assumir, antes no

imagindrio/criacdo do arquiteto e depois, materializado no projeto.

Segundo Silva (1998, p. 35), “o projeto arquitetdnico pode ser descrito como uma
proposta de solucdes para um especifico problema de organiza¢do do entorno humano” ou
ainda:

Em se tratando de arquitetura, o problema, ou, mais precisamente, a situacdo
particularmente insatisfatéria €, via de regra, a inexisténcia de uma determinada
satisfacdo. Naturalmente, o problema ndo € resolvido com a simples constatagcdo da
necessidade da erecdo do prédio: o problema se configura no fato de néo se saber, de
antemao, que forma deverda assumir o edificio, a fim de atender satisfatoriamente a
necessidade antes aludida. [...] o projeto € uma proposta ou hipétese de solug@o para o

mesmo problema. Nao ¢ a solug@o em si, jd que apenas a obra, e ndo o projeto é capaz
de satisfazer as necessidades do usudrio. (SILVA, 1998, p. 36).

O projeto para ser mais bem elaborado, utilizar-se-a4 de métodos evidenciados na
sequéncia das fases ou etapas do seu desenvolvimento: levantamento do partido, estudo
preliminar, anteprojeto, projeto basico e projeto de execucdo (SILVA, 2002, p. 18). O
processo projetual iniciar-se-4 com um programa traduzido pelas necessidades do cliente e do
usudrio; passard pela andlise dos requisitos funcionais ligados ao uso e pelos requisitos
condicionantes ligados as caracteristicas fisicas do local como a topografia e clima. Na
sequéncia, o desenvolvimento do estudo preliminar, do anteprojeto, projeto bdsico e do

projeto de execugdo, este sendo, por definicao, o resultado final do projeto arquitetonico.

Na fase de estudo preliminar, o arquiteto criard a forma do objeto arquitetdnico,
antes pertencente apenas ao seu imagindrio. Depois de ser aprovado pelo cliente, entra-se em
outra fase do projeto: o desenvolvimento de todas as solugdes técnicas para a compreensdo do

estudo preliminar, cujo produto é o anteprojeto ou projeto basico.

A fase seguinte serd a do projeto executivo, composto pelo conjunto de
informacdes necessdrias para o entendimento do edificio proposto, permitindo, assim, a
correta execucdo da obra. Implicard o desenvolvimento dos desenhos detalhados e
especificados dos elementos arquitetonicos. Nessa etapa serdo incluidos os cadernos de

especificagdes técnicas e do caderno de encargo. Os projetos complementares de Engenharia,
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tais como, estrutura, instalagdes prediais, combate a incéndio e instalagdes prediais, deverdo
manter um didlogo interdisciplinar e subordinado & coordenacio do arquiteto autor do projeto

de arquitetura.
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PROJETO DE ARQUITETURA DE RESTAURACAO

No desenvolvimento de um projeto de restauragdo, a arquiteto deverd,
inicialmente, conhecer e avaliar os fundamentos filos6ficos do restauro para que possa intervir
corretamente no edificio historico, garantindo a preservacdo das estruturas do passado e

permitindo intervencdes novas capazes de agregarem valor de contemporaneidade a esse bem.

Segundo Coelho (2003, p. 21):

Na preservacdo do patrimdnio arquitetdnico, atua-se na esfera da dualidade entre o
antigo e o novo, entre criar (inventar) e preservar (manter/conservar). Em arquitetura,
o ato de criar pressupde a invenc¢ao de um novo elemento que vai coexistir, através de
sua concretizagdo pela obra, como uma estrutura preexistente, seja ela antiga ou
recente.

O projeto de restauro seguird as mesmas etapas do projeto de arquitetura de um
edificio novo. Porém, serdo necessdrios cuidados na definicdo das diretrizes bdsicas do
projeto de restauragdo como a andlise das teorias do restauro e o estudo preliminar do projeto

a ser implantado. A saber:

No projeto de restauracdo, além do programa decorrente do uso futuro do imével, o
arquiteto estd trabalhando sobre uma edificacdo ja existente, e que possui um valor
artistico e/ou histérico, o qual se pretende preservar. Este valor tem que ser
pesquisado visando a defini¢do das diretrizes bdsicas do projeto de restauragdo que
irdo nortear as decisdes futuras de projeto, € necessdrio antes de tudo, o estudo da
teoria do restauro e a realizacdo dos estudos preliminares do projeto, que sdo
complexos e que o diferem de um projeto comum de arquitetura. Apds estas pesquisas
preliminares é que se deve iniciar as fases graficas, de croquis, estudo preliminar,
anteprojeto e projeto executivo (RIBEIRO et al, 2003, p. 560).

No manual técnico do Instituto do Patrimonio e Artistico Nacional - IPHAN estio
definidos os estdgios de um projeto de restauragio, isto é:
O projeto de restauragdo compreende dois estdgios que sdo complementares, mas
absolutamente diferentes. O primeiro diz respeito a decisdo do ‘que’ fazer, ou seja, ao
entendimento de qual € a unidade procurada no imével ou no conjunto. O segundo diz
respeito ao ‘como’ fazer, ou seja, as solugdes técnicas necessdrias. O primeiro estagio

pressupde entdo uma justificativa de cardter conceitual, enquanto que o segundo
justificativas de carater técnico (IPHAN, 2000).

A Carta de Restauro de 1972, ao considerar as obras de adaptacdo limitadas ao
minimo, “conservando escrupulosamente as formas externas e evitando alteracdes sensiveis
das caracteristicas tipoldgicas, da organizacdo estrutural e da seqiiéncia dos espacos internos”

faz a seguinte recomendac@o para o projeto de restauro. In verbis:

A realizagdo do projeto de restauracdo de uma obra arquitetonica devera ser precedida
de um exaustivo estudo sobre o monumento, elaborado de diversos pontos de vistas
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(que estabelecam a andlise de sua composi¢do no contexto territorial ou no tecido
urbano, dos aspectos tipoldgicos, das elevacdes e qualidades formais, dos sistemas e

dos caracteres construtivos, etc), relativos a obra original, assim sendo pesquisas
bibliograficas, iconograficas e arquivisticas, etc, completa observagdo grifica e
fotografica, interpretada também sob o aspecto metroldgico, dos tracados reguladores
e dos sistemas proporcionais e compreenderd um cuidadoso estudo especifico para a
verifica¢do das condi¢des de estabilidade (IN: CURY, 2000, p. 157).

O projeto de restauracdo criard elementos novos que se tornardo predecessores no
processo do projeto de arquitetura. Além da concepg¢do criativa, o uso e as necessidades do
usudrio e o0 método deverdo, antes de tudo, possuir informa¢des que permitam o conhecimento
do monumento pré-existente até a decisdo do ‘que’ fazer e de ‘como’ fazer, de forma que se
possa garantir o restabelecimento do aspecto fisico, da matéria e da unidade do monumento

que se quer buscar, adequando o edificio a um reuso.

O projeto de restauracdo, para resguardar melhor a preservacdo do monumento na
contemporaneidade, deverd priorizar as exigéncias do uso e do usudrio, porém, devera
também preocupar-se com a preservacdo dos valores intrinsecos dos edificios histéricos em
todas as etapas e fases do projeto. O que se percebe € que existe uma tendéncia, por parte dos
arquitetos restauradores, em privilegiar no projeto de restauracio a recuperagdo fisica e
material do monumento, deixando, muitas vezes, descobertas as adaptacdes necessdrias
origindrias da destinag@o do uso e do usudrio, principalmente quando por questdes politicas, o
processo de recuperagdo do edificio iniciar-se antes da defini¢do do seu uso, caso que

frequentemente ocorre quando se trata de prédios publicos.

Na divida entre a arquitetura e a restauracdo, o arquiteto deverd levar em
consideracdo os valores histéricos e artisticos do edificio. Além de uma postura sensata,
equilibrada e harmonica em abster-se de deixar sua “marca” no momento da criacdo, devera
também preocupar-se em tornar o objeto arquitetdnico, funcional e atualizado no contexto de

sua atualizacdo e preservacgdo a geracdes futuras.

Serd necessério que haja uma metodologia de projeto de arquitetura de restauragao
com énfase a coleta de dados para embasar o projeto de restauro que englobard também, as
etapas e fases do projeto de arquitetura. Essa coleta compde-se de uma pesquisa completa
sobre o edificio histérico, entendendo o objeto de estudo e o estado de conservacdo que o
monumento se encontra. Através desse estudo pode-se chegar a um diagndstico preciso das
causas da deterioragdo e dessa forma, facilitar a elaboracdo do projeto de intervencdo

arquitetOnica e restaurativa. A saber:
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E importante no processo de restauracdo conhecer a fundo o monumento, o que ele
representa e o que representou no passado. Enfim, estuda-lo, entendé-lo para que erros
de interpretacdo, embasando as tomadas de decisdes projetuais, ndo prejudiquem o
edificio (RIBEIRO et al, 2003, p. 566).

Dentre as diversas metodologias desenvolvidas por um projeto de restauro,

D’Orsat (1982), em seu ‘Guia para o estudo dos monumentos e de suas causas de

deterioracdo’, orienta que o edificio histérico deverd ser estudado baseado em elementos

intrinsecos, provenientes do proprio edificio, e elementos extrinsecos, oriundos da construgao
histérica. Leciona que:

Os elementos intrinsecos fundamentais para o conhecimento do edificio sdo: dados

exibidos pelo préprio monumento (marcas, monogramas, emblemas, decoragdes,

murais, grafismo, etc.); dados encontrados na estrutura (tipo de aparelhamento das

pedras ou marcas nos tijolos, cerdmicas ou azulejos, moedas e medalhas e documento

contidos nas paredes e fundagdes); dados deduzidos do monumento através do estudo

de inspecdo visual (observacdes sobre as unidades de medidas utilizada na construg@o,
tracado geométrico, etc.).

Os elementos extrinsecos sdo aqueles oriundos de fontes literdrias, documentagio
grafica, manuscritos histéricos e documentos relacionados com as inauguragdes,
possiveis intervengdes na edificagdo, a funcdo original e os sucessivos usos do
edificio, contratos, recibos, testamentos, doagdes, etc. (RIBEIRO et al, 2003, p. 561).

O Manual do IPHAN - Roteiro para apresentacio de Projeto Bdésico de
Restauracdo do Patrimodnio Edificado apresenta uma metodologia que se desenvolve num
processo de trés etapas: a primeira etapa, relativa ao levantamento do monumento, sendo
composta por fases constituidas de levantamento histérico, artistico, arquivistico,
bibliografico, prospeccdo arquitetdnica, arqueoldgica, documentagdo fotografica e o
levantamento planialtimétrico e métricoarquitetdnico. A segunda etapa, relacionada ao
diagnéstico do monumento e dos bens integrados, estd composta pelas fases constituidas de
diagnéstico da estrutura, diagndstico do estado de conservacdo da edificacdo e dos elementos
integrados. A terceira etapa, diz respeito ao projeto basico de intervencdo que estd composta
das fases memorial descritivo, proposta de intervengdo, técnica a ser usada, proposta de
reutilizacdo, mudanga de uso, especificacio de materiais e servigos, projeto de arquitetura

constituida das pecgas graficas e seus projetos complementares.

2

O processo projetual do projeto de arquitetura e restauro € extremamente
importante. Dessa forma, o arquiteto restaurador conhece o monumento, o que ele representa
e o que representou no passado. Em seguida, bem fundamentado e justificado, podera elaborar

com seguranga o projeto devido da intervencéo restaurativa.
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ARQUITETURA DE MUSEUS

No texto “Museu contemporineo: lugar e discurso”, Josep Maria Montaner
discorre sobre os “temas de projeto que abrangem a questdo da confrontacio entre o lugar
definido pela arquitetura [...] — e as obras que se exibem de acordo com um discurso
expositivo.” (MONTANER, 1991, p. 34). Professor, autor de livros e ensaios sobre
arquitetura de museus, discorre sobre a arquitetura de museus sobrepondo as defini¢des e

intertextualizando os temas especificos do campo.

Montaner elabora a andlise dos espagos internos dos edificios destinados a museus
a partir do que apresenta como temas de projeto da arquitetura dos espacos museoldgicos: o
repertdrio tipoldgico, a hierarquia de espacos (ordenacio espacial), a relacdo forma-discurso,
a iluminag@o natural e artificial, os materiais de fundo e os sistemas de comunicagdo e
conforto ambiental, as vitrines e os suportes. Dos temas aqui citados serdo analisados: o
repertorio tipoldgico, a hierarquia dos espagos (ordenagéo espacial) e a relacdo forma versus
discurso por se tratarem daqueles contidos no objetivo desta dissertagdo e que poderdo ser

aplicados para a projetacdo e andlise de quaisquer outros programas arquitetonicos.

Repertorio tipolégico

Para Montaner, “tipo seria a idéia genérica, platonica, arquetipica, a forma bdsica

comum da arquitetura.” (MONTANER, 2001, p. 148).

E ele ainda que ressalta que a prépria tipologia do edificio sobre o qual se
intervird, estabelece limitacdes a respeito de seus possiveis usos. Apesar das vastas
possibilidades projetuais, caberd & criatividade do arquiteto superar essas limitagdes face as
exigéncias do programa. As decisdes em adotar qualquer opg¢do ficardo condicionadas as
questdes de or¢amento, interesses especificos do contratante, pardmetros estabelecidos pela
legislacdo e, principalmente, do ambiente cultural em que ocorrer a proposta de intervencao.
Qualquer intervencdo nos monumentos histéricos poderda assumir papel conservador com a
compreensdo da légica espacial e distributiva do edificio variando até as interven¢des mais
radicais, que desprezam a organizacdo espacial interna do edificio, passando por solucdes

intermediarias mistas.
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Considera que é no interior dos edificios de museus onde, no sentido da
arquitetura e na relacdo com as obras expostas, poderdo ser encontradas as grandes diferencas,
que os tornam singulares e que, a0 mesmo tempo, os assemelham (MONTANER apud

GUIMARAENS, 2007, p. 6)°.

Diz Montaner (1991) que, em novos projetos de edificios contemporaneos
destinados a museus atuais, ha vérias possibilidades de um repertdrio tipoldgico apresentar-se.
Enquadra diferentes tipos de museus nas definicbes que atribui para as expressoes

bEEN1Y

“perversdes tipologicas”, “‘inovagcdes tipologicas” e “reutilizacdo tipologicas™.

A perversdo tipoldgica acontecerd quando a nova proposta ndo conseguir tirar
proveito dos precedentes tipoldgicos para criar uma estrutura de museu adequada (Fig. 2.4). A
inovacdo tipoldgica, resultando na criacdo de edificios incrustados, semienterrados, com
percursos em diagonal, ou seja: a criacdo de novos experimentos tipolégicos (Fig. 2.5). Ainda
segundo Montaner, haverd a possibilidade de reutilizacdo tipolégica, que consiste na
conversdo de edificios industriais, paldcios, armazéns, entre tantos, que se apresentam sem

uso, em museus e centros culturais (Fig. 2.6).

e asere

Fig. 2.4: Museu de Arte Romana, Mérida. A esquerda, vista externa do edificio e a direita salas laterais.

3 GUIMARAENS,Ceca. A transmutagdo do espaco museoldgico e a modenidade expografica. 2007
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Fig. 2.5: Volume incrustado no terreno abriga dreas de exposi¢cdo em dois niveis no Museu Municipal Abteiberg,
de Hans Hollein, na Alemanha.

Fig. 2.6: Museu do Louvre, Paris. A esquerda, vista externa do edificio, tendo como destaque em primeiro plano
a piramide em vidro e a direita as galerias de exposicao, 2005.

Ordenacao espacial

Em termos de organizaco espacial do interior de um museu, ainda com relacio
ao repertorio tipoldgico, Montaner observa que na ultima década do século XX, as solugdes
adotadas foram os modelos do movimento moderno, ressaltado pela “planta livre e fluida”,
como a idéia defendida por Norman Foster para o museu Sainsbury Center (Fig. 2.7). Ainda
no movimento moderno, defendido por Le Corbusier, refere-se a idéia de museu de
crescimento ilimitado: O Endless Museum, refere-se a um projeto conceitual, um museu
suspenso de crescimento continuo e ilimitado, baseado em uma espiral que se desenvolvia a
partir de um nticleo central, quadrangular, sendo o interior definido por volumes infinitamente
variaveis (Fig. 2.8). Outro modelo no sistema tradicional da salas enfileiradas, tendendo ao

sobredesenho e a abundancia de referencias histéricas (Fig. 2.9).
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Fig.2.8: Museu do crescimento ilimitado,
Philippeville, Argélia, 1939, Le Corbusier.

Fig. 2.9: Museu de arte de Dusseldorf, projeto de James Stirling.
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Ja quando tratar de definir a condicdo que determinard as formas de percepcio do
visitante, a ordenacdo espacial vai-se referir a clareza da forma da planta e a facil percepcao
da totalidade do edificio, pois, segundo Montaner (1991, p. 35):

uma das mais importantes condi¢des que se exigem de um complexo cultural ou um
museu € a clareza de sua ordenagdo espacial. O visitante de um museu ou exposi¢ao

precisa de uma primeira informacao sobre a globalidade do espago e da colec@o para
poder selecionar e distribuir seu tempo de visita.

Portanto, a visualizacio do conjunto arquitetonico e do espaco tornam-se

fundamentais para a clareza e racionalidade dos percursos.

Montaner destaca em dois museus a clareza da estrutura interna: o Museu Van
Gogh, em Amsterda, organizado em cinco pavimentos, ao redor de um grande espaco unitdrio
e a Nova Pinacoteca de Munique, com uma estrutura de hall central e dois itinerarios ao redor
de patios (Fig. 2.10 e 2.11). E ainda comenta intervengdes em grandes museus, citando o caso
da construcdo da piramide de Pei, no Louvre como uma intervencdo com o propdsito de
“realizar uma total reestruturacdo e ordenacdo das circulacdes para ganhar clareza e

racionalidade nos percursos” (MONTANER, 1991, p. 35).

Fig. 2.10: Museu Van Gogh, em Amsterda (1973), projeto de
G. Rietveld. Vista externa

Fig. 2.11 — Pi;lacoteca de Munique, vista do interior (1981),
projeto de Alexander F. Von Branca.
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Montaner atribui a clareza da ordenagdo espacial, ou seja, a possibilidade de
“compreensdo e visualizacdo” da totalidade do edificio de museu, quando trata de definir a
condicdo que determina as formas de percepcdo do visitante. Ao publico, que € heterogéneo,
interessa a seguranga da orientacdo precisa para “selecionar e distribuir o tempo da visita”.

Sendo assim:

N

constituem solugdes arquitetonicas claras e compreensiveis a primeira visada: as
formas abertas e simples que permitem abranger o interior desde o volume exterior; a
estrutura interior diretamente relacionada ao espago unitdrio vertical ou horizontal; os
itinerdrios que circundam patios ou que se referem a jardins externos; e as situagdes
em que se compreende totalmente o interior logo a entrada do edificio
(GUIMARAENS, 2007, p.7)*.

Relacao forma-discurso

E ainda Montaner que observa que “o interior do museu constitui, portanto, um
exemplo precioso de relagdo entre forma arquitetdnica e discurso interno”; assim, cada
tipologia espacial ja citada anteriormente estabelece diferentes relagdes formais com o
discurso expositivo, isto é, ha necessidade de uma relacdo harmodnica da forma espacial das

salas com as caracteristicas dos objetos a serem ali instalados.

Em relacdo a edificios histéricos adaptados para uso de museu e centro cultural,
que corresponde ao tema desta dissertacdo, a relacdo forma versus discurso se refere a
adequabilidade da interven¢do com objetivo de encontrar o equilibrio entre o edificio e o
tratamento da exposicdo. Voltado especificamente para a materialidade de fundo, Montaner
afirma que os arquitetos da tltima geracdo pds-moderna projetaram continentes bastante
neutros, de cor branca, e, prossegue, em outras ocasides, utilizaram as texturas dos fundos
(pisos, paredes e tetos) e os recursos cenograficos do espaco para conferir maior destaque aos
componentes da forma interior do edificio, em detrimento das obras expostas. H4 ainda,
segundo Montaner, os casos em que a arquitetura empobreceu o discurso expositivo; e define
a “sintese ousada”, ou seja: aquela atitude de “outorgar a ambos uma igualdade de tratamento:
ndo tirar da arquitetura o atrativo e o cardter, mas também ndo renunciar & adequada

apresentacdo da obra” (GUIMARAENS, 2007).

Sob embasamento tedrico descrito neste e no capitulo anterior, serd feita a anélise
do Convento das Mercés, comparando-o também ao Centro de Referéncia Azulejar, ambos

adequados ao uso de museu e centro cultural.

4 GUIMARAENS,Ceca. A transmutagdo do espaco museoldgico e a modernidade expografica. 2007
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O embasamento tedrico deste trabalho, dado no capitulo anterior sobre o
patrimdnio histérico e a reutilizacdo desses espacos especificamente voltados para a nova
funcdo de museu e centro cultural complementa-se aqui neste capitulo, quando tratamos do
projeto de restauro e a compreensdo da forma arquitetdnica, pois, mesmo possuindo um
programa flexivel, com grande liberdade projetual, o museu tem diversas necessidades

inerentes a fung@o de expor e preservar que se limitam pela forma, principalmente interna.

Numa abordagem bésica tem-se um didlogo com alguns conceitos de arquitetura,
projeto de arquitetura e projeto de restauro, destacando-se as metodologias de andlise da
forma sob os aspectos exteriores da arquitetura dos edificios e aspectos internos da arquitetura
de museus para, em seguida, enfatizarem-se os temas da arquitetura voltada para museu e

centro cultural.

O didlogo tedrico e metodolégico de textos e andlises da forma arquitetdnica
citados neste capitulo irdo fundamentar o desenvolvimento dos capitulos III e IV desta
pesquisa. O capitulo III apresentard um estudo do Convento a partir das etapas iniciais do
projeto como levantamentos historicos, prospeccdes até a implantagdo, dando-se énfase para
as solucdes adotadas no projeto executivo da restauracdo. J4 o capitulo IV fard uma andlise
comparativa das teorias de restauro e os temas da arquitetura de museus: tipologia, relagido
forma versus discurso e ordenagdo espacial, que foram aplicados, tanto nas obras de
restauracdo do Convento — de 1989, quanto nas obras do Centro de Referéncia Azulejar —

CRA, este ultimo datado de 2006 que ainda estd em andamento.
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SOBRE ALGUNS CONCEITOS DE ARQUITETURA

No movimento moderno, as formas "tradicionais" das artes plasticas, literatura,
design tornaram-se ultrapassadas, e que se fazia fundamental deixa-las de lado e criar no lugar
uma nova cultura. Padrdes de estéticas novos foram criados enquanto o antigo foi abolido.
Havia a imposicdo do novo. As pessoas precisavam enxergar o "novo", adaptar-se a novas

formas de ver a arte e o design, abandonar de vez o antigo e as coisas passadas.

Um dos principios bésicos do modernismo foi o de renovar a arquitetura e rejeitar
toda a arquitetura anterior ao movimento, principalmente a arquitetura do século XIX
expressada no ecletismo. O rompimento com a histéria fez parte do discurso de alguns
arquitetos modernos, como Le Corbusier e Adolf Loos. Com uma forma simplificada, os
modernistas adotaram o slogan “a forma segue a fung¢do”. Porém, quando se tratar de projetos
de restauracdo ¢é diferente: a forma ja foi concebida, e ai, serd a funcdo que deverd ser
compativel com a forma pré-existente, com as vocacdes da tipologia arquitetonica do edificio

de forma que agregue valores a0 mesmo.

Cyro Lyra diz que “cada tipo arquitetdnico possui um leque finito de vocagdes de
uso.” (LYRA, 2005, p.61). Ja, Andrade Junior (2005) afirma que “mesmo com estas
limitacdes as possibilidades projetuais sio ainda infinitas”. O mesmo autor diz:

as intervencdes de adaptacdo ou reciclagem de monumentos histéricos podem sempre
variar entre intervencdes mais conservadoras e que tentam compreender a logica
espacial e distributiva do edificio e entre aquelas mais radicais, que desprezam a

organizacdo espacial interna do edificio em que intervém, esvaziando-o ou
modificando a sua espacialidade de maneira radical (ANDRADE JUNIOR, 2005).

Sobre forma, espaco e ordem

As formas configuram os espacos onde vivemos e determinam a configuragdo dos
objetos a nossa volta e o modo como, com eles, nos relacionamos. Podem definir memorias e
podem estabelecer identidades do local. No bojo da verificagdo da compatibilizacdo da
preservacdo da identidade arquitetonica para a adequacdo a centros culturais, dos edificios
histéricos, a andlise grafica proposta por Francis Ching (1998) em ‘“Arquitetura: forma,
espaco e ordem” torna-se ferramenta imprescindivel, quando apresenta ilustragdes dos

elementos componentes da arquitetura e os principios fundamentais do projeto arquitetdnico
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Os desenhos do projeto arquitetonico, ao serem analisados, fornecerdo aspectos
fundamentais de uma edificacdo proporcionando a compreensdo de elementos como as
qualidades formais, voltadas ndo s6 para as caracteristicas externas, mas também para as

relacdes funcionais e estruturais do edificio do ponto de vista do usudrio e do projetista.

Para Ching os sistemas arquitetdnicos sdo compostos pela prépria arquitetura: do
espaco, estrutura e delimitacdo, vivenciada através do movimento no espaco-tempo e
realizada para acomodar um programa compativel com seu contexto utilizando-se da
tecnologia. Movimento no espaco — tempo € definido por Ching pelo acesso e entrada do
edificio, pela configuracdo da via de acesso, a sequéncia de espacos e pela luz, vista, toque e
olfato. J4 a tecnologia serd estabelecida nos materiais aplicados na estrutura e delimitagdo
(contorno), na protegdo e conforto ambiental, na satdde, seguranca e bem-estar e na questao da

durabilidade.

O programa € constituido pelas exigéncias, necessidades e aspiracdes do usudrio,
pelos fatores socioculturais e econdmicos, pelas restricdes legais e tradicdo e antecedentes
historicos; e a caracteristica deste ser, compativel com o contexto do edificio, envolve as

questdes relativas a geografia, clima e caracteristicas sensoriais e culturais do local.

Os sistemas arquitetonicos sdo compreendidos ainda por Ching pelas ordens
fisicas, perceptivas e conceituais. As ordens fisicas se referem a forma e ao espacgo, pela
relacdo entre sélidos e vazios, interior e exterior. As perceptivas indicam a percepcdo
sensorial e reconhecimento dos elementos fisicos ao experimenté-los sequencialmente no
tempo, e serdo definidas pelas vias de acesso e de saida, entradas e saidas, movimentos
através da ordem dos espagos, funcionamento dos espagos e atividades dentro destes e
qualidades de luz, cor textura, vista e som. As ordens conceituais se referem a compreensao
das relagcdes ordenadas e desordenadas entre os elementos e sistemas de um edificio, e
respondendo aos significados que evocam. Constituem-se pelas imagens, padrdes, sinais e
simbolos. Ching afirma que “a ordem arquitetdnica € criada quando a organizacdo das partes

torna visivel seu relacionamento com cada uma delas e com a estrutura como um todo”.

No periodo do movimento moderno o conceito de forma, segundo Montaner
(2002, p. 10), “sempre implicou em um julgamento negativo do ‘formalismo’, de obras
baseadas na aparéncia e ndo no conteido”. Os primeiros arquitetos restauradores brasileiros,

os quais faziam parte do movimento moderno, priorizavam a forma e deixavam a questdo da
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reutilizacdo, isto é, da funcdo, para um segundo plano. A respeito, Cyro Lyra (2005, p.166)
afirma que:
Sédo raros os registros que mostrem a defini¢do do uso ao mesmo tempo em que se
equacionava a restauracdo dos monumentos. Compreendia-se a importdncia da
utilizacdo como instrumento para a preservacdo, mas a pratica de um modo geral, em

edificios destituidos de funcdo, foi sempre comegar pela restauracio e depois definir
seu uso.

Atualmente, a maioria dos arquitetos reconhece que a forma resolve e sintetiza a
complexidade da arquitetura. De acordo com esta afirmacdo, Rafael Moneo declara que “a
presenga da forma € necessdria para qualquer construgdo, [...] € a garantia da liberdade do

arquiteto” (MONEO apud MONTANER, 2002, p.10).

De acordo com Mahfuz (2003, p. 73):

o conceito de forma tem resultado em muita confusdo, pois lhe sdo atribuidos dois
significados de sentido oposto. Enquanto para muitos o termo forma se refere a
aparéncia de um objeto, ao seu aspecto ou conformacdo externa, tornando-se sindnimo
de figura (gestalt), na arquitetura moderna a forma se identifica com o conceito
moderno de estrutura.

Roger Clark e Michael Pause desenvolveram um trabalho especifico sobre andlise
grifica, denominado “Arquitecture: temas de composicion” (1997), que tratavam da
interpretacdo nas formas construidas, através do qual ndo levavam em consideracdo a
necessidade de coincidir com as intengdes do arquiteto nem com qualquer outra explicacio.
Esse trabalho enfoca a andlise das peculiaridades formais e espaciais com a utilizacdo de

ferramentas que auxiliam na compreensdo do parti — partido arquitetdnico.

No livro “Analisis de la forma”, Geoffrey Baker (1991) propde metodologia de
andlise da arquitetura abordando os fatores organizadores fundamentais para o edificio e o
projeto. Condiciona a compreensdo dessa ciéncia e arte a trés fatores bésicos: condi¢des do
lugar (clima, topografia), requisitos funcionais (organizagdo) e cultura (influenciando o tipo
de estrutura e materiais empregados). A forca do lugar, ao ser analisada pontualmente, em
edificios que serdo reutilizados e adequados a finalidade cultural, serd fundamental para a
implantacdo de uma nova funcio. E através da forca do lugar que se definirio acessos e a
organizacdo das atividades a serem desenvolvidas em um edificio reutilizado. Em funcdo das
transformagdes urbanas, da imagem do entorno (identidade, contexto espacial e significado)

ou do novo uso poderd ser necessdria uma reestruturagdo dos acessos.

Foi o que ocorreu quando houve a restauracdo da Pinacoteca de Sao Paulo. Um

dos focos centrais do partido, elaborado pelo arquiteto Mendes da Rocha, foi a inversdo do
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eixo principal do edificio e a mudanca da entrada pela Avenida Tiradentes, atravessando
transversalmente o bloco edificado. A entrada do publico passou a ser pela antiga lateral do
edificio, pela Praca da Luz, e o eixo principal passou a atravessar o bloco edificado

longitudinalmente (Fig. 2.1).

Com relacdo a esta mudanga na organizacdo de acessos na Pinacoteca de Sdo
Paulo, que transformou a leitura do espago eclético original do edificio, construido entre 1897
e 1900, para funcionar o Liceu de Artes e oficios de Sao Paulo, Haroldo Gallo (1999) afirma
que:

[...] através da inversdo do eixo principal estabelece-se uma mais forte relagdo e um
mais intenso didlogo com o lado fronteirico da Estacdo da Luz. Prepara-se assim a
futura relagdo dos edificios com outra estagdo do Metropolitano que devera ampliar
enormemente a entdo existente nas imediagdes, devendo todo o conjunto convergir
para um espaco de praga.

para a atual entrada principal.
Fonte: http://www.cidadedesaopaulo.com/sp/images.

Outro exemplo € evidenciado no objeto de estudo desta dissertagdo. O acesso ao
Convento das Mercés, antes das obras de restauracdo em 1989, era pela fachada leste da Rua
da Palma. Apds a restauracio, o acesso ao edificio voltou a ser pela entrada original, ou seja:
fachada oeste de frente para o mar. Porém, em 2010, houve uma nova reestruturacido do

acesso principal do conjunto arquitetonico do Convento, que voltou a ser pela fachada leste,
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ocasionada pelas altera¢des no direcionamento do fluxo da malha urbana no local que desde a

época da restaurag¢io vinha ocorrendo em maior volume, pela Rua da Palma (fig. 2.2)".

Da construcio a 1908 . 21989 de 1989 até 2010 A partir de 2010
acesso pela fachada acesso pela fachada acesso pela fachada acesso pela fachada
oeste, evidenciada pela  leste. Edificio ocupado oeste. Ocupado pela leste. Ocupado pela
foto do Galdéncio pelo Quartel de Fundacio José Sarney  Fundacfo José Sarney

Cunha ja funcionando  Policia. Sem registro
como Quartel. Sem inicial

registro inicial

Fig. 2.2 : Croqui da cronologia das alteracdes ocorridas em funcio da inversio do acesso principal do edificio
do Convento.
Fonte: da autora, 2010.

Correntes de tedricos criticam esse tipo de intervengdo. Defendem a idéia de que
essas alteracdes possam comprometer o valor inicial determinado para o edificio,
substituindo-o por um novo valor. Acreditamos que, no caso do Convento das Mercés, nao
houve comprometimento, pois a tltima mudanca no acesso ao prédio, em 2010, ndo alterou
em nada os valores do edificio. O fluxo dos veiculos e das pessoas na drea permaneceu o

mesmo pela Rua da Palma.

! Conclusdo da autora a partir de observagdes no fluxo dos carros que chegam até ali e com fundamento em
entrevista com o Diretor Executivo da Fundacio José Sarney, Raimundo Nonato Q. P. Filho que justificou a
mudanca em funcio da melhoria das condi¢des de acesso e seguranga.
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A forma exterior e o espaco interno

Seguindo as diretrizes definidas por Roger Clark (1997), em “Arquitectura:
Temas de Composicion”, Geoffrey Baker (1991), em “Anélisis de la Forma/Urbanismo y
Arquitectura”, e Francis Ching (1998) em ‘“Arquitetura: Forma, espago e ordem”, a forma
exterior ja estabelecida do Convento das Mercés e do Centro de Referéncia Azulejar foi
analisada num didlogo identitdrio inerente de edificios histéricos adequados a centros
culturais. Por outro lado, para demonstrar a andlise dos espacos internos dos edificios aqui
estudados, adotou-se o percurso metodoldgico tracado por Josep Maria Montaner, nos textos:
“As formas do século XX” (2002) e “Museu contemporineo: lugar e discurso” (1991). Para
Montaner a forma serd entendida “como estrutura essencial e interna, como constru¢do do
espaco e da matéria.” (MONTANER, 2002, p. 08). No item “Arquitetura de museus”,
desenvolvido ainda neste capitulo, serdo tratados os temas da arquitetura, voltados para o
espaco interno de museus desenvolvido por Montaner e que irdo fundamentar parte da andlise

deste estudo.

Clark e Pause utilizam para a anélise dos projetos os topicos estrutura, iluminagdo
natural, massa, geometria, adicdo e subtracio e hierarquia. Estudam as relacdes entre planta,
corte e fachada, entre circulacio e espaco-uso, entre unidade e conjunto, entre o repetitivo e o

singular e a simetria e equilibrio.

A estrutura auxilia na defini¢do dos espagos, na criagdo de unidades; articula a
circulagdo, sugere os fluxos e organiza a composi¢do. A estrutura é definida com o sinénimo
“apoio”, e estd presente em todas as constru¢des. Logo, os pilares, as vigas e os fechamentos
sdo considerados como elementos definidores da idéia do arquiteto, o que € demonstrado
pelos autores na relagdo desta com os conceitos de frequéncia, modelo, simplicidade,

regularidade e complexidade.

A massa do edificio, que poderd ser representada sob a forma de configuracdo
tridimensional, ndo consiste apenas na silhueta ou fachada, mas no volume integral do
edificio, embora mantenha alguma semelhanga com o perimetro ou mesmo com a soma de

suas fachadas. Para esses autores, a configuracdo ou massa estd vinculada aos conceitos de
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“contexto, agrupamento e modelos de unidade, singularidade, multiplicidade, prioridade e

secundariedade de elementos” * (PAUSE, 1997, p. 04).

O tépico geometria diz respeito aos conceitos de plano e de volume para delimitar
a forma construida. Bastante utilizada ao longo da histéria, a geometria é uma ferramenta de
representacdo, compreendendo niveis formais ou espaciais que incluem o uso do sistema de
proporcdes e de formas complexas geradas a partir de sua aplicacdo. A geometria como forma
geradora na arquitetura relaciona-se aos conceitos de tamanho, localizacdo, forma e

proporgéo.

O uso dos conceitos de simetria e equilibrio remonta as origens da arquitetura. O
equilibrio é o estado da estabilidade perceptiva e/ou conceitual e a simetria consiste numa
forma especifica de equilibrio. Para que haja equilibrio é necessario que algum elemento do

edificio seja equivalente de modo reconhecido, na outra parte do mesmo.

A hierarquia consiste na manifestacdo fisica de uma ordenacdo de categorias de
um ou mais atributos. Diz respeito as diferencas qualitativas e os valores relativos desses
atributos e ordend-los sob o dominio da forma, ou do espago, ou de ambos considerando as
propriedades de predominio e importancia explicitas no edificio ligados a qualidade, riqueza,

detalhe, ornamentag@o e os materiais especiais.

O tdpico adigcdo e subtragcdo estd relacionado aos aspectos que se desenvolverdao
através do processo de anexacdo, agregacao ou segregacdo de formas construidas para criar a
arquitetura. A utilizacdo simultinea de ambos possibilitard congregar unidades que
constituirdo um conjunto do qual se segregardo partes, ou ainda serdo subtraidas estas partes

de um conjunto identificado e reincorporadas para criar-se o edificio.

O objetivo da andlise de Clark e Pause € investigar as peculiaridades formais e
espaciais de cada obra, por meio de critérios que remetam a compreensio do partido. E uma
andlise realizada por meio de desenhos diagramdticos e bidimensionais, decodificados
graficamente conforme figura 2.3, proposta pelos autores para facilitar a compreensdo da

analise.

* “Entendida como consecuencia del disefio, la masa puede proceder de decisiones ajenas a la configuracion
tridimensional; vista como idea de disefio, admite que se la considere vinculada a los conceptos de contexto, de
agrupaciones y modelos de unidades, de singularidad y multiplicidad de masa, y de prioridad y secundariedad de
los elementos.” (PAUSE, 1997, pag. 4)



50

ahdian
LU\.llbll
— MUROS — SINGULAR o QIMETRIA LOCAL
[ —_— REPETITIVO —comm e FOUILIRRIO Toypar
T VIGAS — KESTO
DRINCIDALEQ ot pRALs
i
CIRCULACION [
e PRINCIPAI, L ADITIVAS
[ SUSTRACCION
i H CONJUNTS
g UNIDAD
g Vi
<l
DOMINANTE
PLANG DOCUMENTAL MASA UNIDAD/CONJUNTO GROMETRIA FERARGUIA

Fig. 2.3: Legenda de padrdes de representagdo grafica para andlise do parti, segundo Clark e Pause, 1997.

Para desenvolver a andlise da adequacdo dos edificios histéricos em centros
culturais, tratada neste trabalho, serdo considerados os itens relativos a circulagdo e espaco-

uso, e adi¢do e subtragdo por melhor facilitarem, nos casos do Convento e do Centro de

Referéncia Azulejar, a compreensdo das relagdes espaciais e formais.

Conforme se pdde observar na legenda de padrdes para andlise do partido (Fig.

2.3), as representacdes graficas que poderdo ser aplicadas neste estudo sao:

1. Relagdo entre circulagdo e espago — uso: para analisar a circulagdo dos

edificios estudados, serd adotado como convengdo: setas grossas que
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indicardo a circulagdo principal, referente & museografica e o uso dos
espacos representado pela cor cinza aplicada, no caso dos edificios em
estudo, nos espacos referentes somente as areas expositivas. Serdo

desconsideradas as areas determinadas a atividades administrativas.

2. Adigdo e subtracdo: Podem representar a volumetria do edificio,

positivo e negativo, as alteracdes realizadas nas plantas como o que foi
construido e demolido. Sdo representados em branco as unidades
adicionadas e em cinza as unidades subtraidas. Em nosso caso, essa
convencdo serd utilizada para representar as inclusdes contemporéneas
e as demolicdes de espacos realizadas nos edificios para adequé-los a
nova funcdo. Para melhor visualizagdo, o lugar onde as inclusdes
pontuais referente a localizacdo dos elevadores, escadas e rampas
aconteceram, serdo marcadas com o simbolo “X”, e ao longo deste
estudo também serd utilizadas legendas nos croquis, para melhor

visualizag¢@o de paredes demolidas ou acrescentadas.

Clark e Pause consideram a planta como a geradora da forma, pois organiza as
atividades em diferentes dreas. Com relagdo ao corte e a fachada, sdo representacdes que
dizem respeito mais a percepcdo da volumetria e pressupdem a compreensdo de que qualquer

linha em qualquer dessas representagdes graficas, incluem a terceira dimensao.

A relacdo circulagdo versus espago-uso torna-se relevante, pois serd o fator
primério de tomada de decis@o na arquitetura e estara relacionado a funcdo. A circulagéo serda
o elemento de ligacdo dos espagos. A relagdo entre espaco — uso versus circulagdo indicara
condicdes de privacidade e de conexdes. A importincia atribuida ao uso ou a circulagio
exercerd influéncia direta na forma de um edificio. Partindo-se de uma unidade que podera ser
espacial ou formal, relacionada aos espacos-uso, & estrutura, a massa, ao volume ou a
combinagdo desses elementos, os edificios poderdo compreender uma tnica unidade ou a
agregacao delas. A natureza, a identidade, expressao e relagdo das unidades com as outras ou

com 0 conjunto tornar-se-ao primordiais no uso desta representacio grafica.

A relagdo entre repetitivo e singular impde aos elementos espaciais e formais,

atributos que os traduzem em entidades multiplas e dnicas. A singularidade € interpretada
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como sendo a diferenciacdo de elementos segundo classe ou género e podemos identificar as
caracteristicas desses atributos pela presenca ou auséncia de elementos diferenciadores no
edificio, estabelecidos quando se considerarem os conceitos de tamanho, orientagdo,

localizagdo, contorno, configuracio, cor, material e textura.
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O PROJETO DE ARQUITETURA

O projeto de arquitetura trabalha com a necessidade de que um prédio seja erguido
para satisfazer as necessidades de um programa e de seu usudrio. Todavia, o problema nao
estard ai, mas, sim, na definicio da forma que o mesmo deverd assumir, antes no

imagindrio/criacdo do arquiteto e depois, materializado no projeto.

Segundo Silva (1998, p. 35), “o projeto arquitetdnico pode ser descrito como uma
proposta de solucdes para um especifico problema de organiza¢do do entorno humano” ou
ainda:

Em se tratando de arquitetura, o problema, ou, mais precisamente, a situacdo
particularmente insatisfatéria €, via de regra, a inexisténcia de uma determinada
satisfacdo. Naturalmente, o problema ndo € resolvido com a simples constatagcdo da
necessidade da erecdo do prédio: o problema se configura no fato de néo se saber, de
antemao, que forma deverda assumir o edificio, a fim de atender satisfatoriamente a
necessidade antes aludida. [...] o projeto € uma proposta ou hipétese de solug@o para o

mesmo problema. Nao ¢ a solug@o em si, jd que apenas a obra, e ndo o projeto é capaz
de satisfazer as necessidades do usudrio. (SILVA, 1998, p. 36).

O projeto para ser mais bem elaborado, utilizar-se-a4 de métodos evidenciados na
sequéncia das fases ou etapas do seu desenvolvimento: levantamento do partido, estudo
preliminar, anteprojeto, projeto basico e projeto de execucdo (SILVA, 2002, p. 18). O
processo projetual iniciar-se-4 com um programa traduzido pelas necessidades do cliente e do
usudrio; passard pela andlise dos requisitos funcionais ligados ao uso e pelos requisitos
condicionantes ligados as caracteristicas fisicas do local como a topografia e clima. Na
sequéncia, o desenvolvimento do estudo preliminar, do anteprojeto, projeto bdsico e do

projeto de execugdo, este sendo, por definicao, o resultado final do projeto arquitetonico.

Na fase de estudo preliminar, o arquiteto criard a forma do objeto arquitetdnico,
antes pertencente apenas ao seu imagindrio. Depois de ser aprovado pelo cliente, entra-se em
outra fase do projeto: o desenvolvimento de todas as solugdes técnicas para a compreensdo do

estudo preliminar, cujo produto é o anteprojeto ou projeto basico.

A fase seguinte serd a do projeto executivo, composto pelo conjunto de
informacdes necessdrias para o entendimento do edificio proposto, permitindo, assim, a
correta execucdo da obra. Implicard o desenvolvimento dos desenhos detalhados e
especificados dos elementos arquitetonicos. Nessa etapa serdo incluidos os cadernos de

especificagdes técnicas e do caderno de encargo. Os projetos complementares de Engenharia,
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tais como, estrutura, instalagdes prediais, combate a incéndio e instalagdes prediais, deverdo
manter um didlogo interdisciplinar e subordinado & coordenacio do arquiteto autor do projeto

de arquitetura.
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PROJETO DE ARQUITETURA DE RESTAURACAO

No desenvolvimento de um projeto de restauragdo, a arquiteto deverd,
inicialmente, conhecer e avaliar os fundamentos filos6ficos do restauro para que possa intervir
corretamente no edificio historico, garantindo a preservacdo das estruturas do passado e

permitindo intervencdes novas capazes de agregarem valor de contemporaneidade a esse bem.

Segundo Coelho (2003, p. 21):

Na preservacdo do patrimdnio arquitetdnico, atua-se na esfera da dualidade entre o
antigo e o novo, entre criar (inventar) e preservar (manter/conservar). Em arquitetura,
o ato de criar pressupde a invenc¢ao de um novo elemento que vai coexistir, através de
sua concretizagdo pela obra, como uma estrutura preexistente, seja ela antiga ou
recente.

O projeto de restauro seguird as mesmas etapas do projeto de arquitetura de um
edificio novo. Porém, serdo necessdrios cuidados na definicdo das diretrizes bdsicas do
projeto de restauragdo como a andlise das teorias do restauro e o estudo preliminar do projeto

a ser implantado. A saber:

No projeto de restauracdo, além do programa decorrente do uso futuro do imével, o
arquiteto estd trabalhando sobre uma edificacdo ja existente, e que possui um valor
artistico e/ou histérico, o qual se pretende preservar. Este valor tem que ser
pesquisado visando a defini¢do das diretrizes bdsicas do projeto de restauragdo que
irdo nortear as decisdes futuras de projeto, € necessdrio antes de tudo, o estudo da
teoria do restauro e a realizacdo dos estudos preliminares do projeto, que sdo
complexos e que o diferem de um projeto comum de arquitetura. Apds estas pesquisas
preliminares é que se deve iniciar as fases graficas, de croquis, estudo preliminar,
anteprojeto e projeto executivo (RIBEIRO et al, 2003, p. 560).

No manual técnico do Instituto do Patrimonio e Artistico Nacional - IPHAN estio
definidos os estdgios de um projeto de restauragio, isto é:
O projeto de restauragdo compreende dois estdgios que sdo complementares, mas
absolutamente diferentes. O primeiro diz respeito a decisdo do ‘que’ fazer, ou seja, ao
entendimento de qual € a unidade procurada no imével ou no conjunto. O segundo diz
respeito ao ‘como’ fazer, ou seja, as solugdes técnicas necessdrias. O primeiro estagio

pressupde entdo uma justificativa de cardter conceitual, enquanto que o segundo
justificativas de carater técnico (IPHAN, 2000).

A Carta de Restauro de 1972, ao considerar as obras de adaptacdo limitadas ao
minimo, “conservando escrupulosamente as formas externas e evitando alteracdes sensiveis
das caracteristicas tipoldgicas, da organizacdo estrutural e da seqiiéncia dos espacos internos”

faz a seguinte recomendac@o para o projeto de restauro. In verbis:

A realizagdo do projeto de restauracdo de uma obra arquitetonica devera ser precedida
de um exaustivo estudo sobre o monumento, elaborado de diversos pontos de vistas
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(que estabelecam a andlise de sua composi¢do no contexto territorial ou no tecido
urbano, dos aspectos tipoldgicos, das elevacdes e qualidades formais, dos sistemas e

dos caracteres construtivos, etc), relativos a obra original, assim sendo pesquisas
bibliograficas, iconograficas e arquivisticas, etc, completa observagdo grifica e
fotografica, interpretada também sob o aspecto metroldgico, dos tracados reguladores
e dos sistemas proporcionais e compreenderd um cuidadoso estudo especifico para a
verifica¢do das condi¢des de estabilidade (IN: CURY, 2000, p. 157).

O projeto de restauracdo criard elementos novos que se tornardo predecessores no
processo do projeto de arquitetura. Além da concepg¢do criativa, o uso e as necessidades do
usudrio e o0 método deverdo, antes de tudo, possuir informa¢des que permitam o conhecimento
do monumento pré-existente até a decisdo do ‘que’ fazer e de ‘como’ fazer, de forma que se
possa garantir o restabelecimento do aspecto fisico, da matéria e da unidade do monumento

que se quer buscar, adequando o edificio a um reuso.

O projeto de restauracdo, para resguardar melhor a preservacdo do monumento na
contemporaneidade, deverd priorizar as exigéncias do uso e do usudrio, porém, devera
também preocupar-se com a preservacdo dos valores intrinsecos dos edificios histéricos em
todas as etapas e fases do projeto. O que se percebe € que existe uma tendéncia, por parte dos
arquitetos restauradores, em privilegiar no projeto de restauracio a recuperagdo fisica e
material do monumento, deixando, muitas vezes, descobertas as adaptacdes necessdrias
origindrias da destinag@o do uso e do usudrio, principalmente quando por questdes politicas, o
processo de recuperagdo do edificio iniciar-se antes da defini¢do do seu uso, caso que

frequentemente ocorre quando se trata de prédios publicos.

Na divida entre a arquitetura e a restauracdo, o arquiteto deverd levar em
consideracdo os valores histéricos e artisticos do edificio. Além de uma postura sensata,
equilibrada e harmonica em abster-se de deixar sua “marca” no momento da criacdo, devera
também preocupar-se em tornar o objeto arquitetdnico, funcional e atualizado no contexto de

sua atualizacdo e preservacgdo a geracdes futuras.

Serd necessério que haja uma metodologia de projeto de arquitetura de restauragao
com énfase a coleta de dados para embasar o projeto de restauro que englobard também, as
etapas e fases do projeto de arquitetura. Essa coleta compde-se de uma pesquisa completa
sobre o edificio histérico, entendendo o objeto de estudo e o estado de conservacdo que o
monumento se encontra. Através desse estudo pode-se chegar a um diagndstico preciso das
causas da deterioragdo e dessa forma, facilitar a elaboracdo do projeto de intervencdo

arquitetOnica e restaurativa. A saber:
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E importante no processo de restauracdo conhecer a fundo o monumento, o que ele
representa e o que representou no passado. Enfim, estuda-lo, entendé-lo para que erros
de interpretacdo, embasando as tomadas de decisdes projetuais, ndo prejudiquem o
edificio (RIBEIRO et al, 2003, p. 566).

Dentre as diversas metodologias desenvolvidas por um projeto de restauro,

D’Orsat (1982), em seu ‘Guia para o estudo dos monumentos e de suas causas de

deterioracdo’, orienta que o edificio histérico deverd ser estudado baseado em elementos

intrinsecos, provenientes do proprio edificio, e elementos extrinsecos, oriundos da construgao
histérica. Leciona que:

Os elementos intrinsecos fundamentais para o conhecimento do edificio sdo: dados

exibidos pelo préprio monumento (marcas, monogramas, emblemas, decoragdes,

murais, grafismo, etc.); dados encontrados na estrutura (tipo de aparelhamento das

pedras ou marcas nos tijolos, cerdmicas ou azulejos, moedas e medalhas e documento

contidos nas paredes e fundagdes); dados deduzidos do monumento através do estudo

de inspecdo visual (observacdes sobre as unidades de medidas utilizada na construg@o,
tracado geométrico, etc.).

Os elementos extrinsecos sdo aqueles oriundos de fontes literdrias, documentagio
grafica, manuscritos histéricos e documentos relacionados com as inauguragdes,
possiveis intervengdes na edificagdo, a funcdo original e os sucessivos usos do
edificio, contratos, recibos, testamentos, doagdes, etc. (RIBEIRO et al, 2003, p. 561).

O Manual do IPHAN - Roteiro para apresentacio de Projeto Bdésico de
Restauracdo do Patrimodnio Edificado apresenta uma metodologia que se desenvolve num
processo de trés etapas: a primeira etapa, relativa ao levantamento do monumento, sendo
composta por fases constituidas de levantamento histérico, artistico, arquivistico,
bibliografico, prospeccdo arquitetdnica, arqueoldgica, documentagdo fotografica e o
levantamento planialtimétrico e métricoarquitetdnico. A segunda etapa, relacionada ao
diagnéstico do monumento e dos bens integrados, estd composta pelas fases constituidas de
diagnéstico da estrutura, diagndstico do estado de conservacdo da edificacdo e dos elementos
integrados. A terceira etapa, diz respeito ao projeto basico de intervencdo que estd composta
das fases memorial descritivo, proposta de intervengdo, técnica a ser usada, proposta de
reutilizacdo, mudanga de uso, especificacio de materiais e servigos, projeto de arquitetura

constituida das pecgas graficas e seus projetos complementares.

2

O processo projetual do projeto de arquitetura e restauro € extremamente
importante. Dessa forma, o arquiteto restaurador conhece o monumento, o que ele representa
e o que representou no passado. Em seguida, bem fundamentado e justificado, podera elaborar

com seguranga o projeto devido da intervencéo restaurativa.
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ARQUITETURA DE MUSEUS

No texto “Museu contemporineo: lugar e discurso”, Josep Maria Montaner
discorre sobre os “temas de projeto que abrangem a questdo da confrontacio entre o lugar
definido pela arquitetura [...] — e as obras que se exibem de acordo com um discurso
expositivo.” (MONTANER, 1991, p. 34). Professor, autor de livros e ensaios sobre
arquitetura de museus, discorre sobre a arquitetura de museus sobrepondo as defini¢des e

intertextualizando os temas especificos do campo.

Montaner elabora a andlise dos espagos internos dos edificios destinados a museus
a partir do que apresenta como temas de projeto da arquitetura dos espacos museoldgicos: o
repertdrio tipoldgico, a hierarquia de espacos (ordenacio espacial), a relacdo forma-discurso,
a iluminag@o natural e artificial, os materiais de fundo e os sistemas de comunicagdo e
conforto ambiental, as vitrines e os suportes. Dos temas aqui citados serdo analisados: o
repertorio tipoldgico, a hierarquia dos espagos (ordenagéo espacial) e a relacdo forma versus
discurso por se tratarem daqueles contidos no objetivo desta dissertagdo e que poderdo ser

aplicados para a projetacdo e andlise de quaisquer outros programas arquitetonicos.

Repertorio tipolégico

Para Montaner, “tipo seria a idéia genérica, platonica, arquetipica, a forma bdsica

comum da arquitetura.” (MONTANER, 2001, p. 148).

E ele ainda que ressalta que a prépria tipologia do edificio sobre o qual se
intervird, estabelece limitacdes a respeito de seus possiveis usos. Apesar das vastas
possibilidades projetuais, caberd & criatividade do arquiteto superar essas limitagdes face as
exigéncias do programa. As decisdes em adotar qualquer opg¢do ficardo condicionadas as
questdes de or¢amento, interesses especificos do contratante, pardmetros estabelecidos pela
legislacdo e, principalmente, do ambiente cultural em que ocorrer a proposta de intervencao.
Qualquer intervencdo nos monumentos histéricos poderda assumir papel conservador com a
compreensdo da légica espacial e distributiva do edificio variando até as interven¢des mais
radicais, que desprezam a organizacdo espacial interna do edificio, passando por solucdes

intermediarias mistas.
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Considera que é no interior dos edificios de museus onde, no sentido da
arquitetura e na relacdo com as obras expostas, poderdo ser encontradas as grandes diferencas,
que os tornam singulares e que, a0 mesmo tempo, os assemelham (MONTANER apud

GUIMARAENS, 2007, p. 6)°.

Diz Montaner (1991) que, em novos projetos de edificios contemporaneos
destinados a museus atuais, ha vérias possibilidades de um repertdrio tipoldgico apresentar-se.
Enquadra diferentes tipos de museus nas definicbes que atribui para as expressoes

bEEN1Y

“perversdes tipologicas”, “‘inovagcdes tipologicas” e “reutilizacdo tipologicas™.

A perversdo tipoldgica acontecerd quando a nova proposta ndo conseguir tirar
proveito dos precedentes tipoldgicos para criar uma estrutura de museu adequada (Fig. 2.4). A
inovacdo tipoldgica, resultando na criacdo de edificios incrustados, semienterrados, com
percursos em diagonal, ou seja: a criacdo de novos experimentos tipolégicos (Fig. 2.5). Ainda
segundo Montaner, haverd a possibilidade de reutilizacdo tipolégica, que consiste na
conversdo de edificios industriais, paldcios, armazéns, entre tantos, que se apresentam sem

uso, em museus e centros culturais (Fig. 2.6).

e asere

Fig. 2.4: Museu de Arte Romana, Mérida. A esquerda, vista externa do edificio e a direita salas laterais.

3 GUIMARAENS,Ceca. A transmutagdo do espaco museoldgico e a modenidade expografica. 2007
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Fig. 2.5: Volume incrustado no terreno abriga dreas de exposi¢cdo em dois niveis no Museu Municipal Abteiberg,
de Hans Hollein, na Alemanha.

Fig. 2.6: Museu do Louvre, Paris. A esquerda, vista externa do edificio, tendo como destaque em primeiro plano
a piramide em vidro e a direita as galerias de exposicao, 2005.

Ordenacao espacial

Em termos de organizaco espacial do interior de um museu, ainda com relacio
ao repertorio tipoldgico, Montaner observa que na ultima década do século XX, as solugdes
adotadas foram os modelos do movimento moderno, ressaltado pela “planta livre e fluida”,
como a idéia defendida por Norman Foster para o museu Sainsbury Center (Fig. 2.7). Ainda
no movimento moderno, defendido por Le Corbusier, refere-se a idéia de museu de
crescimento ilimitado: O Endless Museum, refere-se a um projeto conceitual, um museu
suspenso de crescimento continuo e ilimitado, baseado em uma espiral que se desenvolvia a
partir de um nticleo central, quadrangular, sendo o interior definido por volumes infinitamente
variaveis (Fig. 2.8). Outro modelo no sistema tradicional da salas enfileiradas, tendendo ao

sobredesenho e a abundancia de referencias histéricas (Fig. 2.9).
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Fig.2.8: Museu do crescimento ilimitado,
Philippeville, Argélia, 1939, Le Corbusier.

Fig. 2.9: Museu de arte de Dusseldorf, projeto de James Stirling.
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Ja quando tratar de definir a condicdo que determinard as formas de percepcio do
visitante, a ordenacdo espacial vai-se referir a clareza da forma da planta e a facil percepcao
da totalidade do edificio, pois, segundo Montaner (1991, p. 35):

uma das mais importantes condi¢des que se exigem de um complexo cultural ou um
museu € a clareza de sua ordenagdo espacial. O visitante de um museu ou exposi¢ao

precisa de uma primeira informacao sobre a globalidade do espago e da colec@o para
poder selecionar e distribuir seu tempo de visita.

Portanto, a visualizacio do conjunto arquitetonico e do espaco tornam-se

fundamentais para a clareza e racionalidade dos percursos.

Montaner destaca em dois museus a clareza da estrutura interna: o Museu Van
Gogh, em Amsterda, organizado em cinco pavimentos, ao redor de um grande espaco unitdrio
e a Nova Pinacoteca de Munique, com uma estrutura de hall central e dois itinerarios ao redor
de patios (Fig. 2.10 e 2.11). E ainda comenta intervengdes em grandes museus, citando o caso
da construcdo da piramide de Pei, no Louvre como uma intervencdo com o propdsito de
“realizar uma total reestruturacdo e ordenacdo das circulacdes para ganhar clareza e

racionalidade nos percursos” (MONTANER, 1991, p. 35).

Fig. 2.10: Museu Van Gogh, em Amsterda (1973), projeto de
G. Rietveld. Vista externa

Fig. 2.11 — Pi;lacoteca de Munique, vista do interior (1981),
projeto de Alexander F. Von Branca.
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Montaner atribui a clareza da ordenagdo espacial, ou seja, a possibilidade de
“compreensdo e visualizacdo” da totalidade do edificio de museu, quando trata de definir a
condicdo que determina as formas de percepcdo do visitante. Ao publico, que € heterogéneo,
interessa a seguranga da orientacdo precisa para “selecionar e distribuir o tempo da visita”.

Sendo assim:

N

constituem solugdes arquitetonicas claras e compreensiveis a primeira visada: as
formas abertas e simples que permitem abranger o interior desde o volume exterior; a
estrutura interior diretamente relacionada ao espago unitdrio vertical ou horizontal; os
itinerdrios que circundam patios ou que se referem a jardins externos; e as situagdes
em que se compreende totalmente o interior logo a entrada do edificio
(GUIMARAENS, 2007, p.7)*.

Relacao forma-discurso

E ainda Montaner que observa que “o interior do museu constitui, portanto, um
exemplo precioso de relagdo entre forma arquitetdnica e discurso interno”; assim, cada
tipologia espacial ja citada anteriormente estabelece diferentes relagdes formais com o
discurso expositivo, isto é, ha necessidade de uma relacdo harmodnica da forma espacial das

salas com as caracteristicas dos objetos a serem ali instalados.

Em relacdo a edificios histéricos adaptados para uso de museu e centro cultural,
que corresponde ao tema desta dissertacdo, a relacdo forma versus discurso se refere a
adequabilidade da interven¢do com objetivo de encontrar o equilibrio entre o edificio e o
tratamento da exposicdo. Voltado especificamente para a materialidade de fundo, Montaner
afirma que os arquitetos da tltima geracdo pds-moderna projetaram continentes bastante
neutros, de cor branca, e, prossegue, em outras ocasides, utilizaram as texturas dos fundos
(pisos, paredes e tetos) e os recursos cenograficos do espaco para conferir maior destaque aos
componentes da forma interior do edificio, em detrimento das obras expostas. H4 ainda,
segundo Montaner, os casos em que a arquitetura empobreceu o discurso expositivo; e define
a “sintese ousada”, ou seja: aquela atitude de “outorgar a ambos uma igualdade de tratamento:
ndo tirar da arquitetura o atrativo e o cardter, mas também ndo renunciar & adequada

apresentacdo da obra” (GUIMARAENS, 2007).

Sob embasamento tedrico descrito neste e no capitulo anterior, serd feita a anélise
do Convento das Mercés, comparando-o também ao Centro de Referéncia Azulejar, ambos

adequados ao uso de museu e centro cultural.

4 GUIMARAENS,Ceca. A transmutagdo do espaco museoldgico e a modernidade expografica. 2007
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Nos capitulo | e Il, foram apresentadas as diretrizes para 0 embasamento teorico e as
questBes relacionadas a reutilizacdo de edificios historicos. Dentre estas se destacaram: a
identidade, os valores, o embasamento para elaboracdo de projetos de restauracdo, 0S
impactos da forma na adequacdo a uma nova funcdo, no caso centro cultural e museu,

incluindo as ferramentas para a analise arquitetonica dos edificios.

Neste capitulo sera apresentado, como estudo de caso, o Conjunto das Mercés -
Convento e Igreja - a partir de um breve historico: a localizacdo, o entorno imediato, a
tipologia arquitetdnica; aspectos do estado de conservagdo antes das obras de restauragéo, o
projeto de restauragdo, as intervencdes realizadas ap0s as obras de restauracdo de 1989 e a
atual ocupacdo dos espacgos internos. Dentre as intervencdes recentes ao conjunto, merece ser
destacada a proposta de reconstrucdo da Igreja da Nossa Senhora das Mercés, ja aprovada
pelo IPHAN.

Desta forma, haverd uma melhor compreensdo do conjunto arquitetbnico em si, as
intervencdes executadas em busca do resgate da identidade e dos valores do prédio e das
intervencdes que se fizeram necessarias para adequa-lo ao novo uso dentro dos temas da

arquitetura de museu e centro cultural.
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A LOCALIZACAO

O Conjunto das Mercés esta situado no municipio do Sao Luis do Maranh&o (Fig.
3.1), no espaco urbano do Centro Histérico tombado em instancia federal em 1974, em
instancia estadual em 1986 e tombado pela UNESCO, como patrimdnio cultural mundial, em

1997. Compreende uma area de 220 hectares de extenséo.

Centro Histérico

Conjunto Mercedario

Figura 3.1: Localizagdo do Conjunto das Mercés no Centro Histérico, em S&o Luis, No Maranh&o
— Brasil. Fonte: montaaem da autora. 2010.

O Centro Histérico de Sdo Luis constitui-se em um conjunto valioso de
arquitetura civil do século X1X de origem portuguesa, na América Latina. E um exemplo de
cidade colonial portuguesa, com tragcado urbano preservado e conjunto arquitetonico adaptado
as condi¢Oes climaticas do Brasil equatorial (OCBPM; 2007, p. 33). A principal caracteristica
arquiteténica do centro historico € mesmo a preocupacdo com o clima, quente e umido. Entre
as solucdes para amenizar as condi¢cbes ambientais, os azulejos na impermeabilizacdo das

fachadas foram largamente utilizados.

Apos a expulsdo dos franceses pelos portugueses em 1615, foi implantada na
cidade uma organizacdo urbana denominada Traca — um plano em duas dimensbes que

regulava um novo tipo de cidade, com tragado simétrico, arruamento orientado pelos pontos


http://pt.wikipedia.org/wiki/Hectare
http://pt.wikipedia.org/wiki/Azulejo
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cardeais favorecendo a ventilacdo e insolacdo de todas as edificacfes. Possuia quadras
regulares, a ser dividida em lotes para ocupacdo a médio e longo prazo. Este plano foi
implantado pelo engenheiro-mor do Brasil, Francisco Frias de Mesquita, que também foi
responsavel pelas obras do Forte dos Reis Magos, em Natal e o Forte de Santa Catarina, em

Cabedelo, na Paraiba.

A largura padronizada das ruas, a localizacdo das pracas, os largos e as escadarias
fazendo a ligacdo entre os varios niveis determinados pela topografia da area prosseguiram de
forma diferenciada dos demais espacgos edificados pelos portugueses no resto do pais, que

submetiam o desenho do tracado urbano a topografia.

Esse tracado permanece até hoje preservado (Fig. 3.2). O crescimento da cidade
manteve esse modelo urbano ao longo da sua histéria motivado pela estagnacdo econémica do
final do século XIX. Além disso, entre as décadas de 1930 e 1940, época em que as novas
tendéncias ecléticas se firmavam nos grandes centros nacionais, nem a sociedade, nem o
poder publico tinha condicBes financeiras para implanta-las e, assim, a cidade nao teve

mudancas urbanisticas significativas.
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Figura 3.2: Centro Histérico com Tracado do
engenheiro Francisco Frias de Mesquita, 1615 (linha
vermelha), sobre o atual, mostrando que ndo houve
alteracdo. Expressa ainda o Conjunto das Mercés
introduzido no mapa pela autora.

Fonte: IPHAN, 2007.

Em Séo Luis, de 1940 até o ano de 1974, quando ocorreu o0 tombamento em esfera
federal, a luta pelo ideal modernizante comegou numa primeira fase caracterizada pela
preservacédo de bens culturais dignos de valor nacional, fundamentada em valores fechados na
monumentalidade e singularidade das construcdes, de acordo com as premissas da Carta de

Atenas, resultante o 4° Congresso Internacional de Arquitetura Moderna de 1933: “As
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edificacbes e centros historicos deveriam manter-se intactos para as futuras geracdes,
relegando durante décadas a historia social, a pluralidade dos valores urbanos e a propria
trama da cidade” (IPHAN; p. 336).

Na década de 1960, parte do centro historico teve a funcdo residencial substituida
pelo comércio e servi¢os. Houve um processo de esvaziamento do centro historico por parte
da populagdo moradora, que se deslocou para as areas novas, motivado pela ampliacdo do
sistema viario em é&reas ja urbanizadas, pela implantacdo dos primeiros conjuntos

habitacionais e pela consolidagéo de bairros que antes eram considerados suburbanos.

O abandono do centro de Sdo Luis passou a comprometer fisicamente as
edificacOes histdricas, porém, na década de 1980, pbde-se perceber uma preocupacdo maior
na preservacdo desse acervo por parte das autoridades que adotaram programas de

revitalizacao.

Em 1974, o perimetro urbano em S&o Luis, que foi tombado em esfera nacional,
estava ainda ligado somente ao carater de monumentalidade historica, pois o processo de
tombamento fundamentou-se na homogeneidade fisica das construcdes com caracteristicas
arquitetbnicas do século XIX. Ja em 1997, quando o Centro Histérico de Séo Luis foi
tombado pela UNESCO como Patrimonio Mundial, levou-se em consideragdo o conceito de
patrimonio cultural mais ampliado, abrangendo todos os elementos da identidade do conjunto
urbano, tais como o patriménio arquitetdnico, simbolos, espacos livres, o préprio tracado
urbano, os valores historicos, culturais, afetivos e sociais, a paisagem como um todo e suas
inter-relacdes. Pela figura (3.3), observa-se que a Zona 2, de protecdo federal, esta inserida
totalmente na Zona 1, protegida pela UNESCO. Este fato deve-se aos critérios adotados em
cada processo de tombamento. Ou seja: no tombamento federal levou-se em consideragédo
apenas o carater da monumentalidade historica da homogeneidade fisica das construcdes com
caracteristicas arquitetébnicas do século XIX, correspondente a uma area menor. J& no
tombamento pela UNESCO como patriménio mundial, foi levado em consideracdo o conceito
de patrimonio cultural abrangendo todos os elementos da identidade do conjunto urbano, a
exemplo do patriménio arquiteténico, simbolos, espagos livres, o proprio tragado urbano, a

paisagem, os valores histérico, cultural, afetivo e social e suas inter-relagdes.
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Figura 3.3: Mapa demonstrativo das instancias das areas de tombamento e
insercdo do Conjunto das Mercés pela autora, no mesmo.
Fonte: IPHAN, 2007

LEGENDA DOS LIMITES TOMBAMENTO
: ESTADUAL
' _ FEDERAL

Assim, amparado na Carta de Veneza' — documento gerado em 1964, no
Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos em Monumentos Historicos organizado
pela UNESCO, demonstra a preocupacdo com o entorno e a ambiéncia dos conjuntos
historicos (IPHAN; p. 345 e p. 356).

Com o proposito de preservar o Centro Histdrico de Sdo Luis, o Governo do
Estado do Maranhdo criou o Projeto Praia Grande que, gradativamente, foi sendo implantado,
com trabalhos desenvolvidos a partir de pesquisas histdricas, s6cioecondmicas, inventarios,
planos de circulagdo no Centro Historico, planos de melhorias das redes de utilidade publica e a

primeira etapa do programa de recuperacao do Largo do Comércio.

No ano de 1983, esses trabalhos de recuperacdo e preservacdo foram paralisados.
Em 1987, o Projeto Praia Grande ressurgiu como uma nova proposta, cedendo lugar ao
Projeto Reviver cujo objetivo era de assegurar de forma definitiva a preservacdo do
patrimoénio cultural de S&o Luis. Dentro deste programa, em 1989, iniciam-se as obras de

restauracdo do Convento das Mercés.

L CURY, Isabelle (org.). Cartas Patrimoniais. 3 ed. Rio de Janeiro: IPHAN, 2004
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Em 1993 foi inaugurado um projeto piloto de habitacdo que deu abrigo para
familias distribuidas em dez apartamentos, englobando uma populacdo de cinglienta pessoas,
antigas moradoras da Praia Grande. Este projeto veio concretizar um dos objetivos do Projeto
Praia Grande — Projeto Reviver, que era fazer com que a populacdo residente no Centro

Historico ali permanecesse.

Assim, foram se concretizando os preceitos da Carta de VVeneza no favorecimento
da conservacdo dos monumentos com destinagdo Util a sociedade® e os da Recomendacéo de
Nairobi, que reafirmam o valor econémico do patriménio e a necessidade de que 0 mesmo
seja inserido na vida contemporanea com a finalidade de manté-lo conservado, favorecendo o
desenvolvimento da cidade, como também estendem o conceito de monumento ao entorno de

sua implantacdo e enfatizam seu carater historico®.

2 CURY, Isabelle (org.). Cartas Patrimoniais. 3 ed. Rio de Janeiro: IPHAN, 2004
3 -
Op cit.
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O CONJUNTO MERCEDARIO

O Conjunto arquitetébnico das Mercés, composto pelo corpo conventual e pelas
ruinas de uma igreja, ocupa toda uma quadra do Centro Histérico de S&o Luis, delimitada pela
Rua da Palma, Rua da Estrela, Rua da Cascata (hoje Rua Jacinto Maia) e Travessa da Lapa
(Fig. 3.4).
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Figura 3.4: Planta de Situa¢do do Conjunto das Mercés(n° 15).
Fonte: IPHAN, 2010.

A arquitetura histérica de Sdo Luis estava adequada as condi¢es climaticas,
aproveitando as sombras e a ventilagdo maritima. O perfil topografico em dois platos: a parte
administrativa, militar e religiosa na parte alta e a area comercial e marinheira na parte baixa,
conferem a S&o Luis uma forte conotagéo lusitana (FUMPH et al, 2008, p. 16).

O Conjunto das Mercés situa-se no platdé mais alto que possui elevacgéo entre vinte
e trinta metros em relacéo ao nivel do mar, em um terreno plano. Apesar de ter tido aterros em
frente a fachada da Rua da Estrela, que o afastou da margem do Rio Bacanga, o Convento
permanece com cota ainda consideravel em relagdo ao nivel do mar e sem nenhuma

construcdo que impega que o vento do mar chegue até ali (Fig. 3.5).
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Figura 3.5: Fachada (oeste) da Rua da Estrela do Conjunto das Mercés ja adequado ao novo uso de Centro
Cultural da Fundacdo José Sarney. Indicadores da diferenca de cota em relagdo ao mar, da Igreja e do
Convento feitos pela autora.

Fonte: www.panoramio.com/fhoto/19538212.

A cronologia das transformacoes

Desde a chegada da Ordem dos Mercedarios, em 1493, a América, diversos
conjuntos de igrejas e conventos foram fundados. Destacam-se o de Santo Domingo, nas
Antilhas, que foi o primeiro em toda a Ordem e 0 mais importante das ilhas, com a construgéo
do seu mosteiro datada de 1514; o convento mercedario e a igreja La Merced da Antigua, na
Guatemala; a Basilica de Nossa Senhora das Mercés, em Buenos Aires, fundada no inicio do
século XVII, porém sua ultima construgdo data de 1779, em estilo barroco e rococd; o
Convento de San Ramon, em Buenos Aires, datado do século XVII; o de La Merced em
Cusco, Peru (construido em 1536, destruido em 1650 por um terremoto e reconstruido entre
1657 e 1680, em estilo barroco) e, por fim, o Convento das Mercés na Vice-Provincia “Del
Maranhon” ligada a provincia do Peru. Este, por estar em territdrio distante, além da linha do


http://www.panoramio.com/
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Tratado de Tordesilhas e fora dos dominios espanhdis, encontrou muitas dificuldades para se

firmar®.

Para Silva f. (1998, p. 148), o conjunto arquitetonico do Convento das Mercés
possui controvérsias quanto a data certa de sua construg¢do. “Aqui ha davidas sobre a data
certa da construcdo desse edificio”. A Carta Régia de D. Jodo VI, de 1805, acerca de um
litigio entre os mercedarios e o governo do Maranhdo relata que o Convento ja “[...] Havia
cento e sessenta anos que fora edificadol[...]”, ou seja: 1645. A julgar pelo sermédo de Padre
Antbnio Vieira, pregado em 31 de janeiro de 1654 na igreja do convento, a consagracdo do

templo levaria, entdo, nove anos.

As referéncias mais precisas do conjunto mercedario, sdo de 1845, quando o
Bispo de Sdo Luis, D. Manoel Joaquim da Silveira, em correspondéncia ao Conselheiro
Thomaz Nabuco de Aradjo disse que o Convento, ainda ndo acabado, estava em ruinas e a

Igreja precisava de reparos e asseio.

Em 1863, com a Ordem dos Mercedarios quase extinta e ja sob a administracdo da
Diocese de Sdo Luis, o Convento passou por uma grande reforma e tem-se noticia de novas

construcdes para adequa-lo ao uso de Seminario Menor de Nossa Senhora das Mercés.

Em 1892 aparecem registros de que 0 Seminario ja havia sido vendido pelo Gltimo
mercedario vivo, Manuel Rufino de Santana Freire, a Diocese de Sdo Luis. O Seminério teve

vida curta, pois ha registros de que, em 1897, ndo mais existia.

Em 1905, as edificacbes do Convento e Igreja foram vendidas pela Diocese ao
Tesouro do Estado do Maranhdo. Novamente, ap6s passar por uma grande reforma, adequou-
se ao uso de Quartel da Policia Militar e Corpo de Bombeiros do Estado. Uma das mais
marcantes transformacGes nessa reforma foi a inversdo da entrada principal de acesso ao
prédio que passou a ser pela fachada da Rua da Palma, contraria a original do Convento e
Igreja, de frente para o foz do Rio Bacanga, na Bafa de Sdo Marcos®. A partir de entdo, novas

intervengdes foram acontecendo e a descaracterizacdo do edificio se estendeu até 1989.

* http://www.merced.org.ar/Biblioteca. BRUNET, Mercedarios en la Argentina.. Acessado em 14/02/2010.

® InformacBes extraidas do levantamento histérico apresentado no relatério do Projeto de Restauracio e
Adaptacéo do Convento das Mercés feito pela professora Dora Alcéntara e os pesquisadores Solange de Sousa e
Roberto Souza, em 1989 (Proc. 822-89- Centro de Documentacdo IPHAN-MA).
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Quanto a Igreja, ndo ha registros se foi demolida ou se desmoronou, mas o que se
encontrou sobre as ruinas, quando da restauracdo de 1989, foi um galpdo onde funcionava o

Corpo de Bombeiros.

Contemplado pelo Projeto Reviver do Governo do Estado, em 1989, o Convento
das Mercés foi restaurado e adequado a novo uso, isto é, de Centro Cultural da Fundacédo José

Sarney.

Na época do processo da restauracdo, em 1989, o Convento encontrava-se
irreconhecivel como tal, em funcdo de diversas alteragdes que se foram somando a partir do
momento em que passou a ser Quartel da Policia Militar e Corpo de Bombeiros, no inicio do
século XX (Fig. 3.6).

R

Tl ddddd

-

Figura 3.6: Fachada posterior do Convento da Rua da Palma, adaptado ao uso militar de Quartel e

Corpo de Bombeiros.
Fonte: Edgar Rocha, 1989.

Entretanto, por se tratar de uma edificacdo resistente e secular, o passado de
quando foi implantada ficou registrado por seus pareddes em pedra e cal-de-sarnambi, nas
arcarias de claustro caracteristico do barroco ibérico, nos resquicios de tijolo cru e nas pedras
de lioz.

Poucas sdo as informacdes historicas obtidas sobre o Convento e a Igreja das
Mercés. Alguns dados, como o de sua fundacéo, sdo conflitantes. A iconografia limita-se a



75

duas fotografias do album de 1908 de Gaudéncio Cunha (Fig. 3.7, 3.8 e 3.9), a planta da
cidade de Séo Luis — 1912 (Fig. 3.10) e um desenho da cidade encontrado em 1789 (Fig.
3.11), onde a quadra do Conjunto das Mercés aparece assinalada como Quartel da Policia e

Corpo de Bombeiro.

Figura 3.7: Igreja do Convento das Mercés. v
Fonte: foto Gaudéncio Cunha, album de 1908.

~ = —— T K Cops
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Figura 3.8: Fachada principal da Rua da Palma (oeste) do
Convento das Mercés.
Fonte: foto Gaudéncio Cunha, album de 1908.
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Figura 3.9: Detalhe da Fachada principal da Rua da Palma (oeste) do Convento,

autora para destacar o uso militar na época, em 1908 (ver soldados

A

Figura 3.10: Mapa da cidade de S&o Luis de 1912, de Justo Jansen. Com destaque feito pela autora

para o conjunto das Mercés.
Fonte: Acervo particular de Grette Pfluger, 2009.
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Figura 3.11: Manuscrito da Cidade de Sao Luis, original do Arquivo Nacional do

Tombo, Lisboa, 1789. Conjunto das Mercés assinalado no mapa pela autora.

Fonte: Acervo particular de Grette Pfluger, 2009.

Outro documento utilizado como subsidio para elaboracéo do projeto de restauro
de 1989 foi um desenho da planta do Convento dos Mercedarios de Belém, datado de 1793
(Fig. 3.12), cujo original encontra-se no Arquivo Histérico Ultramarino — Portugal. Este é

bastante semelhante a planta original que se conseguiu resgatar no Convento de S&o Luis.
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Figura 3.12: Planta do Convento Mercedario de Belém de 1793, redesenhada pelo
historiador paraense Augusto Meira Filho, sobre o original encontrado no Arquivo
Histérico de Lisboa, Portugal, desenhado pelo Tenente-Coronel Eng. Joaquim José
Pereira, segundo projeto de José Landi.

Fonte: Eugénio Ferraz, 2000.
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As informagdes arquivisticas e as prospeccdes realizadas expressam que houve
muitas adaptacBes e acréscimos. O convento, apesar de origem espanhola, apresenta
arquitetura caracterizada por técnicas e sistemas construtivos luso-brasileiros que marcaram o
oitocentos maranhense, comprovados pelos materiais e estruturas encontrados em pedra e cal,

correntes nas demais obras da época. (FUMPH et al., 2008, p.61).

Diante da pequena quantidade de informagfes segue quadro 01, sucinto, da
evolucdo cronolégica dos registros encontrados sobre o Convento.

Ano - Evento Registro histdrico

1645 — Carta Régia de D. Jodo VI, de 1805, acerca de um litigio entre os mercedarios
e 0 governo do Maranhdo relata que o Convento ja... Havia cento e sessenta anos que
fora edificado..., ou seja, 1645.

1645 ou 1654

Fundagéo e Construcdo

1654 — Sermdo de Padre Antbnio Vieira, pregado em 31 de janeiro del654, na
consagracédo do templo do convento.

1845 O Bispo de Sdo Luis, D. Manoel Joaquim da Silveira, em correspondéncia ao

Primeiras referéncias mais | Conselheiro Thomaz Nabuco de Araljo disse que o Convento, ainda néo acabado,
precisas sobre estado de | estavaem ruinas e a Igreja precisava de reparos e asseio.
conservacao

A Ordem dos Mercedérios, quase extinta, e ja sob a administragdo da Diocese de Sdo
Lufs, o convento passa por uma grande reforma e tem-se noticia de novas construgoes
para adequa-lo ao uso de Seminario Menor de Nossa Senhora das Mercés.

1863
Registro de uma reforma

1892 O Convento havia sido vendido pelo dltimo mercedario vivo - Manuel Rufino de
Registro de venda Santana Freire, a Diocese de S&o Lufs.
1905 As edificacBes do Convento e Igreja foram vendidas pela Diocese ao Tesouro do
Venda ao Tesouro do Estado do | Estado do Maranhdo onde ir4 funcionar o Quartel da Policia Militar e Corpo de
Maranhdo Bombeiros do Estado.
1908 Foto montagem feita pela autora da

Registro iconografico do
fotografo Gaudéncio Cunha

Igreja e do Convento da fachada
oeste que na época era a fachada
principal.

ot SKiIl)

Observagdo: Informagdes acima extraidas do levantamento histérico apresentado no relatorio do Projeto de Restauragdo e
Adaptagdo do Convento das Mercés feito pela professora Dora Alcantara e os pesquisadores Solange de Sousa e Roberto
Souza, em 1989 (Proc. 822-89- Centro de Documentacdo IPHAN-MA).

1989 Restauracdo do edificio para adequa-lo ao novo uso de museu e centro cultural da
Adequacéo do edificio a um Fundagdo Memédria Republicana (Proc. 822-89- Centro de Documentacéo IPHAN-
novo uso MA\) e posterior Fundagéo José Sarney.
1989 Registro fotografico do Convento
Registro fotogréafico de Edigar adequado ao uso de quartel e corpo de
Rocha bombeiros. Fachada leste era a
principal nessa época

Lo _2910 Registro pela autora da nova redistribuicdo dos espacos internos e proposta da

Redistribuicéo de espacos e . . . .
aprovacéo do projeto para intervencdo para reconstrucdo da Igreja aprovada pelo IPHAN de autoria do arquiteto

reconstrucao da Igreja Olavo Pereira filho, visto em croguis mais a frente.

Quadro 01: Quadro Resumo da evolugao cronolégica do Conjunto das Mercés.
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A PRESERVACAO DO ENTORNO IMEDIATO DO
CONJUNTO MERCEDARIO

De modo geral, nas cidades brasileiras, as igrejas e conventos aparecem no
cenario urbano de forma diferenciada, com as estruturas arquiteténicas, adros e patios, sendo
fortes simbolos da forma de ocupacdo caracteristica do Brasil Colonia. Essas edificagdes
marcam a paisagem nao s6é como representantes do grande poder da Igreja Catolica, mas,
também, pelo seu tamanho e posicdo geografica e pelo lado histérico-simbdlico da ocupagéo

dessa regido. A saber:

Uma igreja, uma praca; regra geral nas nossas povoacBes antigas. Os templos,
seculares ou regulares, raramente eram sobrepujados em importancia por qualquer
outro edificio, nas freguesias ou nas maiores vilas. Congregavam os fiéis, e 0s seus
adros reuniam em torno de si as casas, as vendas e quando ndo o paco da cadmara.
Largos, patios, rocios e terreiros, ostentando 0 nome do santo que consagrava a igreja,
garantiam uma 4rea mais generosa a sua frente e um espago mais condizente com 0
seu frontispicio. Serviam ao acesso mais facil dos membros da comunidade, a saida e
ao retorno das procissdes, a representacdo dos autos-da-fé. E, pelo seu destaque e
proporcéo, atendiam também a atividades mundanas, como as de recreio, de mercado,
de carater politico e militar (MARX, 1980, p. 54).

A paisagem devera ser considerada como 0 ambiente mais geral onde estdo
situados os homens e as edificacbes que constroem e onde convivem, durante determinado
periodo, com sua cultura. Vai além do visual. Portanto “paisagem € sempre uma heranca de
processos fisiograficos e bioldgicos, e patrimdnio coletivo dos povos que historicamente as
herdaram como territorio de atuacdo de suas comunidades” (AB’ SABER, 2003, p.9).
Analisar esse espaco implicara em considerar-se a paisagem como um todo e identifica-la
como sendo resultado do meio. A paisagem englobara, em seu conjunto, todos estes fatores e
adicionara valores simbolicos, culturais, conteudos estéticos e conotacbes envolvendo

significados proprios, acabando por gerar um ambiente repleto de informacdes.

Atualmente, a area do entorno do Convento e Igreja das Mercés, recuperada pelo
Projeto Reviver em 1989, em sua infraestrutura urbana, conta com rede de &gua, esgoto e
drenagem. Redes de energia elétrica e telefonia subterraneas permitiram a retirada de
emaranhados de cabos e transformadores que agrediam a harmonia do conjunto. Os pesados
postes foram substituidos por uma nova iluminagdo publica utilizando-se postes de ferro

fundido, arandelas e lampides.

A pavimentagdo da regido adjacente é toda em paralelepipedos. Ligeiras

modificagdes na direcdo e largura das vias e a determinacdo de pequenos espacos abertos
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espalhados na area criam o peculiar ritmo da paisagem urbana de S&o Luis. A maioria das
calcadas é em pedra de cantaria e foram alargadas para voltarem as suas dimensdes originais,

conforme documentacéo fotografica do final do século XIX.

No contexto geral, as regras para utilizacdo de engenhos publicitarios foram
atendidas, porém existem casos em que as fachadas possuem letreiros de propaganda

comercial inconvenientes.

A volumetria em altura e planta baixa permanece harmoniosa com o conjunto das
Mercés. As edificacbes do entorno compostas por solares, sobrados, casas térreas tipo:
moradas inteiras, meias moradas, casas porta e janela, s&éo na maioria em estilo tradicional
colonial (Fig. 3.13 ), remanescentes do século XVIII e XIX. Ocupam toda a testada principal
do lote, sem recuos frontais e laterais, dando as fachadas uma regularidade no alinhamento
sobre as calgadas. As edificagdes geralmente s&o em forma de L (nas maiores em forma de U)
com patios internos. Caracterizam-se ainda por possuirem cobertura em telha de barro tipo
canal, fachadas revestidas de azulejos dicrémicos portugueses ou massa pintada, vaos de
esquadrias estreitos regularmente dispostos e emoldurados, balcGes guarnecidos de grades de

ferro batido e piso em pedra de cantaria.

Legenda

Tradicional Traditionel
Neoclassico Néoclassique
Neocolonial Néocolonial
Art-Deco Art-Decé
Eclético Eclectique
Moderno Moderne
Bangalé Bungalow
Popular Populaire

Fig. 3.13: Mapa dos estilos arquitetdnicos do entorno do Convento, com destaque feito pela autora para um
raio, em média, de 300 metros.
Fonte: Varios autores. Centro Histdrico de Sdo Luis — Maranhao, patrimdnio mundial. Coordenacéo: Luis

Phelipe Andrés: Audichromo Editora, Sdo Paulo, 1998.
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Dentre as inUmeras edificacBes de valor histérico e cultural de todo Centro
Historico, do entorno imediato (Fig.3.14) do Conjunto das Mercés, citamos aleatoriamente a
Cafua das Mercés, do século XIX (Fig. 3.15); o Solar da Baronesa de Anajatuba (atual sede
do IPHAN-MA), de 1872, que na época ficou conhecido como “Cavalo de Tro6ia” por ser o
mais alto do entorno (Fig. 3.16); o Solar dos Vasconcelos, do século XIX, sede do
Departamento de Patriménio Historico, Artistico e Paisagistico do Estado — DPHAP (Fig.
3.17); os sobrados do Curso de Arquitetura da UEMA, do seculo XIX, onde funcionava a
antiga sede da Ullen Company, empresa contratada para implantar bondes em S&o Luis (Fig.
3.18); a Igreja do Desterro, de 1832-1839 (Fig. 3.19); A Escola de Musica Lilah Lisboa, do
século XIX, onde a antiga proprietaria, pianista que deu 0 nome a escola, promovia ali saraus
de musica (Fig.3.20); a sede do antigo jornal “O Imparcial”, de 1829, legitimo exemplar da
arquitetura portuguesa (Fig.3.21); a futura sede do Centro de Referéncia Azulejar, composto
por dois sobrados, onde ird funcionar um museu e centro cultural (Fig.3.22); e muitos outros
exemplares de valor arquitetonico e monumental nas Ruas da Palma, Estrela, Rua Afonso

Pena e Rua 28 de julho.

- Boa Aventura

Legenda:
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Figura 3.14: O Conjunto das Mercés e respectivo entorno imediato e a localizagdo de algumas edificacfes de
Valor Cultural nessa area.
Fonte: croqui montado pela autora sobre mapa do IPHAN, 2007.
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Figura 3.15: (49) Cafua das Mercés, Rua Jacinto Maia,  Figura 3.16: (44) Sede do PHAN-MA, Rua 28

43. de Julho, 235.
Fonte: foto da autora, 2010. Fonte: foto da autora, 2010

Figura 3.17: (50) Solar dos Vasconcelos - DPHAP, Figura 3.18: (51) Curso de Arquitetura-UEMA,

Rua da Estrela, 562. Rua da Estrela, 472.
Fonte: foto da autora, 2010. Fonte: foto da autora, 2010.

Figura 3.19: (47) Igeja do Desterro — Rua da Figura 3.20: (52) Escola de Musica Lilah Lisboa
Palma, Largo Desterro. Fonte: foto da autora, 2010.

Fonte: foto da autora, 2010.
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Figura 3.21: (61) Sede do antigo Jornal “O Figura 3.22: (46) Centro de Referéncia Azhlejar,
Imparcial”, Rua Afonsa Pena, 46. Rua da Palma, 360.
Fonte: foto da autora, 2010. Fonte: foto da autora, 2010

Ao falarmos ainda do entorno do Conjunto das Mercés, merece destaque referir o

processo junto ao IPHAN que culminou com a demolicdo das ruinas da antiga Fabrica da

OLEAMA, na Rua da Estrela, em frente ao Convento, construida na década de 1950. O

parecer do Superintendente Regional do IPHAN, em 1999, na época da demoligao foi enfatico

no deferimento favordvel pela eliminacéo dos restos do edificio da OLEAMA (Fig. 3.23 e

3.24), que maculavam a paisagem urbana daquele local com a presenca indesejavel de uma

edificacdo em desarmonia ao conjunto colonial e a paisagem natural. Confiramo-lo:

[...] defiro o pedido do Governo do Estado do Maranh&o e autorizo a demoli¢do dos
restos de paredes e a eliminacdo de residuos outros que infeccionam a paisagem do
sitio e que ndo estdo protegidos por ato algum, principalmente pelo ato de
tombamento, que objetiva resguardar de presengas indesejaveis um conjunto
harmdnico, no qual nenhuma construcdo pode destoar das regras construtivas que
presidiram a bela trama urbana de S&o Luis, tecida em perfeita intimidade e
aconchego com a paisagem natural e a volumetria dos acidentes geograficos.
Demolidos os restos de paredes e demais elementos da &rea em comento, recomposta
a escarpa a seu pé, o Convento das Mercés reconquistara a sua condicdo de ponto de
equilibrio na linha de cumeada das constru¢des lindeiras com o mar e valorizard o
inteligente ato de tombamento praticado pelo IPHAN. Retomard, também, o destacado
papel de referéncia cultural, chdo consagrado as praticas redentoras do Homem,
distinto elemento material evocativo de um tempo de agbes valorosas empreendidas
por colonizadores e religiosos que, deixando distantes patria e familia, enfrentaram
adversidades inomindveis para expandirem a civilizagdo nos indspitos tropicos
americanos. Ademais, o simples e elementar gesto de desvelar o Convento permitira
que ele difunda a sua singela e hieratica beleza por toda a vasta area que confronta e
que se estende até a entrada da barra. Dar-lhe-a, outrossim, oportunidade para
expandir toda a potencialidade de seu valor estético e facilitara a sua comunicacéo
com os cidaddos que dele se acerquem ou por ele passem. E esses mesmos cidadaos,
lendo e apropriando a mensagem do Convento das Mercés, assim liberto de
espaventosos empecilhos, ficardo para sempre enriquecidos desse feliz e emocionante
contato visual (ITAPARY, 1999)°.

® Processo de demolic&o da Fabrica da Oleama, acervo da Fundagdo José Sarney, 1999.
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Um dos fundamentos utilizado por Joaquim Itapary, Superintendente Regional do
IPHAN, na época do processo, para autorizar a demoli¢do das ruinas da fabrica foi um
despacho do arquiteto Lacio Costa, em 1955, nos autos do processo de tombamento da area
de S&o Luis, hoje sob a protecdo do IPHAN: “Concordo com o tombamento alvitrado do
maior nimero possivel de logradouros, seqliéncias de casas e casas isoladas a fim de preservar
e marcar melhor a unidade urbanistica peculiar de Sao Luis” (COSTA apud ITAPARY,
1999). Diz o Sr. Joaquim Itapary: “segundo o voto do Dr. Lucio, finalmente aprovado pelo
Conselho do Instituto, ndo estdo tombados todos os bens preexistentes na area objeto da
protecdo federal. O tombamento recaiu sobre o maior nimero possivel de logradouros,
sequéncias de casas e casas isoladas que ndo comprometam e ndo destoem, mas marquem a

unidade urbanistica peculiar de Sdo Luis. Somente estes estdo protegidos pela Lei Federal”.

O Sr. Joaquim Itapary ainda faz mengdo ao arquiteto Lucio Costa no que ele

escreveu sobre o processo de tombamento da Catedral de N.S? da Vitdria, Sé de Séo Luis:

A edificagdo ndo apresenta interesse suficiente para o tombamento. A limitagdo do
tombamento ao retdbulo com as respectivas imagens — pega jesuitica contemporanea
do antigo colégio — pareceu-me, pelo contréario, desejdvel como desagravo a
meméria dos padres cuja obra foi profanada, em 1927 (COSTA apud ITAPAPY,
1999).

Neste despacho do arquiteto Lacio Costa, Joaquim Itapary alega que o edificio
religioso da Catedral da Sé do Arcebispado do Maranhdo, a igreja de N. S? da Vitoria,
também incluida na area tombada, j& ndo guarda mais, nos seus aspectos arquitetbnicos atuais,
interesse suficiente para o tombamento, “o0 que se dizer de um ajuntamento de galpdes
desgraciosos, disformes, nascidos para satisfacdo de contingéncias episddicas de processos

industriais ndo planejados, desprovidos do mais elementar critério arquiteténico”.

Dessa forma cumpre-se a demolicdo das ruinas da Fabrica da OLEAMA e a area
da fachada frontal das edificacbes do Conjunto das Mercés reaparece na paisagem de Sao

Luis com toda sua majestade.
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Figura 3.23: Vista da fabrica da OLEAMA com o Conjunto do Convento em segundo plano.
Fonte: Foto montagem Joaquim Itapary, 1999.

Figura 3.24: Foto aérea do Convento, com destaque para a localizagdo da Fabrica da OLEAMA. Em segundo
plano vé-se o aterro do Bacanga, ainda em construcéo.
Fonte: Edgar Rocha, 1989
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DESCRICAO DA ARQUITETURA DO CONJUNTO MERCEDARIO
— CONVENTO E IGREJA

Como leciona Céca Guimaraens (2002, p. 86), “[...] lugar, por sua vez, significa
espaco. Se espaco €, no minimo, a extensdo indefinida que contém e envolve todos os objetos,
acrescentam-se a estes objetos os diversos tempos e idéias das sociedades produtoras de
espaco”. Dentro desse contexto, 0 Conjunto das Mercés, em dois pavimentos, destaca-se na
paisagem arquitetdbnica da regido pelas grandes dimensbes volumétricas que,
harmoniosamente, interagem com o lugar: casarios, na maioria de um e dois pavimentos, de
beleza simples e regular, atrelados ao contexto social e temporal que contribuiram na
formagéo desse trecho urbano (Fig. 3.25).

Figura 3.25: Vista aérea do centro histérico. Destaca-se a volumetria do Convento em rela¢do ao
entorno. ldentificadores feitos pela autora.
Fonte: www.earth.google.com.

O Conjunto dos Mercedarios é de facil acesso. Na éarea transitam veiculos
proporcionais as dimensdes estreitas das ruas pavimentadas com paralelepipedos. Pode-se
fazer o trajeto também a pé, visto que o Centro Histérico fica préximo de um terminal


http://www.earth.google.com/
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rodoviario servido por inimeras linhas de 6nibus que o interligam a diversos bairros mais

afastados da cidade.

Ao iniciar a leitura do conjunto, descrevemo-lo a partir da organizagéo espacial no
terreno. A érea total do terreno é de 10.286,17 m?, dos quais 4.320 m?2 correspondem a area
construida. O restante compreende os largos da Rua da Estrela e Rua da Palma, adro lateral e

ao claustro central (Fig. 3.26).
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Figura 3.26: Croqui do Conjunto Conventual com identificacdo dos espacos livres.
Fonte: Desenho da autora, 2010.

A fachada da Rua da Estrela, com um largo em toda extenséo, originalmente era a
fachada principal, que fica de frente para o Rio Bacanga. Pelos registros iconograficos de
1908 do fotografo Gaudéncio Cunha, com montagem da autora, pode-se identificar, a

esquerda, a Igreja e, a direita, o corpo conventual (Fig. 3.27).
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Figura 3.27: Montagem pela autora das fotos de 1908 da Igreja e Conveto.
Fonte: Gaudéncio Cunha, album de 1908.

e

Hoje, com a Igreja em ruinas, o restante da fachada principal apresenta janelas de
forma quase quadrada com vergas em arco abatido, indicando antiguidade. S&o do tipo
guilhotina em madeira e vidro. Porém, a localizada acima da entrada principal é rasgada,
possuindo balcdo sacado com gradil de ferro e bandeira. Na outra extremidade dessa mesma
fachada ha outra janela rasgada e com gradil de ferro. Na fachada posterior, as janelas de
forma também quase quadrada, tipo guilhotina, apresentam-se em grupos modulares divididos
por pilastras. Também sobre a entrada dessa fachada, a janela é rasgada com largura de véo
maior e possui sacada com gradil de ferro e bandeira. As fachadas laterais possuem a mesma
padronizacdo da fachada principal (Fig. 3.28).

Fig 3.28: Fachada Rua da Estrela, & esquerda e da Rua da Palma, a direita.
Fonte: foto da autora, 2010.

No centro da edificagdo encontramos um pétio aberto — o claustro com poco
central que esta cercado em todo perimetro por uma sequéncia de arcos. Através deles tem-se
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acesso aos ambientes internos do setor administrativo, salas de exposicao e auditorio do térreo
(Fig. 3.29).

Figura 3.29: Vista geral do pétio, & cima. Circulacéo entre arcos e ambientes internos da Fundagéo.
Fonte: foto da autora, 2009 e 2010.

A comunicacdo com o 1° piso faz-se através de escadas em estruturas metalicas
contemporaneas (Fig. 3.30). O andar superior possui auditorios e salas destinadas a

exposicdes, auditdrios e acervos museografico e bibliografico da Fundacéo.

Figura 3.30: Escadarias em estrutura metélica contemporénea. Fonte: foto da autora, 2009
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O PROJETO DE RESTAURACAO

No capitulo Il analisou-se que um projeto de restauro devera ser precedido de um
exaustivo estudo sobre o monumento em fungdo de varios aspectos tais como a andlise de sua
composi¢do no contexto territorial ou no tecido urbano, dos aspectos tipolégicos, das
elevacdes e qualidades formais, dos sistemas e dos caracteres construtivos. Dever-se-a
conhecer e avaliar os fundamentos filoséficos do restauro para que se possa intervir
corretamente no edificio historico, garantindo-se a preservagdo das estruturas do passado e se
permitindo intervengdes novas capazes de agregarem valor de contemporaneidade a esse

edificio historico.

Portanto, serd necessario que haja uma metodologia iniciando-se pelo
levantamento do monumento: levantamento histérico, artistico, arquivistico, bibliogréafico,
prospeccdo arquitetbnica, arqueoldgica, documentacdo fotogréfica e levantamento plani-
altimétrico e métrico arquitetbnico. O diagndstico do monumento e dos bens integrados ira
referir-se ao diagndstico da estrutura, do estado de conservacdo da edificacdo e dos bens
integrados e compdem a segunda fase. Na terceira etapa, desenvolver-se-a o projeto basico de
intervencdo integrado pelo memorial descritivo, proposta de intervencgdo, técnica a ser usada,
proposta de reutilizacdo, mudanca de uso, especificacdo de materiais e servicos, projeto de
arquitetura constituida das pecas graficas e seus os projetos complementares. E o que diz o
Manual do IPHAN - Roteiro para apresentacdo de Projeto Béasico de Restauracdo do

Patrimonio Edificado.

Pelas pesquisas desenvolvidas sobre o projeto de restauracdo do Convento, de
1989, foram resgatados alguns registros apresentados a seguir como o levantamento do
monumento, diagnosticos do prédio, a implementacéo do projeto e as idéias representadas no

projeto.

O levantamento do monumento

O Conjunto Arquitetonico das Mercés de S&o Luis, juntamente com o de Belém
do Paré sdo os dois Unicos exemplares da Ordem no Brasil - A Real, Sagrada e Militar Ordem
Calcada de Nossa Senhora das Mercés e da Redencdo dos Cativos da época colonial que

existem no Brasil.
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Com base nos levantamentos e investigacdes feitas pelos trabalhos de
prospeccles, pesquisas historicas, arquivisticas, iconogréficas e de uma andlise comparativa
com o Convento de Belém, chegou-se a algumas conclusdes quanto aos sistemas construtivos

e a organizacao espacial original.

A circulacdo do segundo pavimento do Convento de S&o Luis fazia-se
internamente e ndo no correr aberto com piso de concreto que existia antes da demolicéo
executada na restauracdo. As estruturas de cimalhas dos beirais nas paredes do segundo
pavimento e frisos nas paredes das arcadas do claustro (Fig. 3.31 e Fig. 3.32) e da propria
semelhanca com o Conjunto das Mercés de Belém comprovaram que no pavimento superior,

a circulacéo se dava no corpo do edificio.

OP, arq.

CONVENTO DE SAO LUIS

CIRCULAGAO ORIGINAL

CIMALHA
DEMOLIDA

CIRCULAGAO ATUAL
A SER DEMOLIDA
CORTE

Figura 3.31: Croqui de corte do convento com detalhes das cimalhas sobre as paredes das arcarias.
Fonte: Projeto de restauracdo ( relatdrio do levantamento prospectivo) de Olavo Silva, 1989
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Figura 3.32: Vista da parede das arcarias dos pé\/imeﬁtos térreo e superior, além do
detalhe onde existiam as cimalhas na parte superior.
Fonte: Edgar Rocha, 1989.

A prospeccao detectou que a circulacdo do térreo, voltada para o claustro, se fazia
a partir das arcarias que foram desentaipadas (Fig. 3.33).

Figura 3.33: foto com detalhes da circulacdo original ( primeiro plano), das

arcarias( segundo plano) e da circulacéo de intervencdo recente que foi demolida
(terceiro plano).

Fonte: Edgar Rocha, 1989.

Foram encontrados poucos trechos das paredes originais que dividiam as areas

internas no corpo do prédio no térreo. Estas foram recuperadas e os trechos com intervengdes
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recentes em alvenaria de tijolos, que estavam em desacordo com o projeto de restauracao,

foram demolidos (Fig. 3.34).
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Figura 3.34: Croqui das prospecgdes de arcarias, circulagdo interna do térreo e paredes demolidas e originais no

corpo conventual.
Fonte: relatério mensal de obra: acervo da autora, 2009.

Durante os trabalhos de prospeccbes foram encontradas alvenarias mais antigas
em pedra e cal de concha, com arcadas e vergas estruturadas em ladrilho. Em alguns trechos
foram encontradas alvenarias em adobe e em outras, mais novas, alvenarias de tijolo furado
(Fig. 3.35). Na ala B, a alvenaria é em tijolo furado e a laje de piso do pavimento superior em
concreto armado, portanto mais recente. Na ala A, encontramos sistemas construtivos de
alvenaria semelhante ao da quadra principal, porém com paredes em menor espessura. O

revestimento em reboco possui alguns trechos com espessura consideravel e em argamassa de

cal de concha.
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Figura 3.35: Croqui das fases de construcdo das alas com intervengdes mais recentes.
Fonte: Olavo Silva, 1989

Pelo diagndstico do prédio chegou-se a conclusdo de que a cobertura encontrada
era nova com tesouras de pendural. Segundo o arquiteto Olavo Silva, originalmente esta seria
de caibro armado ou Cruz de Santo André, tipico da regido. J& no telhado foram encontradas

telhas canal com beiral em dupla bica, beira-seveira e platibanda nos fundos e fachada norte.

No térreo, o revestimento de piso encontrado era em ladrilho hidréaulico e na ala
mais nova, a ala B do croqui anterior, era de tacos de madeira. Abaixo dele n&o foi encontrado
nenhum tipo de resquicio de outro tipo de piso. Ndo existia forro, somente algumas areas da
ala B possuiam forro de gesso. No segundo pavimento, todo o madeiramento do piso era

recente e a laje de piso da ala B era revestida com tacos e ladrilhos hidraulicos.

No segundo pavimento existiam forros de gesso e de tabique. Com relagdo a
pintura, foi encontrada uma camada de caiacdo branca e superposi¢do de pinturas nas cores
azul e branca e, em alguns lugares, pintura a 6leo. Quanto a ornamentagdo, nada se encontrou,

a excecdo de um bloco em pedra de lioz, com uma parte de uma cruz lavrada, bastante
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danificado, localizado a Rua da Lapa que provavelmente pertenceu a alguma parede da Igreja.
Hoje esse bloco estd em frente & entrada da fachada da Rua da Palma (Fig. 3.36).

Figura 3.36: Detalhe em frente da entrada da Rua
da Palma em pedra de Lioz.
Fonte: foto da autora, 2010.

Com relacdo aos vdos das esquadrias da fachada principal, revelou-se que o
encontrado na época da restauracdo ndo estava condizente com a foto de 1908, de Gaudéncio
Cunha. Além de vaos sobrepostos ao original, as janelas encontradas eram do tipo basculante,
diferentes daquelas da foto, que eram do tipo guilhotina e de folhas com caixilharia de vidro.
Né&o foram encontrados registros referentes as portas, merecendo destaque o engquadramento
da porta principal da fachada oeste em lioz e o portdo de ferro da fachada leste (Rua da
Palma). Este portdo, cuja bandeira era datada de 1913, ndo mais foi localizado, embora tenha

sido citado nos estudos do levantamento apresentados no relatério do projeto de restauracao.

No claustro, sob a quadra que ali existia, foi encontrado um poco de trés metros
de diametro, centralizado, em alvenaria de pedra. Este, totalmente recuperado, teve suas
paredes acima do nivel do terreno reconstruidas (Fig. 3.37). Outra curiosidade encontrada foi
uma galeria de aguas pluviais dentro da edificacdo, proximo a fachada sul (Fig. 3.38), espago
destinado ao auditério José Sarney. Esta por sua vez foi aterrada e, lamentavelmente, ndo foi
adotada nenhuma forma de manter pelo menos parte dela exposta, com algum detalhe
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evidenciado sob um piso em vidro, como foi sugerido, na época, pelo Arquiteto Olavo Pereira
Silva.

Figura 3.37: Pogo em alvenaria de pedra a esquerda e reconstrucdo da mureta a direita.
Fonte: Edgar Rocha, 1989.

Figura 3.38: Registro de galeria de dguas pluviais encontrado na
Ala sul do Convento, durante a obra.
Fonte: Olavo Silva, 1998.

Quanto ao aspecto do estado de conservagdo, as alvenarias se encontravam em
bom estado, porém precisando de correcdo de rachaduras. Pisos, forros, cobertura e
esquadrias encontravam-se totalmente comprometidos a as lajes de piso do pavimento

superior estavam em estado satisfatério.
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Quanto a Igreja das Mercés, analisada pela foto de 1908, possuia tipologia com
frontdo ondulado, torres com bases quadradas, arremates com barretes, frontaria subdividida
com frisos horizontais e verticais, uma porta de entrada com verga em arco pleno e
fechamento almofadado, com medalhdo da ordem sobre a porta. Possuia duas janelas
ladeando a porta com fechamento em venezianas e peitoris de ferro, entalados. As janelas
mostram caixilharia em vidro. Na época das obras de restauracdo, pelas prospeccfes detectou-
se, nas ruinas, a tijoleira do altar mor com degrau de lioz, no limite provavel da nave da

Igreja.

Fato interessante detectado nesta pesquisa é que a Igreja das Mercés possuia 0
frontdo ondulado, caracteristica quase que exclusiva do litoral da Capitania de Sdo Paulo no
periodo colonial. As exce¢des fora dessa regido sao uma em Porto Alegre — RS, outra em
Catas Altas — MG e a terceira a Igreja das Mercés de Sdo Luis. E o que diz Claudio Quoos
Conte, em seu artigo sobre Frontdes Curvos: Um tipo de Frontdo em Igrejas do Litoral

Brasileiro.

A implementacdo do projeto e os critérios tedricos adotados

O projeto de restauro e a execucdo da obra do Conjunto Arquitetdnico das Mercés
foram desenvolvidos em dezoito meses, com inicio em marco de 1989.” Observamos que,
para uma obra de restauracdo, tal periodo de execucdo foi muito reduzido visto que se tratava
de uma edificacdo de grande valor historico.®

Os trabalhos de prospeccao ja relatados anteriormente foram iniciados enquanto a
primeira versdo do projeto executivo estava se desenvolvendo. Tal projeto, consolidado em
agosto de 1989 foi executado pelo Arquiteto Olavo Pereira da Silva, filho, conforme
documentacao encontrada no acervo da Fundacdo José Sarney e na Biblioteca do IPHAN, em
Sdo Luis-Ma. Foi a ocasido em que se oficializou a definicdo do novo uso das edificacdes

historicas do convento: Sede do Centro de Documentacdo Presidencial da Fundacdo Jose

" IPHAN, Proc. 866: Restauracéo do Convento das Mercés , 1989. Em anexo a esta dissertagao.

8 Opinido formada a partir da aproximagédo da autora com o objeto desta dissertagdo que fez, a primeira visita,
realizada nas edificacdes do Convento, entdo Quartel de Policia. Na época, a autora tralhava na empresa que
ficaria responsavel pela execugdo das obras de restauro — a Construtora Norberto Odebrecht, contratada pelo
Estado, em carater de dispensa de licitagcdo, por comprovada notoria especializagdo. Apds essa primeira visita,
outras foram realizadas como a finalidade de reconhecer o local e elaborar a analise inicial dos servicos que ali
seriam desenvolvidos.
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Sarney. Apo6s agosto de 1989 surgiu uma nova versdo para o projeto com nova distribuicdo
dos espagos. Apesar de ndo ter encontrado e representacdo grafica dessa ultima versdo,
pudemos ter acesso a dois croquis elaborados pelo arquiteto Olavo Silva das plantas baixas do
térreo e do pavimento superior com as indicacdes dos ambientes (Fig. 3.40 e 3.41, observadas

no proximo item).

A anélise destes documentos permitiu a autora entender como foi desenvolvido o
processo da restauracdo do Conjunto Mercedério estudado, complementado com bibliografias

citadas anteriormente e mais algumas apresentadas neste item que tratam de obras de restauro.

A situacdo na época era de um processo de restauracao iniciado numa edificacdo
tombada em instancia nacional, sem uma definicdo do que ali seria instalado. Como o proprio
atestado técnico fornecido pela Secretaria de Obras do Estado na época indica, seriam apenas

“Obras de Restauragdo do Quartel de Policia — antigo Convento das Mercés”.

O Arquiteto Olavo Pereira da Silva, filho, coordenador do projeto de restauro,
utilizou-se de critérios e linhas de restauracdo baseados na vocacao historica e importancia
cultural do convento, fundamentado também nas acGes do Projeto Reviver, do Governo do

Estado. Para a proposta de utilizacdo do Convento, o arquiteto Olavo Silva diz:

[...] a proposta de utilizagdo reveste-se de interesse especial ndo s6 com relagdo a
compatibilidade funcional, mas até como extensdo do educandario original e, por que
ndo dizer, do centro de estudos preconizado em 1654, pelo Padre Antbnio Vieira, no
sermdo da bencdo da Igreja. Acrescenta-se ainda a relevancia do uso proposto,
enquanto sede do primeiro centro de documentagdo presidencial do Brasil (IPHAN,
1989, p. 3).

Apesar das poucas informacgdes historicas e até mesmo de alguns dados
conflitantes que pouco acrescentaram ao entendimento da arquitetura do imdvel, diz Olavo
Silva que foi possivel obter-se a comprovacao da identidade e da autenticidade da edificacéo
das estruturas remanescentes do convento mercedario (SILVA f, 1989, p. 26). Para tanto,
utilizaram-se o0s levantamentos desenvolvidos pela equipe multidisciplinar envolvida,
respaldada nas iconografias, informacdes arquivisticas, documentos histéricos e referéncias

construtivas.

Comprovado o valor historico e cultural das edificagdes mercedarias, definiram-se
as intervencgdes que seriam adotadas de forma que se pudessem desenvolver, em paralelo, as
investigacOes pelas prospeccdes, pois 0 prazo da obra estava limitado a clausulas contratuais

estipuladas pelo Governo Estadual. No documento de encaminhamento do projeto feito pelo
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arquiteto responsavel ficava claro que havia sido antecipada em trinta dias a entrega do
projeto executivo, por solicitacdo da Construtora Norberto Odebrecht, executora da obra. O
arquiteto alertava, porém, que poderiam existir falhas e lacunas decorrentes de pressa na

execucdo do mesmo®.

O projeto final foi fruto de muitas discussdes e analises pela Assessoria Especial
da Presidéncia da RepuUblica, Secretaria de Transportes e Obras Publicas do Estado do
Maranh&o, Construtora Norberto Odebrecht, representada pelo engenheiro Edison Hofke
Costa, equipe da PO arg, coordenada pelo arquiteto Olavo Silva filho, além das participaces
pessoais do Presidente da Republica José Sarney e do Governador Epitacio Cafeteira. Fizeram
parte dessas discussoes:

As questdes conceituais e metodoldgicas; as preocupagdes com as condigdes
ideais de conservacéo e seguranca do acervo do Centro de Documentag&o; as
controvérsias acerca das propostas apresentadas no estudo preliminar e no
anteprojeto, especialmente no que tange as lajes de concreto armado para 0s
pisos e forros; a complexidade de se desenvolver, em paralelo o projeto de
restauragdo e o0s projetos complementares (calculo estrutural, elétrico,
iluminacdo, climatizagdo, prevencdo e combate de incéndios, acustica,

telefonia, seguranca e museogréfico) com a prépria obra; além da exigtidade
de tempo para a sua realizagéo (SILVA f., 1989, p. 27).

Verifica-se, pois, que, em um projeto de restauro de monumentos historicos, as
decisbes tomadas resultam de constantes discussdes para cada problema que surge. Neste
caso, solugdes foram buscadas nas Cartas Patrimoniais e nem sempre aquela adotada foi

unanimemente aceita.

Ficou definido que se deveria preservar ao maximo a construcdo original com a
adaptacdo do novo uso, sem, entretanto, prejudicar a conservacdo do acervo. Solugdes com 0
emprego de técnicas contemporaneas foram adotadas para os elementos que perderam as
informagBes de origem, como também nas adequacfes ao novo uso. Levou-se em
consideracdo o tempo exiguo da obra, 0s custos e itens intrinsecos a museus e centros
culturais como a adequacdo de espacos, a climatizacdo, a seguranca e o conforto do usuario.
Os acréscimos que agrediam e descaracterizavam as instalacbes mais originais foram retirados
(Fig. 3.39).

% IPHAN, Proc. 866: Restauracéo do Convento das Mercés, 1989.
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Figura 3.39: Croqui com indicacfes das demoli¢des (subtracBes) e dos acréscimos recentes.
Fonte: elaborado pela autora, 2010.

Os trabalhos iniciados com as pesquisas historicas e iconograficas, com o
levantamento arquitetonico e fotogréafico, com o diagndéstico do estado de conservagdo, com
as prospeccdes arquitetdnicas e com a representacdo grafica preliminar deram as principais

diretrizes no projeto de restauro do conjunto arquitetdnico.

As ldéias Representadas no Projeto de Restauracao

Ao elaborar o projeto de restauracdo, o arquiteto Olavo Silva afirma, na
introdugdo, que este é resultado de um trabalho atento e comprometido com as raizes culturais

do Maranhdo e do Brasil, desenvolvido com o méaximo de fidelidade histérica, com o objetivo
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de fornecer as informagdes necessarias a restauracdo e ao uso do imdvel (SILVA f., 1989, p.
3).10

Pudemos observar ao analisar o projeto, que houve preocupa¢do com 0s critérios
de reversibilidade, de qualificacdo e de harmonizacdo com o conjunto. A reversibilidade
evidenciou-se pela possibilidade das alteracdes de adaptacdo ao novo uso virem a ser
eliminadas a qualquer tempo, sem prejuizo das edificacbes do convento que poderiam ser
restabelecido a situacdo pré-existente. A qualificacdo existiu a partir da utilizacdo de materiais
de boa qualidade e a utilizagdo de m&o de obra com notdria especializacdo. Ja o critério de
harmonizacdo evidenciou-se com a insercdo da contemporaneidade dos materiais e técnicas

construtivas no antigo, destacando-se deste de forma harmdnica e coordenada no conjunto.

Praticamente todas as Cartas Patrimoniais sdo complementares ao abordarem o
tema do novo uso e demonstram a preocupa¢ao com 0s impactos que 0 monumento podera
sofrer na sua esséncia e no seu carater, considerando-se o valor cultural que lhe € inerente.
Direciona a intervencdo para a compatibilidade do novo uso do monumento, desde que seja
agregado o conceito de reversibilidade enfatizado nas cartas de Burra (1980) e de Brasilia
(1995), ou seja, uma intervencdo que possa ser desfeita de modo a ndo danificar o

monumento.

Pudemos observar, também, que as condi¢des ideais de conservagdo e segurancga
do acervo do Centro de Documentacdo, uma das preocupacdes principais, definiram o
programa de necessidades e a ocupacdo espacial, respaldados no projeto e no partido

arquiteténico de museu.

A proposta inicial do projeto executivo apresentada pelo arquiteto Olavo Pereira
da Silva foi composto pelo memorial descritivo, recomendacGes técnicas e pela representacao
grafica composta de doze pranchas: plantas baixas, fachadas, cortes, cobertura, detalhes e
paisagismo. Do material grafico conseguimos resgatar: a planta baixa do térreo e pavimento
superior, uma planta de cortes e uma da cobertura da primeira versdo. Da segunda versdo
pudemos resgatar os croquis elaborados pelo arquiteto Olavo Silva com a redistribuicdo dos
espacos identificados no novo layout adequado ao programa de uso de centro cultural (Fig.
3.40 e 3.41).

9 IPHAN, Proc. 866: Restauracio do Convento das Mercés , 1989. Em anexo a esta dissertaco.
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A seguir, discorreremos sobre as intervencdes propostas pelo projeto executivo
comentando, tecendo consideracbes sobre aquelas que, por algum motivo, ndo se
concretizaram e as de maior relevancia no contexto da restauracdo. Serdo feitos comentarios
também, sobre as intervencdes realizadas apds a restauracdo de 1989, apresentando-se, ao

final deste item, a redistribuicdo dos espacos do convento, adequado ao ultimo layout

levantado “in loco”.

Circulacéo e Claustro

A partir dos servicos preliminares de prospeccdo que ja vinham sendo
desenvolvidos mesmo antes do projeto executivo, foi possivel ter-se a leitura da construgéo
original da circulacdo do claustro pela presenca dos frisos das arcadas e pelas marcas nas

paredes, provavelmente externas, de beiras e cimalhas.

No projeto executivo tinha-se adotado como solucdo a demolicdo da circulacdo
em concreto e alvenaria e a implantacdo de uma nova circulacdo em perfil metalico como
passarela e cobertura em vidro triplex. Esta solucédo tinha o objetivo de valorizar a construcéo
original e evidenciar e se distinguir a nova intervencdo, além de proporcionar melhor

disposicao dos espacos internos ( fig. 3.42).
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Figura 3.42: Croqui da 1% versdo do projeto com destaque em vermelho (feito pela
autora) do auditério externo e passarela em estrutura metélica e vidro tiplex na
circulacéo do claustro, ambos ndo executados.

Fonte: Olavo Silva, 1989.
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Acontece que esta intervengdo ndo se consolidou. A passarela ndo foi construida e
toda circulacéo passou a ser feita através dos espagos internos. Apesar de ndo termos registro
do motivo que ocasionou essa alteracdo, podemos afirmar que tenha ocorrido em funcédo da
indisponibilidade de verbas para execucdo de tal estrutura. Como forma de preservar a
identidade arquitetonica da edificacdo, a circulagdo existente foi demolida e nada foi

construido em seu lugar (fig. 3.43).

Figura 3.43: Vista geral da circulacdo no claustro que foi demolida, a esquerda. E, a direita, vista pelo pavimento
superior, da circulagcdo em concreto e alvenaria de tijolos que foi demolida.
Fonte: acervo fotografico Edgar Rocha, 1989.

Escadas e Elevador

As escadas de acesso ao pavimento superior foram executadas em estrutura
metalica com pintura em esmalte sintético acetinado preto (elemento contemporaneo) e o
elevador destinado a portadores de necessidades especiais seria implantado conforme o
projeto, 0 que ndo aconteceu pelo mesmo motivo anteriormente citado. O elevador s6 foi
implantado em intervencdo ap6s 1989 e em local diferente daquele especificado em projeto
(Fig. 3.44).

Figura 3.44: Escada em estrutura metélica de
acesso ao pavimento superior.
Fonte: foto da autora, 2010
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Alvenarias

Para os fechamentos foi adotado, como solucdo, manter todas as paredes de pedra
e adobe preservadas. Algumas das de tijolos ja existentes foram mantidas, novas foram
executadas™ e outras foram demolidas conforme a adequacéo dos espacos ao novo uso (Fig.
3.45).

=T e

Figura 3.45: Preservacdo das paredes em pedra, e
execuc¢do de alvenaria com tijolos ceramicos.
Fonte: Edgar Rocha, 1989.

Apos o desentaipamento das arcadas do térreo surgiram as bases em ladrilho de
barro cozido dos frisos das paredes. Toda esta estrutura ficou a vista como testemunho da
época da construcdo. A alvenaria de pedra das arcadas também ficou a vista, apds limpeza
feita com jateamento de areia. Para servirem de testemunho pela importancia do sistema
construtivo, foram deixados a vista 0s arcos da fachada do claustro no pavimento superior que
estavam fechados, e outros arcos do térreo que, possivelmente, davam acesso a Igreja, na

fachada norte do Convento (Fig. 3.46).

Figura 3.46: Arcadas e estrutura em pedra e recuperacao dos arcos, no claustro.
Fonte: Edgar Rocha, 1989.

1 Nos trabalhos de recomposicdo das alvenarias originais foram construidas paredes de tijolos com igual
espessura das paredes em pedra. A espessura normal das paredes foi utilizada naquelas construidas como
divisorias dos espagos novos.
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Quanto aos servicos de reboco executados sobre as alvenarias de pedra,
principalmente do claustro, cabe registrar que foram executados em busca da perfei¢cdo da
prumada das paredes, fato este muitas vezes alertado pelo arquiteto responsavel que
discordava desse método executivo. In verbis:

Falei em vérias ocasifes que isso foi um erro executivo, apesar das orientacdes que fiz
durante as obras. No claustro, onde isso mais se evidencia, o resultado do reboco

extremamente espesso junto as arcadas, mostra a preocupacdo com a ‘perfeicdo da

prumada’ mas, também total incompreensio da importancia das irregularidades da
propria alvenaria (SILVA, 2011)".

Com excecdo das paredes das areas molhadas que, pelo projeto original, seriam
em azulejo branco e depois passaram a ser em lajota cinza, as demais paredes receberiam
embogo em cimento, areia e argila, traco 1:4:1, com espessura média de 4 cm e caia¢do na cor
branca, interna e externamente. As adicbes de paredes em alvenaria de tijolos furados
executadas para adaptacOes dos espagos internos ao novo uso, assentadas com argamassa
mista a base de cal hidratada, tiveram o mesmo acabamento. Nas alvenarias em pedra
expostas, bases e tijoleiras dos arcos, foi aplicado verniz incolor depois de serem feitos testes

in loco, para avaliar o carater estético da intervencao (Fig. 3.47).

Para a pintura externa das fachadas foi utilizada a cor ocre, em lugar da branca
especificada em projeto, e é esta que até hoje permanece. As cimalhas recompostas, as
molduras dos védos e demais relevos das fachadas seriam pintadas na cor marfim, mas, foram

pintadas na cor branca (Fig. 3.48).

Figura 3.47: Detalhes pintura de arcos em verniz e pintura
interna de alvenaria.
Fonte: acervo Edgar Rocha, 1989.

12 Entrevista com arquiteto Olavo Pereira Silva, via “on line”, em 05 de maio de 2011.
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Figura 3.48: Fachada com detalhe para a pintura da
parede ocre e molduras, cimalhas, detalhes na cor branca.
Fonte: acervo da autora, 2009

Pavimentacao

No térreo deveriam ser utilizados piso em ceramica e também em pedra tipo
Piracuruca com dimensGes varidveis. Contudo, no desenrolar dos servicos, optou-se pelo piso
do térreo todo em pedra Piracuruca, originaria do Piaui, com dimens@es regulares de 70 x 90
cm. O projeto deixava claro que poderiam ocorrer mudancas desde que fossem coerentes e de

acordo com os servi¢os de prospeccao que estavam ocorrendo em paralelo (Fig. 3.49).

h”-‘. '

Figura 3.49: Assentamento de piso em pedra Piracuruca no pavimento térreo.
Fonte: Edgar Rocha, 1989.
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Para 0 segundo pavimento, na primeira versao do projeto, todos 0s pisos seriam
em laje de concreto armado com revestimento cerdmico, pois, segundo o arquiteto Olavo
Silva, essa seria a determinacdo do Museu Nacional para ambientes que fossem resguardar
acervos documentais®. Entretanto, na segunda versdo do projeto, o piso do segundo
pavimento seria em madeira de lei de tdbua corrida assentados sobre barrotes a serem
calculados conforme o uso de cada ambiente. Para os poucos ambientes com lajes de concreto
que ja existiam e nos que vieram a ser feitos em concreto, o revestimento proposto seria em

ceramica, porém foi substituido também por piso em tabua corrida (Fig. 3.50 e 3.51).

| &3
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Figura 3.50: Piso do segundo pavimento em tdbua corrida.
Fonte: acervo Edgar Rocha, 1989

Figura 3.51: Piso em tabua corrida sobre laje de concreto no segundo
pavimento.
Fonte: acervo Edgar Rocha, 1989

3 Informagdes passadas em entrevista realizado com o Arquiteto Olavo Silva em 08 de julho de 2010, as 8:30
horas, via telefone.
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Forros

O forro do térreo, nas areas com laje em concreto, s&o as proprias lajes pintadas na
cor branca. Nos demais ambientes € o préprio barroteamento estrutural do piso, com excecéao
para o auditorio que foi executado em forro em tabua corrida com revestimento acustico. No
pavimento superior optou-se por forro em madeira, tipo tabua corrida encerada, dotado de
trelica de exaustéo (Fig. 3.52 e 3.53).

Figura 3.52: Forros do térreo: a esquerda, o proprio piso barroteado em madeira e a direita, a laje de concreto.
Fonte: foto da autora, 2010.

it

L
Figura 3.53: Forro do segundo pavimento com trelicas de exaustdo e saidas de ar
condicionado do sistema central.

Fonte: foto da autora, 2010.
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Cobertura e Detalhes de Fachadas

Para o projeto da estrutura da cobertura foram utilizadas tesouras do tipo
pendural, em madeira de lei, para facilitar a passagem dos condutores das instalagdes. Toda a
madeira utilizada foi tratada com imunizante em banhos de imersdo, antes de sua aplicacdo
(Fig. 3.54).

Figura 3.54: A esquerda, a madeira da cobertura sendo tratada com imunizante, e, a direita, colocagéo de
estrutura em madeira com tesouras de pendural.
Fonte: Edgar Rocha, 1989.

Pelas recomendacdes do projetista, as cimalhas, beirais e base das sancas nas
paredes voltadas para o claustro deveriam permanecer e serem refeitas, ja que havia vestigios
e registros das mesmas. Isto ndo aconteceu e, na execucgao dos servicos, estas sucumbiram sob

a argamassa de revestimento (Fig. 3.55).

o
Y
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Figura 3.55: Vista das paredes do claustro com detalhes para o beiral.

Fonte: da autora, 2010.
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As platibandas da fachada da Rua da Palma e da Rua Jacinto Maia foram
removidas por serem acréscimos recentes e o rodo do cunhal existente na fachada da Travessa

da Lapa foi mantido como testemunho do partido original (Fig. 3.56).

‘ - -

Figura 3.56: A esquerda, platibanda sendo removida da fachada da Rua da Palma. A direita, detalhe do
rodo do cunhal da fachada sul apés prospeccao.

Fonte: Edgar Rocha, 1989.

O telhamento foi recomposto sendo usadas telhas com as mesmas caracteristicas
daquelas reaproveitadas que, por sua vez, foram lavadas e escovadas (Fig. 3.57).

. » e e A= O 88 0/ i T
Figura 3.57: Cobertura com telhas cerdmicas semelhantes as originais.
Fonte: acervo Edgar Rocha, 1989

Vaos

Pelo projeto inicial, alguns dos véos das arcadas das paredes, voltadas para o
claustro, reabertos, seriam fechados com vidro e outros ndo. Aconteceu, porém, que pela

segunda versao do projeto, nenhum deles foi fechado.
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As janelas, pelo projeto inicial, teriam duplo fechamento. O externo seria do tipo
guilhotina com a parte superior fixa e o interno teria fechamento em madeira macica com
duas folhas. As ferragens foram feitas de ferro oxidado, pintadas na cor preta. Na execucéo,

so foram assentadas as janelas tipo guilhotina (Fig. 3.58).

1=
Figura 3.58: Fechamento de vao com esquadria do tipo guilhotina.
Fonte: Edgar Rocha, 1989.

As portas principais das fachadas da Rua da Palma e Rua da Estrela foram
executadas conforme o projeto, com duas folhas. As portas do pavimento superior tiveram
suas sacadas reconstituidas com bacia em concreto e balcdo em estrutura metalica. As portas
internas, que a principio teriam duas folhas, foram executadas em uma folha somente e com

ferragens em ferro oxidado.

As esquadrias deveriam ter sido pintadas na cor sangue de boi, conforme primeira

versdo do projeto, mas isso ndo ocorreu e todas foram pintadas na cor preta.

Paisagismo

No claustro, a proposta da primeira versao teria pavimentagdo em tijolo prensado
com caimento para o centro para a drenagem subterrdnea. Seriam utilizados vasos com
plantas diversas distribuidos pelo claustro. N&o foi assim executado, pois se utilizou piso com
paginacdao em pedra portuguesa com desenhos em preto e branco e canteiros com grama (Fig.
3.59).
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nicio dos servigos da paginagéo do piso do claustro em_pedra
portuguesa entremeados com canteiros.
Fonte: Edgar Rocha, 1989.

Figura 3.59:

No largo da fachada principal da Rua da Estrela foram demolidos galpGes de
recente construgdo. No limite do terreno desta fachada foi assentado um parapeito em
balaustradas pré-moldadas e argamassadas (Fig. 3.60). Na primeira versdo do projeto, houve a
preocupacao em recompor com trés palmeiras imperiais a foto de 1908, do Gaudéncio Cunha,
marcando o urbanismo do século passado (Fig. 3.61). Porém, foram plantadas mais do que o

previsto em projeto.

Figura 3.60: A esquerda, vista do galp&o que foi demolido e a direita, balaustrada no largo da fachada da Rua da
Estrela.
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Fonte: Acervo da autora, 2010.

No patio posterior (fachada leste), na Rua da Palma, dever-se-ia adotar plantio de
arvores frutiferas regionais para que se retornasse a antiga funcdo do espaco da época,
provavelmente, de pomar. O projeto ndo foi assim executado. Manteve-se a pavimentacao
asfaltica como area de estacionamento e 0s canteiros que ja existiam, com palmeiras (Fig.
3.62).

Figura 3.62: Patio da fachada da Rua da Palma, com palmeiras e pavimentagédo
em asfalto.
Fonte: acervo da autora, 2010.

No adro lateral da fachada da Travessa da Lapa (fachada sul), onde pela primeira
versdo do projeto seria construido um auditério, manteve-se como area livre, urbanizada com
palmeiras imperiais (Fig. 3.63).
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Figura 3.63: Foto atual do adro lateral da Rua da Lapa.
Fonte: acervo da autora, 2010.

Projetos Complementares

A iluminacdo nas salas de exposicdao € feita através de spots em trilhos
eletrificados para facilitarem no deslocamento de acordo com o projeto museogréfico. Os
demais ambientes possuem lampadas fluorescentes. O sistema de protecdo contra incéndio é

composto por extintores de incéndio, hidrantes e sistema “splinkers”.

Quanto a climatizagdo, havia sido previsto, no projeto inicial, um sistema de ar
condicionado central distribuido de acordo com a funcdo de cada ambiente. Porém, nas obras
de 1989, a climatizacdo ndo foi executada. Com isso, varias intervencfes pontuais para sanar
esse problema foram sendo executadas no prédio apds 1989. Algumas até sem que se

atentasse para o fato de que poderiam descaracterizar a leitura do edificio (Fig. 3.64).

—_—————_—
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Figura 3.64: Fachada _, Rua dlma
condicionado nas esquadrias.
Fonte: acervo da autora, 2010.

com aparelhos de ar
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REDISTRIBUICAO DA ORGANIZACAO ESPACIAL INTERNA DO CONVENTO

Algumas modificagdes na distribuicdo espacial no convento foram acontecendo
de acordo com as necessidades. Pelo quadro a seguir, pode-se observar a readequacdo dos
espacos comparados aos espagos anteriormente determinados na figura n® 40 e na figura n°® 41

da segunda versao do projeto apresentado na época da restauracdo em 1989.

PAVIMENTO TERREO - referente a figura n® 65
Ambiente Funcéo inicial Funcéo atual — 2010

n

1 Sala Banda de musica Laboratério de restauro museolégico
Almoxarifado

2 Arquivo textual Laboratério de restauro bibliogréafico

3 Guarda de instrumentos musicais Absorvido pela area da copa

4 Gabinete médico Arquivo textual

5 C.P.D. C.P.D.

6 Coral Acervo arte — prata

7 Livraria Posto médico

8 Deposito ala sul Arquivo textual

8 Dep6sito ala leste Arquivo da secretaria

8 Dep6sitos ala oeste Salas de exposicédo

9 Servigo social Secretaria

10 Coordenagéo eventos Diretoria

11 Projecéo de videos Administracéo
Deposito administracdo
Cen_tral de ar condicionado do auditério 1°
pavimento

12 Audiovisual Sala de exposicédo

13 Administracdo Sala de exposicdo

14 Casa do poeta Sala de exposicédo

15 Banco do Estado do Maranhéo Sala de exposicédo

16 Auditério José Sarney 150lugares | Auditério  José  Sarney  150lugares

(climatizado) (climatizado)
17 Area inicialmente  prevista  para | Guarda volumes
instalacdo de elevador e depois depdsito
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Obs.: O banheiro inicialmente previsto na sala de servigo social (hoje secretaria) que era somente um, dividiu-se
em um feminino e um masculino.

1° PAVIMENTO - referente a figura n° 66

Ambiente Funcdo inicial Funcdo atual — 2010
1 Biblioteca 17 : Biblioteca
1’ : Reserva Técnica — catalogagdo livros
2 Pinacoteca — reserva técnica Reserva técnica
3 Reserva técnica Audiovisual
4 Acervo 12 sala de exposi¢do permanente
5 Sala de despacho Presidéncia da Fundacéo
6 Sala do Conselho Sala do Conselho
7 Auditdrio Marly Sarney — 500 lugares Auditério Marly Sarney — 500 lugares
8 Auditdrio N. S. das Mercés — 600 lugares | Auditério N. S. das Mercés — 600 lugares
3% sala de exposicdo permanente
9 Acervo América Latina 2% sala de exposicdo permanente
Quadro 02: Redistribuicao dos espacos do Convento apos restauragéo de 1989.Fonte: da autora, 2010
15 s
16 " o L |
13"
13
g ‘ - 12
; & Patio
1 "
2 3 4 6 & 5| 9 10 11

1’-Laboratério de restauro museolégico
1- Almoxarifado

2-Laboratério de restauro bibliografico
3-Absorvido pela area da copa
4-Arquivo textual

5-C.P.D

6-Acervo arte- prata

7-posto médico

8-Arquivo textual

9-Secretaria

10-Diretoria

11-Administragdo

12-Sala de exposicao

13-Sala de exposicdo

14-Sala de exposicao

15-Sala de exposicao

16-Auditorio josé Sarnei -150 lugares

7

e ]BE ]| S—
fachada R. da Palma

PAV IMENTO TERREO
CONVENTO DAS MERCES

Figura 3.65: Croqui do pavimento térreo da distribuicao atual dos espacos do Convento.
Fonte: da autora, 2010
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FACHA DA RUA DA PALMA

1'-Biblioteca
1- Reserva Técnica
2-Pinacotecalreserva tecnica
3-Reserva Técnica- audio visual
4-Acervo
et o PAV IMENTO SUPERIOR
e CONVENTO DAS MERCES

9-2 sala de exposigao

Figura 3.66: Croqui do pavimento superior da distribuicdo atual dos espagos do Convento.
Fonte: da autora, 2010

Ndo se pode deixar de comentar um fato importante, que vem ocorrendo
atualmente, nesta fase de ocupac¢do do Convento: trata-se de um problema de carater
estrutural nas bases das arcarias do claustro. Varios especialistas foram chamados para darem
parecer, porém, até a presente data, ndo se chegou a nenhuma concluséo e, enquanto se espera
por uma solugédo, 0s arcos encontram-se escorados por uma estrutura de madeira (Fig. 67, 68 e
69).

Aqui nos reservamos o direito de opinar, pois a autora foi uma das pessoas
consultadas pela Fundacdo José Sarney, enquanto conhecedora das obras que ali foram
executas a época da restauracdo e pela sua experiéncia na area de engenharia: as trincas que
surgiram nas arcarias e nas paredes do pavimento superior ocorreram, provavelmente, em
funcio de recalques e desgastes nas bases dos arcos. A época da restauragio, em 1989, essas
bases ndo sofreram nenhum processo de reforco, pois ndo apresentavam sinais de desgastes.
Acreditamos que ja se deveria ter pensado em fazer um reforco estrutural em todas elas, pois
0s ambientes do pavimento superior mudaram sua funcéo e, nessa ala, onde esta acontecendo
0 problema, por exemplo, funciona o auditorio N. S. das Mercés, com capacidade para 600

pessoas, 0 que acarreta uma sobrecarga muito grande nas bases dos arcos, mesmo nao sendo
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constante. Some-se a isto os impactos de vibragdo sonoros dos eventos populares que
aconteciam no claustro, atualmente suspensos: a geometria do espaco fechado favorecia a

absorcéo do som pelas paredes internas das arcarias e conseqiiente dano a todo o predio.

Figura 3.67: Detalhes das bases dos arcos com
cisalhamento de material.
Fonte: da autora, 2010.

Figura 3.68: Trincas na parede do claustro, ala oeste, do
pavimento superior.
Fonte: da autora, 2010.

Figura 3. 69: Escoramento em madeira nos arcos feito sob
orientacdo do IPHAN.
Fonte: a autora, 2010
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A IGREJA DAS MERCES — UMA INTERVENCAO DE RECONSTRUCAO

Desde a descoberta das ruinas da Igreja em 1989, a Fundacdo José Sarney
manteve-se perseverante em reaver esse espaco para criar um memorial ao padre Antbénio
Vieira e, em 2000, a partir de levantamentos arqueoldgicos e alguns estudos de intervencéo,
surge um projeto para reconstrucdo da Igreja das Mercés que logo foi arquivado, “..
deixando-se uma lacuna sobre o destino dos achados arquitetonicos”, conforme citado pelo

arquiteto Olavo Pereira na introducdo do projeto executivo de abril de 2011.

Retornando a mesa de discussdao, em 2009, o IPHAN promoveu reunifes para
equacionar as questdes relacionadas a esse projeto de intervencdo. Em uma anélise da
historicidade e dos valores atribuidos ao conjunto, do aspecto paisagistico e de outras
avaliacdes, foi permitida a aprovacdo do projeto baseada nas premissas de que este nao
denegriria 0 conjunto tombado; a volumetria arquitetdnica do convento ficaria restabelecida;
ndo prejudicaria a leitura dos referenciais remanescentes, além de que ofereceria protecdo. A
nova construcao evocaria a memoria do Padre Antonio Vieira reforgando a ligacdo do espaco
as pregacdes do jesuita e evidenciaria os achados arqueoldgicos como fato historico,
estimulando os processos de educacdo social. O projeto aprovado também se baseou “na
totalidade do ambiente protegido, e, especialmente, das visuais emergentes, privilegiando-se a
apreensao das caracteristicas que conferem especial valor cultural ao sitio tombado e que ndo

compromete o quesito belas artes do conjunto” (SILVA f., 2011, p.1)™.

Ainda foi considerado como premissa na aprovacao do projeto da reconstrucdo da
Igreja que este geraria um espaco construido com potencial de participar da necessaria
reciclagem urbana e otimizacdo do setor urbano e também que a linguagem arquitetdnica
desse projeto evidenciaria as técnicas e elementos construtivos contemporaneos, evitando a

inducdo ao falso historico.

O lastro historico, investigado no projeto de restauracdo do Convento de 1989,
embasou a proposta do projeto executivo da intervencdo em estudo. O diagnostico do estado
de conservacdo das ruinas da Igreja expressa que onze anos depois do levantamento

arqueoldgico, os alicerces de arenito ferruginoso em argamassa de barro e cal de sarnambi,

¥ SILVA f. Olavo P. da. Projeto Executivo do Memorial Padre Antonio Vieira. Sdo Luis, Maranho, 2011.
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fragmentos de lioz e trechos em tijoleira em barro cozido™, passaram por intempéries:
expostos as chuvas, ao surgimento natural da vegetacdo e despejos de lixo doméstico (Fig. 3.
70).

aia,

- L ] 1% i S , :
Fig. 3.70: A esquerda, aspectos das escavacdes arqueoldgicas antes de estender a rua Jacinto M
em 2000). A direita, estado atual da area.

Fonte: GRZYBOWSKI, Zenodbia V. e MELLO, neto, Ulysses P. Relatério da prospecgao
arqueoldgicas nas ruinas da Igreja, 2000 e foto atual da autora, 2011, respectivamente.

Construida na lateral direita do corpo conventual, a igreja seguia a mesma
disposicdo adotada no mosteiro de Belém. Com a prospeccdo de 2000, o afloramento das
fundacdes aos fundos da igreja exp6s uma locacdo que transformou a rua Jacinto Maia ( da
Lapa) em beco, ndo mais permitindo a passagem de veiculos. Outro dado importante
detectado foi a sequéncia de arcos na parede que separa o convento da igreja (Fig. 3.71 e Fig.
3.72), aparentemente vinculados a igreja, talvez como nichos de oratdrios, talvez como

passagens.

-

Fig. 3.71: Fachada lateral norte do convento, com detalhes
para os arcos na parede que separa o convento da Igreja.
Fonte: foto da autora, 2010.

> GRZYBOWSKI, Zenébia V. e MELLO, neto, Ulysses P. relatério da prospeccéo arqueoldgicas nas ruinas da
Igreja do Convento de Nossa senhora das Mercés. Sdo Luis, belo horizonte, 2000.
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As inlmeras obras que aconteceram nesse conjunto e ocasionaram a perda das

referéncias tipoldgicas dificultam uma leitura desse trecho, bem como os vinculos estruturais
da igreja com o convento. A planta (Fig. 3. 73) dos alicerces e dos pisos remanescentes

reproduzida do relatério da prospeccdo arqueoldgica foi decisiva para embasar e identificar os

pisos, da igreja registrada na foto de Gaudéncio Cunha de 1908.
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Fig. 3.73: Plantas dos alicerces e pisos das ruinas levantadas pela prospecgao arqueoldgica.

Fonte: GRZYBOWSKI; MELLO. Relatério da prospecgao arqueologica, 2000.
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O arquiteto Olavo Silva f. disse que esses elementos propiciam a leitura das
paredes da nave, transepto, capela-mor e sacristia-consistério e niveis de piso. Afirmou ainda
que:

A julgar por esses remanescentes materiais e iconograficos, a edificacdo correspondia
ao partido tipico das igrejas locais de nave Unica, com capela-mor, diferenciadas em
largura, profundidade e altura, separadas por transepto. O transepto, de boa largura
mas, quase sem profundidade, ndo chega a representar a cruz de Cristo, configurando-

se mais em altares laterais que capelas transversais, possivelmente frente a
indisponibilidade de espago externo (SILVA, f., 2011, p.4).

Dado importante ainda ¢ afirmado pelo arquiteto que “esses testemunhos apontam
para uma construcdo do século XIX, ja sem vinculo com a edificacdo a que se reporta a
Provisdo Régia de 1805: .. muito pequeno fabricado de terra e socado...’, erigido em

meados do século XVII” .

Para o desenvolvimento do projeto levou-se em consideracdo a semelhanca da
configuracdo da planta dos alicerces com outras igrejas locais como a Sé e a do Carmo. Assim
resultou em uma suposta tipologia original (Fig. 3.74), utilizando-se como referéncias as
alturas do telhado associadas ao beiral do convento, visto na foto de Gaudéncio Cunha que
registra também as telhas como sendo tipo “canal”. Assim, a escala de referéncia ¢ indicada
pelos extratos originais da igreja demolida (Fig. 3.75) e pela volumetria do convento, além
das projecdes transplantadas dos documentos iconograficos. No projeto da intervencéo, esses
sdo os limites fisicos que determinam as associacdes compositivas, estabelecendo a identidade

figurativa do edificio que fora perdido.

Figura 3.74 : Suposta tipologia da igreja original.
Fonte: SILVA f. Olavo P. do. Projeto Executivo do Memorial Padre Anténio Vieira, 2011

' SILVA f. Olavo P. da. Projeto Executivo do Memorial Padre Antdnio Vieira. S&o Lufs, Maranh&o, 2011
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Figura 3.75 : Planta de situagdo dos alicerces
remanescentes da Igreja apos escavagdes na Rua Jacinto
Maia.

Fonte: SILVA. Projeto Executivo do Memorial Padre
Antdnio Vieira, 2011

A justificativa e critérios para a intervencdo proposta evocam a Carta de Atenas de

1931, ao serem considerados os principios de protecdo dos monumentos, buscando-se a

insercdo ao conjunto, condicionada aos achados arquitetdnicos e urbanisticos e as diretrizes de

gue o novo deve-se manifestar de forma diferenciada, a frisar os limites da confrontacdo e da

reversibilidade. Ainda, o projeto da intervencdo justifica-se por se tratar de um intento de

recomposicdo espacial da paisagem urbana que permitird transparecer a configuracdo da

igreja, valorizando as ruinas ndo s6 enquanto estruturas arquiteténicas, mas também enquanto

memorial preconizado pelo padre jesuita Antdnio Vieira, no sermdo de S. Pedro Nolasco,

pregado em 31 de janeiro de 1654, dia do mesmo santo, a quem dedicou, em Sdo Luis do
Maranhdo, a igreja de Nossa Senhora das Mercés:

[...] Aqui venhamos, aqui continuemos, aqui acudamos, nos trabalhos, para o remédio,

nas tristezas, para o alivio, nos gostos, para a perseveranga; e em todos 0S Nossos

desejos e pretensfes, aqui tragamos nossos memoriais, aqui pecamos, aqui instemos, e

daqui esperemos todas as mercés do Céu, e ainda as da terra, que sendo mercés da
Senhora das Mercés, sempre serdo acompanhados de graca, e encaminhadas a Gldria

L]

7 Sermao de S&o Pedro Nolasco, fundador da ordem dos mercedarios, proferido pelo Padre Antdnio Vieira.
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Quanto aos limites fisicos que irdo determinar as associa¢cGes compositivas com a
identidade do edificio perdido, o projetista se utilizou da planta das ruinas, da volumetria do
Convento e das projecOes transplantadas dos documentos iconograficos para definir uma
escala de referéncia, considerando o embasamento perimetral como o limite da conexdo entre
o velho e 0 novo. A cobertura, na tipologia e volumetria tradicionais, é a protecdo. O barro, o
ferro e o vidro, sdo os elementos estruturais e formais. As ruinas do edificio ficardo visiveis.
A proposta € deixar aflorados todos os remanescentes das alvenarias e pisos. Os ladrilhos
serdo preservados ou recompostos em alguns trechos. O restante do piso serd em solo cimento
magro com uma fina camada de areia. Isso permitird a circulagdo de pessoas e ao tempo

permitird novas escavacdes arqueoldgicas.

Segundo o arquiteto Olavo Silva, o novo edificio (Fig. 3.76) serd mais que uma
homenagem ao padre Antonio Vieira ou um elemento de recomposicio urbanistica. E sim,
uma forma de protecdo do sitio arqueoldgico e um espaco informativo da historia do antigo
conjunto arquiteténico mercedario. Devera ser uma posicdo de equilibrio e o elo de referéncia

entre o passado e o presente.
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Fig .3.76 : Proposta do projeto basico da reconstrucdo da Igreja das Mercés.
Fonte: SILVA. Projeto Executivo do Memorial Padre Anténio Vieira, 2011



CAPITULO IV

ANALISE TEORICO-COMPARATIVA DO CONVENTO COM AS TEORIAS DO

RESTAURO E TEMAS DA ARQUITETURA DE MUSEUS
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Esta pesquisa tem como foco a mudanca de uso de edificios histéricos para fins
culturais. Portanto, no dmbito desse contexto, a reutilizacdo desses edificios é passivel de
observacdes, ja que qualquer projetacdo inadequada pode causar sérios danos a identidade

original do edificio.

Destarte, este capitulo traz, num primeiro momento, uma analise dos temas das
teorias de Restauro e Cartas Patrimoniais relacionados a identidade arquitetdnica e imagem
contemporanea manifestadas pela introdugéo dos novos elementos nas obras de adequacéo do
Convento das Mercés a funcéo de museu e centro cultural. Na segunda parte, serdo abordados
temas de arquitetura de museus aplicados ao Convento, fundamentada “[...] na premissa de
que existem relacdes de maior ou menor adequacdo entre cada tipologia arquitetdnica adotada

e cada discurso museologico concreto” (MONTANER, p.34).

Esta discussdo serd enriquecida por um didlogo comparativo mantido
constantemente com o projeto de restauracdo do Centro de Referéncia Nacional Azulejar —
CRA: uma obra de restauracdo iniciada em 2006 e ainda em andamento, em edificacdo com
tipologia de sobrado; portanto, bastante distinta do Convento, restaurado em 1989, porém,

ambos com a mesma finalidade — abrigar um centro cultural.
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CONHECENDO O CRA

O CRA constara de exposicdo permanente, com mais de 5.000 pecas em seu
acervo que conta a historia da azulejaria de S&o Luis e de outros locais do mundo. Ter4 lojas,
desenvolvera, ainda, pesquisas e contard com acervo bibliografico e multimidia, atuando,

ainda, de forma interativa com visitantes e pesquisadores, ou seja, um centro cultural.

A partir de um conjunto de acOes estratégicas para preservar e valorizar o
patrimonio material e imaterial da cidade foi criado, pela prefeitura, o Programa de
Revitalizacdo do Sitio Historico de Sdo Luis, em 2004. Alem de promover a articulacdo das
areas de preservacdo do patriménio, com iniciativas de promocdo do desenvolvimento
sustentavel da cidade, o programa prevé a consolidacdo de um ambiente urbano com diversas
possibilidades de usos pela populacdo. Um ambiente plural, com a presenca de todas as
classes sociais. Buscard ainda promover a inclusdo sécio econdmica dos moradores dos
bairros do Centro Histdrico e criara oportunidades para que a iniciativa privada também possa

investir em acOes de preservacao e aproveitamento do patrimonio.

Através da Fundagdo Municipal de Patrimonio Histérico — FUMPH, a prefeitura
possui varios projetos dentro desse programa. Um deles é o Centro Nacional de Referéncia
Azulejar - CRA (Fig. 4.1) - projeto de 2006, que sera um espaco destinado a exposi¢cdes sobre
a arte azulejar e um centro de estudos e pesquisas. E a primeira instituicdo da América Latina

e a terceira no mundo com essas caracteristicas.

Fig. 4.1: Croqui da fachada principal e do vestibulo do CRA.
Fonte: http://www.saoluis.ma.gov.br/fumph


http://www.saoluis.ma.gov.br/fumph/frmPagina.aspx?id_pagina_web=431
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O CRA é composto por dois sobrados de uso misto - comercial e residencial, em
dois pavimentos, do século XIX: o im6vel na Rua da Palma, n° 360 e o da Rua da Direita, n°
232, ambos de partido em “L” (Fig.4.2), com érea total de 746 m? de area construida sobre um
terreno de 412 m?. Porém, pelos levantamentos iniciais feitos na estrutura do prédio é factivel
que a edificacdo fosse Unica', em virtude dos indicios de uma porta na parede meeira dos dois
iméveis e pela existéncia de colunas de sustentagdo comuns aos dois edificios que se

encontravam embutidas em uma parede que foi demolida (Fig.4.3).
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Figura 4.2: Planta de situagdo dos prédios Figura 4.3: Parede meeira entre os prédios e
que compdem o CRA. (Grifo de parede em detalhe para as colunas de sustentagdo que
vermelho, nosso). estavam embutidas.
Fonte: IPHAN, 2006 Fonte: IPHAN, 2006

O vestibulo central esté entre dois salfes a direita e dois a esquerda e se prolonga
pelo hall da escada que da acesso ao pavimento superior (Figura 4.4). As paredes sdo
revestidas de azulejo portugués até meia altura e o piso é em ladrilho hidraulico. Atravessando
o hall da escada encontra-se uma varanda que da acesso a Rua da Direita por uma sala menor.
Ainda através dessa varanda encontra-se a ala coberta que se prolonga até o final do terreno
paralelo ao patio descoberto. A planta do pavimento superior de repete sobre a planta do
pavimento inferior em forma e area construida.

! IPHAN/3? SR, Processo n° 000259/95-99, fl. n° 03, sobre a recuperacéo do imével n° 232, da Rua da Direita.
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Figura 4.4: - Vestibulo do CRA da entrada da Rua da Palma com piso

em ladrilho hidraulico e parede revestida em azulejo.

Fonte: foto da autora, 2011.

A fachada da Rua da Palma é revestida em azulejo portugués de 13,5 cm x 13,5
cm, com estrutura gréafica policromada, enquanto a fachada da Rua da Direita € revestida em
pintura a base de agua (Fig.4.5). O térreo apresenta uma sequéncia de vaos de portas com
vergas em arco abatido guarnecidos por molduras em argamassa. O 1° pavimento possui
janelas rasgadas em arco pleno, com balcdes individuais sacados em pedra de lioz, protegidos
por gradis em ferro batido e corrimdo em madeira. J4 o sobrado da Rua da Direita compde o0
conjunto do CRA, com uma sequéncia de portas em arco abatido e janelas no pavimento
superior com as mesmas caracteristicas do edificio da Rua da Palma. Adequado ao clima
equatorial que se utilizava de azulejos na impermeabilizacdo das alvenarias externas,
diminuindo o calor refletido para o interior do edificio e protegendo as fachadas da forte
incidéncia das chuvas da regido, o CRA é um representante de valor excepcional do

patrimonio.

Azulejo PE 1.2.3

Figura 4.5: Foto da fachada do CRA da Rua da Palma em azulejo portugués, com detalhes a
direita do tipo de guarnigdo e azulejo catalogado no livro “Azulejos Portugueses em Sao Luis
do Maranhdo, ALCANTARA, Dora Monteiro e Silva de, Ed. Fontana, Rio de Janeiro, 1980.
Fonte: IPHAN, 2010.
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As obras de restauracdo, adaptacdo e implantacdo do novo uso do CRA estéo
sendo executadas com recursos da Lei Rouanet de Incentivo a cultura, através de mecenato.
Estas obras iniciaram-se em 2006 e se estendem até a presente data. Hoje, 90% dos servigos
estdo prontos. Desde essa época, as obras foram paralisadas varias vezes. Vezes por questdes
burocréticas na liberagdo das verbas dos mecenas (VALE, BHP Billinton, BNDES e Caixa
Econdmica) e vezes por determinacdo do IPHAN quando algum servigo havia sido executado
diferentemente do projeto aprovado ou até mesmo por inadequacdo na execucao de servicos

cujo projeto ndo havia sido submetido a apreciacdo do IPHAN.

Os edificios do Convento das Mercés e do Centro de Referéncia Azulejar
possuem estilos da arquitetura colonial luso-brasileira, porém sdo distintos em sua tipologia.
O primeiro constitui um dos exemplos da arquitetura conventual; e o segundo, um exemplo da
arquitetura civil, nos padrdes das habitacOes e estabelecimentos comerciais em sobrado, uma

das tipologias que configuram o centro antigo de S&o Luis.
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ANALISE COMPARATIVA A LUZ DOS TEMAS DA TEORIA DO RESTAURO E
CARTAS PATRIMONIAIS

Ao identificarmos em um bem cultural os valores que o levaram a ser preservado
deveremos ficar atentos as intervencgdes que ali se fizerem, pois estas poderao causar danos ao
edificio, alterando ou anulando seus valores. Deve-se procurar a0 maximo promover, com as
intervencdes, a agregacdo de novos valores, valores de contemporaneidade, sem que haja
perda da identidade do bem. Riegl (2006), ao interpretar a conservagao de monumentos pelas
teorias dos valores, diz que o valor de contemporaneidade resulta do valor de uso e do valor
artistico. Este ligado a transcendéncia do monumento e o valor de uso ligado ao valor terreno
das condigdes materiais de utilizacdo pratica dos monumentos, conservando seu papel

memorial ou suas funcgdes antigas ou recebendo novos usos, até mesmo museogréaficos.

Segundo Riegl (2006), s6 o reconhecimento dos valores de um patriménio o
credencia a ser preservado. Porém, quando nos referirmos a adequacdo de uso de edificios
histéricos, além da identificacdo prévia dos valores estabelecidos para 0 conjunto
arquitetonico, deveremos verificar se as intervengdes propostas, de alguma forma, poderdo

anular, alterar ou agregar novos valores.

O patrimdnio histérico € mais que vestigio tangivel de um processo histdrico.
Engloba também todas as manifestagbes materiais de cultura criadas pelo homem com
existéncia fisica num espaco e num determinado periodo de tempo. E, através da propria
dindmica da existéncia, o passado alimenta, pela sua permanéncia no tempo, a criatividade de
novas geragdes de produtores de novas culturas que acrescentam elementos as geracdes
anteriores. Assim a cultura vai fluindo. Através dessa construcdo cultural ou social é que o
patrimdnio nasce para um determinado coletivo humano e se torna digno de ser considerado
legado para geragOes futuras, num determinado lapso do tempo. O patrimdnio cultural passara
a se constituir dos elementos que fundam a identidade de um grupo e que o diferenciam dos
demais. O patrim6nio ensejara ser a representacdo simbolica de uma identidade transmitida
ao futuro, com vinculos com o passado que faz com que todos de uma coletividade se sintam

iguais e se diferenciem de outra coletividade.

A identidade arquitetbnica expressara a evolucdo dos valores e de formas de
pensamento. Fara parte de algo comum, pertencente a todos, como a propria historia de um

povo. Sera referencial de todas as formas culturais tangiveis e intangiveis que se mantém
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numa relacdo entre ser 0 mesmo e se continuar reconhecido através do tempo, apesar das
adequagdes de uso que se fazem necesséarias. A identidade arquitetbnica traduzira
materialmente a identidade de si mesma e a identidade do intangivel de uma coletividade,

num lugar e num intervalo de tempo.

A proposta de restauracdo do Conjunto Arquitetdnico do Convento foi para
reconstituir os valores ligados as raizes culturais do Maranhao e do Brasil, como afirmou o
autor do projeto. Permaneceriam somente 0s tracos remanescentes do barroco ibérico,
representado pelas técnicas e sistemas construtivos luso-brasileiro. Houve preocupagdo em se
manter 0 pouco que restou da organizacdo espacial interna original e com o resgate dos
valores estéticos, apesar das adequaces ao novo uso. Foram feitas supressdes (subtragdes)
radicais do que era considerado “novo”, ou seja, as inclusdes de componentes ao prédio com
caracteristicas mais recentes do século XX: demoli¢cBes dos anexos que funcionavam como
depdsitos no flanco oeste do prédio e a garagem do Corpo de Bombeiros que estava
construida sobre as ruinas da Igreja das Mercés. Mantiveram-se algumas paredes em alvenaria
de tijolos furados e as lajes em concreto do pavimento superior nas areas que iriam suportar
cargas maiores, como biblioteca e central de documentos. Paredes divisérias de espacos
internos foram executadas em alvenaria e lajes em concreto em dois ambientes do piso
superior também foram executadas (adi¢cBes). A volumetria, 0s materiais e 0S poucos

elementos decorativos do prédio original foram mantidos e recompostos.

Dessa forma, todo um processo de demoli¢do e construcdo, ou conforme Roger
Clarck e Michael Pause (1997), adicdo e subtracdo, citado no capitulo Il, foi realizado com o
objetivo de restabelecer-se a forma original do edificio. Pode-se dizer que houve uma
intervencdo radical no Convento, pois ndo foi considerada a evolu¢do da cronologia das

transformacoes, principalmente da organizagdo espacial interna do edificio.

No caso do edificio do CRA, tais adices e subtracGes serviram para adequar o
edificio com espacos, para atender a atividades relacionadas ao novo uso, inclusive a que
permitiu que os dois prédios fossem unificados, retornando a volumetria original de um sé
sobrado. Todas as alvenarias em pedra argamassada foram mantidas. As paredes de taipa das
divisbes internas foram recuperadas e ao contrario do edificio do Convento das Mercés, onde
a volumetria foi modificada pela subtracdo das areas edificadas onde funcionavam o Corpo de
Bombeiros (sobre a antiga Igreja), o depdsito na fachada oeste e a demolicdo de toda

circulacdo interna do pavimento superior, 0 CRA permaneceu com a mesma massa edificada,
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correspondente aos dois prédios: da Rua da Palma, n° 360 e o da Rua Direita, n® 232. Poucas
adicdes com alvenarias em tijolo foram feitas para adequagdes na reorganizagdo de espacos
relacionados a area destinada ao almoxarifado, a sala da diretoria e a sala de apoio, no térreo;
e no pavimento superior a subestacdo. Como subtracdo, no térreo, houve a demolicdo de uma
parede sem valor histdrico na area livre, na area destinada a reserva técnica e da parede que

dividia o sobrado em dois (Fig. 4.6).

adicoes

Figura 4.6: Croquis de demolicéo e adi¢cdo no CRA
Fonte: da autora, 2011

Cabe aqui transcrever um parecer do IPHAN com relagdo a uma solicitagéo feita
para demolir uma parede interna de taipa. In verbis:
[...] de acordo com a Carta de Veneza (ICOMOS, 1964), em seu artigo3”, “... A

conservacao e a restauracdo dos monumentos visam a salvaguardar tanto a obra de
arte quanto o testemunho histérico”. E ¢ neste segundo componente da finalidade da



135

restauracdo, 0 testemunho histdérico, que deve ser entendida a necessidade da
preservacao ndo so das tecnologias tradicionais, cujo exemplo é a taipa, mas também
0 proprio material, pois este revela aspectos da aplicacdo da tecnologia, entre eles o
aspecto temporal, haja vista que em muitas situacGes a idade do bem cultural é datada
da anélise fisico-quimicas dos materiais que o compde. 2

O IPHAN fundamenta também o indeferimento a solicitacdo, citando ainda o
Decreto-Lei n® 25 de 1937, as normas do 6rgdo e o artigo 9° da Carta de Veneza, que dizem
ser a restauragdo uma operagao que tem carater excepcional e fundamenta-se no respeito ao
material original. Diz ainda que a Fundacdo Municipal do Patriménio Histérico - FUMPH
ndo apresentou elementos que comprovassem a condi¢do de comprometimento da alvenaria

em taipa a ponto de ndo haver possibilidades de restauracdo (Fig. 4.7)

Figura 4.7: parede de taipa a ser recuperada no CRA.
Fonte: IPHAN, 2010

Dessa forma, tanto no Convento como no CRA, houve preocupacdo com a
restauracdo dos valores estéticos e com a leitura das tipologias arquitetbnicas originais, pois
ambos se constituem em exemplares arquitetdnicos de estilos que fazem parte da historia

desse lugar.

A restauracdo do Convento restituiu-lhe a feicdo do século XIX3, a qual lhe
conferiu uma relagdo com o momento histérico daquela época. A intervencao realizada na
inversdo do fluxo da entrada principal da fachada leste para oeste, como era originalmente,

tinha também a finalidade de recuperar a identidade do edificio. Contudo, foi uma decisdo que

21PHAN, IT n? 01025 2007 - DT

® Em 1863, com a Ordem dos Mercedarios, quase extinta, e ja sob a administracdo da Diocese de S&o Lufs, 0
Convento passou por uma grande reforma e tem-se noticia de novas construgdes para adequd-lo ao uso de
Seminario Menor de Nossa Senhora das Mercés (arquivo da Fundacgdo José Sarney, 2010.)



136

perdurou somente até 2010, pois o proprio fluxo do entorno de chegada ao prédio,
naturalmente, obrigou que o acesso ao prédio voltasse a ser pela fachada leste, como era na

época em que funcionava o Quartel da Policia Militar, antes da restauracao de 1989.

No geral, enquanto no edificio do Convento das Mercés houve uma grande
transformacéo e reconstrucéo da identidade original, no edificio do CRA, a permanéncia da
identidade se caracterizou pela restauracdo de elementos arquitetdbnicos como os azulejos da
fachada da Rua da Palma, colunas, arcos, esquadrias, guarda-corpo em ferro batido, pisos em
cantaria e em ladrilhos, soleiras, cunhal em pedra de lioz, sacadas, paredes em taipa e pela
recomposicao da unidade do monumento em um so edificio. O resgate da identidade original
no CRA deu-se também pela conservacao da volumetria e pela concepcao espacial interna do
edificio que se mantiveram, permitindo uma visualizacdo do sobrado original. Quanto aos
azulejos da fachada e do hall de entrada da Rua da Palma, sdo comuns nas moradias do centro
histérico de Sao Luis construidas na segunda metade do século XIX e inicio do século

passado.

Componente proprio da arquitetura, cobicado por antiquarios em face da
importancia adquirida como raridade artesanal, o azulejo antigo é notavel elemento de

valorizagdo dos velhos casardes.

Na restauracdo da fachada do CRA composta por azulejos, as pecas existentes
foram submetidas a tratamento com todos os critérios de seguranca e somente foram retiradas
as pegas com risco iminente de queda. Os azulejos faltantes foram confeccionados
artesanalmente com biscoitos de argila prensados e secos, pintura com 6xidos minerais sobre
base estanifera, vitrificacdo & base de chumbo e queima em forno em torno de 900° C (Fig
4.8).

Fig. 4.8: Em seqiiéncia, restauragdo das pegas retiradas, reassentamento dos azulejos na fachada externa e
azulejos a meia parede do hall de entrada da Rua da Palma.
Fonte: IPHAN, 2011.
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De acordo com Riegl, em um projeto de restauragdo de um bem cultural, o
objetivo principal sera a recuperacdo do valor desse bem. O valor (historico, artistico,
arqueoldgico, etnografico, paisagistico etc) reconhecido em um bem cultural imprimira a esse
um papel importante para a historia da sociedade que o produziu e aquela que o reconheceu
como merecedor de destaque e de agOes que permitiram sua preservagao para as geragoes

presente e futura.

No momento em que se iniciaram as obras de restauracdo do Convento, o objetivo
principal era resgatar um edificio que fazia parte da cultura de um povo como testemunho de
acontecimentos historicos do pais, ja que, nessa época, o centro histérico de Sdo Luis era
tombado somente em esfera nacional. Podemos dizer entdo, que o convento possuia um valor

histérico.

Com o inicio das obras de restauracdo e com a defini¢cdo do novo uso de museu e
centro cultural, o enfoque ou a diretriz da equipe responsavel pela restauragdo ia se formando.
Na medida em que as obras corriam e as descobertas com as prospec¢des iam aparecendo,
detalhes do prédio iam surgindo. A retirada das camadas de reboco, pavimentacdes
inadequadas, demolicGes de elementos imprdprios ao prédio permitiram o resgate de um
edificio conventual de grande valor, ndo s6 histérico como também de valor estético,

relacionado a aparéncia fisica, elementos compositivos e sistemas construtivos.

E ainda, a introducdo de elementos modernos como as escadas em estrutura
metalica de acessos ao 1° pavimento, trilhos para iluminacdo, climatizacdo, divisorias em
painéis de madeira removiveis e demais elementos contemporaneos, foram necessarios para a
leitura e utilizacdo do novo espaco. Assim, agregou-se ao edificio um novo valor: o valor da

contemporaneidade, reforcado pelo papel que este desempenha hoje, como um centro cultural.

Quanto a funcdo do Convento, o proprio arquiteto responsavel pelo projeto
afirmou que este continuaria com uma fungao compativel a original, “ja que funcionara como
uma extensdo do educandario preconizado pelo Padre Antbnio Vieira, em seu sermdo na

bengdo da Igreja™.

Concordamos com esta afirmacdo do arquiteto Olavo, uma vez que a permanéncia
da identidade de um bem, também tem a ver com a identidade de uma sociedade. O Conjunto

Arquitetonico das Mercés é referencial de uma sociedade e, no contexto urbano do entorno,

* IPHAN, Proc. 866: Restauracio do Convento das Mercés , 1989. Em anexo a esta dissertagao.
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assume papel importante, interagindo com a cidade e com as pessoas. Passeando pelo tempo,
0 prédio nos seus diversos papéis enquanto convento, seminario, quartel e, depois, enquanto
espaco cultural propGe-se a resguardar a memdria do lugar, a paisagem — natureza e cidade - e
também as tradigdes e crencas de um povo através de atividades culturais desenvolvidas nos
seus espacos. Proporciona um didlogo com a comunidade, pertinente a sua esséncia de
convento, & medida que desenvolve também projetos sociais, como a Escola de Musica do
Bom Menino das Mercés. Pode-se afirmar que o Convento tornou-se um marco, pois trouxe
consigo uma reorganizacdo espacial no entorno imediato, influenciando, inclusive, na

recuperacdo de outros prédios da regido.

O Conjunto Arquitetdnico Mercedario possui mais que valor historico e mais que
valor estético. Possui valor contemporaneo, no momento em que se transformou em um
Centro Cultural como palco de manifestacdes populares, de mostras e performances que
levam até ali centenas de pessoas®, revitalizando-se a regido e recriando-se sua nova
identidade e, a0 mesmo tempo, aproximando-se de sua original identidade, como espaco

congregador da comunidade, inerente as igrejas e conventos do passado.

Com relagdo ao edificio do Centro de Referéncia Azulejar podemos dizer que o
mesmo manteve o estilo original de sobrado colonial com a permanéncia da sua identidade
estética e histérica. Nesse contexto, destaca-se o trabalho de restauracdo dos azulejos da
fachada e do rol de entrada executado pelos alunos da Oficina Escola de Azulejaria de S&o

Luis.

Quanto ao carater do valor de contemporaneidade do CRA, sé podera ser
mensurado a partir do funcionamento como centro cultural e museu. Contundo, com a
insercdo dos elementos como fechamentos em vidro, climatizagéo, trilhos de iluminacéo,
projetos de acessibilidade, sistemas de seguranca e outros elementos novos previstos no
projeto museografico, o edificio adequado a realidade da época e as necessidades do novo uso

devera adquirir valor de contemporaneidade.

De acordo com os conceitos de restauro, as novas insercdes deverdo ser visiveis
de maneira a ndo confundir o observador imitando o antigo e criando um falso fato historico.

Por esse motivo, as inclusdes contemporaneas deverdo obedecer as recomendacdes das teorias

® Informagéo evidenciada no documento dos arquivos da Fundago José Sraney - “Quadro Resumo de
atividades realizadas entre os anos de 1989 e 2010” — constando o registro da quantidade de pessoas que
freqlientaram o Convento no referido periodo.
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de restauro e cartas patrimoniais, ou seja: deverdo ser facilmente identificadas, contrastando
com o material antigo. Ainda, a Carta de Veneza (ICOMOS, 1964), no artigo 5% diz: “[...] A
conservacdo dos monumentos é sempre favorecida por sua destinacdo a uma funcdo util a
sociedade [...]”. No entanto, este mesmo artigo estipula os limites deste novo uso, quando
expressa que a destinacdo "[...] ndo pode e nem deve alterar a disposi¢do ou a decoracdo dos
edificios. E somente dentro destes limites que se deve conceber e se pode autorizar as
modificacdes exigidas pela evolucdo dos usos e costumes”. Na Carta de Burra (ICOMOS,
1980) destaca-se que o0 objetivo da conservacao sera preservar a significacdo cultural de um
bem. No artigo 3° dessa carta diz que “[...] a conservagdo se baseia no respeito & substancia
existente e ndo deve deturpar o testemunho nela presente [...]”. Portanto, um novo uso deve
adaptar-se ao espaco existente, tanto sobre o aspecto funcional quanto a substancia existente e

guanto a manutencéo da disposi¢do e decoracao.

Na maioria das vezes, inclusdes contemporaneas dizem respeito as adequagoes
técnicas para que o edificio passe a funcionar atendendo ao novo programa de uso. Dentre
essas adequacdes podemos citar a climatizacdo dos ambientes, a iluminacdo apropriada, a
informatizacdo dos sistemas de pesquisa, sistemas de seguranga e acessos mecanizados para

portadores de deficiéncia.

Ao se analisar a implantacdo da climatizacdo no Convento das Mercés, pode-se
dizer que na época da implantacdo do projeto de restauro, em 1989, ndo houve insercdo de
elementos relacionados a sistemas de ar condicionado, conforme citado anteriormente no
capitulo I11. Elementos referentes a climatizacdo foram sendo incluidos ap6s esse periodo e de
forma paulatina. Em alguns ambientes, como nas salas das reservas técnicas e ambientes de
exposicao, foram instalados aparelhos ligados a uma central com as tubula¢es embutidas no
forro ou expostas as lajes de concreto, caiadas, sem prejudicar 0 ambiente interno. Nas salas
da administragcdo foram instalados aparelhos de ar condicionados de janela que ficaram
expostos na fachada agredindo-a sensivelmente. No auditério do pavimento superior, na ala
norte, assim como em areas de recuperacdo do acervo, na ala sul, foram instalados aparelhos
de ar condicionado do tipo “splits”. Neste ultimo, porém, as tubulagfes foram embutidas nas
alvenarias de pedra. No auditorio da ala sul, pavimento térreo, os dutos de ar condicionado

ficaram expostos sob o forro de madeira (Fig. 4.9 e fig. 4.10).
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4

Figura 4.9: Convento das ﬁercés: A esquerda, Intervencdo realizada em 2010, no auditorio Marly SarneyT
para instalagdo de ar condicionado splits. A direita, instalagdes de ar condicionado no auditorio José Sarney.
Fontes: foto da autora, 2010 e foto de Edgar Rocha, 1989.

A :
Fig. 4.10: Convento das Mercés: instalagbes de ar condicionad
fachada leste com ar condicionado.
Fonte: fotos da autora, 2010.

— .. (B
a no hall de acesso ao pétio lateral, ala sul, e

No edificio do CRA, as tubulac¢Bes do sistema de climatizagdo foram embutidas,
porém, elementos como os insufladores e condensadores causaram polémica. O relatério de
inspecdo do IPHAN de fevereiro/2010 descreveu a situagcdo com relagdo a tais elementos:
“[...] promovia interferéncia negativa na espacializacdo interna do imdvel e na ambiéncia dos
demais iméveis da quadra” (IPHAN, 2010)°. A instalagdo dos insufladores no centro dos
forros colocava tais equipamentos em destaque na visualizacdo dos ambientes, principalmente
quando somados aos equipamentos de iluminacdo (fig.4.11) que deram um carater de
“confusdo visual” aos forros da edificagdo com luminarias de sobrepor e trilhos de iluminagao
direcional. Por outro lado, o posicionamento dos condensadores na area externa em
plataforma metalica com cota elevada, na altura do muro, colocava esses equipamentos na

visualizacdo dos espacos abertos da quadra, interferindo na ambiéncia dos demais imoveis por

® Pasta n° 08, processo n° 01494.000009/2006-72, Informagéo técnica do IPHAN n° 0051/2010 -
CT/IPHAN/MA de 11 de fevereiro de 2010.
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conta das dimensbes dos mesmos (Fig.4.12). A solucdo proposta pelo IPHAN para esses
problemas foi adequar o sistema de climatizacdo e iluminagdo a estrutura ja existente, com a
retirada do forro e das luminarias de sobrepor, remanejamento de instalacbes elétricas e
recolocacdo das lumindrias acima do forro tipo colméia, retiradas de eletrocalhas com
projetores e fazendo o remanejamento do sistema de climatiza¢do. J& os condensadores, na
area externa deveriam ser instalados a 40 cm acima do local onde esta situado o poco.

L
Figura 4.11: Detalhe de instalagbes no CRA Figura 4.12: Base para instalacdo dos condensadores
para insufladores de ar condicionado, trilhos de do ar condicionado na &rea externa a esquerda e
iluminacgdo, iluminagdo indireta e cameras de condensadores a direita.

seguranca. Fonte: IPHAN, 2010

Fonte: foto da autora, 2011.

Entretanto, o que aconteceu em seguida foi a aceitacdo, por parte do IPHAN, dos
argumentos levantados pelo Instituto Municipal do Patrim6nio Historico e Artistico para a
permanéncia dos insufladores na posicdo em que ja estavam e da iluminacdo, também na
forma em que estavam. A nova determinacdo deu-se em funcdo de que a permanéncia de tais
elementos causariam menos agressividade aos espacos do que outra solucdo e que estes ndo
poderiam ser retirados, pois se tratavam de elementos necessarios a valorizacdo do edificio

guanto a sua contemporaneidade’.

Com relagdo a inser¢do de elementos de adequacdo para garantir o acesso de
portadores de necessidades especiais, podemos dizer que a instalacdo desses equipamentos em
edificacBes historicas exige muita criatividade dos projetistas. Geralmente, 0s niveis
superiores nas edificacOes antigas sdo acessados por meio de escadas em espagos restritos

dificultando a insercdo de equipamentos do tipo rampas e elevadores.

No edificio do Convento das Mercés foram criadas rampas nas entradas de acesso

ao prédio e nos pequenos desniveis do pavimento térreo em estrutura metélica. O projeto de

" Depoimento do Presidente da Fundagdo Municipal do Patriménio Histérico- FUMPH, José Aquiles Sousa
Andrade, 2011.
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restauracdo de 1989 contemplava um elevador que so foi instalado depois e em local diferente
daquele previsto em projeto. Esse elevador é constituido por estrutura metélica, todo aberto,

para que ndo interfira na leitura do espaco (Fig. 4.13).

Fig. 4.13 — Convento das Mercés — Elevador de
ligagdo entre pavimento térreo e superior nos
ambientes internos.

Fonte: da autora, 2010.

No edificio do CRA, a inclusdo dos elementos para a acessibilidade de pessoas
com necessidades especiais foi prevista na fase de projeto e ainda estdo em fase de execucéo.

As rampas serdo em estrutura metalica e o elevador sera semelhante ao do Convento.

Nos croquis dos pavimentos térreos dos edificios do Convento e CRA,
apresentadas mais adiante, estdo marcadas as escadas, rampas e elevadores. Para ambos, estes
novos elementos sdo considerados na condicdo de inclusGes contemporaneas. Registre-se que,
quando os servicos propostos pelo IPHAN de recuperacdo das escadas do CRA foram
iniciados, percebeu-se que ndo haveria nenhuma condicéo de reparos ou restauracao, pelo alto
grau de deterioracdo e, ai, adotou-se a implantacdo de novas escadas em madeira seguindo o
desenho da original (Fig. 4.14).

Fig. 4.14: Vistas da escada em madeira do CRA
Fonte: foto da autora, 2011.
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Fig. 4.15: Planta do pavimento térreo do Convento com localizagéo de elevadores, rampas e escadas
Fonte: croqui da autora, 2011

Fig. 4.16: Planta do pavimento térreo do CRA com localizacdo de elevadores, rampas e escadas
Fonte: croqui da autora, 2011
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ANALISE COMPARATIVA COM OS TEMAS DE
ARQUITETURA DE MUSEUS

Josep Maria Montaner no artigo “Museu contemporaneo: lugar e discurso”

discorre sobre os temas de projeto, diz ele que:
que abrangem a questdo da confrontacdo entre o lugar definido pela arquitetura —(...) —
e as obras que se exibem de acordo com um discurso expositivo, partindo da premissa

de que existem relagbes de maior ou menor adequacdo entre cada tipologia
arquitetdnica adotada e cada discurso museoldgico concreto. (MONTANER, p. 34).

Na anéalise comparativa do Convento e do CRA com os temas da arquitetura de
museus foram considerados, de acordo com o texto de Montaner: o repertério tipoldgico, a
hierarquia de espacos (ordenacao espacial), a relagdo forma-discurso e os materiais de fundo.
O autor desenvolve também observacgdes sobre a iluminacdo natural e artificial, o papel das
vitrines e os suportes na “arquitetura” dos espagos expositivos, porém, nao os consideramos

aqui.

Com base na metodologia apresentada no capitulo 1l desta dissertacdo, seguem as
analises comparativas dos edificios em estudo, estabelecendo-se a relagcdo entre a
funcionalidade dos espacos expositivos e as atividades referentes ao programa de centro

cultural e museu.

Repertorio tipologico

Segundo Montaner (1991) “o repertério de tipologias para o tema museu ¢
enorme” e dentre as tipologias que este autor analisa, no que se refere a tipologia dos edificios
reabilitados ao novo uso, podem-se encontrar relagdes com o Convento das Mercés e o Centro

de Referéncia Azulejar.

Montaner afirma que as caracteristicas formais, as restri¢cdes de area, a rigidez de
compartimentagdo e percursos em edificios historicos poderdo dificultar a adequagéo destes
ao programa museogréafico, pois foram projetados originalmente para serem palacios, galpdes,

estacOes, industrias e depois de reabilitados passam a ser museus.
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O edificio do Convento das Mercés é uma construcdo religiosa, pois € constituido
por precedente tipoldgico conventual, em termos funcionais, uma vez que, com a restauracéo
de 1989, procurou-se a0 maximo resgatar a estrutura original. Relaciona-se ao padréo
compositivo dos conventos e em virtude da falta de documentacéo que descrevesse o interior
do edificio, o projeto de restauracdo arquitetbnica restabeleceu apenas 0s espacos que
puderam ser comprovados no decorrer das obras, como “originais” do periodo colonial,
configurando-se como de maior importancia para a leitura do espaco original, a restituicdo do
claustro incluindo, as arcarias e 0 poco. Os espacos foram definidos pela estrutura portante do
edificio; deste modo, as paredes em pedra argamassada, que representavam a estrutura do
edificio, foram mantidas e as demais, com poucas excec¢des, foram demolidas. Com isso, 0s

espacos internos ficaram amplos, favorecendo a utilizacdo do edificio para uso cultural.

Ja o Centro de Referéncia Azulejar apresenta uma concepcédo de sobrado colonial
portugués como repertdrio tipologico, caracterizado pelo requinte a que chegaram as moradias
maranhenses do século XIX, utilizando azulejos no recobrimento das fachadas. Eram azulejos
importados, principalmente portugueses. Vinham também da Franca e Holanda e eram
considerados como o0s requintes mais luxuosos dessa arquitetura. As frentes s&o
simetricamente riscadas sem reentrancias ou saliéncias, exceto pelos beirais, sacadas,

portadas, guarnicdes dos vaos e das quinas em cantaria ou em massas.

Os sobrados caracterizam-se pelas grandes dimens@es e pela solidez das paredes
externas de quase um metro de espessura em pedra argamassada e divisdes internas de taipa.
No geral, a distribuicdo dos espacos dos sobrados, no térreo, busca uma certa simetria® que se
repete no pavimento superior pelas proprias condicGes estruturais. Nos sobrados mistos, que é
0 caso do CRA, os pavimentos superiores ficavam destinados a habitacdo, e o térreo ao
comércio, onde as portas das fachadas predominavam sobre as demais envasaduras.
Considerando o CRA como um sé edificio implantado sobre a testada e limites laterais do
lote, pode-se dizer que este apresenta partido retangular em “U”. Trata-se de uma das cinco
versdes tipicas das construcBes coloniais do centro histérico de Sdo Luis (Fig.4.17) que

juntamente com a planta em forma de “L” s@o as predominantes da regiao.

® Simetria é a: correspondéncia, em grandeza, forma e posicéo relativa, de partes situadas em lados opostos de
uma linha ou plano médio, ou, ainda que se acham distribuidas em volta de um centro ou eixo. (AURELIO,
1998, p.469)
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Retangular "L "c" "u" "0"

Figura 4.17: Tipologia dos partidos de construgdes coloniais de S&o Luis.
Fonte: SILVA, 1998.

Como na maioria dos sobrados, ao contrario das frentes fechadas e pesadas, o
CRA possui a fachada interna leve e vazada, com fechamento no pavimento superior pelas

esquadrias de madeira tipo veneziana e guilhotina de protecdo contra a chuva (Fig. 4.18).

‘ . .

Fig. 4.18: Na seqliéncia, as duas primeiras: vistas da fachada interna com detalhe para as colunas e
fechamento em madeira e na terceira, vista interna das esquadrias em madeira tipo venezianas e

guilhotinas.
Fonte: IPHAN, 2007.

Ordenacao espacial e relacao forma-discurso

Um centro cultural ou um museu deverd possuir ordenacao espacial. Devera
existir uma relacdo harmonica entre a forma arquitetonica do edificio e o discurso interno
proporcionando a percep¢do do edificio. Para Montaner “uma das mais importantes condigoes
que se exigem de um complexo cultural ou um museu é a clareza de sua ordenagao espacial”,
atribuida a distribuicdo formal da planta, facilitando a percepcdo total do edificio
(MONTANER, 1991, p. 03). Assim, para este autor, a boa ordenagao ¢ “a relagdo entre a
forma arquitetonica e o discurso interno”. Neste sentido, a adequabilidade da intervencao
realizada no edificio, no que diz respeito ao novo uso, devera observar esta integracdo formal

e simbdlica.
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Em um projeto de reutilizacdo de edificios historicos para finalidade de museu e
centro cultural, Montaner afirma que o objetivo é “realizar uma total reestruturagdo e
ordenacao das circulagdes para ganhar clareza e racionalidade aos percursos” (MONTANER,
1999, p.35). Diz ainda o autor que a necessidade dessa reestruturacdo ocorrerd em funcéo das
visitas, na grande maioria compostas por pessoas em viagem que ndo conhecem o ambiente e

precisardo orientar-se dentro do edificio.

Dentro desses preceitos pode-se dizer que o Convento das Mercés possui
clareza espacial proporcionada pelo arranjo da planta, com espagos amplos e independentes,
favoravel ao desenvolvimento de um percurso planejado para diversas exposi¢es que podem

ocorrer, inclusive, ao mesmo tempo.

A anélise do percurso expositivo do Convento, no térreo da-se através de um
modelo organizado ao redor da circulacdo do claustro (Fig.4.19) que serve como referéncia
visual ao visitante, dando “nocéao de sua situagdo em relagdo ao percurso global da exposigao”
(MONTANER, 1999, p.35). Além dos cinco salbes designados a exposi¢des temporarias,
todos voltados para o claustro, a circulacdo, por vezes, também podera ser utilizada como area

de exposicéo (Fig.4.20).
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Figura 4.19: Croqui do térreo com possivel percurso expositivo no Convento e identificacdo de acessos
verticaic Fante' da antaora 2011
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Figura 4.20: foto de uma exposi¢cdo realizada na
circulacéo do claustro do Convento.
Fonte: da autora, 2010

No pavimento superior existem trés salGes de exposi¢cdo permanente, cujo acesso
se faz pela escada em estrutura metélica e elevador da entrada da Rua da Palma. O percurso
expositivo nesse pavimento se apresenta em salas enfileiradas e interligadas, o que pode
configurar um percurso linear (Fig. 4.21). Para este modelo de Montaner, a visualizagédo do
percurso ndo seria clara, pois o visitante ndo conseguiria perceber a totalidade do espaco do
edificio, ou da exposicdo. Contudo, em funcdo do Convento possuir dimensbes espaciais
amplas, tal modelo ndo impacta na percepg¢édo do visitante, que consegue manter-se orientado

quanto a totalidade do espaco e do percurso a seguir no edificio.
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Fig. 4.21: Croqui do pavimento superior com possivel percurso expositivo no Convento.
Fonte : da autora, 2011
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Dessa forma, as exposi¢cdes no Convento poderdo ser configuradas de pequeno
porte, ocupando cada saldo independente no térreo ou apenas as salas de exposi¢cdes de um
dos andares; cada pavimento poderd apresentar uma exposicdo distinta ou com outra
museografia, ou todo o edificio podera ser ocupado por uma Unica exposic¢do. Foi o caso da

exposicao Brasil 500 anos, em 2001 (Fig. 4.22).
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Figura 4.22: Servigos de montagem e adequagdo do Convento a exposicao
“Brasil 500 anos”, utilizando todos os espagos do edificio, em 2000.
Fonte: foto de Edigar Rocha, 2010.

No CRA, os espacos de exposicdo sao bem menores que no Convento. A estrutura
espacial interior é compartimentada, caracterizando-se, na classificacdo de Montaner, como
um museu de repertério tipolégico com modelo de percurso labirintico, tipico de edificios
tombados. Com o pétio interno do pavimento térreo, a visualizagdo do percurso apresenta-se
clara, proporcionando ao visitante a totalidade do espago do edificio ou da exposic¢do. As salas
sdo interligadas e duas delas possuem abertura para a circulacdo do pétio interno. J& no
pavimento superior, 0s espacos de exposicdo com percurso labirintico ndo apresentam clareza
na visualizagdo dos percursos (Fig. 4.23 e 4.24). Com relagdo as exposicOes, poderdo ser
distribuidas ocupando as salas de exposi¢cdes de apenas um andar. Assim, cada pavimento
poderd apresentar uma exposicdo distinta ou com outra museografia. Ainda, haverd a
possibilidade de todo o edificio vir a ser ocupado por uma Unica exposicao.



+—>
Legenda:
[ Espagos expositivos U
—p Possibilidade percurso N
/ @  Acessos verticais
Figura 4.23: Croqui do pavimento térreo com possivel percurso expositivo no CRA
Fonte: da autora, 2011.
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Figura 4.24: Croqui do pavimento superior com possivel percurso expositivo no CRA
Fonte: da autora, 2011
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Materialidade de fundo

Conforme discorrido, a materialidade de fundo é constituida pelo piso, tetos e
paredes do interior de um museu. Somando-se a isso, particularmente, verificou-se que, no
Convento das Mercés e no Centro de Referéncia Azulejar, o edificio e o espaco arquiteténico

de ambos, por si s6s, sdo considerados como “obra exposta”.

No caso do espaco expositivo do edificio do Convento das Mercés, este se
apresenta neutro com as paredes de todas as salas e salGes pintadas na cor branca, piso e teto
em madeira encerada. Os ambientes localizados no pavimento térreo possuem piso de pedra
tipo piracuruca e teto em barrotes de madeira. J& no pavimento superior, 0 piso é todo em
tdbua de madeira corrida sobre barrotes, mas existem locais previstos com sobrecargas
maiores, como as areas de acervo, onde este piso apdia-se sobre laje de concreto. As paredes

séo pintadas em branco e forro em madeira encerada.

O carater contemporaneo das obras expostas permanentes no Convento das
Mercés: esculturas, imagens religiosas, pinturas e gravuras, entre outras constituidas de
diversos materiais, estabelecem uma relacdo bastante harmonica. J& com respeito as
exposicoes que ali se instalam, nem sempre sdo harmonicas e ai, estabelecem um contraste

com o espaco arquitetdnico do edificio.

O volume arquitetonico do edificio e em especial os elementos — arcos, patios e
fachadas exuberantes — se constituem, por si proprios, fortes atrativos para os visitantes. A
simplicidade da arquitetura colonial do Convento em conjunto com a pintura adotada nas
paredes internas, na cor branca, facilitou a adequacdo dos espacos internos do edificio as
exposi¢oes, mantendo o equilibrio do atrativo da arquitetura em si e da apresentacdo da obra
exposta (MONTANER, 1999, p.40).

Quanto ao Centro de Referéncia Azulejar, a fachada em azulejos portugueses € o
forte atrativo para os visitantes desse edificio. Fazendo parte do maior conjunto de casario
azulejado da América Latina, o CRA define-se como o préoprio objeto em exposigdo. Porém,
0S espacos internos expositivos, quando concluidos, possuirdo elementos como as paredes de
todas as salas e salGes pintadas na cor branca, piso encerado no pavimento superior, no térreo
piso em ceramica na cor branca ou piso em pedra de lioz, e forro pintado de branco (Fig.
4.25). O edificio do CRA, em 2005, encontrava-se em precéarias condi¢des e interditado pela

defesa civil, pois parte do teto havia desabado e as paredes ameagavam desabar. Houve,
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entdo, a reconstituicdo dos espacos a partir de elementos simples, ou seja, forro em madeira,
pisos do andar superior também em madeira, com excecédo para a area molhada dos banheiros
em concreto, piso do térreo em ceramica e forracdo em madeira e paredes lisas sem detalhes
pintadas na cor branca. Mantiveram-se 0s pisos em cantaria e ladrilho hidraulico encontrados.
Assim, 0s espacos expositivos desse edificio terdo a neutralidade necessaria para a adequada
museografia das exposi¢es. Um projeto museografico da exposi¢do permanente encontra-se

em estudo pela Fundacdo Municipal do Patriménio Histérico — FUMPH.

Figura 4.25: salas de exposicdo do CRA.
Fonte: foto da autora, 2011.

Para Montaner, “as melhores solugdes seriam “[...] aquelas que outorgam carater
ao ambiente arquitetonico sem interferir na apreciacao da obra.” (MONTANER, 1999, p. 38).
Dentro dessa perspectiva, no caso do edificio do CRA, por ser um casardo sem muitos
detalhes arquitetnicos, portanto simples, também néo foi preciso haver preocupacdo com o
que as vezes acontece em edificios que trazem requintes arquiteténicos: um empobrecimento

do discurso expositivo devido ao continente arquitetdnico.
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CONSIDERA COES FINAIS

A arquitetura € a uUnica arte e ciéncia cujas obras precisam ser sentidas por todo o
corpo, no momento em que, para entendé-las urge percorré-las, percebé-las fisicamente e, nao
s6 observa-las de um ponto referencial. Numa relagdo simbidtica, o uso enquanto integrante
da esséncia da arquitetura relaciona-se com suas finalidades estéticas e simbdlicas, relagdo
esta que se torna mais dificil nos casos dos edificios histéricos, ao serem reutilizados com

uma nova funcéo diferente daquela original.

Por isso, a reutilizagdo se deriva do bom senso e de uma sensibilidade em perceberem-
se as tradicdes urbanas, os comportamentos patrimoniais e cultura do lugar, respeitar-se a
identidade arquitetdnica dos edificios face as adequagdes contemporianeas necessarias para

doté-los de valor de contemporaneidade.

Ao se analisar, através desta pesquisa, a compatibiliza¢do da identidade arquitetdnica
dos edificios histéricos com novos programas de museus e centros culturais tem-se algumas

conclusdes importantes de contribui¢do na disciplina restauragio de patrimonio:

Apesar de divergentes opinides sobre a reutilizacdo de edificios historicos, esta ainda é
a tnica maneira de se manter preservado fisicamente e valorizado o patriménio. E a tnica
forma paradoxal, audaciosa e dificil, de se manter um edificio, sem expd-lo aos riscos do
desuso. A reutilizagdo é complexa, pois ndo devera basear-se somente na homologia com a
destinacdo original; deverd, sim, levar em consideracdo o estado material do edificio, a
avaliacdo do fluxo dos usudrios que irdo utiliza-lo. Portanto, um edificio ndo podera ter uma

3

destinacdo qualquer, uma vez que um uso “inadequado” poderd levad-lo a degradagdo e
desagregar valores. A forma de dar-se uso aos bens preservados sem lhes retirar o significado,
ou valor, consolidar-se-4 como a grande questdo da restauracdo do patrimonio histdrico

edificado.

No estudo de caso desenvolvido nesta pesquisa foi possivel analisar as etapas de
desenvolvimento do projeto de restauragdo do Convento e a relacdo do bindmio: forma versus
funcdo, levando em consideragdo um didlogo comparativo do Convento com o Centro de
Referéncia Azulejar, utilizando-se as fundamentagdes apresentadas no segundo capitulo

referentes as premissas consideradas em projetos de restauro, a utilizacdo dos conceitos e
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elementos que identificam os fatores referentes ao desenvolvimento das atividades

museogrificas e de ferramentas que auxiliam a analise formal arquitetdnica.

Outra importante conclusdo desta dissertacdo € que a definicio do uso deva ser
anterior a fase projetual de adequacdo da nova funcdo de um edificio histdrico, pois os
problemas poderdo ser identificados e solucionados nessa fase, diminuindo intervencdes
posteriores. No caso do edificio do Convento das Merc€s, os servicos de restauracdo
iniciaram-se com objetivo apenas de restituir fisicamente o edificio sem fungdo pré-
estabelecida. Contudo, num curto espago de tempo foi definida a fun¢io de centro cultural e o
projeto de restauragdo foi desenvolvido com as devidas adequacdes para esse uso. Na
implantacdo do projeto, servicos como as instalacdes de ar condicionado, acessibilidade e
solugdes estruturais previstas, ndo foram executados por determinacdo do 6rgdo responsavel
pelas obras - a Secretaria de Transportes e Obras Publicas do Estado. Foi alegado, na época,

limitacdo de verba.

Ao longo da implantacdo das obras de restauracdo foram sendo feitas alteracdes de
projetos. Acredito que a falta de participagdo ativa do IPHAN concorreu para inadequadas
tomadas de decisdes no projeto executivo. Algumas delas passo a citar: as lumindrias
instaladas em toda a circulag¢@o do claustro sdo lampides que imitam o antigo, criando, desta
forma, um falso histdrico; ndo houve preocupacido em se manter as irregularidades originais
do prumo das paredes, mas, sim, corrigir-se, em determinados locais, com camadas de
argamassa que chegaram a mais de quinze centimetros de espessura; as alvenarias dos arcos,
em pedras que se encontram a mostra, estdo sofrendo desgastes por estarem expostas as
intempéries, quem sabe até impactando nos problemas estruturais no prédio, detectados e
comentados no Capitulo III desta dissertagdo; em alguns locais foi executada a
complementacdo das alvenarias originais em pedra, com alvenarias em tijolos imitando a
volumetria original, sem deixar um marco aparente, portanto, ndo deixando claro aos
visitantes a temporalidade das intervencdes no edificio. Registro que, a partir de estudos,
intervengdes como estas podem ser corrigidas, todavia isto passa por uma andlise técnica
fundamentada nos preceitos de restauracdo, pelo envolvimento participativo do IPHAN e por

uma vontade politica que a corrobore.

Na restauracdo do Centro de Referéncia Azulejar, onde o IPHAN tem tido grande
participacdo e cuja fun¢@o foi previamente definida como centro cultural, muitos problemas

foram resolvidos na fase projetual. Em funcdo da limitagdo de espago, no CRA, algumas
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dificuldades foram encontradas para solucionar questdes referentes a depdsitos de materiais
museogrificos, circulagdo de visitantes confundindo-se com a circulagdo do pessoal
administrativo, a prdpria instalacdo da iluminacdo direta, climatizacio e acessibilidade. Ja
para o Convento, ndo houve qualquer dificuldade com relagdo a adequagdo de espacos para

depésitos ou circulagio de funciondrios, pois as dreas ali encontradas sdo grandes.

Pela andlise das possibilidades dos percursos expositivos nos dois edificios pode-se
dizer que o Convento possui facilidades nas propostas, porém o Centro de Referéncia
Azulejar, principalmente para o pavimento superior, apresenta distribuicdo de espagos numa

forma labirintica.

Em suma, apesar das dificuldades apresentadas nas obras de restauracdo nos dois
edificios pontua-se que a readequacdo a museu e centro cultural lhes proporcionou
preservacdo das identidades arquitetdnicas e a valorizacdo dos mesmos do ponto de vista

histdrico e estético e ainda acrescentou-lhes valor de contemporaneidade.

Tanto o Convento das Mercés quanto o Centro de Referéncia Azulejar, com tipologias
diferentes de convento e sobrado, respectivamente, possuem caracteristicas na simplicidade
das formas e espacgos, o que favorece a implantacio das atividades do centro cultural, apesar

do CRA ter um espago mais reduzido.

Nos dois edificios percebeu-se a preocupacdo com a identificacio imediata das
inclusdes contemporineas que se apresentam expostas nos ambientes, com a utilizacdo de
materiais metélicos e fechamentos em vidro, por exemplo, em sua maioria contrastando com o

antigo e ressaltando os detalhes estéticos e histéricos do edificio, mais presente no CRA.

Em vista do exposto, conclui-se que, com ou sem prévia definigdo do uso e
independentemente do estilo arquitetonico, da tipologia ou forma interna, a adaptagdo ao
programa de museu ou centro cultural apresenta-se também como uma forma de preservar o
monumento. Talvez ndo a mais perfeita, mas na sociedade imediatista de informagdes
massificadas em memorias armazenadas em potentes proteses mecanicas, esta corrobora para
a abstracdo das memdrias artificiais, trazendo a linearidade temporal das edificagGes

histdricas conservadas nas memorias organicas das sociedades.
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