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“Nosso tempo, sem duvida... prefere a imagem a coisa,
a copia ao original, a representacdo a realidade, a
aparéncia ao ser... O que é sagrado para ele, ndo passa
de ilusdo, pois a verdade esta no profano. Ou seja, a
medida que decresce a verdade a ilusdo aumenta, e o
sagrado cresce a seus olhos de forma que o cimulo da
ilusdo é também o cumulo do sagrado.”

(Feuerbach apud Debord, 1992)

"A favela colorida d6i menos aos olhos.”
(Cidades possiveis - http://www.cidadespossiveis.com/)



RESUMO
As favelas fazem parte da realidade do Rio de Janeiro desde o final do século XIX.
Sua relagdo com a cidade “formal” vem se modificando, de modo que a favela vem
cada vez mais deixando de ser vista como uma ocorréncia “acidental” que ndo detém
qualquer lago com a cidade em si, passando a ser considerada parte efetiva da
mesma. Essa mudanca guarda relagdes com o contexto social, politico e econdmico
de cada época, 0 que nos leva a crer que mais do que se modifica a favela em si, se
modifica a representagéo que se tem dela. Ainda nesse contexto, observa-se que o
espaco da favela é alvo de disputas entre diversos atores que se valem de estratégias
e taticas para se movimentar nesse espago e garantir nele sua reproducdo. Assim, o
objetivo deste trabalho é demonstrar que as imagens associadas a realidade da favela
sdo na verdade representacdes, estudadas aqui segundo o conceito postulado por
Roger Chartier. Em seguida, pretende-se caracterizar uma nova representagdo da
favela carioca, que estaria em emergéncia contemporaneamente, baseada nas
seguintes caracteristicas: cultura local especifica, investimentos publicos (“melhorias”)
e privados e turismo. Acredita-se que tal representagdo se firma a partir das relacdes
entre 0s atores envolvidos, seus interesses, suas estratégias e taticas para garantir
sua reproducdo naquele espaco. Para esse estudo, utilizou-se a favela Santa Marta,
localizada no bairro de Botafogo, Zona Sul do Rio de Janeiro como estudo de caso
principal, ainda que se tenha estudado outros exemplos secundérios para consolida-lo.
Palavras-chave: Representacdo; imaginario; estratégia; tatica; favela; turismo; cultura;

Rio de Janeiro.



ABSTRACT

The favelas have been part of Rio de Janeiro’s reality since the late 19 century. Its
relationship with the “formal” city has been changing, in such a way that the favela is
becoming increasingly an effective part of it. These changes are related with the social,
political and economic context of each time, what lead us to believe that, more than the
favela itself, what really changes is the representation we have from it. Besides that, it
can be observed that the space of the favela is a target of disputes between the
various actors involved, who rely on strategies and tactics to move through it, ensuring
their reproduction. The aim of this study is to demonstrate that the images associated
with the reality of the favelas are in fact representations, studied here according to the
concept postulated by Roger Chartier. Afterwards, we intend to characterize a new
representation of Rio’s favela, which would be in ascent nowadays, based on the
following characteristics: specific local culture, public and private investments
(“improvements”) and tourism. It is believed that such representation is established
from relationships between the actors involved, their interests, strategies and tactics to
ensure their reproduction in the favela. For this study, we considered the favela Santa
Marta, located at Botafogo district, South Zone of Rio de Janeiro, as a primary case
study, even though it has been studied other secondary examples in order to
consolidate it.

Key words: Representation; imaginary; estrategy, tactics, favela, tourism; culture; Rio

de Janeiro.
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INTRODUCAO

A ocorréncia das favelas no meio urbano vem sendo alvo de estudos das mais
diversas areas do conhecimento ha mais de um século. Economistas, socidlogos,
urbanistas e antrop6logos buscam a favela como objeto de estudo para compreender
as mais diversas facetas da vida citadina. Com o passar do tempo a relacdo entre a
cidade dita formal e a favela vem se modificando, de modo que a favela vem cada vez
mais deixando de ser vista como uma ocorréncia “acidental” que n&do detém qualquer
laco com a cidade em si, passando a ser considerada parte efetiva da mesma. Essa
mudanca guarda rela¢cdes com o contexto social, politico e econdmico de cada época,
0 gue nos leva a crer que mais do que se modifica a favela em si, se modifica a

representacéo que se tem dela.

Ainda que o conceito de representacdo seja muito amplo e tenha significados
um tanto quanto diversos dependendo do campo estudado, aqui ele é utilizado para
designar uma forma de se observar ou definir determinado fato ou ocorréncia,
baseada em um contexto especifico. Podemos dizer que, no caso da favela carioca,
as representacdes se consolidaram da mesma forma: consistem em um olhar a partir
de um agente externo, alguém que observa a favela como um objeto, a partir de fora.
Elas sao determinadas pela nogao de oposicdo “eu versus o outro”: cidade é uma
coisa, favela é outra. Cidadao é uma coisa, favelado é outra. Nesse sentido, constata-
se, h4d algum tempo, um fendbmeno de “objetificacdo”, ou até mesmo de
mercantilizacdo da imagem da favela por agentes externos (agentes de turismo,
promotores de eventos e, mais recentemente, 6rgdos governamentais), baseados nas

percepgdes também externas da favela.

No entanto, nos ultimos anos percebe-se que essa
objetificacdo/mercantilizacdo vem sendo alvo de apropriagdo pelos moradores, o que
tem culminado em novas formas de representacdo. Nesse contexto, 0 que se procura
discutir € a emergéncia recente de uma nova representacao da favela, construida n&o
s6 a partir do ponto de vista de quem a vé de fora, mas consubstanciada pela visdo e
opinido de quem esta dentro dela. Isso porque, ainda que haja uma clara exploragéo
da favela enquanto objeto por diversos agentes externos, observa-se que 0s proprios
moradores desses locais vém se apropriando dessa nova relacdo entre favela e
cidade para se inserir em diversos mercados, sendo o turismo e 0 comércio apenas

dois deles.



E importante ressaltar que, em se tratando de comércio, ndo se esta falando
apenas da venda de objetos, mas também do comércio de uma imagem e de uma
cultura tida como especifica e original. Exemplo disso € o mercado de visitas e
passeios em favelas, em constante expansao. Ainda que tais iniciativas venham, em
grande parte, de grupos comerciais que nem sempre sdo relacionados as favelas
visitadas, o morador local muitas vezes se vale de alguma tética para fazer parte
dessa transacédo, por meio da exploragdo das diferencas entre essa realidade e a da
cidade dita formal: comércio de souvenires, comércio da paisagem (alugam suas lajes
como mirantes), ou ainda comércio “cultural” (grupos de criancas pintando quadros,

grupos musicais e outras representacdes culturais “originais”).

Nesse sentido, um dos pontos discutidos na dissertacdo € justamente a
apreensdo e a utilizagdo, pelo morador da favela, desse imaginario criado. Muitas
vezes, ele mesmo assume a imagem da favela enquanto espaco de alegria, encontro
e festa como parte de sua identidade, pois isso pode ser um componente da tética que
sera utilizada para garantir sua reproducéo e sobrevivéncia. Assim, a oposi¢cao cidade
versus favela ndo deixa de existir, mas nesse novo contexto a favela ndo mais
caracteriza algo negativo em oposicéo a algo positivo (cidade). Nessa representacdo
contemporanea, a favela é colocada como uma realidade que, ainda que diversa, faz

parte da cidade, sendo interessante, inclusive, como objeto de exploragdo comercial.

Outra questdo que se abre a partir das relagbes comerciais associadas a
imagem da favela é a transformacéo da visdo que o favelado tem de si mesmo, que
pode ser analisada ndo apenas como um reflexo da recente emergéncia da populagéo
a “classe C” ' mas, mais especificamente, também como um desdobramento da
emergéncia da favela enquanto alvo de diversos interesses, inclusive de fundo
econdmico. Dessa forma, a favela se torna um produto comercializavel: assim como o
objeto Rio de Janeiro é visto enquanto mercadoria, o objeto favela também pode ser, a
partir do momento em que se atribui uma imagem de lugar-objeto desejavel e utépico

a ela.

! Nzo existe uma definigdo universal do termo. “No Brasil, uma das classificacées mais usadas
€ a do pesquisador Marcelo Neri, da Fundacéo Getullio Vargas (FGV-RJ), em que faz parte da
classe média uma familia que possui renda mensal de R$ 1.126 a R$ 4.428. Mas outros
pesquisadores, como Haroldo lunes, da consultoria Plano CDE, especializada no universo das
classes C, D e E, consideram que o topo da renda mensal familiar de classe média é R$ 3 mil.”
(Fonte: IG economia)

De acordo com dados da Fundacé@o Getllio Vargas (FGV), entre 2003 e 2009, cerca de 29
milhGes de brasileiros entraram para a classe C. Em seis anos, o poder de compra destes
consumidores aumentou, devido a expansédo do crédito e as melhores condi¢des de trabalho e
renda do Pais. (Fonte: Infomoney 28/04/2011)



Assim, o objetivo do trabalho é caracterizar uma nova representacédo da favela
carioca, que estaria em emergéncia contemporaneamente, baseada nas seguintes
caracteristicas: cultura local especifica, investimentos publicos (“melhorias”) e privados
e turismo. Acreditamos que tal representacédo se firma a partir das relacdes entre os
atores envolvidos, seus interesses, suas estratégias e taticas para garantir sua
reprodugcdo naquele espaco. Aqui utilizaremos como objeto a favela Santa Marta,
localizada no bairro de Botafogo, Zona Sul do Rio de Janeiro. A escolha do objeto se
deu pelo fato de a ocupagédo Santa Marta ter sido uma das primeiras a receber uma
UPP (Unidade de Policia Pacificadora) na cidade, o que abriu caminho para a entrada
dos mais variados investimentos, bem como para o recebimento de visitantes
distantes do cotidiano local, ocasionando o interesse por passeios turisticos. O fato de
a favela estar localizada na Zona Sul do Rio também faz bastante diferenca, uma vez

que esta proxima ao circuito turistico-cultural mais tradicional da cidade.

No primeiro capitulo, desenvolveremos a discussdo de nossa base teodrica.
Para tanto, nos apoiamos em uma revisdo bibliografica especifica em torno dos
conceitos de representacdo, estratégia e tatica. Utilizaremos como base os textos de
Roger Chartier (1990) para o aprofundamento do conceito de “representacao”,
relacionando esse autor a outros que ja aplicaram 0 mesmo conceito ao tema das
favelas, como Perlman (1977), Jacques (2001), Zaluar (2004) e Valladares (2005),
dentre outros. Para as no¢des de “estratégia” e “tatica”, nos apoiaremos nos textos de
Michel de Certeau (1994).

No segundo capitulo, trataremos das representacfes de favela ja arraigadas no
imaginario coletivo. Pesquisamos os historicos das representacdes da favela desde as
imagens iniciais, relacionadas a uma nocdo de precariedade nociva até a
contemporaneidade, onde tal precariedade ainda existe, mas o desenvolvimento em
suas diversas facetas (social, cultural, econdmico e urbano) é visto como possivel e
associado a uma ideia de identidade diferenciada. Essa etapa da pesquisa se baseia
na analise de documentos, textos, imagens, literatura, reportagens e filmes,
objetivando desvendar as diferentes representacdes da favela a partir dos diversos

olhares externos.

No terceiro capitulo, buscaremos desvendar uma nova imagem da favela
carioca contemporanea. Procuramos nessa etapa estudar a relacao entre a producao
desse imaginério e a sua absorcdo e reproducdo pelos diversos atores envolvidos
nessa logica: moradores, governo e investidores privados. Ou seja, a absorgédo e

reproducdo desta representacdo por quem “vende” e por quem “vive” a favela. Apos os
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estudos demonstrados nos dois primeiros capitulos, sentiu-se a necessidade de
pesquisar mais a fundo o desdobramento dessa nova imagem da favela em um caso
concreto. Por isso, nos aprofundamos na pesquisa das relacbes entre tais atores,
levando em consideracao o turismo e a producéo de eventos, bem como a associagao
da imagem da favela ao adjetivo colorida. Para tanto fizemos um estudo de caso,
tendo por objeto a favela Santa Marta. Foram feitas diversas visitas a favela, uma
delas com uma guia de turismo do projeto Rio Top Tour e outras de forma
independente. Durante as visitas conversamos com 0s moradores, comerciantes e
guias, a fim de observar os diversos aspectos relacionados ao turismo e aos
investimentos publicos e privados no local, como a reacdo e a participacdo dos
moradores nas atividades turisticas, a interferéncia das empresas de turismo na
favela, as nogbes dos moradores e comerciantes sobre a favela antes e depois da

entrada do capital privado e dos investimentos publicos no local.

Nas paginas que se seguem, pretendemos resgatar um pouco das imagens e
referéncias das quais a favela carioca foi (e continua sendo) alvo ao longo do tempo.
Devemos observar que, em se tratando de representacdes desses lugares, estas
muitas vezes nao se desfazem, permanecendo e se sobrepondo no imaginario
coletivo. Ou seja, pode se dizer que estudar representacbes da favela significa
trabalhar com imagens muitas vezes opostas e incongruentes, o que torna o trabalho
com esse tema muito interessante e instigador. Também é necessario observar a
complexidade do tema, reconhecendo que o campo-favela é tomado por disputas
simbdlicas em torno das representacdes e entendendo que a realidade da favela

carioca é composta ndo apenas por consensos entre atores, mas também por

conflitos.



CAPITULO I: Referencial teérico
O conceito de representacado: Roger Chartier

Para falarmos de imaginario social e imagem da favela, é necessario estudar o
conceito de representacdo. No presente trabalho, nosso ponto de partida foi analisar
os textos do filésofo francés Roger Chartier presentes em seu livro A histéria cultural:
entre praticas e representacdes (1990). Nesse livro, Chartier coloca sua preocupagéo
com a banalizacdo de conceitos e modelos que explicam a histéria social e cultural,
frente a sua dissociacdo do contexto original no qual foram pensados. Nesse sentido,
o autor propde “uma reflexdo sobre o paradigma historiografico dos anos 50 e 60,

construido em relacdo a economia e sociedade, mas que se tornou extensivo a
histéria das mentalidades” (1990, p. 08).

O autor comegca por apresentar o livro como uma resposta a insatisfacdo com a
historia cultural francesa dos anos 60 e 70, entendida entdo em duas vertentes: a
histéria serial, preocupada em atestar fatos e datas e a “histéria das mentalidades”, ou
“histéria cultural” . Segundo Chartier, o que possibilitou o aumento da visibilidade da
segunda foi o crescimento da importancia das ciéncias sociais, que representou um
desafio para a historia. Isso desviou as aten¢bes das hierarquias e posicées que eram
o foco da histéria serial para as relacdes e representacdes, contadas pela histéria das

mentalidades.

Segundo Chartier, a historia cultural tem como principal objeto “identificar o
modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é
construida, pensada, dada a ler” (1990, p. 16-17). Para que essa construgédo aconteca,
existe uma serie de classificacdes que organizam em categorias a forma como o
mundo social é apreendido por diversos grupos. E é essa categorizacdo que permite
gue o sentido seja construido e o espaco apreendido. Nesse contexto, pode-se dizer
gue as representacfes do mundo social sdo determinadas de acordo com o0s
interesses dos grupos que as forjam, ainda que tentem parecer universais. Dai a
importancia de compreender a relacdo entre o discurso e a posi¢do de quem o profere,

visto que a existéncia de um discurso neutro é impossivel — o discurso produz

estratégias e taticas que vao tentar legitimar ou transformar uma dada situacgéo.

% A Histéria cultural ocupa-se com a pesquisa e representacdo de determinada cultura em dado
periodo e lugar. Ela ndo se dedica diretamente a histéria politica ou a historia oficial de paises
ou regibes e também ndo da importancia a cronologia. Combina as abordagens
da antropologia e  da histéria para olhar para as tradicbes dacultura popular e

interpretacdes culturais da experiéncia histdrica e humana.



http://pt.wikipedia.org/wiki/Antropologia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura_popular
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura

Chartier pretende, com base nesse raciocinio, superar a nocdo tida como
irredutivel da existéncia de uma separacgdo integral entre a objetividade das estruturas
(histéria dos fatos) e a subjetividade das representagfes (historia dos discursos). O
autor coloca a possibilidade de se estudar uma “histoéria cultural do social”’, que tomaria
por objeto o estudo das “representacdes do mundo social’, que descreveriam a
sociedade como ela pensa que é ou como gostaria de ser. Para tanto, € necessario
que todos os atos e objetos sejam identificados como simbolos, uma vez que é a
funcéo simbdlica que determina as diferentes formas de apreensao do real (Panofsky
apud Chartier, p.19). Segundo o idealismo critico, a forma simbdlica designa todas as
categorias de todos 0s processos que constroem o0 mundo como representacao (1990,
p. 19).

Chartier ndo foi 0 Unico a questionar e reavaliar o conceito de representacao.
Este vem sofrendo diversas criticas e mudancas ao longo do tempo. O autor faz uma
leitura da evolugcdo do conceito, cujas definicbes mais antigas sugerem uma tensao
entre duas raizes de sentidos: a representacdo como algo que da a ver o que esta
ausente e a representacdo como um simbolo que define algo ou alguém. Na primeira
definicdo, representacdo € um instrumento que substitui um objeto ausente por uma
imagem que va reconstitui-lo em memoria e figurar tal como ele é. J4 na segunda, a
definicdo de representacdo propde a associagdo do que é representado a um simbolo
(por exemplo, o ledo como simbolo de valor ou a balanca como simbolo da justica).
Chartier coloca que a teatralizacdo da vida social existente no Antigo Regime®
perverteu a distingcdo entre representacdo e representado, fazendo com que o signo
que exibe a coisa seja mais importante do que a coisa em si. “A aparéncia vale pelo
real” (1990, p. 21).

O autor diz que a importancia desses signos que representam 0s objetos se
explica porque o0s objetos sdo vulneraveis em sua realidade, sendo necesséria a
existéncia de um simbolo que os fortaleca perante os olhos do outro. Nesse sentido, a
representacdo torna-se um potente instrumento que instaura respeito e submisséao.
“S6 os homens de guerra ndao se mascaram dessa maneira, porque efetivamente o
seu papel é mais essencial, eles afirmam-se pela for¢a, enquanto os outros o fazem

por meio de dissimulagdes” (1990, p. 22).

E necesséario entender as lutas de representacdo inseridas em um processo

longo de desmonopolizagdo do poder e da violéncia, uma vez que o que esta em jogo

* Sistema social e politico aristocratico existente na Franca entre os séculos XIV — monarquia
medieval — e XVIII — Revolugéo Francesa.



sdo a ordem e a hierarquia da estrutura social em si. Nesse sentido € possivel que a
historia cultural regresse ao social de maneira Util, ao atentar para as estratégias que
determinam posicdes e relagdes e que atribuem a cada classe, grupo ou meio um ser
apreendido constitutivo da sua identidade (1990, p. 23). Chartier coloca que dessa
forma é possivel construir a no¢ao de representacdo a partir dos conceitos originarios
do Antigo Regime. Segundo o autor, a partir dessa no¢do, é possivel articular trés
modalidades da relacdo representacdo x mundo social: (1) delimitacdo das
praticas que delimitam a forma como cada grupo vai construir sua realidade; (2)
praticas que visam o reconhecimento de uma identidade social e de uma
posicdo; (3) formas institucionalizadas através das quais um representante

marca a existéncia de um grupo.

s

Assim, € possivel extrair dos conceitos postulados por Chartier que
representacdes, em suma, se referem a construgdes sociais, que delimitam nog¢des
sobre praticas, grupos sociais, lugares. Essas no¢bes podem ter origem tanto por
interesse do proéprio individuo ou grupo, como configurarem espécies de epitetos que

Ihes serdo dados por outros.

O conceito de representacdo associado a imagem da favela carioca

Diversos autores brasileiros vém fazendo a associacdo entre o conceito de
representacdo e a construcdo da imagem da favela. No caso especifico da
representacdo da favela carioca, Janice Perlman foi uma das primeiras pesquisadoras
a escrever sobre nogdes e imaginario atribuidos a favela. J& nos anos 70, a autora
escreveu sobre o “mito da marginalidade”, baseado em um apanhado de crencas e

esteredtipos sobre o ambiente da favela e sobre o favelado em si:

“A crencga geral é que, nos anos de rapida urbanizagdo
que se seguiram a guerra, a cidade foi invadida por hordas
provenientes das zonas rurais. Imagina-se que esses
migrantes chegam do interior solitArios e sem raizes,
despreparados e incapazes de se adaptar perfeitamente a vida
urbana, e perpetuamente ansiosos por regressar aos seus
vilarejos. Em atitude de defesa, isolam-se em grupos fechados
de caracteristicas rurais, ao invés de tirar proveito do contexto
mais vasto da cidade. Suas favelas ‘imundas e insalubres’,

imagina-se, exibem todos os sintomas da desorganizacdo



social — desde a desintegragdo da familia, a anomia, a

desconfianga muatua, até o crime, a violéncia e a

7

promiscuidade. [...] Essa gente € acusada de parasita ou
sanguessuga da infra-estrutura urbana e seus limitados
recursos. O que é ainda mais importante para muitos analistas,
os favelados e migrantes representam ameacadoras ‘massas
agitadas e frustradas, prontas a cair como faceis presas do

apelo da retérica radical”.(Perlman, 1977)

Perlman também coloca que muito do que se atribui @ nogéo de favela, no caso
brasileiro, ndo faz parte do imaginario coletivo relacionado a essa realidade em outras
culturas. A autora cita como exemplo a capital peruana Lima, cujas favelas tém ruas
bem tracadas e espacos abertos, pois teriam sido planejadas com o auxilio de

estudantes de arquitetura.

O conceito de representacdo associado as favelas cariocas também foi utilizado
por Licia do Prado Valladares, em seu livro A invencdo da favela (2005). Segundo a
autora, a no¢ao que o senso comum detém da favela ndo se baseia em fatos despidos
de qualquer interpretacdo, mas sim em uma “construcao social das representacfes da
favela” (Valladares, 2005). Essa construgcdo resulta em um “mito fundador da
representacdo social da favela”, baseado nas imagens vigentes desde o inicio do
século XX e regidas por diversas relacdes de oposi¢cdo, como cidade x favela, cidadao

x favelado e formalidade x informalidade, para citar algumas.

A nocédo de oposicao relacionada a imagem da favela também é colocada por
Paola Berenstein Jacques, em seu livro Les favelas de Rio (2001). Segundo Jacques,
as representacdes sobre a favela sdo muitas vezes paradoxais e diametralmente
opostas. A autora coloca que, ao mesmo tempo em que a favela guarda uma imagem
extremamente negativa e associada ao crime, sujeira e doencas, também é
considerada a expressdao da “estética brasileira”, sendo o bergo dos elementos

culturais considerados verdadeiramente brasileiros, como o samba.

Alba Zaluar e Marcos Alvito também apontam a relacdo paradoxal entre as
imagens da favela e a explicam por meio do conceito de dualidade. Segundo os
autores, as origens desse raciocinio estdo no século XIX e se referem a “posi¢des
englobadoras de cada lado da sociedade brasileira”. Em se tratando de nosso pais, a
nocdo de dualidade faria uma ponte entre o0 mundo urbano das regifes Sul e Sudeste

e o0 mundo rural-tradicional, das regibes Norte e Nordeste. Zaluar e Alvito colocam



que, no caso do Rio de Janeiro, a no¢cdo de dualidade encontrou na oposicdo asfalto x

favela uma de suas facetas.

Acreditamos que é essa ideia de oposicdo fundadora que define as
representagdes da favela carioca. De um modo ou de outro, o que define o que a
favela tem ou ndo tem, é ou deixa de ser é a nocdo do que sobra e do que falta no
asfalto. E é justamente o fato das necessidades e opinides cambiarem com frequéncia
que leva a existéncia de representac6es multiplas sobre o espaco da favela e sobre o
proprio favelado. Como em Zaluar e Alvito (2004):

“Assim, a despeito de diferentes roupagens, sempre
de acordo com um contexto histérico especifico, o favelado foi
um fantasma, um outro construido de acordo com o tipo de
identidade de cidaddo urbano que estava sendo elaborada,
presidida pelo higienismo, pelo desenvolvimentismo ou, mais
recentemente, pelas relagdes auto-regulaveis do mercado e

pela globalizagdo.”(Zaluar e Alvito, 2004)

Por fim, gostariamos de citar o trabalho de Bianca Freire-Medeiros (2009),
onde encontramos grande parte do referencial que utilizamos para associar o conceito
de representagdo a favela carioca, dentro do contexto que propomos. Segundo a
autora, a favela turistica representa o epiteto de todas as representacdes que se
fundem para dar vida a favela contemporanea (e que nés chamamos de comunidade

colorida):

“Pensar a favela que é ‘inventada’ pelo turismo como
uma zona de contato permite-nos entendé-la como territério
fisico e simbdlico no qual camadas discursivas se acomodam
em multiplas representacfes: representacfes sobre a favela e
seus habitantes formuladas pelos turistas, representa¢cdes dos
turistas formuladas pelos moradores, representacfes da favela
formuladas pelos moradores para os turistas — em uma espiral

continua de representacées.” (Freire-Medeiros, 2009)

Tética e estratégia: Michel de Certeau e as relagcfes entre os agentes

Para trabalhar a questdo das movimentacfes dos grupos sociais no espaco da

favela, alvo da discussao do Capitulo Il dessa dissertacao, utilizamos os conceitos de



estratégia e tatica colocados por Michel de Certeau, em seu livro A invencao do
Cotidiano (1994). A preocupacédo de Certeau € entender, no campo da cultura, como
funciona o meio termo entre o produtor e o consumidor de produtos culturais, ou seja,
0 uso que se faz desses produtos. Isso porque, segundo o autor, “é preciso interessar-
se nao pelos produtos culturais oferecidos no mercado de bens, mas pelas operagcdes
de seus usuarios.” (1994, p.13). Para isso, 0 autor supfe que o consumidor (fraco) faz
uso da tatica e da astlcia, para garantir sua movimenta¢cdo em um espaco cuja ordem
foi estabelecida pela estratégia do produtor (forte). Além disso, coloca que essas
divisdes espaciais entre o lugar do forte e o ndo-lugar do fraco, séo reveladas nédo s6
pela ordem previamente instaurada pelo produtor, mas também por uma “instituicdo da
consciéncia” do consumidor, que atribui um carater de infinitude e factualidade a

ordem ja consolidada.

A producdo centralizada dos meios de comunicacdo, que tentam instituir um
grupo de operacdes, de modos de fazer, de usar ou de agir, Certeau coloca uma
espécie de contra producao, que seria a resposta dos espectadores daquela primeira
producdo institucionalizada, uma arte de utilizad-la de maneiras diferentes das que
seriam impostas. Ou seja, existe uma relagédo entre a “producéo” (ordem imposta) e o

“‘consumo”, que seria 0 “uso”.

Certeau também compara a ldgica existente entre produgdo e consumo com a
semidtica de Saussure®, segundo quem a palavra falada é um ato que depende do
contexto no qual é utilizada e, sua utilizagdo, faz parte de um sistema, denominado
lingua. Assim como a fala, o uso predispde uma série de apropriacbes e
interpretagdes que vao depender do contexto no qual se insere, sendo 0 consumo o

resultado dessa interpretacdo de produtos.

Certeau caracteriza a trajetéria dos consumidores como desordenada e
aparentemente desprovida de sentido, ja que ndo mantém relacdo com o espaco pré-
fabricado onde acontecem. E € justamente por ndo pertencerem ao contexto definido
pelos produtores que essas trajetdrias sdo imensuraveis, uma vez que sO se pode

contabilizar “aquilo que é usado, ndo as maneiras de utiliza-lo” (1994, pag. 98).

A partir dai, o autor vai criar uma separacdo entre estratégia e tatica, sendo a

estratégia pertencente ao produtor e a tatica ao consumidor. O que distinguiria uma da

* Ferdinand de Saussure (1857-1913), linguista e filésofo suico, € considerado por muitos o pai
da semiologia. Seu pensamento exerce grande influéncia sobre o campo dos estudos culturais
e do estudo da literatura.
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outra sdo os “tipos de operagdes” envolvidas em ambas as agdes, como coloca o

autor:

“(...) as estratégias sdo capazes de produzir, mapear e
impor, ao passo que as taticas s6 podem utilizad-los (os

lugares), manipular e alterar.” (Certeau, 1994, p.92).

E importante colocar que a nogéo de estratégia e tatica é intrinsecamente ligada
ao espaco, jA que o estrategista se encontra, a priori, numa condi¢do favoravel a
observacdo do mais fraco, enquanto a tatica sera utilizada por aquele que nao dispde
de espaco proprio, apenas se movimenta entre os espacos alheios de acordo com as
possibilidades oferecidas. A estratégia predetermina um “lugar préprio”, que garante
uma “independéncia em relagédo a variabilidade das circunstancias”. Em oposicédo a
isso, a tatica dispde de mais “mobilidade”, pois ndo esta presa a nenhum lugar

especifico, se movimentando nos espagos alheios.

‘A estratégia postula um lugar suscetivel de ser
circunscrito como algo préprio e ser a base de onde se podem
gerir as relagbes com uma exterioridade de alvos ou

ameacas.” (Certeau, 1994, p.99)

A partir das relagfes estabelecidas acima, Certeau postula que a estratégia esta
necessariamente relacionada ao poder, enquanto a tatica é relacionada a auséncia
deste. Tal caracteristica, associada ao fato de se movimentar em um espac¢o que ndo
€ controlado por ela, faz com que a tatica dependa das acbBes da estratégia para
operar. A tatica “aproveita as ‘ocasides’ e delas depende, sem base para estocar
beneficios, aumentar a propriedade e prever saidas. O que ela ganha nado se
conserva.” (1994, p.100).

“As estratégias sdo, portanto, acbes que, gracas ao
postulado de um lugar de poder (a propriedade de um proprio),
elaboram lugares tedricos (sistemas e discursos totalizantes),
capazes de articular um conjunto de lugares fisicos onde as

forcas se distribuem” (Certeau, 1994, p.102).

Certeau coloca que o “tempo” € uma importante variavel para o funcionamento da
relacdo entre estratégias e taticas. Isso porque ele € um dos fatores que definem o
sucesso da tética, sendo crucial para transformar uma circunstancia imposta pela

estratégia em situacao favoravel a aplicacao da tatica.
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“As estratégias apontam para a resisténcia que o
estabelecimento de um lugar oferece ao gasto do tempo; as
taticas apontam para uma hdbil utilizagdo do tempo, das
ocasifes que apresenta e também dos jogos que introduz nas
fundagbes de um poder.” (Certeau, 1994, p.102).

Das caracteristicas relacionadas a tatica, talvez a que mais nos interesse seja a
nocdo de astlcia. Segundo Certeau, fazer uso da astlcia € operar de acordo com as
falhas de quem detém o poder, criando oportunidades e elementos-surpresa. E é
justamente esse carater de ndo planejamento da movimentacao do fraco que a torna
uma tatica. Certeau frisa que a astlcia muitas vezes € 0 Unico recurso tatico para a
movimentacdo do fraco, de onde podemos inferir que ha grupos que ndo tém

alternativas que ndo sejam esperar pelos erros estratégicos de quem detenha o poder.

O trabalho de Certeau é essencial para elucidar os papéis de cada um dos atores
que compbem a “cena” da comunidade colorida. Ainda que o autor ndo tenha
estudado tais conceitos relacionando-os a essa questdo especifica, consideramos
perfeitamente possivel relacionar os moradores de favelas, os produtores de eventos,
0s empresarios do ramo do turismo e mesmo as entidades governamentais as

posicdes dos estrategistas e dos taticos.

Cabe também ressaltar que nos deparamos por diversas vezes com 0s termos
“estratégia” e “tatica” nas paginas das obras consultadas durante o desenvolvimento
do trabalho. Tais termos sdo muitas vezes utilizados como sinbénimos, sem deter
qgualquer relagdo hierarquica ou de correspondéncia com grupos especificos. Em meio
a bibliografia consultada, foi apenas na obra de Michel de Certeau que encontramos o

delineamento e a diferenciagéo de tais conceitos com nitidez.

12



CAPITULO II: Imagens da favela carioca em quatro momentos: Da pestiléncia

selvagem a comunidade em desenvolvimento

Desde o surgimento das primeiras habita¢cdes precarias que deram origem as
chamadas favelas, grandes discussdes vém sendo travadas em torno de sua insercao
no meio urbano e, principalmente, em torno do significado dessa realidade no contexto
citadino. Nesse sentido, pode-se falar sobre as representacdes que vém sendo feitas
sobre a favela, desde seus primeiros registros, ainda no século XIX, até os dias de

hoje.

O préprio nome favela € posterior ao objeto favela. Ainda que o fenbmeno das
favelas cariocas tenha tido seu inicio em fins do século XIX, foi s6 por volta de 1920
que o nome favela, utilizado inicialmente para designar o Morro da Providéncia (Morro
da Favella), passou a ser o substantivo que designa um habitat pobre, de ocupacédo
ilegal e irregular, sem respeito as normas e geralmente sobre encostas (VAZ, ABREU,
1993). E interessante notar que, apesar de ter se tornado o substantivo que define
esse tipo de ocupacao, o Morro da Favella n&o foi o primeiro na cidade a ser ocupado
por aglomerados subnormais,”> mas sim o morro de Santo Anténio, situado no entorno
do nucleo histérico do Rio de Janeiro (VAZ, 2002).

O histérico do surgimento das primeiras ocupacdes consideradas favelas foi
amplamente estudado por diversos autores, sendo que encontramos em Vaz e Abreu
relatos detalhados sobre o tema. Cabe ressaltar que ndo é objetivo desse trabalho
discorrer sobre a evolugdo do significado semantico da palavra favela, que mais
recentemente vem sendo substituida por comunidade. Nosso objetivo nesse capitulo é
demonstrar que a imagem que se tem do espaco designado como favela ndo é Unica
ou fixa, dependendo de representacbes coletivas que podem inclusive ser
desdobramentos de informacfes e ideias divulgadas pela midia ou veiculadas em

filmes e obras literarias.

Segundo Jacques (2001), as representacbes sobre a favela carioca séo
resultado do trabalho de jornalistas, pesquisadores e grupos artisticos, que definiram
ao longo do tempo a forma que esses espacos assumiriam junto ao imaginario
coletivo. De fato, as representacdes da favela enquanto reduto dos pobres, negros e

vagabundos (periodo pés-abolicdo da escravatura) e como foco gerador de doencas

® Termo utilizado pelo IBGE para designar um conjunto constituido por no minimo 51 unidades
habitacionais, ocupando ou tendo ocupado até periodo recente, terreno de propriedade alheia
(publica ou particular), dispostas, em geral, de forma desordenada e densa; carentes, em sua
maioria, de servigos publicos e essenciais. (IBGE, Censo 2010)
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(inicio do século XX, época de grandes intervencdes urbanas) foram amplamente
discutidas por diversos autores. Ja entre os anos 30 e 50, teve lugar a representacao
da favela enquanto problema passivel de solugdo, frente uma acdo eficaz dos
governantes. Mais recentemente, nos anos 80, teve lugar a no¢éo de favela enquanto
abrigo do crime organizado e do tréfico de drogas, trazendo de volta a tona a imagem

da favela-problema.

Nosso objetivo neste capitulo € demonstrar no que consiste a nocéo construida
da favela carioca ao longo da histéria. Para tanto, utilizaremos quatro representacdes

distintas que existiram (ou continuam existindo) desses lugares, a saber:

- 128 representacao: favela exotica e precéria (fins do século XIX)

- 28 representacao: favela pestilenta e perigosa (primeiras décadas do século XX)
- 32 representacgédo: favela como embrido do conjunto habitacional (1930-1950)

- 43 representacao: favela do trafico e da violéncia (a partir da década de 70)

7

A cronologia aqui ndo é nada rigida, constando apenas como uma forma de
situar historicamente as ocorréncias. E importante observar que, como colocado na
introducdo desse trabalho, as representacdes muitas vezes ndo desaparecem em
funcdo de outras novas, passando entdo a coexistir no imaginario coletivo. Ainda
assim, a opcao por esses momentos em particular foi feita por acreditar-se que cada
um representa caracteristicas importantes que servem ao propésito de demonstrar
uma constante mudanga na construcdo da imagem nao apenas do espaco da favela,
mas também da populacdo que o habita. Jacques (2001) estudou representacdes
consagradas da favela carioca, agrupando-as a partir de quem as produzia (imprensa,
pesquisadores e artistas). Em nosso trabalho, além de estudarmos tais
representacdes, estudamos as transformagbes em curso, confrontando-as e

analisando-as em seu contexto.

Deve-se ressaltar que as duas primeiras representacdes se sobrepbem no
tempo, sendo inclusive contemporaneas uma em relagdo a outra. O que promove a
diferenciacdo é a existéncia de duas imagens diferentes relacionadas ao mesmo
objeto. Para essa analise, utilizaremos textos referenciais de cada época, como artigos
de jornais e revistas, obras literdrias e mesmo filmes. Fazemos tal escolha por
acreditarmos que apenas por meio de documentos gerados em cada momento pode-

se captar o real sentido de cada representacdo estudada.
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12 representacdao: favela exética e precéria

Pode-se dizer que a primeira representacdo a ser analisada diz respeito a
favela pré-Favela. Como ja foi dito, a representacdo da favela como lugar onde
habitam os excluidos da sociedade veio antes da prépria denominacao favela. Quando
a palavra favela se tornou substantivo, cerca de 30 anos ja haviam se passado desde
as primeiras ocupacgdes (VAZ, ABREU, 1993).

Em fins do século XIX, a cidade do Rio de Janeiro, enquanto capital do pais, ja
era nitidamente urbana. A recente abolicdo da escravatura, aliada as politicas
imigratérias da época, fazia com que um grande nimero de trabalhadores procurasse
abrigo na cidade. A cidade em si ndo era vista ainda como l6cus de uma possivel
reforma nacional, por ser vista como um lugar cadtico, palco de desordem e
improdutividade (Ribeiro; Cardoso, 1996: 57).

A cidade era o lugar da provisoriedade e da especulagdo. Isso porque néo
havia plano que levasse em consideragcdo o grande numero de ex-escravos,
imigrantes, desempregados e outras classes que ndo se encaixavam no padrdo da

»n 6

nova cidade que emergia (tal qual uma “Paris dos tropicos” °), mas que, ainda assim,

habitavam e marcavam sua presenca no espaco urbano.

E no que consistia esse outro mundo, esse avesso da cidade que nao era
considerado parte dela? Pelo pouco conhecimento existente e pela nocéo de contraste
em relacdo a cidade, havia uma tendéncia a pensar o0 morro como um pedaco do
sertdo escondido no meio urbano. Ou ainda como a selva em meio a cidade
construida. Independente de quais fossem as palavras usadas para designar tal
relagdo, pode-se dizer que a nogdo de exotismo permeava a imagem da favela no
inicio do século XX. Representante de uma oposi¢do interior/cidade ou mesmo
sertdol/litoral, a favela consistia em um vilarejo dentro da cidade, ou seja, um espaco
totalmente descolado do meio urbano “real”. Ainda que as poucas referéncias visuais
existentes sobre a favela fossem de pobreza e precariedade, esses ndo eram fatores
que contribuiam para a delimitacdo de uma questdo social, conferindo apenas um

carater de exotismo a esse espaco.

® Francisco Pereira Passos, prefeito da cidade do Rio de Janeiro entre 1902 e 1906, era
conhecido como o “Haussman Tropical”’, uma vez que varias das reformas executadas durante
sua gestdo foram baseadas nas reformas promovidas pelo Bardo Haussman, prefeito de Paris
entre 1853 e 1870. (BENCHIMOL, 1990)
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A nocdo de favela enquanto espaco exético e descolado da realidade da
cidade pode ser apreendida a partir de alguns textos da época. Jodo do Rio, na
cronica Os livres acampamentos da miséria, publicada em 1911, demonstra muito bem

0 carater de exotismo atribuido a favela na virada do século.

No texto fica claro que o habitante do morro ndo é branco, podendo ser negro
ou mulato. Ainda que constantes, as referéncias a cor da pele dos moradores nao
soam como um fator depreciativo ou discriminatério, mas sim como mais uma

caracteristica que diferencia aquelas pessoas das que habitam a cidade formal.

“Abriu-se a porta lateral e apareceu primeiro o braco
de um negro, depois a parte do tronco e finalmente o negro
todo. (...) A sua voz era dominada por uma voz de mulher, uma
preta (...)” (Rio, 1911).

A diferenciagdo em relacdo a cidade também se faz com a marcacdo da
precariedade na qual vivem os locais. A descricdo dos hébitos cotidianos em conjunto
com a descricdo do espaco em que se desenrolam demonstra que, na época, se
considerava a vida no morro uma ocorréncia paralela e totalmente dissociada da vida
no meio citadino, na capital. A Unica relacdo entre as duas realidades se da no
momento do ganho financeiro, quando “deve-se descer a cidade e arranjar algum
cobre”. A propria escolha do verbo arranjar, demonstra que o ganho nao é garantido,

mas sim resultado de sorte.

“Todas (as casas) sdo feitas sobre o chdo, sem
importar as depressdes no terreno, com caixdes de madeira,
folhas de flandres, taquaras. A grande artéria da ‘urbs’ era
precisamente a que nés atravessavamos. Dessa, partiam
varias ruas estreitas, caminhos curtos para casinhotos

oscilantes, trepados uns por cima dos outros” (Rio, 1911).

Pode-se observar que o favelado é associado a preguica e a boemia no texto.
Os seresteiros que acompanham Joéo do Rio tocam o violdo e bebem durante toda a
noite, numa demonstracao clara de que ndo ha preocupacao com o trabalho do dia
seguinte. Ndo ha mencdo a emprego em todo o texto e, quando se fala em ganho
financeiro, este ndo aparece associado ao labor. Fala-se da existéncia de casas de
familia no morro, com “meninas decentes”. Mas essas familias “de bem” também nao
trabalham, sdo compostas por operarios, “mas estdo parados”. E mesmo nessas

casas de familia ha gente acordada tarde da noite.
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”

“A vida noturna ali € como uma permanente serenata
(Rio, 1911)

A descricao da vida no morro acaba por revelar que nao s6 o tempo como a
propria organizacdo social na favela é independente do que acontece na cidade,
funcionando segundo uma légica prépria. Os horarios no morro séo flexiveis, e mesmo
gue, em um primeiro momento, existam regras (hora de acordar ou de dormir), isso
pode ser mudado de acordo com as necessidades das pessoas. No morro, as

convencdes sociais sao ditadas e reeditadas pelo proprio povo a toda hora.

”

“Ha o arremedo exato de uma sociedade constituida
(Rio, 1911)

“S6 na grande rua que descemos encontramos mais
dois botequins e uma casa de pasto, que da ceias. Estédo
fechadas, mas basta bater, & dentro abrem. Esta tudo
acordado, e o parati corre como néo corre a agua” (Rio, 1911)

A nocgéo de que a sociedade na favela é diferente da citadina também reforca a
imagem de boemia do favelado. Na cidade, os “elegantes” ouvem operetas italianas
no Largo da Carioca, enquanto os favelados sobem o morro para fazer serestas até a
manh& chegar. A comparacdo entre o lazer na cidade e no morro sugere que, na
cidade, a diversdo é burocrética e regrada, enquanto que no morro a diversao é livre

de parametros e normas.

E interessante notar que, fatores que no futuro serdo relacionados como
definidores da imagem de perigo associada a favela, como violéncia e doencgas, nesse
momento constam apenas como caracteristicas descritivas que servem a nocao de
oposicdo entre favela x cidade. O personagem descrito por Jodo do Rio se orgulha de
suas cicatrizes e tanto a violéncia como a doenca ndo sdo colocadas em primeiro

plano, servindo apenas para caracterizar diferengas entre o morro e a cidade.

“(...) numa rede, tossindo e escarrando, inteiramente
indiferente a nossa entrada, um mulato esqualido, que parecia
tisico. (...) Benedito mudou o casaco e aproveitou a ocasido
para mostrar-me quatro ou cinco sinais de facadas e de

balagos no corpo seco e musculoso” (Rio, 1911).

Em suma, pode-se dizer que Jodo do Rio nos traz uma série de caracteristicas

atribuidas ao morador da favela no inicio do século XX. Da crbnica supracitada, é
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possivel depreender que o favelado ndo era branco, ndo tinha emprego estavel,
morava em situagdo precaria, tinha problemas de salde e ndo possuia grandes

vinculos com o que acontecia na cidade “formal’.

Mas ainda que estivesse submetido a toda sorte de adversidades, o favelado
de Jodo do Rio néo parecia ressentido da vida que era obrigado a levar. Nao
trabalhava por ser indolente, ndo questionava o fato de morar precariamente, se
divertia fazendo serestas e se orgulhava das marcas que a violéncia deixara em seu
corpo. Nessa nova realidade, que nada tem a ver com a da cidade, os valores e as
regras vigentes sdo outros, assim como a organizacao societaria. Nesse momento,
guem nao faz parte da elite simplesmente ndo faz parte, uma vez que nao é
considerado cidaddo e nem ¢é digno de constituir um povo brasileiro. “Todos os
discursos tendem, mais ou menos, a apresentar um pais sem povo” (Ribeiro; Cardoso,
1996: 57).

Nesse sentido, pode-se dizer que o que se quer demonstrar aqui é que,
segundo essa representacdo, a vida na favela € o completo oposto da vida na cidade.
O morador da favela era tido como um selvagem e, acima de tudo, um ingénuo, sem
poder de escolha sobre sua prépria situagdo e, sobretudo, sem demonstrar
preocupacgdo com isso. Vivia em um mundo exatico, sob condi¢des e leis que ndo se

aplicavam a cidade. Como afirma Valladares (2005), "a favela pertence ao mundo

antigo, barbaro, do qual é preciso distanciar-se para alcancar a civilizacdo” (p. 36).

E importante ressaltar que, no contexto dessa representacéo, ndo se falava em
“‘urbano”. O que havia eram intervencgdes localizadas, com o intuito de substituir uma
arquitetura colonial e tradicional por uma eclética e moderna, uma vez que era
necessaria a substituicado da imagem de atraso e escravidao atribuida a cidade para
uma de modernidade e civilidade. Essa nova imagem haveria, claro, de ser calcada no
modelo europeu, uma vez que o comércio do pais se abria cada vez mais ao
estrangeiro e havia necessidade de se provar para o exterior a existéncia ndo apenas

de um pais, mas de uma nagédo moderna e avancada.

No que se refere a essa primeira representacéo, pode-se dizer que ainda néo
havia um raciocinio de exclusdo deliberada das classes populares do centro da
cidade. As edificagBes eram destruidas e substituidas por outras simplesmente porque
se acreditava que esse era 0 caminho para uma cidade mais moderna. As classes
populares saiam do centro em direcdo aos morros simplesmente porque nao havia

mais onde morar na cidade. Essa movimentacdo era problematizada apenas no que
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diz respeito a questbes sanitarias (BACKHEUSER, 1905), uma vez que conceitos
como desigualdade, degradacéo do trabalho e pobreza ainda ndo eram unidos sob a

égide da “questao social”.

E certo dizer que na virada do século o Rio ja enfrentava o que hoje
convencionamos chamar de “problemas urbanos”. Mas ainda nao se havia
convencionado juntar tais ocorréncias sob o nome de problemas urbanos. Da mesma
forma, pode-se dizer que, apesar de haver um movimento de restricdo e exclusdo das
classes pobres do centro, ou seja, da cidade afrancesada condizente com a nova
imagem de progresso e desenvolvimento que se pretendia forjar para o Rio de
Janeiro, essa exclusdo ndo dava conta de uma questédo social, ndo havia o raciocinio
de que as pessoas que ali residiam iam ter que morar em algum lugar. Ou seja, ndo s6
ndo se fazia mencdo a qualquer questdo social, como a nog¢do de que as questbes
sociais e urbanas seriam interdependentes era muito rarefeita, baseada no receio de
revoltas populares (BACKHEUSER, 1905).

22 Representacédo: Favela pestilenta e perigosa

Como dito antes, o Rio de Janeiro vinha passando por diversas mudancas para
se adequar a uma imagem de modernidade e beleza que se acreditava ser condizente
com a nova republica. Diversas intervencBes foram tomando conta do centro da
cidade, como a abertura da Avenida Central (atual Rio Branco) e a construcdo de
edificios de arquitetura eclética, como o Theatro Municipal. Essas intervencdes
transformaram rapidamente a regido, destruindo qualquer construcéo que nao fizesse
parte do padrdo estético desejado para a nova cidade. Nesse grupo destacavam-se 0s
corticos, constru¢cdes com subdivisbes clandestinas onde as pessoas viviam sob
condigdes precarias, o que depunha contra o “novo” Rio de Janeiro. O cortigo abrigava

os habitos e padrdes que se queria enterrar junto com a cidade velha.

Nas ultimas décadas do século XIX, o Rio de Janeiro ja vinha passando por
uma crise habitacional, gerada por fatores como a abolicdo da escravatura e a
imigragdo crescente. A demolicdo em massa das habitagbes baratas no centro da
cidade alavancou ainda mais a falta de moradia para as classes mais baixas, que nédo
encontraram outra opgao sendo o0 morro como abrigo, uma vez que este ainda néo era
alvo das intervengdes urbanisticas e representava para muitos a Unica solucao viavel

para viver na cidade.
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Enquanto a ocupacdo do morro ainda ndo era problematizada, a do cortico ja o
era ha algum tempo. Ainda no século XIX a prefeitura da cidade desencadeou uma
“guerra” contra os cortigos, proibindo sua construgao e demolindo o Cabeca de Porco,
um dos maiores corticos da cidade (VAZ, 1986). O cortico carioca’ era definido como

um "inferno social”, antro do crime e foco de epidemias.

Véarios autores estabeleceram uma ligacdo direta entre as demolicdes dos
corticos e a ocupacédo dos morros. Ora, ja que foi a demolicdo massiva dos corticos do
centro que desencadeou a ocupacao dos morros, nada mais justo do que afirmar que
a imagem do cortico foi emprestada ao morro, uma vez que a populacdo que la estava
era a que um dia esteve no cortico. Aos poucos o corti¢o foi se transformando em uma
lembranca, sendo substituido pelo morro e, por consequéncia, pela favela como o
grande “vilao” da cidade. O discurso higienista que tanto depbs contra o cortico era
agora transferido para a favela, cuja definicAo no imaginario social foi entdo se

transformando de precariedade exdtica e inofensiva para precariedade pestilenta.

Ainda nas décadas iniciais do século XX, a nocdo de distanciamento que
suportava a imagem da “favela exética” (primeira representagéo) comegou a cair por
terra, quando o papel de “vilao urbano” deixou de ser interpretado pelo cortico e
passou a sé-lo pela favela. A generalizagdo da nogéo desse local enquanto novo foco
de doencas da cidade aconteceu em um contexto no qual o enfoque funcionalista
sobre o planejamento comecga a tomar forma. N&o € por acaso que o Plano Agache
(anos 20) é elaborado nessa época, sendo 0 primeiro de muitos que viriam tentar
solucionar o “problema” do Rio de Janeiro. Nesse sentido, qualquer coisa que nao
estivesse expressa em um desenho pré-definido por um projeto estava fora do lugar, e
a favela vestiu a carapuca com perfeicdo, como uma heterotopia de crise® (Foucault,
1984).

Os textos que ilustram essa sessao foram concebidos em um momento no qual
a favela se transformava em problema. Ja no periodo da Reforma Passos, tem-se
escritos que colocavam a favela na ordem do dia e a traziam para o centro do
“problema urbano” do Rio de Janeiro. Varios desses textos passaram entdo a ser

utilizados com o intuito de embasar a¢des que viriam a ser tomadas pelo governo.

" N&o é nossa intencéo promover um estudo detalhado sobre as caracteristicas especificas dos
corticos cariocas. Para no¢des mais aprofundadas sobre o assunto, ver Vaz (1986) e Vaz
51994).

Segundo Foucault, heterotopias se referem aos “outros espagos”, latentes e/ou
indeterminados formalmente, aqueles que estdo por surgir da dindmica dos processos ndo
revelados ou nao instituidos pela sociedade. Assreuy relacionou o conceito de heterotopia a
cidade contemporanea no artigo O lixo como heterotopia da cidade contemporénea.
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O primeiro texto foi extraido de uma fala proferida por Augusto de Mattos
Pimenta’ em um almoco no Rotary Club, em 1926. Nos escritos do autor, as
caracteristicas que para Jodo do Rio descreviam um ambiente exdético, se apresentam
como uma confluéncia de fatores que ilustram um ambiente de facilidades e
“espertezas”, trazendo ai uma referéncia & imagem do malandro carioca', que
comeca a se formar nessa mesma época. Os favelados ndo sofrem coercao policial e
nem pagam impostos de qualquer espécie, levando a vida “na flauta”, ao contrario dos

cidadaos “de bem” que estao em dia com suas obrigacdes.

“Desprovidas de qualquer espécie de policiamento,
construidas livremente de latas e frangalhos em terrenos
gratuitos do Patriménio Nacional, libertadas de todos os
impostos, alheias a toda acao fiscal, sdo excelentes estimulos
a indoléncia, atraente reduto de vagabundos (...)” (Mattos
Pimenta apud Valladares, 2005, p.42).

Também deve ser frisado aqui que as acdes do favelado ndo traziam
consequéncias apenas para o préprio, como mencionava Jodo do Rio, mas também
causavam uma série de desdobramentos para a cidade, tanto relacionadas a questdes
estéticas quanto ao bem estar da populagdo como um todo. Mattos Pimenta admite a
existéncia de uma ligagédo entre favela e cidade e conclui que a mesma ndo é nada

positiva.

“(...) é mister que se ponha um paradeiro imediato, se
levante uma barreira profilatica contra a infestacdo
avassaladora das lindas montanhas do Rio pelo flagelo das
‘favellas™ lepra da estética, (...) enchendo de sujeira e de
miséria preferentemente os bairros mais novos e onde a
natureza foi mais prédiga de beleza.” (Mattos Pimenta apud
Valladares, 2005, p 42).

° Membro do Rotary Club, fundador do Sindicato de Corretores Imobiliarios e apresentado
como médico, engenheiro e jornalista, Mattos Pimenta publicou diversos textos em veiculos
impressos da época, como o Correio da Manha e O Jornal e, junto com a imprensa carioca, foi
o grande empreendedor da primeira “guerra” contra a favela no Rio de Janeiro (Valladares, p.
41).

10 “Na falta de uma efetiva compreensao da especificidade das classes subalternas no Brasil
em processo de modernizacéo, a figura do malandro, a fantasia do malandro passa a povoar e
aos poucos dominar o imaginario social e artistico acerca do brasileiro que supostamente
transitaria entre as classes sociais de algum modo negando-as e confirmando a possibilidade
de superacéao subjetiva dos constrangimentos objetivos que as distancias sociais engendram.”
(Souza, 2004).
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Deve-se observar que, nesse contexto, o favelado ndo possui direito algum
sobre a cidade. O Rio de Janeiro € palco das mais belas paisagens e, quem detém o
direito de “uso” sobre essa beleza, € quem pode pagar por ela, no caso a elite. Aqui,
mas uma vez, o morador da favela € apresentado como um vildo, que ndo tem
capacidade de apreciar a beleza da cidade e deve ser contido antes que esta seja

destruida.

Contemporaneamente a “luta” deflagrada por Mattos Pimenta, o francés Alfred
Agache desenvolve o primeiro plano urbanistico para a cidade do Rio de Janeiro, em
1927. Considerado o primeiro estrangeiro a escrever sobre a ocorréncia das favelas
cariocas (Valladares, p. 46), Agache também as apresentava em um discurso calcado
no higienismo, discorrendo sobre a propagacdo de doencgas e sujeira a partir da

presenca da favela.

E interessante notar que os dois autores apresentam o Rio de Janeiro como
uma cidade quase “indefesa” frente os avangos da favela, tida como implacavel e
responsavel por desenvolver uma campanha que tencionava dolosamente estragar a
cidade. Agache apresenta a favela como um personagem com vontade propria, um
sujeito devastador que pode acabar por destruir a cidade caso ndo seja contido.

“(...) as favellas constituem um perigo permanente de
incéndio e infec¢cBes epidémicas para todos os bairros através

do quais se infiltram. A sua lepra suja a vizinhanca das praias

”

e 0s bairros mais graciosamente dotados pela natureza (...).
(Alfred Agache apud Valladares, 2005, p.47).

Mas, ao contrario de Mattos Pimenta, para quem o favelado espalha “sujeira e
doenga” por vontade propria, Agache observa que a omissdo do governo em
reconhecer e sanar a crise habitacional tem sua parcela de responsabilidade no que
diz respeito ao crescimento e manutencdo das favelas cariocas. As favelas se
desenvolvem como um céncer que se espalha pelo corpo — cidade, ndo sé motivadas
pela associagdo entre mas condicdes de higiene e maus habitos em geral como

também pela escassez de habitagdo popular.

‘pode-se dizer que sdo o resultado de certas
disposi¢Bes nos regulamentos de construgdo e da indiferenca
manifestada até hoje pelos poderes publicos, relativamente as
habitagbes da populagdo pobre.” (Alfred Agache apud
Valladares, 2005, p.48).
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“(A favela) é composta, porém, de uma populagdo

”

meio nomada, avessa a toda e qualquer regra de higiene.
(Alfred Agache apud Valladares, 2005, p.47).

Os textos dos dois autores, assim como 0s de muitos outros que expressaram
opinides sobre a favela nesse momento, demonstram que o foco sai das
particularidades do cotidiano dos moradores do morro e passa a ser generalista,
levando em consideracdo a ocorréncia da favela como um todo e sua relagdo com a
cidade formal. Aqui, ndo se fala mais das serestas, do funcionamento do comércio e
da vida cotidiana da populagdo, como nas narrativas de Jodo do Rio, entrando em
foco a nocéo clara da diferenciacdo de classes e valores pertencentes a elas. O
morador do morro ndo era apenas pobre e sujo, mas também era iletrado e sem
respeito pela cidade, estragando deliberadamente sua beleza natural. A vida na capital
deveria ser vivida por quem se incluia em um quadro de condi¢cdes e regras e o
favelado, por ser um caso perdido, deveria ser impedido de conviver com 0s que se

incluem nessa escala de valores hegeménica.

A medida que as particularidades do cenario da favela ficam relegadas a um
segundo plano e a visdo que se tem é a do espaco como um todo, generalizado em
uma macro escala, fica mais facil enxergar o morro apenas como um grande vildo
urbano, desconsiderando as relagdes sociais e de vizinhanga que tomam forma em

uma escala menor, ao nivel do individuo.

Apesar do Plano Agache e da nocdo de projeto urbano que comecava a se
delinear, ainda ndo se pode dizer que o movimento de exclusao das classes populares
tenha sido acompanhado por um projeto social. Ainda que algumas propostas tenham
sido feitas, a verdade é que a parte do Plano que interessava era a demolicdo dos
corticos e dos barracos nos morros, acompanhada da exclusdo da populacdo
relacionada. O quesito reassentamento ficava sempre relegado a um segundo plano e

nunca era levado as vias de fato.

z

Portanto, € certo dizer que essa segunda representacdo da favela se trata
muito mais de legitimar a existéncia dos problemas urbanos que se interessava em dar
fim, com o objetivo de construir uma nova imagem para a capital, do que resolver os
problemas urbanos que de fato existiam (Pechman, p.334). Assim como 0s corticos
foram demolidos porque depunham contra a estética e saude, as favelas também
deveriam sé-lo, por representarem uma heranca do cortico. Nem a crise habitacional

(que representa um problema urbano), nem a questido social foram problematizadas
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gquando da demolicdo dos corticos e, aparentemente, nao viriam a ser problematizadas
em relacdo as favelas. Aqui, mais uma vez, o foco esta direcionado a no¢ao que se
tinha da cidade, e ndo a cidade em si. Nao se demonstrou uma problemética social,
mas sim uma preocupacdo com a imagem que a capital viria a ter enquanto

representante do pais no panorama internacional.

Em relacdo a imagem que se tem da favela e do favelado, a descricdo pouco
muda da primeira para a segunda representacdo. O que muda é a conotacdo
embutida nas caracteristicas apresentadas, assim como a escala da analise proposta.
A visdo da favela como um todo inserido na cidade e n&o mais como eventos
localizados aqui e ali, da o tom de outra forma de se pensar o urbano. Como na
primeira representacdo a favela era apresentada como um conjunto de pequenas
ocorréncias geradas por certos individuos, em determinados pontos da cidade, sem
guardar qualquer relagdo com ela, a identificacdo dos “problemas urbanos” durante o
periodo acompanhava essa imagem, sendo apenas pontual. J& a segunda
representacdo demonstra a favela como uma ocorréncia generalizada que se insere e
se alastra pela cidade, de modo que identificacdo e intervencdes pontuais ndo sdo
mais suficientes para dar conta dessa questdo. Assim, a identificacdo pontual dos
“‘problemas urbanos” da lugar ao planejamento urbano, ou seja, a investigacado e

intervengdo generalizadas, apoiadas pela no¢do da favela pestilenta e perigosa.

Nesse interim o favelado continua ndo tendo representagéo politica ou social
de qualquer tipo. Agora a conexao favela-cidade ja se faz no imaginario social, o que
faz com que a presenca do favelado na cidade passe de despercebida para

indesejada.

32 representacdo: Favela como embrido do conjunto habitacional

A expansdo das favelas ainda estava longe de se tornar um movimento
consolidado quando passou a ser representada como um problema urbano. Nos anos
20, muito se escreveu sobre seu alastramento e a necessidade premente de demoli-
las, no intuito de fazer com que a pobreza recuasse e “livrasse” a cidade do caos.
Mas, naquela época, ndo se tinha uma idéia real do numero de favelas e favelados
residentes no Rio de Janeiro, uma vez que 0S censos realizados até entdo no

municipio ndo consideravam a existéncia da populacao residente nesses locais.
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O primeiro recenseamento que considerou a existéncia das favelas na cidade
foi feito pela prefeitura do Rio de Janeiro em 1947, quando foram totalizadas 105
ocorréncias, onde residiam pouco menos de 140 mil pessoas. Isso equivalia a apenas
7% da populacéo total da cidade na época (Valladares, p. 64). Ou seja, se em meados
do século XX a populacdo favelada mal chegava a 7% do total do municipio, na
década de 20 o dito “problema” ndo podia ser tdo grave quanto se queria fazer

acreditar.

Na década de 30 o espaco urbano ja era bastante estratificado socialmente e o
Plano Agache sé viria para oficializar o que de fato ja existia (Abreu, 2006, p.94).
Ainda que no periodo anterior houvesse a tentativa de conter o crescimento das
favelas, ndo se pode negar que, além de serem necessarias para abrigar a mao de
obra barata, também constituiam uma reserva infinita de votos, importantes a partir de
meados da década de 40, momento no qual o pais passava por mudangas politicas

para adentrar um periodo mais democratico.

Nesse contexto, era necessario que houvesse uma grande reviravolta na visdo
gue se tinha do pobre e de sua relacdo com a cidade e a sociedade. A no¢cdo da
pobreza enquanto fato inevitavel foi dando lugar a nogdo de que a pobreza era um
empecilho para a formagdo, ndo s6 de uma cidade moderna, mas também de um
Estado Moderno (Ribeiro; Cardoso, 1996, p.60). Portanto a exclusdo, forma com a
qual se lidava com o pobre e a favela até entdo, ndo mais seria pertinente a partir de
agora. Era preciso que o pobre favelado deixasse de sé-lo e alcangcasse um novo
estilo de vida, calcado em valores condizentes com o que era ditado pela sociedade
moderna, sendo obrigacdo do Estado garantir que isso acontecesse. Tal enfoque

Ill

estava alinhado com o darwinismo social™, pensamento reinante em meados do

século XX.

A marca mais forte do Governo Vargas talvez tenha sido o seu carater
doutrinério, uma vez que, naquele momento, cultura e educacdo eram vistas, acima de
tudo, como questdes politicas. Varias publicacées destinavam-se a fazer propaganda
do regime e difundir novas ideias. Mais do que nunca, era necessario que o povo
fosse alvo de um processo civilizatorio para que passasse a ser composto por

cidaddos que pudessem constituir a nagéo brasileira.

1 O darwinismo social se valia da teoria da evolucdo de Charles Darwin para divulgar a ideia
de que apenas 0s mais aptos sobreviveriam, de modo que a demografia humana seria
controlada dessa forma. Nesse contexto, muitos acharam que a favela simplesmente
desapareceria.
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Uma dessas publicacdes foi a revista Cultura Politica, que circulou entre 1941 e
1945. De ampla divulgagéo, tal publicacdo era oficial e vinculada ao Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP), cuja funcdo era divulgar a ideologia do Estado Novo
junto as classes populares. Diversos intelectuais e escritores brasileiros tiveram textos
publicados na revista, como Graciliano Ramos e Gilberto Freyre, além dos préprios

idedlogos do Estado Novo.

Foram analisados dois textos publicados em Cultura Politica para ilustrar essa
sessdo. O primeiro foi escrito por Nair Fortes Abu-Merhy, técnica de educacdo da
Divisdo de Ensino Superior. O texto coloca a importancia da economia doméstica
enquanto disciplina, para a boa convivéncia familiar. Entre questbes sanitarias e
econdmicas, passando por etiqueta, vestuario, habitagdo e mesmo alimentagcdo, a
autora descreve diversos motivos pelos quais esses fatores devem ser observados,
trazendo uma espécie de “guia” a ser seguido para que se viva de forma saudavel

tanto em familia quanto junto & comunidade.

‘A economia doméstica deve atingir a todos esses
objetivos — amplos e restritos - para que, criando a harmonia
no lar, possa a familia contribuir para o equilibrio da sociedade
e para o bem estar da Patria.” (Cultura Politica, Ano 3 Num 23,
p. 73)

“Uma anaélise das exigéncias basicas, uma distribuigao

equitativa, tudo isso deve ser aprendido. (...) E preciso criar

4

uma mentalidade de ‘formiga’ e acabar com a de cigarra’..’
(Cultura Politica, Ano 3 Num 23, p. 73)

Pode-se dizer que o conceito de educacdo nesse periodo tem seu significado
em diversas esferas. O homem deve ser educado ndo sé para saber se portar a
contento junto a sua familia e seus iguais como também perante a sociedade em sua
totalidade, tanto nas esferas locais quanto em um panorama nacional. No texto de
Neusa Feital, professora do Departamento de Educacdo Nacionalista da prefeitura do
entdo Distrito Federal, fica clara a ideia de que se deve educar o povo no sentido de
transformar indigentes em cidadaos. Assim como fica claro que essa nocao é baseada
em experiéncias estrangeiras, demonstrando mais uma vez que o que o objetivo a ser

alcancado é chegar a um determinado patamar na corrida do desenvolvimento e

compartilha-lo com as nagdes ditas “desenvolvidas”.
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“Um exame, ainda que superficial, na vida politica dos
grandes povos faz-nos pensar na necessidade cada dia mais
premente de cultivarmos nos individuos o amor a patria e a
consciéncia da nacionalidade.” (Cultura Politica, Ano 1 Num 3,
p 142)

“A grande tarefa dos nossos dias é preparar o homem
novo para o mundo novo, que a maquina e a ciéncia estédo

exigindo.” (Cultura Politica, Ano 1 Num 3, p 143)

Deve-se notar que a participacdo do Estado era considerada essencial para
gue essa evolugdo de pais subdesenvolvido para pais desenvolvido acontecesse. A
esfera social deve passar a ser alvo de politicas publicas e ndo mais relegada ao
assistencialismo, pois s6 assim seria possivel acabar com a imagem de inferioridade e
dependéncia associada as camadas populares (Conniff, 1981 apud Valladares, 2005,
p.50). O governo tem por fungéo proteger o pobre contra as crises e os desmandos do
mercado, conforme dito pelo préprio presidente Getudlio Vargas e publicado em Cultura
Politica:

“O homem do trabalho ja se acha hoje protegido contra
0s imprevistos da existéncia e 0s seus efeitos mais imediatos e

comuns.” (Cultura Politica, Ano 5 Num 50, p 11)

E interessante observar que a palavra proteger, comumente associada ao
trabalhador e as classes populares no discurso de defesa da educacdo enquanto
mecanismo de libertacdo e ascensdo social, pode facilmente ser substituida por
controlar. E correto afirmar que a funcdo da educacdo nesse contexto é muito mais
relacionada ao controle de um povo ainda considerado inculto do que ao ensino e a

cultura em si.

Observando todas as colocagfes acerca do exaustivo trabalho educacional que
deveria ser feito junto a populacao, fica bastante clara a imagem que se tem do
homem pobre nesse momento. A exclusdo ndo conseguiu se mostrar um mecanismo
efetivo até entdo, logo era necessario moldar as classes populares para que
pudessem ser incluidas no projeto de construcéo da nacao brasileira. O pobre deveria
ser totalmente reformulado, passando por uma transformacdo em suas mais intimas
caracteristicas para que pudesse tomar parte do projeto que se delineava para a

“nacéo brasileira”.
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Nesse momento o pensamento hegeménico é baseado na tecnocracia. O
projeto urbano ndo s6 passa a representar a solucao para o Rio de Janeiro, mas € por
meio dele que os problemas de todo o pais seréo resolvidos. A partir da no¢ao de que
0 povo € revoltado e indolente por ser submetido a péssimas condicbes de
habitabilidade (Ribeiro; Cardoso, p.61) € que se vai chegar a ideia de que se deve dar
a ele as minimas condi¢Bes de vida para que sua reproducdo seja garantida. E é
funcdo do Estado se responsabilizar pelas questdes sociais, até entdo vistas como
sendo uma matéria de assistencialismo, ficando por conta, principalmente, de

associacoes religiosas.

A ideia nesse momento é a de que é preciso reconstruir o pobre, a sua moradia
€ mesmo o seu cotidiano, ndo s6 pelo bem da cidade, mas também pelo bem do pais.
Os Parques Proletarios se prestariam a esse objetivo. Construidos de forma
“higiénica” para abrigar a populacido favelada sob a justificativa de que esta poderia
voltar para as imediacOes de suas antigas casas assim que estivessem urbanizadas,
os Parques Proletarios representavam ao maximo a no¢do de que os favelados néao
sdo possuidores de direitos. Os favelados sédo na verdade espécies de pré-cidadaos,

que devem ser catequizados por meio de politicas civilizatérias (Burgos, 2004, p.28).

Deve-se ressaltar que foi a partir da experiéncia dos Parques Proletarios que
os favelados passaram a ter representatividade no ambito politico, tomando pela
primeira vez consciéncia de sua propria situacdo. E nesse momento que surgem as
primeiras comissdes e organiza¢des de moradores preocupados com a possibilidade
dos Parques se tornarem uma ocorréncia permanente e generalizada. Ap6s esse
primeiro contato com o universo politico, as comissfes de moradores de favelas
passariam a reivindicar a solucdo de problemas de infraestrutura e mesmo a atencgéo
do Estado para a favela e, por consequéncia, para a questdo social. Os movimentos
associativos nesses locais se tornariam fundamentais para a reivindicacdo de direitos
até hoje, sendo correto afirmar que a atuacdo politica das associacdes de moradores
de favelas é hoje muito mais forte do que em muitos bairros da cidade formal

atualmente.

A crise habitacional da o tom das ac¢des que serdo tomadas em relagdo a
moradia popular. Portanto, essa representacdo acontece quando o governo toma a
frente da questdo no intuito de acabar com o homem da favela e conceber o homem
do assentamento proletario, inserido em um ambiente controlado, onde suas atitudes
serdo também controladas. Uma vez obrigado a adotar novos habitos, o homem do

parque proletario ndo representaria uma ameaga, como o homem da favela. A
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sociedade saberia 0 que esperar dele e o0 “elemento surpresa” relacionado a imagem

da favela desapareceria.

Aqui o foco ultrapassa uma questédo local, englobando o ambito nacional. A
imagem que se quer forjar ndo é mais apenas a de uma capital moderna e
desenvolvida, mas sim a de um pais moderno e desenvolvido. A preocupacao com o
pobre ndo pode mais ser apenas relacionada a uma dualidade favela-cidade, mas
deve responder a uma questdo nacional, a da formacao de um cidadao brasileiro. Para
isso, faz-se necessaria a existéncia de um povo, doutrinado segundo parametros
definidos. Nesse sentido, pode-se dizer que o favelado passa a fazer parte do plano
de formacgé&o de um cidad&o brasileiro, mas para isso, deve passar por um processo de

reformulacao.

42 representacdo: Favela do trafico e da violéncia

A quarta e ultima representacao estudada acontece ap0s um salto de mais de
15 anos no tempo em relagdo a anterior. I1sso porque que o periodo da ditadura militar
representou um retrocesso no que diz respeito as politicas publicas de assisténcia as
classes populares, havendo uma interrupcdo abrupta nos crescentes avangos

relacionados a sua participagéo politica e cidada, iniciados no Governo Vargas.

Portanto, pode-se dizer que o morador da favela chega aos anos 80 e ao inicio
da abertura politica pés-ditadura, novamente desamparado pelo governo e esquecido
pelas frentes politicas. Em associagéo a esse fato, ha a presenca de duas figuras que
serdo cruciais para a definicdo da imagem da favela enquanto templo da violéncia e
bandidagem. Sao elas: a do banqueiro do jogo do bicho (j& presente nos anos 70,

tornando-se mais evidente na década de 80) e do traficante de drogas.

Naquela época, frente 0 aumento mundial do consumo de entorpecentes, 0
Brasil passou a fazer parte da rota de escoamento de cocaina da Colémbia para os
Estados Unidos da América (EUA) e a Europa. Além disso, o sistema prisional carioca
ja era dominado pela faccéo criminosa conhecida como Comando Vermelho, que tinha
suas ideias disseminadas além das grades pelos ex-detentos. Aproveitando-se do
estado de abandono no qual as favelas estavam novamente inseridas, comecaram a

aparecer os “donos de morro” que, na auséncia de um governo local, passaram a ditar
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suas proprias regras e gerenciar ndo sO6 o espaco da favela como também seu

cotidiano e as relacdes entre seus moradores.

Nesse contexto, ndo demorou muito para que as favelas, historicamente
conhecidas por abrigar a populacdo tida como o “resto” da sociedade, passassem a
ser representadas como abrigo de bandidos, habitat natural das tdo faladas classes
perigosas. Em funcdo da presenca do trafico de entorpecentes, todos os moradores
das favelas passaram a ser vistos como traficantes ou coniventes com tal atividade
criminosa, perante os olhos da sociedade. Por meio da midia, essa representacao
ultrapassou as barreiras da cidade e teve alcance nacional, se ndo global. Isso fez
com que, ho imaginario social, o Rio de Janeiro passasse a ser visto como uma cidade
sitiada, prestes a entrar em uma guerra que teria de um lado os favelados

comandados pelos traficantes e do outro a sociedade.

Para ilustrar essa representacdo, foi analisado ndo um texto, mas um filme. A
pelicula Cidade de Deus (2002), de Fernando Meirelles, baseada em livro homénimo
(1997), constitui um objeto de andlise muito interessante, ndo sé pelo seu contetdo
em si, mas também pelo tipo de midia que representa. Esse é o Unico, dentre 0s
documentos analisados, que ndo conta com uma suposta imparcialidade jornalistica
ou académica, uma vez que se trata de um romance baseado em personagens
ficticios. Apesar das liberdades poéticas tomadas pelo diretor do filme (e pelo autor do
livro), consideramos de suma importancia sua analise, uma vez que se trata de uma
representacdo que contribuiu para definir a forma como a favela seria interpretada ao

redor do mundo a partir de entao?.

O filme, que se passa entre 0s anos 1960 e 1980, conta a histéria da evolucao
da Cidade de Deus - um complexo de conjuntos habitacionais - até a sua
transformacdo em favela, comandada pelo crime organizado. O relato é feito a partir
do ponto de vista de um de seus moradores, 0 menino Buscapé. O personagem narra
sua vida ao mesmo tempo em que narra a evolucao do que acontece no local, dando a
entender que as duas historias sdo intimamente conectadas. E importante ressaltar
que o filme € o Unico dentre os objetos analisados cujo narrador é o proprio favelado e

ndo um observador externo.

2 0 filme Cidade de Deus (2002) atingiu publicos de todo o mundo, sendo ganhador de 4
Oscars, além de dezenas de outros prémios internacionais de grande importancia. Foi
aclamado pela critica especializada e pela midia em diversos paises da Europa e nos EUA.
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Logo de inicio, o filme nos mostra que houve uma transformacao na nocao que
se tinha de crime na Cidade de Deus. Até fins dos anos 1970, a ideia de delito se
resumia a roubos isolados e baseados em uma espécie de politica Robin Hood"?,
sendo encarado como uma questdo de sobrevivéncia e ndo como possibilidade de
crescimento de qualquer tipo. J& a partir dos anos 70, com a entrada do comércio de
drogas no pais, o crime assume outro papel dentro da favela. O delito lucrativo passa
a ser o trafico de cocaina, organizado em uma hierarquia semelhante a empresarial,
representando a Unica possibilidade aparente de ascensdo social e mesmo

profissional para muitos.

“Tudo traficante, merm&o! Assaltar ndo tem futuro. Se a
gente queremos mandar na Cidade de Deus, o negdcio é
vender droga. A gente vamo tomar as boca-de-fumo de todo
mundo aqui, meu cumpadi. E vamo comecar a vender do

branco, que é isso que o0s playboy tdo querendo.” (Zé
14
)

Pequeno, para Bené

Com isso, se afirma o tipo de relacdo que a favela vai passar a ter com a cidade

a partir de entdo. E na favela que os moradores do “asfalto” vdo buscar o que é
considerado ilicito na cidade legal. Com a ascensao do poder regulador do “governo
do trafico”, a Cidade de Deus passa a ser considerada segura tanto pelos moradores
da cidade, que vao até a favela buscar a droga, quanto pelos locais, que aparentam
sentir-se protegidos pela presenca do trafico. Na auséncia de entidades reguladoras,

os traficantes fazem o papel de policia, inibindo assaltos dentro da favela.

“O pior é que a Cidade de Deus virou um lugar mais
seguro pros moradores depois que 0 Zé Pequeno assumiu o
controle da situagcdo. Quase que ndo tinha mais crime

nenhum.” (Buscapé).

A auséncia do poder publico na favela é bem retratada no filme. Em varios
momentos € demonstrado o total descaso das autoridades com aquele lugar, tanto em
relacdo ao espacgo fisico em si (edificios e casas que fazem parte dos conjuntos
habitacionais e vao se deteriorando com o tempo), quanto em relacdo a presenca

insipiente de agentes controladores e equipamentos publicos (policia, escolas,

'3 |sso pode ser verificado no filme, quando o Trio Ternura (grupo de assaltantes formado por
moradores do local) assalta um caminh&o de botijées de gas e distribui tanto a carga quanto o
dinheiro do motorista para a populacéo local.

' Todos os trechos gue ilustram essa sesséo foram retirados do roteiro do filme Cidade de
Deus (2002).
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hospitais). E mesmo quando tais agentes estdo presentes na favela, essa presenca
funciona mais como um fator corruptor do que controlador, fato demonstrado no filme
pelo comércio de armas mantido entre traficantes e policiais. No contexto proposto, a
favela consiste em uma espécie “depdsito” de familias pobres excluidas de outras

areas da cidade.

“Quando eu cheguei na Cidade de Deus, eu era ainda
moleque. E a minha familia era como todas as outras que tavam
se mudando pra la: a gente tinha ficado sem casa por causa das
enchentes... E a filosofia do governo naquela época consistia no
seguinte raciocinio: ndo tem onde p6r? Manda pra Cidade de

Deus!” (Buscapé)

“A policia também faz a sua parte: recebe o dela e nao

perturba.” (Buscapé).

A pelicula faz ainda uma colocagao sobre a presenca do “problema favela” na
midia da época. Apds mais de um ano do inicio da “guerra” travada entre duas facgbes
do tréfico de drogas pela posse das bocas de fumo na Cidade de Deus € que aparece
uma matéria em um telejornal nacional sobre o evento. E interessante notar que,
segundo o filme, a midia considera que o “problema favela” se resume ao trafico,
sendo todo o resto consequéncia disso. O descaso das autoridades e mesmo da
sociedade civil para com o saneamento deficiente, o déficit de transporte coletivo e
mesmo com a pobreza em geral ndo entram nessa conta €, mais uma vez, a favela é
resumida em uma Unica expresséo: trafico de drogas, termo que passa a constar

como o elemento definidor de todas as relacdes que se dao naquele espaco.

E importante notar que, segundo o filme, os préprios moradores da Cidade de
Deus tém consciéncia de seu estigma perante a sociedade, ndo se considerando
cidaddos. Exemplo disso é que todos os personagens do filme séo tratados por seus
apelidos e em nenhum momento dizem seus nomes. O proprio narrador do filme,
Buscapé, sO se apresenta pelo nome quando este passa a ser acompanhado de um
adjetivo que o qualifica enquanto profissional digno inserido na sociedade formal.
Deixa de ser Buscapé, morador da favela e passa a ser Wilson Rodrigues, fotégrafo
cujo trabalho documenta a favela para quem esta fora dela. Ou seja, para o favelado,
o que define seu papel na sociedade ndo sdo suas caracteristicas e qualidades, mas
sua localizacdo espacial e social. O fato de residirem na favela dispensa qualquer

outra definigao.
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A nocado da estigmatizacdo faz com que os moradores da favela tentem lutar
contra a imagem de favelados. Isso é demonstrado em alguns trechos do filme, como
0 no qual o traficante Bené pede a Thiago - um “cliente” morador do “asfalto” — que Ihe
compre roupas “de marca”’ na cidade. Apos a “transformacéo”, Bené é apresentado
aos amigos de Thiago e passa a hamorar uma das meninas da turma, definida pelos
favelados como uma cocota™. Além disso, também é demonstrado que as festas na
favela seguem o padrdo das festas na cidade, onde tocam musicas americanas dos

géneros Pop e Black.
“Virei prayboy, ai.” (Bené)

O unico personagem do filme que consegue quebrar o circulo vicioso do crime
e sair do universo doentio que representa a favela € Buscapé. A ardua trajetoria do
personagem desde a infancia pobre até se tornar um funcionario de um jornal
conceituado é demonstrada na pelicula, transparecendo a mensagem de que, apesar
de tudo, a mudanca depende apenas do sujeito, ou seja, a maxima do “quem quer,

consegue”.

O filme Cidade de Deus reflete algumas imagens que a sociedade em geral
guarda do favelado nesse momento, principalmente em relacdo a conivéncia dos
moradores com o crime organizado, colocado como o fator que garante a seguranga
de todos na favela. Além disso, a trajetéria de Busca pé e sua procura bem sucedida
por um meio de sair do universo da favela acaba depondo contra os demais
moradores, como se néo fizessem nada para mudar sua situacao e fossem resignados
a vida na favela. Das tentativas de se igualar aos moradores da cidade legal, seja por
meio das roupas ou dos costumes, pode-se inferir uma demonstracdo do
ressentimento do favelado em relacdo a cidade, coisa que ndo havia aparecido até

entdo em nenhuma das representacdes colocadas anteriormente.

E com essa imagem que a favela alcanga sua representacdo maxima junto ao
imaginario social, de modo que a relacéo favela — cidade apareca invertida. Se antes a
favela representava uma ocorréncia dentro de um panorama maior — a cidade, agora a
ideia é que a cidade esta contida por um cinturdo de favelas. Deve-se ressaltar que o
substantivo favela aqui retne todo um universo de outras palavras e expressoes,
como favelado, pobre, marginal, trafico de drogas e violéncia. A imagem que se tem é

a de que a favela finalmente tomou conta da cidade, restando aos “homens de bem” a

15 ~/ . . . . ;
Giria muito comum nos anos 70 usada para designar uma mulher bonita que detém aspecto de
menina.
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opcdo de se recolherem em seus enclaves fortificados'®. Ao contrario das
representacdes anteriores, em que se queria livrar o meio urbano da pobreza, a ideia
que se coloca aqui é exatamente 0 oposto. Ou seja, quem pode se recolhe a espacgos
particulares, onde permanece inserido em um universo controlado, junto aos seus

iguais. A guem nao tem condi¢des de frequentar tais lugares, resta a rua como opc¢ao.

Pode-se dizer que essas representacées da favela enquanto templos da
violéncia, e do favelado enquanto malfeitor, servem bastante aos interesses do capital
na cidade contemporanea por meio da incorporacdo imobiliaria, uma vez que, com
base no medo generalizado, é possivel vender todo tipo de ideia a partir da nocdo de
seguranca. A ideia que acaba sendo vendida € que a sociedade pode estar 100%
segura, desde que se invista em um determinado aparato, como encontramos em
Bauman (2009):

“Acreditamos que a segurancga total é algo possivel e,
guando percebemos que néo iremos alcanca-la, explicamos o
fato a partir de um ato mal, de um delinquente.” (Bauman, p
15).

Nesta Ultima representacao, o favelado é mais uma vez abandonado a margem
da cidadania e dos processos politicos. A ruptura com o processo de integracao
politica durante o governo militar deixou marcas profundas na dindmica da favela
(Burgos apud Zaluar, 2004, p.43), que dessa vez passou a ser gerenciada de outra
forma, diferentemente do que aconteceu durante a segunda representacédo, quando
ainda ndo havia qualquer tipo de organizacdo ou regulacdo. Ainda que nos anos 80
tenha havido uma movimentagcédo de abertura politica e mesmo empoderamento das
classes populares por meio da nova Constituicdo e do Movimento pela Reforma
Urbana, ndo se pode dizer que foram fatos que mudaram sensivelmente a imagem da
favela de imediato. O homem da favela deixou mais uma vez de constar dos planos
para a construgdo do cidadao brasileiro, que passou a ser representado novamente

pelas elites.

A situacdo demogréfica da favela carioca nesse momento esta muito diferente da
gue existia na metade do século XX. Se em 1947 apenas 7% da populacao carioca

residia nas favelas, em 1991 este nUumero subiu para 40%, levando-se em

'® Teresa Pires do Rio Caldeira discute a expansdo dos condominios residenciais e outros
espagos de segregacdo em Enclaves fortificados: a nova segregacéo urbana.
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consideracdo também assentamentos irregulares e conjuntos habitacionais
(VALLADARES, 2005). Ou seja, agora sim se pode dizer que as favelas representam
uma realidade consolidada na cidade, ficando dificil pensar em alternativas baseadas

na excluséo social ou demolicdo generalizada.

Representacfes da favela e no¢cGes de oposicao

Historicamente, pode-se dizer que a idéia de cidade moderna e desenvolvida
se constitui a partir da nogédo de utopia, no sentido desta estruturar o lugar idealizado,
sendo o motor do planejamento urbano a tentativa eterna de tornar o espaco da
cidade o espaco ideal para ser habitado. Nesse sentido, pode-se dizer que um dos
objetivos aos quais as representacdes da favela se prestam é o de delimitar uma
nogao do que seria a cidade ideal, a partir da oposicao relacionada a cidade que existe

de fato e esta longe de ser perfeita.

Cabe aqui ressaltar que, independente da imagem que represente o morador
da favela em qualquer das representacdes estudadas, ele € sempre visto como um
“outro”, alguém que, apesar de partilhar certos espagos da cidade com os “normais”,
nado faz (ou ndo deve fazer) parte da sociedade em geral. Mesmo quando a ideia é
educar (terceira representacdo), esta se funda em outra natureza de conhecimento,
baseada muito mais na instrucdo do individuo dentro de um escopo predeterminado
do que na formacdo de um conhecimento subjetivo que pode vir a se abrir para
qualguer campo. A propria favela é vista como outro espaco que, mesmo se
relacionando com o universo da cidade, ndo faz parte dele. Ou seja, favela e cidade
sdo ocorréncias que nao se misturam, havendo entdo uma justaposi¢cdo e ndo uma

sobreposi¢céo de espacos.

Deve-se também observar que a transformacdo da imagem da favela ao longo
do tempo por meio das representacdes modifica também a sua relacdo com a cidade
considerada legal. A favela passa de ocorréncia escondida e desimportante no
panorama citadino (inicio do século XX), para um momento em que se torna um dos
aspectos definidores do meio urbano. Ou seja, a imagem que a cidade passa a deter é
formada pela jungéo de espacos “oficiais” aos “extraoficiais” (fim do século XX). Assim,
pode se dizer que em um periodo de cem anos, a imagem da favela evoluiu de uma
micro ocorréncia dissociada da cidade para um macro espaco, que nao so6 faz parte da

cidade, como também ajuda a defini-la e constitui-la.
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Até aqui, estudamos as representacfes de favelas enquanto definidoras de
relacdes de oposicdo a cidade. O aspecto que une todas essas representacdes é o
fato de todas elas determinarem o espaco da favela como o lugar no qual ninguém
quer estar, por vezes de forma mais velada, por outras de forma mais incisiva. SO que
essa abordagem deixa de fazer sentido no presente, quando vemos as favelas
cariocas se tornando cada vez mais alvo de investimentos que objetivam seu
desenvolvimento turistico, partindo do pressuposto de que as favelas sdo lugares
Unicos e exaticos, merecendo, portanto, serem visitados. Cada vez mais, aparecem
hotéis, restaurantes, museus, centros culturais e outros equipamentos destinados a

tornar o espaco da favela mais convidativo.

E, em meio a isso tudo, h4 o morador da favela. Nada do que foi exposto até
aqui nos informa sobre o0 modo como os moradores de favela apreendem sua
realidade, ou mesmo a representacdo que lhes define perante os olhos da sociedade.
Como Certeau bem observou, “a presenca e a circulagdo de uma representagéo (...)
nao indicam de modo algum o que ela é para os seus usuarios” (Certeau, 1994, p.40).
E nesse sentido que comecamos a estudar a possibilidade de uma representacéo
contemporanea de favela, que chamamos de “comunidade colorida”. No capitulo que
se segue, procuraremos discutir a formacdo dessa nova representacdo, o0 modo como
0s atores que a compde se relacionam e a pertinéncia dos conceitos de estratégia e

tatica nesse contexto.
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CAPITULO Ill: A formacéo de uma nova imagem: a comunidade colorida

engquanto representacao
Santa Marta (ou Dona Marta): Breve historico

A favela Santa Marta esta localizada no bairro de Botafogo, na Zona sul da
cidade do Rio de Janeiro. Ocupa uma &rea de encosta bastante ingreme, onde estdo
localizadas 1.177 moradias, e conta, atualmente, com uma populacdo de 3.913
habitantes'’, residindo em domicilios particulares®®. Pode-se acessar o local tanto por
meio da Rua S&o Clemente, uma das principais vias do bairro, como pela Rua

Oswaldo Seabra, que leva ao topo do morro.
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Figura 1: Localizacdo da favela em relagéo a cidade do Rio de Janeiro. Google maps

" Censo demografico de aglomerados subnormais 2010, IBGE.
18 Segundo Rocha (2000) a populacéo total da favela Santa Marta gira em torno de 7.000
habitantes.
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A favela é conhecida atualmente tanto por Santa Marta como também por
Dona Marta. H& vérias explicacdes para tal fato: Dona Marta € o nome do morro em si,
enquanto acidente geogréafico™ e Santa Marta é o nome original da favela, ainda que
ndo haja evidéncias quanto a data exata na qual a ocupagéo passou a chamada dessa
forma. Na década de 1930, com a chegada do Padre Velloso? ao local, foi construida
uma pequena igreja catélica no alto do morro, com o objetivo de abrigar uma imagem
de Santa Marta trazida por uma devota, anos antes. Acredita-se que o nome da favela
teve ai sua origem. Contemporaneamente, o nome Dona Marta tem sido muito
utiizado como forma de afirmacdo religiosa, por conta do grande numero de

evangélicos™ que reside no local.

A histéria do morro nos leva a década de 1920, quando a congregacao jesuita
gue fundou o Colégio Santo Inacio comprou diversas chacaras em Botafogo. Desse
modo, o Dona Marta passou a fazer parte das terras da escola. A partir de 1924, o
padre José Maria Natuzzi, diretor do colégio, comecgou a permitir que operarios pobres
e suas familias estabelecessem moradia no Santa Marta, dando inicio a ocupacao do

morro.

E correto afirmar que a Igreja Catdlica sempre configurou um fator decisivo na
conformacgédo e desenvolvimento da ocupag¢do do morro Santa Marta. Além de permitir

' Armazém de Dados da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro

Padre Pedro Belisario Velloso Ribeiro (1902-1993), realizou diversos trabalhos de
assisténcia religiosa e social no Dona Marta, por mais de 40 anos. Ainda hoje seu nome é
referéncia em se tratando de projetos assistencialistas na favela Santa Marta.
*! Devotos de religides evangélicas séo contrarios a adoragdo de santos, motivo que os levaria
a fazer uso do nome Dona Marta.
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a ocupacao da area, a Igreja promoveu circulos operarios com o objetivo de organizar
os moradores e foi decisiva em varios momentos da histéria do local, como a
organizagao para a constru¢cdo da caixa d’agua (anos 60), mutirbes de construcéo,

manutencéao de creches, etc.

Nos trinta anos seguintes, a ocupacdo no Dona Marta cresceu
consideravelmente, em parte por causa da grande oferta de emprego na construcao
civil (crescimento de Copacabana, orla de Botafogo e mesmo pelas sucessivas
ampliac6es da Paroquia Santo Inacio). O censo de 1950 ja registrava 1632 moradores
no Dona Marta. A partir do governo de Carlos Lacerda, na década de 60, varias
favelas da Zona Sul foram removidas, como a favela do Pasmado, em Botafogo e a da
Catacumba, na Lagoa. Mas as moradias desta permaneceram intocadas, uma vez que
aguelas terras eram de propriedade dos jesuitas e, portanto, estavam fora do processo

especulativo.

Nesses termos, a ocupacdo do Dona Marta foi aumentando gradativamente,
passando dos pouco mais de 1.500 habitantes em 1950 para 12.105 habitantes em
1979. Houve durante os anos 1970, um aumento no numero de migrantes oriundos
das regibes Nordeste e Norte (anteriormente a populagédo era formada basicamente
por migrantes do estado de Minas Gerais e do norte fluminense). A partir dos anos 80
verificou-se uma modificagdo no padréo construtivo das habitacdes do local, sendo as

casas de madeira substituidas por casas de alvenaria.

Ainda durante os anos 80, a favela se tornou um ponto estratégico para o
tradfico de drogas, mesmo com a proximidade do 2° Batalhdo da Policia Militar,
localizado na Rua Sdo Clemente, a dois quarteirbes da via de acesso a favela. Tal
situacao perdurou até o ano de 2008, quando foi instalada no topo do morro a primeira
Unidade de Policia Pacificadora (UPP) ?? do Rio de Janeiro. Segundo a Secretaria de
Seguranca Publica do Estado, todos os pontos de venda de drogas do Santa Marta

foram extintos ap6s a chegada da UPP.

2 As UPP fazem parte de uma iniciativa da Secretaria de Segurancga do estado, cujo objetivo é
“recuperar territdrios perdidos para o trafico e levar a inclusao social & parcela mais carente da
populacdo” (site oficial das UPP). Desde 2008 ja foram ocupadas mais de 20 favelas nas
Zonas Sul, Norte e Oeste da cidade. Uma das grandes criticas que se faz a essa estratégia é
gue o trafico ndo esta necessariamente sendo combatido, e sim, sendo deslocado para favelas
localizadas na Baixada Fluminense.
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Figura 3: Homem é preso pela policia no Dona Figura 4: Fachada da UPP Santa Marta. Outubro de
Marta, Agosto de 1987. Marcelo Regua 2011. Claudia Seldin

v

ApoOs a instalagdo da UPP, o Dona Marta se tornou uma espécie de vitrine de
programas de urbanizagdo. No mesmo ano de 2008 foi inaugurado o Plano inclinado
do Santa Marta, um sistema de bondes que liga as partes alta e baixa da favela. O
sistema funciona sobre trilhos e conta com cinco esta¢des, em um trajeto linear de 340
metros. A instalacdo do veiculo faz parte de um projeto de urbanizagcdo gerido pelo
governo do estado do Rio de Janeiro, que prevé ainda obras sanitarias, construgéo de
escadarias e areas de lazer e relocacdo de pessoas cujas casas se encontram em
“areas de risco” ?°. Tais obras e “melhorias”, associadas & inauguracdo da UPP sdo

consideradas marcos no que diz respeito a abertura da favela para o acesso de

pessoas que ndo residem no local, como veremos nas paginas seguintes.

Figura 6: Veiculo do Plano Inclinado.  Figura 7: Primeira estacdo do Plano Inclinado. Outubro de 2011,
Outubro de 2011. Claudia Seldin Carlos Rodrigo Avilez

Mas o Dona Marta ja era razoavelmente conhecido antes de tais intervengdes.
Ainda nos anos 1990 a favela ganhou bastante projecéo, inclusive internacional, por

conta da presenca de Michael Jackson no local. Em 1996 o cantor veio ao Brasil para

2% Casas localizadas na parte mais alta da favela.
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gravar o videoclipe da musica They don't care about us, que tem como cenario o
Pelourinho, em Salvador, e a favela Santa Marta. A presenca do artista teve grande
significado para os moradores da favela, tanto que uma das locagbes do videoclipe
(uma laje) foi transformada em uma espécie de praga, nomeada “laje Michael
Jackson”. Ha uma estatua em bronze do cantor no local, que se tornou um ponto de
referéncia tanto para quem Ia reside como para quem vem de fora. Na época das
filmagens, a favela ainda era dominada pelos traficantes de drogas, sendo foi
necessario pedirem sua autorizagdo para que o videoclipe fosse gravado. Houve
grande veiculagdo na midia sobre o acontecimento e, dada a repercussao que tal
evento gerou, pode-se dizer que a presencga do cantor no Dona Marta foi a primeira

grande “mercantilizagéo” do local.

AR\

Figura 8: Michael Jacks
Philot/Agéncia O Globo

Figura 9: Laje Michael Jackson.
Outubro de 2011. Patricia Assreuy

Desde entdo a favela vem servindo de cenario para diversas producdes
artisticas, tanto nacionais como internacionais. As cantoras norte-americanas Beyoncé
e Alicia Keys gravaram videoclipes no local, que também recebeu visitas da cantora
Madonna. O Dona Marta ja foi cenario para uma telenovela®, um filme
hollywoodiano® e uma de suas casas foi palco de uma intervencdo arquiteténica
promovida pelo apresentador Luciano Hulk®®. Atualmente, é bastante procurada por
promotores de eventos e turistas interessados em conhecer “o outro lado do Rio de

Janeiro” ?’. E sobre isso que falaremos a seguir.

* A novela Viver a Vida, da Rede Globo foi gravada no local entre 2009 e 2010.

 Um dos filmes da sequéncia Velozes e furiosos foi gravado no Dona Marta, em 2010.

% Em dezembro de 2009 uma casa localizada na favela foi reformada durante o quadro “Lar
doce Lar”, do programa Caldeirdo do Huck.

%" Retirado do site Favela Tours (http://www.favelatour.com.br/index.html)
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Os atores envolvidos: governo, investimento privado, morador

N&o € nosso objetivo discorrer a fundo, nessa dissertacdo, sobre programas de
urbanizagdo executados pelo estado. Nesse momento, basta frisar a influéncia dessas
intervengbes enquanto definidoras da representacdo de favela que abordaremos. A
nocdo da favela urbanizada, onde ha saneamento, oferta de servicos bdsicos e
seguranca, € muito recente e passa pela aplicacdo de programas e projetos como o
PAC?, Favela-Bairro® e UPP. Nos casos colocados a seguir, podemos observar que
tanto a pacificacéo das favelas cariocas como a infraestrutura trazida pelos projetos de
urbanizacdo sédo colocados como pontos chave para garantir o desenvolvimento da
imagem desses locais enquanto dignos de visitas turisticas e palco de festas e
eventos.

Sao muitos os investidores privados que mantém algum tipo de relacao
econdmica com as favelas. Na Santa Marta, por exemplo, ha empresas promotoras de
eventos, bancos, lojas de departamentos, empresas de turismo. Grande parte das
atividades desenvolvidas por tais atores se vale da no¢do da favela como um lugar

exotico, inusitado e, mais recentemente, seguro.

20 Programa de Aceleracdo do Crescimento (PAC) foi langado pelo governo federal em 2007
gue englobava uma série de politicas econémicas planejadas para 0s quatro anos seguintes.
Tinha por objetivo acelerar o crescimento econdmico do pais, sendo sua prioridade o
investimento em infraestrutura, principalmente nas areas de saneamento, habitacéo,
transporte, energia e recursos hidricos. Em 2010 foi langado o chamado PAC2, continuacdo do
programa anterior e que se subdivide em seis projetos: Cidade Melhor, Comunidade
Cidad&, Minha Casa, Minha Vida, Agua e Luz para todos, Transportes e Energia. (Site do PAC:
http://www.brasil.gov.br/pac/)

20 Programa Favela-Bairro, langcado em 1993 pela Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro,
visava a construcéo ou complementacgéo da estrutura urbana de favelas médias ja
consolidadas. Coordenado com outros programas, a saber, o Bairrinho, o Regularizagéo
Fundiéria, o Morar Sem Risco, o Morar Carioca e o Novas Alternativas, era parte da politica
habitacional elaborada pela prefeitura. (CONDE, MAGALHAES, 2004)
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Discover a different way of life and learn a lot about the biggest favela of Latin Americal

Venha descobrir o dia a dia da maior favela do

Rio de Jansiro.

Experience the Samba-Show of the social
Association which offers a range of
opportunities for young people of the favela.
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montado com moradores da comunida de @ se

Terrago da Gavea
Figura 10: Fachada da loja Casa & Video, Aot : @
localizada no Dona Marta. H4 varias Guide :
unidades dessa loja no Rio de Janeiro. ne:
Outubro de 2011. Patricia Assreuy Associagéo Social e Cultural Terraqo da Gavea
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Figura 11: Panfleto de turismo. E interessante observar a
juncdo entre as imagens da favela e a das passistas de
samba, de modo que a segunda ressalta o carater
turistico da primeira.

Desde a década de 1990 as empresas de turismo vém aproveitando o
crescente interesse sobre a vida nas favelas para oferecer os mais diversos roteiros
de visita a esses lugares. A maior parte deles conduz visitas a favelas da Zona Sul
carioca, uma vez que estas detém uma “vista espetacular’ da cidade e tornam
possivel “tirar fotos de uma vista do Rio de tirar o félego” *. A favela da Rocinha é o
local escolhido por quase a totalidade das empresas estudadas, por esta ser a “maior
favela do pais” e “a maior favela da América do Sul” 31 Apesar disso, nota-se o
crescimento no nimero de empresas que oferece visitas as favelas pacificadas, como

€ o0 caso da Santa Marta.

% Trechos retirados de websites gue promovem roteiros turisticos em favelas. O primeiro é da
empresa Indiana Jungle (http://www.indianajungle.com.br) e o seguinte da empresa Favela
Tour (http://www.favelatour.com.br).

Trechos retirados dos sites da empresa Favela Tours e Exotic Tours
(http://www.exotictours.com.br). Cabe colocar que essa informacdo ndo € verdadeira, pois
exclui das estatisticas as conurbacdes de favelas, que passaram a ser denominadas

“complexos de favelas”.
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Percebe-se claramente que existem dois tipos de empresas que exploram o
turismo em favelas. H4A as empresas especializadas em visitas guiadas a favelas,
levando os visitantes a bailes funk, projetos sociais, lojas de “artesanato local” e outros
tipos de experiéncias consideradas “especificas de favela”. Por outro lado, ha
empresas especializadas em turismo de aventura que, além de explorar o nicho das
visitas a favelas, também promovem esportes radicais, escaladas, cavalgadas,
caminhadas na floresta da Tijuca, etc. Em ambos os casos, a favela € descrita como

um local “vibrante” e “cheio de vida”.

“@

. enquanto desce, vocé consegue ter uma visdo Unica do
espirito vibrante das pessoas, especialmente das criangas.”

(Be a local)*

“@

. mostrar a alegria, solidariedade e receptividade por parte

dos moradores da comunidade carioca.” (Jeep Tours)33

O publico-alvo dos tours é, sem davida, o publico estrangeiro. Os websites das
empresas estudadas oferecem informagfes em diversos idiomas, como inglés -
predominante, francés, alemao, espanhol e italiano. Isso poder ser percebido
principalmente nos websites das empresas cujo foco é exclusivamente o turismo em
favelas. As empresas voltadas para o turismo de aventura oferecem também

informagfes em portugués.

Pudemos observar que as empresas especializadas em visitas a favelas
colocam a nocgao de “olhar diferenciado” como o maior produto do seu trabalho, bem
como a ideia de que os turistas que contratam tais passeios ndo s6 sdo bem vindos

como serdo aceitos pela populagéo local enquanto iguais.
“Don’t be a gringo, be a local!” (Be a Local)

“Milhares de pessoas de todo o mundo (nos visitaram)
procurando por um ponto de vista interno do Rio de Janeiro e

sua cultura.” (Exotic tours)®*

%2 A empresa Be a Local tem sede em Copacabana e é especializada em roteiros envolvendo
favelas: bailes funk, visitas guiadas e trabalho voluntario.
BA empresa Jeep Tours tem sede em Sé&o Cristdvao e disponibiliza visitas guiadas a diversos
5)4ontos turisticos df’i cidade, utilizando para isso veiculos abertqs modelo Jeep. _

A empresa Exotic tours tem sede em Sao Conrado (favela Vila Canoas) e, além de diversos
roteiros em favelas, disponibiliza passeios em pontos turisticos tradicionais e turismo de
aventura.
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“Néo seja timido, vocé é bem vindo la e as pessoas do local

aprovam a sua visita.” (Favela Tour)*®

Observa-se que grande parte do apelo promovido por tais empresas € baseado
no interesse dos visitantes, que as consideram lugares nos quais € possivel se ter
experiéncias verdadeiras, auténticas, onde é possivel “ver a vida como ela é”. Esse
interesse foi abordado por Bianca Freire-Medeiros em seu livro Gringo na Laje.
Segundo a autora, a “fixacdo pela autenticidade” ganhou um grande impulso nas
sociedades ocidentais a partir da década de 1960, caracterizada pelas lutas contra a
represséo e a discriminacdo. Esse periodo foi marcado pela énfase na necessidade de
expressdo dos sentimentos, associado a um “sentimento de nostalgia” diante do
auténtico supostamente perdido. E esse auténtico sé pode ser recuperado “a partir de
um duplo movimento: por meio do incremento das interacdes face a face e por meio
da revalorizagdo das culturas vistas como ‘ndo contaminadas’ pelo racionalismo
ocidental” (p. 44) Dado isso, ndo é coincidéncia que a nogdo da favela enquanto lugar
da interagcd@o, da reciprocidade e da solidariedade € colocada com tanta frequéncia

pelos promotores dos favela tours.

“Na Rocinha existe um sentimento de solidariedade né&o
encontrado em nenhum outro bairro da zona sul do Rio, e que
possibilita um convivio pacifico entre seus moradores.”

(Indiana Jungle tours)*

Street market in Rocinha A View from Rocinha
Figura 12: Imagem retirada do site Figura 13: Imagem retirada do site Favela Tour, cuja
Favela Tour, cuja legenda I[é: legenda Ié: vista da Rocinha.

comércio de rua na Rocinha.

B A empresa Favela Tour tem sede em Sao Conrado (favela Vila Canoas) e é especializada
em visitas guiadas a Rocinha e a favela Vila Canoas.

%A empresa Indiana Jungle Tours tem sede no Itanhangé e é especializada em turismo de
aventura.
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E comum a associacdo entre agéncia de turismo e moradores locais. Ou
mesmo entre agéncias e projetos socioculturais. No primeiro caso, € de praxe que se
firmem contratos entre as duas partes, onde a agéncia paga um valor fixo ao morador
para que este disponibilize sua casa ou sua laje para ser visitada por turistas. No
segundo, as agéncias levam turistas a escolas, oficinas e sedes de projetos sociais,
que dizem se beneficiar da presenca dos visitantes. Devemos ressaltar que a ideia de
gue a visita a favelas é benéfica a esses locais parece ser o que move muitos turistas

a visita-los, nocao que é passada pelas proprias agéncias turisticas.

“O Exotic tours treina jovens locais para escoltar curiosos de
fora pela favela. O workshop de turismo traz algum dinheiro
para dentro da comunidade.” (depoimento em inglés, site da

Exotic Tours)

“Esse projeto social (Para Ti) é financiado pelo tour. Além de
aulas regulares, a escola ensina as criangas locais nocdes
basicas de informética e artesanato, que pode ser comprado

pelos visitantes.” (site do Favela Tours)
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Figura 14: Turistas se misturam as criangas na Figura 15: Guias-mirim de turismo do Exotic tours.
sede do projeto social Para Ti. Site Favela Tour Site Exotic tours.

Ainda que, como colocado anteriormente, o turismo em favelas seja uma
pratica comum desde os anos 1990, as entidades governamentais s6 demonstraram
reconhecer tal fato em 2006, quando a Empresa de Turismo do municipio do Rio de
Janeiro (RioTur) incluiu a favela da Rocinha na lista de pontos turisticos oficiais da
cidade. Quatro anos depois, em 2010, seria lancado pelo entdo Presidente da
Republica Luis Inécio Lula da Silva, o projeto Rio Top Tour, uma parceria entre o
Ministério do Turismo e a Secretaria de Estado de Esportes e Lazer do Rio de Janeiro

(SEEL). O objetivo do projeto é criar oportunidades de desenvolvimento
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socioecondmico por meio do turismo®’, oferecendo cursos de turismo e de linguas

estrangeiras aos moradores de favelas, capacitando-os como guias locais.

Figura 16: O entdo presidente da Republica Luis Iécio LuI /Silva no Iangamento do projeto Rio Top
Tour. Agosto de 2010. Ministério do Turismo
Os guias do projeto cobram uma pequena quantia pela visita guiada que,
apesar de nao variar de acordo com o guia (todos cobram o mesmo valor-base), ndo é
ditada pelas entidades governamentais responsaveis pelo projeto. Dessa forma é
possivel haver certa flexibilidade nos valores cobrados. Na ocasido de nossa primeira
visita ao local, em outubro de 2011, foi informado que o preco cobrado normalmente é
de R$ 25,00 por pessoa; porém, como nao se tratava de turistas, o valor foi reduzido
para R$15,00.

O Rio Top Tour é introduzido apenas nas comunidades pacificadas, sendo a
favela Santa Marta a primeira a receber o projeto. Aqui, novamente, temos o reforco
da nocao da UPP enquanto “salvacao” da vida na favela, pois foi a sua instalagao que
permitiu a entrada de diversas iniciativas tanto do governo como de investidores

privados no local. Como dito por Luiz Barretto, entdo Ministro do Turismo:

“As Unidades de Policia Pacificadora (UPP) estdo mudando o
Rio e o turismo estd acompanhando essa revolucao, abrindo
oportunidades de geracdo de emprego e renda para a

populagdo.”

3 Informacao retirada do site do Ministério do Turismo:
http://www.turismo.gov.br/turismo/noticias/todas noticias/20100830.html
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Mas o turismo ndo € o Unico alvo dos investimentos em favelas no Rio de
Janeiro. As favelas, em maior parte na Zona Sul, também vém sendo palco para
diversos tipos de eventos festivos, para os quais os moradores dessas favelas nédo
constituem o publico alvo. Exemplo disso séo as diversas festas que vém ocorrendo
no local, principalmente na quadra da escola de samba Mocidade Unida do Santa
Marta. Por |4 passaram nos ultimos anos festas de conhecidos blocos do carnaval de
rua carioca, como Spanta Neném, Me Esquece, Imagind?!, entre outros. Além desses
eventos, cujo foco principal é o samba, também ocorrem com frequéncia no mesmo

local, festas de grupos como o Favela Chique, cujo tema € o funk.
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Figura 27: Panfleto da festa Favela chique, realizada no Figura 28: Logotipo da festa Morro
Dona Marta. Setembro de 2011. de Alegria, organizada pelo bloco
Spanta Neném. Outubro de 2011.

FAVELA MEGA MIX / BERNARDO MALTA // KAKO // MC BUCHECHA

A instalagdo da UPP no Santa Marta é colocado como o divisor de aguas para

a viabilidade de tais eventos. Lé-se no site do bloco Sambinha de Santa Marta:

“‘Apbés receber uma UPP, a quadra do Morro Santa Marta
tornou-se um dos pontos turisticos mais bacanas do Rio.” (Site

oficial do bloco Sambinha de Santa Marta)

E também no site da festa Morro de Alegria, promovida pelo bloco de carnaval

Spanta Neném:

‘Em Dezembro de 2008 o Morro Santa Marta recebeu a
primeira Unidade Pacificadora de Policia (UPP), abrindo as
portas para as tdo sonhadas melhorias na comunidade. Hoje,
€ visivel a mudanca na vida dessas pessoas. O Morro de
Alegria vem resgatar esse histérico de sambas no morro e
promover a integracdo entre os moradores da comunidade e

0s que ndo residem ali.” (Site oficial da festa Morro de Alegria)
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Devemos observar que os organizadores de tais eventos colocam a questédo da
integracédo entre moradores da comunidade e “do asfalto” como uma das prerrogativas
para que eles ocorram. Mas ndo € o que de fato acontece. Segundo alguns moradores
da favela Santa Marta, os precos dos ingressos para as festas restringem bastante os
grupos que tém acesso a elas. Os precos para as festas Morro de Alegria variam entre
R$ 30,00 e R$60,00%, e o ingresso para a Ultima edicdo da festa Favela Chique no
Santa Marta, ocorrida em novembro de 2011, custava R$ 60,00. Quando indagados
sobre a participacdo dos moradores da favela Santa Marta nos eventos promovidos
pelo grupo, os organizadores da festa Morro de Alegria declararam que existe uma
lista da qual constam cerca de 50 nomes de moradores da favela que podem entrar

nos eventos gratuitamente.

Segundo S., guia do Rio Top Tour responsavel pelas visitas realizadas, outro
fator restritivo € 0 horario em que ocorrem tais eventos. Ela coloca que a equipe da
UPP Santa Marta definiu que o horario limite para festas na favela é 1 hora da manha,
0 que nao condiz com o habito dos moradores. Estes chegavam as festas nesse
horério para sair entre quatro e cinco horas da manh&. A maioria dos eventos citados
se inicia por volta das 16 horas, horario em que muitos moradores ainda estéo

trabalhando.

s

A profusdo de eventos voltados para pessoas de fora da favela é muito
questionada pelos moradores do local. Tais eventos se valem da forca que a “marca
favela” (FREIRE-MEDEIROS, 2009) adquiriu no imaginério coletivo, se relacionando a
ideia de “alternativo”, “descolado”, “verdadeiro”. A questdo da favela cenografica pode
ser resumida na fala de Itamar Silva, coordenador do Instituto Brasileiro de Analises
Sociais e Econdmicas (lbase) e do grupo Eco®. Itamar, que nasceu na favela e

continua morando no local, opina sobre 0s eventos que estdo ocorrendo neste:

“(...) um bloco do Leblon chamado Espanta Neném aluga a
gquadra da escola de samba, uma vez por més, para um evento
chamado “Morro de Alegria”, patrocinado pela Ambev. Levam

artistas de nome, como Martnalia, Dicré... Vem gente de tudo

% R$ 30,00 para o evento do dia 17/02/2012 e R$60,00 para o evento ocorrido em outubro de
2011, quando de nossa entrevista com os organizadores do evento.

% “O Grupo Eco é uma entidade sem fins lucrativos de carater educacional e cultural destinada
a promover e apoiar na Favela Santa Marta e, eventualmente, fora dela, atividades e iniciativas
que visem o desenvolvimento humano integral das pessoas e da comunidade, com atenc¢éo
especial as criangas, adolescentes e jovens, em busca da afirmacdo da dignidade da pessoa
humana; do pleno exercicio da cidadania; do fortalecimento da solidariedade comunitaria
participativa; contribuindo assim para a construcdo de uma sociedade justa, livre e
participativa.” (site do Grupo Eco).
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gue é lado. SO classe médial Nao tem ninguém do Santa
Marta. Mas o apelo é o Santa Marta. Ai eles dizem: “Néo, a
gente quer fazer trabalho social também”. Na verdade é um
tipo de negécio, um uso da imagem da localidade para
expandir a ldgica do mercado. Isso é agua de morro abaixo,
vocé nao segura. A minha preocupacao é a favela cenografica.
A favela, pra mim, é gente, é cultura, € a histéria, sdo as
tensbes. De repente vocé vai ter um cenario, sem conteldo.
Vocé coloca qualquer coisa por cima.” (Revista do Brasil —
janeiro de 2011)

Mas nao sdo apenas empresarios “do asfalto” que vém se utilizando da nova
imagem da favela para promover eventos nesses locais. Os moradores das favelas
também perceberam o apelo que tais lugares tém junto ao publico externo e vém eles
mesmos promovendo eventos para trazer pessoas de fora para a favela. Nessa
categoria se enquadra ndo s6 o Lajao Cultural, como também o Por do Santa, festa
gue acontece no primeiro sabado de cada més na laje Michael Jackson, na favela
Santa Marta. Promovida pelo morador Gilson da Silva, trata-se de uma roda de
samba, havendo venda de feijoada e cerveja pelo préprio Gilson no local. Ndo ha
cobranca de ingresso e 0 acesso € livre. O fato de o acesso ser gratuito facilita a
participacdo dos moradores, mas a maior parte dos presentes é vinda de fora da

favela. 4°

Figura 29: Festa P6r do Santa, na laje Michael Jackson. Novembro de 2011. Patricia Assreuy
Esses ndo sdo os unicos moradores que vem utilizando alguma tatica para tirar
proveito da presenca constante de pessoas de fora na favela. A propria S. passou a

organizar o “Sabado do Baido de Dois” em seu trailer comercial, préximo a entrada do

0 como pudemos observar em duas ocasifes: 04/11/2011 e 04/02/2012.
50



Plano Inclinado. Nesses dias, S. vende um prato de Baiao de Dois junto a um “latdo”
de cerveja por R$ 10,00. Segundo a guia, as vendas giram em torno de 50 pratos por
evento. Além disso, varios trailers e biroscas proximas a quadra da escola de samba
funcionam nos horarios em que ha festas no local. Também pudemos notar a

presenca de diversos ambulantes vendendo bebidas proximo a entrada da quadra.

O apelo turistico das favelas ndo passa despercebido pelos moradores locais.
No caso da favela Santa Marta, ha atitudes como a de Thiago Firmino, 30 anos.
Thiago, “nascido e criado® no local, montou um website*! no qual divulga sua atuacgéo
enquanto representante cultural do Santa Marta, atividade que inclui monitoria de
turismo no local, promocgéo de festas e eventos e empresariado. Thiago fez o curso de
Monitor de Turismo do projeto Rio Top Tour e gerencia suas visitas guiadas por conta
propria. Além disso, é socio do irmao, Alexandre Firmino, no Projeto Lajdo Cultural,
saldo de festas proximo a segunda estagdo do Plano Inclinado. O local abriga ndo s6
eventos da prépria comunidade, mas também é alugado por pessoas que nao mantém

qgualquer relagdo com a favela.
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Figuras 30 e 31. Festas no Lajao cultural, ambas organizadas por pessoas de fora da favela. Site Favela
Santa Marta Tour

E impossivel ndo notar que, em meio a tantos adjetivos que vém sendo
associados contemporaneamente a favela carioca — exoética, vibrante, alegre,
integrada, colorida®® — ha também a utilizacdo da palavra chique. Tal palavra, cujo
significado é elegante, alinhado, arrumado, jamais seria utilizada em associacédo a
imagem da favela em tempos passados. E € interessante observar a utilizacdo em
larga escala desse termo para definir os novos eventos que vém acontecendo na

favela Santa Marta, dando a entender que agora o local é elegante, apés a instalagéo

L http://www.favelasantamartatour.blogspot.com/
42 Defini¢cBes retiradas dos diversos sites que tratam de turismo e festas em favelas do Rio de
Janeiro citados anteriormente.
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da UPP e a consequente abertura da favela para eventos que contam com a presenca
de quem reside fora dela. E a tendéncia do poor chic, descrita em Freire-Medeiros
(2009):

“Essa tendéncia traz uma ressignificagdo ‘estilosa’ e ‘divertida’
da pobreza ou dos simbolos tradicionalmente associados as
classes populares. Trata-se de um consumo racional -
controlado, eficiente, previsivel — que, longe de apagar as

distancias sociais, as reforga.” (p. 34-35)

“Obrigado a vocé que sempre fez da nossa Favela, a mais

chique de todas.” (Site da festa Favela Chique)
E, claro, o termo é também apropriado por quem mora na favela, como tética:

“Sendo assim inauguramos (...) uma linda roda de samba na
comunidade Santa Marta, bem ali no ponto mais chiq, o
Mirante, Espago Michael Jackson (...)” (Site da festa Pér do
Santa)

Turismo em favela: uma visita guiada do Rio Top Tour

Uma de nossas visitas a favela Santa Marta foi por meio de um passeio
turistico guiado por um dos integrantes do Rio Top Tour. Em 11 de outubro de 2011
telefonamos para pedir informagbes sobre as visitas guiada ao Dona Marta.
Conversamos com S., que é moradora do Dona Marta e guia local registrada no
programa Rio Top Tur, fruto da parceria entre o Ministério do Turismo e o Governo do
estado do Rio de Janeiro. S. nos disse que o prego para “gringos” é tabelado: “todo
mundo que faz isso por aqui cobra o mesmo preco”, custando R$ 25,00 por pessoa.
Em nosso caso haveria um desconto, por sermos académicos. Assim, o preco final da

visita guiada seria de R$ 15,00 por pessoa.
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Figura 32: Estande do Rio Top Tour, na entrada do Dona Marta. Outubro de 2011. Patricia Assreuy

Durante a ligacdo, S. nos passa algumas informacdes sobre a visita: o tour duraria
cerca de uma hora e meia e seria feito da seguinte forma: subiriamos pelo plano
inclinado (“bonde”) e desceriamos a pé, passando pelos mais de 30 pontos turisticos
do Dona Marta, como “a laje do Michael Jackson”. O tour terminaria na escola de

samba do local. Marcamos entéo a visita para o dia 25 de outubro de 2011, as 15h.

A visita teve inicio no estande do Rio Top Tour, localizado na Praga Corumba (Rua
Sédo Clemente, em frente a principal entrada da favela). L4 é possivel obter panfletos
explicativos e mapas da comunidade. O tour é coordenado por um dos guias do
programa e tem um percurso padrdo a ser seguido, mas que pode ser modificado a
pedido do visitante. A visita padrdo leva cerca de 2 horas e funciona da seguinte
forma: os visitantes sobem até o ponto mais alto do morro por meio do Plano inclinado
e depois descem a pé, visitando os pontos turisticos indicados no mapa do programa.
Caso o visitante tenha algum interesse em especial, o guia pode leva-lo a algum lugar

que ndo esteja no mapa.
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F|guras33 e 34. Panfleto expllcatlvo do Rio Top Tour Santa Marta, onde estdo marcados mais de 30 pontos
turisticos.

S., que também nos acompanhou durante a visita, € moradora do Santa Marta ha
mais de trinta anos. Vinda do estado do Ceara em 1978, chegou a pensar em se
mudar para a favela Tavares Bastos por conta da presenca do BOPE naquele local.
Mas isso foi antes das “melhorias” feitas no Dona Marta. S. comecou a trabalhar como
guia de turismo na favela por meio do programa Rio Top Tour, que esta no local desde
setembro de 2010 e que também existe no morro do Cantagalo. Ela faz curso de

linguas, esta terminando o curso de turismo e estagia como guia na comunidade.

Segundo a guia, o projeto surgiu como forma de incentivar um turismo mais
consciente. Ela coloca que “sempre existiu a visita na comunidade por empresas de
fora, como a Jeeptours”. S6 que essas visitas eram alvo de muitas reclamacgdes, pois
os visitantes ndo eram informados sobre a melhor forma de agir e acabavam invadindo

a privacidade dos moradores, 0os quais eram sempre vistos como “exoéticos”. S. ainda
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nos disse que o projeto conta com o apoio do SEBRAE na realiza¢éo de oficinas e que
oferece um curso técnico de turismo, do qual oito moradores da comunidade sao

alunos. A coordenadora e idealizadora do projeto é a antropéloga Monica Rodrigues®.

O que S. trata como “melhorias” sdo na verdade os projetos e equipamentos
implantados por meio de programas como o PAC ou o Favela-bairro. Segundo ela,
apo6s a chegada das melhorias e do projeto de turismo surgiram lojinhas de
lembrancas e souvenires tematizados na favela e no Rio de Janeiro, como é o caso da
“Mariana Modas”. Nessa loja € possivel adquirir desde porta retratos com imagens do
Rio de Janeiro até artigos especificos do Santa Marta, como um DVD sobre a visita de
Michael Jackson a comunidade, ou ainda objetos relacionados a cantora Madonna

(que também visitou o local).

S. acredita que, outro fator decorrente da presenca do Rio Top Tour € 0 aumento
do nimero de eventos na favela que séo voltados para o publico externo, como € o
caso do P6r do Santa. Essa festa acontece mensalmente, na Laje Michael Jackson e
conta com roda de samba e venda de feijoada e cerveja. O Por do Santa € organizado
pelo morador G.e ja teve edi¢Bes que ultrapassaram os 300 presentes, em sua maioria
pessoas de fora da comunidade e estrangeiros. A exemplo de G., varios moradores do
local estéo se organizando para tirar proveito do interesse turistico pelo Santa Marta. A
propria S. passou a organizar o “Sabado do baido de dois” em seu trailer comercial,

proximo a entrada do Plano Inclinado.

Durante a visita guiada, vérias informagfes sobre o Santa Marta sdo dadas aos
visitantes. Segundo S., a favela comecou a se formar de cima para baixo, apos a
construcao da primeira Igreja do local por volta de 1930, no alto do morro. L& era
guardada a imagem de Santa Marta, que deu nome a favela. Com o niumero crescente
de evangélicos na comunidade, esta passou a ser chamada, também, de Dona Marta.
Também no alto do morro esta localizado um dos batalhbes da UPP, em uma

construcao que seria destinada originalmente a uma creche.

S. explica que existe um “projeto do governo” de remover as casas que estdo em
uma cota acima do lugar onde esta localizada a igreja, por estarem em “local de risco”.
Os moradores, porém, acreditam que o real motivo das remogdes esteja ligado a vista
privilegiada que se tem do local, que seria palco de megaempreendimentos, como

restaurantes e hotéis.

3 Monica Rodrigues mantém um site na internet onde conta sobre a experiéncia com o Rio Top
Tour: http://www.riotoptour.com/
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A guia relata que, em 2006, o Governo do Estado do Rio de Janeiro chegou a
comunidade trazendo “melhorias”. Com elas vieram as casas coloridas, construidas
para abrigas as familias que tiveram suas casas desapropriadas para a construcéo do
Plano Inclinado, inaugurado em maio de 2008, mesmo ano da inauguracdo da UPP,
em 19 de novembro. Segundo a guia, a adaptacdo dos moradores ao novo
policiamento foi lenta, pois, segundo eles, os policiais eram “marrentos” e violentos no

inicio da ocupacéao.

Pudemos também visitar a Casa de Cultura Dedé, que existe ha quatro anos,
localizada sob a laje Michael Jackson. A Casa de Cultura Dedé se transformou em
Ponto de Cultura* em 2011 e conta com biblioteca e sala de instrumentos musicais,
onde funciona a Escola de Mdusica Atitude. O centro organiza também um cineclube
todas as tercas-feiras, onde ha a exibicdo de peliculas sugeridas pelos moradores. A
exibicdo acontece na laje Michael Jackson e conta com o apoio do bar vizinho, que
empresta cadeiras para acomodar 0s presentes.

g

_ e BAR DO ASSIS

Tergazfeira na Casa de Cultura I

as 19:00 hs gratuito

Cine Atitude Apresenta:
TROPA DE ELITE 11

Cine Clube

ATITUDE

s eSS SESESEESAESN

fi! H

| |

Figuras 36 e 37: Cartazes do Cine clube atitude, promovido pelo Ponto de Cultura Casa de Cultura Dedé.
Outubro de 2011. Claudia Seldin

S. cita também outras iniciativas publicas e privadas que vém ganhando espaco na
comunidade. Recentemente chegou a favela o projeto Zico 10, que utiliza a quadra de
futebol society localizada no alto do morro. A Companhia Estadual de Aguas e

Esgotos (CEDAE) esta presente na comunidade ha poucos meses e cobra uma taxa

* Pontos de cultura fazem parte do programa Cultura Viva, criado pelo Ministério da Cultura
durante o exercicio do ministro Gilberto Gil. Sdo “entidades reconhecidas e apoiadas financeira
e institucionalmente pelo Ministro da Cultura que desenvolvem ac¢des de impacto sociocultural
em suas comunidades.” (site do Ministério da Cultura)
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de 18 reais por domicilio, pelos servigcos prestados. A guia relatou que no final de
semana anterior a visita houve falta d’agua e se especula que a distribui¢ado tenha sido
interrompida porque muitos moradores ainda ndo comegaram a pagar a taxa. Ha ainda
um local que oferece “Seguro Funeral” na comunidade, com o apoio do Banco
Bradesco.

Cores na favela: A comunidade colorida

Dentre os investimentos publicos e privados que vém sendo feitos nas favelas
cariocas, ndo podemos deixar de citar os gastos com “urbanizagées” *>. Como dito no
inicio deste capitulo, investimentos em infraestrutura e servicos nesses locais fazem
parte de diversos programas dos governos federal e local, trazendo uma imagem mais
positiva no bojo das mudancas provocadas por tais intervencdes. Pode-se dizer que a

ideia de comunidade*® colorida ndo deixa de fazer parte disso.

A pintura das casas das favelas em cores vibrantes é uma dessas
intervengdes. Tal solugdo vem sendo utilizada para demarcar os locais onde houve
algum projeto de urbanizacéo ou relocacdo de moradores. Dentre varios exemplos,
gostariamos de citar trés: as casas localizadas proximo a 32 estagdo do Plano
Inclinado no Santa Marta (inauguradas em 2008), os edificios localizados no Bairro
Barcelos, na Rocinha (inaugurados em 2010) e os edificios da Rua 4, também na
Rocinha (também inaugurados em 2010). No primeiro caso, as casas foram
construidas para realocar moradores que residiam na &rea por onde passariam 0s
trilhos do Plano Inclinado. Acabaram se tornando pontos turisticos e séao facilmente
visiveis de diversos pontos do bairro de Botafogo. No segundo caso, grande parte das
casas e edificios do Bairro Barcelos, parte mais baixa da Rocinha, tiveram suas
paredes pintadas em cores vibrantes por ocasido da inauguracdo da passarela de

pedestres (projetada por Oscar Niemeyer) que liga a favela ao complexo esportivo do

> Em linhas gerais, 0 conceito se refere aos processos necessarios para dotar uma area de
infraestrutura (agua, esgoto, gas, eletricidade, coleta de lixo) e/ou servi¢cos urbanos (transporte,
educacéo, saude). (Dicionéario Aurélio — Século XXI)

*® Ha algum tempo, o termo comunidade vem sendo utilizado em substituicio & palavra favela,
por ser considerado menos pejorativo. Tal palavra remonta a “um espago conhecido e
vivenciado, marcado pelos lagos familiares e de amizades, que traz um sentimento agradavel
(...)” (CARDOSO, 2006). Pode-se dizer que, com isso, pretende-se desmistificar a favela
enquanto lugar da desordem e da violéncia, trazendo uma imagem de coletividade e
seguranca. Muitos moradores de favela se op6em ao uso do termo “comunidade”, pois
consideram que seu uso seria uma tentativa de descaracterizar a favela e amenizar a situagéo
de pobreza pela qual seus moradores passam. (Agéncia de noticias das favelas — ANF)
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outro lado da via (autoestrada Lagoa-Barra). Tal intervencéo fez parte das obras do
PAC.

Figura 17: Vista da favela
Santa Marta a partir da
Rua S&o Clemente, em
Botafogo. A direita €
possivel perceber o grupo
de nove sobrados
coloridos, construido para
realocar a populagéo cujas
casas foram demolidas.
Novembro de 2010. André
Sampaio (site WikiRio)

-

rvengﬁe_ do PAC na Rocinha: 0]

chamado Bairro Barcelos (embaixo) e a Rua 4, na parte superior da imagem. Bestpicturesof

O terceiro caso, da Rua 4 na Rocinha, talvez seja 0 mais emblematico. A rua

foi inteiramente reconstruida, sendo que, para isso, uma série de casas foi demolida e

dezenas de moradores removidos. A interven¢do, que também faz parte do PAC, vem
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sendo colocada como um marco, em se tratando de urbanizacdo de areas de favela®.
A Rua 4 vem se tornando uma espécie de exemplo a ser seguido, no intuito de tornar
as favelas espacos dignos e habitaveis. Durante o processo, as familias deslocadas

puderam escolher entre receber o aluguel social®®

ou serem indenizadas pela
desapropriagcdo. As que preferiram esperar receberam um dos 144 novos

apartamentos.

N&o € nosso objetivo discutir o teor de tais intervenc¢des urbanisticas, ou
mesmo suas consequéncias, mas apenas apontar o fato de que a pintura das
edificacbes em favelas vem servindo para demarcar os locais em que houve algum
tipo de acdo urbanizadora trazida pelo governo. Isso pode ser comprovado, inclusive,
por meio de declaracdes feitas pelo presidente da Empresa de Obras Publicas do
estado (EMOP) icaro Moreno Junior e do Vice-governador do estado Luiz Fernando
Pez&o: o primeiro propbs que o projeto se estenda a outras comunidades beneficiadas

pelo PAC e o segundo pretende levar o programa a todas as favelas com UPP*.

Figuras 19 e 20: Edificios na Rua 4. RIJTV

Um fator importante em se tratando da pintura das favelas € a questdo das
parcerias que vém sendo realizadas entre entidades governamentais e empresas
privadas. A empresa Akzonobel, multinacional responséavel pela fabricacdo das tintas
Coral, é uma das parceiras do governo do estado e da Prefeitura do Rio de Janeiro,

fornecendo material e treinamento profissional. Ha um interesse comum em colorir as

47 Segundo urbanistas e veiculos de comunicagdo. Ver as matérias “Abertura de rua na
Rocinha significa mudanga de rumo, diz urbanista” e “Rocinha 4: uma abordagem mista de
habitagao publica”

Recurso emergencial para atender familias desabrigadas. Faz parte das politicas
assistenciais de muitas prefeituras no Brasil.
* Cores vivas na favela: O Globo, 24 de fevereiro de 2010.
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favelas tendo em vista a proximidade dos Jogos Olimpicos de 2016 e a Copa do
Mundo da FIFA de 2014. Marcelo Abreu, gerente de marketing da Akzonobel declarou
que “nosso interesse é aproveitar a oportunidade para que, quando os eventos forem
realizados, a cidade seja uma das mais coloridas do mundo.” 50

E importante notar que as intervengdes ndo sio necessariamente discutidas
com os moradores de tais edificacbes, que ndo definem as cores que serdo utilizadas
para pintar as fachadas de suas casas. E o caso do Complexo do Alemé&o, conjunto de
favelas localizado na Zona Norte da cidade e que teve as casas localizadas no entorno
das estaces do teleférico recém-inaugurado® pintadas em cores fortes, como

pudemos observar na Revista O Globo:

“Apesar de ter pedido um ‘vermelho-clarinho’ na sua
(casa), Rosinete acordou e viu o imével verde-amarelo. Torceu
0 nariz, mas achou melhor néo reclamar: o da vizinha estava

rosa-choque.” (Revista o Globo, fevereiro de 2012)

Ainda que ndo remonte necessariamente ao turismo, a pintura colorida das
casas em favelas da grande suporte a ele. Em todos 0s casos citados acima, percebe-
se que o0s conjuntos coloridos sdo bastante procurados por turistas e, além disso,
passam a identificar a favela enquanto imagem. Além das intervencdes trazidas pelo
governo, muitos moradores de favelas vém dando continuidade a proposta, pintando

eles mesmos suas casas em cores vibrantes.

N&o conseguimos apurar uma cronologia da presenca de paredes coloridas em
favelas, mas a aluséo é indiscutivel. A favela, representada enquanto agrupamentos
de pequenos blocos coloridos, aparece em diversas referéncias: artesanato produzido
tanto por moradores como por pessoas de fora, logotipos de projetos do governo, sites
de empresas de turismo e mesmo fachadas de casas nas favelas. Tal fato deixa
entrever que ha uma absorgdo generalizada da figura da “favela colorida” no

imaginario coletivo.

50 f

Opt cit.
A construcéo do teleférico fez parte das obras do PAC, sendo inaugurado em julho de 2011.
O Complexo do Alemao foi ocupado pela Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro (PMERJ)
em novembro de 2010.
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Figura 21: Tela “Favela com o Cristo Figura 22: Logotipo d programa Rio Top
Redentor” da artista Vanessa Lima. Maio de Tour.
2008. Site arteblog

¥ == " v -,’V P
Figura 23: Letreiro de loja na favela Santa Figura 24: Pintura em fachada na favela Santa
Marta. Outubro de 2011. Patricia Assreuy Marta. Outubro de 2011. Patricia Assreuy
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Figura 24: Muro da UPP Santa Marta. Outubro FigUra 25: Portas do Plano Inclinado Sant
de 2011. Patricia Assreuy Marta. Novembro de 2011. Patricia Assreuy

Tal imagem é consolidada inclusive fora do pais. Em 2010 uma dupla de
artistas plasticos holandeses desenvolveu um projeto da Praca do Cantéo, localizada
em uma das entradas da favela Santa Marta. Os edificios da praga foram inteiramente
pintados em cores vibrantes com o auxilio de m&o de obra da propria comunidade. A

obra faz parte de um projeto intitulado “O Morro”, cujo objetivo seria “pintar todas as
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casas de uma favela de encosta, localizada no centro do Rio” *2. O local passou a ser

considerado ponto turistico e, para muitos (moradores ou ndo), é a imagem que define

a favela Santa Marta.

Figura 26: Vista panoramica da Praga do Cantédo. 2010. Site do projeto Favela Painting

Estratégias e taticas de movimentagdo na comunidade colorida

Nesse capitulo procuramos apresentar todos os atores que consideramos
fazerem parte da representacdo da favela colorida, bem como a forma como se
relacionam entre si. Utilizamos a favela Santa Marta como objeto de analise principal,

ainda que ndo tenha sido o Unico.

A nogdo de comunidade colorida que defendemos se apodia nos trés atores
estudados nesse capitulo: investidores privados, governo e moradores de favelas.
Cada um deles replica a seu modo os adjetivos que definem essa representacdo de
favela: exética, colorida, alegre, integrada, receptiva, artistica, positiva, musical, e
tantos outros. Nao consideramos o turista como um ator especifico por acreditarmos
que, assim como os moradores do “asfalto”, eles mais absorvem e replicam a
representacdo da favela colorida do que a propdem. Além disso, ndo teriam um papel

definido no esquema de estratégias x taticas que propomos aqui.

A divisdo entre os conceitos de estratégia e tatica tratada no capitulo | fica
bastante evidente quando falamos sobre os atores que se movimentam no campo da
comunidade colorida. Ao mesmo tempo em que existem investimentos de empresas
privadas, promotores de eventos e entidades governamentais que dependem dessa
imagem para se legitimar, o morador ndo fica atras; ele proprio participa da

*2 Trecho retirado do site do projeto: http://www.favelapainting.com/omorro (em inglés)
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representacao, reproduzindo a seu modo informacdes que recebe para tirar proveito

da situacéo.

Nesse contexto, fica facil ligar a nogao de tatica aos moradores de favelas e a
de estratégia ao governo e empresas em geral. O interesse turistico na favela,
suportado pelas agéncias, empresas e governo configura uma estratégia, enguanto
que ser guia turistico, criar eventos efémeros e vender comidas e bebidas ou objetos
de artesanato sado taticas, utilizadas pelos moradores para se movimentar ho campo
(turismo) criado pela estratégia. Uma vez que “a tatica ndo tem por lugar sendo o do
outro”, (Certeau, 1994, p.100), fica claro que o morador se aproveita do interesse pela
comunidade colorida para montar suas taticas. E € aqui que entra a importancia da

astlcia, pois é ela quem determina quais taticas serdo efetivas.

Uma vez que a tatica ndo possui lugar proprio e depende do campo definido
pela estratégia, quem se vale delas ndo tem opc¢do outra que ndo encontrar uma
maneira de se movimentar dentro do campo existente. H4 mobilidade, mas esta é
restrita, ndo indo além do que é definido pelo estrategista. Ou seja, a partir do
momento em que o campo da favela turistica e cultural esta dado, os moradores se
lancam em atividades que sejam compativeis com essa definicdo, uma vez que eles

n&do tém como definir outro campo.

Pudemos notar que os moradores de favelas vém conseguindo tirar proveito da
imagem da comunidade colorida. Seja atuando como guias turisticos, artistas ou
“agitadores culturais”, os moradores vém fazendo uso de diversas “taticas” para
garantir seu sustento a partir do interesse crescente pelas favelas. Isso pode
acontecer de forma associada aos grandes estrategistas, como é o caso dos guias do
Rio Top Tour, mas também em particular, como é o caso da festa Pér do Santa. E
interessante notar que ha ocasides em que um mesmo morador faz parte dos dois
grupos, trabalhando em conjunto com o governo ou com as agéncias de turismo e
atuando de forma independente, promovendo festas ou comércios informais. Mas
devemos frisar que, mesmo quando existe essa associacdo entre morador e governo
ou morador e empresas, o papel dele sempre parece ser o de absorver o que lhe é

proposto e agir de acordo com isso.

Devemos ressaltar que o apoio do governo e das empresas privadas é muitas
vezes direcionado a atividades que tenham por propoésito a consolidacdo da
representacdo da comunidade colorida. Empresas turisticas formam guias mirins e

auxiliam financeiramente organizacfes de artesanato, que podera ser vendido para

64



turistas. Programas governamentais oferecem cursos de linguas e formam guias
turisticos. Tudo isso leva a crer que ha um interesse em promover o desenvolvimento
socioecondmico dos moradores de favela, mas apenas se este desenvolvimento
estiver dentro do que era previsto e desejado para essas pessoas. Nesse contexto,
cabe questionarmos se nado estaria havendo um “aniquilamento do destino individual
dessas pessoas” (Porto, 2007), no sentido de que elas estariam recebendo
ferramentas apenas para lidar com as situagbes predeterminadas pelo campo de
interesses de quem detém o papel da estratégia.
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CONCLUSAO

“O espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas
uma relacdo social entre pessoas, mediatizada por
imagens.” (Debord, 1992)

Ao longo deste trabalho, procuramos estudar ndo a favela carioca em si, mas a
forma como esta é entendida por quem a vé de fora e por seus moradores. Para tanto,
consideramos relatos, reportagens, obras de ficcdo, filmes e entrevistas, no intuito de
reconstruir as imagens que este espago tdo controverso jA assumiu e continua
assumindo até hoje. Chamamos tais imagens de representacdes, que caracterizamos
por meio do conceito postulado por Roger Chartier. Em seguida, propusemos a
ascensdo de uma nova representacdo da favela, contemporénea ao nosso tempo, a
qual nomeamos “comunidade colorida”. Procuramos delimitar os atores envolvidos na
producéo e propagacéo dessa representacdo, compreendendo as relagdes entre eles.
Para tanto, consideramos atores todos os individuos e grupos cujas acdes se
espacializam na realidade da favela, alterando-a. Estudamos tais relagbes a luz dos

conceitos de estratégias e taticas proposto por Michel de Certeau.

Ha cerca de 100 anos, as representacdes de favelas vém servindo a diversos
propositos. Imagens da favela enquanto foco de doencas, antro da violéncia, berco da
cultura popular, lugar precario, sertdo exotico, pobreza irreversivel (ou reversivel) e
tantas outras definicbes, vém se alternando ou se justapondo, de acordo com 0s
interesses dominantes em cada época. As representacdes de favela ja consolidadas
se baseiam em uma rela¢do de oposicado em relagéo a cidade formal, assim como as
representacfes do favelado se baseiam em um carater de diferenca em relagdo ao
morador do “asfalto”. Em todos os casos estudados, vimos que a nocdo de

dissemelhanca permeia a imagem que se tem desses locais.

Com a representacdo da “comunidade colorida” ndo é diferente. Todas as
caracteristicas que a definem sdo compostas a partir de uma nocao de diferenciacao
em relacdo a cidade formal. Aqui, ndo se coloca mais a questdo da favela enquanto
lugar indesejado, mas se marcam as especificidades que a definem enquanto
particular, Unica. E assim, cultura, alegria, festividade, arte, dignidade e
desenvolvimento sdo ideias que se fundem para formar essa representacdo da favela
enquanto lugar urbanizado e passivel de fazer parte efetiva da cidade. Passivel
porque tudo indica que esse “fazer parte” s6 pode acontecer apds urbanizagoes,

revitalizacbes, instalacdo de UPP e consequente aumento de investimentos
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econdmicos e interesses por esses lugares. A favela s6 é aceita, e mesmo bem vinda,

se for colorida.

E interessante notar que a representacdo da comunidade colorida €, em
grande parte, baseada no cotidiano das favelas, que vem sendo valorizado e
evidenciado por meio de diversas linguagens: musica, pintura, literatura, fotografia,
entre outras. Tal valorizacdo consta como uma tentativa de dar um novo significado a
essas areas, sendo importantes, inclusive, para a criacdo e distribuicdo de novos
produtos de consumo, direcionados em sua maior parte a sociedade além-favela.
Figuram como mecanismos que levam a aceitacao da realidade da favela enquanto

algo positivo, enquanto um “bem cultural”.

Ha uma grande dificuldade em se compreender as representacdes
contemporaneas ao nosso tempo, uma vez que ndo ha muitos estudos ou referéncias
em que poderiamos nos embasar. Estuda-las é como tentar abragar com as maos
algo muito além de nossa capacidade de observacdo e compreensao, por mais que
procuremos indicios sobre a forma como tudo acontece. Durante nossa busca pela
representacdo da “comunidade colorida”, foi necessario que nos apoiassemos
amplamente em noticias de jornais e revistas, blogs na internet, redes sociais e
conversas informais, pois era o melhor (e, muitas vezes, 0 Unico) caminho para
desvendarmos o modo como tal representagdo € criada e absorvida por todos os
atores. Até o ultimo minuto que antecedeu o fechamento deste texto nos debru¢camos

sobre tais fontes.

Observamos que as acles e relacdes entre atores podem ser compreendidas
enquanto estratégias e taticas, dependendo do carater de dominancia que exer¢cam
sobre o campo-favela. Tais relacdes sdo bastante autoritarias, ainda que de forma
velada; ha o falso entendimento de que os moradores de favelas, entendidos aqui
enquanto taticos, tém plenos poderes sobre seu destino, uma vez que entidades
governamentais, empresarios e ONGs vém disponibilizando cada vez mais
ferramentas para que essas pessoas possam “se inserir no mercado de trabalho” e
“‘caminhar com as proprias pernas”. Mas seria isso verdade? Além do mercado
turistico e de eventos, que caminhos estariam de fato se abrindo para estas
populacdes? Por meio desse raciocinio, uma série de questionamentos pode se abrir:
até que ponto tais investimentos e consequente desenvolvimento econdmico
representam também condicionantes para o0 desenvolvimento sociocultural das

populacdes residentes em favelas? Até que ponto a exploracdo de uma imagem e de
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uma cultura tidas como “de favela” ndo leva a uma romantizacdo desse espaco e a

uma manipulacao dessa cultura?

E nesse contexto que entendemos a representacdo da comunidade colorida. A
representacdo da favela enquanto lugar mais do convivio e da sociabilidade do que do
medo e do individualismo. O lugar da festa, do riso e da musica. O lugar onde as cores
representam a nova realidade trazida pelos programas urbanizadores do governo em
suas diversas esferas. A favela deixou de ser sujeira e violéncia; se tornou
comunidade. Deixou de ser tijolo, reboco e compensado; se tornou colorida. Pobre ndo
deixou de ser, mas agora ha a “dignidade”, trazida pelas ONGs, pelos empresarios
que potencializam “oportunidades”, pelos turistas, que “investem” na transformacéao
dessa realidade. A nova imagem da favela é, acima de tudo, positiva. Mas, ainda

assim, é favela.
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