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RESUMO

A obra paisagistica de Roberto Burle Marx é atualmente considerada uma das mais
importantes do século XX, e possibilitou no Brasil, numa associacdo com o Movimento
Modernista, a consolidagao de uma nova linguagem paisagistica, que permitiu fundir dentro
do campo profissional do paisagismo o conhecimento cientifico e o campo das artes, criando
um novo estilo com identidade tipicamente nacional.

A presente pesquisa tem como objetivo principal estudar a importancia da obra de
Burle Marx, no que se refere a singular criatividade empregada nas composicdes plasticas de
seus projetos paisagisticos. Busca entender, com base em um suporte tedrico de diversos
autores que abordaram temas relativos a paisagem, metodologia e concepc¢do de projeto,
como essa caracteristica claramente vinculada ao seu viés artistico se relaciona com outras
guestoes implicadas na definicdo projetual, tal como os aspectos ambientais, os aspectos
funcionais e os aspectos culturais da obra, considerados de grande relevancia no conjunto
de sua obra.

Dessa maneira, procuramos no decorrer da pesquisa aprofundar nosso conceito de
abordagem sobre esses aspectos com o intuito de compreender sua articulacdo dentro do
processo de concepc¢ao de projeto. Com base na andlise de algumas obras do paisagista
identificou-se, ao final do trabalho, uma série de elementos e artificios de projeto
recorrentes ao longo da sua producao, destacando uma espécie de vocabuldrio utilizado,

representado sob a forma de um breve catalogo de elementos compositivos.



ABSTRACT

The landscape design of Roberto Burle Marx is currently considered one of the most
important of 20th century, that enabled in Brazil, in association with the Modern Movement,
the consolidation of a new language, allowing within the landscape design field the
combination of scientific knowledge and the arts, creating a new style identity typically
national.

This research has as main objective to study the importance of Burle Marx’s work,
regard to the unique creativity employed in plastic compositions of his landscape designs.
Pursues to understand, based on a theoretical support of several authors who have
addressed issues related to landscape, methodology and design development, how this
attribute clearly linked to his artistic bias relates to other issues involved in design definition,
such as environmental aspects, functional aspects and cultural aspects of the construction,
considered of great importance in all of Burle Marx’s work.

Thus, during this research we tried to deepen our approach concept on these
aspects in order to understand their articulation within the process of design development.
Based on the analysis of some Burle Marx’s designs we could identify, at the end of this
essay, a number of elements and design devices recurring throughout his production,

highlighting a sort of vocabulary represented as a brief catalog of composition elements.
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Figura 97 — p. 102: Parque das Mangabeiras, Belo Horizonte, MG. Arte sobre ampliacdo do
desenho do Parque das dguas. Fonte: Acervo da Burle Marx & Cia. Ltda.

Figura 98 — p. 102: Parque das Mangabeiras, Belo Horizonte, MG. Parque das aguas, area

com bancos. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (jan. 2011).
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Figura 99 — p. 102: Parque das Mangabeiras, Belo Horizonte, MG. Parque das aguas, detalhe
da paginagdo de piso. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (jan. 2011).

Figura 100 — p. 103: Praga Senador Salgado Filho, Rio de Janeiro. Detalhe da prancha
colorida. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.

Figura 101 — p. 103: Praga Senador Salgado Filho, Rio de Janeiro. Foto antiga do lago com
grupos de plantas aquaticas. Fonte: Frota et al (2009, p. 86). Autoria da foto: Kurt Klagsbrunn
(1959).

Figura 102 — p. 104: Praga Triangular, Brasilia. Espelho d’agua. Fonte: Acervo particular.
Autoria da foto: Haruyoshi Ono.

Figura 103 — p. 104: Parque das Mangabeiras, Belo Horizonte, MG. Parque das aguas, ilha
com area de estar. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (jan. 2011).

Figura 104 — p. 104: Parque das Mangabeiras, Belo Horizonte, MG. Parque das aguas, ilha
com area de estar. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (jan. 2011).

Figura 105 — p. 106: Resid. Baby Pignatari (atual Parque Burle Marx), Morumbi, SP. Gramado
xadrez. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (set. 2009).

Figura 106 — p. 106: Fazenda Vargem Grande, Areias, SP. Lago com quedas d’4dgua. Fonte:
Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (mar. 2005).

Figura 107 — p. 106: Fazenda Vargem Grande, Areias, SP. Lago com quedas d’agua. Fonte:
Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (mar. 2005).

Figura 108 — p. 107: Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Jardim no entorno do Museu de
Arte Moderna. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto: Haruyoshi Ono (nov. 2004).

Figura 109 — p. 108: Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Entorno do Museu de Arte
Moderna. Fonte: Adams (1991, p. 71). Acervo Ministério das RelacGes Exteriores.

Figura 110 — p. 108: Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Entorno do Museu de Arte
Moderna, Jardim de ondas. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto: Haruyoshi Ono.

Figura 111 — p. 108: Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Canteiros geométricos no entorno
do Museu de Arte Moderna. Fonte: Siqueira (2001, p. 73). Autoria da foto: Elaine Ramos.
Figura 112 — p. 108: Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Canteiros geométricos no entorno
do Museu de Arte Moderna. Fonte: Motta (1986, p. 24). Autoria da foto: Marcel Gautherot.
Figura 113 — p. 110: Fazenda Vargem Grande, Areias, SP. Renque de palmeiras. Fonte:

Acervo particular. Autoria da foto: Haruyoshi Ono.
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Figura 114 — p. 110: Residéncia Baby Pignatari (atual Parque Burle Marx), Morumbi, SP.
Renque de palmeiras. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (set. 2009).

Figura 115 — p. 111: Residéncia Edmundo Cavanellas (atual Faz. Tacaruna), Pedro do Rio, RJ.
Contraste de cores dos canteiros. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (maio,
2004).

Figura 116 — p. 111: Residéncia Alberto Kronsfoth (atual Resid. Ralph Camargo). Contraste de
cores dos canteiros. Fonte: Bardi (1964, p. 111). Autoria da foto: Marcel Gautherot.

Figura 117 — p. 112: Residéncia Odette Monteiro (atual Fazenda Marambaia), Petrdépolis, RJ.
Contraste de textura dos canteiros. Fonte: Siqueira (2001, p. 49). Autoria da foto: Andres
Otero.

Figura 118 — p. 112: Residéncia Alberto Kronsfoth, atual Residéncia Ralf Camargo,
Teresopolis, RJ. Contraste de textura dos canteiros. Fonte: Motta (1986, p. 104).

Figura 119 — p. 113: Ministério das Relacdes Exteriores, Brasilia, DF. Contraste de texturas
dos materiais Fonte: Frota et al (2009, p. 119). Autoria da foto: Cesar Barreto.

Figura 120 — p. 113: Banco Safra, Avenida Paulista, SP. Contraste de texturas dos materiais.
Fonte: Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (jul. 2009).

Figura 121 — p. 114: Residéncia Odette Monteiro (atual Fazenda Marambaia), Petrdépolis, RJ.
Contraste de volumes. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (mar. 2010).
Figura 122 — p. 114: Residéncia Alberto Kronsfoth (atual Resid. Ralph Camargo), Teresépolis,
RJ. Contraste de volumes. Fonte: Siqueira (2001, p. 56). Autoria da foto: Andres Otero.

Figura 123 — p. 115: Banco Safra, Bela Cintra, SP. Estrutura para plantas. Fonte: Motta (1984,
p. 173). Autoria da foto: Romulo Fialdini.

Figura 124 — p. 115: Xerox, RJ. Estrutura para plantas. Fonte: Eliovson (1990, p. 84). Autoria
da foto: Sima Eliovson e Mick Hales.

Figura 125 — p. 116: Praca Heitor Bastos Tigre, Rio de Janeiro, RJ. Escultura. Fonte: Acervo
particular. Autoria da foto: Julio Ono (dez. 2003).

Figura 126 — p. 116: Fazenda Vargem Grande, Areias, SP. Escultura. Fonte: Acervo particular.
Autoria da foto: Julio Ono (mar. 2005).

Figura 127 — p. 117: Tribunal de Contas da Unido, Brasilia, DF. Quedas d’agua. Fonte: Acervo

particular. Autoria da foto: Haruyoshi Ono.
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Figura 128 — p. 117: Fazenda Vargem Grande, Areias, SP. Quedas d’dgua. Fonte: Acervo
particular. Autoria da foto: Julio Ono (mar. 2005).

Figura 129 — p. 118: Terreiro de Jesus, Salvador, BA. Desenho de piso. Fonte: Hamerman
(1995, p. 163). Autoria da foto: Pierre Verger (1973).

Figura 130 — p. 118: Terreiro de Jesus, Salvador, BA. Prancha colorida. Fonte: Acervo Burle
Marx & Cia.Ltda.

Figura 131 — p. 119: Largo da Carioca, Rio de Janeiro, RJ. Desenho de piso. Fonte: Farah et a/
(2010, p. 87). Autoria da foto: Haruyoshi Ono

Figura 132 — p. 119: Largo da Carioca, Rio de Janeiro, RJ. Desenho de piso. Fonte: Acervo
Burle Marx & Cia. Ltda.

Figura 133 — p. 120: Banco Safra Sede, S3o Paulo, SP. Painel de concreto. Fonte: Acervo
particular. Autoria da foto: Julio Ono (jul. 2009).

Figura 134 — p. 120: Centro Civico de Santo André, SP. Painel Triptico de concreto. Fonte:
Motta (1986, p. 131). Autoria da foto: Marcel Gautherot.

Figura 135 — p. 121: Sitio Roberto Burle Marx, Rio de Janeiro, RJ. Painel de pedra. Fonte:
Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (out. 2009).

Figura 136 — p. 121: Praca Alberto Dalva Simao, Belo Horizonte, MG. Painel de concreto.

Fonte: Acervo particular. Autoria da foto: Julio Ono (dez. 2009).
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ROBERTO BURLE MARX: UM NOVO OLHAR SOBRE O DESENHO DA PAISAGEM

INTRODUCAO

Roberto Burle Marx foi o precursor de uma nova linguagem no campo do
paisagismo no século XX, deixando uma vasta obra como legado que tem possibilitado
perpetuar sua maneira de ver, sentir e interagir com o meio ambiente e a paisagem.

A importancia da obra paisagistica de Burle Marx é reconhecida como uma heranga
atualmente indissocidvel do contexto urbano de algumas grandes cidades brasileiras,
principalmente Rio de Janeiro, no qual se destacam o Parque do Aterro do Flamengo e o
Calcad3do de Copacabana, e em diversas cidades do pais, como Belo Horizonte e Brasilia. A
nivel internacional, ainda no contexto urbano, varios projetos do paisagista devem ser
apontados como de grande importancia para a cidade, tal como o Parque del Este em
Caracas, o Biscayne Boulevard em Miami, o Kuala Lumpur City Centre na Malasia, entre
outros.

Dada a singularidade da obra paisagistica de Burle Marx, ao longo das ultimas
décadas, varios autores a tém estudado sob diversos enfoques e abordagens. Essas
diferentes abordagens de pesquisa tém sido registradas em publicac¢des, dissertacdes e teses
no campo do paisagismo, assim como também tém contribuido para o desenvolvimento de
projetos nesse campo de atuagao.

O intuito principal desta pesquisa foi, com base no estudo de algumas
caracteristicas inerentes da obra paisagistica de Roberto Burle Marx, desenvolver uma
discussdo sobre a importancia de seus projetos paisagisticos na apreensao e valorizacdo do
espaco, seja ele um espaco privado ou um espaco publico, ressaltando neste ultimo caso,
gue Burle Marx sempre valorizou sobremaneira a populag¢ado das cidades, ao proporcionar
uma melhoria na qualidade de vida, através da possibilidade de maior contato com a
natureza e com atividades de lazer e esportes, ao introduzir equipamentos diversificados e
funcionais nos seus projetos.

Entendemos que a obra de Roberto Burle Marx é ampla e diversa, elaborada no

decorrer de seis décadas, desde 1930, quando projeta seu primeiro jardim no bairro de



Copacabana e inicia assim seu trabalho como paisagista, prosseguindo até o inicio da década
de 1990, quando ainda participava na concep¢dao de projetos junto a equipe de seu
escritorio, tendo realizado mais de dois mil projetos em toda sua trajetdria profissional.

O contexto cultural de uma determinada obra, aliado as suas caracteristicas
ambientais e funcionais foram sempre preocupacfes basicas na elaboracdo dos projetos
paisagisticos desenvolvidos por Roberto Burle Marx. Isso se deve em grande parte a sua
experiéncia através de diversas excursdes pelo interior do Brasil, que possibilitou o estudo e
o conhecimento da flora das diversas regides do pais e compreensdo dos complexos
processos de associagcdes naturais entre as espécies vegetais, um dos aspectos de grande
relevancia no desenvolvimento dos seus projetos.

As décadas de 1930 e 1940 abrangem um periodo onde seus trabalhos se
consolidaram e ficaram conhecidos no pais e no exterior. No Brasil, este era um momento
particularmente interessante pela necessidade de se criar uma nova linguagem de afirmacao
dos valores locais, de exaltar uma consciéncia de identidade nacional. Burle Marx entende
esses valores e os utiliza de uma forma singular, resultando na sua influéncia junto ao grupo
de arquitetos brasileiros da época, lhe rendendo diversos projetos em associacdo a esses
profissionais. Algumas das obras desse periodo foram consideradas, devido as suas
peculiaridades frente as transformac¢des que Burle Marx impusera na pratica projetual, de
extrema importancia para a afirmacao do artista dentro do campo do paisagismo e junto ao
Movimento Modernista.

Essa pesquisa teve inicio em 2009, ano em que se celebrou o centenario de
nascimento de Roberto Burle Marx, comemorado através de inUmeras homenagens ao
artista em diversas partes do mundo, seja sob forma de exposicoes, publicacdes e
festividades. A elaboracdo desse trabalho tenta de certa maneira se unir as demais

homenagens.



OBJETIVOS

A presente pesquisa tem como objetivo principal analisar a obra paisagistica de
Roberto Burle Marx, no que tange a peculiar criatividade empregada nas composi¢des
plasticas de seus projetos. Tenta compreender como esse carater da composicao frequente
em seus projetos se articula com outras questdes implicadas na definicdo projetual, tais
como aspectos ambientais e ecoldgicos, aspectos funcionais e aspectos culturais, os quais
assumem fundamental importancia no contexto de sua obra e sdao determinantes em toda a
sua produgao.

Buscou-se assim selecionar um grupo de projetos, escolhidos em funcdo de sua
significancia compositiva e de seus atributos de escala de intervencao e do programa de uso
e funcdo, incluindo nesses aspectos, sobretudo, o potencial de andlise dos elementos
compositivos neles observados. Para tanto foi importante, para a andlise dos elementos
compositivos, destacar alguns que sdo recorrentes, ou seja, se repetem em diferentes
projetos do paisagista, criando uma espécie de vocabuldrio. Entretanto, compreendemos
gue a composicdo de cada projeto é Unica e indivisivel, e esses elementos, seja 0 mosaico da
pavimentacdo, o painel escultérico, ou a queda d’agua, sdo integrados e indissociaveis a
composicao da obra como um todo.

Ao buscar o entendimento de seu trabalho no campo do paisagismo sob esses
diferentes enfoques, cabe ainda ressaltar que nao foi pretensdo desta pesquisa analisar todo
o conjunto da obra de Roberto Burle Marx, de forma a esgotar seu estudo, o que inclusive
fugiria do escopo de uma proposta de dissertacdao de Mestrado.

Este estudo visa fazer uma reflexdo sobre a forca do viés artistico presente nos
projetos paisagisticos de Burle Marx e de como essa caracteristica influencia na valorizacgao,
apropriacdo e utilizacdo do espaco projetado, facilitando a sua interacdo com os usudrios.
Contudo essa pesquisa nao pretende responder o que é, nem tampouco como se estabelece
o carater artistico na composicdo de seus projetos. Ao longo da pesquisa iremos levantar
algumas discussdes sobre Arte e Paisagem, como forma de buscar uma melhor compreensao
do processo criativo e compositivo, porém, é importante deixar claro que ndo se trata de
definir o que é arte em si, discussdao muito abrangente e que fugiria do escopo desta

pesquisa.



Assim, um dos enfoques deste estudo sera também estudar a manifestacdo do
fendmeno artistico consequente deste aspecto metodoldgico do projeto, sua relagdo aos
fatores condicionantes da cultura local e aos fatores ambientais da regiao.

Nesse sentido, esta pesquisa tem como objetivo especifico entender o
envolvimento de Roberto Burle Marx junto ao Movimento Modernista, possibilitando a
contextualizagdo da producdo de seus projetos paisagisticos em fungdo do momento
histérico do qual fez parte. Visa, acima de tudo, levantar algumas discussdes sobre o
processo de consolidagdo de uma nova linguagem paisagistica, que permitiu fundir dentro
do campo profissional do paisagismo o conhecimento cientifico e o campo das artes, criando
uma maneira Unica de projetar.

Outra questdo importante a ser investigada no nosso estudo é o processo de
projeto caracteristico do trabalho de Burle Marx. Acreditamos que, ao refletirmos sobre
esses aspectos em sua obra e a forma como se articulam, estaremos contribuindo um pouco

mais para a compreensdo de sua metodologia de trabalho.



ESTRUTURA TEORICO-METODOLOGICA

O caminho de pesquisa adotado teve como premissa inicial o estudo de alguns
autores que falaram sobre a obra de Roberto Burle Marx. Este estudo tedrico foi
fundamental para o entendimento de seu percurso nas artes e de suas influéncias durante
seu processo de consolidagdao como paisagista. Dessa forma, trouxemos para nossa pesquisa
diversos autores que nos possibilitaram um panorama geral sobre a obra e vida de Burle
Marx, entre eles destacamos Fleming (1996), Adams (1991) e Eliovson (1991) pela
consisténcia de seus trabalhos.

Fleming (1996), por ser o responsavel pela biografia de Burle Marx, contribuiu
obviamente com uma soélida base tedrica para essa pesquisa. Possibilitou a compreensao da
articulacdo entre as diversas etapas da vida do paisagista e seu trabalho no campo das Artes
e do Paisagismo. Através dos depoimentos do préprio paisagista, foi possivel entender ou
pontuar os momentos mais marcantes de sua vida profissional.

Eliovson (1991) foi também uma importante fonte bibliografica por destacar varios
aspectos de grande complexidade, peculiares a sua obra paisagistica, tal como a inter-
relacdo entre arte e ciéncia no desenvolvimento de seus jardins, e seu envolvimento com o
Movimento Modernista. Cabe ressaltar também a contribuicdo dessa autora para a
importancia das viagens de estudo e coleta de plantas no interior do pais, experiéncia
fundamental no trabalho de Burle Marx.

Outra importante contribuicdo a pesquisa foi dada por Adams (1991), com suas
abordagens a respeito da consolidagdo da obra paisagistica de Burle Marx no cenario
brasileiro e internacional, culminando com o que ele ressaltou “estilo Burle Marx”.

E importante chamar atencdo também que diversos outros autores de varias
maneiras contribuiram para maiores conhecimentos sobre a obra paisagistica de Burle Marx.
Entre eles, cabe ressaltar a importancia dos pressupostos tedricos de Bardi (1964), Siqueira
(2001) e Dourado (2009), que, entre tantos outros, foram fundamentais para a consolidacdo
de nossa base conceitual para andlise de projeto.

Alguns dos autores pesquisados afirmam identificar fases onde Burle Marx passa a
adotar um determinado estilo de composicdo, evidenciado ora pela geometrizacdo das

formas, ora pelo uso de formas livres e sinuosas. Tivemos a intencdao de, no decorrer da
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pesquisa, compreender os variados pontos de vista desses autores, de forma a consolidar
uma estrutura de pensamento que pudesse concordar ou discordar de tal abordagem. Esses
conhecimentos foram de grande valor para a escolha dos projetos analisados, pois uma
escolha baseada unicamente em funcdo das fases ou etapas cronoldgicas restringiria
algumas importantes questdes sobre composicdo, tdo diversificada no caso da obra
paisagistica de Burle Marx.

A partir desses conhecimentos preliminares, nosso enfoque metodolégico se
baseou na identificacdao e no estudo das diversas caracteristicas comumente encontradas no
projeto paisagistico de Burle Marx. E importante ressaltar que uma dessas caracteristicas
motivou desde o inicio a nossa pesquisa, por se apresentar de forma tdo marcante, e
articulada a toda composicdo: o viés artistico. Essa caracteristica artistica, evidenciada em
todos os seus projetos paisagisticos, direcionou nosso estudo no destaque de sua articulacdo
junto aos aspectos considerados varidveis de cada projeto, ou seja, que sdo incorporados em

cada projeto de forma singular e particular.

Durante o estudo foi possivel verificar que a concepcdo de cada projeto considerava
basicamente trés fatores, aqui denominados por aspectos, durante o desenvolvimento do
processo projetual. Serdo abordados de maneira sucinta agora, sem um maior
aprofundamento, pois serdo estudados de forma mais detalhada no decorrer do trabalho.

A definicdo do aspecto cultural no projeto de paisagismo surgiu da discussdo sobre

a necessidade de o projeto contemplar as singularidades da cultura local, na tentativa de



identificar os valores e significados presentes no local, suas raizes culturais, buscando
potencializar uma melhor apropriagao do espago pela populagao.

Em relacdo ao aspecto ambiental, o projeto deve levar em consideracdao as
condicionantes ambientais do local, possibilitando uma melhor relagao entre a intervengao e
a paisagem de entorno. O aspecto ambiental é, dessa forma, muito mais amplo, pois envolve
questdes relacionadas tanto a preservacdao do meio ambiente natural, como também aos
conceitos de ecologia e ecossistema.

Essas discussOes sobre o aspecto ambiental sdo bastante pertinentes,
principalmente quando tratamos de um entorno construido, no caso do meio urbano, pois
nos possibilitou ter uma visao da importancia de um maior contato com a natureza e
qualidade de vida.

Procuramos também analisar a obra paisagistica e sua articulagdo com o contexto
urbano, ou seja, seu papel para a cidade, e a sua relagdo com outros espacgos livres e com a
arquitetura do entorno. Nesse sentido, destacamos finalmente o aspecto funcional, que se
baseia na definicdo do programa de uso e fun¢des de determinada obra. Como ja ressaltado
anteriormente, o aspecto funcional da obra paisagistica deve levar em conta a melhoria da
qualidade de vida das popula¢des das cidades, e sempre foi uma das grandes preocupacdes
de Roberto Burle Marx.

O presente estudo foi direcionado, portanto, para destacar os aspectos culturais,
ambientais e funcionais presentes no projeto de paisagismo, os quais, na obra de Roberto
Burle Marx, estdo intimamente relacionados a criacdo do fend6meno artistico. Nesse sentido,
foi utilizada uma metodologia de estudo e andlise de projeto em fungdo desses aspectos e
suas inter-relacdes durante o processo de criacdo e posteriormente no conjunto final da
obra. A adog¢do dessa metodologia nos proporcionou identificar e relacionar as principais
caracteristicas de cada projeto em relacdo ao seu processo de criacdo, ampliando nosso
conhecimento sobre o método de composicdo do paisagismo de Roberto Burle Marx. Vale
ressaltar a importancia da presente pesquisa por empregar uma metodologia de estudo que
possibilitou articular os diferentes aspectos a composicdo do projeto, ndo enfocado ainda de
forma detalhada por outro autor em um estudo unico.

Dessa forma, no decorrer da pesquisa, foi considerado importante buscar uma

selecdo de projetos realizados por Burle Marx que se destacassem pela significancia de sua
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composicdo, e que exploraram diversos elementos de andlise. Optamos por adotar para o
estudo um grupo de projetos baseados nos seus atributos de escala de intervengao e do
programa de uso e fung¢do, buscando, portanto, a analise das caracteristicas desses projetos
em contextos diferenciados.

Para a andlise dos projetos nos baseamos no conceito apresentado por Giedion
(1957) sobre a criagdo de jardins por Burle Marx. Esse autor nos aponta trés temadticas
constitutivas da arte paisagistica de Burle Marx: o plano, a cor e a forma dada a estes dois
elementos. Com base nessa abordagem, adotaremos a analise da sintaxe plastica a partir
dos PLANOS e CORES, e posteriormente definindo sua articulacdo através da FORMA e
VOLUME. Segundo esse autor, o mérito de Burle Marx se da pelo éxito da relacdo entre as
formas dos planos e cores. O contraste de cores, texturas, e volumes é uma caracteristica de
grande importancia na obra de Burle Marx e serd amplamente trabalhada nessa pesquisa.

Olin (2011) e Turner (1996) possibilitaram o aprofundamento da base tedrica de
nosso estudo sobre metodologia e desenvolvimento de projeto de paisagismo. Concordamos
com Turner (1996) quando o autor destaca a multidisciplinaridade do campo do paisagismo.
Acrescenta ainda que os periodos mais importantes da histdéria dos jardins e do paisagismo
foram aqueles onde os paisagistas alcancaram e forjaram relagdes com os artistas, os
cientistas e os filésofos, como na Roma no século XVI, na Inglaterra no século XVIIl e na
América no século XX. Por outro lado, Olin, pela sua experiéncia no campo do ensino da
disciplina de paisagismo, nos forneceu subsidios para entender melhor algumas questdes
sobre metodologia de projeto, nos esclarecendo com seus conceitos, o emprego da
criatividade e originalidade na concepc¢ao de projeto.

Para debatermos os aspectos ambientais trabalhados junto ao projeto de
paisagismo, seguimos a abordagem estabelecida por McHarg (1969). Apesar de esse autor
adotar uma perspectiva mais ampla sobre as interven¢cbes no meio ambiente, em grande
parte debatida sobre a escala do planejamento urbano, sua base tedrica nos possibilitou
uma melhor compreensdo sobre os diversos sistemas naturais relacionados sobremaneira ao
projeto de paisagismo, tal como a hidrologia, topografia e vegetacao.

Outra contribuicdo fundamental que embasou nossos estudos sobre aspectos
culturais no projeto paisagistico foi dada por Lyall (1991), principalmente através de suas

consideracbes sobre a inter-relacdo entre paisagismo e as raizes culturais do lugar.
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Conforme salienta o autor, o paisagismo precisa de um significado que pertenca a esséncia
cultural do passado e ao contexto do local. Outra fonte tedrica utilizada foi trazida por
Cosgrove (2002, 2004) que, de forma mais abrangente, levanta algumas questdes sobre a
relagdo entre homem e paisagem que nos permitiram maior embasamento sobre
paisagismo e suas expressdes como produto cultural.

Em relagdo a compreensdo no processo de criagdo artistica, o suporte tedrico de
Ostrower (1999) foi fundamental para nos permitir uma visdo mais abrangente sobre o viés
artistico aplicado ao projeto paisagistico. Apesar de ndo ser nossa intencao aprofundar este
enfoque, dada a complexidade sobre a definicdo do que é arte, foi importante conhecer os
conceitos da autora pela propriedade das suas discussGes sobre os processos artisticos.
Sobre esse assunto devemos inclusive ressaltar os conceitos abordados por Magalhaes
(2001) sobre projeto de paisagismo e o valor da forma como expressdo artistica, que
também foram importantes e nos auxiliaram durante a andlise da obra de Roberto Burle
Marx.

Seguindo esta linha de discussdao, a nogdao dos conceitos sobre Arte e Paisagem
levantados por Beardsley (2006) e Schwartz (1998), permitiram entender as possiveis
relagcbes de arte com as premissas ambientais, funcionais e os fatores culturais envolvidos. A
partir desse aprofundamento tedrico foi possivel entender como determinada manifestacao
artistica se reflete na apropriacdo de determinada obra (espago/uso/funcdo). Esses
conhecimentos permitiram, mesmo sem uma andlise mais profundada, identificar através
dessas inter-relacdes, as formas como sao articuladas e apropriadas para a definicao final da
composicao.

Finalmente, tivemos a chance de estabelecer contato com alguns profissionais que
fizeram parte da equipe de trabalho de Roberto Burle Marx e que com ele conviveram em
diferentes momentos, realizando, no decorrer da pesquisa, algumas entrevistas nas quais foi
possivel discutir diferentes assuntos pertinentes ao nosso estudo. A estrutura utilizada foi de
entrevistas abertas que se apresentaram bastante esclarecedoras, e, de fato, ratificaram

muitos dos nossos questionamentos sobre o processo metodolégico de concepcdo de



projetos adotado por Roberto Burle Marx, e sobre a conceituacdo e a articulacdo dos
aspectos estudados’.

Baseados no conhecimento tedrico adquirido em todo processo, foi possivel
identificar na obra paisagistica de Burle Marx algumas caracteristicas que se destacavam e se
repetiam ao longo de toda sua producao.

Nesse sentido, nossa abordagem de estudo buscou analisar as caracteristicas
principais de cada projeto escolhido, elegendo um grupo de projetos para cada um dos trés
aspectos definidos, buscando finalmente entender a articulagdo dos diversos elementos
compositivos empregados na sua obra. Vale salientar que, apesar de identificar e
compreender cada um desses aspectos, apresentar essas questdes de forma clara num Unico
projeto foi dificil, pois cada projeto é concebido para uma situagao distinta, Unica e singular.
Na concepgao de um projeto, Burle Marx encarava a composicao sempre como um todo.
Dessa forma, buscamos primeiramente a conceitua¢do de cada aspecto com o auxilio de um
grupo mais abrangente de projetos, de maneira a deixar clara a intencdo de nosso estudo.

Uma vez estabelecida a conceituagdo dessa nossa abordagem, consideramos
fundamental eleger para cada aspecto um Uunico projeto que concluisse o nosso
entendimento de cada uma dessas questdes. Dessa forma escolhemos como projeto
principal para apresentacdao do aspecto cultural o Kuala Lumpur City Centre Park, para o
aspecto funcional adotamos o Parque do Aterro do Flamengo e, por fim, escolhemos como
projeto principal do aspecto ambiental o Parque de Araxa.

A partir da analise dos projetos mencionados foi possivel também compreender a
relacdo entre os diversos aspectos da obra e os elementos ou artificios compositivos nela
empregados. Dessa forma, o estudo se direcionou para a andlise desses elementos

presentes em diferentes projetos, culminando por fim na elaboracdo de um catdlogo

! As entrevistas tiveram um formato de conversa informal, onde foi possivel abordar diferentes
questdes, entre as quais destacamos os temas sobre concepc¢do e desenvolvimento de projeto, sobre o dia a
dia de Roberto Burle Marx no Sitio, no Escritério e nas diversas viagens de pesquisa. Para tanto, devemos citar
a importante contribuicdo de José Tabacow, ex-sdcio de Burle Marx e atualmente professor da Unisul, de Klara
Kaiser, arquiteta colaboradora do paisagista, hoje professora da Fau Usp, de Koiti Mori, arquiteto paisagista
que também fez parte da equipe de profissionais do escritorio Burle Marx & Cia. Ltda., e Haruyoshi Ono, sécio

diretor do escritdrio, que disponibilizaram tempo e atencdo para os nossos estudos.
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compositivo que fortaleceu o conceito de um vocabuldrio préprio empregado por Burle

Marx em seus projetos paisagisticos.
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APRESENTACAO DA DISSERTACAO

A seguir, para melhor compreensao da dissertacao, apresentaremos os capitulos do
presente estudo e seus respectivos conteudos.

No Capitulo 1 “Burle Marx: Vivéncia nas Artes” apresentaremos uma breve
abordagem sobre a vida e a formacdao de Roberto Burle Marx de forma a compreender
melhor o percurso de sua producdo, seu envolvimento profissional e pessoal com diversos
arquitetos e cientistas que auxiliaram no amadurecimento de suas ideias. Estaremos
também situando o momento de producgdo cultural no qual participou inicialmente como
colaborador e mais tarde se tornando uma referéncia, consolidando um estilo conhecido
nacional e internacionalmente com uma nova linguagem projetual.

Abordaremos também sua experiéncia nas artes, a diversidade com que percorria
diversos campos da criacdo, na pintura, cenografia, tapecaria, desenhos de joias, entre
outros, assim como criacdo do Sitio Roberto Burle Marx, de fundamental importancia em
sua vida.

No Capitulo 2 “Paisagismo e Concepcao” abordaremos o projeto paisagistico e suas
peculiaridades, a partir de alguns autores que irdo nos auxiliar com seus conceitos sobre
paisagem e paisagismo, metodologia de projeto e concep¢dao da paisagem. Enfocaremos
também conceitos sobre paisagismo e modernismo, sobre a relacdo entre arte e paisagem,
além de conceitos sobre significado da paisagem relacionados aos aspectos culturais do
projeto. Teremos ainda a contribuicdo de outros autores para nossa abordagem dos
aspectos funcionais e ambientais aplicados ao projeto de paisagismo, que nos servirdo como
base conceitual para nosso estudo.

O Capitulo 3 intitula-se “Burle Marx: Obra e Conceito”. Neste capitulo sera feita
uma analise dos autores que abordaram de forma mais aprofundada a obra de Roberto
Burle Marx. Serdo levantadas questdes relacionadas a sua obra em relacdo ao aspecto
funcional, ambiental e cultural, assim como sua preocupacdo em trazer para o convivio
social a relacdo com a natureza.

No Capitulo 4 “Composicdo na Paisagem: Analise de Casos” iremos analisar os
projetos escolhidos a partir dos aspectos propostos, objeto de estudo da Dissertacdo. A

partir dos pressupostos tedricos teremos conhecimento para identificar e analisar a
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significancia compositiva da obra paisagistica de Burle Marx. Ainda nesse capitulo
apresentaremos um catalogo de elementos compositivos que se destacam em sua obra, de

forma a ilustrar as consideragdes finais para a conclusdao da pesquisa.
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1. BURLE MARX: VIVENCIA NAS ARTES

1.1.  BREVE HISTORICO

Roberto Burle Marx nasceu em 04 de agosto de 1909 na cidade de Sao Paulo, sendo
o terceiro filho de Wilhelm Marx, nascido na Alemanha e Cecilia Burle, pernambucana de
origem francesa. A familia contou com a ajuda de uma empregada hidngara, chamada Anna
Piascek, para criacdo dos filhos, que teve grande influéncia na vida de Roberto e com quem
morou até o fim de sua existéncia (FLEMING, 1996).

Na residéncia da familia a arte da musica esteve sempre presente e os recitais que
aconteciam regularmente foram muito importantes na sua formacao artistica e cultural. Em
1913, por questdes econdmicas a familia se mudou para a cidade do Rio de Janeiro, fixando
residéncia no bairro do Leme. Uma das qualidades do bairro era a presenca da natureza, do
mar e da montanha, proporcionando a toda a familia maior contato com a exuberante flora
nativa. Roberto inicia os seus primeiros experimentos com as plantas na generosa area de
jardim da casa, cultivando junto com a mde e com a empregada diferentes espécies de
calddios, cravos e rosas, além de uma pequena horta. O arranjo de flores e pedras para
ornamentar a casa, aprendidos com a mae, foi o inicio de uma atividade que praticou
durante toda sua vida (FLEMING, 1996).

A educagdao dos filhos, muito importante para a familia, fez com que todos
estudassem diferentes idiomas, desde o alemdo falado com o pai, francés e inglés,
facilitando desde cedo o contato e entrosamento de Roberto com pessoas de diferentes

nacionalidades (RIZZO, 1992).

1.2. FORMACAO NAS ARTES

Roberto iniciou de maneira mais formal sua formacao artistica ao se matricular, por
incentivo do amigo e vizinho Lucio Costa, na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro. Porém,

em funcdo de uma enfermidade nos olhos teve que interromper seus estudos.
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Em 1928, a familia partiu para Berlim, considerada o centro da musica e do teatro
experimental. A cultura de vanguarda, a explosdao de cores das plantas na primavera, as
diversas éperas, as apresentacoes de ballet, as exposi¢cdes de arte, com destaque para a de
Van Gogh e da Galeria Flechstein, na qual estavam obras de Picasso, Klee e Matisse, foram
muito importantes na vida do jovem Roberto. Segundo seu préprio relato, a exposicao da
Galeria Flechstein teve um grande impacto em sua vida, sendo preciso algum tempo para
assimilar todas essas experiéncias (FLEMING, 1996, p. 34). Essas vivéncias fizeram com que
Roberto decidisse se tornar um pintor (RIZZO, 1992, p.24). Inicia suas primeiras aulas de
pintura no atelier de Degner Klemn, experimentando novos aprendizados com modelos
Vivos.

Teve outra grande experiéncia em Berlim, no Jardim Botanico de Dahlem, ao se
deparar com a belissima vegetacdo do Brasil como os filodendros, orquideas, calddios,
palmeiras e cactos, plantas que ele ja conhecia, porém que passam naquele momento a ter
um novo significado para ele. Comecou a se dar conta que precisa elaborar um vocabulario
personalizado de plantas, caso quisesse levar a jardinagem a sério (FLEMING, 1996).

Essa viagem foi também muito importante, pois serviu para que Roberto buscasse o
diagndstico para sua enfermidade nos olhos, iniciando na Suica seu tratamento médico.

Ao voltar para o Rio de Janeiro em 1930 reinicia seus estudos no curso de pintura da
Escola Nacional de Belas Artes, da qual Lucio Costa era o Diretor, dando continuidade,
portanto, na sua formacdo artistica. Teve contato com o artista expressionista alemao Leo
Putz que tinha sido convidado para dar aulas no curso de composicdo, e de quem se tornou
intérprete. Esse artista foi de grande importancia na sua formacao pelas diversas discussdes
sobre conceitos de composicdo aplicados ao jardim, as suas relacbes entre cores e

contrastes, texturas, superficies e ritmo (FLEMING, 1996; FROTA, 1997).

1.3.  INICIO PROFISSIONAL

O inicio de sua carreira como paisagista foi através do convite de Lucio Costa para
fazer o projeto do jardim do terraco de uma residéncia em Copacabana, cujo projeto de
arquitetura desenvolvia em parceria com o arquiteto ucraniano Gregori Warchavchik. Com

relacdo a esse terrago-jardim, Cavalcanti aponta que:
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Embora timida e circunscrevendo, ainda, as plantas aos canteiros com formas
circulares, triangulares ou retangulares, essa experiéncia Ihe integra ao campo
profissional modernista do qual, se tornaria, poucos anos depois, uma das figuras

exponenciais (CAVALCANTI, 2009, p. 49).

Nesse projeto Burle Marx prop06s o uso da Canna indica em grupos, salientando sua
floracdo de cores vivas, criando um contraponto com a cor branca adotada para a
construgdo. Esse projeto teve uma grande repercussao, levando Lucio Costa a indica-lo, em
1934, para o cargo de Diretor de Parques e Jardins de Recife, cidade que ja conhecia e que,
inclusive, tinha familiares. Naquela época havia arquitetos que sabiam um pouco sobre
plantas e havia botanicos que sabiam um pouco sobre projeto, porém ninguém no Brasil
sabia mesmo muita coisa sobre jardins, segundo pontua Fleming (1996, p. 39). O campo de

trabalho em Recife se tornou uma étima oportunidade para novas experiéncias.

Fig. 1: Residéncia Alfredo Schwartz, Copacabana, RJ. 1932. Fonte: Cavalcanti & el'Dahdah (2009. p. 88). Acervo Maria Elisa Costa.

O pais tinha como presidente Getulio Vargas, que nomeou Carlos de Lima
Cavalcanti para o governo de Pernambuco. Cavalcanti buscou a contribuicdo dos
profissionais que estavam comprometidos com os ideais da modernidade a fim de criar um
plano de desenvolvimento urbano para Recife (DOURADO, 2009, p. 262).

Burle Marx criou dessa forma um programa de requalificacdo e implementacao de

espacos publicos na capital de Pernambuco, sendo seus primeiros projetos na cidade o
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Jardim da Casa Forte e o Cactdrio da Madalena. O paisagista propds o uso de espécies
nativas da flora brasileira e do interior do Estado. O objetivo principal de Burle Marx foi
enriquecer o seu conhecimento de novos vocabuldrios de plantas, conforme ressalta Adams
(1991). Sobre esses projetos, Dourado (2009) destaca ainda o Jardim do Paldcio das
Princesas, sede do Governo, onde foram introduzidas diversas espécies de palmeiras e
plantas aqudticas, como os papiros e a vitéria-régia.

O projeto do Jardim da Casa Forte foi apresentado por Burle Marx (DOURADO,
2009), em forma de memorial descritivo, veiculado na imprensa local, sendo exposto da

seguinte forma:

O jardim sera composto de trés lagos, obedecendo a formas geométricas de maior
simplicidade. Com fung¢do educativa, cada um deles representard um grupo isolado

pela proveniéncia geografica de seus elementos, subordinados a ideia de conjunto.

O lago central circular sera o recipiente da flora aquatica amazénica. [...] Quanto
aos dois lagos retangulares, um serd dedicado a flora americana, e o outro, a
exotica. No primeiro, achar-se-a toda a grande variedade de plantas aquaticas de
nossos rios e agudes. [...] O lago exdtico contera a flora aquatica das regides

tropicais dos outros continentes. Neles serdo vistos o |6tus [...] e também os

Cyperus papyrus [...] (DOURADOQ, 2009, p. 270).

Fig. 2: Praga da Casa Forte, Recife, PE. Lago. Fonte: Siqueira (2001, p. 19). Autoria da foto Marcel Gautherot.
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Fig. 3: Praca da Casa Forte, Recife, PE. Plano Geral. Fonte: Dourado (2009, p. 272 e 273). Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.

Para a execucdo de seus projetos, Burle Marx se deparou com a falta de
fornecedores de plantas para seus jardins. Conseguiu carregamentos do Rio de Janeiro e
algumas espécies da Europa, destacando entre elas a Canna vermelha vinda da Alemanha.
Comecou a sentir necessidade da construcao de um viveiro particular de plantas para suprir
a demanda para a implantacdo de seus jardins (FLEMING, 1996).

Com essa visao comegou a adotar uma atividade que percorreria toda sua vida e
que acrescentou uma nova e importante caracteristica ao seu trabalho: as excursdes de
pesquisa e coleta de plantas. O Cactario da Madalena, de 1935, posteriormente batizado por
Burle Marx de Praga Euclides da Cunha, em homenagem ao autor de Os Sertdes, foi o
primeiro projeto no qual usou exemplares de cactos vindos diretamente da coleta de

ambientes naturais do interior de Pernambuco (HAMERMAN, 1995, p. 167).
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Fig. 4: Praga Euclides da Cunha, Recife, PE. Foto antiga da praga. Fonte: Dourado (2004, p. 277). Acervo do Museu da Cidade do Recife,

reprodugdo de Gustavo Maia.
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Essa atitude foi acima de tudo, conforme salienta Dourado (2009), um ato cultural
de afirmagdo de novos valores e de uma nova percepgao sobre os elementos da paisagem
nordestina. Foi considerado na época um dos mais polémicos projetos publicos que realizou
em Recife, porém é visto, devido a sua peculiaridade, como um dos primeiros jardins
ecolégicos do pais (ELIOVSON, 1991).

Além da afirmacdo da identidade local, através do uso da vegetacdo autdctone,
Dourado (2009, p. 59) afirma que “Burle Marx empregava os cactos num sentido simbdlico,
associando-os a expressao de brasilidade”. Burle Marx estava atento as condi¢cdes do meio
bidtico ao utilizar esse tipo de vegetacdo, por fazia parte da paisagem local e estava
totalmente adaptado as condicionantes naturais da regido. Essa dimensdo cientifica de
atentar para as questGes botanicas e ambientais, passaria a ser um dos tragos definidores de
toda a sua producao, a qual discutiremos mais adiante.

Em Pernambuco fez contato com um grupo de intelectuais, entre eles o sociélogo
Gilberto Freyre, o pintor Cicero Dias, Joaquim Cardoso, poeta e engenheiro estrutural de
grande importancia para a arquitetura modernista brasileira, e Clarival do Prado Valladares,
gue mais tarde se tornou um critico notdrio e fotégrafo (FLEMING, 1996).

Em 1937 Burle Marx constatou ser impossivel continuar a exercer de forma
satisfatdria seu trabalho na cidade do Recife, pois parte da aristocracia local ndo aceitava as
composicGes de seus projetos e o uso de espécies da vegetacdo local, por considerarem
plantas sem importancia, além de retratarem a pobreza do sertdo. Além disso, o prefeito da
cidade determinou que ele abolisse o uso da espécie Canna, devido a sua impressionante
coloracdo vermelha. Acreditava que a escolha dessa planta transparecia uma atitude

subversiva e de preceitos comunistas.

1.4. CONSOLIDANDO UMA NOVA LINGUAGEM PROJETUAL

Ao retornar ao Rio de Janeiro, Burle Marx continuou com sua atividade na pintura,
reiniciando seus estudos na Escola Nacional de Belas Artes onde passou a ter aulas com o
artista Candido Portinari, de quem virou assistente, contribuindo para consolidar sua

formacdo como artista plastico (FLEMING, 1996).
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Nesse periodo foi convidado por Lucio Costa para colaborar com o desenvolvimento
do projeto de paisagismo para o edificio do Ministério da Educac¢do e Saude, atual Palacio
Gustavo Capanema, no Centro do Rio de Janeiro. O projeto do novo edificio ja era familiar a
Burle Marx, entdo assistente de Portinari nas pinturas de diversos painéis da construgao.

Apds um concurso publico de anteprojetos para o edificio sede do Ministério em
1935, o trabalho vencedor foi arquivado pelo ministro Gustavo Capanema, pois nao
contemplava o ideal de modernidade que buscava na época. Assim, Lucio Costa foi
convidado para assumir o cargo de chefe da equipe que iria iniciar o desenvolvimento do
projeto seguindo os conceitos do Movimento Moderno. Convidou para sua equipe o0s
arquitetos Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira, Ernani Vasconcellos e Oscar
Niemeyer. Com o aval do ministro, Lucio Costa trouxe Le Corbusier como consultor da
equipe.

Conforme ressalta Segre et al (2006), para Lucio Costa o ambiente intelectual e
politico identificado com a vanguarda cultural favorecia a ideia da integracdo das artes, cuja
expressao culminou na sede do Ministério da Educacdo e Salde. Essa atitude é realcada
através do painel de azulejos no embasamento criados por Portinari, que se constituiu como
a sintese da integracao das artes com a arquitetura nesse projeto, como enfatizam os
autores.

A principio, Burle Marx adotou para os jardins do passeio um tracado mais
geométrico e regular, que delineavam as formas dos canteiros e a locacao da vegetacao.
Porém, entre 1942 e 1944, quando a construcdo do prédio ja havia se iniciado, apresentou
um novo e criativo projeto, onde as formas curvas dos canteiros traziam uma fluidez nos
percursos, empregando uma ideia de permeabilidade e integracdo espacial (DOURADO,

2009).
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Fig. 5: Ministério da Educacgdo e Saude (atual Palacio Gustavo Capanema), Rio de Janeiro, R). Formas sinuosas dos canteiros no passeio
proporcionam uma liberdade de fluxos e visadas, com destaque para o grupamento de palmeiras que cria um contraponto vertical com a

monumentalidade do prédio. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Isabela Ono (mar. 2005).

O tratamento do terrago-jardim é outro elemento de grande significancia nesse
projeto. Foi concebido como uma sala de visitas a céu aberto, e é praticamente invisivel do
nivel do passeio. Entretanto, é possivel contempla-lo de forma completa através das janelas
dos andares mais altos da edificacdo principal e dos prédios do entorno. Ao sentir a
necessidade de introduzir movimento, textura e cores marcantes, de maneira a contrapor a
qualidade estdtica da construcdo do edificio, conforme ressalta Adams (1991, p.28), Burle
Marx adotou um tracado de curvas suaves nos canteiros, criando amplas superficies de
manchas coloridas. O paisagista também propds pequenos grupamentos de espécies mais
altas, que se destacam na composicdo como pontos de interesse focal, atraindo, ao
caminhar, a atencdo do usuario do espaco.

Os espacos abertos desse projeto foram logo reconhecidos entre os mais belos da
modernidade brasileira e internacional. Sua importancia é ressaltada pelo fato de ser uma
das poucas obras que mantém até os dias atuais boa parte sua configuragao original,
conforme também ressalta Dourado (2009), e é considerado ainda um marco da arquitetura

e do paisagismo brasileiro.
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Fig. 6: Ministério da Educacgdo e Saude (atual Palacio Gustavo Capanema), Rio de Janeiro, RJ. Prancha colorida em guache do terrago-

jardim. Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.
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Fig. 7 e 8: Ministério da Educacgdo e Salde, terrago-jardim do auditério. Fonte (7): Acervo particular. Autoria da foto Haruyoshi Ono (nov.

2004); Fonte (8): Cavalcanti & el'Dahdah (2009. p. 205). Autoria da foto Nelson Kon.

Seguindo a trajetdria de Burle Marx, a década de 1940 em Minas Gerais apresentou
um excelente cendrio politico e econdmico para a elaboracdo de importantes projetos.
Algumas cidades como Belo Horizonte e Araxa receberam diversas obras publicas. Nesse
periodo, Burle Marx juntamente com o botanico Henrique Lahmeyer de Mello Barreto
tiveram a oportunidade de dar sequéncia as experimentac¢des de uso da vegetacdo indigena
e seus respectivos contrapontos cromaticos, como Dourado (2009) chama atengao.

Ainda em colaborag¢dao com Mello Barreto, Burle Marx iniciou o importante projeto
para o Parque de Araxa, no ano de 1943 (HAMERMAN, 1995, p. 177). Esta obra se destaca
por ter consolidado uma caracteristica que norteou todo seu trabalho, a preocupa¢dao com

as associagOes vegetais.
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Fig. 9: Parque de Araxa, MG. Fonte: Tabacow (2004, p. 44). Acervo Instituto Moreira Salles. Autoria da foto Marcel Gautherot.

O projeto datado de 1943 para o complexo da Pampulha, em Belo Horizonte, assim
como o Parque de Araxa, teve grande preocupacdo com relagdo aos aspectos ambientais,
um dos enfoques do nosso estudo que serd abordado mais adiante. Burle Marx, com Mello
Barreto, foi estimulado pelos valores autdctones e colocou nesse projeto os conhecimentos
sobre as relagBes entre a experiéncia cientifica e as aspira¢des artisticas. Imbuido de notavel
objetivo didatico e cultural, incluiu no projeto 191 espécies de plantas nativas da regido
(MOTTA, 1986).

E interessante ressaltar que a associagdo com Mello Barreto, com o qual fez vérias
expedicdes botanicas, rendeu-lhe um profundo conhecimento da exuberante flora brasileira.
Segundo Eliovson (1991, p. 29), esse envolvimento o levou a aprender como as plantas
nativas vivem consorciadas em seu ambiente natural, desenvolvendo assim o conhecimento
de como planta-las em seus jardins.

Infelizmente alguns projetos para o complexo da Pampulha n3o sairam do papel,
caso do Grande Hotel e do Golfe Clube. Esse ultimo, se executado, seria segundo Dourado
(2009, p. 135) a mais bela vitrina da vegetacdo de cerrado ja empreendida numa cidade
brasileira.

Entretanto, ainda hoje podemos encontrar no local os jardins do Cassino (atual
Museu de Arte da Pampulha), da Casa de Baile e da Igreja S3o Francisco de Assis, um dos

importantes pontos turisticos e de lazer da cidade.
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Fig. 10: Igreja de Sdo Francisco de Assis, Pampulha, Belo Horizonte, MG. Fachada recoberta com mural de ceramica e canteiros em flores.

Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (dez. 2009).

Outro projeto desenvolvido por Burle Marx nesse periodo foi para a residéncia de
Odette Monteiro, localizado em Corréas, distrito de Petrdpolis. Mais tarde conhecido como
Fazenda Marambaia, esta obra premiada na Bienal de S3o Paulo em 1946, atualmente ainda
permanece como um dos mais singulares e exuberantes jardins projetados por Burle Marx.

O local fora utilizado antes como area para o plantio de cana-de-acucar e café e
também serviu como local de pasto. Curiosamente, a pedido dos proprietarios, este jardim
comecou a ser projetado antes da construcdo da residéncia principal. E importante
mencionar que Burle Marx inclusive teve a liberdade de definir o local onde a casa seria
construida.

Nesse projeto o paisagista aproveitou a topografia natural do terreno para a
composi¢ao do jardim com caminhos sinuosos que induzem o caminhante a contemplagao
da paisagem. Destacou o contraste da vegetacdo pelo uso de diferentes texturas e cores nos
canteiros, criando ao mesmo tempo uma relacdo entre os volumes dos grupamentos de

plantas de maior porte.
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i e SR B
Fig. 11 e 12: Residéncia Odette Monteiro (atual Fazenda Marambaia), Petrdpolis, R). Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono

(mar. 2010 e nov. 2007, respectivamente).

A dgua é um dos elementos marcantes nessa obra juntamente com o relevo das
montanhas rochosas, dando destaque na percepc¢ao do jardim. O lago, possivel pelo desvio
de um riacho existente, domina a adrea central plana do terreno e se relaciona com o amplo

gramado e com as formas dos canteiros coloridos.

Fig. 13: Residéncia Odette Monteiro (atual Fazenda Marambaia), Petrépolis, RJ. Prancha colorida em guache. Autoria: Roberto Burle Marx,

1945. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda. Autoria da foto Haruyoshi Ono.

Um cérrego se movimenta pelo terreno em declive, através de diminutas barragens,
proporcionando um interessante efeito de pequenas laminas d’agua. Este elemento

estabelece uma ténue ligacdo entre a drea central do jardim e a construcdo que serve de
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apoio a festas, situada numa drea mais elevada e afastada. E |4 que podemos encontrar a
origem da agua do cérrego, um pequeno e elaborado lago de linhas retas construido em
concreto aparente e que também faz papel de reservatério. Dotado de diversas quedas
d’agua em diferentes alturas, este lago artificial nos apresenta um efeito de grande beleza. E
nessa construcao que nos deparamos também com um grande painel colorido de ceramica

ornamentado por motivos geométricos.

Fig. 14 e 15: Residéncia Odette Monteiro (atual Fazenda Marambaia), Petrépolis, RJ. Lago com diversas quedas d’agua. Pequeno cérrego e

ldminas d’dgua ao nivel do solo. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (mar. 2005).

1.5. CADINHO (SiTIO ROBERTO BURLE MARX)

Em 1950 Roberto Burle Marx adquiriu em parceria com o irmdo Siegfried o Sitio
Santo Antbénio da Bica, logo transformada em sua residéncia. Carinhosamente apelidada
pelo paisagista de “meu cadinho”, é conhecida atualmente como Sitio Roberto Burle Marx e
teve fundamental importancia na vida do paisagista.

Situado em Barra de Guaratiba, aproximadamente cinquenta quildbmetros do
Centro do Rio de Janeiro, tem aproximadamente 800 mil metros quadrados. A topografia é
muito diversificada, com dreas de rochas afloradas, brejos, morros, dreas planas e
significativa presenca de agua. Esse local apresentou uma importante funcdo na vida do
paisagista, visto que era onde aplicava de forma constante suas experiéncias no manejo e
cultivo de espécies vegetais e também aprofundava seus conhecimentos sobre as

associacOes vegetais. Era também nesse espaco onde preservava a vegetacao provinda de
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suas viagens e excursdes. Sendo sua residéncia oficial, era o local onde exercia sua plenitude
artistica, cantando, cozinhando, pintando, recebendo seus amigos e colaboradores e,

sobretudo, cuidando de suas plantas.

Fig. 16 e 17: Sitio Roberto Burle Marx, Barra de Guaratiba, RJ. Escadaria de acesso a capela. Jardim da varanda principal. Fonte: Acervo

particular. Autoria da foto Julio Ono (set. 2004).

Nesse local desenvolveu um verdadeiro laboratério para suas pesquisas com
diferentes vegetacbes. A casa principal, situada num ponto mais elevado do terreno,
apresenta logo na escadaria de seu acesso principal um grande painel escultérico de pedra,
material provindo da demolicdo dos antigos casarios do centro da cidade. Esse painel é ainda
suporte para plantas epifitas como bromélias de diferentes coloragdes, e apresenta também
laminas de quedas d’dgua que formam um lago ornamentado com canteiros aquaticos. Uma
area plana gramada serve de jardim, onde é apresentada uma composicdo de plantas
rasticas, arbustos coloridos e palmeiras exuberantes.

Burle Marx mostra sua constante preocupac¢do em preservar as raizes culturais do
local ao recuperar, com o auxilio do amigo e arquiteto Carlos Ledo, uma pequena capela
datada de 1846, conforme ressalta Bardi (1964, p. 22). Essa construcdao completa o cendrio,
e foi palco de diversos eventos, entre concertos de musica classica a celebra¢des de
casamento e missas abertas a comunidade local. Essa area também apresenta um amplo
gramado que servia para secar ao sol as pinturas em tecidos, os panneaux, que adornavam
as mesas de refeicdes durante suas confraternizacdes. A loggia, um saldo adornado com um

mural de ceramica em tons suaves de azul também elaborado pelo paisagista fornecia um

espaco acolhedor para a pratica da pintura sobre panos.

27



Seus viveiros botanicos se localizam na area mais baixa da propriedade, préxima ao
acesso principal. Sao constituidos de canteiros de plantas adultas e de mudas para
multiplicacdo de diversas espécies, como as bromélias, orquideas, anturios e os filodendros.

Esse importante espaco, o Sitio Roberto Burle Marx foi doado generosamente ao
Governo Federal na década de 1980, e atualmente é um local assegurado as geracdes
futuras. Protegido pelo Patrimoénio Histérico, o local é aberto a visitagdao publica, sendo
considerado um importante ponto turistico da cidade do Rio de Janeiro, e também um

espaco de pesquisa e aprendizado pela sua riqueza cultural e ambiental e pela sua beleza.

1.6. ARTE PLURAL

Por contar com uma formacdo académica da Escola de Belas Artes, Burle Marx, o
pintor, escultor, ceramista e cendgrafo, passou a utilizar os vdrios elementos, como a
topografia natural do terreno, os vegetais e minerais, como materiais para sua construcao
pldstica no campo do paisagismo, fazendo com que cada um separadamente ou em conjunto
formasse verdadeiras obras de arte. Assim como outros artistas plasticos usavam a tela, a
tinta e o pincel para suas realizagdes artisticas, Burle Marx transformava esses elementos,
criando parques e jardins com um forte viés artistico (ADAMS, 1991). Burle Marx praticou
uma nova linguagem na arte da jardinagem, inserindo os principios da composicdo plastica
académica do sentido abstrato na concepgao, escolha e no tragado do paisagismo, como
Costa (1969) corrobora.

Em contrapartida, ndo é prudente e verdadeiro afirmar que Roberto Burle Marx
simplesmente transpunha a sua pintura para o jardim nem que seus jardins se
transformavam em telas. Conforme iremos ressaltar mais a frente, além de Burle Marx
possuir um profundo conhecimento cientifico das espécies vegetais empregadas em suas
obras paisagisticas, o paisagista ainda apontava outros fatores condicionantes envolvidos, tal

como a luz, clima e os ciclos das estagodes.
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Eu sou um artista e encaro o projeto de paisagismo desta forma. Ndo apenas como
um pintor, porque o jardim envolve a dimensGes de tempo e espago que devem
literalmente tratar ndo como uma ilusdo numa tela. (BURLE MARX citado em

ADAMS, 1991, p. 10).

E com base na demonstracdo da pluralidade artistica deste mestre brasileiro que
podemos afirmar sem sombra de duvida que Burle Marx foi o inventor de uma linguagem
internacional de jardins no século XX, fato também afirmado por Cavalcanti (2009). Segundo
o historiador Michael Lancaster (s.d. apud ADAMS, 1991, p. 8), Burle Marx elevou sua obra
de paisagismo ao patamar das Belas Artes, instituindo, por toda a sua variedade
imprevisivel, o estilo Burle Marx, um poderoso estilo que pode ser comparado
favoravelmente aos mestres paisagistas dos séculos anteriores.

Enfim, parafraseando Adams (1991), é necessario ressaltar a importancia de
Roberto Burle Marx como um grande inovador no desenho da paisagem. Munido sempre de
uma inteligéncia critica impar, procurava representar suas obras paisagisticas através de

uma visao particular, assumindo de forma incontestavel o jardim como uma obra de arte.

29



2. PAISAGISMO E CONCEPCAO:

2.1. CONCEITO

Antes de entrarmos nas discussdes sobre os conceitos que envolvem o campo de
paisagismo, buscamos abordar algumas breves questdes sobre a definicdo do termo
paisagem.

Ressaltamos a pertinente preocupacdo de Cauquelin (2007, p. 79) com a tendéncia
em se compreender a paisagem apenas como sindnimo de natureza. Para a autora, isso se
deve principalmente em funcado da representacdo da natureza através da pratica da pintura,
a “mdquina de olhar a paisagem”, que contou desde o século XV com o auxilio da técnica da
perspectiva, proporcionada pelos pintores eruditos e engenheiros da Renascencga. Segundo
ela, a pintura de paisagens é basicamente uma questdo de ilusdo e narrativa, a qual se
encontra encerrada em seu dominio técnico, no caso a perspectiva.

Lyall (1991, p. 16) ressalta que a ideia de paisagismo simplesmente como uma
recriacdo da natureza permanece, ainda entre os projetistas do pds-guerra, como uma
heranca do pensamento europeu do século XVIII concebido pelo paisagista Humphry Repton
juntamente com os escritores Richard Payne Knight e Uverdale Price.

Segundo Laurie (1983, p. 59), essa influéncia se popularizou principalmente através
das técnicas de representacdo de projeto adotada por Repton, os chamados “Red books”.
Essa técnica que o tornou conhecido e promoveu seus trabalhos consistia em expor suas
propostas paisagisticas através de desenhos ou pinturas aquareladas que representavam
cenas de antes e depois da implanta¢ao do projeto.

Concordamos com o ponto de vista de Cauquelin (2007, p. 8) quando refuta a ainda
atual crenga comum de uma simples naturalidade da paisagem. Em seu estudo a autora
destaca um importante traco do mundo contempordneo que se impoe fortemente: a
ampliagdo das esferas de atuagdo, outrora bem circunscritas e limitadas no passado. E o que
denominou como mescla de territdrios e fronteiras entre dominios, e a paisagem, complexa

como deve ser, ndo pode fugir dessa regra.
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Magalhdes (2001) ndo deixa duvidas quando ressalta o ponto de vista do paisagista
sobre essa questdo. Para o profissional, segundo a autora, a paisagem é o objeto de sua
intervengdo, entendida como uma realidade fisica da natureza na qual se inscreveram os
elementos e as estruturas criadas pelo e para o homem.

Durante o século XIX, o termo paisagem expressava a dicotomia entre a cidade e o
campo, entre a vida indspita e artificial das cidades e a natureza. Nesse periodo, o termo
paisagem significava uma representacdo da natureza na sua versao original ou com reduzida
intervencdo do homem. A partir do final do século XIX e inicio do século XX a denominagao
paisagem passa, conforme ressalta Magalhdes (2001), a significar um substrato natural no
gual o homem imprime uma acdo, e, através da ampliacdo do conhecimento da ecologia, a
percepcdo da paisagem deixa de estar somente ligada as impressdes visuais do espaco,
passando a incluir um conhecimento dos processos naturais do meio ambiente e dos
processos vinculados a acdo do homem, tais como atividades rurais e atividades urbano-
industriais.

A paisagem, de acordo com Cabral (1993 apud MAGALHAES, 2001), passa a ser a
representacdo da biosfera e resultado da acdo complexa do homem e de todos os seres
vivos, aliados a um equilibrio com os fatores fisicos do ambiente. Podemos entdo afirmar de
forma conclusiva que o conceito de paisagem para o paisagista abrange um sentido holistico,
ou seja, aborda uma compreensdo integral dos fendbmenos e ndo apenas das suas partes
separadas, onde, sobre um substrato fisico atuam de modo complexo os seres vivos, plantas,
animais e o homem, detentor de uma determinada cultura, dando origem a uma imagem
portadora de significados, ou seja, vai além daquilo que apenas se vé.

A partir das definicdes de paisagem, compreender a definicdo de paisagismo se
mostrou menos dificil. Existem varias definicdes para o conceito de paisagismo, porém de
forma clara, enfocamos uma que pudesse destacar a inter-relacdo entre arte e técnica,
abrangendo de tal forma seus campos de trabalho multidisciplinar. Dentro dessa visao
trouxemos o conceito abordado por Cabral, onde afirma que paisagismo é a arte de ordenar
0 espago exterior em relagdo ao homem. Entretanto, consideramos importante incorporar
alguns outros aspectos de relevancia relativos a estrutura ambiental da paisagem, pois no
desenvolvimento de um projeto paisagistico, € fundamental considerar uma série de

questdes que dizem respeito tanto ao lugar onde serd implantado e suas caracteristicas
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inerentes quanto aos atores envolvidos, ou seja, as pessoas que irdo utilizar o espaco e nele

exercer suas atividades.

2.2. A TAREFA DO PAISAGISTA

No campo do paisagismo, entendemos que o desenvolvimento de um projeto deve
estar sempre atrelado a especificidade do local, ou seja, as suas caracteristicas espaciais,
relacionadas aos seus aspectos funcionais, ambientais e culturais. Dessa forma, como serd
exposto mais a frente, procuramos enfocar no presente trabalho a abordagem desses
aspectos e suas inter-relacdes durante a concepcdo do projeto paisagistico, que serdo
conceituados e aprofundados no decorrer de nosso estudo.

E fundamental ressaltar de inicio que o equilibrio entre o conhecimento técnico e a
formacao artistica permite ao paisagista propor solugdes funcionais aliadas a belas solugdes.
Mas o paisagista deve ver a paisagem ndao somente como um elemento que transmite um
sentimento estético. Precisa também compreender que a paisagem é capaz de transmitir
significados culturais e de cumprir uma ou mais funcdes. Deve buscar, dessa forma, ideias
para desenvolver intervengdes na paisagem, seja natural ou urbana, alterando a sua forma
para torna-la util e funcional, partindo da premissa que a organiza¢ao consciente do espago
é fundamental para proporcionar uma melhor qualidade de vida as pessoas. Nesse sentido,
concordamos com o argumento de Lynch & Hack (2002) ao afirmarem que o planejamento é
essencialmente a organizacdo dos meios fisicos externos para acomodar o comportamento
humano.

Seguindo essa visdo, Magalhdes (2001) ressalta que o papel do paisagista deve ser o
de ordenar o espaco, e a resultante dessa ordem é a beleza, onde, a partir desse processo,
se une a adequacdo funcional. Afirma ainda que a beleza se caracteriza através desse
processo assertivo, onde a integracao de todos os elementos da paisagem se faz presente,
atingindo inclusive um determinado equilibrio ecolégico. Esse conceito fica claro quando a
autora argumenta que uma paisagem em desequilibrio ndo poderd ser harmoOnica nem
tampouco bela, diferentemente daquelas nas quais a intervengcdo do homem se deu de tal

forma a realizar uma obra impecavel sob o ponto de vista funcional.
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A partir da liberdade criativa empregada na composicao do projeto, e com o valor
subjetivo decorrente desse processo de elaboragdo, podemos e devemos encarar o
paisagismo como uma forma de arte. Nesse sentido, entendemos que é um meio de
comunicacgdo, e dedica-se a produgdo consciente de beleza através de uma forma que da
expressdo a um determinado contelddo. Para tanto, ressaltamos que a transformacdo de
qualguer acontecimento cultural em arte se deve a sua qualidade de expressao, visando
provocar nos individuos uma emocdo profunda. O que esta em causa, entdo, conforme

salienta Magalhdes (2001), é a valoragdo da qualidade expressiva.

2.3. METODOLOGIA E CONCEPCAO

Compreendemos que o paisagista devera, no decorrer da concepcdo do projeto,
desenvolver uma estratégia para resolver problemas em dareas livres ou em espacgos abertos,
de forma a solucionar as demandas que se apresentam naquele momento, porém sem
perder de vista futuras modificacdes, que podem se apresentar através de mudancas
diretamente no ambiente, como, por exemplo, as diferentes estacbes do ano e suas
respectivas particularidades, e a constante transformacdao da vegetacdao, assim como
alteragdes especificamente relacionadas a funcdao e ao programa de uso de determinada
obra.

O paisagismo, assim como o campo da arquitetura, apresenta diversos métodos
para concepc¢do e elaboracdo de projeto. O processo SAD (Pesquisa, Andlise e Projeto, na
sigla em inglés Survey-Analysis-Design) é bastante conhecido pelos profissionais de projeto e
amplamente aplicado dentro do campo de ensino. Caracteriza-se basicamente pela sua
abordagem funcionalista com que investiga o problema e, por consequéncia, determina
guais as solucbes que devem ser tomadas em cada projeto (TURNER, 1996).

Essa linha de pensamento também ¢é seguida por Swaffield (2002), que também
chama a atencdo para a importancia do processo de pensamento critico na solucdo de
gualquer questdo durante o ato de projetar. Segundo esse autor, a tarefa do paisagista deve
envolver a pesquisa, de forma a compreender todos os fatores a ser considerados, a andlise,
para estabelecer a relacdo ideal entre todos os fatores e, por ultimo, a sintese, para articular

as relacbes complexas numa organizagao espacial ideal.
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Sobre a etapa fundamental de pesquisa, Sasaki (2002) acrescenta ainda que esse
processo deve envolver tanto dados primdrios quanto dados secundarios, separando-os
basicamente em trés tipos: a pesquisa verbal (leitura e discussdo), a pesquisa visual
(fotografias, projetos e visita a obra), e pesquisa experimental, onde o entendimento basico
de composicdo de forma, cor, e textura, e de relagdes espaciais sera fundamental antes de
produzir projetos de qualidade. E nesse momento onde as relagdes espaciais sdo
compreendidas e estudadas, permitindo o treinamento da mente e da visdo e consolidando
os fundamentos basicos de projeto.

E esta tarefa de sintese, de articulacdo de todos os fatores numa forma de projetar,
qgue distingue um projetista de um engenheiro ou técnico. Até este ponto, imaginacdo e
gosto ndo entraram no processo de projetar. Swaffield (2002) destaca ainda que a
habilidade de organizar as funcdes com um toque estético (proporcao, sensibilidade, drama,
e todos os outros atributos ligados a beleza) é uma qualidade fundamental e particular de
cada projetista.

O processo de criacdo, dessa forma, deve ser considerado como a parte essencial da
atividade do paisagista, é onde surgem suas ideias e quando as representa graficamente.
Segundo Mertens (2010), podemos analisar esse processo em duas etapas distintas, mas ndo
independentes uma da outra: a etapa racional, que aborda de forma técnica as deficiéncias e
demandas do espaco, e a etapa criativa, que é claramente subjetiva e ird variar de acordo
com a personalidade e a intuicdo de cada projetista. Fica claro para nés que a etapa criativa
nos apresenta o caminho mais apropriado para representar e comunicar uma ideia.
Compreendemos também que esse processo de elaborag¢dao de ideias e de formas nao é
simples e tampouco agil. Mertens ressalta ainda que esse processo pode se apresentar
através de uma articulacdo repetitiva de ideias, que podem ser modificadas, refinadas, e por

vezes descartadas, até se alcancar uma solucao que seja plenamente satisfatoria.
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2.4. PAISAGISMO E MODERNISMO

As formas da pintura modernista, da escultura e da arquitetura, assim como suas
relacbes espaciais e seus materiais podem, conforme afirma Walker (1998, p. xi), servir
como indicadores de uma expressao moderna no paisagismo.

No paisagismo moderno, o espago externo foi redescoberto como um grande meio
de unido, onde as pessoas passaram a nao ser apenas espectadores, mas também atores. O
paisagismo repentinamente se desgarrou da dependéncia dos precedentes ou estilos
histdricos, se tornando um processo de experimentagdo e testes (WALKER & SIMO, 1998, p.
3).

Durante a década de 1930 no Brasil foi consolidado um novo cendrio no campo das
artes e da arquitetura. Movidos pelo pensamento modernista, Lucio Costa e Le Corbusier
influenciaram a criagdo de uma nova arquitetura com identidade nacional, caracterizada
principalmente pelo rompimento com os modelos estrangeiros que vigoravam até entdo.
Conforme ressalta Carneiro (2010, p. 49), o campo do paisagismo teve na postura
revoluciondria de Roberto Burle Marx a traducdo desse sentimento e conceito. O paisagista
implantou uma nova forma de pensar o espaco publico a partir dos elementos naturais da
paisagem local, adotando principalmente o uso da vegeta¢do autdctone, revolucionando
assim, com sua forma de projetar, a arte paisagistica tradicional que incorporava até entao
os modelos estrangeiros.

Para Lucio Costa, Burle Marx, inicialmente munido apenas de sua sensibilidade e
intuicao, soube afeicoar de forma prdpria os contornos e as variadas texturas das plantas
autoctones, compondo de tal maneira parques e jardins que se diferenciavam dos demais
feitos até entdo (FLEMING, 1996, p. 13). Fica claro que, a partir do paisagismo de Burle Marx,
foi consolidada uma nova forma de pensar e atuar no espaco urbano, revelada através do
conhecimento das demandas e anseios que aquele momento de ebulicdo cultural
apresentava.

O estudo desenvolvido por Dourado (2009), conforme ja citado no capitulo anterior,
acrescenta que a construcao do edificio do Ministério da Educacao e Saude consolidou uma
das principais caracteristicas da modernidade brasileira, a associacdo entre o paisagismo e

arquitetura. E importante frisar novamente que essa associacdo se repetiu em diversas
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obras em diferentes cidades do pais, principalmente Belo Horizonte, Brasilia e Rio de
Janeiro.

Sobre esse assunto Imbert (2009) chama a atencdo para o terrago-jardim, um dos
elementos chave dessa ideologia modernista juntamente como os pilotis, o plano livre, a
fachada livre, janela em fita e o brise-soleil. Deixa claro que o uso do terrago-jardim
representa particularmente na obra de Burle Marx um registro de sua atitude no que se
refere a artificio e natureza, e a relacdo de jardim e seu contexto.

Com o intuito de aprofundar mais a questao do paisagismo e sua rela¢do entre obra
e contexto, levantamos antes algumas considera¢des sobre a compreensdao do termo
contexto. Quando Imbert (2009) aborda o contexto da obra, se refere principalmente ao
contexto da paisagem, onde o artificio do elemento terrago-jardim tem uma grande
conotagao urbana. Este elemento, o terrago-jardim, propde uma conexao com a paisagem
através de um jardim suspenso, exemplarmente concebido por Burle Marx em indmeros
projetos. Porém podemos destacar outro significado para contexto, mais relacionado com o
momento cultural que envolve a concepgdo da obra. E bastante correto afirmar que ambos
os entendimentos estdo mutuamente ligados e a sua separacao é dificil e complexa.

Pretendemos a seguir levantar algumas discussdes sobre a relacdo entre a obra
paisagistica e contexto, e para isso achamos fundamental abordar alguns conceitos aplicados

a criacdo da arte dentro do contexto da paisagem.

2.5. ARTE E PAISAGEM

No final dos anos 1960, alguns artistas plasticos passaram a atuar diretamente na
paisagem de uma forma diferente. Nao apenas trouxeram suas esculturas para o exterior
natural, eles comecaram a trabalhar com materiais do préprio terreno, criando elementos
na natureza e também da natureza. Segundo Lyall (1991), essas obras se destacaram da
paisagem e permitiram uma nova base de conhecimentos visuais e tedricos. Esses artistas
pretendiam acima de tudo levantar novas discussdes sobre as relacdes entre o natural e o
artificial. Este movimento passou a ser conhecido como Land Art ou Earthwork, e apesar de
ndo ser o enfoque principal de nosso estudo, consideramos pertinente abordar alguns

autores que contribuiram nas discussdes sobre esse tema. Segundo Beardsley (2006), os
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artistas desse movimento estavam em grande parte comprometidos com os elementos
existentes do meio, e buscavam contribuir com uma inimitavel experiéncia do lugar.

O estudo dessas intervengdes na paisagem foi interessante principalmente pelas
posteriores discussOes sobre o processo de contextualizagdo desse movimento no meio
urbano, e pelas suas novas implicacdes dentro do campo do paisagismo. Tendemos a
concordar com Leenhardt (2006) quando afirma que Burle Marx possivelmente nado refletia
seu trabalho dentro da corrente e preceitos adotados pelos artistas da Land Art, porém as
caracteristicas da relagdao de suas obras com a experiéncia do espago assumiam por vezes
uma perspectiva similar.

Schwartz (1998) ressalta que as criacbes desse grupo precursor de artistas, entre
eles Michael Heizer, Robert Smithson, Walter De Maria e Robert Morris, ndo poderiam ser
apreciadas de forma isolada, pois estavam ligadas de forma intrinseca ao local e a
caracteristica especifica do sitio, ou seja, a arte passara a ser parte da prépria paisagem. A
autora salienta de forma generalizada que a atuacdo dos paisagistas modernistas teve
grande interferéncia dos arquitetos modernistas. Afirma que, para os arquitetos
modernistas, a paisagem deveria ser drenada e desprovida de todo seu conteudo, pois
deveria funcionar ambientalmente e socialmente, porém ndo esteticamente e
intelectualmente. Entretanto, acreditamos que Roberto Burle Marx deve ser considerado
uma importante excecdo sobre esse pensamento. Entendemos que a obra paisagistica de
Burle Marx é dotada de grande valor estético e intelectual, assim como também apresenta
atributos tantos sociais quantos ambientais.

Hoje o limite entre paisagismo e arte esta cada vez mais ténue, pois varios artistas
plasticos estdo atuando livremente no campo do paisagismo. Dessa maneira temos de uma
vez por todas uma grande oportunidade de encarar o projeto de paisagismo como uma
forma de arte legitima, ou seja, um empreendimento estético capaz de ser julgado e
compreendido tanto no campo formal quanto no campo intelectual, conforme ressaltado
por Schwartz (1998).

Essa atitude consolidou uma das influéncias mais libertadoras do paisagismo, e
contribuiram para a constru¢cdao de uma nova paisagem, enriquecendo e aumentando a

experiéncia e o significado de paisagismo.
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Fig. 18: Spiral Jetty, Robert Smithson, 1970 (Great Salt Lake, Utah). Fonte: Lailach & Grosenick (2007, p. 88).

Atualmente, alguns desses conceitos ainda continuam reverberando e se
adequando a novas situag¢des, inclusive no Brasil, onde devemos ressaltar o exemplo do
Instituto Inhotim?, em Brumadinho, Minas Gerais.

Ocupando uma area de 45 ha de jardins, esse museu se destaca ndo apenas pela
colecdo de obras de arte apresentada, mas também pelas suas estratégias e metodologias
de interface com o publico visitante. E um espaco aberto em continua transformacdo, e
tanto suas dez galerias de arte quanto as diversas obras espalhadas pelo terreno se
conectam ao contexto da paisagem, interagindo de forma harménica a arte e o meio
ambiente.

Inhotim oferece ainda aos visitantes a oportunidade de uma fruicdo nao disciplinar,
ao articular galerias de arte e percursos livres na paisagem, onde, através de uma estreita
combinagao entre artistas, arquitetos, paisagistas e curadores, foram criados espagos para

abrigar obras, respeitando as especificidades de cada trabalho e de cada autor, ao mesmo

tempo em que propGe sempre manter a conexao com o entorno da paisagem.

2 Apresentacgdo do Instituto Inhotim: O Instituto Inhotim

http://www.inhotim.org.br/uploads/File/apresentacao portugues.pdf (acessado dia 01/12/2011)
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2.6. SIMBOLISMO E SIGNIFICADO NA PAISAGEM

Em relacdo ao significado da paisagem, Cosgrove (2004) ressalta que o homem nao
apenas observa a paisagem, ele interage nela. O significado da paisagem se estabelece entdo
em funcdo desse processo, ou seja, a partir da relacdo entre o homem e a paisagem. Para o
autor, qualquer objeto natural pode tornar-se um objeto cultural se lhe é atribuido um
significado, ou seja, se forem acrescentados as propriedades basicas alguns atributos
culturais, os quais podemos identificar, compreender e discutir (COSGROVE, 2002, p. 103).

Ao seguirmos esse raciocinio, achamos importante compreender que o projeto de
paisagismo precisa levar em consideracao diversas questdes de cunho cultural durante o seu
processo de criacdo. Para alguns paisagistas, segundo Lyall (1991), o tema central de sua
atuacdo na paisagem ndo se baseia apenas na invencdo, mas também nas raizes culturais do
lugar, em funcdo da necessidade em definir um significado que pertenca a esséncia cultural
do seu passado.

Como ja abordamos a relagdo entre arte e paisagem, devemos agora refletir sobre o
carater simbdlico incorporado na composicdo. No entanto, vale salientar que ndo
pretendemos nos aprofundar nos conceitos da semidtica e nas teorias de comunicagao, pois
extrapolaria o objetivo de nossa pesquisa. De forma objetiva, porém, entendemos que o
essencial da comunicacdo simbdlica é a conexdo entre significante e significado.

Nesse sentido, conforme Magalhdes (2001) ressalta, o papel do artista é descobrir
analogias e permitir que elas sejam reconhecidas pelas pessoas. Esse conceito, amplamente
estudado por socidlogos, justifica o fato como um ambiente degradado, pouco significante,
gera comportamentos negligentes e pouco saudaveis nos usudrios. Por outro lado, sabe-se
que pessoas de ambientes diferentes, como por exemplo, os habitantes de regides
montanhosas ou litoraneas, tém comportamentos e costumes distintos. A partir da
compreensao dessas diferencas, o paisagista deve encontrar a linguagem simbdlica que, em
cada cultura, consiga que as pessoas se sintam identificadas com o espirito do lugar
projetado, genius loci, transmitindo sentimentos ou evocacdes que lhes permitam sentir-se
bem através da utilizacdo desse lugar. A intervencao do projetista ndo se destina a producao
de simbolos puros, mas certamente a criagdo de um ambiente adequado as suas variadas

fungdes, ndo sé as de uso, mas também a fungao de suscitar emocgdes.
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Ainda sobre a questdo do significado da paisagem, Spirn (1998) acrescenta que cada
paisagem expressa uma linguagem, que deve ser a base da atividade no paisagismo, ou seja,
cumprir uma fungdo e expressar um significado. Ao analisar essa questao, concordamos com
Spirn quando afirma que o significado da paisagem nunca podera ser caracterizado de forma
simples e linear, é ambiguo e compreendido em varias camadas. Sobre essa questdo a
autora traz exemplos de paisagens consideradas sagradas, que conectam as pessoas com
passados coletivos ou individuais inspirando peregrinacdes, ou paisagens marcadas por
eventos acontecidos no passado, tais como batalhas ou tragédias naturais. Cada uma dessas
paisagens apresenta uma particularidade intrinseca ao local, representado pelo significado
gue cada uma desperta no homem. Argumenta ainda que a cultura pode impedir os olhos de
ver e o ouvido de escutar, e com discernimento e sensibilidade, é possivel ler os sinais e
interpreta-los de forma a contar uma histodria, ou seja, fazer ver o que é invisivel aos olhos.

Algumas importantes questdes a respeito de significado no paisagismo também
foram apontadas por Olin (2011). O autor aborda algumas considerac¢des sobre a intencdo
do projetista a respeito da recepcgao, interpretacdao e compreensao desse significado pelo
observador e usudrio da paisagem. Ele também separa o significado em duas grandes
categorias, o significado natural da paisagem e o significado sintético da paisagem. Afirma
gue ambos s3do produtos da atividade humana ou da imaginagao que o homem imprime na
paisagem, expressando certos significados que remetem a ideias, eventos ou situacdes. Sdo
acima de tudo pessoas que projetam ideias sobre a natureza de forma a criar valor, sistemas
e estruturas de pensamento.

Olin (2011) acrescenta ainda que os artificios estratégicos que os projetistas
utilizam para manipular um cenario e seus processos, de forma a produzir respostas, sdo
muitos e normalmente envolvem uma grande quantidade de astucia e aprendizado. Como
em todas as outras artes, é necessario possuir uma certa dose de sentimento e instinto para
com o meio e seus elementos. Destaca também a importancia do artificio da retdrica,
instrumento usado para sugerir uma conclusdo desejada, criando uma afirmacdo sem
afirmar, e induzindo o publico a completar esse pensamento de forma natural e dbvia.

Nesse sentido, a identidade do lugar, de acordo com Norberg-Schulz (1980), ird
depender do grau de pertencimento do homem para com o meio. O lugar significa mais do

gue uma mera localizacdo, abrange todas as caracteristicas do meio e de seus processos com
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relacdo ao homem, configurando a esséncia do lugar. Nesse processo a cultura tem um
papel fundamental. E através dela que se manifestam os significados, permitindo assim que
o homem estabeleca suas raizes.

O exercicio de criar paisagens significantes, segundo Treib (2002), continua sendo
uma busca da profissdao do paisagista. Entretanto, deixa claro que fornecer simbolos ndo é o
mesmo que criar paisagens com significados. De fato, diferencas na cultura, na educagao, na
experiéncia de vida e na prépria experiéncia de natureza poderdao modificar a percep¢ao
sobre o projeto paisagistico. O significado se consolida, dessa forma, na interse¢ao entre

homem e lugar, e ndo somente na forma provinda da ideia do paisagista.

2.7. FORMA E TECNICA

A concepc¢do da forma de um projeto tem necessariamente que contar com o
profundo conhecimento dos materiais empregados no paisagismo. E necessario também ter
conhecimento das técnicas disponiveis para dar forma a esses materiais, em termos de
contextualidade com a cultura e com os fenémenos naturais do lugar. A solucdo artistica
empregada no projeto paisagistico, segundo Magalhdes (2001), é distinta da solucdo
meramente técnica pela abrangéncia das suas concepgdes. Deve levar em consideracdo a
necessidade de uma sintese para exprimir uma beleza que a concepcao meramente técnica
jamais alcangard. Nesse sentido, o paisagista ndao devera apenas aprender o seu oficio do
ponto de vista técnico, deve também cultivar o gosto, adquirir experiéncias e desenvolver a
sua prépria cultura.

Com relacdo ao aspecto formal empregado na analise da paisagem, Spirn (1998)
chama a atencdo para a diferenciagdao entre formato e estrutura. Explica que o formato
expressa a forma do contorno da superficie, é evidente e pode se modificar ou transformar
facilmente. Ja a estrutura é mais rigida e representa a relacdo das partes com o todo, define
a proporcdo do formato e também a sua complexidade, sendo inclusive capaz de descrever
como um formato evoluiu ou se desenvolveu.

Olin (2011) acrescenta que a forca do paisagismo deriva de um meio de excessiva
propriedade sensitiva, de uma expressdo da relacdo entre a sociedade e a natureza. Nesse

sentido, o paisagista deve propor uma combinac¢do de formas e elementos, buscando uma
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estrutura sélida e coesa. Destaca como exemplo os paisagistas André Le Notre e Lancelot
Brown, que através da originalidade no uso de elementos e formas ja conhecidas e
empregadas até entdo, produziram alguns dos projetos mais originais e importantes do

século XVII e XVIII.

Fig. 19: Paldcio de Versailles, Franga. Detalhe da vegetagdo. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (maio 2003).

Dondis (2003) explica que, linguisticamente, sintaxe significa a disposicdo ordenada
das palavras segundo uma forma e uma organizacdo adequadas. A autora projeta em
seguida essa abordagem para o contexto da comunicagao visual. Nele, a sintaxe s6 pode
significar a disposicdo ordenada de partes, resultando num problema de como abordar o
processo de composi¢ao com inteligéncia e conhecimento de como as decisdes compositivas
irdo afetar o resultado final. Afirma que dentre todos os meios de comunicacdo humana, o
visual é o Unico que nao dispde de uma metodologia e de um sistema Unico de critérios,
tanto para expressao quanto para o entendimento. Contudo, deixa claro que a sintaxe visual
existe, e apesar de sua complexidade, é possivel identificar alguns elementos basicos para a
criacdo de mensagens visuais claras.

Porém, definir como essa mensagem serd acessivel a todas as pessoas é uma
questdo complexa. O processo de composicdo apresenta a etapa crucial na solucdo dos
problemas visuais. Os resultados das decisdes compositivas determinam o objetivo e o

significado da manifestacao visual e tem fortes implicacdes com relacdo ao que é recebido
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pelo espectador. E nessa etapa vital do processo criativo que o comunicador exerce o mais
forte controle sobre seu trabalho e apresenta a melhor oportunidade de expressar, em sua
plenitude, o estado de espirito que a obra se destina a transmitir (DONDIS, 2003).

Prosseguindo nesse debate, Dondis (2003) aponta que o contraste é a técnica visual
mais dinamica, e se manifesta numa relacdo de polaridade com a harmonia, técnica de
caracteristica oposta. Ressalta ainda um grupo de elementos basicos utilizado para todas as
comunicac¢les visuais, com destaque para a forma (o quadrado, o circulo e o tridangulo e
todas as suas infinitas variagdes e combinagdes), a direcao, a cor, o tom (representagao dos
efeitos da luz), a textura, a propor¢dao e o movimento. A partir desses elementos visuais
temos a disposicdo a matéria-prima para expressar todas as variedades de manifestacdes
visuais, objetos, ambientes e experiéncias.

Baseado nesse conceito, entendemos que o paisagismo deve buscar um vocabulario
estruturado de formas e elementos capaz de transmitir um sentido e propiciar um
sentimento. O emprego de elementos visuais como a cor, a textura e a proporc¢ao deve ser
definido através das técnicas individuais de cada projetista, levando em considera¢do o
contexto do meio de intervencdo. E importante deixar claro que utilizaremos esse
aprofundamento tedrico para nossa etapa de anadlise de projetos, que serd apresentada mais

a frente na dissertacao.

2.8. FORMA E FUNCAO

Os conceitos sobre as escalas de planejamento urbano e de ordenamento do
territério, enfocados por Magalhdes (2001, p. 108), apesar de ndo serem temas centrais de
nossos estudos, nos apresenta uma consistente base tedrica para abordagem do aspecto
funcional no paisagismo. Concordamos com argumento da autora de que a funcdo do
paisagismo serd motivo de forte reflexo sobre a sua forma. A respeito de intervengdes de
grande escala, defende que o espaco deve ser inicialmente dividido através de um
zoneamento destinando cada 4rea a uma funcdo especifica, partindo do pressuposto de uma
definicdo de programa. Conclui que a forma adotada serd decorréncia desse zoneamento e

dara resposta as fungdes de uso.
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Ainda dentro do tema de planejamento urbano, Magalhdes (2001) diferencia a
fungdo ecoldgica da fungdo de uso. Segundo ela, a fun¢do ecoldgica ird obedecer ao conceito
de aptiddo ambiental, ou seja, serd resultado das diferentes potencialidades que cada uma
das diversas zonas da paisagem apresenta. Acrescenta que cada drea deverd ser
caracterizada por um funcionamento ecoldgico especifico, inclusive segundo a selecdo da
vegetacdo adequada ao contexto ecoldgico do local. Compreendemos que, em nossa
pesquisa, essas discussdes levantadas por Magalhdes (2001) se relacionam em grande parte
aos conceitos de ecologia e ecossistema, tema que sera abordado a seguir juntamente com
as discussdes sobre os aspectos ambientais no processo de concep¢ao do projeto
paisagistico.

No campo do paisagismo podemos afirmar que nao existe conflito entre a arte e
técnica-ciéncia, apesar de considerar clara a distancia entre uma solucdo artistica e uma
solugdo técnica. E na complementaridade desses aspectos que o paisagismo atua de forma
plena. Segundo Turner (1996), o paisagismo deve acima de tudo apresentar uma funcao,

embora seja também uma obra de arte e uma expressiva interven¢do no meio ambiente.

2.9. PAISAGISMO E MEIO AMBIENTE

A partir dos anos 1920 se inicia uma nova preocupacdo com relacdo ao meio
ambiente e a natureza, demonstrada por Aldo Leopold (1970 apud TURNER, 1996) através
dos conceitos da Land Ethic. Defendia principios éticos para os homens, animais e vegetais,
de forma a valorizar a importancia da natureza, em detrimento do progresso da civilizacao.
Leopold trazia seus debates tanto para o meio rural quanto para o meio urbano, que
culminaram com a elabora¢cdao de mapas de potencialidades, com o intuito de ordenar as
novas intervencbGes na paisagem e, inclusive, definir a criacdo de novas areas livres na
cidade.

Devemos também salientar a contribuicdo trazida por lan McHarg (1969) para a
construcdo do conceito de ética ambiental. A hipdtese central de seus estudos se define pela
distribuicdo dos espacos livres em funcdo dos processos naturais do meio. Propds uma
metodologia através da qual os dados ambientais poderiam ser incorporados no processo de

planejamento. Sua estrutura é composta pela representacdo da regido a se intervir através
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de diferentes camadas, revelando informacdes sobre geologia, hidrologia, topografia, solos,
vegetacao, fauna, e finalmente, o uso do solo. Para McHarg, uma paisagem que funciona
como um sistema ecoldgico atua, inevitavelmente, como um sistema estético. Porém, com
relacdo a essa abordagem, achamos pertinente salientar a afirmacao de Lyall (1991, p. 14).
Segundo ele, esse conceito foi muito criticado, pois de fato analisava muito, construia pouco
e minimizava em grande parte o desenho formal. Além disso, Walker & Simo (1998) nos
revelam que o préprio McHarg admitiu na reedicdo de seu livro 20 anos depois, que sua
metodologia ndao contemplava os aspectos sociais. Entretanto, destacamos ainda nos
conceitos estabelecidos por McHarg a possibilidade de ajustar os desejos da sociedade
tecnolégica com a preservacdo dos processos ecoldgicos existentes. Essa preservacao
envolveria ndo sé a obtencdo de uma melhor qualidade de vida, como também valorizaria as
préprias caracteristicas da paisagem.

Essa metodologia influenciou varios arquitetos paisagistas no Brasil, entre eles
destacamos Rosa Grena Kliass e Fernando Chacel, que passaram a adota-la em seus projetos
(FARAH et al, 2010). Porém, no ambito nacional, é também importante ressaltar que mesmo
ndo assumindo essa mesma abordagem metodoldgica, a partir da década de 1930, Roberto
Burle Marx ja demonstra em seus projetos uma preocupag¢ao com o meio ambiente, e
incorpora de forma natural em suas obras as caracteristicas biofisicas da paisagem.
Conforme ressalta Farah (2010), Burle Marx se destaca através de sua postura ecoldgica
atrelada aos seus projetos, sendo fundamental para a ascendéncia desse conceito de
concepcao do projeto aliado ao aspecto de preservacdo dos ecossistemas naturais e de
manutencado do equilibrio ecolégico.

Ainda segundo Farah (2010), em decorréncia da reverberacdo do conceito de
ecossistema, durante o periodo entre 1950 e 1960, houve uma significativa evolucdao do
campo disciplinar da ecologia e o aumento do nimero de projetos da paisagem atentos aos
processos naturais. Ressalta, porém, que essa preocupac¢do ndo era um assunto novo. Quase
um século antes Olmsted ja trabalhava os processos da natureza em seus projetos para
parques e reservas naturais, se consolidando como uma figura central do inicio do
movimento de conserva¢dao ambiental (SPIRN, 1996 apud FARAH, 2010).

A preocupacdo com os aspectos ecoldgicos vinculados a uma melhor qualidade de

vida nas cidades foi, conforme salienta Farah (2010), amplamente debatida no XVI
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Congresso Internacional de Arquitetos Paisagistas ocorrido na cidade de Salvador em 1978.
Isso se refletiu também no aumento de projetos de paisagismo voltados para as questdes
ecoldgicas.

Essa preocupag¢ao com a conserva¢do do meio ambiente se reflete nesse mesmo
periodo no meio legislativo com a criacdo de politicas ambientais, inaugurando no poder
publico nacional as Secretarias do Meio Ambiente em 1973 e a lei n2 6.938, sobre a Politica
Nacional do Meio Ambiente, datada de 1981. Isso culmina no campo do paisagismo com a
criagdo de dreas de protecao ambiental e de projetos paisagisticos com grande énfase na
questdao ambiental. Podemos destacar o Parque Estadual de Jaragud, Sdo Paulo, projetado
em 1976 por Abbud e Suchodolsky, e o Parque Setorial em S3o José do Rio Preto, também
em Sdo Paulo, projeto de Kfouri e Baffi datado de 1977 (FARAH, 2010, p. 82).

E importante também salientar a importante contribuicdo do conceito de
paisagismo e ecogénese trabalhados por Chacel (2001). Sua abordagem sobre o processo de
adequacdo entre o natural e o construido levantou algumas questdes relativas aos aspectos
ambientais de nosso estudo. Chacel ressalta que caberd ao paisagista a importante tarefa de
sintese das pesquisas, inventdrios e diagndsticos realizados, intervindo, em seguida, no
limite de uma delicada faixa que se estabelece entre a criatividade pura e as reais
necessidades da comunidade. Vale entdo deixar claro sua preocupa¢dao em incorporar a
atividade paisagistica, os principios conservacionistas e preservacionistas de recuperacao
das caracteristicas naturais do ambiente.

Entendemos, dessa forma, que o paisagista deve, desde o inicio do projeto, integrar
todos os fatores intervenientes, com o objetivo de dar forma ao espago, através dos
materiais de que dispde, na qual a vegetacdo se destaca. E necessario o conhecimento de
todos esses fatores, ndo sé do ponto de vista sistematico e ecoldgico, mas também como
material plastico, elemento da composicdo, suas caracteristicas formais e ritmicas, que sdo

susceptiveis de variar ao longo do tempo e do espaco.
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3. BURLE MARX: OBRA E CONCEITO

No capitulo anterior introduzimos e discutimos alguns conceitos gerais sobre a
concepcao do projeto paisagistico e suas diversas abordagens, que nos permitiram
estabelecer algumas discussGes sobre os diferentes aspectos que envolvem a criagdo e
elaboracdo do projeto. Levantamos também uma série de consideracdes sobre a articulacdo
entre o Movimento Moderno e o paisagismo mundial, assim como também foram tragadas
relacdes no que tangem a paisagem, forma, funcdo e significado. A partir dessas amplas
discussGes pretendemos nesse capitulo estabelecer uma relacdo dessas questées com a
obra paisagistica de Roberto Burle Marx, de forma a nos aprofundar na caracterizacdo dos
aspectos ambientais, funcionais, e culturais envolvidos na obra, possibilitando assim, uma
maior compreensdo do processo de articulacdo dessas caracteristicas com o método
compositivo empregado por Burle Marx.

Para tanto, traremos a seguir o suporte tedrico de uma série de autores que
levantaram essas questdes em relacdo a obra paisagistica de Burle Marx. A partir dessa
abordagem buscamos ilustrar com o auxilio de alguns projetos algumas caracteristicas que
possibilitassem a andlise compositiva desses aspectos.

E importante frisar que, durante a elaborac3o de seus projetos paisagisticos, Burle
Marx empregava um vocabuldrio de elementos e formas que, com o tempo, foi se
diversificando e sendo agregado por novos artificios. Obviamente, o paisagista estava se
transformando e vivenciando novas situacdes, e isso tudo se refletia no conjunto de sua
obra. Seu trabalho expressa, nesse sentido, um crescente poder de sintese pelo dominio,
acumulo de experiéncia, avancos ou retrocessos, que, conforme salienta Motta (1986, p.
37), apuraram a consciéncia da dinamica ilimitada prépria ao processo criativo. Burle Marx
(HAMERMAN, 1995, p. 85) deixa claro que seu trabalho representa um grande laboratério, e

sua vida uma grande experiéncia.
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3.1. ARTISTA E MODERNISTA

Nas décadas de 1940 e 1950 muitas discussdes foram levantadas sobre o tema da
arquitetura como expressdo artistica. A partir das primeiras décadas do século XX, como
afirmado por Walker & Simo (1998), o Modelo Modernista se propagava pela Europa através
de uma nova concepgao de espaco. Tinha como principio bdsico valorizar principalmente a
funcionalidade e enaltecer as novas tecnologias de construcdo, buscando solug¢des formais
simples e uma neutralidade plastica. Essa atitude racionalista era amplamente defendida por
Mies van der Rohe, exemplificada através da maxima de Louis Sullivan “a forma segue a
funcao” (DOURADO, 20009, p. 205).

Porém, ja a partir da década de 1930, segundo Dourado (2009), os arquitetos
modernistas brasileiros passaram a incorporar uma abordagem prépria em relacdo as
discussGes sobre o tema da arquitetura. Como ja abordado no capitulo 1, este grupo de
arquitetos, entre eles Lucio Costa, Jorge Machado Moreira, Afonso Eduardo Reidy e Oscar
Niemeyer, estava atento em incorporar alguns elementos artisticos em seus projetos, tal
como murais e esculturas, que passaram dessa forma a ser agregados a obra arquitetonica
como um novo recurso de tratamento dos espagos abertos.

A importancia do uso desses elementos artisticos agregados ao projeto
arquitetébnico era defendida por Lucio Costa (1962 apud MOTTA, 1986, p. 25). Esses
elementos, ainda segundo Lucio Costa, tiveram um papel de extrema significancia no
contexto da identidade da arquitetura brasileira, pois ndo eram meros ornamentos. Eles
valorizavam e completavam o conjunto da obra e, acima de tudo, apresentavam valores
artisticos autbnomos ao mesmo tempo em que faziam parte integrante da composi¢ao
arquiteténica.

0O Movimento Modernista brasileiro estava, dessa forma, atento a necessidade de
humanizacao da paisagem, e a possibilidade de construi-la agregando arte e ciéncia encontra
sua correspondéncia exata através da obra de Roberto Burle Marx. E importante ressaltar
gue a associacdo de Burle Marx com Lucio Costa possibilitou a criagdo de uma nova
identidade artistica no pais, que englobava a literatura, pintura, musica, arquitetura e o

paisagismo (IMBERT, 2009, p. 199). Para Lucio Costa, Burle Marx soube renovar a arte
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paisagistica, ao introduzir na concepcdo, na escolha e no desenho, os principios da
composi¢ao pldstica erudita de sentido abstrato (MOTTA, 1986, p. 25).

Podemos ressaltar nesse sentido a incorporacdo de painéis e murais artisticos por
Burle Marx dentro da concepgao do projeto paisagistico. Esses elementos passaram a ser
amplamente utilizados pelo paisagista desde a década de 1940, e era ora articulado ao

jardim, ora valorizando o interior de prédios publicos e particulares (ANDRADE & SANTUCCI,

2009, p. 115).

Fig. 20 e 21: Residéncia Olivo Gomes (atual Parque Roberto Burle Marx), Sdo José dos Campos, SP. Painel artistico de autoria de Roberto

Burle Marx na fachada da residéncia principal. Face externa e interna. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (dez. 2005).

Fig. 22: Residéncia Walter Moreira Salles, atual Instituto Moreira Salles, Gavea, Rio de Janeiro. Detalhe do lago com painel em cerdmica de

autoria de Roberto Burle Marx. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (dez. 2009).
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A presenca do trabalho de Burle Marx junto a arquitetura modernista permitiu
também um contraste entre a rigidez, a simetria e a disciplina da arquitetura, e a imprecisao,
a assimetria e o imprevisto da vegetacdo, conforme ressalta Lucio Costa (1962 apud FROTA,
1994, p. 57). E, segundo Tabacow (2004, p. 61), como modernista convicto, Burle Marx
descarta em suas composi¢cdes as normas cartesianas que predominavam nos jardins e

pracas do pais, evitando assim qualquer proposta limitada por eixos de simetria.
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Fig. 23: Ministério da Educagdo e Salude (atual Palacio Gustavo Capanema), Rio de Janeiro, RJ. Fonte: Dourado (2004, p. 234). Acervo

Instituto Moreira Salles. Autoria da foto Marcel Gautherot.

Como ressaltado anteriormente, Burle Marx teve a oportunidade de participar
desse momento de grande efervescéncia e grande produgao cultural, e é inclusive correto
afirmar que o Movimento Modernista influenciou em grande maneira a direcdo dos seus
projetos paisagisticos. Em contrapartida, é preciso deixar claro também que os seus
trabalhos foram uma grande influéncia para o préprio Movimento Modernista brasileiro, no

sentido de que seus projetos se relacionavam tanto as artes plasticas quanto a arquitetura.

50



Ao destacar essa relacdo entre a arquitetura e o paisagismo no contexto do
Movimento Modernista, Giedion (1957) mostra como foi importante a contribuicao da obra
de Burle Marx para a formacdao de um novo modo no tratamento das areas externas.
Segundo ele, Burle Marx foi um dos poucos paisagistas que concretizaram esse pensamento,
através de sua obra e de seus principios, desempenhando um papel fundamental para a
criagao de uma nova estrutura urbana.

Chamou-nos a atencdo a clareza com que Eliovson (1991) afirma que todos os
paisagistas possuem uma inclinagao artistica. Segundo a autora, ao criarem perspectivas e
detalhes interessantes, através das combina¢Oes de cores e formas e das disposi¢cGes de
plantas, seus trabalhos se constituem como uma verdadeira obra de arte. Esse ponto de
vista também ¢é destacado por Magalhdes (2001) ao afirmar que além das questdes
meramente técnicas, o paisagista desenvolve seu trabalho buscando na solucdo artistica a
expressao da beleza. Todas essas discussdes aprofundadas durante o decorrer da pesquisa
consolidaram cada vez mais a nossa compreensdao sobre o paisagismo como uma forma

plena de arte.

3.2. HARMONIA DOS CONTRASTES

Todas as discussdes sobre a caracteristica artistica articulada ao projeto de
paisagismo mostram a dificuldade em se descrever todos os artificios utilizados em projeto
para criar o sentimento instavel de que o visitante, ao mesmo tempo em que se encontra na
natureza, também estd inserido numa obra de arte. Leenhardt (2006, p.31), ao expressar o
mesmo pensamento, afirma que o artificio dos contrastes empregado por Burle Marx em
suas obras paisagisticas ressalta uma clara maneira de marcar o duelo entre a forga do
ordenamento e a for¢a da natureza.

O dominio de Burle Marx no jogo de contraste estd associado a toda a sua vivéncia
no campo das artes plasticas, amplamente exposto no capitulo 1. Da mesma forma que
Dourado (2009), devemos chamar a atencdo mais uma vez para o equivoco em afirmar que a
composicdao formal dos jardins de Burle Marx é uma simples transposicao de suas pinturas

para a paisagem. Enquanto na pintura ele trabalha o campo pictérico bidimensional, na
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arquitetura paisagistica seus métodos obedecem a questdes especificas de modelagem do

espaco tridimensional.

Fig. 24: Residéncia Edmundo Cavanellas (atual Fazenda Tacaruna), Pedro do Rio, RJ. Gramado em xadrez articulado com canteiros e com a

forma da piscina. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (maio 2004).

O sentimento de percorrer os diversos tons, texturas, pedras, dgua e ruidos dos
jardins de Burle Marx, ndo poderia ser substituido por nenhum meio planar e simplesmente
pictorico, conforme ressalta Cavalcanti (2009, p. 53) ao analisar o enfoque artistico
constante no paisagismo de Burle Marx.

Cavalcanti (2009) acrescenta de forma clara o distanciamento entre o trabalho
desenvolvido por Burle Marx na pintura e no paisagismo ao afirmar que “[...] nos anos 1930
e 1940, enquanto imperavam deliciosas figuras em suas telas, o abstracionismo se infiltrava
nos projetos de plantas em terragos e pragas publicas”.

Compreendemos de fato que Roberto Burle Marx era um artista, e é como tal que
encarava o projeto de paisagismo, a pintura, a escultura, e os demais meios de expressao de
seu dominio. Ndo vemos um limite entre seus campos de atuac¢do, ou seja, um momento
onde o paisagista deixava de lado seu conhecimento pictdrico, ou em que o pintor esquecia
todo o seu conhecimento de botanica. Certamente o paisagista aplicava em seus projetos

todo o seu conhecimento de vida.
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Fig. 25: Fazenda Vargem Grande, Areias, SP. Detalhe do espelho d’agua com vegetagdo aquatica. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto

Julio Ono (mar. 2005).

Assim, a medida que desenvolvia de forma natural sua sensibilidade em diversos
campos artisticos, sobretudo na pintura, Burle Marx passou a agregar novos conceitos para a

composicao de seus projetos.

Fig. 26: Residéncia Alberto Kronsfoth (atual Residéncia Ralf Camargo), Teresopolis, RJ. Detalhe da vegetagdo. Fonte: Acervo particular.

Autoria da foto Julio Ono (mar. 2010).
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Ao analisar a composicdo formal da obra paisagistica de Burle Marx, Dourado
(2009) ressalta um dos principios centrais adotado, a estratégia do contraste. Burle Marx foi
0 pioneiro na criacdo de uma nova ldgica moderna na elaboracdo de jardins, segundo
salienta Giedion (1952 apud DOURADO, 2009, p. 113), que se baseava principalmente na
articulacdo de grupamentos vegetais de cores fortes e Unicas. Ainda segundo ele, o emprego
da cor no jardim ja havia sido abordado anteriormente, porem a solu¢do adotada por Burle
Marx era de todo original.

Dourado (2009) corrobora essa visao ao afirmar que Burle Marx foi desenvolvendo
seus projetos segundo um raciocinio préprio de harmonias e contrastes cromaticos,
claramente afastando-se da influéncia do paisagismo inglés do século XVIII que, conforme ja
exposto, buscava mimetizar as caracteristicas do ambiente natural. Tabacow (2004, p. 61)
complementa que a grande inovacdao de Roberto Burle Marx no campo do paisagismo se
baseou no aspecto formal com que compunha as superficies dos jardins com plantas em
funcdo de suas cores e texturas.

Nas artes plasticas, segundo Ostrower (1999), a cor constitui um dos elementos
basicos da linguagem, juntamente com outros elementos visuais como, por exemplo, as
superficies, os volumes e contrastes. Salienta ainda que nunca se trata de uma cor isolada na
composi¢cao, mas sim de suas relagdes coloristicas.

O contraste entre vermelho, amarelo, azul e laranja empregado por Burle Marx
tanto em suas telas quanto em seus projetos une a estética modernista ao fenébmeno natural
e cultural propriamente brasileiro, segundo Vaccarino (2000). A questdo do uso das cores,
para a autora, vai além do cardter meramente bidimensional, e configura uma dimensdo que
transmite volume e textura ao terreno, da mesma forma que a natureza brasileira.

Para Eliovson (1991), ao contrastar suas cores a maneira do artista, Burle Marx
busca acima de tudo realcar as caracteristicas originais e individuais de cada espécie de
planta. E é com esse intuito que ele as agrupa em grandes manchas, evitando assim que se

confundam entre si.
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Fig. 27: Residéncia Odette Monteiro (atual Fazenda Marambaia), Petrépolis, RJ. Canteiros de diferentes espécies se destacam pelo

contraste entre as distintas cores. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (mar. 2005).

Essa caracteristica é corroborada por Dourado (2009) ao destacar que Burle Marx
manifestava uma predilecdo por dispor herbaceas, arbustos ou arvores em grupos
homogéneos e, quando possivel o fazia em grandes extensdes, levando em conta seu
potencial de instabilidade cromatica das folhas, flores e das sementes ao longo das estacoes
do ano.

Segundo Adams (1991), Burle Marx associa a mutabilidade das cores e formas da
vegetacdo, comprovando seu dominio e sua habilidade como cientista numa relacdo
simbidtica com sua criatividade e imaginacao artistica. Dessa maneira, deixa claro que Burle
Marx vai além da simples preocupacao com a forma e o relevo.

Essa tendéncia, descrita por Motta (1986, p. 37) como mobilidade vegetal das cores,
é evidenciada na maneira como Burle Marx organiza as espécies vegetais em seus projetos,
permitindo revelar no decorrer de todo o ano, o espetaculo das floracdes, de um canto a

outro da paisagem.
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Fig. 28: Sitio Roberto Burle Marx, Barra de Guaratiba, RJ. Em um determinado periodo do ano a espécie Congea tomentosa chama atengdo

através de sua exuberante floragdo rosa. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (set. 2004).

Apesar de compreender a instabilidade do jardim, Burle Marx tinha a capacidade de
antecipar as rela¢des formais entre as espécies de plantas adotadas em suas composicdes,
combinando dessa forma as tonalidades das folhagens perenes com as cores sazonais das
floragGes, surgidas em determinados periodos do ano (SIQUEIRA, 2001). Sobre esse assunto,
Adams (1991) reforca que a beleza de suas obras amadurecidas reafirma seu conhecimento
sobre a mutabilidade das formas, das cores e do estado das plantas, situacdo que somente

Burle Marx parece ter previsto:

Para compreender a planta ou a forma, seria necessario compreender toda uma
série de perfis que definem a planta no espaco/tempo. Analisando-a, encontra-se
uma sucessdo de estados necessdrios, dependentes e complementares. A
germinacdo, o crescimento, a floracdo e a frutificagdo sdo fendmenos que
traduzem uma posicdo no espago e uma projecdo no tempo (BURLE MARX, 2004 e,

p. 20).
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Para Burle Marx (2004 h, p. 64), a planta deve ser encarada como um individuo com
preferéncias e necessidades especificas. Porém, acrescenta que a planta é também forma,
cor, textura e aroma, e pode até ser imaginada como uma pincelada, ou como um ponto de
bordado, sem jamais se esquecer de que se trata de um ser vivo com personalidade prépria.
A Burle Marx interessava lidar com as caracteristicas fisicas da planta, fossem elas formais,
ou seja, propriamente através de suas formas e volumes, ou fossem organicas, através de

suas inter-relagdes com o meio e com outras espécies, conforme salienta Siqueira (2001).

Fig. 29: Parque do Flamengo e a vegetagdo ainda recém-plantada (entre 1963 e 1965). Fonte: Dourado (2009, p. 315). Acervo Instituto

Moreira Salles. Autoria da foto Marcel Gautherot.

Burle Marx afirmava que o ato de projetar em paisagismo deve obedecer a leis que
regem qualquer forma de arte, tal como cor, dimensdo, tempo e ritmo. Porém, no
paisagismo, certas caracteristicas apresentam maior importancia na composi¢cdo do que nas
demais formas de arte, e se traduzem através da tridimensionalidade, temporalidade, e pela
dinamica dos seres vivos. A cor, por sua vez, se afasta do sentido empregado na pintura, pois
depende da incidéncia do sol, da transitoriedade das nuvens, das horas do dia, e dos demais

fatores ambientais envolvidos. Sao esses os motivos para se considerar a obra paisagistica
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como uma “manifestacdo de arte com suas proéprias caracteristicas, com sua personalidade”
(BURLE MARX, 2004 j, p. 49).

Eliovson (1991) complementa ainda que, assim como o contraste de cores, o
contraste de texturas é também um tema recorrente nos projetos de Burle Marx. Ele busca,
dessa forma, os contrastes como um artificio para p6ér em evidéncia as diferencas de cor e
forma das plantas, assim como também suas diversas qualidades de aspereza e suavidade,

alturas contrastantes, espacos abertos e plantios densos.
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Fig. 30: Residéncia Alberto Kronsfoth (atual Residéncia Ralph Camargo), Teresépolis, RJ. Em primeiro plano destacam-se as mudas de Aloe
arborescens, com sua estrutura rigida e espinhosa em contraste com a superficie plana do gramado. Fonte: Acervo particular. Autoria da

foto Julio Ono (mar. 2010).

Siqueira (2001) chama atencdo para outro aspecto da estratégia do contraste
empregado por Burle Marx. Ao falar sobre o projeto para a Residéncia Odette Monteiro
(atual Fazenda Marambaia), salienta que o primeiro nivel de contraste encontrado nessa
obra se configura através do seu préprio contexto na paisagem, onde a oposi¢dao de escalas
entre a composi¢cdo projetada e o seu entorno é evidenciada pelo proeminente relevo

granitico da Serra dos Org3os e sua exuberante Mata Atlantica.
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Fig. 31: Residéncia Odette Monteiro (atual Fazenda Marambaia), Petrdpolis, RJ. A cadeia de montanhas se destaca na paisagem e,
juntamente com a mata nativa criam uma espécie de enquadramento para a contemplagdo do jardim criado pelo paisagista. Fonte: Acervo

particular. Autoria da foto Julio Ono (mar. 2010).

3.3. ASPECTO FUNCIONAL

Para Burle Marx (2004 g, p. 82), o jardim é um extenso campo de aplicagdo para as
artes visuais devido as suas profundas relagbes com as questdes da arquitetura e do
urbanismo. Mas é também um lugar que propicia o desenvolvimento do homem em suas
capacidades de observagdo e criacdao, em seus desejos de comunicagdo com outros homens
e com a prépria natureza.

Ao levantar algumas questdes em relacdo ao contexto urbano, Frota (1994, p. 59)
ressalta a preocupacdo de Burle Marx com relacdo aos espacos verdes das cidades, que
diminuem em proporgao inversa ao crescimento urbano. Nesse sentido, consideramos que a
obra paisagistica ndo pode se limitar apenas aos espacos privados, é fundamental que esteja
relacionada ao contexto urbano e deve, portanto, se estender por areas livres que tenham
suma importancia para a vida nas cidades.

Sobre o contexto urbano, Burle Marx (2004 d, p. 75) afirma que o jardim ordenado
€ um convite a convivéncia e a recuperacdao do tempo real da natureza das coisas, em

contraste a velocidade enganosa que rege a sociedade de consumo. Em outras palavras, ele
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deixa claro sua preocupacdo com a funcdo do paisagismo de estabelecer principalmente
uma conexdo entre as pessoas, e entre o individuo e a paisagem que o cerca. Swaffield
(2002) corrobora nosso pensamento de que cada projetista deve ter a habilidade de
organizar as fungGes com um sentido estético, e no caso de Burle Marx, entendemos que
essa qualidade se apresenta de forma marcante.

O projeto da Praga Almirante Julio de Noronha exemplifica bem essa questdo da
funcdo aplicada ao paisagismo em espacos publicos. Nesse projeto, situado no bairro do
Leme, Burle Marx demostra sua preocupa¢do em criar espagos distintos para diferentes
atividades. Prop6s uma area de playground infantil adjacente a escola existente,
promovendo um local de encontro de pais e alunos nos hordrios de inicio e final de turno
escolar, além de oferecer brinquedos tanto aos alunos como a comunidade em geral.

Pela sua proximidade com a praia e com a ciclovia, podemos afirmar que o
anfiteatro, utilizado para diversas atividades tais como pequenos eventos, jogos de capoeira,

patinacdo e skate, ocupa uma posicdo de destague no projeto.

Fig. 32: Praga Almirante Julio de Noronha, Leme, RJ. Anfiteatro. Fonte: Frota et al (2009, p. 108). Autoria da foto Cesar Barreto.

A preocupagao com o aspecto funcional também é ressaltada no projeto
paisagistico para o Centro Civico de Santo André. A concepcdo desse projeto teve como
fungdo principal interligar todas as construgdes do projeto arquitetdnico numa grande praga
civica, tendo assim um papel importante na composicao do conjunto. Devido a grande
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atracdo de usudrios para o espaco, motivada pela concentracdo de 6rgdos publicos, foi
prevista no projeto uma ampla area para fluxo de pedestres. Por esse motivo, com exceg¢do
de algumas palmeiras e arvores plantadas em linha, a vegetacdo é baixa, plantadas em

canteiros circulares e retangulares.

Fig. 33 e 34: Centro Civico de Santo André, SP. Estudo preliminar com o croqui da paginagdo de piso. Ampliacdo da mesma area ja na etapa

do projeto executivo. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.
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Fig. 35: Centro Civico de Santo André, SP. Foto aérea. Fonte: Tabacow (2004, p. 29). Acervo Instituto Moreira Salles. Autoria da foto Marcel

Gautherot.

Apesar de realizar projetos de areas publicas para grande nimero de usuarios,
numa escala de intervencdo inédita até entdo no urbanismo internacional, como no caso do

Parque do Flamengo, Burle Marx ndo deixa de se preocupar com a articulacdo dos espacos
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livres na cidade, cada vez mais imprensados dentro da malha urbana (FROTA, 1994, p. 59).
Motta (1986, p. 26) reafirma ainda que Burle Marx “[...] sabe pensar os homens e os edificios
entre os meandros de seus desenhos, como também levar as amenidades da flora para junto
das pessoas”.

O paisagista exercita tais ideais compositivos através de projetos de diferentes
escalas de intervengao, indo da escala da obra arquitetonica para a escala do quarteirdo,
bairro, até atingir um nivel mais amplo de intervencdo, a escala urbana. A respeito do
projeto para o Ministério da Educagao e Saude, Motta (1986, p. 25) deixa clara a importancia
dessa obra para a concretizacdo desse pensamento. Burle Marx cria no nivel da rua uma
grande esplanada sob os pilotis do edificio articulada com manchas sinuosas de canteiros
arborizados, com a funcdo de permitir um livre percurso dos usudrios do prédio e entorno.

Outro ponto que chama atencdo nessa obra é a maneira como Burle Marx trabalha
o terraco-jardim e a cobertura do edificio principal, enfatizando ainda mais a sua
preocupacdo com relacdo ao tratamento das areas verdes dentro do processo de

verticalizacao das cidades (MOTTA, 1986, p. 26).
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Fig. 36: Ministério da Educagdo e Saude (atual Palacio Gustavo Capanema), Rio de Janeiro, RJ. Terrago-jardim sobre prédio anexo. Fonte:

Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (nov. 2007).

Oliveira (1999) corrobora esse pensamento ao afirmar que os terracos-jardim, tanto

da cobertura quanto o do segundo andar, possibilitam mover o jardim, tradicionalmente no
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plano do solo, para diferentes alturas do edificio. Assim, a concepcao corrente do jardim
entendido como uma area aberta ou como uma extensdo da casa, se acrescenta outra
possivel relacdo entre o jardim e o edificio, ou seja, o jardim concebido e configurado como

parte de sua estrutura formal e espacial, formando um todo indissociavel.

3.4. ASPECTO CULTURAL

Ostrower (1999, p. 12) afirma que arte ndo existe sem estilo. Entdo, para melhor
compreender essa afirmacdo é necessdrio conceituar o sentido da palavra estilo. Apesar de
apresentar uma abordagem geral para o campo das artes, é possivel estabelecer um paralelo
para as nossas discussdes dentro do campo do paisagismo. Para Ostrower (1999), o artista
trabalha com toda sua sensibilidade e experiéncia de vida, além da sua prdpria experiéncia
artistica. Dessa maneira, ressaltamos que o estilo representa invariavelmente a experiéncia
da personalidade madura do artista, dentro do contexto de uma determinada cultura.

Magalhaes (2001, p. 30) aborda essa questdo de forma similar. Deixa claro que o
artista, assim como qualquer individuo, estd inevitavelmente comprometido com as
circunstancias em que nasce e vive.

Burle Marx (2004 f, p. 95) ndo deixa duvidas sobre essa discussdo. Para ele, o
paisagismo é também uma arte, e como tal se baseia na trama de conhecimentos e
conceitos, cujo entrelagamento é decorrente da prépria vida do artista, com suas
experiéncias, duvidas, anseios, angustias, erros e acertos.

Sua conceituacao filoséfica da paisagem construida seja ela um pequeno jardim,
uma praca ou o desenvolvimento de dreas urbanas, se baseia no curso histérico de todas as
épocas. Ao reconhecer a expressao do pensamento estético que se manifesta nas demais
artes, Burle Marx (2004 c, p. 24) passa a refletir em sua obra a contemporaneidade da época
em que se processa, porém sem nunca perder de vista os fundamentos da prépria tradicao.

Conforme ja apresentado anteriormente, o contexto do Movimento Modernista €,
sem duvida, propicio a criacdo de um novo ideal de identidade nacional (LEENHARDT, 2009,
p. 87). Burle Marx assimila de forma Unica essa necessidade de retorno aos valores proprios
do pais, e elabora projetos que se afastam dos ideais europeus, semeando a sua maneira a

alma brasileira e divulgando, por consequéncia, um censo de brasilidade (SIQUEIRA, 2001, p.
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18). A proposta de criacdo de um paisagismo brasileiro era novidade naquela época e, para
isso, Burle Marx contou com a colaboragdo de uma geragao que também buscava construir
uma cultura contemporanea que ndo negasse as singularidades culturais da sua prépria terra
(CAVALCANTI, 2009, p. 82).

O primeiro artificio utilizado por Burle Marx para expressar esse pensamento se
baseava principalmente no uso da vegetac¢do autdctone do local. Esse peculiar procedimento
adotado desde o inicio de sua carreira como paisagista pode ser visto em Pernambuco,
quando ja nos anos 1930 retira plantas do anonimato da mata e dos sertdes e as traz para
proximo das pessoas, proporcionando o seu conhecimento dentro da escala urbana
(MOTTA, 1986, p. 5). Ndo se trata de buscar o diferente, o incomum, mas sim de valorizar
espécies consideradas como mato em seus locais de origem (SIQUEIRA, 2001, p. 7).

Burle Marx implantou, segundo Carneiro (2010, p. 51), uma nova maneira de pensar
0 espaco publico a partir dos elementos da paisagem local. Para tal, buscava compreender
todos os fatores envolvidos na paisagem, tal como seus elementos constantes, seus
materiais, as suas estruturas, seus marcos arquitetonicos e os fatores socioculturais,
possibilitando assim a criagdo de um novo paisagismo.

No projeto para a Praga Senador Salgado Filho, localizada em frente ao Aeroporto
Santos Dumont, ficou clara a inten¢cdao de Burle Marx em apresentar a diversidade da flora
nativa brasileira. Naquela época o Rio de Janeiro ainda era a capital do pais, logo é facil
entender o intuito em apresentar na entrada principal do pais uma espécie de mostruario da
flora local, destacando assim, uma das caracteristicas mais conhecidas do nosso territorio, a
exuberancia de sua natureza.

A ideia de ressaltar a esséncia do lugar através das caracteristicas do meio,
conforme o conceito abordado por Norberg-Schulz (1980) no capitulo anterior, reafirma a

proposta do paisagista de criar um lugar significativo para a Praca Salgado Filho.
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Fig. 37 e 38: Praga Senador Salgado Filho, Rio de Janeiro, RJ, em dois momentos. Grupo de coqueiros (Cocos nucifera) e ao fundo um grupo
de ficus (Ficus retusa). Forma sinuosa do lago e a vegetagdo arbdrea. Fonte (37): Motta (1986, p. 50). Autoria da foto Marcel Gautherot;

Fonte (38): Siqueira (2001, p. 65). Autoria da foto Elaine Ramos.

Para isso a composicdo adotada apresentou a diversidade da flora nativa através do
uso de espécies representativas de diferentes regides do pais, como os paus-reis do Espirito
Santo, os abricds-de-macaco da Amazonia, e as figueiras da regido de Minas Gerais. Burle
Marx vai além ao levar em conta a composicao do solo, criando um canteiro de areia com
grupos de espécies vegetais resistentes aos ventos predominantes e propicias a esse tipo de
solo, como por exemplo, a ipoméia, 0s coqueiros e o0s cajueiros.

No projeto da Praca Triangular, em Brasilia, verificamos novamente a intencdo de
Burle Marx em destacar as caracteristicas do lugar, através do uso de um elemento
simbdlico da regido, os cristais em sua forma bruta. O paisagista propde um grupo de
imponentes esculturas em concreto dentro do lago que, segundo Haruyoshi Ono®, recriam
um elemento natural da regido utilizando um material artificial produzido pelo homem.
Complementa que essa intencdo se originou em uma excursdo pela regido, durante a qual
conheceram a cidade de Cristalina, em Goias, onde se encontra uma das maiores reservas de
cristais de rocha do mundo.

Essa concepcao de Burle Marx nos remete aos conceitos dos artistas da Land Art,

gue desenvolveram seus trabalhos de acordo com os elementos e as caracteristicas da

3 . .. . ~ . . ,
Como mencionado no inicio da Dissertac¢do, durante o decorrer da pesquisa foi possivel estabelecer
contato com alguns profissionais que trabalharam diretamente com Burle Marx, participando na concepgao e
elaboracdo dos seus projetos. Segundo Haruyoshi, coautor do projeto da Praga Triangular, diversas cidades nos

arredores de Brasilia foram visitadas com o intuito de conhecer a cultura local.
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paisagem natural, conforme ressaltado por Beardsley (2006). O paisagista buscou, nesse
caso, a identificagdo do homem com a paisagem através da relagdo simbdlica entre a obra e

o lugar, conceito ja apontado no capitulo anterior (COSGROVE, 2002).

Fig. 39 e 40: Cristal na cidade de Cristalina, Goias. Praga Triangular, Brasilia. Vista do espelho d’dgua marcado pelas esculturas. Fonte (39):

http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Cristais_de Cristalina.JPG; Fonte (40): Acervo particular. Autoria da foto Haruyoshi Ono.

Chamamos ainda a atencdo para a relacdo entre o tracado adotado na composicao
e o tema dos cristais. Verificamos uma clara alusdao a forma desse elemento da natureza, tao
ressaltado nesse projeto através das esculturas do lago. As linhas retas e as formas
geométricas empregadas na paginacdo de piso e nas formas dos canteiros ndo deixam

duvida quanto a importancia dessa referéncia para o resultado final do projeto.

Fig. 41: Praga Triangular, Ministério do Exército, Brasilia: Nessa ampliagdo da prancha colorida podemos notar as formas trapezoidais da
paginacgdo de piso e dos canteiros coloridos que remetem a forma natural dos cristais. Ressaltamos também as formas hexagonais que se

assemelham as dos cristais como que vistos em planta baixa. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.
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Fig. 42 e 43: Praga Triangular, Ministério do Exército, Brasilia: Detalhe da prancha colorida em perspectiva, alteragdo do autor. Fonte (42):
Acervo Burle Marx & Cia. Ltda. Paginagdo de piso e Canteiros. A intensdo de Burle Marx em tratar o piso como um grande mosaico se

consolida na obra executada. Fonte (43): Acervo particular. Autoria da foto Haruyoshi Ono.

A Fazenda Vargem Grande também reflete essa questdo na composicao através do
uso de materiais da regido. O local, uma antiga fazenda de café, se localiza na base da
imponente Serra da Bocaina. Seu relevo montanhoso exerce grande influéncia na paisagem,
e isso se reflete numa das areas do terreno, onde Burle Marx elabora um jardim com pedras
encontradas na vizinhanca e as agrupa em grandes volumes, criando, de forma escultérica,

uma alusdo a cadeia de montanhas do entorno.

Fig. 44 e 45: Fazenda Vargem Grande, Jardim de volumes: Desenho a mao livre de Roberto Burle Marx em perspectiva para o estudo da

composi¢do. Fonte (44): Acervo Burle Marx & Cia.Ltda. Imagem do local durante a fase de execugdo do projeto. Fonte (45): Acervo

particular. Autoria da foto Haruyoshi Ono.

Segundo Farah (2010), esse pequeno jardim de volumes é uma representagdo
artistica da natureza, dos morros circundantes, criando dessa forma um didlogo com os

elementos naturais, as pedras locais e a vegetacdao das matas nativas da regiao.
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Fig. 46: Fazenda Vargem Grande, Areias, SP. Jardim de volumes: Nota-se ao fundo parte do relevo natural, a Serra da Bocaina. Fonte:

Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (dez. 2005).

3.5. ASPECTO AMBIENTAL

Para discutir nossa abordagem sobre os aspectos ambientais dentro do contexto do
paisagismo, devemos considerar logo de inicio a articulacdo da obra com o meio ambiente.
Desde os anos 1970 Burle Marx ja discutia a relacdo entre jardim e ecologia, e ressaltava
nesse contexto a importancia de se conhecer o meio ambiente para dai poder manipula-lo
(ADAMS, 1991). Atualmente nos é apresentado um cenario de grande preocupa¢do com
relacdo aos fatores ambientais, e fica cada vez mais evidente a necessidade de humanizacao
de nossas cidades.

Temas relacionados a sustentabilidade e a ecologia sdo discutidos tanto no meio
rural como no meio urbano das grandes cidades. Essa preocupagao ecoldgica se propaga a
cada novo anuncio de desastre natural, ocasionado em grande parte pelas inimeras
alteragbes da paisagem e ocupagao de dreas impréprias do substrato ecoldgico local
(MAGALHAES, 2001).

Burle Marx lutou durante toda sua vida contra a destruicdo desenfreada das

florestas (HAMERMAN, 1995, p. 85). Segundo Motta (1986), sua preocupacdo com relacdo a
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devastacdo das matas e, por consequéncia, suas implicacbes catastréficas no clima, na
fertilidade dos solos, na salubridade da populagdo e, por fim, suas consequéncias sobre os
recursos naturais para as geracdes futuras, sempre tiveram forca nos ideias do paisagista.
Eliovson (1991, p. 28) acrescenta que Burle Marx foi um lider no movimento
conservacionista do pais, e, apesar de ter grande apoio da midia na sua luta pela
preservacao da natureza, ndo conseguiu defende-la da furia devastadora da agdo do
homem. Siqueira (2001, p. 7) deixa claro que nao se trata de apenas reconhecer e admirar a
exuberancia da flora nativa, mas também de defendé-la da destruigao.

Movido principalmente por um sentimento de descoberta e valorizagdo da flora
nativa brasileira, conforme ja salientado, Burle Marx inicia a partir da década de 1930 um
duradouro trabalho de pesquisa e coleta de espécies vegetais por meio de viagens pelo
interior do pais (DOURADO, 2009, p. 109). E importante ressaltar que essas expedicdes
permitiram a descoberta de espécies vegetais, algumas inclusive catalogadas em sua

homenagem (ELIOVSON, 1991, p. 29).

Fig. 47: Espécies descobertas por Burle Marx. Fonte: Frota (1994, p. 115).
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Durante essas excursdes, Burle Marx deparava-se de forma cada vez mais frequente
com o desmatamento das florestas tropicais, e o resultado dessa interferéncia do homem se
refletia num rdpido e devastador processo de desertificacdo das paisagens naturais. Foi a
partir dessas experiéncias que Burle Marx passou a desenvolver uma consciéncia ecoldgica
gue mudou sua postura perante a necessidade de manutencdo da vegetacdo nativa

(LEENHARDT, 2009).

Fig. 48: Desmatamento das florestas brasileiras. Foto de uma das diversas excursdes realizadas por Burle Marx e equipe. Fonte: Tabacow

(2004. p. 150). Autoria da foto José Tabacow.

Burle Marx (2004 e, p. 17) afirma que essas viagens |lhe permitiram compreender a
planta em seu habitat natural, e p6éde com isso aplicar esses conhecimentos em seus
projetos, permitindo a associa¢do de espécies que, embora de regides distintas, passariam a

se relacionar devido as suas exigéncias e atitudes.
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Fig. 49 e 50: Desenhos em perspectiva de Roberto Burle Marx para o estudo fitogeogréfico da flora amazonica, elaborado durante o

projeto do Parque Zoobotanico de Brasilia. Flora Rupestre do Gneiss Granito. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.

Fig. 51 e 52: Flora Rupestre do Calcério. Flora da Caatinga . Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.

E importante ressaltar novamente que esse profundo conhecimento adquirido em
toda a sua vida foi, segundo Eliovson (1991, p. 29), proporcionado inicialmente pela sua
duradoura parceria com o botanico Henrique Lahmeyer de Mello Barreto, que o levou em
varias expedicOes botanicas. Mais do que um amigo, Mello Barreto foi, para Roberto Burle
Marx, um mentor e colaborador (HAMERMAM, 1995, p. 85).

Dessa forma, interessava a Burle Marx transferir para seu projeto paisagistico a
diversidade, a instabilidade e os complexos processos de inter-relagdes das espécies vegetais
(SIQUEIRA, 2001, p. 19). E importante frisar que esse conceito teve pronto reflexo no projeto
para o Parque de Araxa, em Minas Gerais, que serd apresentado mais detalhadamente no
proximo capitulo.

Esse ideal de compreensdao e interpretacdo dos processos naturais ultrapassou,
segundo o préprio Burle Marx (2004 a, p. 177), os limites da atividade paisagistica,

extrapolando a simples composi¢ao estética do projeto. Passa a entender a importancia da
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valorizacdo da flora indigena, as necessidades ambientais de cada espécie vegetal e suas
associagOes vegetais, constituindo finalmente um conjunto biolégico e esteticamente
equilibrado.

Localizada no bairro da Madalena, a Praga Euclides da Cunha foi seu segundo
projeto na cidade do Recife, e é considerado um dos primeiros jardins ecoldgicos do Brasil
(ELIOVSON, 1991, p. 30). Conhecida também como Cactario da Madalena, a praga se
destacou como um dos primeiros jardins publicos essencialmente brasileiro, onde Burle
Marx teve a intengao clara de representar um dos mais singulares dominios de nossa flora, o
ecossistema da caatinga.

Nesse projeto, o aspecto ambiental é ressaltado pelo interesse do paisagista em
reproduzir um cendrio do sertdo nordestino em pleno litoral, utilizando diversas espécies
vegetais da regido da caatinga, como as cactaceas e bromelidceas, que haviam sido

coletadas em excursoes.

Fig. 53 e 54: Pracga Euclides da Cunha, Recife, PE. Desenho de estudo em grafite. Desenho final, mostrando uma perspectiva da area central

da praga com o plantio de cactos. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.

Numa area central da praca foram plantadas bromélias e cactos em composicdo
com grupos de pedras, possibilitando uma melhor adequacdo ao meio ecolégico da
vegetacdo. Envolvendo toda essa area central foi proposto um passeio, acompanhado de
faixas de gramado, permitindo a circulagdo de pessoas e a contemplagao desse mostrudrio
central de plantas. No entorno da praca foram plantadas espécies de arvores de grande

porte também da flora da caatinga, como o pau-ferro, o juazeiro e o pau-d’arco, fazendo
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com que este local, de pequena proporcdo dentro do contexto urbano, seja ainda hoje
importante como um destaque da fungdo ambiental empregada por Burle Marx em seus

projetos (CARNEIRO et al, 2009).

o) G
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Fig. 55: Praga Euclides da Cunha, Recife, PE. Foto atual. Fonte: Farah et al (2010, p. 59). Acervo Laboratério da Paisagem, UFPE.

Vale destacar, entretanto, que esse jardim foi, com o passar do tempo, se
descaracterizando em consequéncia do abandono e da falta de manutencdo pelos érgaos
publicos, o que originou também o crescimento de outras espécies vegetais no local. Porém,
é importante frisar que a atencdo para o abandono de pracas e jardins em Recife,
principalmente as projetadas por Burle Marx, fez surgir nos Ultimos anos um interesse para a
recuperacao desses locais. Nesse sentido, em 2004, num esforco de parceria entre a
Universidade Federal de Pernambuco e a Prefeitura da Cidade do Recife, um grupo de
trabalho, constituido de pesquisadores e técnicos, realizou a restauracdo dessa praca com
base nos desenhos do paisagista e em fotografias da época (CARNEIRO & BERTRUY, 2009).

A preocupacdo de Burle Marx com relagao aos fatores ecoldgicos incorporados ao
projeto também pode ser reconhecida no Parque das Mangabeiras. Localizado na base da
Serra do Curral, em Belo Horizonte, esse parque é um dos maiores parques urbanos do

Brasil, com seus mais de dois milhdes de m2. E um local habitado por diversas espécies de
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aves e sua vegetacao é composta de mata, campo e cerrado. Burle Marx iniciou esse projeto
em 1980, e desde sua inauguragdo, em 1982, é uma das principais areas de lazer da cidade,
palco de diversas atividades culturais, além de ter como vocacdo principal a preservacao da

natureza, se destinando também a pesquisa na area ambiental.

Fig. 56: Parque das Mangabeiras, Belo Horizonte, MG. Prancha com o desenho ainda na etapa de Anteprojeto, onde podemos

compreender a extensdo do parque e identificar diversas areas interligadas por trilhas. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.

No inicio da elaboracdao do projeto, Burle Marx contou com um minucioso
inventario da flora local, identificando as diversas dreas de mata e descampados para uma
futura recomposicao vegetal e intervencgao paisagistica.

A proposta do parque foi proporcionar, através de seus diversos espacos, uma
grande variedade de atividades para a pratica de lazer, esporte, estar e contemplacao,
permitindo também um maior contato com a natureza através de suas trilhas ecoldgicas,
suscitando ainda a observacdo da flora pelos usudrios num processo de reconhecimento da

vegetacdo local.
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Fig. 57: Parque das Mangabeiras, Belo Horizonte, MG. Area denominada Parque das aguas, onde se destaca a forma do lago. Fonte: Acervo

particular. Autoria da foto Julio Ono (jan. 2011).

Isso reafirma o grande interesse de Burle Marx em desenvolver projetos para o uso
publico e irrestrito das diferentes camadas sociais da populacdo, visando proporcionar, ao
seu modo, uma forma de educar as pessoas, oferecendo areas verdes onde elas terao
oportunidade de estar em contato com as plantas, os animais, a paisagem, ou seja, tudo que
é vivo, e, por consequéncia, permitir que as reconhecam e dé as mesmas o seu devido valor
(FROTA, 1994, p. 55). Burle Marx pretende, dessa forma, transmitir as geracdes mais novas
uma consciéncia da sua propria heranca natural. Segundo o paisagista, essa proximidade
entre as pessoas e a natureza, tal como o ato de caminhar no gramado ou usufruir da
presenca das plantas, permitira que elas aprendam a aprecia-la (ELIOVSON, 1991, p. 60).

Sobre a forca da manifestacdo artistica empregada por Burle Marx em seus
projetos, Adams (1991) refor¢a que o paisagista molda a topografia natural do terreno e a
transforma em uma obra de arte. Essa atitude pode ser facilmente notada na composicao
desse projeto. E incontestavel a sua preocupacio com relacdo a topografia do terreno e ao
relevo da paisagem. Burle Marx utilizava a topografia natural do terreno como um suporte
para sua criagdo, e empregava para sua composi¢ao plastica os elementos minerais e

vegetais da natureza, conforme também reafirma Adams.
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Fig. 58: Parque das Mangabeiras, Belo Horizonte, MG. A composig¢do desse trecho do parque aproveitou uma grande area plana para a
construgdo de um amplo espelho d’agua, dotado de ilhas de canteiros e estar. A forma do lago é ressaltada por um caminho sinuoso de

altos esguichos d’agua. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (jan. 2011).

Podemos, nesse sentido, incorporar algumas questdes que ja foram levantadas
anteriormente sobre os conceitos da Land Art e sobre a articulacdo entre o natural e o
artificial, dentro da criagdo no campo do paisagismo.

Para Leenhardt (2006, p. 24), as novas possibilidades que os artistas da Land Art
buscavam explorar, em termos de paisagem e experiéncia do espaco, eram as mesmas
adotadas por Burle Marx. Ndo estamos, contudo, afirmando que Burle Marx estava alinhado
com esse movimento estético. Consideramos importante apenas refletir sobre o ténue limite
entre paisagismo e arte. Fica claro para nés que, tanto as obras dos artistas da Land Art
guanto as obras de Roberto Burle Marx, se baseiam no uso de elementos da natureza e na
natureza. Para a composi¢cdo, o ponto chave nessa questdo é evidenciado pelo destaque
desses elementos na natureza, e na maneira como isso acontece.

Parafraseando Burle Marx (2004 d, p. 74), seu trabalho como artista no campo do
paisagismo se baseia na criacdo de um vocabuldrio a partir da riquissima flora brasileira, de
sua infinita variedade, introduzindo no jardim espécies nativas, estudando, apaixonada e

constantemente, as associa¢des ecoldgicas, observando a paisagem natural e lutando pela
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preservacao dessa heranca que estd sendo destruida implacavelmente pelas queimadas e

por outras formas ainda mais assustadoras.
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4. COMPOSICAO NA PAISAGEM: ANALISE DE CASOS

Nesse capitulo iremos apresentar a analise da composicdo de trés projetos
elaborados por Burle Marx, adotando uma obra para a abordagem de cada aspecto
trabalhado em nossa pesquisa. Essa analise foi baseada em todo aprofundamento tedrico
apreendido durante a pesquisa.

Identificamos algumas caracteristicas que se destacavam e se repetiam ao longo de
toda sua obra paisagistica. Essas caracteristicas, apresentadas nos capitulos anteriores, serao
agora exemplificadas num Unico projeto, visando compreender a articulagdo entre os
diversos elementos aplicados durante a sua elaboragao.

O primeiro aspecto a ser apresentado serd o cultural, basicamente compreendido
através das caracteristicas de cada lugar, seus habitantes, seus costumes e valores. Para esse
aspecto elegemos o projeto Kuala Lumpur City Centre Park, na Malasia. Em seguida,
apresentaremos a analise do projeto do Parque do Flamengo para a discussdo sobre o
aspecto funcional na obra de Burle Marx. Conforme j& mencionado no capitulo anterior,
elegemos essa obra como exemplo principal sobre o aspecto funcional devido
principalmente a riqueza de suas condicionantes de uso e func¢do. E por ultimo, iremos expor
a analise do projeto para o Parque de Araxa, em Minas Gerais, para a abordagem dos
aspectos ambientais.

Vale ressaltar, porém, que a escolha dos projetos nao seguiu um recorte temporal
de periodos ou fases, visto que ndo foi possivel identificar uma determinada época ou fase
especifica que destacasse ou caracterizasse seu percurso projetual.

Esse enfoque foi motivado pelo fato de Burle Marx ndo encarar a sua atividade no
campo do paisagismo como um produto de uma norma estilistica especifica, portanto, nao
se limitava a regras pré-concebidas. Era de fato influenciado pelo momento em que se
encontrava, e cada obra exprimia os anseios e ideias que se apresentavam naquela ocasido
(BURLE MARX, 2004 c, p. 24; 2004 f, p. 95). Vale ainda salientar que foi provavelmente a sua
liberdade criativa, empregada durante o processo de concepcao e desenvolvimento de seus

projetos, a causa de um conjunto da obra tado diversificado, amplo e inovador.
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E importante deixar claro que apesar de identificar e compreender esses aspectos,
apresentar essas questées de forma especifica em um Unico projeto foi dificil, pois cada
projeto é concebido para uma situacdo distinta, Unica e singular. Na concep¢do de um
projeto, Burle Marx encarava a composi¢cdo sempre como um todo. Por esse motivo,
procuramos escolher uma obra que pudesse ressaltar um determinado aspecto, de forma a

possibilitar a estruturagao de nossa abordagem de andlise.

4.1. KUALA LUMPUR CITY CENTRE PARK

O Governo da Malasia decidiu construir na década de 1980 um novo centro para a
capital do pais na drea do antigo hipédromo, e para isso teve como intensdo principal
elaborar um empreendimento que pudesse simbolizar o progresso e a modernidade do pais.
Nesse sentido, em 1990 foi estabelecido um concurso internacional de arquitetura para
desenvolvimento do projeto Kuala Lumpur City Centre (KLCC). Esse novo empreendimento
deveria englobar diversos equipamentos urbanos, tal como um centro de negdcios e

servicos, um centro de compras e entretenimento, moradias e um grande parque publico.

VHa

Fig. 59: Foto do antigo hipéddromo Selangor Turf Club, desativado no ano de 1992, Kuala Lumpur, Malasia. Fonte:

http://kiat.net/towers/dream.html.
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Considerado a época o maior empreendimento privado do mundo, o KLCC é
composto por uma area de aproximadamente 400 mil m?, sendo 200 mil m? reservados
unicamente para o tratamento paisagistico de um grande parque cercado de hotéis, edificios
de escritério, lojas, residéncias e equipamentos de entretenimento e cultura. Esse parque,
denominado KLCC Park, tem importante papel no conjunto geral do complexo, visto que
ocupa uma grande area central, conectada diretamente a todas as edificagdes do entorno
através de acessos principais e secunddrios. E importante chamar a aten¢do também para a
importancia do parque dentro do contexto urbano da cidade devido ao seu papel em
proporcionar diversos equipamentos de lazer publico para a popula¢do e ainda estimular um

maior contato com a natureza dentro da cidade.

Fig. 60 e 61: Projeto KLCC Park, Implantagdo geral (Master Plan). Desenho técnico utilizado para a execugdo e prancha colorida em guache

para apresentagdo. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.

Burle Marx foi convidado para participar do projeto quando a constru¢do da
edificacdo principal, o edificio Petronas Twin Towers®, j4 havia sido iniciada. Uma das
condi¢bes impostas a Burle Marx pelos empreendedores foi a participacdo direta de um
grupo de arquitetos e consultores malaios, que vieram ao Rio de Janeiro para um periodo de
trabalho junto ao escritdrio durante o desenvolvimento do projeto. Essa participacdo visava
fornecer e receber informacdes, num processo de intercdmbio cultural. E importante

ressaltar que essa preocupacao em assimilar a cultura asiatica malaia para a concepcdo e o

‘o projeto de arquitetura do edificio Petronas Twin Towers foi elaborado pelo escritério Pelli Clarke

Pelli Architects, e tem autoria do Arquiteto Cesar Pelli.
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desenvolvimento do projeto paisagistico explica a escolha dessa obra para a nossa andlise
dos aspectos culturais, indicando, na adog¢dao dessa postura de projeto, o embasamento nas
raizes culturais do lugar, de fundamental importancia para a concepc¢do do projeto
paisagistico. Sobre essas questdes, vale ressaltar a contribuicdo dos conceitos trazido por
Lyall (1991) para nossa pesquisa, apresentados no capitulo 2.

Nesse sentido, durante a concepgdo do projeto para o KLCC Park, Burle Marx e sua
equipe’ de colaboradores realizaram diversas viagens para cidades da regido da obra. O
intuito principal era conhecer os costumes locais e seus significados, ou seja, a esséncia
cultural do povo malaio. Essas viagens possibilitaram também o conhecimento da flora local,
muito semelhante a brasileira, e também do artesanato tradicional, cestarias, tecidos com
desenhos coloridos (batik), trabalhos em madeira e principalmente dos padrdes geométricos
comuns na arquitetura de origem isldamica. A visita a ateliers de artistas plasticos locais

também foi de grande valia para fortalecer o entendimento dessa cultura.

s A3

Fig. 62: Padr&es e motivos geométricos utilizados arquitetura local. Fonte:

http://www.raulmendesilva.pro.br/projetobrasil/pag021.shtml

> Pelo fato de se tratar de um projeto recente, ndo foi possivel encontrar publicacbes que
apresentassem o projeto KLCC Park. Por esse motivo, diversas informacdes apresentadas sobre esse projeto na
Dissertacdo derivam de uma palestra proferida pelo coautor do projeto Arquiteto Haruyoshi Ono, realizada no
auditério do CREA-RJ no dia 15 de outubro de 2003 para o Encontro Internacional — Parques Publicos

Contemporaneos: conceitos e projetos.
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O edificio com duas torres gémeas, denominado Petronas Twin Towers, na época
considerado o mais alto do mundo, se destaca do empreendimento em fung¢do dos seus

452m de altura divididos em 88 andares, marcando também o principal acesso ao parque.

" i ’;*{ g;._(_-,-.l
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Fig. 63: KLCC Park e Petronas Twin Towers, Kuala Lumpur, Malasia. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.

Na base dessa edificacdo se localiza um prédio de seis pavimentos denominado
Suria KLCC, onde sdo proporcionadas diversas atividades de compras e entretenimento. No
terraco de cobertura desse prédio foi elaborado um grande painel com desenhos inspirados

na arte malaia, de onde se contempla toda a area do parque.
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Fig. 64 e 65: KLCC Park e Suria KLCC, Kuala Lumpur, Malasia. Vista do lago. Terrago com paginagdo de piso. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia.
Ltda.

Fig. 66: KLCC Park e Suria KLCC, Kuala Lumpur, Malasia. Detalhe da prancha colorida com destaque para a paginagdo de piso. Fonte: Acervo

Burle Marx & Cia. Ltda.

A pesquisa sobre a cultura local teve de fato reflexo na composicao formal do
projeto através do emprego de padrdes geométricos comuns na cultura islamica. Esses
desenhos foram introduzidos no desenho da paginagao de piso em diversas areas do

projeto, como no terrago e nas diversas areas de estar do parque.
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Fig. 67 e 68: Tecido com padronagem malaia. Fonte (67): http://www.keywordpicture.com/keyword/malaysian%20batik%20designs/.

Detalhe da paginagdo de piso do terrago de cobertura do prédio Suria KLCC.: Fonte (68): Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.

Nesse projeto destacamos ainda a ateng¢ao do paisagista com relagao aos aspectos
culturais quando propée uma promenade exclusiva para fluxo de pedestres, buscando
atender aos hdbitos cotidianos da populagdo, ou seja, caminhar pelo espago publico. Ao
longo desse percurso os usuarios podem usufruir de dreas de estar, com pérgolas e recantos
cobertos para protecao das chuvas e do sol. Essa promenade conta ainda com extensas

areas arborizadas para maior conforto dos usudrios e também de uma pista de jogging.

Fig. 69: KLCC Park, Kuala Lumpur, Malasia. Pista de jogging constituida de um material de borracha. Fonte:

http://www.sleeplessinkl.com/2009/04/25/running-in-the-shadow-of-the-famous-twin-towers
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Em todo o KLCC Park foi proposto um piso de ceramica de alta resisténcia, que
concilia tanto a funcionalidade de possibilitar o transito eventual de automdveis e veiculos

pesados, como também ao mesmo tempo permite a criacdo de desenhos detalhados que

remetem a padronagens malaias.

Fig. 70: KLCC Park, Kuala Lumpur, Malésia. Detalhe da prancha colorida com as areas de estar onde podemos notar a paginagdo de piso

proposta seguindo um padrdo de formas geométricas. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.

Fig. 71: KLCC Park, Kuala Lumpur, Malésia. Area de estar onde podemos notar um recanto coberto, e a paginagdo de piso com motivos

geométricos. Fonte: http://linuxgembel.wordpress.com/2010/12/12/klcc-park/
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A guantidade de terra resultante das escavag¢des das construcdes foi em grande
parte reutilizada na elaborac¢do de suaves ondulagdes no terreno. Na area central do parque
esse relevo foi acentuado, permitindo uma elevacdo de 10m de altura de onde desce dgua
através de diversos planos, criando um efeito de cascatas e formando uma piscina rasa para

uso ludico infantil.

s
Fig. 72 e 73: KLCC Park, Kuala Lumpur, Malasia. Ampliagdo da prancha colorida. Lago com travessia em ponte com conjunto de jatos d’agua

em exibi¢do. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.

Num plano mais baixo, foi projetado um grande lago cortado por uma ponte. De um
lado, foi proposto o Lago das Sinfonias, criando um jogo sincronizado de jatos d’agua, com
efeito de luzes e som, que, quando desativados, transformam a superficie do lago num

grande espelho d’agua, refletindo a paisagem e a arquitetura do entorno.

Fig. 74: KLCC Park, Kuala Lumpur, Malasia. Lago das Sinfonias com os jatos d’dgua em destaque. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.
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Fig. 75: KLCC Park, Kuala Lumpur, Maldsia. Lago com cascatas proporcionando atividades ludicas para a populagdo. Fonte:

http://www.mayyam.com/talk/showthread.php?8838-Kuala-Lumpur-Experiences/page3

Ressaltamos a importancia da area destinada para o playground infantil. Este
equipamento abrange uma area de oito mil m?, e contem um conjunto de brinquedos
coloridos agrupados segundo a faixa etdria das criancgas. Sao articulados com critério estético
e funcional em diversos planos, ligados por rampas e pelos préprios brinquedos. O piso
colorido utilizado nessa drea é constituido de borracha reciclada para amortecer uma
eventual queda das criangas, e suas cores servem para identificar as vdrias dificuldades dos
brinquedos, sugerindo assim a separacdo por idade. E importante frisar que essa
preocupa¢do com a seguranga dos usuarios é um ponto recorrente no projeto, devido a
propria base da cultura islamica no pais. Isso também se reflete na profundidade dos lagos,

rasos o bastante para impedir acidentes com o publico.
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Fig. 76 e 77: KLCC Park, Malasia. Playground infantil e parte do lago com as cascatas. Detalhe dos brinquedos infantis com os diferentes

niveis e planos. Fonte (76): Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.; Fonte (77):

http://v2.cache7.c.bigcache.googleapis.com/static.panoramio.com/photos/original /46378984.jpg?redirect_counter=2

Durante a concepc¢do desse projeto, Burle Marx levou em consideracdo a antiga
paisagem da cidade, através de documentacdo disponibilizada. Um desses pontos diz
respeito a definicdo de uma grande variedade de espécies vegetais predominantemente
nativas de darvores, palmeiras e arbustos. Dessa forma, a utilizacdo da vegetacao nativa foi
fundamental para trazer a referéncia da paisagem natural para o projeto. As espécies de
plantas nativas foram inclusive escolhidas de forma a acentuar a biodiversidade dentro da
area do parque, e levou em consideracdo ainda a preservacao de aproximadamente 40
arvores adultas, que foram transplantadas da drea do entorno do antigo hipédromo e
incorporadas ao projeto. Nesse sentido, a escolha desse conjunto de espécies vegetais
indigenas e tropicais teve como intencdo suscitar a migracdo da fauna originaria da regido,

principalmente as aves locais e migratdrias, atraidas pelas frutificacGes e floracdes.
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Fig. 78 e 79: KLCC Park, Malasia. Arborizagdo e caminhos com diferentes grupos de arvores e palmeiras nativas. Fonte (78):

http://www.simplyairlines.com/cityguides/kuala-lumpur-city-guide.php; Fonte (79): http://pawiblog.com/klcc-park-kuala-lumpur.php

Concluindo, achamos importante ressaltar que, apesar de participar de toda a
concepgcao do projeto para o KLCC Park, Roberto Burle Marx infelizmente ndo teve a
oportunidade de ver a obra pronta. Entretanto, participou das diversas viagens e teve
grande contato com a equipe de consultores estrangeiros, mantendo-se sempre informado

sobre as diferentes etapas de desenvolvimento do projeto.

4.2. PARQUE DO FLAMENGO

Burle Marx tinha sempre em mente a populacdo das cidades quando elaborava seus
grandes parques publicos. Essas obras, democraticamente idealizadas para a contemplacao,
o lazer, o esporte e o encontro, permitiram que pessoas de todas as procedéncias e idades
desfrutassem da beleza de suas composicdes vegetais, da harmonia de seu desenho, das
suas cores e volumes.

No Parque do Flamengo Burle Marx apresentou uma vasta sele¢ao de plantas
tropicais brasileiras, ao mesmo tempo em que propds suprir as demandas de lazer da
populacdo (FROTA, 1994, p. 57).

Este projeto, desenvolvido por uma equipe multidisciplinar composta por Affonso
Eduardo Reidy, Lota Macedo Soares, e Luiz Emygdio de Mello Filho, entre outros, foi

concebido, conforme salientado por Motta (1986, p. 21), dentro da concep¢do modernista,

89


http://www.simplyairlines.com/cityguides/kuala-lumpur-city-guide.php

tendo como enfoque resguardar seu funcionamento e sua ampla significacdo urbana, ou
seja, propor a cada espago uma atenc¢do especial para uma determinada fungdo. Nesse
sentido, foram criadas dreas de estar, lazer, dreas para pratica de esportes com quadras,
para pratica de aeromodelismo, vias para caminhada e ciclismo, playgrounds com varios
equipamentos para a recreacgao infantil, entre outros, fazendo do parque uma grande area
de lazer, além de ser parte integrante de uma das mais belas paisagens do Rio de Janeiro. Foi
baseado em todas essas caracteristicas que escolhemos o Parque do Flamengo como o

projeto principal para andlise dos aspectos funcionais.

Fig. 80: Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Perspectiva geral em voo de pdssaro. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.

Ressaltamos ainda que o aspecto funcional do Parque do Flamengo é evidente
também pela setorizacdo das diversas funcdes presentes, em muitos casos, Unica em cada
espaco. Burle Marx propés um grande conjunto de quadras poliesportivas junto a praia,
interligadas ao bairro através de duas passarelas, uma subterranea e uma elevada,
conectando também outro grupo de quadras de futebol, localizado na drea mais proxima
aos edificios. Em termos de setorizacdo, a ideia foi propor um adensamento de atividades
esportivas, resguardando 4dreas adjacentes de estar e contemplacdo, sem perder,

entretanto, a articulacdo entre os diversos espacos da proposta paisagistica.
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Fig. 81 e 82: Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Quadras de futebol e quadras poliesportivas. Fonte (81): Tabacow (2004, p. 187). Acervo

Instituto Moreira Salles. Autoria da foto Marcel Gautherot; Fonte (82): Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (out. 2009).

O projeto teve inicio no inicio de década de 1960, e é ainda considerado um dos
trabalhos mais importantes do paisagista. Ocupa uma area de aproximadamente 1,2 milhdes
m? do Aterro do Flamengo, obra que teve inicialmente como objetivo a criagcdo de vias
expressas que ligassem o Centro aos bairros da Zona Sul, num processo de urbaniza¢ao da
cidade. E para isso foi necessario a utilizacdo do material provindo do desmonte do Morro
de Santo Antonio. No entanto, ndo se intencionava criar somente um novo sistema viario,
era importante preservar uma das paisagens mais singulares da cidade através da

construcdo de um grande parque que também proporcionasse maior lazer a populacgao.

Fig. 83 e 84: Parque do Flamengo em dois momentos. Em destaque a drea circular para pratica de aeromodelismo. Fonte (83): Motta

(1986, p. 22). Autoria da foto Marcel Gautherot. Fonte (84): Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.
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Cabe ressaltar ainda que a funcionalidade de um determinado equipamento pode
se perder com o passar do tempo, pois se relaciona em grande parte com a apropriagao do
espaco pela populacdo. Isso é constatado no Parque do Flamengo através das areas de
aeromodelismo e de modelismo nautico, dois equipamentos que atualmente nao
proporcionam mais o interesse que na época da concepgdo do parque apresentavam. Em
funcdo de um amplo trabalho de restauragdo do parque em 1997, alguns novos
equipamentos foram incorporados ao projeto original. Naguele momento foi possivel rever
a funcionalidade de todos os equipamentos propostos no projeto original, quando foi
acrescentada ao local uma nova area para pratica de skate street, atividade com grande

demanda de uso atualmente.

Fig. 85: Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Pista de skate street. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (out. 2009).

Para Motta (1986, p. 21), fica claro que o Parque do Flamengo ndo foi projetado
com o intuito de permitir ao usudrio fugir da cidade e voltar para a Natureza intocada. Burle
Marx compreendia a relacdo da obra com o contexto da cidade, seus caminhos, seu entorno
arquitetonico e o contorno da paisagem, e é nesse sentido que projetou o parque como um
jardim urbanizado. Levando em consideracdo que o parque é inteiramente construido sobre

terreno conquistado ao mar, Burle Marx estabeleceu uma ligacdo entre as arvores ja
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utilizadas na arborizacdo das ruas com a intencdo de ter como resultado um todo coeso,
onde nenhuma forma se encontra isolada e independente.

Burle Marx (2004 h, p. 64) afirma de forma inquestiondvel que o paisagismo deve
estar amparado ndo apenas em suas fungbes, mas também no artificio da beleza. Essa
postura do paisagista reafirma o conceito de Turner (1996), abordado no segundo capitulo
de nossa pesquisa, de que o paisagismo deve acima de tudo apresentar uma fung¢do, embora
também seja uma obra de arte e uma expressiva intervengao na paisagem.

Burle Marx (2004 k, p. 186) deixa claro, entretanto, que a fun¢do do parque é muito
mais que proporcionar somente lazer e esporte para a populagdo das cidades. Conforme ja
ressaltado no terceiro capitulo, para ele os parques devem apresentar uma funcdo
educativa, assim como o fazem os jardins botanicos e zoobotanicos. Nesse contexto, Burle
Marx sempre organiza as plantas em grupos homogéneos da mesma espécie como forma de
salientar as suas continuas transformac¢des de cores, formas e texturas, possibilitando a

identificacdo da vegetacdo através da sua observacao.

Fig. 86: Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Detalhe da vegetagdo. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (out. 2009).

Dentro do contexto urbano, o Parque do Flamengo é um exemplo emblematico.

PropGe a associacdo entre uma utilidade social e as diversas funcbes estabelecidas em
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projeto. A presenca desse parque é de extrema importancia tanto para os bairros limitrofes
quanto para a cidade como um todo. Burle Marx estava correto ao presumir que essa obra
por si s6 ja se constitui como uma entidade, um grande jardim dotado de fung¢des também

sociais (BURLE MARX, 2004 h, p. 64).

4.3. PARQUE DE ARAXA

O Parque de Araxa foi concebido por Burle Marx em 1943, num periodo que, em
Minas Gerais, a conjuntura politico-econdmica possibilitou o desenvolvimento de diversas
obras motivadas por um ideal de modernizacdo urbana e social. Essa conjuntura permitiu ao
paisagista dar continuidade a experimentacdo com espagos publicos iniciada em Recife.
Nesse contexto, foi encarregado de realizar uma série de projetos em Minas Gerais, entre os

quais destacamos o Parque de Araxa pela sua for¢ca no enfoque ambiental.
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Fig. 87: Parque de Araxd, Minas Gerais. Ampliagdo mostrando diversos ambientes do parque, com destaque para a Floresta dos Ipés, para
as Plantas da Regido de Calcério, o Jardim de Plantas Aquaticas, Plantas do Cipd, Plantas da Regido do Quartzito e Plantas Perenes. Fonte:

Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.
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Na composi¢dao do Parque de Araxa ficou ressaltado definitivamente o interesse de
Burle Marx pelo emprego do tragado sinuoso e assimétrico, caracteristica marcante de seus
projetos. Outro aspecto fundamental que nos motivou a escolher esse projeto para
exemplificacdo dos aspectos ambientais na obra paisagistica foi a sua preocupa¢dao com o
uso da vegetacdo nativa articulada a composicdo do projeto. Valorizou principalmente o
potencial das associagdes vegetais existentes na prdpria natureza dentro de um projeto
paisagistico de grande escala. Acreditamos que a partir dessa obra o ato de projetar parques
e construir paisagens deixou de ser apenas uma questdo formal, sendo também uma
questdo cientifica, conforme também ressalta Dourado (2009), acentuada principalmente
pela sua associacdo e colaboracdo com o botanico Mello Barreto, parceiro nesse e em
diversos projetos.

Para isso, teve a influéncia marcante das iniUmeras excursGes para o interior de
Minas Gerais, onde encontrou diferentes grupos de plantas com suas afinidades intimas de

cores e formas (ADAMS, 1991).

Fig. 88: Parque de Araxa, Minas Gerais. Vista aérea. Cartdo postal. Fonte: Dourado (2009, p. 287). Acervo articular.

O projeto desse parque compreendia 25 ambientes que buscavam reinventar

criativamente as paisagens naturais de Minas Gerais, valorizando grande variedade de
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espécies naturais presentes na flora da regido, tal como as xerdfitas e cactdceas das regides
secas, as barrigudas caracteristicas da caatinga mineira, e as orquideas e bromélias da canga
presentes na Serra do Curral. Infelizmente a implantacdo dos jardins foi interrompida em
agosto de 1944, deixando de foram sete dos ambientes propostos no projeto (DOURADO,
2009, p. 290).

4.4.  SINTAXE PLASTICA

Embasado pelo seu conhecimento no campo das artes, Burle Marx interpreta a
superficie plana como um elemento constituido de arte contemporanea, e, conforme
Giedion (1957) destaca, ele prova através de suas obras saber como manipula-la. Também
chama atencdo para outro elemento ligado de maneira intima a superficie plana, a cor.
Concordamos com o autor quando afirma que o maior mérito de Burle Marx foi dar forma
aos elementos dos planos e da cor, e transpor esse conceito de maneira Unica para o campo
do paisagismo. Conclui que ao criar grandes manchas de canteiros de cores vivas e curvas
macias, tal como visto nas suas pinturas abstratas e nos trabalhos de outros artistas como

Arp, Miré ou Léger, o paisagista introduz um novo ritmo na pratica do paisagismo.

Fig. 89: Residéncia Edmundo Cavanellas, atual Fazenda Tacaruna, Pedro do Rio, RJ. O tracado de formas sinuosas dos canteiros desse
projeto se articula de maneira impar com a construgdo da casa principal e com a topografia do terreno. Fonte: Acervo particular. Autoria da
foto Julio Ono (maio 2004).
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Essa abordagem de Giedion (1957) sobre a relacdo entre forma e cor no trabalho
paisagistico de Roberto Burle Marx teve grande importancia para a nossa analise da
composicdo dos seus projetos. Contudo, é necessario acrescentar que consideramos o uso
de volumes na sua composi¢ao outra caracteristica de fundamental relevancia para nosso

estudo, aspecto esse também apontado por diferentes autores.

Fig. 90: Sitio Roberto Burle Marx, Barra de Guaratiba, RJ. Chama atengdo a maneira como Burle Marx compde a drea desse pequeno lago.
Dentro da superficie de dgua o volume vertical das plantas escolhidas se destaca, e ao mesmo tempo é emoldurado por outras espécies
arbustivas mais baixas localizadas na margem que, por sua vez, se contrastam com o restante da composi¢do em fung¢do de sua forte cor.

Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (out. 2009).

A gualidade tridimensional dos projetos elaborados por Burle Marx é destacada por
Eliovson (1991, p. 48). Segundo a autora, os volumes criados pelas plantas e pelos elementos
construidos sdo realcados pela justaposicdo, e se destacam na obra criando percursos,
espacos e perspectivas visuais. Quando tem disponibilidade, o paisagista incorpora em sua
composicao os elementos naturais encontrados no proprio terreno, tal como rochas e
pedras afloradas (fig. 90), buscando de tal modo criar um espa¢o harmonioso e ao mesmo
tempo de grande beleza. Concordamos com Eliovson quando afirma que os elementos
verticais propostos dentro da composi¢ao atraem o olhar para cima, e que sao de grande

importancia nos conceitos que regem os trabalhos de Burle Marx.
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Em alguns casos, para criar uma dimensdo vertical em sua obra e, ao mesmo tempo,
impossibilitado de propor plantas de porte maior, Burle Marx propGe a constru¢do de
estruturas altas, como um recurso para suporte de plantas trepadeiras e epifitas. Esses e
outros elementos compositivos recorrentes em sua obra sdo de grande importancia para os
nossos estudos e serdo abordados de forma mais detalhada a partir de agora. No final de
nossa pesquisa iremos apresentar um sucinto catalogo compositivo que terd o papel de um
resumo grafico desses elementos estudados durante todo o trabalho.

Dessa maneira, o exemplo das estruturas para epifitas encontrado no Banco Safra,
agéncia Bela Cintra, em S3o Paulo, ilustra muito bem essa questdo. Impossibilitado de
incorporar uma vegetacdo de grande porte no local, o paisagista propde a criacdo de totens
gue chamam a atengdo do passante. A articulagdo entre seus variados tamanhos estabelece

uma perspectiva interessante durante o caminhar pelo espaco.

Fig. 91: Banco Safra, agéncia Bela Cintra, Sdo Paulo, SP. Estrutura vertical com plantas epifitas. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto

Julio Ono (jul. 2009).

No projeto para a Praga Heitor Bastos Tigre, no bairro do Recreio dos Bandeirantes,

Rio de Janeiro, o elemento vertical toma a forma de uma grande escultura abstrata, onde as
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cores sdo articuladas a sua prépria volumetria. Esse elemento de grande apelo visual ocupa a

area central da praga, e marca de forma contundente a interven¢ao no espaco.

Fig. 92 e 93: Praga Heitor Bastos Tigre, Recreio dos Bandeirantes, Rio de Janeiro, RJ. A grande escultura colorida feita em concreto armado

ocupa lugar de destaque nessa obra. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (dez. 2003).

Outro ponto que se destaca ao longo de toda sua obra paisagistica é o desenho de
piso, um dos artificios compositivos que tornaram Burle Marx reconhecido no Brasil e no
exterior. Quando abordamos esse assunto é dificil deixar de fora o projeto para o Calgadao
de Copacabana. Nessa obra, Burle Marx proporciona através do alargamento das calcadas
uma fisionomia mais acolhedora a praia de Copacabana, e na sua horizontalidade urbanizada
devolve, segundo Motta (1986, p. 26), a ampliddo da paisagem original. E é nessa cal¢ada
com largura de praga e importancia territorial dentro do contexto urbano que Burle Marx
desenha um grande painel em mosaico de pedra portuguesa colorida numa concepgao
singular de cidade criada pela acdo do homem. Vale salientar que o material escolhido ja era
adotado para a pavimentagao da antiga orla do bairro, e foi consolidada na cidade como
uma heranca da tradicdo europeia.

Notamos que na maioria dos projetos, o paisagista inevitavelmente articula a
paginacdo do piso as areas de canteiros, a locacdo da arborizacdo e aos demais
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equipamentos existentes e propostos, tal como bancos, pérgolas e lago. Nesses casos, o
desenho do piso apresenta um carater de ligacao entre os diversos elementos empregados
no projeto, criando, na verdade, um conjunto de elementos que estdo intrinsicamente
articulados entre si, de tal maneira a destacar suas caracteristicas e valorizar a paisagem.
Como ressaltado por Eliovson (1991, p. 48), Burle Marx é o mestre do tracado audacioso.
Emprega nas suas composi¢des um complexo arranjo de formas sinuosas e geométricas que
se complementam e se encaixam como em um quebra-cabeca.

Na Praca Senador Salgado Filho, Burle Marx nos apresenta através da paginagao de
piso uma abordagem compositiva que reforca essa linha de pensamento. Nesse projeto é
interessante notar como Burle Marx une os diversos elementos da composicdo, entre eles o
lago central, os diversos canteiros e o desenho de piso, utilizando somente o artificio do
tracado livre. Fica evidente nessa obra o uso preponderante de formas sinuosas, onde cada
elemento, por mais livre que seja a sua forma, se articula com os elementos restantes,
criando assim um jogo de formas complementares que se acomodam naturalmente no
terreno da praca. O tracado do desenho de piso nos da a sensag¢do de ancorar as demais
formas. Em outras palavras, é através do desenho sinuoso do mosaico de pedra portuguesa
que identificamos uma composicdo fortemente equilibrada e coesa, onde todas as formas

dos canteiros e do lago se encontram conectadas umas as outras.

Fig. 94: Praca Senador Salgado Filho, Rio de Janeiro: Nessa prancha colorida (pintura automotiva), compreendemos melhor a relagéo da
forma do lago (em azul) na area central da praga com as formas dos canteiros de diversas cores, cada uma representando uma espécie

vegetal distinta, e as formas do mosaico da pavimentagdo (em vermelho). Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.
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No projeto da Praga Almirante Julio de Noronha o desenho de piso em mosaico de
pedra portuguesa também apresenta um importante papel na articulagdo dos diversos
elementos do espaco, ao mesmo tempo em que também integra as diversas atividades do
local, como a drea do anfiteatro, do playground e a drea de estar com bancos. Também
apresenta outra fundamental funcdo, a ligacdo da praca ao Calcaddo de Copacabana, de
forma a manter uma linguagem projetual Unica, e dificultando a percepg¢do de onde comega

um e termina o outro.

Fig. 95 e 96: Pragca Almirante Julio de Noronha, Leme, RJ. Detalhe da prancha colorida. Fonte (95): Acervo Burle Marx & Cia. Ltda. Foto

aérea. Fonte (96): Google Earth.

Esse mesmo tipo de artificio também foi incorporado ao Parque das Mangabeiras,
e, assim como os casos ja apresentados, o desenho de piso também cria uma ligacdo entre
os diversos elementos propostos no projeto, realcando a conexdo entre as diversas areas e

usos e sugerindo de forma sutil fluxos e percursos dentro do espaco.
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ANFITEATRO

Fig. 97: Parque das Mangabeiras, Belo Horizonte, MG. Nessa ampliagdo do desenho do Parque das aguas, a paginag¢do de piso é
evidenciada como elemento de articulagdo dos diversos equipamentos, como o amplo anfiteatro (forma circular a esquerda), a érea de

estar préxima ao acesso, a forma sinuosa do lago e o acesso principal (a direita). Fonte: Acervo da Burle Marx & Cia. Ltda.

Fig. 98 e 99: Parque das Mangabeiras, Belo Horizonte, MG. Parque das dguas, area com bancos. Detalhe da paginagdo de piso. Fonte:

Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (jan. 2011).

Podemos afirmar sem sombra de duvida que, assim como o desenho de piso, o uso
da 4dgua é um dos elementos principais empregados por Burle Marx em seus projetos. O
emprego da dgua em jardins, seja publico ou particular, de tamanho reduzido ou em grandes
areas, sobre laje ou solo natural, comprova a importancia desse elemento, que amplia os

sentidos e permite a criagcdo de espacos diferenciados no conjunto de sua obra.
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Diferentes formas de emprego desse elemento sdo observadas em vdrios projetos.
Na Praga Senador Salgado Filho, por exemplo, Burle Marx prop6s um grande lago onde pode
incorporar em diversos canteiros submersos mais de dez espécies de plantas aquaticas
nativas da flora do pais, de diferentes alturas e formas, com destaque para as Nymphaeas,
as Sagitarias e os Cyperus. A presenca do lago proporcionou a criacdo de um recanto
acolhedor para quem chega ou deixa a cidade através do aeroporto, fazendo do conjunto

um o4sis entre pistas.

Fig. 100 e 101: Praga Senador Salgado Filho, Rio de Janeiro. Detalhe da prancha colorida com a forma do lago e seus canteiros aquaticos.

Foto antiga do lago com grupos de plantas aqudticas evidenciando seu contorno sinuoso. Fonte (100): Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.;

Fonte (101): Frota et al (2009, p. 86). Autoria da foto Kurt Klagsbrunn (1959).

J4 no projeto da Praga Triangular, em Brasilia, o lago apresenta uma relagdo
diferente com o entorno da paisagem, proporcionando através de seu amplo espelho d’agua
um efeito singular. O reflexo do céu, uma das caracteristicas marcantes dessa regido, assim
como o reflexo do grupo de volumes escultéricos e da vegetacao de entorno, multiplicam as

cores e as formas dos elementos.
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Fig. 102: Praga Triangular, Brasilia. O reflexo dos elementos nesse projeto valorizam o conjunto da obra. Fonte: Acervo particular. Autoria

da foto Haruyoshi Ono.

O paisagista também incorpora outros recursos nas suas composi¢cdes com agua. No
caso do Parque das Mangabeiras, Burle Marx acrescenta ao lago diversos esguichos, criando
um movimento na superficie d’agua, ao mesmo tempo em que estabelecem um
contraponto com a paisagem natural do entorno através da verticalidade do efeito dos jatos
d’agua produzido. Insere no meio do lago duas dreas de estar com bancos e pérgolas, ligadas
a praca através de caminhos, onde é possivel apreciar a beleza natural da paisagem, com

destaque para o relevo das montanhas com sua vegetac¢ao nativa.

Fig. 103 e 104: Parque das Mangabeiras, Belo Horizonte, MG. Parque das dguas, ilhas com areas de estar. Fonte: Acervo particular. Autoria

da foto Julio Ono (jan. 2011).
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Burle Marx (2004 b, p. 215) exerce sua atividade no campo do paisagismo utilizando
diversos artificios como repeti¢des e relacdes de formas e volumes. E nessa combinacdo de
estratégias que relaciona seu profundo conhecimento da morfologia vegetal com o meio.
Segundo ele, é através da relagdo entre essas caracteristicas das plantas com o ambiente,

que nos damos conta da riqueza que nos cerca. Acrescenta que:

Composi¢do é sempre um jogo; uma luta entre claro e escuro. E uma luta entre
dominante e dominado. E onde vocé gostaria de dizer o maximo com o minimo de
meios. Deve ser facil a gente falar demais, dizer o essencial é dificil. Eu ndo acredito
sé no impulso. Eu acredito no impulso controlado. Sem o que nds nem sempre
chegamos a resultados positivos. Mas é preciso uma coisa, é preciso nao ter medo
de errar. E do erro que tiramos as nossas conclusdes. [...] E preciso que o homem

tenha o direito de dizer: “errei e quero modificar” (HAMERMAN, 1995, p. 85).

Burle Marx ndo buscava em seus projetos retratar uma mera colecdo de plantas.
Compreendia que o projeto era acima de tudo uma solugcdo pldstica, e nesse sentido,
poderia manifestar um determinado ritmo, ou a dominancia de uma certa cor. A intencado de
exprimir um carater marcante em sua obra parecia ser a preocupacdo bdsica na mente do
paisagista. Ele coloca, dessa maneira, em evidéncia a beleza das cores e das formas, do
ritmo e dos volumes ordenados, estabelecendo harmonias e criando contrastes dentro de
um conjunto complexo de elementos associados, todos indispensaveis na obra. Vale
ressaltar que, para Burle Marx, ritmo ndo é uma simples repeticdo. Deixa claro que é uma
questdo das relacdes entre uma forma e outra, entre os espacgos, as cores, texturas e
superficies (BURLE MARX, 2004 i. p. 103).

Esse pensamento se torna evidente quando analisamos o projeto para a residéncia
Baby Pignatari, em S3o Paulo (Fig. 105). O paisagista cria nessa obra um complexo jogo de
planos e superficies ao articular o grande gramado em forma de tabuleiro com um renque
de palmeiras-reais de mesma altura. Acrescenta ainda nesse projeto um painel artistico de
concreto, ora aparente e ora revestido de pastilhas coloridas, que se destaca ainda mais na

composicao ao se refletir na superficie do lago.
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Fig. 105: Resid. Baby Pignatari (atual Parque Burle Marx), Morumbi, SP. O ordenamento das formas dos canteiros se reflete também na
posigdo das palmeiras ao fundo, que por sua vez estabelecem um plano de fundo nessa visada. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto

Julio Ono (set. 2009).

Podemos verificar essa mesma preocupa¢ao com o ordenamento das formas e dos
volumes no projeto da Fazenda Vargem Grande, em Areias. Nesse projeto, a harmonia entre
a paisagem natural e os volumes criados é realcada através do reflexo dos espelhos d’agua

dos lagos, criando um incrivel jogo de cores.

N o

-~

Fig. 106 e 107: Fazenda Vargem Grande, Areias, SP. O paisagista cria diversos artififios com o uso da agua, elemento de destaque nessa

obra, tal como espelhos, planos e volumes. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (mar. 2005).
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O Parque do Flamengo também nos proporciona um claro exemplo do emprego do
contraste de texturas e volumes dentro da composi¢ao do projeto. Nos jardins do entorno
do Museu da Arte Moderna, Burle Marx cria um cenario de grande beleza pela variedade
dos elementos utilizados, com destaque para a escolha da vegetagao e dos demais materiais,
como as pedras naturais de diferentes cores e tamanhos.

Nessa obra o paisagista ressalta a qualidade estética dos materiais através do
contraste de cores, texturas e volumes, com destaque para os elementos escultéricos em

forma de mondlitos de granito de diferentes tamanhos inseridos dentro dos canteiros.

Fig. 108: Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Os mondlitos de granito e os canteiros de pedras naturais fazem um contraponto com a

vegetagdo proposta. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Haruyoshi Ono (nov. 2004).

Apreciado como um grande parterre carioca, o tracado do gramado em ondas,
mesmo maddulo geométrico também implantado no Calcaddo de Copacabana, se destaca na
composicdo dessa obra através das suas duas diferentes tonalidades, criando um jogo de
areas claras e escuras com tracado tdo inovador quanto na época de sua criacdo, conforme

ressalta Eliovson (1991).
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Fig. 109 e 110: Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Entorno do MAM em dois momentos. Jardim de ondas. Fonte (109): Adams (1991, p.

71). Acervo Ministério das Relagdes Exteriores; Fonte (110): Acervo particular. Autoria da foto Haruyoshi Ono.

Ligado a esse grande gramado modulado em ondas foram criadas areas de estar em
planos mais elevados, interligados ao tracado dos canteiros retangulares que quebram a
monotonia do percurso no espaco. Essa drea de canteiros de formas geométricas simples
proporciona ao usuario uma ampla visdo das diversas texturas e cores dos materiais
empregados por Burle Marx em iniumeros projetos, tais como diferentes tipos de pedras

naturais e espécies vegetais rasteiras coloridas.

i

Fig. 111 e 112: Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Canteiros geométricos no entorno do MAM. Fonte (111): Siqueira (2001, p. 73).

Autoria da foto Elaine Ramos; Fonte (112): Motta (1986, p. 24). Autoria da foto Marcel Gautherot.
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4.5. CATALOGO DE ELEMENTOS COMPOSITIVOS

A conceituacdo dos aspectos incorporados ao projeto foi fundamental para nosso
estudo da obra paisagistica de Roberto Burle Marx. Possibilitou destacarmos as principais
caracteristicas incorporadas ao seu processo de concepgdo. Nesse sentido, através da nossa
anadlise das obras escolhidas, tivemos um maior entendimento sobre a articulagdo entre as
varias condicionantes dentro da composicdo do projeto. Contudo, ainda é importante
discutir como a juncdo desses trés aspectos se reflete no processo de criagdo e, por
consequéncia, se materializa na composi¢ao formal dos projetos.

Retornamos, dessa maneira, para o conceito abordado por Giedion (1957), a
respeito do método como Burle Marx estrutura as formas dos planos e das. Como
mencionado anteriormente, consideramos fundamental acrescentar a esse conceito a
maneira como o paisagista articula os volumes em sua obra. Ao mesmo tempo em que
elaborava as formas dos planos e das cores, Burle Marx sempre estava atento as relacées
dos volumes em suas composi¢cdes. Nesse sentido, nossa inten¢do foi tentar entender o
processo de criacdo da obra, apresentando diversos elementos compositivos presentes em
seus projetos.

Mostramos a seguir uma série de elementos que fortalecem a ideia de um
vocabuldrio préprio empregado por Burle Marx em seus projetos e ressaltam a maneira
peculiar como extrapolam o plano horizontal da composi¢ao. Destacamos, dessa forma, em
diferentes obras a articulacdo desses elementos no conjunto da composi¢cdo, como o piso, os
elementos escultéricos e a agua, presentes ao longo de toda sua producao e que mereceram
destaque no estudo.

Buscamos também salientar as caracteristicas desses elementos dentro do projeto,
pela maneira peculiar que se consolidam na composi¢cdo como, por exemplo, o contraste, o

ritmo, o ponto focal, entre outros.

109



Verticalidade (vegetagdo)

ASPECTO CULTURAL

ASPECTO FUNCIONAL

ASPECTO AMBIENTAL

IMAGEM

Faz. Vargem Grande:
Renque de palmeiras

valor simbdlico (alusdo @ monumentalidade
dos acessos principais das antigas fazendas).

criagdo de um plano vertical para delimitagdo
do jardim projetado.

Renque de palmeiras

Residéncia Baby Pignatari:

criagdo de um plano vertical de delimitagdo do
terreno.

Fig. 113: Fazenda Vargem Grande, Areias, SP.

L IR N

Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Haruyoshi Ono.

Fig. 114: Resid. Baby Pignatari (atual Parque Burle Marx), Morumbi, SP. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (set. 2009).

110



Contraste de cores

ASPECTO CULTURAL

ASPECTO FUNCIONAL

ASPECTO AMBIENTAL

IMAGEM

Resid. Edmundo Cavanellas:
Contraste de cores

intengdo de sugerir um percurso e visadas.

i/

Resid. Alberto Kronsfoth:
Contraste de cores

intengdo de sugerir um percurso e visadas.

Fig. 115: Residéncia Edmundo Cavanellas (atual Faz. Tacaruna), Pedro do Rio, RJ. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (maio,

2004).

Fig. 116: Residéncia Alberto Kronsfoth (atual Resid. Ralph Camargo). Fonte: Bardi (1964, p. 111). Autoria da foto Marcel Gautherot.

111



Contraste de texturas (vegetacao)

ASPECTO CULTURAL ASPECTO FUNCIONAL ASPECTO AMBIENTAL IMAGEM

Resid. Odette Monteiro:

X intengdo de assinalar umacesso. uso de espécies autdctones.
Contraste de texturas

contraponto de volumes com o

Resid. Alberto Kronsfoth: . . N . relevo das montanhas e a mata
X intencdo de sugerir um percurso e visadas. R -
Contraste de texturas existente; uso de espécies
autéctones.

Fig. 117: Residéncia Odette Monteiro (atual Faz. Marambaia), Petrépolis, RJ: Contraste de textura assinalando um acesso de escada. Fonte:

Siqueira (2001, p. 49). Autoria da foto Andres Otero.

Fig. 118: Resid. Alberto Kronsfoth (atual Resid. Ralph Camargo), Teresdpolis, R): Contraste de textura dos canteiros. Fonte: Motta (1986, p.

104). Autoria da foto Marcel Gautherot.
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Contraste de texturas (materiais)

ASPECTO CULTURAL ASPECTO FUNCIONAL ASPECTO AMBIENTAL IMAGEM

Minist. das Rel. Exteriores:

X intengdo de sugerir um percurso e visadas. X
Contraste de texturas

Banco Safra (Sede):

X intengdo de assinalar um percurso. X
Contraste de texturas

Fig. 119: Ministério das RelagBes Exteriores, Brasilia, DF. Contraste de texturas dos materiais. Fonte: Frota et a/ (2009, p. 119). Autoria da

foto Cesar Barreto.

Fig. 120: Banco Safra, Avenida Paulista, SP. Contraste de texturas dos materiais. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (jul.

2009).
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Contraste de volumes

ASPECTO CULTURAL ASPECTO FUNCIONAL ASPECTO AMBIENTAL IMAGEM

contraponto de volumes com o

Resid. Odette Monteiro: . < . . relevo das montanhas e a mata
X intengdo de sugerir um percurso e visadas. . L.
Contraste de volumes existente; uso de espécies
autoctones.

contraponto de volumes com o

Resid. Alberto Kronsfoth: . . N . relevo das montanhas e a mata
X intencdo de sugerir um percurso e visadas. R -
Contraste de volumes existente; uso de espécies
autéctones.

i VESSERERRRN
Fig. 121: Residéncia Odette Monteiro (atual Fazenda Marambaia), Petrdpolis, RJ. Contraste de volumes. Fonte: Acervo particular. Autoria

da foto Julio Ono (mar. 2010).

Fig. 122: Residéncia Alberto Kronsfoth (atual Resid. Ralph Camargo). Contraste de volumes. Fonte: Siqueira (2001, p. 56). Autoria da foto

Andres Otero.
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Estrutura para plantas epifitas

Estrutura epifitas

percurso e visadas.

ASPECTO CULTURAL ASPECTO FUNCIONAL ASPECTO AMBIENTAL IMAGEM
. ponto focal; contraponto vertical na construgdo; L, .
Banco Safra Bela Cintra: . « . suporte para espécies epifitas
" X forma escultural; intengdo de sugerir um A

Estrutura epifitas R nativas.

percurso evisadas.

ponto focal; contraponto vertical na construgao; L e
Xerox: . ~ N suporte para espécies epifitas

X forma escultural; intengdo de sugerir um

nativas.

Fig. 124: Xerox, RJ. Estrutura para plantas. Fonte: Eliovson (1990, p. 84). Autoria da foto Sima Eliovson e Mick Hales.
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Esculturas

ASPECTO CULTURAL ASPECTO FUNCIONAL ASPECTO AMBIENTAL IMAGEM

utilizagdo de pegas de pedra para moagem . .
ponto focal; contraponto vertical na paisagem;

forma escultural; marcagdo de percurso.

Faz. Vargem Grande:

N dos grdos de café, remetendo a fungdo
Escultura junto ao lago

original da fazenda.

Praga Heitor Bastos Tigre: ponto focal; contraponto vertical na paisagem;
Escultura forma escultural; marcagdo de percurso.

Fig. 125: Praga Heitor Bastos Tigre, Rio de Janeiro, RJ. Escultura. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (dez. 2003).

Fig. 126: Fazenda Vargem Grande, Areias, SP. Escultura. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (mar. 2005).
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Quedas d’agua

ASPECTO CULTURAL

ASPECTO FUNCIONAL

ASPECTO AMBIENTAL

IMAGEM

TCU:
Lago e quedas d'agua

embelezamento e valorizagdo do espago; ponto
focal.

Faz. Vargem Grande:
Lago e quedas d'dgua

reforga o elemento dgua, de grande destaque
na regido; efeito de som apresenta um
significado simbdlico que remete as
cachoeiras naturais.

conter que desce das montanhas e diminuir sua
velocidade; oxigenar os tanques (peixes e
vegetacdo); criagdo de cortinas d'adgua para
refletir a luz (elemento de especial presenga
nesse projeto); forma escultural (diversos planos
escalonados).

utilizagdo de espécies da flora
aquatica do pais; conforto
ambiental; elemento de ligagdo com
a natureza (reflexo do céu e
montanhas); ambiente para insetos,
peixes e anfibios da regido.

Fig. 128: Fazenda Vargem Grande, Areias, SP. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (mar. 2005).
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Desenho de piso

ASPECTO CULTURAL ASPECTO FUNCIONAL ASPECTO AMBIENTAL IMAGEM
Terreiro de Jesus: valorizar o elemento histérico existente intengdo de sugerir um percurso e visadas; M
Desenho de piso (chafariz). articula os demais elementos da praga.
Largo da Carioca: valorizar o elemento histérico existente intengdo de sugerir um percurso e visadas; M

Desenho de piso

(lampadario).

articula os demais elementos da area.

Fig. 130: Terreiro de Jesus, Salvador, BA. Prancha colorida. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia.Ltda.
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Fig. 132: Largo da Carioca, RJ. Desenho de piso. Fonte: Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.
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Painel (interior)

ASPECTO CULTURAL ASPECTO FUNCIONAL ASPECTO AMBIENTAL IMAGEM

Banco Safra Sede: ideal modernista de inserir elementos dearte | fechamento fisico do espago; embelezamento e M
Painel agregado ao projeto de arquitetura. valorizagdo da construgdo; ponto focal.

Centro Civico de Sto. André: ideal modernista de inserir elementos dearte | fechamento fisico da construgdo; embelezamento M
Painel triptico agregado ao projeto de arquitetura. evalorizagdo da construgdo; ponto focal.

Fig. 133: Banco Safra Sede, Sdo Paulo, SP. Painel de concreto. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (jul. 2009).

Fig. 134: Centro Civico de Santo André, SP. Painel Triptico de concreto. Fonte: Motta (1986, p. 131). Autoria da foto Marcel Gautherot.
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Painel (exterior)

ASPECTO CULTURAL ASPECTO FUNCIONAL ASPECTO AMBIENTAL | IMAGEM
Sitio Roberto Burle Marx: Iecha mfentfn flilcz do terrenf); ctontenlgao ldo . B .
Painel de granito no acesso | valor histdrico dos casarios doRio Antigo. erreno; criagao de esp.az;u J~un © a0 [ago; . SUP_OI' © para especies vegetals
da casa embelezamento e valorizagdo da construgéo; nativas.
ponto focal.
Centro Civico de Sto. André: ideal modernista de inserir elementos dearte | fechamento fisico da construgdo; embelezamento M
Painel triptico agregado ao projeto de arquitetura. evalorizagdo da construgdo; ponto focal.

Fig. 136: Praga Alberto Dalva Simdo, Belo Horizonte, MG. Painel de concreto. Fonte: Acervo particular. Autoria da foto Julio Ono (dez.

2009).
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CATALOGO COMPOSITIVO INTEGRAL

ASPECTO CULTURAL

ASPECTO FUNCIONAL

ASPECTO AMBIENTAL

IMAGEM

Faz. Vargem Grande:
Renque de palmeiras

valor simbdlico (aluso a
dos acessos principais das antigas fazendas).

criagdo de um plano vertical para delimitacdo
do jardim projetado.

Residéncia Baby Pignatari:
Renque de palmeiras

criagdo de um plano vertical de delimitagdo do
terreno.

Contraste de cores

Resid. Edmundo Cavanellas:

intengdo de sugerir um percurso e visadas.

Resid. Alberto Kronsfoth:
Contraste de cores

inteng&o de sugerir um percurso e visadas.

Resid. Odette Monteiro:
Contraste de texturas

inteng3o de assinalar um acesso.

uso de espécies autdctones.

Resid. Alberto Kronsfoth:
Contraste de texturas

intengao de sugerir um percurso e visadas.

contraponto de volumes com o
relevo das montanhas e a mata
existente; uso de espécies
autdctones.

Minist. das Rel. Exteriores:
Contraste de texturas

intengdo de sugerir um percurso e visadas.

Banco Safra (Sede):
Contraste de texturas

intengdo de assinalar um percurso.

Resid. Odette Monteiro:
Contraste de volumes

intengao de sugerir um percurso e visadas.

contraponto de volumes com o
relevo das montanhas e a mata
existente; uso de espécies
autoctones.

Resid. Alberto Kronsfoth:
Contraste de volumes

intengo de sugerir um percurso e visadas.

contraponto de volumes com o
relevo das montanhas e a mata
existente; uso de espécies
autdctones.

Banco Safra Bela Cintra:
Estrutura epifitas

ponto focal; contraponto vertical na construgdo;
forma escultural; intengdo de sugerir um
percurso e visadas.

suporte para espécies epifitas
nativas.

Xerox:
Estrutura epifitas

ponto focal; contraponto vertical na construgo;
forma escultural; intengdo de sugerir um
percurso e visadas.

suporte para espécies epifitas
nativas.

Faz. Vargem Grande:
Escultura junto ao lago

utilizagdo de pecas de pedra para moagem
dos graos de café, remetendo a fungdo
original da fazenda.

ponto focal; contraponto vertical na paisagem;
forma escultural; marcagdo de percurso.

Praga Heitor Bastos Tigre:
Escultura

ponto focal; contraponto vertical na paisagem;
forma escultural; marcagdo de percurso.

TCu:
Lago e quedas d'4gua

embelezamento e valorizagio do espago; ponto
focal.

Faz. Vargem Grande:
Lago e quedas d'dgua

reforca o elemento dgua, de grande destaque
na regido; efeito de som apresenta um
significado simbélico que remete as
cachoeiras naturais.

conter que desce das montanhas e diminuir sua
velocidade; oxigenar os tanques (peixes e
vegetacdo); criagdo de cortinas d'dgua para
refletir a luz (elemento de especial presenca
nesse projeto); forma escultural (diversos planos
escalonados).

utilizaio de espécies da flora
aquética do pais; conforto

ambiental; elemento de ligagdo com |F

a natureza (reflexo do céu e
montanhas); ambiente para insetos,
peixes e anfibios da regio.

Terreiro de Jesus:

valorizar o elemento historico existente

intengdo de sugerir um percurso e visadas;

Painel

agregado ao projeto de arquitetura.

valorizagio da construgio; ponto focal.

N X N . X
Desenho de piso (chafariz). articula os demais elementos da praca.
Largo da Carioca: valorizar o elemento histérico existente intengdo de sugerir um percurso e visadas; .
Desenho de piso (lampadario). articula os demais elementos da area.
Banco Safra Sede: ideal modernista de inserir elementos de arte | fechamento fisico do espaco; embelezamento e M

Centro Civico de Sto. André:
Painel triptico

ideal modernista de inserir elementos de arte
agregado ao projeto de arquitetura.

fechamento fisico da construgdo; embelezamento
evalorizagdo da construgdo; ponto focal.

Sitio Roberto Burle Marx:
Painel de granito no acesso
da casa

valor histérico dos casarios doRio Antigo.

fechamento fisico do terreno; contengao do
terreno; criagdo de espaco junto ao lago;
embelezamento e valorizagio da construgio;
ponto focal.

suporte para espécies vegetais
nativas.

Centro Civico de Sto. André:
Painel triptico

ideal modernista de inserir elementos de arte
agregado ao projeto de arquitetura.

fechamento fisico da construgdo; embelezamento
evalorizagdo da construgdo; ponto focal.
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CONCLUSAO:

E fundamental ratificar que, apesar de esses elementos criarem um vocabuldrio, ou
seja, um conjunto de componentes conhecidos e utilizados ao longo de toda a sua produgao
paisagistica, a solucdo adotada por Burle Marx para cada projeto é Unica, e se baseia acima
de tudo na compreensdo das qualidades e caracteristicas intrinsecas ao espaco, ou seja, 0s
aspectos culturais, ambientais e funcionais da obra.

E na articulacdo dessas caracteristicas que Burle Marx se destaca. A maneira como
impde um tra¢ado ao projeto, ou um elemento, um contraste, um ritmo, determina a
qualidade da obra. Ao longo das ultimas décadas diversos autores estudaram a obra
paisagistica de Burle Marx, abordando de uma forma ou de outra essas caracteristicas.
Nossa intencdo foi contribuir com uma analise mais focada na articulacdo desses aspectos e
compreender como isso se expressa na sua obra.

E importante ressaltar que em muitos momentos durante a analise dos projetos
selecionados identificamos uma caracteristica que se relacionava a mais de um aspecto ao
mesmo tempo. Constatamos assim a genialidade com que Burle Marx exprimia em suas
obras paisagisticas uma série de preocupac0es, tao intrinsicamente relacionadas entre si que
se mostravam indissocidveis, dificultando a separacdo em temas estanques. Em
contrapartida, vale salientar que a separacdo das caracteristicas do projeto através de
grupos de aspectos possibilitou uma maior compreensao dessas qualidades na composicao
da obra.

Foi possivel, através desse estudo, intuir algumas pistas de como se estabelece o
processo de composicdo de cada projeto, mas para isso tivemos em mente que seguir uma
linha de pensamento baseada numa metodologia rigida que, portanto englobasse todos os
seus projetos de forma Unica se mostraria fragil e em muitos momentos tendencioso.

Ficou claro para nés que o processo de criacao de projeto adotado pelo paisagista
deve ser estudado tendo em vista que ndo é um processo linear, Unico e padrao, empregado
em todos os projetos. Como artista, sua criatividade é movida acima de tudo pelo
sentimento e pela emoc¢ao, e emprega na sua criacdo uma qualidade inerente a sua pessoa,

seu talento nato. Burle Marx tem uma capacidade compositiva muito peculiar, e isso se
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reflete na maneira como define seu projeto. A for¢a do carater artistico é o que produz esse
resultado, um resultado artistico.

E relevante informar que no decorrer de toda a sua trajetdria profissional, Burle
Marx sempre contou com a colaborac¢do de diversos profissionais. Entre os anos de 1968 a
1985, seus projetos tiveram a coautoria dos Arquitetos José Tabacow e Haruyoshi Ono. Este
ultimo é, desde o ano de 1994, responsavel pela direcao executiva da empresa BURLE MARX
& CIA.LTDA., que, até os dias atuais, mantém o acervo de projetos ao mesmo tempo em que
desenvolve trabalhos no campo do paisagismo seguindo os conceitos e ideais do seu mestre,
colaborador e amigo Roberto Burle Marx. E pertinente também apontar que diversos
profissionais que fizeram parte da equipe de colaboradores de Burle Marx, continuam ainda
desenvolvendo trabalhos no campo do paisagismo seguindo a visdao e os ideais tao
marcantes desse paisagista.

Embasado por nossa pesquisa e, finalmente, pela analise dos projetos é possivel
afirmar que, certamente, cada obra é o resultado do amplo conhecimento dos diversos
aspectos envolvidos, e no caso de Burle Marx, isso é feito de forma peculiar. Ao integrar seu
talento de artista munido de grande sensibilidade a compreensao das peculiaridades de cada
obra, Burle Marx nos proporciona uma visao fundamental para a pratica do projeto de
paisagismo, criando dessa forma um legado a ser reverenciado e, se possivel, perpetuado.

Finalizando, gostaria de acrescentar que durante a minha formacdo académica no
curso de graduacdo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, as disciplinas de projeto de
arquitetura sempre me apresentavam outro campo de atuagdo, que era invariavelmente
uma complementacdo do projeto do objeto construido. As areas livres de edificagdo foram
no decorrer do tempo me chamando a atencdo, ao passar a compreender que o tratamento
destas dreas era de grande importancia para uma melhor concep¢ao do projeto
arquitetébnico. As poucas disciplinas de composi¢cdo paisagistica disponiveis na grade
curricular me incentivaram, desta forma, a imaginar o projeto de paisagismo ndo apenas
como um campo complementar, mas como uma disciplina fundamental para a apreensao,
compreensao e apropriacdo de um determinado espaco.

Outro aspecto que influenciou em grande parte os meus questionamentos com
relacdo ao tema do paisagismo foi a possibilidade de conviver desde a infancia com

profissionais que lidavam diretamente com o desenvolvimento de projetos nesse campo de
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atuacdo. Acredito, portanto, que esta pesquisa tem como objetivo principal a busca de um
embasamento tedrico do que foi assimilado de uma forma empirica e pratica.

Tendo em vista os aspectos observados na obra paisagistica de Roberto Burle Marx,
acima de tudo conhecendo todo conjunto de atuagcdo deste artista plurifacetado,
percebemos que a importancia de seu legado deve se tornar perceptivel, realcada,
instigando-nos aos sentidos, da mesma forma que podemos observar de forma prdtica no
seu desenho na paisagem.

Convém também admitir que esperamos que esse estudo possa contribuir as futuras
discussGes sobre o exercicio de projeto articulado a manifestacdo do fenédmeno artistico.

Buscamos, finalmente, uma reflexao sobre a forga do viés artistico no campo da paisagem.
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