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ARQUITETURA ENTRE CONEXOES CONTEMPORANEAS:

as propostas para o novo Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro

Lidia Quieto Viana
Orientador: Prof. Dr. Guilherme Lassance

Co-Orientadora: Prof. Dr. Lais Bronstein Passaro

Resumo da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pds-graduagdo em Arquitetura,
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, como parte dos

requisitos necessarios a obtengdo do titulo de Mestre em Ciéncias em Arquitetura.

Partindo do reconhecimento da transitoriedade dos discursos, da heterogeneidade da producdo e da
especificidade das abordagens projetuais contemporaneas como resultado de uma cultura que se manifesta
entre distintas camadas de tempo que convivem simultaneamente e engendram, sobretudo, situagdes
instaveis e relativas, esta tese busca problematizar a “arquitetura entre conexdes contemporaneas” através
da analise das propostas apresentadas para o Concurso para o novo Museu da Imagem e do Som (MIS). O
concurso é abordado como um fragmento do cendrio arquitetdnico contemporaneo e a sua problematica se
mostra particularmente significativa por envolver equipes nacionais e internacionais, por propor um terreno
em meio urbano consolidado e engendrar duas questdes que tem sido alvo de enfrentamento critico: o
aspecto iconico do edificio e a sua relagdo com o contexto urbano. As andlises partem do pressuposto que o
objeto arquitetonico faz parte de um sistema de relagdes que envolve a situagdo e o contexto urbano de sua
proposicdo e tém como objetivo a investigacdo das distintas formas de mediagdo originadas no olhar para
cada obra, enfatizando, sobretudo, a ideia de ampliagdao do campo disciplinar arquitetonico desenvolvida por
Vidler (2008). Essa ideia se associa as novas interpretagdes de conceitos como: forma, contexto urbano e
paisagem por propor a sua rearticulagcdo e novos modos de interagdo, mais do que uma ruptura, propde uma
reinterpretagdo que se expressa particularmente através de novos codigos de apresentagdo. Nesse sentido, a
hipotese da tese parte da afirmativa de que algumas propostas apresentadas para o Concurso de Ideias para o
novo MIS/RJ materializam em seus projetos essa ideia de campo ampliado, traduzido especialmente na forma
de mediagdo entre a estratégia formal e a relagdo com o contexto através de uma abordagem mais pragmatica
e abstrata que constitui a forma como resultado de uma interagdo com seus condicionantes. Essa investigacdo
pode trazer algumas reflexGes pertinentes em relagdo ao processo de renovacdo das cidades, evidenciar
solugdes projetuais que possam contribuir nesse processo e no ensino da arquitetura e além de contribuir no
aprofundamento tedrico e na atualizagdo de alguns conceitos associados a problematica da pesquisa.

Palavras-chave: Arquitetura Contemporanea, Teoria da Arquitetura, Projeto de Arquitetura, Museu da Imagem e do Som
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ARCHITECTURE BETWEEN CONTEMPORARY CONECTIONS:

the proposes for the new Museum of Image and Sound of Rio de Janeiro

Lidia Quieto Viana
Orientador: Prof. Dr. Guilherme Lassance

Co-Orientadora: Prof. Dr. Lais Bronstein Passaro

Abstract da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pds-graduagdo em Arquitetura,
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, como parte dos

requisitos necessarios a obtengao do titulo de Mestre em Ciéncias em Arquitetura.

Recognizing the transience of speeches, the heterogeneity of production and specificity of contemporary
projective approaches as a result of a culture that manifests between different layers of time that coexist
simultaneously and engender especially unstable and related situations, this thesis seeks to render problematic
“architecture between contemporary connections” through the analysis of the proposals submitted for
the competition for the new Museum of Image and Sound of Rio de Janeiro (MIS/RJ). The competition is
approached as a fragment of contemporary architectural scenery and its problematic is shown particularly
significant because it involves national and international teams, for proposing a terrain in consolidated urban
land and for engender two issues that have been the subject of critical confrontation: the iconic aspect of
building and its relationship with the urban context. The analyzes assume that the architectural object is part
of a system of relations involving the situation and the urban context of his proposal and aim to research
the different forms of mediation originated in looking at each work, emphasizing above all the idea of
expanding the architectural disciplinary field developed by Anthony Vidler (2008). This idea is associated to
new interpretations of concepts such as: form, urban context and landscape for proposing their re-articulation
and new ways of interaction, rather than a rupture, proposes a reinterpretation that is expressed particularly
through new presentation codes. In this sense, the thesis’s hypothesis begins from the assertion that some
proposals for the Ideas Competition for the new MIS/RJ materialize in their designs the idea of expanded field,
translated especially in the form of mediation between formal strategy and the relationship with the context
through a more pragmatic and abstract approach that determines the form as a result of interaction with
their conditioning. This research can bring some pertinent reflections on the process of renovation of cities,
point design solutions that may contribute to this process and in the teaching of architecture and besides
contributing in the theoretical development and updating of concepts associated with the issue of research.

Palavras-chave: Contemporary Architecture, Theory of architecture, Design architecture, Museum of Image and Sound

Rio de Janeiro Fevereiro 2014
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1. PARTIDA

Mais do que corpos tedricos o que encontramos s@o situagbes, propostas apresentadas que tem buscado sua

consisténcia nas condi¢cbes particulares de cada acontecimento. Ndo tem sentido falar de razdes globais nem de raizes

profundas. Uma difusa heterogeneidade enche o mundo de objetos arquiteténicos. Cada obra surge de um cruzamento

de discursos, parciais, fragmentdrios. Mais que estarmos frente a uma obra, parece que o que se apresenta é um ponto

de cruzamento, a interagdo das forgas e energias procedentes de lugares diversos cuja deflagragdo momentdnea explica

uma situagdo, uma acdo, uma produgdo arquiteténica concreta (SOLA-MORALES, 2003, p. 19).

Esta tese toma como ponto de partida as intencdes
de Ignasi Sold-Morales por investigar a produgdo
concordando  no

arquiteténica  contemporanea,

reconhecimento da transitoriedade dos discursos
tedricos, na heterogeneidade da produgdo pratica e na
especificidade de cada abordagem projetual — seja pela
énfase na abordagem autoral, formal, tedrica, conceitual
ou pela relagdo estabelecida com o contexto urbano e
suas dinamicas — como resultados de uma cultura que
se manifesta entre distintas camadas de tempo que
convivem simultaneamente e engendram, sobretudo,
situagOes instdveis e relativas. Nesse sentido, a tese
se concentra no tema arquitetura contemporanea,
especificamente na situacdo em que estdo envolvidas
as propostas projetuais apresentadas no Concurso de

Ideias para o novo Museu da Imagem e do Som do Rio de

Janeiro (MIS/RJ), onde cada obra arquitetdnica é tomada
entre discursos, posturas autorais e tedricas e forgas
presentes no contexto urbano.

Esse posicionamento se expressa na proposi¢dao do
titulo: “Arquitetura entre Conexdes Contemporaneas”,
se referindo a propria pratica de andlise de projeto como
ato de tecer conexdes entre o objeto arquitetonico e a
situacdo que o envolve e interfere na escolha de suas
estratégias. A ideia de conexdo como uma articulagdo
instavel também sugere a relagdo com o contexto
contemporaneo, onde a velocidade das mudancgas
transforma a realidade a todo tempo e configura
novas possibilidades de percepgao, frequentemente,
tempordrias. O tempo é, muitas vezes, interpretado
como acontecimento, é instantaneo, fugaz, provisorio,

INTRODUGAO | 15



ndo tem profundidade ou continuidade linear, nao
pode ser mensurado e seus desdobramentos sdo
imprevisiveis. A constatacao do tempo imediato confere
novas interpreta¢des ao objeto, ao lugar e suas relagdes,
atravessadas por a¢Bes e acontecimentos.

Para Montaner (2001, p. 44), os lugares contemporaneos
se configuram como “intensos focos de acontecimentos,
concentragdes de dinamismo, torrentes de fluxos de
circulagdo, cenarios de fatos efémeros, cruzamentos
momentos energéticos”.

de caminhos, Nesse jogo,

os elementos envolvidos tém seus limites diluidos,
participando um do outro. Ainda que permane¢am validas
certas interpretacdes divergentes, ha uma recorréncia de
termos e conceitos presentes na interpretagdo da situagdo
interferindo na produgao
instabilidade,

especialmente nas grandes metrdpoles, impossibilita

contemporanea que vem
do espaco. A presenca frequente da

a apreensdo da condigdo urbana como um todo, assim
como uma resposta arquitetdnica Unica e permanente,
constituindo um cendrio de

multiplas  solugdes

simultaneamente vdlidas que apresentam distintas

relagGes entre objeto arquiteténico e contexto urbano.

Nesse contexto de incertezas e instabilidade ndo cabe a
construcdo de rigidos discursos aspirantes a verdades
universais, mas a analise de situagbes especificas dentro
de condi¢des particulares. Para Sola-Morales (2003,
p. 19) “a situacdo atual parece ter perdido o rigor e
a seguranga do radicalismo sem ter selado um novo
pacto de colaboragdo com a pratica”. A auséncia de
uma fundamentagdo sélida e consolidada traz muitas
vezes a necessidade da construgdo simultanea do objeto
e seu fundamento, o sentido da obra se relaciona a
sua aparéncia superficial, dissociando-se de principios
preestabelecidos ou significados simbdlicos. A validade

16 | INTRODUGAO

irrestrita de distintas linguagens formais possibilita, aos
autores, a experimentacdo formal particular que, aliada
a falta de fundamentos sélidos e a superficialidade das
abordagens, muitas vezes passa a se constituir como
uma marca que permite a identificagdo das obras de
determinados arquitetos reconhecidos mundialmente.

Em meio as transformacdes e adaptacdes as novas
realidades vigentes, é possivel constatar a crise de alguns
conceitos que ja ndo podem ser aplicados segundo a sua
definicdo consolidada, mas que ainda ndo apresentam
uma nova definicdo, entre eles o de forma e contexto.
Ambos os conceitos vem sendo abordados pela critica,
especialmente quanto a ampliacdo de suas fronteiras e
a interferéncia das agbes e acontecimentos na relagdo
entre ambos. Outro ponto recorrente na producdo critica
é o valor imagético, muitas vezes gratuito e banal, da
concepgdo formal de algumas propostas de autores de
reconhecimento internacional, conhecidos como parte
do chamado Star System ou arquitetura de autor'l, Esse
efeito se relaciona a globalizagdo e ao poder de atragdo
do edificio iconico no marketing urbano para o incentivo
do turismo e a promocdo de grandes eventos. Da mesma
forma, a fabricagdo digital tem ampliado as possibilidades
de execucdo de edificios complexos formalmente,
distancia entre a

reduzindo consideravelmente a

representacado digital e o resultado material.

Desse modo, esta tese se concentra na investigacdo dos
processos projetuais das diversas propostas apresentadas

para o MIS/RJ, enfatizando: a abordagem projetual
prépria de cada equipe envolvida no concurso, a relagdo
estabelecida entre objeto arquitetonico e contexto, e a
estratégia formal utilizada na elaboracdo das propostas.
Esses pontos sdo abordados a fim de constatar, caso
a caso, de que forma os autores se apropriam desses
conceitos e o quanto a sua abordagem propria se
sobrep0e aos condicionantes do projeto, possibilitando a
partir do cruzamento dos fatores envolvidos na situagdo,
ilustrar na pratica, pontos da discussao tedrica. As analises
partem do olhar para os projetos a fim de aborda-
los em profundidade dentro de suas particularidades,
evitando assim classificagdes genéricas. Apesar da grande
disparidade entre as abordagens das sete propostas
apresentadas para o concurso do MIS/RJ, as anélises tém
como denominador comum a investigagao dos pontos ja
citados, que constituem também a base para elaboracdo
e avaliacdo das propostas, como apresentado no Edital do
Concurso.

Cabe esclarecer a delimitagdo arquitetura contemporanea
como a produgdo arquitetdnica mais recente, da década
de 1990 em diante, relacionada aos novos paradigmas da
cultura contemporanea. Depois da dissocia¢do do edificio
de um paradigma funcional dominante na abordagem
moderna e da énfase na representacdo simbdlica
recorrente na abordagem dita pds-moderna, parece nos
ter restado o pragmatismo contemporaneo presente na
articulagdo da forma do objeto arquitetonico a dindmica

e as acdes do edificio e do contexto urbano. Uma relagdo

911 Fendmeno iniciado na década de 1980 em que parte da produgdo da arquitetura se aproxima da ideia de produto de consumo e
passa a ter valor de acordo com o reconhecimento global do arquiteto ou do valor icénico da obra. Esse fato se intensifica e se consolida
na década de 1990 na extrema personalizagdo da obra obra acentuada pela valorizagdo da diferenga e da originalidade associada ao

valor de novidade.



que pretende se estabelecer a partir de uma ideia de
operatividade'® e toma como ponto de partida a ac3o
continuada entre o espago urbano — dinamicas de fluxos,
paisagem, morfologia — e o edificio, expandindo seus
campos e diluindo as suas fronteiras.

Esse posicionamento enfatiza o cardter relacional do
objeto arquitetdnico e |he confere uma posicdo de
neutralidade em relagdo ao contexto edificado a partir
da sua linguagem formal abstrata, no sentido em que
deixa de embutir no objeto arquiteténico uma ideia
de representagdo. O objeto deixa de conter em si uma
mensagem literal, como na abordagem dita pés-moderna,
ou uma narrativa, presente no discurso da desconstrugdo
a partir de metdforas. Nesse sentido, retoma a postura
moderna de negar o simbolismo e de ter a pretensdo a
uma universalidade que admite a insergdo indiscriminada
do objeto arquitetonico em qualquer lugar, independente
da sua linguagem formal. Por outro lado, se diferencia
da postura moderna valorizando o cardter superficial
do objeto arquiteténico através da valorizagdo do seu
envoltdrio em detrimento de um valor substancial contido
na sua composicdo volumétrica e pautado em uma
ideologia.

Essa atitude abre precedente a validade sincronica de uma
multiplicidade de configuragdes e linguagens formais,
liberta a forma de associagGes a principios ou significados.
No objeto arquiteténico contemporaneo, o sentido da
obra é derivado da aparéncia do edificio, sua forma de

exibicdo, como aponta Hans Ibelings (1998), sua superficie
se torna uma imagem reduzida de uma ideia que ndo se
fundamenta em principios. A redugdo simplista da forma a
um aspecto imagético gera a maleabilidade da estratégia
formal e permite a sua adaptacdo a diversas situacdes
diferentes, possibilitando que se torne uma marca
reconhecivel na obra de um arquiteto ou um escritério.
Os edificios se apresentam muitas vezes como invencgoes
formais individuais e muitas vezes ndo se relacionam a
aparéncia do contexto existente, mas se propdem a criar
novas realidades percebidas através da ac¢do e vinculadas
ao dominio visual.

A obra muitas vezes se torna um meio que exprime
caracteristicas autorais através da evidenciacdo das
operagdes do seu processo projetual e se configura como
um edificio icone. Apesar do termo se apresentar ainda
como um conceito aberto que admite interpretagdes
diversas, tem sido interpretado em grande parte dos casos
associado a ideia de originalidade. Essa originalidade ndo
estaria relacionada ao carater genuino, mas ao novo,
ao extraordindrio, aquilo que se contrasta ao habitual,
cotidiano e por isso se destaca. Ganha valor a diferenca
entre as distintas praticas, que é buscada e intensificada
em cada novo projeto e evidencia a particularidade de
cada autor, como afirma Alejandro Zaera-Polo (1998).
Como resultado, grande parte desses edificios icone
estabelece uma relagdo de contraste formal com o
contexto local, ainda que estabelega relagGes visuais com
a paisagem ou dindmicas entre usos e fluxos.

121 A nocdo de operatividade se relaciona a uma forma pragmatica de abordagem da construcdo da forma que se fundamenta na
articulagdo e agenciamento de informagdes associadas ao contexto e situacdo do projeto e propostas de uso, fluxos, visibilidade
da paisagem, seus condicionantes e se associada com a ideia de Gausa et al (2003, p. 464), como “um sistema capaz de promover
desenvolvimentos combinatdrios evolutivos baseados em logicas abertas”.

Nesse contexto, o museu se torna mais do que um
equipamento cultural, uma atracdo turistica onde o modo
de apresentar o edificio € mais importante do que o seu
acervo (IBELINGS, 1998). O edificio se torna também uma
obra de arte a ser visitada. A pulverizacdo dessa situacdo
traz uma variedade de linguagens que vem se tornando
cada dia mais habitual nas cidades. Uma banalizagdo que
frequentemente gera a proliferacdo excessiva de imagens,
como uma “sucessdao de mundos autdbnomos” na visdao
de Rem Koolhaas (1995) e gera uma “experiéncia em um
mundo descontinuo e deslocado” na interpretacdo de
Juhani Pallasmaa (2013). A presenca desses edificios tem
se tornado cada vez mais comum nas cidades ao longo do
mundo e tem gerado um processo de renovagdo como
acontece na cidade do Rio de Janeiro em decorréncia de
eventos globais como a Copa do Mundo de Futebol (2014)
e os Jogos Olimpicos (2016). O concurso para o MIS/RJ ndo
se associa diretamente aos eventos, mas faz parte desse
movimento de renovac¢do da cidade que vem inserindo
nela, novos icones.

Ha alguns anos o governo tem incentivado a implantagdo
de equipamentos culturais que se configurem comoicones,
como a Cidade das Artes de Christian de Portzamparc,
o Museu de Arte do Rio (MAR) de Bernardes e Jacobsen
e 0 Museu do Amanh3 de Santiago Calatrava, ainda em
fase de construgdo. O MIS/RJ foi fundado em 1965 como
parte das comemoragdes do IV Centendrio da Cidade do
Rio de Janeiro e funciona ainda em seu edificio original.
A proposta de uma nova sede para o MIS/RJ pretende
resgatar o seu carater cultural do passado, mantendo ainda
o seu papel de centro de documentacdo e sanar a caréncia
de espago fisico para as suas fungdes e acervo. Esse novo
equipamento pretende se estabelecer como “um museu
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total” B! que abrigue dreas de apoio e conveniéncia e se
torne “um icone cultural e turistico de projecdo nacional

IH

e internacional”. O lugar escolhido para o novo museu é o
bairro de Copacabana, mais especificamente o terreno da
antiga discoteca Help. A implantacdo do projeto busca ndo
somente minimizar o processo de decadéncia que vem
ocorrendo no bairro ha algumas décadas, como também

acentuar o potencial turistico do lugar

2. RAZOES

O esgotamento da critica ao Movimento Moderno tem
sido notado através do surgimento de novos processos,
métodos, argumentos, assim como do colapso de alguns
conceitos que ja ndo conseguem dar conta de algumas
respostas arquitetdnicas observadas na pratica projetual.
Em um contexto instavel de realidade tdo fugaz, a cidade se
compde de camadas de tempo que interpde novos objetos
arquitetonicos neste cenario heterogéneo. Essa realidade
multipla e mutante composta também por aspectos que
vao além da morfologia e dos objetos arquitetonicos que
compdem a cidade, mas que abarcam também aspectos
geograficos, econOGmicos, como prop6s Ignasi Sola-
Morales (2001), integram uma complexidade que ja ndo
pode ser respondida através de tipologias arquitetonicas
pautadas em aspectos histdricos e culturais. Primeiro

porque muitas vezes, nas grandes metropoles ndo ha

mais como identificar uma tipologia Unica dominante ou
conjunto de semelhantes caracteristicas que possa ser
apreendida como um todo e segundo porque ao enfatizar
a continuidade da composicao morfoldgica do espago
urbano, a arquitetura e o espago urbano ficam congelados
e muitas vezes deixam de responder problematicas novas
que se associam as novas dinamicas da cidade, os novos
parametros projetuais ndo se encaixam nas antigas ideias
conceituais e tedricas.

A investigacdo e o aprofundamento dessa problematica
podem contribuir para o ensino, produgdo e discussdao
tedrica da disciplina, auxiliando na atualizagdo do
conhecimento de métodos, processos e argumentos
para a elaboragdo do projeto. Mesmo que hoje se mostre
crescente o aprimoramento de professores através de
cursos de mestrado, doutorado e especializa¢cGes, ainda se
mostram reduzidos nimeros de pesquisas que abordem
especificamente os métodos e processos projetuais,
especialmente sobre a produgdo contemporanea,
ainda muito incipiente. Por outro lado, as tematicas
contemporaneas surgem nas propostas feitas por alunos
através de suas proposicdes e referéncias projetuais que
podem ser encontradas em periddicos de larga circulagdo
e sites bem conceituados, mas que ainda apresentam um

discurso pouco critico e profundo sobre a questdo.

Jacques Derrida (1992) oportunamente sugere, ndo 0 Uso
de novas tipologias para um novo espaco arquitetonico,

131 0O termo “museu total” é citado do Edital, mas ndo definido, serd interpretado nesta tese segundo a interpretacdo de Josep Maria
Montaner (1995) de “museu global”: museus que pretendem ser universais e ter uma amplitude internacional com fung¢des educativas,
culturais e de divulgagdo e lazer. Para tanto tem programas arquiteténicos ampliados agregando espagos também de conveniéncia.

” o«

041 Cf. “o Museu da Imagem e do Som serd o museu da identidade carioca... A nova sede serd mais um simbolo do Rio de Janeiro”. “sua
implantagdo tem como objetivo dar um reforgo para o turismo cultural brasileiro” Disponivel em . http://www.mis.rj.gov.br/nova-sede/

Acesso em 05/01/2014.
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mas novas formas de mediagao entre arquitetura e cidade.
Entre as formas de mediagdo, se mostrou oportuna a
analise de propostas para um concurso de ideias pelo fato
dos concursos serem uma oportunidade para a aplicagao
de visOes tedricas pouco consolidadas, posicionamentos
criticos, metodologias particulares e mesmo utopias que
teriam pouca aceitagdo no mercado, mas que podem ser
testadas como exercicio projetual, como aponta Marina
Waisman (2013). Os concursos muitas vezes, apontam
ideias que estdo em pauta em um dado momento,
como um retrato de uma situacdo que evidencia as
diferentes abordagens e formas de aproximagdo de uma
mesma problematica discutida por diferentes equipes. O
concurso se mostra como uma oportunidade de apontar
novos caminhos validos em dada situagdo ou seu inverso,
difundir uma ideia particular através da visibilidade dada
as propostas apresentadas.

O episdodio do Concurso de ldeias para o novo MIS/
RJ se mostra particularmente significativo por reunir
propostas de escritorios nacionais e internacionais que
possibilitam um debate amplo da pratica arquitetonica
contemporanea. Como grande parte dos concursos de
arquitetura realizados no Brasil é publico, sdo em geral
organizados por instituicGes vinculadas ao governo
onde dificilmente ha oportunidade de mesclar equipes
nacionais e estrangeiras. A proposta do concurso para o
MIS/RJ é também significativa e nos da pistas de novas
formas de pensar a cidade e sua relagdo com o objeto



arquitetonico por ter como meta estabelecer o novo
edificio como um icone de alcance internacional que
necessariamente estabelega uma relagao com a paisagem
e o contexto edificado do lugar. Ainda que ndo se possa
tracar um caminho Unico em meio a tantas manifestacGes
heterogéneas, e muitas vezes divergentes, algumas
posturas se mostram recorrentes, independente da
linguagem formal dos edificios.

A tematica do edificio como icone, proposta como
premissa para o concurso do MIS/RJ, é um tema recorrente
na produgdo arquitetdnica contemporanea que possibilita
a exploracgdo formal e conceitual do edificio evidenciando
a materializacdo de certas posturas e alinhamentos
tedricos no objeto arquitetdnico. Por outro lado, essa
abordagem incentiva a producdo de edificios singulares
e originais onde muitas vezes a solucdo plastica e seu
valor imagético se sobrepdem aos demais condicionantes
do projeto. O fato de o terreno estar inserido em meio
urbano consolidado é uma situacdo atipica na proposicdo
de projetos iconicos que forga os autores das propostas
a estabelecerem relagdes com o contento urbano e suas
dindmicas. Essa particularidade do terreno, a énfase
dada no Edital a relagdo do edificio com o contexto e ao
carater iconico do edificio, trazem para a problematica
do concurso justamente pontos que tem sido alvo de
enfrentamento critico na produgdo contemporanea e
os colocam em choque, forcando os proponentes a se
posicionar quanto a essas questoes.

O programa museu abordado no concurso também se
mostra expressivo para a investigacdo da problematica
contemporanea, assim como os demais programas
para equipamentos associados a promog¢do da cultura,
pela sua importancia como equipamento publico na

cultura contemporanea e pelo fato de agregar objetos

arquitetonicos extremamente significativos na producdo
atual. O programa arquitetbnico também se tornou
mais complexo, abrigando uma gama de funcgGes
através de ambientes de apoio e conveniéncia como
cafés, restaurantes, lojas que ampliam a sua capacidade
econdmica e de atragdo a fim de se tornarem instituigdes
“totais”. Os equipamentos associados a cultura sdo hoje
objetos arquitetonicos que revelam as maiores inovagoes
no campo devido ao fato de sua imagem expressada
no seu carater formal hoje ter mais valor do que os
eventos e colegbes que abrigam, sendo assim elementos
simbdlicos para entidades, cidades e culturas. Mais do
que equipamentos culturais, sdo equipamentos publicos
que geram impactos urbanos, econémicos e turisticos
para os lugares onde sdo implantados.

O Concurso para o MIS/RJ foi um evento polémico, pouco
discutido e divulgado. Na semana em que ocorreram as
apresentacdes das propostas, fechadas para um pequeno
publico convidado, e sua avaliagdo pelo jari, muitas
noticias circularam na midia com a divulgag¢do do evento
e seu resultado sem, contudo grandes esclarecimentos
sobre o processo que o envolveu como a escolha dos
participantes (feita através de carta convite), do juri e os
critérios de avaliagdo. Sobre as propostas arquitetonicas
foram publicadas algumas imagens das propostas no site
concursos de projeto, matérias na Revista Projeto Design,
Arquitetura e Urbanismo, Evolo, um artigo publicado no
site Vitruvius de autoria de Jodo Masao Kamita, além do
relato das apresentagdes feito por um aluno do curso de
arquitetura da Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro (PUC-Rio). O incipiente material liberado sobre a
realizagdo do concurso, para divulgacao pela Fundagao
Roberto Marinho, dificultou uma analise mais profunda
das propostas. Assim, a analise pretendida por esta tese,
tem como base o material completo, produzido pelas

equipes participantes para a apresentacdo das suas
propostas no concurso, além do material divulgado.

Para além das questGes projetuais, o aspecto iconico de
alguns edificios contemporaneos, a sua relacdo com o
contexto urbano e os impactos na cidade sdo aspectos
de extrema importancia social e urbana que se associam
diretamente as solugGes projetuais implantadas. O
processo de renovagdo das cidades vem sendo replicado
ao longo do mundo desde o sucesso da implantacdo do
museu Guggenheim de Bilbao, visto como o projeto que
disseminou essa ideia, sem que haja uma contextualizagdo
das diversas situagOes abordadas, avaliagdo critica dos
impactos sociais e econdmicos para as diferentes areas
envolvidas e a participagdo de 6rgdos de classe ou da
populagdo. No Rio de Janeiro alguns movimentos para a
renovagdo da cidade tém sido notados desde a década
de 1990 com o incentivo ja recorrente a renovagao da
Zona Portudria, a restauracdo de alguns equipamentos
de cultura de valor histérico, além da intervencdo Rio
Cidade que foi aplicada nos eixos de diversos bairros da
cidade promovendo a descentraliza¢do, além dos novos
equipamentos culturais mais recentes ja citados. Este
trabalho pode trazer algumas reflexdes pertinentes para
a problemadtica e evidenciar algumas solugbes projetuais
que possam contribuir neste processo.

INTRODUGAO | 19



3. OBJETIVOS

Esta tese tem como objetivo central analisar os projetos
apresentados no concurso para o MIS/RJ a fim de abordar
pontos da teoria da arquitetura contemporanea que
possam emergir do processo de projeto dos escritérios
envolvidos e da situacdo em que se envolve o Concurso de
Ideias para o novo MIS/RJ, sendo o objeto visto como parte
de uma rede de interagdes. Devido a propria natureza
do concurso, um evento internacional que parte da ideia
da criagdo de icone, esse evento sera abordado sob esse
mesmo enfoque, na investigacdo da materializacdo de
algumas ideias arquitetonicas presentes no pensamento
arquitetonico contemporaneo que possam estar
associadas as estratégias particulares dos autores, ao
modo de abordar a relagdo entre projeto e contexto
urbano e a estratégia formal aplicada. Mais do que um
conjunto de proposi¢cdes derivadas de particularidades
locais, o conjunto de propostas apresentadas no Concurso
de Ideias para o Novo MIS/RJ) se mostra como um
fragmento do cenario arquitetbnico contempordneo e
pode revelar algumas ideias que se mostram embutidas

nas suas proposicoes.

Nesse sentido, as anadlises partem de relagdes com
diferentes temdticas originadas no olhar para cada
obra, enfatizando, sobretudo, na ideia de ampliacdo do
campo disciplinar arquitetdonico desenvolvida por Vidler
(2008) que se associa diretamente ao colapso e as novas
interpretacdes de conceitos como forma (Rafael Moneo,
Alejandro Zaera-Polo, Bernard Tschumi), contexto urbano
e paisagem (lgnasi Sola-Morales, Anthony Vidler, Hans
Ibelings). Essa ideia de ampliagdo do campo se refere
as formas de mediacdo entre a forma materializada
no edificio e o contexto urbano, que parecem superar,
tanto a abordagem moderna na sua interpretagdo mais
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generalizada de partir de uma tabula rasa, quanto a
sua abordagem mais aprofundada que reconhece o
estabelecimento de uma relagdo com o contexto sem
que isso se expresse no seu resultado plastico-fomal ou
a abordagem dita pds-moderna que intervém na cidade
partindo do reconhecimento e reinterpretagao da sua
estrutura e linguagem pré-existente e se expressar como
uma extensdo de ambos os dominios efetivado pela
continuidade de dinamicas e fluxos entre ambos que dilui
suas fronteiras.

O objetivo central, ja mencionado, permeia toda a
pesquisa, no entanto podemos delinear ainda alguns
objetivos complementares que surgem também como
derivagdes da questdo central abordada por esta tese e
auxiliam na investigacdo de pontos pertinentes para o
desenvolvimento da problematica central, sdo eles:

1. Atualizar alguns conceitos envolvidos diretamente na
problematica proposta para o Concurso do MIS/RJ, que
se encontram em crise a partir de novas interpretagées
e definicGes de nogdes como: forma, contexto, paisagem,
icone, conceito, originalidade.

2. Reconhecendo a heterogeneidade de solugdes formais,
estratégias projetuais e discursos derivados de uma
fragmentagdo do discurso tedrico contemporaneo, da
valorizagdo da autoria e da ideia do edificio como um
icone, investigar os diferentes tipos de mediagdo entre a
configuragdo formal do objeto arquitetdnico e o contexto
urbano materializados nas propostas para o MIS/RJ.

3. Considerando as recorrentes criticas acerca da
imposicdo de alguns arquitetos e escritérios de uma
espécie de assinatura prépria ou marca que se sobrepde
sobre os demais condicionantes de projeto, estudar o

processo de concepgao dos projetos apresentados para o MIS/RJ
e a sua relagdo com as estratégias pessoais dos autores aplicadas
em seus demais projetos.

4. Ampliar o conhecimento de projeto na arquitetura
contemporanea através da identificagdo de novas formas de
aproximacgdo, estratégias, métodos, processos de concepg¢do
de projeto derivados de novas formas de apreensdo da cidade,
abordagens de projeto e interpretagdes dos conceitos citados.

5. Contribuir para os estudos realizados no Brasil sobre: a
producdo contemporanea, ainda incipiente e pouco discutida;
as propostas de projeto para o MIS/RJ, pouco divulgadas e
estudadas; auxiliar no ensino do campo do projeto de arquitetura
a partir da identificagdo de novos processos de projeto e, ainda,
oferecer algumas reflexdes e solugdes para os processos de
renovacgdo das cidades.

Ndo é pretensdo desta pesquisa abordar, como um todo, a
discussdo sobre a produgdo contemporanea, mas apontar
algumas de suas facetas que possam emergir das analises dos
projetos apresentados no Concurso de ldeias para o MIS/
RJ e que portanto estdo diretamente relacionadas a elas. Da
mesma forma, o enfoque na ideia de ampliagdo do campo
disciplinar da arquitetura ndo se coloca como uma amarra,
mas apenas se mostra como uma possibilidade de investigacdo,
ndo necessariamente presente em todas as abordagens dos
projetos apresentados. A andlise comparativa dos projetos
tem como objetivo apreender em profundidade as diferentes
formas de mediagdo materializadas nas propostas, assim como
a identificagdo de alguns questionamentos significativos como
inflexes caracteristicas desta produgdo, sendo, portanto, as
propostas vistas como um fragmento de uma situagdo mais
abrangente. A tematica do concurso se mostra significativa
pela sua expressdo no campo arquitetonico e na cultura
contemporanea, sendo abordada sob este enfoque e ndo com o



enfoque no seu programa arquitetonico e evolugdo.

Apesar da consideravel discussao e do enfrentamento
critico mais profundo da produgdo contemporanea,
especialmente produzida pelos congressos da Anyone
Corporation B! e por alguns autores do cendrio
internacional como Josep Maria Montaner, Ignasi Sola-
Morales, Anthony Vidler, Hall Foster, um grande nimero
de ensaios relativos a tematica tem ocasionado duras
criticas a essa produgdo, muitas vezes devido a prdpria
forma de analise pautada no pensamento pds-moderno
que busca uma adequagdo de novos projetos as linguagens
ou estruturas locais ou no pensamento moderno pautado
nos aspectos compositivos. Por outro lado, muitos ensaios
se utilizam de um discurso panfletdrio e muitas vezes
superficial por serem elaborados pelos préprios autores
de algumas obras significativas ndo s6 como forma de
justificar a sua obra como também de promové-las.
Cabe entdo esclarecer que a avaliagdo da qualidade das
distintas propostas, correntes de pensamentos associadas
ou conceitos aplicados, ndo é objetivo deste trabalho, mas
sim observar, a partir de suas particularidades, as possiveis
interferéncias da situacdo em que a obra se envolve e a
sua relagdo com alguns discursos tedricos e, desse modo,
contribuir em uma producdo critica mais sélida sobre essa
tematica.

4. HIPOTESE DA TESE

Um “estado das coisas” compreende a sele¢do de um
certo nimero de fendmenos considerados caracteristicos
do nosso presente, o uso de uma estrutura interpretativa
na qual eles assumem seu significado e a determinagdo
de um conjunto de possibilidades e impossibilidades que
derivam do que é dado e da sua interpretacdo. (...) “"uma
partilha do sensivel”: um conjunto de relagbes entre o
perceptivel, o pensavel e o factivel que define um mundo
comum... (RANCIERE, 2014, p.203)

Aquilo que é referido como o fim dessa narrativa [grande
narrativa histérical, o que é apresentado como “o
tempo que vivemos”, é, na realidade uma redisposi¢do
daqueles elementos, é o que quero dizer (RANCIERE,

2014, p. 205).

O que se costuma chamar de realidade é uma montagem.
Mas a montagem em que vivemos sera a Unica possivel?
A partir do mesmo material (o cotidiano), pode-se criar
diferentes versGes de realidade. (BOURRIAUD, 2009b,

p. 83).

A construcdo da hipdtese desta tese parte das reflexdes
de Jacques Ranciére, acima citadas, acerca do “estado das
coisas” em que vivemos no tempo contemporaneo e da
ideia de que mais do que uma ruptura absoluta que da
fim a paradigmas anteriormente estabelecidos, vivemos
em meio a uma rearticulacdo de elementos derivada da
apreensdo cotidiana do mundo, suas transformacgdes

1051 Os dez encontros, intiulados ANY foram organizados por Ignasi de Sola-Morales, Peter Eisenman, Arata Isozaki, Rem Koolhaas e
tinham como proposta discutir a questao urbana a partir de uma abordagem multidisciplinar através de tematicas elaboradas a partir de

”

um jogo de palavras, foram eles: 1991 - “Anyone”, Los Angeles; 1992 - “Anywhere”, Tokyo; 1993 — “Anyway”, Barcelona; 1994 — “Anyplace,
Montreal”; 1995 — “Anywise”, Seul; 1996 — “Anybody”, Buenos Aires; 1997- “Anyhow”, Rotterdam; 1998 — “Anytime”, Ankara; 1999 —

“Anymore”, Paris; 2000 — “Anything” — Nova lorque.

em distintas instancias e, consequentemente, de novas
possibilidades de interpretacdo. Ainda na visdo do autor,
no contexto contemporaneo ndo ha o estabelecimento de
uma “nova radicalidade” na construgdo da histéria ou da
producdo de arte, mas uma nova articulagdo que altera a
relagdo entre os seus elementos a partir de significados
divergentes e se expressa particularmente através de
novos cédigos de apresentacgdo.

Em complemento a ideia de Ranciére é também
oportuna a reflexdo de Hans Belting acerca do mesmo
guestionamento na produgdo artistica, onde afirma que
“No palco da cena artistica muda a encenagdo, ndo a
peca” (BELTING, 2012, p. 319) se referindo a produgdo
mais recente como a performance, body art, specifc
object, ready-made, as videoinstalagdes, onde muitas
vezes a obra em si se utiliza de estruturas, objetos ou
mesmo de outras obras ja existentes que sdo permeadas
por agles, pelo contexto em que participam, projecdes
de imagens, sonoridades que alteram a sua apreensdo.
Nesse contexto, a obra € um médium que pode ser um
objeto reinterpretado, o préprio corpo, o lugar, uma agdo
temporaria. H4& um deslocamento da problematica da
arte do processo criativo para o olhar do artista. Nicolas
Bourriaud (2009b) aponta a atribuicdo de uma nova ideia
a utilizagdo/uso do objeto e a necessaria reinterpretacdo
que altera, resignificando, o conceito original daquela
estrutura existente e cria uma nova narrativa para o
objeto.

Tragando um paralelo no campo disciplinar da arquitetura
também notamos a reinterpretacdo de conceitos e
novas formas de apropriagdo do contexto, paisagem,
programa arquitetonico, dinamica de fluxos, processo de
projeto e mesmo de antigos sistemas, como a estrutura
dominé ou o uso dos volumes prismaticos, que vem
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sendo interpretados em obras contemporaneas a partir
de diferentes media¢des pautadas em novas correntes
tedricas. A forma do objeto arquiteténico tem um novo
modo de se apresentar, que expressa um enquadramento
da situacdo em que o projeto participa o modo do autor se
posicionar diante da instavel realidade, no entanto, muitas
vezes utiliza antigas estruturas e as amplia através da
reinterpretacdo. Muitos projetos evidenciam a construcgdo
da forma atravessada por pontos que vao além da questao
compositiva e conferem ao objeto arquiteténico uma
impureza derivada de mediag¢des. A forma passa a ser um
agenciamento de distintos fatores, como aponta Rafael
Moneo (1999), hd uma desconsideragdo da forma como
categoria.

O sentido da obra se transfere para sua superficie.
E ela que contém a expressio da ideia contida no
enquadramento do autor, que passa a ser constituida
de “peles”, envoltérios, destituindo o valor do volume,
daquilo que é também sdlido. A “pele” se coloca como
um intermedidrio entre estar dentro e fora, um limite
muito sutil que ndo separa os dois universos, mas ao
contrdrio, os faz interagir e altera a apreensdo de ambos.
Além do carater de interface e do seu papel de ocultar
o volume do edificio destituindo seu aspecto formal
e sélido, a “pele” também desempenha uma funcdo
importante na materializagdo do edificio através da sua
leveza, maleabilidade e facilidade de se adaptar as formas
mais distintas, as vezes quase irracionais, que dificilmente
poderiam ser executadas com materiais tradicionais.

Essas transformacbes estdo associadas com a ideia
de campo ampliado e o entendimento dos diversos
elementos que compdem o objeto arquiteténico como
parte de um sistema onde a forma, mais do que uma
composigdo, passa a ser um resultado da interagcao com
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os condicionantes da situacdo. A nogdo de sistema é
interpretada por Josep Maria Montaner (2008) como
um conjunto de elementos heterogéneos, de distinta
natureza, estreitamente articulados em relagdo a um
determinado contexto, onde cada elemento sé faz sentido
em relagdo aos demais. O objeto arquitetbnico estaria
diretamente associado a situagdo que a envolve, como
parte de um sistema de relagGes e assim serd interpretado
nesta tese, que toma como ponto de partida o objeto,
para entdo tecer relagdes de distintas naturezas.

A ideia de campo ampliado é desenvolvida por Anthony
Vidler (2008) através do deslocamento das ideias de
Rosalind Krauss no campo da escultura para a arquitetura,
interpretando essa ideia como uma tentativa de
reconstruir os fundamentos da disciplina através de
conceitos mais amplos que buscam superar dualismos,
enfatizando os conceitos de paisagem, fluxo, programa
e processo de projeto. Essa ampliagdo de conceitos se
relaciona a uma necessidade maior de interagdo entre os
condicionantes a partir de métodos mais abertos como o
uso de matrizes e diagramas que auxiliam a manipulagao
de distintas informacg&es ,simultaneamente a constituicdo
do objeto. Como ja mencionado, essa questdo parece
sintetizar uma série de posturas e questionamentos da
producdo desse periodo.

A partir das considerag0es feitas e na mao inversa do que
afirmam alguns criticos da producdo contemporanea, nos
parece que o contexto urbano é ainda um aspecto atuante
no projeto em suas distintas vertentes, se configurando
muitas vezes como a base justificativa da estratégia
formal e a ideia central do projeto. A nogdao de contexto
urbano, no entanto, ndo se refere a um alinhamento ao
tecido urbano existente, a tipologia arquitetonica, aos
aspectos fenomenoldgicos ou a linguagem arquitetdnica.

A revisdo do termo se pauta principalmente na consideragao
do tempo como acontecimento, que desafia as permanéncias
e estabelece uma relagdo de continuidade de fluxos em
detrimento da continuidade histdrica e do entendimento de lugar
fenomenoldgico. Uma interpretacdo mais pragmadtica e abstrata
que enfatiza as mediagdes e as relagdes entre as dinamicas: de
uso do edificio e do contexto, conexdes visuais, continuidade
de percursos, podendo reforcar relagdes existentes ou instituir
novos processos no lugar, se aproxima do conceito de paisagem
sugerido por Ignasi de Sola-Morales (2001), caracterizado pela
auséncia de limites, heterogeneidade e pela interpretacdo
individual.

Dentre as diversas vertentes que buscam novos caminhos para
proposi¢ao do objeto arquitetdnico surgidas apds o movimento
moderno, nota-se, mesmo diante dos multiplos discursos e
praticas, a tentativa de abordar o objeto a partir de questdes
extrinsecas ao objeto em si. Na vertente dita pds-moderna,
o enfoque na nogdo de intervencdo urbana é a relagdo com a
tradicdo, a historia e amemaria estabelecida a partir de elementos
simbdlicos, da relagdo por mimese, seja nos elementos, na
linguagem usada no edificio ou na morfologia do objeto através
da tipologia. Na desconstrugdo, a busca por um posicionamento
critico quanto a abordagem literal das referéncias leva a
abordagem dos mesmos pontos a partir de metdaforas, ou seja, os
edificios ainda se fundamentam na linguagem, mas a sua forma
de inscrever a histéria no edificio é abstrata e metaférica. No
contexto contemporaneo a énfase se concentra nas mediagGes e
na construcdo da forma como resultado de um enquadramento
da situagdo que a envolve, a partir de interagdes.

Fundamentada nas proposicGes explanadas, a hipotese da tese
parte da afirmativa de que algumas propostas apresentadas
para o Concurso de Ideias para o novo MIS/R] materializam
em seus projetos essa ideia de campo ampliado, traduzido
especialmente na mediagdo entre a estratégia formal e a relagdo



com o contexto. Nesse sentido, acreditamos ndo na
desconsideracdo do contexto urbano, como afirmam
muitos criticos, mas em uma forma de abordagem distinta
do posicionamento anterior, mais pragmatica e abstrata,
gue ndo tem expressdo na linguagem formal do edificio,
ndo se fundamenta na ideia de adequagao ou mimese, mas
constitui a forma como resultado de uma interagdo com
seus condicionantes, baseada na rearticulagdo de seus
elementos e na reinterpretagdo de seus fundamentos,
distinta de uma dura ruptura.

5. ABORDAGEM METODOLOGICA

... 0 pensamento do mundo nasce do encontro entre
nds e as coisas, pois que toda operagdo ativa de
significagdo parte da experiéncia do objeto. (...

A arquitetura aparece entdo como indissociavel de um
sujeito em agdo, de uma tectdnica, de uma vontade
construtiva e significante, que esta por toda a parte
e que erige uma cultura e uma histéria expressa em
seus objetos. (ROCHA-PEIXOTO, BRONSTEIN, OLIVEIRA,
LASSANCE, 2011, P. 21-22)

Essa tese trata de um conjunto de projetos agenciado
por um concurso de ideias, sendo cada um visto
separadamente como parte de uma rede de intera¢des
em uma determinada situacdo de um contexto temporal
especifico. A abordagem metodoldgica pretende ir de
encontro as suas aspiragbes partindo do olhar para cada

uma das propostas apresentadas no Concurso de Ideias
para o MIS/RJ para entdo, partir de sua analise, investigar
e tecer possiveis relagdes com a situagdo que a envolve,
discursos autorais, e alinhamentos tedricos. E usado como
fonte de pesquisa o material apresentado para o concurso
— desenhos, esquemas graficos, memorial, referéncias
projetuais — e posteriormente, de forma individual,
outros projetos de mesma autoria ou posicionamento
aproximado e fundamentos tedricos. Essa abordagem
pretende evitar generalizagGes e o rigido enquadramento
das propostas em correntes de pensamento, evitando
classificagdes e promovendo um olhar mais profundo para
cada um dos projetos.

Apesar do reconhecimento da produgdo de alguns objetos
arquitetonicos que, de fato tem valor essencialmente
iconico, associada a um processo de marketing urbano
que valoriza a produgdo de arquitetos de renome
internacional, onde muitas vezes férmulas projetuais
sdo replicadas de forma gratuita, ha que se considerar a
pertinéncia de certos questionamentos e processos que
podem agregar valor a produgdo contemporanea e a
renovacdo das cidades. A critica contemporanea muitas
vezes tem se pautado em valores que ja ndo se aplicam
a essa produgdo e a analisam buscando resultados que
ndo poderiam ser encontrados, tecendo duras criticas
baseadas em fundamentos equivocados ou a partir de
um olhar generalista, assim como se pode notar também
em outros periodos, especialmente nas criticas feitas
ao Movimento Moderno. Dessa forma, partiremos da

[%1 Grupo de pesquisa, coordenado pela prof2 Lais Bronstein e do qual fazem parte os profe Guilherme Lassance, Ceca Guimaries, Beatriz
Santos de Oliveira, Ana Albano Amora e Gustavo Rocha-Peixoto, se insere na Linha de pesquisa: Teoria, Histdria e Critica; desenvolvida
no Programa de Pds-graduagdo em Arquitetura (PROARQ) da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU), da Universidade Federal do

Rio de Janeiro — UFRJ.

anadlise do objeto como parte de uma rede de relagGes,
enfatizando ndo o objeto, mas as suas media¢cdes com
demais elementos envolvidos na sua constituigdo.

Essa postura, que define a abordagem metodoldgica da
pesquisa, esta alinhado com a produgao tedrica construida
pelo grupo de pesquisa em que se desenvolveu essa
tese: Pensamento, Histéria e Critical® e parte de alguns
argumentos desenvolvidos na trilogia intitulada Leituras
em Teoria da Arquitetura que aborda respectivamente
algumas oportunas reflexGes sobre: conceitos, textos
e objetos. No primeiro volume se mostra pertinente o
entendimento de conceito como criagdo humana com
intencdo de “compreender e controlar um mundo vago”
(OLIVEIRA et al, 2009, p. 16), lhe dar sentido que, na sua
estreita dependéncia com a apreensdo do mundo e seus
objetos, é instavel e relativo, construido a cada tempo,
de acordo com as suas problemadticas particulares e
comumente recorrente em distintos autores. Do mesmo
modo, as teorias se constituem como construgdes,
narrativas, leituras possiveis entre tantas outras.

O segundo volume aponta para a compreensdo da
arquitetura também como um texto com uma estrutura
comunicativa fabricada pela cultura em que se insere,
portanto também uma narrativa que faz parte de
uma rede de relagdes. Construir a sua histéria ou uma
teoria sobre ela seria tragar, a partir de um conjunto de
objetivos almejados, um eixo de articulacdo de autores,
posturas, discursos, que auxilie no estabelecimento
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de uma linha de raciocinio que conduza a investiga¢do
de determinada situacdo com o devido olhar critico. O
terceiro volume aborda a problematica da investigagdo
do objeto arquitetdnico como um didlogo com abertura
a compreensdo “que retira o objeto de sua inércia
estabelecendo com ele vinculos de significagdo expressos
em narrativas” (ROCHA-PEIXOTO et al, 2011, p. 23)
provisdrias que conferem significado relativo ao objeto.
Nesse sentido, ainda que a analise critica tenha partida
no objeto, sdo as narrativas construidas a partir de sua
rede de relagGes que Ihe conferem sentido, sendo a teoria
“didlogo entre uma estrutura conceitual articuladora de
ideias sobre as coisas e uma estrutura fisica habitada por
objetos arquitetdnicos, ou seja, as coisas das quais tratam
as teorias” (ROCHA-PEIXOTO et al, 2011, p. 24).

Ainda no terceiro volume, o texto publicado de Ruth
Verde Zein “Ha que se ir as coisas: revendo as obras”
ressalta algumas questdes pertinentes. A primeira é a
importancia do olhar, o posicionamento e a definigcdo
de critérios do critico na construgdao da narrativa que
promove o reconhecimento da obra analisada em outras
obras, discursos e construcGes tedricas. A segunda é a
questdo da influéncia que seriam as referéncias projetuais
relacionadas a prépria trajetéria do arquiteto, autoral e
profissional, que interferem na construcdo da sua obra,
“porque nada vem do nada e porque a intuigdo ndo se
exerce sobre o vazio” (ZEIN, 2011, p. 227). A terceira é o
uso das imagens como instrumentos de analise, ndo sé da
forma e imagem do objeto arquitetdnico, mas como parte
da construcgdo e exposicdao dos argumentos projetuais do
autor.

Outra importante publicacdo ainda associada ao grupo
onde se desenvolveu a tese, é o livro de Gustavo Rocha-
Peixoto intitulado A Estratégia da Aranha que da nome
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ao método por ele defendido para a construcdo de uma
narrativa metahistérica que teria como ponto de partida
o foco no objeto e a consciéncia do seu lugar na histdria,
no mundo e de suas préprias intengGes. Nesse sentido,
a construcdo da narrativa passa a depender de uma
“intriga que agencia os fatos em sistema, organiza os
instrumentos de andlise, historias sdo sempre construidas
a partir de hipoteses” (ROCHA-PEIXOTO, 2013, p.78). A
estrutura que apoia a narrativa deve ser construida no ato
de tecer significados a partir de relagdes com o objeto que
conformariam a rede no qual ele se envolve, ou a teia.
Para o autor essa teia é estrutura e tecido, ou seja, tecer
a teia é construir e ampliar a sua construgdo a partir de
novas conexdes, uma interpretacdo alinhada com a ideia
de sistema.

Além da produgdo do grupo, outros autores
complementam e fundamentam a atitude metodoldgica,
seja por compartilharem abordagens semelhantes ou
os ampliarem. O livro O interior da Historia de Marina
Waisman além de ir de encontro a alguns posicionamentos
ja delineados como a construgdo da narrativa historica
como uma sucessdo de escolhas entre posicionamentos,
conceitos e autores que partem do olhar do narrador,
seus critérios de analise, da problematica e do objeto
em si como um fato cultural que relne os fatos mais
importantes para o seu conhecimento, complementa
definindo alguns conceitos de andlise adaptados para o
contexto latino-americano. Duas questOes se mostram
oportunas para esta tese, a primeira é a intrinseca
natureza do objeto arquiteténico que “implica uma
projecdo em relagdo ao futuro, contem em si um propdsito
consciente” (WAISMAN, 2013, p. 17), ou seja, inscreve
na sua proposicdo uma visdo e um posicionamento da
realidade temporal e particular do autor frente a situacéo,
sendo assim, sempre uma critica consciente. A segunda é

a constatagdo de que na realidade latino-americana mais
do que sdélidos movimentos histdricos, apresentam-se
de modo geral, frageis correntes de pensamento, muitas
vezes constituidas de interpretacdes superficiais de
movimentos externos que dificultam uma reflexdo mais
profunda sobre a problematica.

Em relacdo a fragilidade dos movimentos, Hans Belting
em seu livro O Fim da Histéria da Arte complementa
apontando a dificuldade especifica da construcdo da
histéria contemporanea da arte como um todo, pelo fato
da histéria estar “coisificada nos corpos fixos das obras
de arte” (BELTING, 2012, p. 212) que hoje se diluem em
imagens efémeras sem substancia, solidez e de dificil
apreensdo. Esse fato também se mostra valido no campo
disciplinar da arquitetura aonde a forma vem perdendo o
seu status de categoria, apesar da sua intrinseca solidez e
durabilidade que cria um paradoxo entre a constituicdo de
suas peles e o seu carater tecténico. O autor destaca ainda
a instabilidade do contexto e a fragmentacdo do discurso
que promove distintas correntes simultaneas baseadas
em reinterpretagdes que tendem a se esgotar pelo seu
restrito repertério, assim como se nota em algumas
vertentes arquitetonicas mais recentes.

A constatacdo e a problematizacdo desses paradoxos
originados na relagdo entre o objeto real e o discurso
tedrico, surgido no choque entre a situacdo real e uma
idealizacdo do pensamento, constituem o material
primeiro e especifico problematizado na teoria critica e
no qual o critico se debruga. Esse ponto é problematizado
por Marcos Nobre no livro A Teoria Critica onde ele define,
compara e delimita a especificidade do seu campo, “A
teoria ao pretender explicar ou compreender uma
conexdo de acontecimentos, tem como intuito ‘mostrar

como as coisas sdo’” (NOBRE, 2011, p. 07), na real



complexidade e na distingdo entre essas duas realidades.
A teoria critica tem como objetivo compreender o objeto
em sua realidade considerando tudo aquilo que traz
inscrito em si, desde a sua idealizagdo até a interferéncia
de interpretacdes tedricas e contextuais. Nesse sentido,
como aponta Jodo Masao Kamita (2013)"), “toda critica
é contemporanea”, é construida no embate do narrador
com a obra, que acontece no tempo imediato de sua
construgdo.

Por fim, o livro Sistemas Arquiteténicos Contempordneos
de Josep Maria Montaner (2008) se apresenta como uma
importante contribuicdo por consolidar a metodologia
de construir a narrativa tedrico-critica, destituindo a
autonomia do objeto para enfatizar a andlise a partir
da nogdo de sistemas e da énfase nas relagGes. Nesta
abordagem, todo e qualquer objeto de anadlise se torna
parte de um sistema de relagdes — com o contexto, outras
obras, discursos tedricos, realidade temporal e tudo que
pode de alguma maneira interferir no objeto e na sua
problematica. Essa postura tem como objetivo superar a
“crise do objeto”, incorporar a complexidade e solidificar
as aspiracOes contidas nos discursos de alguns autores
envolvidos com a problemdtica contemporanea® como
Sola-Morales (2003) e Rafael Moneo (1999) a partir
da interpretacdo das ideias derivadas da filosofia pds-
estruturalista, nogdes como platd e rizoma e a valorizagdo
da agdo e dos fluxos; Anthony Vidler (2008) e Hall Foster
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(2013) a partir de relagdes estabelecidas com o discurso
e a producdo da arte e Peter Eisenman (1992) a partir de
no¢des derivadas da tecnologia da informacao.

Partindo da base metodoldgica apresentada, a pesquisa
se organiza a partir de quatro etapas nao lineares que
se relacionam contrapondo projeto (pratica), discursos
verbais e textuais dos autores, contexto urbano, teoria e
referencias arquitetonicas para a constru¢do da narrativa:

1. A primeira etapa envolve a analise das propostas
projetuais a partir do material apresentado pelas sete
equipes no concurso (desenhos, esquemas graficos,
memorial justificativo, referéncias projetuais), andlise
da problematica proposta pelo concurso através do seu
Edital.

2. A segunda etapa consiste em estabelecer mediagdes
com a abordagem projetual particular de cada equipe
através: do levantamento de obras autorais que
apresentem processos de projeto ou estratégias de
construgdao formal aproximadas; do reconhecimento das
influéncias, ou seja, possiveis referéncias e associagGes
com obras de outros arquitetos e de abordagens tedricas

que se alinhem ao discurso ou fundamentem as propostas.

3. A terceira etapa consiste na reformulagao de conceitos
pontuados no Edital de acordo com o sentido visto nas

Disponivel em http://masaokamita.blogspot.com.br/2013/01/escrita-no-calor-da-hora-reacaoimediata.html. Acesso em

8] para o aprofundamento desta tematica, ver o artigo: BRONSTEIN, Lais. Acerca da critica aos objetos arquiteténicos. Arquitextos,
S3o0 Paulo, ano 14, n.160.03, Vitruvius, set. 2013. Disponivel em <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/14.160/4879>.

Acesso em 02/10/2013.

obras apresentadas e na produgdo tedrica contemporanea,
visando a atualizacdo de certos termos como: contexto
urbano, forma, icone, originalidade, que conformam a
base da problematica proposta para o concurso.

4. A quarta etapa consiste na sintese e problematizagao
das distintas formas de abordagem da construgdo
da forma, da relagdo entre projeto e contexto e da
interpretagdo da nogdo de icone a partir dos processos de
projeto identificados através da analise das propostas e a
sua relacdo (ou ndo) com os conceitos que fundamentam
a problematica.

Dessa forma, o percurso metodoldgico se configura como
um didlogo constante entre a produgdo arquitetdnica,
discursos autorais e construgdes tedricas através de
um processo dialético que contrapde as diferentes
fontes de pesquisa a fim de investigar se existem e
quais sdo as mediagdes entre os condicionantes que
compbe o processo de projeto desses autores para a
problematica proposta para o concurso e de que forma
essa problematica se relaciona e interage com os discursos
tedricos contemporaneos.
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6. REFERENCIAL TEORICO

Apesar da constatacdo de alguns posicionamentos
concorrentes entre as propostas, a heterogeneidade
de abordagens e interpretagbes da problematica
apresentada direciona a um referencial tedrico bastante
diversificado, resultado de uma tentativa de partir de
cada situagdo e suas particularidades. Desse modo, a
selecdo da bibliografia parte das temdticas emergidas
na analise das propostas para o Concurso do MIS/RJ e
pode ser classificada a partir: da abordagem geral da
producdo do contexto contemporaneo internacional;
do contexto contemporaneo no Brasil; da abordagem
de algumas vertentes arquiteténicas especificas como
a desconstrucdo, a dobra; o brutalismo; de textos que
focam obras de determinados autores; de obras dos
préprios autores, entre outros. Além da busca por
referéncias tedricas associadas as tematicas abordadas,
a sele¢cdo também levou em consideragdo a metodologia
usada pelos autores dando preferéncia, quando possivel,
a construgBes narrativas que se estruturam de forma
semelhante a desejada nesta tese e abordem as tematicas
de modo multidisciplinar. No quadro, a seguir, sdo
apresentadas as principais fontes de pesquisa bibliografica
e suas contribuicdes, organizadas a partir dos grandes

temas abordados pela tese.
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tematicas especificas

contexto

Ignasi Sola-morales: “Paisajes” de 2001 onde reinterpreta os conceitos de territério e paisagem a
partir de uma abordagem multidisciplinar que os amplia e associa &€ nogdo de tempo e movimento.

Anthony Vidler: “Architecture Expanded Field” de 2008 que reinterpreta o conceito de paisagem como
continuum entre objeto e meio, apontando uma dissolucdo de fronteiras entre os distintos elementos
que interferem a obra arquiteténica.

Hans lbelings: destaca a neutralidade da linguagem do objeto arquitetonico em relagdo ao contexto
urbano, a impossibilidade de sua apreensao e a falta de particularidade das grandes cidades.

Rem Koolhaas: “Bigness, or problem of large” de 1994 onde aponta uma séries de mutages que
ampliam a escala das cidades e impossibilitam a sua organizacdo, enfatiza ainda a quase inexisténcia
do contexto e a insensibilidade pelo particular e “The Generic City” de 1994 que destaca a falta de
identidade das metrdpoles contemporaneas associada ao rapido processo de renovacgdo e ao efeito
da globalizacao.

forma

Rafael Moneo: “Paradigmas fin de siglo. Los 90 entre la compacidad y la fragmentacién” de 1999,
aponta para a desvalorizagdo da forma como categoria e desenvolve o conceito de formatividade,
onde a forma estaria associada aos condicionantes do lugar e programa.

Manuel Gausa et al: “The Metapolis Dictionary of Advanced Architecture” de 2003 define uma série
de verbetes derivados da cultura contempordnea que auxiliam na ampliacdo e atualizacdo de diversos
conceitos.




A

contexto contemporaneo

internacional

Josep Maria Montaner: “Depois do Movimento Moderno” de 2001, “As Formas do Século XX” de 2002 e “Sistemas Arquitetonicos Contemporaneos” de 2009,
abordam as distintas vertentes da producdo contemporanea, os dois ultimos livros contribuiram especialmente na construcdo das mediagdes com outras obras e
discursos tedricos.

Ignasi Sola-Morales: “Arquitectura débil” de 1987 como o primeiro texto a constatar a dissolucdo da forma e a sua dissociacdo de um contetdo ideolégico, apontando
a falta de fundamentos consolidados na produgdo recente; “De La autonomia a lo intempestivo” de 1991 refor¢ca apontamentos anteriores, destaca a distinta
apreensdo do tempo como algo instantaneo e a “debilidade” como um reflexo da realidade temporal, pontos cristalizados em “Arquitectura Liquida” de 1998, onde
afirma a fluidez e indeterminacgdo da arquitetura associada a nog¢do de evento e inverte os parametros que constituiram a sua base da arquitetura por séculos.

Hans Ibelings: “Supermodernismo — Architecture in the age of globalization” de 1998, aponta a relagdo da arquitetura com a realidade temporal atual e o impacto da
globalizagdo em novos parametros como a neutralidade em relagdo a linguagem e uma abordagem projetual mais pragmatica.

Alejandro Zaera-Polo: “Un mundo Lleno de Agujeros” de 1992 propde um mapeamento de obras recentes a partir de um conjunto de dualidades que compdem
alguns parametros da producdo contemporanea e “Notas para un levantamiento topografico” de 1992 que apresenta uma analise das obras de Rem Koolhaas
abordando a tematica da dobra a partir de no¢des desenvolvidas por Deluze e Guattari.

Anthony Vidler: “Architecture Expanded Field” de 2008 faz uma transposicdo das ideias de Rosanlid Kraus acerca da ampliacdo do campo da escultura para a
ampliagdo do campo na arquitetura e “Warped Spaces” de 2001 que desenvolve a partir de uma abordagem multidisciplinar que mescla arte, filosofia e cinema, as
distintas abordagens dos “espagos destorcidos” recorrentes na produ¢do contemporanea.

Hall Foster: “The Art-Architecture Complex” de 2013 que aponta mediagdes e distingdes entre correntes e pensamento do campo da arte e vertentes da arquitetura,
aponta ainda o impacto das novas tecnologias na produ¢do contemporanea.

Peter Eisenman: “Post-Funcionalism” de 1976 onde afirma uma posi¢dao anti-humanista; “The End of the Classical” de 1984 onde o autor sugere a arquitetura
efetivamente como uma fic¢do, a proposi¢ao de uma arquitetura nao-classica, dissociada de qualquer relagdo com o pensamento classico ocidental, a partir de trés
ficcOes: a da representacdo, a “simulacdo da significacdo”; a da histéria, a “simulacdo da eternidade” e a da razdo, a “simulacdo da verdade” e “K. Nowhere 2. Fold” de
1992 onde o autor aprofunda e fundamenta a sua abordagem arquitetdnica como ficgdo e associa essa ideia a uma nova realidade simulada decorrente do paradigma
eletronico.

contexto

~

contemporaneo

nacional

Ruth Verde Zein e Maria Alice Junqueira Bastos: “Brasil: arquitetura apds 1950” faz um levantamento das distintas vertentes arquitetonicas brasileiras a partir de
analises de projetos.

Ana Vaz Milheiro, Ana Luiza Nobre, Guilherme Winisk: “Coletivo: 36 projetos de arquitetura paulista contempordnea” de 2006, além de fornecer material iconografico
apresenta grupamentos de obras acompanhados de textos que expdem algumas carcteristicas da produgao paulista recente.

Revistas Monolito: ndo sé contribuiram pela monografia de alguns autores, sua trajetdria e andlises de obras, como na construcdo de mediacGes e conteudo tedrico
a partir de artigos que situam os autores em correntes arquitetonicas.
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Além da bibliografia apresentada no quadro acima,
diversos artigos e livros que abordam de forma especifica
a obra de certos autores, algumas particularidades da
sua abordagem projetual, além de textos que tratam de
tematicas conceituais e tedricas mais especificas que foram
usados para a constru¢do do referencial tedrico, assim
como material iconografico. Além da propria natureza da
metodologia aplicada direcionar para uma pluralidade de
fontes de pesquisa, o préprio material bibliografico que
aborda a temdtica contemporanea ainda se apresenta
fragmentado em trabalhos pontuais e principalmente em
artigos, havendo pouco material que aborde a situagao
como um todo. Isso se deve ndo somente a pluralidade
de vertentes, mas também ao fato de essa histdria ainda
estar sendo construida, o que demanda um duro trabalho
de “alinhavar” as distintas narrativas em situagles e
buscar um eixo que conduza o raciocinio do leitor.

7. ESTRUTURA DA TESE

Apresentada a tematica e a partir da abordagem
metodoldgica e referencial tedrico, esta tese se estrutura
a partir de trés segmentos, além da introducdo (que
trata da partida da tese, razbes, objetivos, abordagem
metodoldgica, referencial tedrico e estrutura da tese) e
das consideragdes finais. A estrutura dos trés capitulos
que compdem o corpo da tese foi organizada de modo
a facilitar a leitura da mesma, divergindo da ordem da
construgdao metodoldgica do trabalho.

O Capitulo 1 - O concurso do MIS/RJ, como induz o nome
trata de apresentar e delimitar a problematica proposta
para o concurso a partir de uma analise do seu Edital. Esse
capitulo se organiza em quatro itens, o primeiro, 1.1. O
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Museu da Imagem e do Som, apresenta brevemente o

MIS/RJ esclarecendo a sua missdo, importancia histérica
e cultural e os motivos que levaram a proposta de uma
nova sede para as suas fungdes, associados ndo sé a uma
nova proposta de museu, mas pautado nos parametros
de grandes museus contemporaneos, como no seu valor
iconico e potencial econémico. O item 1.2. O novo MIS/
RJ nas praticas contempordneas que situa a proposi¢cdao

do concurso do novo MIS/RJ entre as praticas urbanas
contemporaneas. O item 1.3. O contexto do novo MIS/RJ:

Copacabana faz uma breve andlise do cardter do bairro
de Copacabana, suas particularidades morfoldgicas e sua
importancia cultural e turistica. O item 1.4. O Concurso
do MIS/RJ faz uma analise critica do edital do concurso
através das instituices promotoras, juri, parametros de
avaliacdo das propostas, material fornecido sobre o local
e as apresentacdes dos concorrentes. O ultimo item 1.5.
Problematizando os parametros do edital, trata de discutir

0s parametros e premissas exigidos no edital e usados
como pontos de avaliagdo das propostas, conceituando
alguns termos a partir da produgdo tedrica recente,
como: contexto, forma, icone, originalidade, conceito. O
desenvolvimento desse capitulo apresenta a situagdo a
ser enfrentada na concepgdo dos projetos apresentados
e cria a base para a partida comum de todas as equipes, o
concurso é abordado como circunstancia histérica.

O Capitulo 2 - Arquitetura entre o contexto e a forma:
as propostas para o MIS/RJ, olha para as propostas
projetuais apresentadas pelas sete equipes participantes
do concurso (Daniel Libeskind; Diller, Scofidio e Renfro;
Shigeru Ban; Bernardes e Jacobsen; Isay Weinfeld;
Brasil Arquitetura e Tacoa Arquitetos, apresentadas
nessa ordem) como forma de estabelecer mediagGes
especialmente com a sua abordagem projetual prépria,

com o contexto urbano e estratégia formal. Esses trés

itens conformam a estrutura de andlise das propostas de
todas as equipes como forma de abordar os trés pontos
que sintetizam a problematica do concurso e que tem
sido alvo de enfrentamento critico, a fim de investigar
como se ddo essas relagdes em cada um dos casos e sua
relagdo com o discurso tedrico e outras obras. Apesar
de todas as propostas serem analisadas pelos mesmos
parametros, a especificidade de cada proposta e/ou autor
define os distintos percursos e a estrutura dentro de cada
parametro de forma individual. Desse modo, ainda que as
propostas sejam bastante divergentes entre si em diversos
sentidos, o olhar parte de uma “intriga” Unica que facilita
a equiparagao do questionamento e da problematizagdo.

As propostas sdo apresentadas individualmente por
equipe e organizadas de acordo com o alinhamento
entre as abordagens projetuais e a ordenac¢do temporal
das abordagens tedricas envolvidas de modo a facilitar a
construgao da narrativa e a leitura e evitar a repeticdao de
certos argumentos e fundamentos. Podemos dizer que os
projetos se organizam em dois grupos. O primeiro grupo
é formado por Daniel Libeskind; Diller, Scofidio e Renfro;
Shigeru Ban, que tem em comum o fato de serem equipes
estrangeiras e terem sua filiagdo radicada na Cooper
Union School of Architecture que direciona a metodologia
projetual para uma abordagem que parte da consagrada
estrutura domind e sua reinterpretagao a partir de
abordagens plasticas particulares como a matriz gerada
pelo lugar que gera uma forma constituida por diagonais,
a dobra, e as membranas organicas, respectivamente.

O segundo grupo é formado por Bernardes e Jacobsen;
Isay Weinfeld; Brasil Arquitetura e Tacoa Arquitetos
que tem em comum o fato de serem brasileiros e
abordarem o projeto a partir de volumes prismaticos,
“caixas” trabalhadas de forma bastante divergente de



acordo com a abordagem particular e a interpretacdo de
cada equipe. A proposta de Bernardes e Jacobsen faz a
mediagdo entre os discursos internacionais e brasileiros
por se utilizar de métodos fundamentados no discurso
tedrico internacional. Assim como a proposta de Isay
Weinfeld, que é apresentada em sequéncia, a proposta de
Bernardes e Jacobsen usa como partido formal volumes
agrupados que se diferenciam pela forma de articulacdo.
Em seguida sdo apresentados os dois ultimos projetos das
equipes Brasil Arquitetura e Tacoa Arquitetos concebidos
pelo partido monobloco.

O Capitulo 3 - As estratégias projetuais no MIS/RJ: uma
sintese, se propde a problematizar as distintas formas
de mediagdo entre os parametros usados na analise das
propostas embutidas nas abordagens projetuais de cada
equipe e os parametros que compdem a problematica
do concurso: construgdo da forma, interagdo com o
contexto, interpreta¢do do edificio como icone, além da
concepcao da espacialidade. Esse capitulo pretende fazer
um cruzamento entre as diferentes formas de mediagao,
os parametros contidos no edital e o referencial tedrico
relacionado as distintas abordagens e construir uma
sintese desse cenario configurado pelo concurso. Essa
sintese se remete diretamente a hipdtese elaborada como
base e posicionamento da investigacdo a que se propde
essa tese.

Por fim as Consideragdes Finais abordam alguns
apontamentos sobre o questionamento proposto,
algumas conclusdes obtidas como resultado das andlises,
algumas especificidades da proposta deste concurso e
seus resultados, contribuicGes, dificuldades na execugdo
do trabalho e na investigagdo da tematica proposta e
algumas reflexdes sobre a elaboragdo dos concursos de
arquitetura no Brasil.

De forma geral, o trabalho pretende preencher algumas
lacunas que ja se fazem notar, como a atualizacdo
de alguns conceitos, o aprofundamento de algumas
metodologias de projeto contemporaneas que podem
contribuir na pratica profissional e no ensino, além de
revelar algumas especifidades da obra de arquitetos e
equipes ainda pouco estudados, semelhancgas e distingdes
de abordagens particulares, nacionais e estrangeiras. De
forma especifica, a identificacdo das distintas formas de
mediagdo entre contexto e forma, revelam um panorama
de abordagens validas, relacionadas ao Concurso do
MIS/RJ, que podem indicar algumas possibilidades de
interpretacdo e estratégias de aproximacao do projeto.
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CAPITULO 1
o Concurso do MIS/RJ






1. 0 CONCURSO DO MIS/RJ

Este capitulo tem por objetivo apresentar a problematica
que envolve o concurso para o MIS/RJ, a partir do
entendimento do concurso como um acontecimento
historico e cultural, que sé pode ter consisténcia nas
condigdes particulares da situagdo em que estd inserido.
A intencdo é problematizar a situagdo, no sentido
de desnaturalizar os acontecimentos, a partir do seu
guestionamento e articulagdo, entendendo o evento em
si como uma construgdo. Nesse sentido, esse capitulo
apresenta um contelddo heterogéneo, derivado da
proposicdo do concurso, dos seus objetivos, pardmetros
e busca interconectar as informagdes para configurar um
conteudo critico da situacdo.

A partir de uma analise do Edital do Processo Seletivo
de Ideias para Proposta Conceitual do novo MIS/RJ, a
abordagem de alguns fatores envolvidos com o concurso
se mostrou relevante, como: aspectos histéricos e
culturais que agregam valor e configuram o carater da
instituicdo, a contextualizagdo da proposta do concurso,
a configuracdo urbana do lugar, o concurso como
acontecimento em si, os parametros do edital e conceitos
derivados da sua problemdtica. Nao é intenc¢do, dessa
pesquisa, esgotar essas tematicas, mas apenas aborda-
las como fatores que interferem na situacdo especifica
do concurso.
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A partir de tais esclarecimentos, o capitulo se estrutura a
partir de cinco itens:

1. 1. Museu da Imagem e do Som, apresenta os aspectos
historicos e culturais da instituicdo, bem como os
objetivos de sua fundagdo, sua missao, desenvolvimento
ao longo do tempo, importancia no contexto cultural, seu
edificio a fim de identificar aspectos considerados ainda
relevantes (ou ndo) e possam interferir na proposicdo do
novo edificio e na constituicdo de uma nova imagem.

1. 2. O novo MIS/RJ entre as praticas contemporéineas,
identificar possiveis relacGes entre a forma
especifica de abordagem do edificio novo do MIS/RJ,
enquanto projeto e aspiragdes e posicionamento em

busca

relacdo ao contexto e a cidade, e as distintas praticas
contemporaneas de modo a contextualizar a postura
contida na sua proposicdo e seus objetivos na realidade
contemporanea. Aponta, ainda, algumas reflexGes e
questionamentos acerca da escolha do local para o
projeto.

1. 3. O contexto do novo MIS/RJ: Copacabana, apresenta
o contexto urbano definido para o projeto, caracteristicas
naturais, morfoldgicas, simbdlicas e representativas com
0 objetivo de reforgar algumas reflexdes relativas a sua
proposicdo, além de apresentar e caracterizar o terreno
e apontar algumas especificidades e complexidades da
sua configuragdo a serem abordadas nos projetos.

1. 4. O concurso, explica e problematiza o processo do
concurso, sua organizagao, as entidades promotoras, e a
sua realizacdo e a possivel interferéncia de cada aspecto
na configuracdo da abordagem do concurso e projeto,
objetivos e pretensdes.
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1. 5. Os parametros do edital, discute a composicdo
do edital, identifica os parametros para as propostas
e busca desnaturalizar certas nog¢des como icone,
originalidade, contexto, forma e linguagem, a partir
de algumas conceituagBes contemporaneas, que
configuram a problematica proposta para o concurso,

pouco esclarecidas pelo edital.

A sintese dessa problematica ilumina a situagdo e auxilia
na compreensdo dos objetivos e anseios, das entidades
promotoras, assim como o posicionamento desejado do
projeto frente a cidade, contidos na proposi¢cdo da nova
sede do MIS/RJ. Essa sintese configura a base comum, ou
o ponto de partida, de todas as propostas apresentadas.
O aprofundamento dessa problematica ndo sé nos
da pistas para as razdes de certas proposi¢cdes, como
também possibilita o conhecimento desse evento, tdo
pouco esclarecido, divulgado e problematizado.



1.1. MUSEU DA IMAGEM E DO SOM

O MIS/RJ € um museu pioneiro no género audiovisual,
o primeiro a ser implantado no pais com tal finalidade.
O edificio que ainda abriga o museu é um pavilhdo
remanescente (Fig. 001), entre os construidos para a
Exposicdo do 12 Centenario da Independéncia de 1922,
situado na esplanada resultante do polémico desmonte
do Morro do Castelo, especificamente na atual Praca
Rui Barbosa. O edificio eclético, com composi¢do Luis
XVI de autoria de Sylvio Rebecchi, foi construido para
abrigar o Palacio da Administracdo e do Distrito Federal
e posteriormente recebeu o MIS/RJ. A Exposi¢cdo do
Centenario da Independéncia foi um evento de extrema
importancia simbdlica, social, cultural e politica por
celebrar os avancos tecnoldgicos, econémicos, culturais

de um “novo Brasil” construido a partir da instituicdo
da Republica e divulgar uma nova imagem do pais,

associada ao progresso nacional.

A virada do século XIX para o século XX, no Rio de janeiro,
foi marcada pelas grandes transformacgdes urbanas nas
areas centrais, além do investimento na mobilidade
urbana (abertura de vias, tuneis, implantacdo de bondes
e expansdo da rede ferrovidria) que possibilitou a
expansdo da cidade para as zonas sul e norte. A Reforma
Passos (1903 — 1906) deu inicio a esse movimento de
renovacdo urbana, inspirada no modelo parisiense
de Haussman, e modificou a forma de intervengdo do
governo no espa¢o urbano, passando esta a ser uma
intervencdo direta que ndo soé alteraria a morfologia da
cidade, mas também o conteudo das regiGes interferindo
na sua forma de ocupag¢do (ABREU, 1997). Essa postura
se torna recorrente nos processos de intervengdo na
cidade até os dias de hoje, com ajustes a nova realidade
temporal e econdmica.

FIGURA 001: Musteu DA IMAGEM E DO SOM

FONTE: HTTP://MEMORIA.EBC.COM.BR/
AGENCIABRASIL/GALERIA/2012-09-07/
PRIMEIRA-TRANSMISSAO-DE-RADIO-NO-PAIS-
COMPLETA-90-ANOS
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FIGURA 002:

FONTE:

36

Exposi¢cAo DO CENTENARIO DA INDEPENDENCIA DE 1922

HTTP://WWW.SKYSCRAPERCITY.COM/SHOWTHREAD.PHP?T=837422
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A Reforma Passos tinha como principais motivagdes
a adequacdo da cidade as suas novas atividades
econOmicas e a criagdo de uma capital que simbolizasse
0 “novo Brasil”, expressasse modos de vida cosmopolitas
(ABREU, 1997) e apagasse o estigma associado a
proliferacdo de doencas e da falta de um cuidado
sanitario vinculado ao periodo colonial e sua imagem
conformada por ruas estreitas e sujas, edificios simples
e carentes de ventilacdo e aera¢do natural. Para tanto,
além de intervengdes cirurgicas no centro da cidade a
partir da abertura de grandes vias, o tratamento do
espaco publico: seu embelezamento (especialmente
da zona sul da cidade), a instalagdo de equipamentos
urbanos (museus, bibliotecas, teatro, pragas) e mobilidrio
(postes, calcamento, novos pisos) era fundamental para
a criagdo de uma nova imagem e um novo modo de vida.

Nesse contexto, a administracdo de Carlos Sampaio (1920
— 1922) foi responsavel pela preparagdo da cidade para
as comemoragdes do 12 Centenario da Independéncia do
Brasil. O evento foi celebrado através de uma exposicao
internacional que também usava como referéncia o
modelo francés e pretendia, através de uma grande
narrativa, contar uma histdria de progresso do pais. Os

pavilhdes, que representavam as tematicas exploradas
e 0s paises participantes, foram construidos na area
remanescente da derrubada do Morro do Castelo (Fig.
002), com o objetivo também de imprimir uma nova
imagem para o local. Além da preparacdo da area e da
construcdo dos pavilhGes, foram preparadas publicagdes
como o Livro de Ouro que compilava o material da mostra
e construidos hotéis para abrigar um grande nimero de
turistas.

Como forma de resguardar a memoria dessa historia
de progresso nacional, foi criado no mesmo ano
da exposicao, em um dos seus pavilhdes de estilo
neocolonial, o Museu Histérico Nacional com o fim de
guardar, catalogar, estudar e divulgar qualquer objeto
gue permitisse atestar essa evolugdo nacional. Os
museus e equipamentos culturais passaram a ter um
valor fundamental, neste contexto, para educac¢do da
nagdo e divulgacdo de fatos e feitos que reforcam um
sentimento nacionalista e patridtico (SANTOS, 2006).
Seguindo as aspira¢des do governo, o Museu da Imagem
e do Som (MIS/RJ) foi fundado em 1965, como parte
das comemoragdes do IV Centendrio da cidade do Rio
de Janeiro, e sob o incentivo de Carlos Lacerda, entdo



governador do Estado da Guanabara, que define seu
proposito:

Este Museu visa documentar em som e imagem o
esforco do homem brasileiro, do homem carioca,
dos homens de todas as nagdes que para aqui
vieram convergentes, formar, ampliar, reformar,
desenvolver, tornar viva, humana, colorida,
variada, multiforme, infinitamente alegre, mas
infinitamente sofrida, a gloriosa e valorosa cidade
de S3do Sebastido de Rio de Janeiro (LACERDA,

1965, s.p.)

O MIS/RJ,
referéncia no pais para a memoaria urbana e musical, foi

além de centro de documentacdo de

responsavel, através de Ricardo Cravo Albin com o apoio
pesquisadores de musica popular: Henrique Foreis (o
Almirante) e Ary Vasconcelos, pela criagdo do Conselho
Superior de Musica Popular Brasileira, em 1966, que
contava com 40 membros, criando um espaco de debates
gue tinha como objetivo consolidar e universalizar o valor
da “auténtica” musica brasileira (FERNANDES, 2010).
Assim, o museu contribuiu na preservacdo da histéria
da musica popular brasileira (MPB) a partir da aquisi¢do
de colegBes que em um primeiro momento vieram do
radio, como a Henrique Foreis, e da construcdo de sua
série Depoimentos para a Posteridade, com o relato
de importantes musicos do cenario nacional, que vem
sendo construida desde 1966.

Por outro lado a problematizagdo da producdo através
do conselho e a criagdo de um espaco de didlogo auxiliou
na consolidagdo da MPB como um “género”, somado ao
fato de estar em uma cidade que, mesmo destituida
da sua posicdo de capital federal, ainda concentrava
editoras, gravadoras, jornais, atraia artistas e intelectuais
(GORELIK, 2005). A relagdo entre o MIS/R)J e a MPB se
estabelece por uma relagdo com a realidade temporal
da sua fundagdo, a produgdo musical da época e a
consagracdo de diversos artistas do género a partir da
segunda metade da década de 1960 através dos festivais
de musica, como: Festival Nacional de Musica Popular
Brasileira, promovido pela TV Excelsior (1965 e 1966),
Festival da Mdusica Popular Brasileira, promovido pela TV
Record (1966 a 1969) e o Festival Internacional da Cangdo
promovido pela TV-Rio e Rede Globo (1966 a 1972) [t

Esse debate e a produgcdao de material sobre a MPB
rendeu a institui¢do, na década de 1970, uma importante
publicacdo sobre o género, especialmente sobre a sua
primeira fase, intitulada As Vozes Desassombradas
do Museu fundamentada na transcricdo e compilagdo
de entrevistas que difundiu o acesso as fontes orais
reguardadas e as produzidas pelo MIS/RJ (NAPOLITANO,
2001). Além da sua contribuicdo na musica, o MIS/RJ
exibia, na sua Cinemateca, filmes e documentarios que
estavam fora do circuito comercial agregando junto a
Cinemateca do Museu de Arte Contemporanea do Rio
de Janeiro (MAM/RJ), ainda que com uma expressdo

91 Discurso do governador Carlos Lacerda na inauguragdo do MIS/RJ. Disponivel em http://www.mis.rj.gov.br/historico/
101 Cf. Disponivel em http://www.dicionariompb.com.br/festivais-de-musica-popular/dados-artisticos. Acesso em 23/05/2013
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consideravelmente menor, um publico especifico
interessado no debate da sua producao.

O edificio do MIS/R) é tombado pelo patrimdnio
histérico desde 1989 por ser um dos poucos exemplares
remanescentes das Exposi¢Ges Internacionais. Hoje,
o museu faz parte do Projeto Corredor Cultural para
revitalizacdo do centro da cidade e esta situado junto
a outros edificios culturais como: Museu Histdrico
Nacional, Museu Naval, MAM/RJ, Paco Imperial, Centro
Cultural dos Correios, Centro Cultural da Justica Federal,
Casa Francga-Brasil e o Centro Cultural Banco do Brasil
(CCBB). Em 1990 o edificio foi restaurado a fim de
resgatar suas caracteristicas originais que foram se
perdendo em meio as transformagbes e adaptagbes ao
uso sofridas ao longo dos anos. Nessa época foi também
ocupado pelo museu um edificio anexo na Lapa para
abrigar o setor administrativo e parte do acervo que ja
nado podia ser comportado na sua sede original. Hoje, o
MIS/RJ se configura como um centro de documentacéo,
ainda que seja uma instituicdo de referéncia, ja ndo tem
o seu papel cultural enquanto espaco semipublico de
encontro.

A proposta de uma nova sede para o MIS/RJ pretende
resgatar o seu carater cultural do passado, mantendo-
se ainda o seu papel de centro de documentacdo,
além de abrigar também o Museu Carmem Miranda,
hoje situado no Parque do Flamengo, como parte de
suas exposicdes permanentes. A necessidade de um
espaco maior que comportasse ndo s6 as demandas
ja existentes, mas também um programa extenso com
uma gama de equipamentos culturais de uso publico
e a impossibilidade de ampliagdo do atual edificio,
tombado, levaram a busca de um novo lugar para abrigar
a nova sede do museu. Esse novo equipamento busca
se estabelecer como um museu dentro dos moldes
contemporaneos globais, com um grande programa de
conveniéncias como apoio as areas de exposi¢do e se
tornar também um simbolo para a cidade apoiado na sua
propria imagem.



FIGURA 003: COPACABANA VISTA AEREA DA PRAIA
FONTE: MEMORIAL DA PROPOSTA DE BERNARDES E

JACOBSEN PARA 0 PROJETO DO MIS/RJ.

1.2. 0 NOVO MIS/RJ ENTRE AS PRATICAS
CONTEMPORANEAS

A escolha do local para a implantacdo do novo

edificio do MIS/RJ é bastante controversa e se mostra
associada ndo s6 as demandas do novo programa, mas
especialmente as aspiracdes de fazer do novo edificio
um icone para a cidade e a sua intrinseca relagdo com
fatores econdmicos, politicos e turisticos. A partir
dessa problematica derivam alguns questionamentos.
O primeiro é a proposi¢do, em si, de um novo edificio
em lugar da proposicdo de um anexo para o edificio
existente, o segundo é desconsideracdo da area onde
o edificio original estd implantado que se conforma
como um vazio remanescente de distintos processos de

intervenc¢do urbana com amplo potencial e o terceiro é a
escolha do terreno no bairro de Copacabana, paisagem
que é um cartdo postal do Brasil (Fig. 003).

Todos esses questionamentos se tornam ainda mais
relevantes quando é levada em consideragdo que a
iniciativa do concurso e a sua organizacdo partem de uma
parceria do Governo do Estado com a Fundagdo Roberto
Marinho (FRM), uma fundagdo cultural diretamente
associada a uma empresa privada, responsavel pela
maior rede de comunicagdo do pais. As respostas para
esses questionamentos ndo foram esclarecidas ao

A PROBLEMATICA DO CONCURSO DO MIS/R) | 39



longo do processo que envolveu o Concurso de Ideias
para o novo MIS/RJ e parecem residir nos processos,
econdmicos e de intervengao urbana, contemporaneos.

A instabilidade econ6mica da década de 1970, a
decadéncia do poder dos Estados Nacionalistas e a
influéncia das politicas neoliberais que marcaram
a década de 1980 reduzem a intervengdo estatal e
fortalecem a iniciativa privada através de parcerias que
vém a algumas décadas se inserindo nos processos
urbanos a partir de “planejamentos estratégicos”. Essa
postura se tornou proeminente na Europa operando
a partir de uma postura empresarial competitiva que
associa a imagem dos lugares a atracdo turistica, aos
grandes eventos e consequentemente, investimentos
pela alta visibilidade dos empreendimentos. A estratégia
se fundamenta na modificacdo da escala (BRONSTEIN,
2002) da abordagem, agindo em pequena escala
para ressignificar, qualificar um fragmento a partir
da apreensdo do todo pré-existente e das aspiragdes
futuras. Nesse sentido, essas propostas estratégicas tem
um cardter oportunista.

A retomada econbOmica teria como contrapartida a
valorizagdo imobilidria e a melhoria dos contextos
urbanos (infraestrutura, mobilidade urbana, novas
areas de uso publico como pragas, parques, além
do equipamento em si). Esse artificio foi aplicado na
recuperacdo de zonas portudrias, vazios urbanos, zonas
industriais em desuso, modificando seu cardter e, em
grande parte das vezes, seus usos, servicos e populagdo.
Inicialmente, essas intervengdes se davam a partir de
fragmentos, mas ainda a partir de uma proposta urbana
englobando uma darea a ser abordada e tinha como
principio, muitas vezes, retomar certas organizagdes

formais (ou tipologias) locais, reforgcando a sua imagem
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a partir de realidades construidas tradicionalmente. A
imagem da cidade ou do lugar de intervencdo teria a sua
imagem reforgada por suas préprias peculiaridades.

Outra aplicacdo desse artificio, que se intensificou
consideravelmente a partir dos anos 90, foi a implantagdo
de edificios de carater iconico idealizados por arquitetos
de reconhecimento internacional que geraram uma
continua personalizagdao das propostas arquitetdnicas a
partir de metodologias pessoais reconheciveis (MCNEIL,
2009). Sdo os casos do projeto do Centro Pompidou de
Renzo Piano e Richard Rogers (1972), do Museu Judaico
de Berlim de Libeskind (1988) e, particularmente, do
museu Guggenheim de Bilbao de Frank Gehry (1992,
Fig. 004) que revitalizou a cidade, em processo de
degradacao, através da multiplicagao do fluxo de turistas,

004

FIGURA 004: Museu GUGGENHEIM DE BILBAO.

FONTE: JENCKS, CHARLES.
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promovendo a disseminagao dessa estratégiaaoredordo
mundo (JENCKS, 2005). Essa postura foi ainda reforcada
pela implantagdo dos novos equipamentos esportivos na
Copa do Mundo de Futebol de 2006 na Alemanha e nas
Olimpiadas de 2008 na China. A arquitetura parece se
configurar hoje, como uma obra de arte, como aponta
Rautemberg (2008):

As pessoas correm para admirar as novas
maravilhas da arquitetura. Seus icones reluzentes
aparecem nas revistas de moda e estilo de vida,
nos anuncios e nos videoclips, em quase toda
parte. E a demanda para vé-los em primeira mao
é espantosa. As pessoas se deslocam, as vezes
para lugares isolados, tais como Wolfsburg ou
Vals, apenas para poder dizer ‘Eu vi Hadid’, ou ‘Eu
dei uma olhada no mais recente Zumthor’ (p. 05).

Essa configuracdo do objeto arquitetbnico como um
icone, apontado em si mesmo como obra de arte, parece
responder ao questionamento sobre a proposi¢cdao de um
anexo para a expansdo do MIS/RJ. A escolha de propor
um novo edificio parece estar relacionada ao fato de
associar uma nova imagem a instituicdo, mais adequada
ao novo propdsito e as aspiragdes de um alcance
internacional e “apagar” a sua imagem associada ao
antigo edificio histérico. Nesse sentido, nos parece que
o intuito da instituicdo ndo seria de reformular suas
bases e atividades, mas se recriar como uma instituicdo
cultural alinhada aos moldes globais e difundida pelo
seu processo mais frequente na contemporaneidade: o
edificio icone.

Essa estratégia se baseia na ideia de uma originalidade
associada a ousadia, a inovacdo, ao impacto formal,
contraste com o entorno construido e na visibilidade do

autor do projeto. A area de atuagdo desses arquitetos
passaaseromundo e oarquiteto,um homem de negdcios
afinado com as praticas comerciais globais e estratégias
de marketing, atuando em empresas transnacionais. O
processo de projeto se torna um processo relacional
global (MCNEIL, 2009), onde a elaboragdo e o desenho
do projeto podem ser feitos por distintas equipes, em
distintos lugares. Os projetos geralmente se iniciam com
uma visita ao sitio e reunides com o cliente, no entanto,
o conhecimento superficial do contexto, sua histdria e
cultura podem se expressar no resultado proposto. Esse
aspecto tem sido minimizado pelo fato desses projetos
terem como meta criar novas realidades e, muitas vezes,
diluir a memaria da configuracdo pré-existente do lugar.
Ainser¢do do novo edificio se dd como a inser¢do de um
novo elemento em um sistema, capaz de rearticular suas
partes e estabelecer uma nova realidade.

A PROBLEMATICA DO CONCURSO DO MIS/RJ
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FIGURA 005 E 006: MAC, NITERGI | FONTE: HTTP://WWW.NITEROI.RJ.GOV.BR

FIGURA 007: PINACOTECA DO EsTADO DE SP | FONTE: HTTP://WWW.SAOPAULO.SP.GOV.BR/CONHECASP/CULTURA_MUSEUS_PINACOTECA

FIGURA 008: FUNDAGAO IBERE CAMARGO, POA | FONTE: HTTP://SAOROMAOMOVEIS.WORDPRESS.COM/2011/01/24/FUNDACAO-IBERE-CAMARGO-

POR-ALVARO-SIZA-VIEIRA/

Essas estratégias tém sido aplicadas no Brasil desde o
final da década de 1990. Assim como em outros paises,
tem promovido a revitalizagdo de algumas areas como
nos centros histdricos de Salvador, Recife, Sdo Luis, a
regido da Luz em Sdo Paulo, a descentralizagdo através
da valorizagdo de eixos, como no caso de S3o Paulo e Rio
de Janeiro, entre outros. No caso dos edificios iconicos,
o Museu de Arte Contemporanea de Niterdi (MAC, 1996,
Fig. 005 e 006) de Niemeyer se tornou tdo significativo
para a cidade que sua imagem passou a ser usada
oficialmente pela prefeitura, a Pinacoteca do Estado de
Sdo Paulo (1993, Fig. 007) e o Museu da Lingua (parte da
Estacdo da Luz, 1897/2000) que sofreram intervencdes
de Paulo Mendes da Rocha, a Fundacdo Iberé Camargo
(2002, Fig. 008) em Porto Alegre de Alvaro Siza.

No caso do Rio de Janeiro, a especificidade de associar
as propostas urbanas aos grandes eventos globais é
recorrente desde a Reforma Passos, passando por Luiz
Paulo Conde, César Maia e atualmente Eduardo Paes.
A cidade passa por um processo de desenvolvimento e
revitalizagdo urbana associada a megaeventos globais
como a Copa do Mundo de Futebol (2014) e os Jogos
Olimpicos (2016). Assim como em grande parte dos
casos brasileiros, os projetos tiveram pouca ou nenhuma
participacdo da comunidade e 6rgdos de classe, sendo
geridos pelo governo e empresas de iniciativa particular,
envolvidos a partir de parcerias. Desde o anuncio
da cidade como sede de tais eventos, a cidade vem
sofrendo uma exorbitante valorizagdo imobilidria que
tem modificado a ocupagdo fisica e social de seus bairros.



FIGURA 009: CIDADE DAS ARTES,RJ. | FONTE: : HTTP://Www.

VITRUVIUS.COM.BR/REVISTAS/READ/MINHACIDADE/03.028/2050

P".-:
FIGURA 010: GUGGENHEIM,RJ. | FONTE: : HTTP://wWww. FIGURA 012: MUSEU DO AMANHA | FONTE: HTTP://PORTOMARAVILHA.COM.BR/WEB/ESQ/PROJESPMUSAMANHA.ASPX
VITRUVIUS.COM,BR/REVISTAS/

Ha alguns anos o governo tem incentivado a implantagao g
de museus que se configurem como icones, como o 1
polémico projeto ndo construido do Museu Guggenheim
do Rio de Janeiro (2002, Fig. 009), de Jean Nouvel para o
Pier Maua, a Cidade das Artes (2002, Fig.010), de Christian
de Portzamparc, inaugurada em 2013 na Barra da Tijuca, .
o Museu de Arte do Rio (MAR) de Bernardes e Jacobsen

(2010, Fig. 011), também inaugurado em 2013 e o Museu el !“
do Amanhd de Santiago Calatrava (2010, Fig. 012), ainda 1 . A5 I T
em fase de construgdo. Essas propostas buscam seguir a & 9 L '

tendéncia de outras cidades do mundo, a implantacdo .
de edificios que se configurem como uma imagem global i s
da cidade e funcionem como atragdo a sua visitacdo. 7 conil : 1 i
Essa ideia estd contida também na proposi¢cdo para o ]

. 011
MIS/RJ: “0 Museu da Imagem e do Som serd o museu da

FIGURA 011: MAR | FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/PROJETOS/?CODPROJETO=12
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identidade carioca. A nova sede sera mais um simbolo do
Rio de Janeiro, “sua implantacdo tem como objetivo dar
um reforco para o turismo cultural brasileiro” [,

O concurso para o MIS/RJ ndo se associa diretamente aos
megaeventos que concentram esforgos na revitalizagdo
da zona portudria e na zona oeste, principal vetor de
crescimento da cidade, no entanto faz parte desse
movimento de renovag¢do da cidade que vem buscando
novos icones, sendo o Unico projeto de grande porte
localizado na Zona Sul da cidade. A implantagdo de um
anexo ou um novo edificio préximo a sua regido original
parece fazer muito sentido tanto pelo fato de estar

FIGURA 013: COPACABANA VISTA AEREA DA PRAIA

proximo a outras instituicdes de mesmo caradter como
pelo fato de ser esta uma area de facil acesso no coragao
da cidade. A darea é, hoje, um resquicio de diversas
intervencgGes urbanas (derrubada do morro do Castelo,
Plano Agache, Centro Civico de Affonso Eduardo Reidy,
Rio Orla, Frente Maritima, entre outros) que ainda nao
Ihe deram uma finalidade clara. Esta parecia ser uma
oportunidade para a sua inser¢cdo na dindmica urbana e
a sua valorizagdo, mas parece que esse proprio carater
levou a sua desconsideracdo.

A escolha de Copacabana, por outro lado, insere a
nova instituicdo no cartdo postal da cidade, uma rota
certeira de turistas que pode ampliar a sua visibilidade

FONTE: MEMORIAL DA PROPOSTA DE BERNARDES E JACOBSEN PARA 0 PROJETO DO MIS/RJ.

1111 Disponivel em http://www.mis.rj.gov.br/nova-sede/
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e contribuir nas suas aspiragdes de se tornar um icone
internacional, além de promover maior vitalidade
ao bairro. Esses posicionamentos parecem conter o
mesmo argumento que decidiu a escolha do local de
implantacdo do MIS/RJ nos dois momentos histéricos em
que foi pontuado. Sua implantagdo original estd situada
na regido mais valorizada da cidade no inicio do século,
proximo a Avenida Central que foi um cartdo postal do
pais, sendo o seu edificio originario de uma exposi¢ao
internacional que fez circular as qualidades da cidade e
do pais pelo mundo. Hoje, o simbolo mais marcante do
Brasil sdo as praias, em particular Copacabana, que mais
uma vez vai abrigar o MIS/RJ.

1.3. O CONTEXTO DO NOVO MIS/RIJ:
COPACABANA

Entre suas muitas contradi¢des, se configura a imagem
da cidade do Rio de Janeiro, construida entre ideias de
“cidade maravilhosa”, violéncia associada ao trafico
de drogas, acdes e vivéncias cotidianas, tradicOes,
passeios turisticos, turismo sexual, cartdes postais,
fotos e historias reais e imagindrias. Essa imagem
construida de informacdo e desinformacgdo circula
pelo mundo e é construida cotidianamente permeada
pelos acontecimentos da cidade. No caso especifico
do Rio de Janeiro, estda muito associada a sua vocacdo
turistica, diretamente relacionada a imagem de suas



FIGUTA 0l4: DESENHO DE BURLE MARX DO PISO
DA ORLA DE COPACABANA.
FONTE: MEMORIAL DA PROPOSTA DE BERNARDES E

JACOBSEN PARA 0 PROJETO DO MIS/RJ.

praias, especialmente a praia de Copacabana que recebe

continuamente um enorme fluxo de turistas. Essa
eleicdo tem como objetivo inserir a imagem do MIS/RJ
na imagem representativa do pais mais recorrente na
sua veiculacdo mundial e turistica, uma imagem positiva
ja consolidada e reconhecida.

A escolha também estd associada ao carater plural
do bairro, promovido pelo seu reconhecimento
internacional que o torna procurado por muitos turistas.
Somando-se a populagdo local, configurada por varias
classes sociais, criam uma miscelanea que conforma sua
populacdo heterogénea. Esse aspecto caracteriza o bairro
e sua imagem como um lugar democratico, simbolizado
internacionalmente pela extensdo da orla e o enorme
espaco publico da praia e seu calcaddo (Fig. 013),
amplamente utilizado para atividades esportivas, pelos

quiosques e comércio de artesanato e caracterizado pelo
projeto de Burle Marx (Fig. 014) que trata o piso da faixa
continua da beira mar. A formagdo geografica do bairro
é caracterizada pelos sinuosos limites naturais da orla e
da topografia das montanhas Ihe conferindo uma beleza
natural e particular que inspira musicos, escritores e
fotdgrafos que tomam suas imagens como fonte de suas
obras, assim como cenario de inumeros filmes, o que
marca sua presenca na produgdo cultural e multiplica a
sua representacdo imagética.

O bairro se configura morfologicamente por quadras
formadas por edificios altos, em sua maioria Art
Deco, que compde um conjunto homogéneo quanto a
forma de ocupacgdo do lote, a linguagem formal e aos
elementos compositivos. Os edificios do bairro sao
predominantemente “colados nas divisas” com vazios
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FIGURA 015: TERRENO DA NOVA SEDE DO MIS/RJ.
FONTE: MEMORIAL DA PROPOSTA DE BERNARDES E
JACOBSEN PARA 0 PROJETO DO MIS/RJ.
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intraquadras, uma ocupac¢do urbana caracteristica das
legislacdes da década de 1940 derivadas das ideias
contidas no Plano Agache "2 (ABREU, 1997). Os edificios
do bairro apresentam alto gabarito derivado da sua
Planta de Zoneamento 3! de 1946 que permitiu a sua
ampliacdo e configura os espagos livres das ruas como
grandes corredores comprimidos (CARDEMAN, 2010)
pelos edificios. Esse fato acentua o carater da sua
ocupacado densa, resultado de seu crescimento acelerado
entre 1940 e 1970 pela especulagdo imobiliaria. A alta
densidade do bairro, o enorme fluxo de turistas que
recebe e seu carater de bairro de passagem facilitam o
acesso " ao local.

012l plano de Remodelagdo Urbana elaborado por Alfred Agache.

O sitio, definido pelos organizadores do concurso (FRM

e Governo do Estado do RJ) para o novo MIS/RJ, é o
terreno ocupado pela antiga discoteca Help (Fig. 015).
A implantagdo do projeto busca ndo somente minimizar
o processo de decadéncia que vem ocorrendo no bairro
ha algumas décadas, gerado pela prépria especulagido
imobilidria no bairro e pela valorizagdo dos bairros de
Ipanema e Leblon, como também retirar o estigma
negativo gerado pelo uso da antiga Help, fonte de
reclamacgGes constantes e foco de atividades ilicitas
(KAMITA, 2009) que reduzem o potencial turistico do
lugar. O lote a ser ocupado pelo MIS/RJ é um dos poucos
da orla, e do denso contexto do bairro, configurado

10131 As plantas de zoneamento determinavam o limite para o gabarito de altura e para a profundidade dos edificios.
10141 O bairro apresenta trés estagbes de Metro e diversas linhas de dnibus.



predominantemente por edificios multifamiliares, ainda
passiveis de receber uma edificacdo de grande porte.
A desapropriagdo do terreno era um desejo antigo dos
6rgdos governamentais e foi financiada pelo Governo do
Estado.

O terreno é limitado pela Avenida Atlantica, Rua Aires
Saldanha e Rua Djalma Ulrich, apresenta formato
retangular com as maiores testadas voltadas para a
Avenida Atlantica e a sua paralela Aires Saldanha, se
configurando como um terreno de duas esquinas,
ladeado por um edificio multifamiliar de alto gabarito
(Fig. 016). O lote se configura como um vazio,
conformado pelos blocos altos de edificios colados nas
divisas caracteristicos da formagdao urbana do bairro,
qgue tem suas faces voltadas para a Rua Aires Saldanha
e Djalma Ulrich. A sua face mais privilegiada se volta
para praia, permitindo a democratiza¢do da sua vista,
aspecto usado como argumento em algumas propostas
apresentadas e pela prépria instituicdo, assim como,
uma possivel interagdo entre o espago do museu e as
dinamicas presentes na orla.

A conformagdo do terreno apresenta distingdes que se
configuram como especificidades a serem consideradas
como condicionantes de projeto. A primeira é o fato
de o terreno estar inserido em um contexto urbano
amplamente ocupado com caracteristicas proéprias
e homogéneas, a segunda é a necessidade de se
posicionar e tomar partido de uma paisagem exuberante
e significativa pelo seu carater iconografico, iconico e
simbdlico, no sentido histérico e turistico. A terceira é

a sua configuragdo com duas esquinas que demanda o
tratamento de trés fachadas que ficam voltadas para
a rua, além do estabelecimento de relagdes com os
edificios voltados para o museu. Essa configuragdo
direciona a uma abordagem de projeto especifica
para esta situacdo, se distingue das situagdes mais
recorrentes nas propostas de edificios icOnicos como
esculturas dissociadas da trama urbana e seu contexto.
Do mesmo modo, dificulta a adaptagdao de metodologias
pré-estabelecidas, recorrentes nas equipes reconhecidas
internacionalmente, forcando um olhar mais rigoroso
para o contexto urbano e sua morfologia.

1.4. 0 CONCURSO

Concurso é um simpodsio de ideias em que se
agencia o conjunto do saber sobre um tema, num
dado instante da histéria. (MENDES DA ROCHA,
1992).

Compartilhando a reflexdao de Paulo Mendes da Rocha,
acima citada, o Concurso de Ideias para o MIS/RJ, é
tomado nesta tese como uma oportunidade de debater
as vertentes contemporaneas da arquitetura que sdo
agenciadas através da tematica do equipamento cultural,
da situacdo que envolve a proposi¢cao do concurso e
suas propostas e o contexto histérico e urbanistico. Esse
episédio tem um carater singular no contexto do pais por
envolver equipes brasileiras e estrangeiras que conferem
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ao evento um cardter global e a sua inser¢dao no debate
internacional. Nesse sentido, serd problematizado a
partir de mediagbes com os distintos pensamentos
relacionados que emergem da sua proposigao.

Além de iluminar ideias que estdo em pauta no presente
momento de sua realizagdo e sdo simultaneamente
abordadas pelas equipes a partir de distintas
interpretagdes de uma problematica Unica, problematizar
as propostas de um concurso traz reflexdes sobre a sua
validade e aceitagdo. A estruturagdo, organizagdo e
apresentacdo dos projetos sdao também peculiares, se
configuram por uma postura argumentativa e retdrica
latente nos textos e imagens que fundamentam
0os projetos como uma estratégia de persuasdo e
valorizagdo da sua proposta. Essa estrutura fundamenta
a ideia central do projeto e é construido com base na
problematica proposta pelo concurso e sua organizagao
e na situacdo que envolve o concurso como um todo.
Assim, ao propor o programa, suas diretrizes, critérios
de avaliagdo e pontos a serem abordados, os promotores
do concurso estdo também expondo seus valores e
definindo o seu ponto de vista da questao.

O concurso para o MIS/RJ foi realizado em agosto de 2009
por iniciativa do Governo do Estado do Rio de Janeiro
e da Fundagdo Roberto Marinho (FRM). Nesse sentido,
a proposta do concurso se envolve com as proposicées
e aspiracoes do Governo do Estado para cultura, entre
elas, a suposta “vocagdo para industrias culturais” com
base na “riqueza do patrimoénio cultural do Estado” e
“estimular o desenvolvimento da cultura para a geragdo

de emprego e renda” '], ou seja, associar a produgao
cultural a fins lucrativos também para o Estado. Cabe
ainda ressaltar o interesse e envolvimento do Governo
do Estado no movimento de renovagao da cidade para
o recebimento dos grandes eventos mundiais que,
indiretamente, se relacionam as aspira¢des para o MIS/
RJ como um icone que incentive o turismo. Da mesma
forma, se envolve com os valores da FRM acerca da
cultura e educagdo, enfatizando a sua relacdo com
os meios de comunicagdo, ja explorada em outros
projetos como o Museu da Lingua Brasileira e Museu
do Futebol, e implicita na sua origem, assim como, a
associacdo de equipamentos culturais que reforcem a
identidade particular do pais, valorizando o patrimoénio
historico e cultural e na abordagem da arquitetura como
valor simbdlico, parte do conteiudo explorado pelos
equipamentos culturais [,

O processo que configura o concurso se inicia através de
um processo de selecdo fechado, realizado através de
carta convite aos candidatos. Apesar do envolvimento
de uma entidade governamental na promogdo e
financiamento do concurso, a selegcdo dos candidatos
ndo foi justificada ou esclarecida, assim como também
ndo foi esclarecido se haviam outros escritérios
convidados. As equipes foram reveladas somente
através de noticias que divulgaram as apresentagdes
das propostas. Essa situagdo, como todo o processo que
envolveu o concurso: a sele¢do das equipes, a definicdo
dos parametros de avaliagdo e do juri, seu andamento
e o proprio resultado, sdo polémicos e controversos,
e talvez por esse fato, tenha sido pouco esclarecido e

10151 C f. Essas informagdes foram retiradas do site da institui¢do: http://www.rj.gov.br/web/sec/exibeconteudo?article-id=140931

L1l C.f. Essas informagdes foram relatas por Hugo Barreto, Secretario-geral da Fundagdo Roberto Marinho, em sua participagdo no
ArgFuturo de 23 e 24 de setembro de 2013 no Rio de Janeiro, assim como retiradas do site da instituicdo: http://www.frm.org.br/main.
jsp?lumChannelld=8A94A98E20E7EF740121115ABD140ABE Acesso em 11/10/2013.



divulgado em profundidade.

Além de algumas publicacdes bastante superficiais
sobre as propostas, ja mencionadas, poucas noticias
trataram do concurso e seu processo. No inicio
de 2008 a imprensa divulgou a desapropriacdo do
terreno proposto para o concurso e anunciou a futura
construcdo da nova sede do MIS/RJ. Na semana das
apresentagdes, sem que houvesse conhecimento
do andamento do concurso ou seus participantes, a
imprensa insistentemente divulgou o evento enfatizando
seu carater internacional e a participacdo de arquitetos
consagrados internacionalmente. Apesar do destaque
dado ao acontecimento em si, pouquissimo material
sobre o edital e as propostas foi divulgado. Sobre as
apresentacoes, além da cobertura pelos jornais, foram
publicados: uma matéria na Revista Projeto Design 7 e
o relato feito por um aluno do curso de arquitetura da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-
Rio)
para divulgacdo pela Fundagcdo Roberto Marinho (que

em seu blog . O incipiente material liberado

detém o direito autoral) impossibilitou uma analise mais
profunda e muitas respostas.

Inicialmente, o processo seletivo das propostas se daria
a partir de duas fases, a primeira contava somente
com envio das propostas e a segunda fase permitia
uma reformulagdo do projeto e contava com a defesa
frente ao juri. Iniciado o concurso, é feita uma primeira
selecdo de propostas, em marco de 2009, que indica
dois finalistas, os escritdrios Brasil Arquitetura (Marcelo
Ferraz e Francisco Fanucci) e Tacoa Arquitetos (Rodrigo

Cervifio Lopez e Fernando Falcon) de Sdo Paulo. No

10171 Disponivel
20/11/2012.

em http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/diller-scofidio-renfro-concurso-nova-10-12-2009.html

entanto, logo em seguida o resultado é anulado e o
concurso retomado em maio de 2009 com os escritérios
ja participantes: Brasil Arquitetura, Tacoa Arquitetura,
Bernardes e Jacobsen, Isay Weinfeld, Daniel Libeskind,
e Shigeru Ban e mais um escritéorio convidado, Diller

Scofidio e Renfro.

As propostas foram avaliadas por onze jurados, entre
eles, representantes das instituicdes envolvidas: Adriana
Rattes (secretdria estadual da Cultura), Hugo Barreto
(secretdrio-geral da FRM), Lucia Basto (gerente geral de
Patrimonio da FRM), Sérgio Dias (secretario municipal
de Urbanismo), Rosa Maria Araujo (presidente do
MIS/RJ);
Jordi Pardo (musedlogo espanhol), Paulo Herkenhoff

profissionais envolvidos com a curadoria:

(critico de arte), Magaly Cabral (diretora do Museu da
Republica do Rio de Janeiro), e apenas trés arquitetos:
Bel Lobo, Jaime Lerner e James Cathcart. A composicao
multidisciplinar do juri é significativa, ndo s6 garante
0 questionamento de aspectos extrinsecos ao projeto
arquitetonico e seu campo disciplinar, como também
o envolvimento direto das instituicdes promotoras e
assim, algum controle. A avaliagdo do projeto ndo se
refere somente a adequacdo plastica do edificio ou a sua
proposi¢cdo arquitetdnica, mas ao seu valor e adequagao
a cidade e as possibilidades museograficas geradas pela
espacialidade proposta. O concurso do MIS/RJ, assim
como outros projetos incentivados pela FRM como o
do Museu da Lingua, do Futebol, do Amanh3 e o MAR,
apresentam algumas especificidades na proposicdo do
concurso de arquitetura.

Primeiro, o museu em si ndo busca se configurar como

Acesso em

1918 Disponivel em http://www.riodjanira.blogspot.com.br/search/label/MIS Acesso em 20/11/2012..
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meramente uma mostra ou resgatar uma memoria do
passado, sua tematica é elaborada a partir de questdes
vivas e significativas na cultura brasileira que possam
também ser experienciadas de forma interativa, o
conteldo exposto deve ultrapassar a visualidade pura,
como na proposi¢do do Museu da Lingua e o Museu
do Futebol em S3do Paulo. A segunda inversdo se deve
ao fato de que a curadoria é pensada antes do projeto
arquitetonico, o museu é pensado de dentro para fora,
do seu conteldo e da previsdo da vivéncia para a forma,
para o invdlucro arquiteténico. O projeto do edificio, no
entanto, ndo é menos importante, mas deve partir do
conteldo e responder a ele, possibilitar as experiéncias
pensadas anteriormente. A terceira questdo é a propria
forma de escolha do arquiteto/escritério a executar o
projeto e a escolha do local de implantagdo, que sao
relativos a tematica a ser abordada, ao carater do lugar
e ao problema proposto em cada situagdo particular .,

As apresentagdes das propostas das equipes e a arguigdo
se realizam em dois dias, assistidas por uma plateia
previamente selecionada de 45 pessoas, principalmente
estudantes, professores universitarios e funciondrios
publicos. A verbalizagdo das propostas, por um lado, é
uma oportunidade para as equipes ressaltarem os pontos
fortes e mais significativos, esclarecer algum detalhe que
ndo tenha se esclarecido ou complementar com alguns
argumentos, por outro exige uma postura segura, clara
e um discurso bem encadeado, légico e argumentativo,
podendo reforgar as qualidades do projeto ou expor
suas falhas, contradi¢Ges e conflitos com a problematica
proposta. Para o juri é uma oportunidade de questionar,
tirar duvidas, aprofundar pontos especificos e esclarecer
o posicionamento dos autores em relagdo aos parametros
propostos. Desse modo, ao final de cada apresentacdo
foram feitas a todos os candidatos cinco perguntas
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padrdo, ditas estruturais (GRUNOW, 2009, s.p.):

. sobre a pertinéncia da linguagem na Avenida Atlantica,
. sobre o conceito do projeto,

. sobre a relagdo entre arquitetura e programa,

. sobre a sustentabilidade

U b W N -

. sobre a estratégia do trabalho a distancia

As quatro primeiras perguntas se referem diretamente
aos critérios de avaliagdo expressos no edital e a uUltima
tem cardter pragmatico. Essas questBes expressam a
forma particular da FRM abordar o projeto de arquitetura
de seus museus, que relaciona a proposta arquitetonica
ao lugar onde o edificio serd implantado e ao programa
proposto e previamente estudado, além de exigir

FIGURA 017: FOTO DA
CONSTRUGAO DO MIS.

FONTE: HTTP://WWW.
SKYSCRAPERCITY.COM/SHOWTHREAD.
PHP?T=9297188&PAGE=51

uma conceituagdo a priori, a expressdo de uma ideia
através da sua materializagdo na forma do edificio. Essa
proposicao se associa a ideia de estabelecer, no caso
do projeto para o MIS/RJ, o edificio ndo somente a fim
de cumprir suas fungdes e objetivos pragmadticos, mas,
sobretudo, se configurar como um icone. O resultado
do concurso foi divulgado em agosto de 2009 indicando
a proposta de Diller Scofidio e Renfro como vencedora,
um resultado ja esperado depois da expressdo de
satisfacdo de alguns jurados apds a sua apresentagdo
no concurso. O desenvolvimento do projeto executivo
esta sob a responsabilidade do escritério indio da Costa
Arquitetura, Urbanismo, Design®! e tem previsdo de
abertura para o segundo semestre de 2015 (Fig. 017).

191 Cf. Essas informagdes foram relatas por Hugo Barreto, Secretario-geral da Fundacdo Roberto Marinho, em sua participa¢do no

ArgFuturo de 23 e 24 de setembro de 2013 no Rio de Janeiro.

1201 |nformacdes extraidas da matéria publicada originalmente na revista Projeto Design, Edicdo 356 Out/2009.
1211 Informac&o extraida de matéria publicada na revista Projeto Design edi¢do 372, fevereiro de 2011.



1.5. OS PARAMETROS DO EDITAL

O Edital do concurso, elaborado pela Fundagao Roberto
Marinho, foi somente divulgado para as equipes
participantes do concurso e pessoas diretamente
envolvidas no seu processo. Seu conteldo é bastante
sucinto e objetivo quanto a definicdo dos parametros
de projeto e critérios de avaliacdo, apresentados a
partir de uma lista de itens pouco problematizados ou
esclarecidos e os anexos contém informagdes necessarias
a realizacdo do projeto. Assim como grande parte dos
editais de concursos brasileiros, pouco esclarece quanto
a postura, ao partido arquitetonico e a linguagem formal
desejados para o edificio, deixando a escolha a cargo
dos candidatos. A abertura do edital ja esclarece o seu
propdsito mais significativo, tornar o edificio do MIS/
RJ um icone cultural para a cidade de reconhecimento
internacional a fim de incentivar a pratica turistica, ponto
claramente expresso na sua primeira frase:

A Fundagdo Roberto Marinho (FRM) e a Secretaria
de Cultura do Governo do Estado do Rio de
Janeiro tém o grande desafio de transformar o
Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro
(MIS) em um Museu Total, que além de Centro
de Documenta¢do consagrado, torne-se um
icone cultural e turistico de projegao nacional e

internacional. Para tanto, envidaram esforgos
para a realizacdo de um Processo Seletivo de
Ideias para a escolha da Proposta Conceitual de
Arquitetura para o novo MIS 22,

O presente Edital visa complementar a Carta
Convite encaminhada aos escritérios de arquitetura
internacionais e brasileiros selecionados .

A organizagdo do edital se divide em 12 itens bastante
sucintos e pragmaticos: (1) comunicagdo: apresenta
a arquiteta responsavel pelo acompanhamento das
equipes; (2) sigilo: obrigatoriedade da ndo identificagdo
das equipes no material entregue, proposicio um
tanto incoerente para um concurso que prevé uma
apresentagdo pessoal das propostas; (3) cronograma
do concurso; (4) documentagdo necessaria; (5) custos
de viagem e hospedagem; (6) composicdo da proposta:
proposta conceitual e memorial justificativo; (7)
julgamento: estabelece a selecdo de duas propostas
finalistas; (8) comissdo julgadora: conformada entre
representantes da Fundagdo Roberto Marinho, do
Governo do Estado e especialistas técnicos convidados;
(9) critérios de julgamento; (10) idioma: estabelece
o inglés como idioma oficial; (11) legislagdo e equipe
técnica local: estabelece a obrigatoriedade de uma
equipe técnica para “acompanhamento e nacionalizagdo
do projeto” ©; (12) divulgagdo dos projetos: direitos
de publicagdo do material de projeto pela Fundagdo
Roberto Marinho.

Alguns pontos se mostram significativos, ainda que
tratados de forma bastante vaga. Distintos termos
sdo usados no edital sem que haja um pertinente

(221 Retirado do edital do processo Seletivo de Ideias para Proposta Conceitual para o MIS/RJ.
(281 Retirado do edital do processo Seletivo de Ideias para Proposta Conceitual para o MIS/RJ.
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esclarecimento de sua abordagem ou a sua definicdo.
Esse fato permite multiplas interpretacdes particulares
que se tornam latentes nas proposi¢des arquitetdnicas
e discursos verbais e textuais. No entanto, alguns
apontamentos direcionam a alguns posicionamentos
das Instituicdes promotoras em relacdo a resposta
arquitetonica esperada para a problematica que
compde o concurso. Esses pontos estdo contidos nos
cinco critérios de avaliagdo que podem ser vistos como
parametros para o desenvolvimento do projeto, sendo os
trés primeiros parametros, nessa ordem de importancia,
usados como critério de desempate:

a) Inovacdo e Originalidade tecnoldgica e estética, a fim
de transformar o MIS em um icone para o Rio de Janeiro;
b) Adequacdo fisica e estética ao local;

c) Atendimento aos parametros estabelecidos no
programa funcional;

d) Exequibilidade do projeto;

e) Atendimento aos parametros de sustentabilidade e
acessibilidade universal; tais como solugGes passivas
de conforto térmico, eficiéncia energética e do uso da
agua e acesso facil e ndo discriminatdrio para todos os
usuarios;

Os trés primeiros critérios sintetizam a ideia do edificio
desejado e se relacionam diretamente ao projeto
arquiteténico: a configuragdo de um icone que apresente
uma relagdo com contexto, de modo que sejareconhecido
pela populagdo e simbolize a identidade da cidade a
ser propagada internacionalmente pela sua imagem,
além de cumprir as necessidades previstas pelo seu
programa e pela curadoria prévia. O quarto item ressalta

a importancia de propor ideias que sejam efetivamente
arquitetdnicas, ou seja, ainda que abordada de forma
preliminar, uma ideia de projeto que possa, de fato, se
materializar em um edificio executado na cidade do Rio
de Janeiro, com a sua mdo de obra e método construtivo.
O Jultimo parametro, relativo a sustentabilidade e
a acessibilidade é abordado de uma forma técnica,
ndo necessariamente demanda uma solugdo plastica
adequada ou interfere na proposi¢do do projeto, mas na
implantacdo de sistemas de instalagdo sustentaveis, no
aproveitamento das condi¢Ges climaticas e adequacgdo
as normas de acessibilidade.

Os primeiros aspectos abordados, que se referem
diretamente a concepgdo do projeto, sdo por isso mais
subjetivos e precisam ser interpretados. O primeiro
parametro é o que se apresenta com maior determinacéo,
a consumagdo do edificio em um icone sem, contudo,
deixar claro como abordar no projeto a ideia do edificio
icone e o proprio sentido usado pela Instituicdo em
relagdo ao termo empregado. A leitura do edital sugere
uma associacdo direta entre ideia de icone e o aspecto
original e inovador do projeto, sendo os ultimos vistos
como um meio para o objetivo principal de elaborar o
edificio icone. Nesse sentido, a proposi¢do do termo se
alinha a sua interpretacdo generalizada e difundida pelos
recentes projetos internacionais e sugere a elaboragao
de um edificio de carater excepcional que crie impacto
e estabeleca uma relagdo de contraste com o entorno
edificado. A nogdo de icone é também associada a sua
representatividade cultural e turistica, o que sugere
a insercdo do novo equipamento nos fluxos globais,
associando-o a promogado da imagem da cidade.

(121" Retirado do edital do processo Seletivo de Ideias para Proposta Conceitual para o MIS/RJ.
131 Retirado do edital do processo Seletivo de Ideias para Proposta Conceitual para o MIS/RJ.



O segundo parametro é a adequacdo fisica e estética ao
local, esse aspecto é bastante controverso diante dos
divergentes posicionamentos observados na pratica
contemporanea que evidenciam uma crise na definigdo
do termo e a reformulacdo do sentido e definicdo da
interpretagdo da nogdo de contexto e lugar. Assim
como o termo icone, essa nog¢do tem hoje distintas
interpretacGes e abordagens que sdo evidenciadas nas
propostas apresentadas. A ideia de adequagdo também
é obscura, ja que adequar demanda em primeira
ordem uma nocdo clara do que é referido como local
(cidade, bairro, contexto, entorno, lugar, espago) e
principalmente do tipo de aproximacdo desejada pela
instituicdo promotora, podendo ser interpretada como
uma adequag¢do a linguagem formal, a dinamica, a
tipologia, entre outras possibilidades. A improbabilidade
de uma definicdo precisa desse termo no contexto
contemporaneo e a falta de um posicionamento claro
da instituicdo promotora criam margem também a
flexibilidade no julgamento das propostas.

Outros aspectos mais concretos sdo o atendimento
ao programa de necessidades, exequibilidade, carater
sustentdvel do projeto e o atendimento as normas
de acessibilidade. Os anexos contém informagdes
necessarias a realizacdo do projeto, como: custos
previstos, dimensionamento do terreno, um mapa de
usos do entorno, informagdes sobre a composi¢cdo do
solo, trajetéria do sol, temperaturas ao longo do ano,
velocidade e direcdo dos ventos no local, legislagao
edilicia, escopo do projeto, além de um programa
minuciosamente detalhado.

O programa funcional apresenta além da lista de
compartimentos, area e distribuicio de setores, uma
clara descricdo de cada compartimento informando

a necessidade de proximidade com outras areas,
explicagBes sobre seu uso e cardter e recursos a serem
utilizados nos ambientes como proje¢des, multimidia,
bancos de dados e estima o numero de visitantes diarios
em 2000 pessoas (Fig. 016). O programa apresenta
um carater multifuncional, prevé trés grandes setores,
divididos em subsetores: (1) Espagos de acesso publico:
(1.1) acesso aberto: recepcgdo, salas de exposicdao fixa
e temporaria, espaco para projecdo, para atividades
didaticas, auditério; (1.2.) acesso restrito: sala de
banco de dados, dudio e video, pesquisadores; (1.3.)
conveniéncias; loja, café, restaurante, bar e terrago; (2)
Espacgos internos de gestdo, administragdo e trabalhos
técnicos; (3) Circulagdo e estacionamento. O programa
estimado segue o padrdo encontrado em diversos
museus do mundo, incluindo diversas atividades e usos
de apoio que visam complementar as atividades do
visitante oferecendo alimentagao e pequeno comércio
de souvenir.

Por fim, o edital sugere a obrigatoriedade de um conceito
para o projeto que seja esclarecido em memorial
justificativo e evidenciado na representacdo grafica do
projeto dando a entender de forma pouco clara que o
edificio deve exprimir a sua ideia. Esse aspecto ndo se
estabelece como um parametro, mas estd contido no
item referente a composi¢dao da proposta e condigdo
de entrega. O termo conceito tem sido usado de forma
recorrente na produgdo contemporanea e, assim como
os termos icone e contexto, apresenta interpretagGes
particulares, divergentes, e muitas vezes superficiais,
também evidenciadas nas propostas apresentadas. Esse
item especificamente tem grande importancia neste
concurso, por se tratar de um concurso de ideias em
que as avaliagdes sdo feitas através da relagdo entre este
aspecto central do projeto e aos parametros solicitados

no edital. Como nos demais casos, a interpretagao
desejada pela Instituicdo promotora ndo é precisa.
Considerando a crise ja constatada em diversos conceitos
do campo disciplinar, propomos algumas interpretagdes
dos termos emergidos do edital do concurso a fim de
iluminar o debate.
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1.5.1. ARQUITETURA COMO iCONE

Da figura de um santo com uma rica camada
de simbolismo, para um simples pictograma
de computador. Similarmente, a arquitetura
iconica é caracterizada como uma simplicidade
reducionista, que torna facil o seu reconhecimento
como parte da assinatura fragmentada de uma
arquitetura entre milhdes de outros trabalhos,

mas tomado como Unico. (IBELINGS, 2009, p. 20).

A ideia do edificio como icone é acentuada através
da valorizacdo do aspecto simbdlico e comunicativo
pela dita
principalmente na ideia de substituicdio do valor da

desenvolvido corrente pés-moderna,
espacialidade material pelo valor da imagem e do
signo. O edificio é reduzido de sua verdade tectdnica a
um conjunto de signos, de facil apreensdo, inspirados
na linguagem histérica a partir de uma abordagem
figurativa. A vertente desconstrutivista radicaliza
o aspecto simbdlico, dissociando a forma de uma
comunicacdo literal e associa a forma a metaforas. A
forma passa a se relacionar a um jogo abstrato e artificial
de relagbes que ndo considera aspectos funcionais,
pragmaticos, sociais, histéricos ou simbdlicos e enfatiza
a expressao individual da obra atrelada ao processo de
projeto particular de cada autor e a sua interpretagdo
da realidade (IBELINGS, 1998). Essas abordagens deram
origem a arquitetura do Star system ou arquitetura de
autores, acentuada também pela internacionalizagdo
das atividades, caracterizada no contexto pés-moderno

através de processos de globalizagdo.
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JuhaniPallasmaa(2013), nolivro AImagem Corporificada,
assinala a valorizagdo contemporanea da informagdo em
detrimento do conhecimento e conteludo. Esse aspecto,
que ja tem precedentes na arquitetura, é cristalizado no
objeto arquitetonico a partir de um efeito de impacto que
altera a apreensdo do edificio. Ao invés de compreender,
identificar, experienciar e viver, o edificio é apreendido
como as obras de arte classicas, através do ato de olhar,
admirar a obra arquitetonica. O autor relaciona ainda a
abordagem metaférica do edificio a sua interpretagdo
iconica pela sua capacidade de abstrair e condensar a
informagdo em uma imagem extraordinaria e fortemente
estruturada. Nesse sentido, o icone se configura como
uma imagem forte, apoiada em si mesma, que marca
sua presenga no contexto urbano e apresenta pouca
flexibilidade a intervencgdes.

Alejandro Zaera-Polo (1992) no artigo Um Mundo Lleno de
Agujeros relaciona essa ideia de destaque a reivindicagao
da diferenca a partir da capacidade criativa da obra
de desconstruir linguagens e desestabilizar formas ja
estabelecidas. A ideia de diferenca reside na capacidade
da imagem do edificio ndo possibilitar associa¢Oes
com nada que exista, configurando um cardter de
originalidade. Nesse contexto, a obra arquitetonica passa
ater expressao através da sua superficie, supervalorizada
através do seu efeito como imagem que é destituido de
qualquer substancia ou conteudo. O sentido da obra
reside em um sistema externo a sua materialidade.
O autor atribui essa coeréncia externa do objeto aos
processos de marketing, onde o produto busca efeitos
que ndo dependem da sua forma material em si, mas
de conexdes com aspectos externos. O efeito da obra
pode estar contido no seu carater original, excepcional
ou expressao autoral que associa o objeto a uma figura
de sucesso.



A postura de abordar a diferenga a partir da dissociagdo
daimagem do objeto de formas que sejam reconheciveis
como objetos reais se aproxima da nogao de heterotopia
desenvolvida por Michael Foucault (1984). Esse conceito
parte da oposi¢do a nogcdo de utopia, que seria algo que
ndo tem lugar na analogia com a cidade real, ndo pode
se materializar. A heterotopia sdo lugares reais, mas que
se distanciam dquilo que é habitual, se situando entre o
real e o utdpico.

Josep Lluis Mateo (2009, p. 04) afirma que, “no
mundo contempordaneo, um projeto que aspira ser
excepcionalmente expressivo (todos sdo) é comumente
chamado de icone” e aponta que a sua distincdo dos
icones do passado reside na auséncia da representacao
(de uma divindade, de um dogma, uma sociedade), na
sua caracteristica particular de ser “pura aparéncia” de
uma superficie espetacular autbnoma e desconectada
e na sua possibilidade de multiplicar: aquilo que é visto
como Unico e o seu proprio efeito. Koolhaas (1994a)
destaca a desconexdo entre o espago interior e a pele
exterior e o “dominio amoral” da obra, onde o seu
sucesso depende do seu efeito e independe da sua
qualidade enquanto projeto e edificio. Nesse sentido
Hans lbelings (2009, 20) reintera, destacando que o
processo de globalizacdo se caracteriza pela “presenca
universal de nada” onde ser um arquiteto famoso ou
um edificio iconico se torna um objetivo em si mesmo.
E nesse ponto que residem as fortes criticas apontadas
para a produgdo contemporanea, nos casos em que, em
detrimento de fatores condicionantes, se sobrepde a
marca do arquiteto.

Peter Eisenman (2013, p. 35) em um debate com Rem
Koolhas publicado no livro Supercritico: Peter Eisenman
e Rem Koolhaas, o edificio icone é o edificio que

configura “contetddo como forma”, uma arquitetura em
que o significado é literal, facilmente lido, dispensando
o intelecto, uma forma construida apenas visualmente
através da sua aparéncia. Para o autor, o valor da
proposicdo projetual esta no seu inverso, em ocultar,
deixar dubio seu entendimento, configurar um edificio
que é “forma como conteldo” através de um conteudo
inacabado que demande reflexdo e possibilite distintas
leituras. Nesse sentido, defende a forma enquanto
aparéncialivre e artificial, derivada da realidade imaterial,
simulada e presente no paradigma eletrénico, em lugar
de uma existéncia enquanto objeto e de uma verdade
explicita. A presenca da forma se constituiria como uma
mensagem inalcangdvel e sem significado preciso, criada
pela artificialidade da matéria, que esconde as juntas,
sistemas, infraestruturas e faz da tecténica um enigma.

Ignasi Sold-Morales (2003) no texto Arquitectura Debil
se refere a ideia de monumentalidade no contexto
contemporaneo, que se aproxima da ideia do icone,
como uma realidade mais intensa que se constitui como
um vestigio, uma vaga lembranga, uma impermanéncia
gue ndo se configura a partir de geometria ou ideologia.
Nesse sentido, a exclusdo da narrativa da materialidade,
distintos

apresentados, retira o carater de objeto do edificio,

contida na interpretacdo dos autores
uma dissolug¢do do que Frampton (1990, p. 21) chamou
de “esséncia irredutivel da forma arquitetonica” e que
estaria contida na sua expressao e constituicdo tectonica.
O autor ressalta o aspecto libertador dessa abordagem e
a oportunidade de questionar o “espago como um fim
em si mesmo”, ainda que tenha uma postura claramente
contraria e defenda essa estrutura material como a

poética da arquitetura.

Ainda que ndo se possa definir a expressdo em meio aos
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distintos percursos daarquitetura e tantasinterpretacgdes,
alguns pontos indicam uma direcdo comum e significativa
no contexto deste trabalho. A primeira é a nogdo de
diferencga trabalhada no edificio a partir de uma relagao
de destaque que depende de uma relagdo (e ndo a ideia
de adequagdo) a um contexto. A segunda é a ideia de
autonomia em relagdo ao seu processo de composigdo
e linguagem formal, justamente por ndo ser necessario
se adequar. A terceira é a associacdo do edificio a uma
imagem criada pela sua aparéncia, que independe de
um conteudo ideoldgico ou da constituicdo material e
reafirma a crise do edificio como objeto. E a quarta é
a dependéncia do objeto de fatores externos, a si e ao
campo disciplinar da arquitetura para se expressar.

1.5.2. ORIGINALIDADE E O VALOR DO NOVO

A busca pelo novo e original tem sido uma constante no
contexto atual. Apesar desse fendmeno ser recorrente
em distintas realidades temporais, atualmente tem
sido impactado pelos processos de globalizagdo, pela
facilidade, rapidez e infinidade de meios de comunicagao
e, pelas constantes transformagdes nos meios de
tecnologia e na visdo de mundo, essa busca tem sido
extrapolada e tem alcangado distintos campos, entre
eles a arquitetura. A ideia de originalidade ou do que é
novo é sempre relativa a uma outra ideia, ja consolidada
ou tradicional. Alan Colquhoun (1982, 203) afirma que
“apesar das duas ideias [novidade e valor de épocal
serem antitéticas e terem de ser mantidas rigorosamente
separadas, sao complementares e dependentes uma
da outra”. Uma sé pode ser apreendida na relagdo de
contraste com a outra.
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Jacques Derrida (1992) considera a latente necessidade
do novo, hoje, uma decorréncia, como oposi¢do, da
valorizagao datradi¢do nodiscurso pds-moderno e afirma
que esse impeto pela novidade atende a ciclos histdricos
de desconstrucdo e reconstrugdo. Juhani Pallasmaa
(2013, p. 133) tem uma interpretagdo aproximada,
afirma que “A tradi¢do ndo pode ser possuida, ela deve
ser redescoberta e reinventada a cada nova geragdo”,
ambos os autores associam a dependente relagdo entre
novidade, originalidade e tradigdo a realidade temporal
e suas interpretacdes. A ideia contempordnea de
originalidade tem apresentado inflexdes, em relagdo a
sua ideia consolidada em um passado préximo, que se
relacionam com algumas interpretagGes caracteristicas
do tempo presente.

Partindo da Walter
(1994; 1936), que discute a obra de arte na era da

interpretacdo de Benjamin
reprodutibilidade técnica, toda obra de arte original
assim seria por ter uma aura constituida por dois
aspectos, que a tornavam singular e possibilitavam o seu
reconhecimento: autenticidade e unicidade em relagdo a
uma tradicdo (ou valor contido em uma temporalidade).
A autenticidade seria como uma esséncia do objeto, a
sua substancia original localizada no tempo e no espacgo
que lhe torna também transcendental e a unicidade
seria 0 seu carater Unico contido no invélucro material,
também decorrente de valores e possibilidades espaciais
e temporais.

A impertinéncia da interpretacio de Benjamin para

o contexto contemporaneo reside principalmente
em trés questdes: primeiro a auséncia de substancia
e de conteudo da obra que l|he conferem certa
transitoriedade, superficialidade e a descaracterizagdo

como objeto, segundo a destituigdo de uma origem



identificavel e por fim, o aspecto relacional que confere
sentido a obra e retira do objeto a sua materialidade.
(1985),
fundamentada na associagdo feita por Lyotard (1984)

Nesse sentido, a reflexdo de Colquhuon
entre o a ciéncia e a necessidade do novo de criar novas
afirmacdes, de que a abordagem do novo no discurso
pos-moderno é mais extremo por dissociar a novidade
de uma correspondéncia verdadeira com a realidade,
como uma representagdo que se caracteriza como nova
para representar uma nova e distinta realidade, ainda é
valida no contexto contemporaneo.

Pallasmaa (2013) destaca exatamente esse aspecto da
abordagem da novidade, apontando que apesar dessas
novas proposi¢des surpreenderem e impactarem por
se afastarem de qualquer imagem que se possa ter na
memaria, ndo nos sensibilizam, justamente por estarem
desvinculadas de nossa existéncia e memoaria. Assim,
tendem a ter um tempo de duragdo, enquanto obra, pela
sua curta validade, ja que no momento em que deixam
de surpreender, perdem o valor de novidade. No entanto,
ndo podem se tornar parte de umatradi¢do por ndo terem
nenhum vinculo de continuidade com a mesma. A ideia
de originalidade, neste contexto, estd muito associada
ao carater iconico e imagético do objeto, desse modo,
é facilmente replicada e adaptada a outras situacdes
pela sua falta de fundamentos sélidos e rapidamente
propagada pelos amplos meios de comunica¢do gerando
a sua multiplicacdo e o rdpido esgotamento, como ja se
nota na produg¢do de alguns autores.

Hélio Pifion (2006), no livro Teoria do projeto, tece
duras criticas a essa abordagem corrente, vista por ele
como uma interpretagao vulgar do que seria a ideia de
originalidade como uma origem em si, contida na obra
genuina, pautada na ideia de verdade (ou autenticidade)

em relacdo a “coeréncia interna da obra”, dissociada de
qualquer realidade exterior a ela. Para o autor o novo
sentido dado a ideia de originalidade se relaciona a ideia
de extraordindrio, extravagante, que tem cardter de
novidade. Neste sentido, inverte os valores arquitetonicos
sobrepondo a expressividade aos aspectos compositivos,
evidenciados pelo carater imediatista e uma falta de
ordem no resultado formal que ndo se refere somente
a composi¢ao, como também a dissociagdo entre a
forma e seus aspectos estruturais e construtivos, a falta
de tectonicidade. Grande parte da critica apontada
pelo autor reside no fato da originalidade, hoje, estar
estritamente associada ao aspecto imagético da obra e
se expressar através da sua superficie insubstancial.
Uma interpretagdo pertinente é feita por Manuel
Gausa et al (2003) no dicionario de verbetes Metapolis,
onde a ideia de originalidade estd associada a
ideia do surgimento de um principio e a intrinseca
transitoriedade da natureza de ser original, relacionada
ndo a realidade temporal, mas a proliferagdo inevitavel
de réplicas. Sobre a histdria, os autores pontuam ainda
0 seu posicionamento enigmatico, ja que do disturbio
causado pelo seu surgimento, se originam processos
de mutagdo continuos. Interpretado como um processo
em movimento, o elemento original ndo pode ser
posicionado em um lugar fixo, faz parte de uma rede de
relagdes.

As nogBes de icone e originalidade estdo muito
aproximadas na abordagem contemporanea. A ideia de
icone depende de uma presenca de destaque contida
no aspecto original ou novo da obra, mas o inverso nem
sempre é verdadeiro, podendo a obra ter o carater de
novo sem se constituir como um icone. Ambas as ideias
sdo interpretadas, hoje, sob um aspecto relacional que
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as associa a aspectos externos a obra e, muitas vezes,
ao campo disciplinar da arquitetura. Outro ponto que
merece ser ressaltado é a natureza transitoria vinculada
a situagOes especificas contida nas duas ideias, que
admite as constantes e rapidas transformacdes.

1.5.3. O CONCEITO NA OBRA

A nocgdo de conceito tem sido continuamente aplicada
ao projeto por distintos autores sem, contudo, ter sido
apresentada uma defini¢cdo clara do termo ou de sua
aplicagcdo no discurso tedrico arquiteténico. A origem
de sua aplicagdo nos parece residir na interpretagao
feita pelo filésofo Gilles Deleuze (1992) no livro O que é
Filosofia? onde ele aborda a sua problematica a partir do
pensamento pds-estruturalista.

Nainterpretagdode Deleuze, conceitosndose comportam
como entidades, nesse sentido, se opdem a uma ideia
de esséncia ou substancia fixa ou Unica, ao contrario, se
constituem de multiplicidades instdveis, que ele define
como “pontes moventes”, capazes de conduzi-los de
uma sua ideia a outra. Essa mobilidade estaria associada,
necessariamente, a solugdo de um problema, por isso,
uma constituicdo relativa a rede formada pelas suas
conexdes com outras coisas. Dessa forma, o conceito
depende de articulagdo, eliminagdo e sobreposicdo,
ele opera como um agenciamento que depende da
situacdo a que estd respondendo e pode ser visto como
a constituicdao de um acontecimento que esta por vir. Por
essa natureza instavel, destituida de um contetdo fixo,
ele se expressa na superficie, como um contornoirregular

58 | A PROBLEMATICA DO CONCURSO DO MIS/R)

que direciona a apreensdo do conteldo. Os conceitos
podem ser renovados, invalidados ou retomados e as
suas alteragdes transformam toda a rede que o envolve.
Nesse contexto o autor indica o equivoco em apontar a
“faléncia do sistema, quando é apenas o conceito que
mudou”.

Na arquitetura, o conceito é, muitas vezes, abordado
como uma ideia central do projeto, que direciona
suas escolhas ao longo do processo e agencia os seus
condicionantes. Essa ideia surge de associa¢des que
fazemos do problema arquiteténico com outras coisas,
sendo, muitas vezes, algo externo as suas premissas
(programa, lugar e técnica construtiva). Pode funcionar
como uma analogia da situagao com algo ja estabelecido
que auxilie na compreensdao do seu sentido, podendo
também ser entendido como uma metafora ou um
médium. Depende, portanto, de uma apreensdo da
situacdo, seu enquadramento como solugao, associagdes
e apropriacbes que dependem da prépria experiéncia
de cada autor. O conceito ndo tem finalidade em si,
mas a partir das conexdes que estabelece e da sua
capacidade de se materializar construtivamente e se
expressar formalmente. A abordagem conceitual do
projeto tem sido constantemente criticada pelo fato
de muitos arquitetos tornarem o conceito um ponto de
partida, da obra definida a priori, que se sobrepGe aos
condicionantes da situacdo.

Carlos Branddo no artigo Linguagem e arquitetura:
o problema do conceito relaciona esse problema a
impossibilidade de criar uma ideia de projeto como um
todo a um sé tempo, o que demandaria a compreensdo
da situagdo como um todo fixo. Ao contrario, o
autor defende a construgdo da ideia continuamente,
relacionando suas premissas e representa¢do grafica



concomitantemente a derivagdo do conceito da
problematica envolvida. Uma apreensdao semelhante
da ideia é indicada por Manuel Gausa et al (2003) no
dicionario de verbetes Metapolis, em que o conceito é
compreendido como um instrumento de projeto, usado
para atingir um objeto a partir da sua capacidade de
sintese do problema que articula as suas relagdes com a

situacdo e possiveis interpretacdes.

Hélio Pifion (2006), no livro Teoria do projeto, aborda
a nogcdo de conceito como uma hipdtese para o
projeto, definida previamente a fim de configurar
uma singularidade figurativa de carater imediatista.
O autor critica a pretensdo da abordagem conceitual
contemporanea pelo desvio do entendimento da
obra como concepg¢do para uma ideia subjetiva de
entendimento, que julga ser uma atribuicdo além do
campo da arquitetura. Opde-se também a atuagdo
do conceito como estrutura essencial e suporte da
interpretacdo racional da obra, pela dissociagdo do
juizo nessa operativa e pelo valor expressivo dado a
consisténcia formal do objeto. Ao relacionar o sentido e
o significado da obra através de um conceito prévio, os
arquitetos estariam abstraindo a realidade que envolve
0 projeto, como uma espécie de argumento discursivo
fundado na linguagem e na interpretacdo pessoal do
autor do projeto e ndo, no conteddo material ou na
composigao.

Edson Mahfuz (2004) no artigo Reflex6es sobre a
construgdo da forma pertinente, relaciona a origem
da abordagem conceitual do projeto a crise da nogdo
moderna de forma e a uma inseguran¢a derivada
da falta de verdades do contexto contemporaneo
discursos Nesse

configurado por heterogéneos.

sentido, interpreta o conceito como um instrumento

de controle fundamentado em aspectos imagéticos ou
narrativos exteriores ao problema que, em muitos casos,
impde uma visdo arbitraria do autor em detrimento
das premissas de projeto. O autor ainda relaciona a
abordagem a concretizacdo de uma imagem, que seria
responsavel pela perda da tectonicidade de grande parte
da producdo contemporanea. A disseminacdo desta
pratica vem simplificando o sentido original atribuido por
Deleuze a partir de uma dissociagdo de sua abordagem
atrelada a solugdo do problema, no caso da arquitetura,
a situacdo que envolve o lugar, o programa e técnica
construtiva que resulta em uma abordagem superficial.

1.5.4. PROJETO E CONTEXTO

Lugar ndo tem nada a ver com questGes
relacionadas com a dimensdo. Lugar é uma
conexao com alguma coisa que estd além do fisico

(GAUSA et al, 2003, p. 481).

O debate sobre a relagdo entre projeto e contexto
tem sido uma tarefa constante da producdo critica e
tedrica desde a década de 1960. A critica ao Movimento
Moderno promoveu a recuperacdo de aspectos da cidade
tradicional, da histdria e o valor da meméria enfatizando,
na interpretagdo do espago urbano, a relagdo entre o
objeto arquitetdnico e a cidade através de intervengdes
tipoldgicas que buscavam a permanéncia da constituicdo
morfolégica do lugar. Usando também argumentos
linguisticos, que operavam a partir de metaforas em
lugar do simbolismo literal, a corrente desconstrutivista,
sob o argumento de esgotamento do repertério
historico, do carater literal de algumas abordagens e
da estagnacdo da estrutura morfoldgica da cidade e
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fundamentados no pensamento pds-estruturalista, inicia
novos procedimentos projetuais que buscam ampliar as
intervengdes a partir do uso de matrizes gerativas que
ainda resultam em uma codificagdo linguistica formal.

O esgotamento dos argumentos linguisticos, o impacto
da globalizagdo nas grandes metrépoles e as novas
interpretacdes da situacdo evidenciam a insuficiéncia
das abordagens correntes em abranger a complexidade
do contexto em meio a constante instabilidade e
a impossibilidade de apreensdo do todo ou de um
caminho Unico. A compreensdo do espago urbano a
partir da relagdo entre espacgo e objeto, fundamentado
em aspectos formais que admitem o espago como algo
delimitado e permanente, assim como a consideragdo do
espaco local como fragmento ou o espaco global como
indiferenciado, se torna limitada. Essa ideia é explicitada
por Tadao Ando (1992, p 103), no texto Genius Loci,
em que afirma “eu uso arquitetura para reiniciar o
movimento variante do genius loci e defini-lo solto.
Infundido com este movimento, a discordia estéril entre
o universal e o regional, o histérico e contemporaneo,
desaparece e do lugar ha uma efusdo incessante de
uma nova vida”. Assim como este caso, as distintas
aproximacOes expostas pela pratica projetual indicam
outras formas de apreender e operar no espac¢o urbano
e ja comegam a ser abordadas no discurso tedrico por
alguns autores ndo como um pensamento novo, mas a
partir da ideia de reinterpretacdo.

notadas ainda

As primeiras inflexdes podem ser

N

no discurso alinhado a corrente da desconstrucédo,

especialmente quanto ao aspecto heterogéneo
e relacional do contexto e a sua consideragdo na
abordagem projetual que abrem caminho para sua

ampliagdo. Peter Eisenman (1992), no artigo K. Nowhere

60 | APROBLEMATICA DO CONCURSO DO MIS/R)

2. Fold, apesar de fundamentar sua ideia no paradigma
eletronico e propor o estabelecimento de ficgOes,
propde como procedimento projetual o uso de matrizes
geradoras como elementos mediados por aspectos do
lugar e propde uma interagdo topoldgica relacionada a
situagao, em lugar de grelhas racionais. Outro autor que
propde essa abordagem topoldgica, fundamentada na
ideia de evento, é Bernard Tschumi (1994), que sugere
que a abordagem da arquitetura seja agenciada pelos
acontecimentos, ag¢des, fluxos em lugar de se fixar na
configuracdo do espaco, justificada pela destituicdo do
aspecto estatico da forma.

Essas interpretagGes conduziram a abordagem
diagramatica do projeto, postulada também por Peter
Eisenman (1999) no livro Diagram Diares, através de
um olhar particular e foi usada como instrumento de
projeto por distintos arquitetos como Rem Koolhaas,
Toyo Ito, Bernard Tschumi, Enric Miralles, entre outros. O
diagrama pretende, a um sé tempo, agenciar o contetdo
dos condicionantes envolvidos no projeto, com o
objetivo de destituir qualquer hierarquia na abordagem,
seja formal, contextual, conceitual. A interpretacdo do
espaco na sua abordagem projetual é tomada de forma
que “o todo n3do é uma organiza¢do hierarquica das
partes, sendo uma coeréncia intensiva, uma logica de
afiliagdes mediante operagdes diagramaticas em lugar de
recorrer a um arquivo de formas arquiteténicas” (ZAERA-
POLO, 1992). Nesse sentido é uma forma pragmatica e
abstrata pautada em uma légica operativa que parte do
lugar, ainda que nesse caso sejam narrativas metaféricas
derivadas do contexto.

Ignasi  Sola-Morales, alinhado a filosofia pods-
estruturalista, traz algumas direcGes para a interpretacdo
do contexto e lugar. No texto (1995e) Lugar. Permanéncia



o produccidn, o autor aponta a relagao indissolivel entre
lugar e o tempo, em especial a no¢do de acontecimento
de Gilles Deleuze como uma intensidade derivada de
uma conjuncdo de ac¢des e fluxos, e o fato de que pensar
a arquitetura como permanéncia dotada de esséncia
seria uma incoeréncia. Em seu lugar propde, ndo uma
espacialidade efémera, mas objetos arquitetonicos que
se configurem a partir dessas intensidades, fluxos e
acles, como afirma: “O que se defende nessas linhas
é o valor dos lugares produzidos pelo encontro de
energias atuais, gracas a forca dos dispositivos projetuais
capazes de provocar a extensdo de suas ondulagdes e a
intensidade do choque que sua presenga produz” (SOLA-
MORALES, 1995e, p. 114). A abordagem do contexto,
portanto, mais uma vez é abstrata e pautada como um
médio de ac¢des dinamicas, independente de natureza
urbana ou arquitetoénica.

No texto Presente y futuros. La arquitectura en las
ciudades, de Sola-Morales (1996), sdo apresentados
alguns conceitos que se referem a novas categorias
para a discussdo da cidade contemporanea, partindo da
constatacdo que as categorias ja existentes ndo davam
conta da realidade das cidades. Essa construgdao tem
origem no tema do XIX Congresso da Unido Internacional
de Arquitetos UIA de 1996, da nome ao texto, realizado
em Barcelona, onde essa problematica foi abordada e
discutida. Algumas posturas criticas se mostram bastante
significativas, a primeiro é a ideia de resisténcia, que
se refere aos excessos formalistas da abordagem pos-
moderna e configuraria arquiteturas do siléncio. A
segunda é a nogdo de mutagdo, que seriam as situacdes
que ndo se encaixam nas continuidades de transformagdo
da cidade e provocam rupturas no processo. A terceira
é o terrain vague que se refere aos vazios ou auséncias
de uso com potencial de transformagdo. Por fim, o

fluxo, como forma de movimento e interconexdo, e a
necessidade de sua inscri¢do plastica na arquitetura.

Tratando ainda da contribuicdo de Sold-Morales, na
sua busca constante pela compreensdo dos processos
contemporaneos, sdao particularmente pertinentes a
esse trabalho as nogdes de territério (2001b) e paisagem
(2001a) pela reinterpretacdo fundamentada no sentido
da sua ampliagdo. O autor propde como territdrio, a
ideia “uma rede conceitual genérica” que somente
na sua imprecisdo poderia englobar a pluralidade de
interpretagdes, abordagens e a sua complexidade por
permear distintos campos do conhecimento. A ideia
de paisagem seria a abordagem do contexto urbano
segundo suas distintas naturezas, morfolégica, natural,
geografica, dinamica e temporal segundo limites
definidos de forma subjetiva e relacional (dependentes
do individuo e da situagdo), portanto provisdrios. Nesse
contexto, a relagdo entre edificio e contexto se torna
sempre particular e relativa, onde a arquitetura passa a
revelar um modo de apreender a paisagem em que se

insere.

Anthony Vidler (2008, p. 149), no texto Architecture
Expanded Field, em um sentido aproximado, propde a
ampliacdo do termo paisagem para o seu entendimento
como “o continuum entre o construido e o natural, o
edificio e a cidade, o lugar e o territério”, onde reivindica
a dissolucdo das fronteiras entre as distintas entidades
envolvidas no processo de mediagdo e a énfase na
multiplicidade constituida por fluxos, redes e mapas
em lugar do foco no objeto. Rafael Moneo (1999), no
texto Paradigmas fin de siglo: 16s noventa, entre La
fragmentacion y La compacidad, ao apontar categorias
arquitetonicas se refere a “arquitetura como paisagem”
como um objeto que se configura além da forma,
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possibilitando a mobilidade e favorecendo a a¢do. Nesse
sentido, a ideia paisagem pode ser entendida a partir de
uma constituicdo dinamica que extrapola os aspectos
urbanos, naturais, morfolégicos e engloba a existéncia
com toda a sua complexidade.

No mesmo sentido Manuel Gausa et al (2003), no
dicionario de verbetes Metapolis, afirmam a existéncia
da ampliagdo do conceito de contexto a partir das
interferéncias de outras areas do conhecimento e
uma adaptacdo na forma de agir que altera a ideia
de interveng¢do em alguma coisa para a ideia de
interagdo, apontando uma dissolucdo de limites.
Retomando o pensamento de Gilles Deleuze (1992) de
que, ao mudarmos a base de interpretacdo das coisas
provocamos a dissolucdo dos sistemas preexistentes, se
torna necessaria a reformula¢do da analise e apreensdo
da relagdo entre projeto e contexto. Do contrario, a
busca por alinhamentos com identidade do lugar e
seus aspectos formais e linguisticos continuara sendo
buscada como a uUnica forma da sua consideragdao no
projeto. Nesse sentido, algumas criticas que apontam
uma inexisténcia do contexto como abordagem
projetual, como afirma Rem Koolhaas (1997) ou a sua
desconsideracdo, como afirma Hans lIbelings (1998),

parecem equivocadas e genéricas.
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1.5.5. FORMA E LINGUAGEM

Essa fragmentacdo parece se fazer dissolvida
em uma atmosfera mais geral que reclama um
mundo sem forma, caracterizado pela fluidez,
pela auséncia das bordas, pelo constante cambio,
e onde a ‘acdo’ é mais importante que qualquer
qualidade. (...) um mundo em que a forma como
categoria estaria ausente (MONEO, 1999, p. 17)

O entendimento mais genérico de forma se refere a
aparéncia que possibilita o seu reconhecimento. Na
arquitetura, é comumente abordada a partir da ideia
de estrutura formal, derivada da abordagem moderna.
Francis Ching (1979), no cldssico livro Architecture: form,
space and order parte desse entendimento e pontua o
papel dessa estrutura na coordenagdo e disposi¢ao dos
elementos que constituem o objeto em sua interioridade
Ihe conferindo uma aparéncia exterior. Edson Mahfuz
(2004) no artigo Reflexées sobre a construgdo da forma
pertinente, se refere a forma como uma estrutura
relacional associada a fatoresinternos e externos, ou seja,
aspectos compositivos e a relagdo com o meio. No seu
entendimento, a forma deriva unicamente de aspectos
compositivos e seus condicionantes, se configurando
como uma sintese que gera a sua identidade ou esséncia,
dissociada de qualquer fator externo a sua problematica.

A problematica da relagdo entre forma e linguagem foi
muito enfatizada na Critica ao Movimento Moderno
justamente por contrapor o carater abstrato e propor
uma arquitetura dotada de significado simbdlico
derivado da tradi¢do. A abordagem pds-moderna se
fundamentou no pensamento linguistico estruturalista,
mais especificamente no bindmio significante/significado



interpretado na abordagem arquiteténica como a relagado
entre forma/significado, onde o significado poderia
ser apreendido por elementos compositivos de cunho
historico. Essa abordagem derivou de uma valorizagdo da
cultura de massa dotando o objeto arquiteténico de uma
capacidade de comunicagdo e transmissdao de imagens
conferidas pelos elementos estilisticos empregados
(MONTANER, 2002).

Charles Jencks (1977), no livro The Language of Post-
Modern Architecture, defende a recuperagdo dos valores
simbdlicos, como forma de alcangar a pluralidade,
tragando um paralelo entre as teorias da linguistica,
a semiologia, a gramatica e o processo compositivo
na arquitetura. Nesse sentido, propde, como método
compositivo, a abordagem sintdtica de elementos
estilisticos que devem ser entendidos a partir de uma
semantica relativa a um determinado contexto e sistema
de comunicagdo. O valor simbdlico do objeto seria
recuperado justamente pelo carater duplo dos signos
ou elementos empregados. A énfase da concepgdo
de projeto se transfere da composicdo volumétrica
e funcional do objeto para a sua aparéncia inscrita na
forma. Apesar das distintas interpretagdes desse aspecto,
sua abordagem é essencialmente formal (BRONSTEIN,
2002), em muitos casos, figurativa e expressa através
da superficie do edificio (especialmente nas abordagens
reducionistas).

Marina Waisman (2013), no livro No interior da histéria
aborda a ideia de linguagem, como aquilo que reveste
a forma essencial, responsavel, através do seu valor de
duplo, pela significagdo da obra. O volume se torna “um
mero suporte para expressao” (p. 132) de um significado
que, na sua interpreta¢do, sé pode ocorrer como um
valor extrinseco e agregado, visto que todo objeto ja

tem uma defini¢cdo prépria derivada da sua constituicdo
e intrinseca a sua natureza proépria. Assim, o significado
e a identidade do edificio s6 podem ser apreendidos
por aspectos externos ao objeto. A autora aponta ainda
a proximidade da ideia de linguagem a nocdo de estilo
que estaria associada ao uso de elementos compositivos
ou mudangas formais sem causa organicas. Nesse caso,
a dissociacdo de uma funcdo ou da relatividade tornaria
o elemento um signo arbitrario que da sentido somente
a si mesmo. O estilo, entdo, seria a banalizagdo da
linguagem.

Assim como nas interpretacGes de contexto, hd algumas
décadas ja se tornou evidente o esgotamento da ideia
de forma associada a linguagem simbodlica, no sentido de
uma expansdo da sua natureza fundamentada nas novas
realidades contemporaneas e suas formas de interagdo.
Manuel Gausa et al (2003, p. 236) no dicionario de
verbetes Metapolis indica “hoje, ndo somente uma
absoluta estrutura linguistica desapareceu, mas também
a consciéncia da possibilidade de sua existéncia”, em
contraposicdo, o objeto hoje seria constituido por
uma “ndo-forma” (no form), um objeto sem imagem,
limites ou determinagdo, dotado de singularidade pela
natureza impermanente de seu conteudo, tanto pela
natureza instavel dos fluxos, tensdes e a¢des, como pela
constante reacdo a estimulos exteriores. Nesse sentido a
forma operaria como um lago que interconecta distintos
fatores que a interferem.

Em muitas abordagens da ideia de forma também se
observa a postura reinterpretativa, alinhando-se mais
umavezao queseevidencianasreformulacGes daideiade
contexto. E um exemplo disso a Interpreta¢do de alguns
autores no livro The State of Architecture at the Beginning
of 12 th Century editado por Bernard Tschimi (2003) que
traz um apanhado sobre temadticas contemporaneas,
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entre elas a da forma. Mary MclLeod, no texto Form
and Function Today, aponta para uma abordagem da
fungdo mais expansiva, variada e imaginativa pela sua
interagdo com outros fatores, em especial o contexto,
em lugar de uma atuacdo prescrita e fixada. Odile Decq,
no texto Architecture and Pleasure, define a forma como
contextual e contingente, indicando a sua instabilidade
e relativismo e a necessidade da sua configuracdo junto
a outros fatores, ndo a priori. A autora ressalta ainda o
envelhecimento da forma, associando a sua validade a
duracdo de uma moda, reforgcando o carater instantaneo
dos acontecimentos e processos atuais.

Rafael Moneo (1999 p. 20) no texto Paradigmas fin
de siglo: I6s noventa, entre La fragmentacion y La
compacidad a partir da afirmacdo que “o mundo de
hoje reclama acdo e ndo necessita, como no passado,
de um cendrio iconografico”, reforca a ideia de um
esgotamento das abordagens simbdlicas, figurativas e
formalistas e ressalta a importancia da acdo e dos fluxos
na concepgao da forma. Nesse sentido, indica duas
posturas: a fragmentacdo do objeto a partir das multiplas
conexdes que ele agencia e a compacidade em que o
objeto, independente de suas distintas possibilidades de
configuracdo formal, seria percebido através de limites
ténues configurados por peles que destituiriam qualquer
valor que pudesse ser dado ao volume. Em muitos
casos, a ideia de compacidade é abordada através da
configuracdo de volumes prismaticos configurados como
caixas, no sentido de se configurar como uminvélucro que
contém um espaco cinético e tem origem no pensamento
moderno, como aponta Josep Maria Montaner no livro
Museos para el Nuevo Siglo (1995), apesar de ja ter
sido abordada ao longo do tempo de distintas maneiras
como na corrente brutalista (ZEIN, 2005; PISANI,
2013), minimalista (ZABALBEASCOA, MARCOS, 2001),
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na produgdo contemporanea internacional (MONEO,
1999; IBELINGS, 1998) e brasileira (SERAPIAO, 2013;
2011). O autor propde ainda uma interpretagdo da ideia
de “formatividade” do filésofo Luigi Pareyson que se
alinharia a ideia de que a forma deve responder ao lugar
e ao programa a partir de mecanismos proéprios.

Rivka Oxman (2005), no texto Theory and design in
the first digital age, segue a mesma diregdo propondo
a ideia de “formacdo” que abordaria a composicdo da
forma associado a relagGes topoldgicas e seus processos
gerativos, usando como partida, determinantes externos
ao objeto em si como aspectos ambientais, morfolégicos,
programaticos. No entanto, propde um processo pré-
estabelecido, paramétrico para a geragdo da forma,
como uma garantia de configurar um objeto composto
por continuidades expressas no seu volume. Apesar de
algumas distingdes entre os autores, as reinterpretagdes
da nogdo de forma parecem residir na abordagem de
aspectos dinamicos e imateriais, externos ao objeto
e aos processos de composi¢do, fundamentados em
principios, tipologias, aspectos ordenadores, funcionais
ou qualquer outra abordagem que demande uma
apreensdo do objeto ou dos elementos que o envolvem
como estaticos ou fixos, ou seja, que ndo seja contextual
e especifica a uma situagao.

A partir dessa apresentagdo da situacdo que envolve o
Concurso do MIS/RJ, da consideragdo de uma ampliagdo
das nog¢des de forma e contexto, da constatagdao de
sua estreita relacdo no contexto contemporaneo, por
estarem reagindo aos mesmos aspectos, o Capitulo 2 -
Arquitetura entre o contexto e a forma: as propostas
para o MIS/RJ pretende investigar as distintas formas de
media¢do presentes nas propostas apresentadas pelas
sete equipes participantes.



CAPITULO 2

arquitetura entre o contexto e a forma:
as propostas para o MIS/RJ






2. ARQUITETURA ENTRE O CONTEXTO E A FORMA: AS

PROPOSTAS PARA O MIS/RJ

Este capitulo tem por objetivo analisar as propostas
apresentadas no concurso do MIS/R) como forma
de estabelecer mediagdes especialmente entre: a
abordagem projetual prépria, o contexto urbano e
estratégia formal. Esses trés itens conformam a estrutura
de anadlise das propostas de todas as equipes como forma
de abordar os trés pontos que sintetizam a problematica
do concurso e que tem sido alvo de enfrentamento
critico no contexto contemporaneo, a fim de investigar
como se ddo essas relagdes em cada um dos casos e sua
relagdo com o discurso tedrico e outras obras. Os itens

podem ser sintetizados da seguinte maneira:

ARQUITETURA ENTRE O CONTEXTO E A FORMA: AS PROPOSTAS PARA O MIS/RJ

1. Construcdao da Abordagem Projetual: apresenta a
construgdo de algumas estratégicas aplicadas no MIS/
RJ a partir da sua aplicagdo em outras obras prdprias,
possiveis referéncias e relagdes com a produgdo tedrica
e pratica de outros arquitetos.

2. Relagdo com o Contexto: aponta distintas formas de
interagdo entre o objeto proposto e o contexto - urbano,
paisagistico, cultural, histérico - visando identificar
estratégias e recursos que particularizem a abordagem
do autor.

(3) Estratégia Formal: tem como finalidade identificar o
processo de construcdo da abordagem formal aplicada
no projeto do MIS/RJ através da contraposicdo a outros
projetos e discursos tedricos.
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Apesar de todas as propostas serem analisadas
pelos mesmos parametros, sua especificidade ou a
interpretagdo do autor definem os distintos percursos
e a estrutura, dentro de cada parametro, de forma
individual. A proposicdo de uma estrutura de analise
Unica favorece a identificagdo das particularidades de
cada autor e projeto e seu posicionamento diante de

cada aspecto enfatizado pela analise.

Em cada anadlise, os parametros se subdividem ainda
em particularidades que derivam do processo projetual
de cada um dos escritérios e conferem ao resultado
das analises, um conjunto heterogéneo de estratégias
associadas as tematicas. As divergéncias entre as anadlises
se relacionam também a profundidade com que cada
escritorio aborda o projeto, as inflexdes na obra de cada
um, as conexdes com outras tematicas e a diversidade
de métodos.
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As propostas sdo apresentadas individualmente por
equipe e organizadas de acordo com o alinhamento
entre as abordagens projetuais e tedricas envolvidas.
Os projetos se organizam em dois grupos. O primeiro
grupo é formado por Daniel Libeskind; Diller, Scofidio
e Renfro; Shigeru Ban, que tem em comum o fato de
serem equipes estrangeiras e terem sua filiagdo radicada
na Cooper Union School of Architecture que direciona a
metodologia projetual para uma abordagem que parte
de referéncias da arquitetura moderna para formulagao
de suas abordagens particulares. O segundo grupo é
formado por Bernardes e Jacobsen; Isay Weinfeld; Brasil
Arquitetura e Tacoa Arquitetos que tem em comum o
fato de serem brasileiros e abordarem o projeto a partir
de volumes prismaticos, também particularizados pelas
suas estratégias. A proposta de Bernardes e Jacobsen faz
amediacdo entre os discursos internacionais e brasileiros
por se utilizar de métodos fundamentados no discurso
tedrico internacional.

ARQUITETURA ENTRE O CONTEXTO E A FORMA: AS PROPOSTAS PARA O MIS/RJ



2.1. DANIEL LIBESKIND






Arquitetura é uma tradugdo da vida, do pulso do tempo — insiste. Necessita criar um espago que esteja conectado
a isso e que também proporcione um cenario para a atividade e a imaginagdo. Deve ser explorada com o corpo e

A obra de Daniel Libeskind (1946)2* tem como
proposicdo se estabelecer como uma ficgdo (EISENMAN,
1984) onde o objeto perde seu valor e sé pode ser
entendido como um texto. A proposi¢do da espacialidade
é para o arquiteto um fator preponderante, expresso em
seus textos e ambientes que procuram criar uma nova
realidade, dissociada do espago estatico e cartesiano,
um espac¢o mediado, referente ao tempo do paradigma
eletrénico. Um tempo permeado por simulagdes
que deslocam o tempo, o espago e o homem. Sua
abordagem esta situada na corrente arquitetonica dita

com a mente (LIBESKIND, 2000, p. 96)

desconstrutivista, alinhada com as linhas de pensamento
pos-estruturalistas e a ideia da apreensdo do espago-
tempo como evento.

A abordagem do tempo em sua obra é significativa,
o tempo que ndo é linear, que ndo se dirige a um fim,
mas se mostra fragmentado e disperso em camadas.
Assim como, a sua forma particular de dar significado
ao edificio. Esse posicionamento se torna explicito em
diversos textos, assim como nos textos/memoriais
que acompanham seus projetos e os justificam. Seu

(281 Arquiteto polonés naturalizado americano, formado pela Cooper Union em 1970, onde foi aluno de John Hejduk. Tem mestrado em
Historia e Teoria da Arquitetura pela School of Comparative Studies, dirigiu a Faculdade de Arquitetura da Universidade de Michigan e a

Cranbrook Academy of Art.
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discurso se aproxima do discurso de Peter Eisenman
e John Hejduk, especificamente na sua segunda fase,
onde o foco no processo gerador do projeto e na
recorréncia a sintaxe ddo lugar a abordagem narrativa,
a ideia de ler a arquitetura como um texto. Um método
constante na obra de Libeskind, particularizado por suas
interpretacdes poéticas, derivadas da literatura e da
musica, principalmente.

O arquiteto evidencia com frequéncia, em sua obra, uma
abordagem profunda de suas tematicas fundamentadas
pelos seus anos de envolvimento académico, seja em sua
formacgdo continuada apds a graduacgao ou através da sua
atuacdo como professor em diversas universidades do
mundo. Seu extenso envolvimento com o meioacadémico
o aproximou de diversos arquitetos que, de certa forma,
interferiram no modo de abordar o projeto. Suas
propostas apresentam continuamente uma ambiguidade
intencional que permite interpretacdes particulares,
mantendo a obra sempre aberta. Por outro lado, a
complexidade de sua abordagem e a presenca constante
da ambiguidade, tornam a sua obra incompreensivel a
partir de um olhar formalista. A proposta apresentada
para o MIS/RJ evidencia a recorréncia de seu método e
alguns instrumentos particulares.
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2.1.1. CONSTRUGCAO DA ABORDAGEM
PROJETUAL

O periodo de formacdo de Libeskind corresponde aoinicio
da década de 1970, em um contexto de efervescéncia
do debate tedrico, fruto do declinio econémico. Assim
como outros arquitetos, Libeskind se dedica ao debate
e a producdo tedrica da arquitetura em defesa da
necessidade de transcender o ornamento moderno
puramente objetivo e o pds-moderno semioldgico e
literal (FOSTER, 2013). Esse posicionamento se associa a
sua ligacdo académica com a Cooper Union e seu mestre
John Hejduk (1929-2000), através da busca daampliagdo
do campo da arquitetura a partir de outras disciplinas.
Nesse contexto, especificamente a arte conceitual e a
linguistica e, posteriormente, um alinhamento a vertente
linguistica pds-estruturalista.

2.1.1.1. AORIGEM ESTRUTURALISTAE A
SINTAXE

Em um primeiro momento, a produgao arquitetdnica do
autor se associa ao estruturalismo, posicdo defendida
principalmente por Peter Eisenman (1932) e John Hejduk
com base na conceituagdo de Noam Chomsky (1928)
de estrutura superficial e profunda ou a separagdo
linguistica entre significado e a ordem que cria a

possibilidade do seu entendimento, como uma ordem
légica das partes — palavras na frase, frase no discurso —
por tras do sistema linguistico (CHOMSKY, 1985). A ideia
de Chomsky, de gramdtica gerativa, é uma proposta de
analisar a linguagem a partir de estudos e da infinita
capacidade combinatdria da sintaxe, independente do
significado. E uma forma abstrata de interpretacdo da
linguagem adotada por Eisenman?! e depois pelos Five
Architects®® como um método de abordagem projetual
e analise de projeto a fim de alcangar uma autonomia na
arquitetura, sem recorrer a linguagem historica.

Essa redugdo do sistema linguistico é transposta para
a arquitetura através de estudos analiticos de obras
da vanguarda. Nomeada por Montaner (2001) como
arquitetura do conceito e da forma, rejeita a recorréncia
historica e se opde a ideia de um alinhamento figurativo
com o lugar, sua memoria e tradigdo. Um posicionamento
que tem como foco as possibilidades de combinagdo
e o processo de ordem de elementos derivados da
arquitetura moderna. Uma estratégia anti-humanista,
anti-historicista e anti-funcionalista (PASSARO, 2004),
onde o que importa é a estrutura formal da obra e
seu processo. Essa questdo é também o foco da arte
conceitual, onde o valor da obra estd na interpretagao
que o observador faz da ideia do autor, materializada na
obra através da evidenciagao do seu processo criativo na
constituicdo da sua forma.

superficial

Nesse contexto, a ideia de estrutura

(semantica) e profunda (sintaxe) da linguagem ¢é

transferida para arte como percepcdo e conceito. O

(251 Dois textos de Eisenman abordam essa questdo: Notes on Conceptual Architecture, (1970) onde ele estabelece uma espécie de guia
da arquitetura conceitual organizado em tdpicos e um segundo texto, Notes on Conceptual Architecture. Towards a definition (1973),

onde ele explica melhor a os pontos abordados no texto anterior.

(261 peter Eisenman (1932), Michael Graves (1934), Charles Gwathmey (1938 — 2009), John Hejduk (1929 — 2000) e Richard Meier (1934).
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processo de concepgao da obra funciona como um jogo
mecdnico (PASSARO, 2004, p. 62) de conectar pecas, uma
montagem, que pretende expor sua sintaxe, sua logica
de organizagdo e a interdependéncia entre as partes.
Ha nessa proposicdo a aplicacdo da ideia de sintagma,
a ideia de que as pegas do jogo (ou palavras nas frases)
indicam a sua relagdo com as demais, permitindo que a
sua ideia seja lida e ndo simplesmente percebida, uma
justaposi¢éo das partes para elaborar uma sentenga
(CHOMSKY, 1985). A experiéncia de apreensio da obra
deixa de ser visual, perceptiva ou sensitiva e passa a ser
mental, uma leitura conceitual do processo e ndao do
objeto em si que perde seu valor enquanto resultado ou
composigao.

Essa énfase na autonomia da forma e evidenciacdo do
processo, demanda uma apreensao intelectual da obra
nem sempre alcangada, levando muitos arquitetos a
expor seus projetos através de sequencias de desenhos
de concepgdo que explicam passo a passo O processo,
dentro de uma linearidade discutivel. Os textos, que
acompanham e explicam a obra, sdo um par frequente
do projeto, a parte da obra que a torna inteligivel. O foco
da obra se torna a interpretacdo que dela faz seu autor,
apresentada através da linguagem, grafica ou escrita,
gue se torna uma narrativa da ideia. Por outro lado, o uso
de um repertoério formal limitado traz o esgotamento das
solugBes projetuais diante de incansdveis recombinagdes
seriadas, reformulacdes ou faces diferentes de uma
mesma ideia base.

Outra vertente apoiada no estruturalismo foi a
abordagem tipoldgica do grupo
centrada principalmente nos discursos de Giulio Carlo
Argan (1909 — 1992) e Aldo Rossi (1931 — 1997). A ideia
de tipo também parte do estudo analitico das edificages

italiano Tendenza,
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do contexto e busca encontrar dentre variagdes, o
esquema estrutural que se repete, a base elementar
para fundamentar o projeto. Ndo ha intengdo de definir
ou reproduzir a forma, como afirma Argan (2004, p. 27)
“O conceito de vagueza ou genericidade do tipo que,
portanto, ndo pode influir diretamente sobre a invengao
e a qualidade estética das formas”. H3, no entanto,
a ideia de se manter a imagem da cidade, através da
manutenc¢do da tipologia existente (ROSSI, 1998). Esse
discurso conduziu, muitas vezes, a interpretacdes literais
que abusavam do carater semioldgico. Por um lado, a
falta inteligibilidade da obra na arquitetura conceitual,
por outro o exagero semantico na arquitetura dita pos-
moderna, a falta ou excesso de comunicac¢do levaram um
grupo de arquitetos a busca de novas estratégias.

2.1.1.2. INFLEXAO NARRATIVA

Nesse processo - ele proprio € uma metafora que cria
nova realidade — o desenho original parece ndo original
(irreal). (LIBESKIND, 1984, p. 150)

Essavertente ainda se apropria dasintaxe e da valorizacao
do conceito, mas enfatiza o carater narrativo, em lugar
do carater processual da obra como elemento gerador
do projeto e, sem o qual a obra perde absolutamente seu
sentido. Esse carater narrativo ndo somente explica seu
processo, mas se relaciona também ao contexto, emerge
de sua singularidade a partir de uma interpretacao
abstrata, assim como se relaciona a especificidade
interpretativa de cada um de seus autores. Esse grupo



do qual faz parte Libeskind, estd alinhado ao debate
centralizado no discurso de Peter Eisenman originado
nas discussOes realizadas no Institute for Architecture
and Urban Studies (IAUS)?"! e difundido nas publica¢bes
de sua revista, Oppositions. Essa vertente ganha forca a
partir da exposi¢cdo Arquitetura Desconstrutivista (1988),
organizada por Philip Johnson e Mark Wigley que deu
origem ao nome questionavel pelo qual essa corrente
se tornou conhecida. Foram expostas obras de Peter
Eisenman, Zaha Hadid, Daniel Libeskind, Rem Koolhaas,
Coop Himmelblau, Frank Gehry e Bernard Tschumi.

Alguns pontos e alinhamentos se mostram recorrentes
na producdo desse grupo. A aproximagdo com o
pensamento pds-estruturalista se da através da aceitagdo
da realidade do tempo atual, da condicdo efémera
do homem (MONTANER, 2001), da imprevisibilidade
dos sistemas, da complexidade do mundo, do carater
relativo e indeterminado (MONTANER, 2004), do
caos como um referente (MONTANER, 2009). Nesse
contexto, qualquer mengdo ao real é suspensa ou
dissimulada, os cédigos comunicativos sdo reinventados
e particularizados, o tempo histérico é decomposto,
a memoria é particularizada por cada um dos atores.
Nessa abordagem a ideia de um entendimento literal
ou universal é afastada, assim como o carater estatico
ou qualitativo do espacgo, o espacgo se torna dindamico e
infinito a partir da estratégia da dobra (DELEUZE, 1991).

Nesse contexto, se destacam trés textos de Eisenman
que esclarecem alguns alinhamentos. O primeiro é
o Post-Funcionalism (1976) onde o autor afirma uma

posicdo anti-humanista, justificada pelo fato do homem
ja estar deslocado do centro do seu mundo, constituido
por ideias e artefatos preexistentes, ndo configurados
pelo homem, que passa a ter uma fungdo somente
discursiva. A partir dessa dissociagdo do homem com
0 meio, o compromisso com a histéria como uma
continuidade linear e sua representagdo figurativa a
partir de signos reconheciveis perdem a razdo, ja que
o0 homem deixa de ser a referéncia. Eisenman propde
entdo a producdao de uma arquitetura abstrata, onde
seu processo é esclarecido de modo a fazer vir a tona
a sua figura bdsica originaria, reconhecivel e atemporal,
um processo decompositivo, uma redugao de elementos
preexistentes a uma série de fragmentos sem significado.

O segundo texto de Eisenman é The End of the Classical
(1984) onde o autor sugere a arquitetura efetivamente
como uma fic¢do, a proposicdo de uma arquitetura
ndo-cldssica, dissociada de qualquer relagdo com o
pensamento classico ocidental e seus valores, a partir
da pontuagdo de trés ficgbes: a da representacgdo, a
“simulacdo da significacdo”; a da historia, a “simulagdo
da eternidade” e a darazdo, a “simulagdo da verdade”. O
autor propde a arquitetura como uma dissimulagdo que
parece seraquilo que ndo é, busca confundir e obscurecer
a diferenca entre o que de fato é e o que parece ser,
ocultando a diferenga entre o real e o imaginario. Nao
ha origem nem fim, mas uma sobreposicdo de agdes
projetuais que permitem leituras multiplas do objeto
arquitetonico. “A metafora se relaciona a ideia de que o
proprio processo interno pode dar origem a uma espécie
Isso

de figuracdo nado-representacional no objeto.

(271 |nstituicdo educacional independente, fundada em 1967 através dos esforgos conjuntos da Universidade de Cornell e do Museu de
Arte Moderna (MoMA) que buscava um caminho alternativo para a prética e o ensino da arquitetura. Dirigida por Peter Eisenman reunia
arquitetos de significativa produgao tedrica como Kenneth Frampton, Mario Gandelsonas, Anthony Vidler e Kurt Foster.
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significa recorrer ndo a estética cldssica do objeto, mas a
poética potencial de um texto arquiteténico” (EISENMAN,
1984, p.172). A arquitetura é abordada como uma ficgao,
um texto, que ndo é indiferente a percep¢dao do mundo,
mas ndo se propde a representa-la.

O terceiro texto é K. Nowhere 2. Fold (1992) onde o autor
aprofunda e fundamenta a sua abordagem arquitetonica
como ficgdo a partir da visdo de mundo contemporaneo.
Associa essa ideia a uma nova realidade simulada
decorrente do paradigma eletrénico que modifica o
“afeto”?® do espago e tempo real. O autor assume a
simulagdo como um parametro para a proposi¢ao de um
espaco heterotdpico (FOUCAULT, 1984), situado entre o
real e o artificial, definido ndo mais por uma grelha que
define espago e tempo, mas por uma matriz que retira
a origem do objeto arquitetonico. Ainda se relaciona
ao lugar, mas ndo a sua qualidade. Um método que nao
é estdvel, assim como o espago e o tempo real, visto
como evento. A matriz retira do objeto a sua referéncia
e configura um espaco que pode alongar e comprimir o
tempo, um lugar topoldgico que ndo apresenta ritmo ou
direcdo, é labirintico, constituido por relagdes. O espaco
da arquitetura seria ainda fisico, mas atravessado pela
simulagdo, um espacgo estriado da dobra (DELEUZE,
1991), singular por ser também sempre “outro” além
do que pode ser notado e infinito por ter sua percepgao
modificada a cada movimento tornando a arquitetura
um espago evento.

E recorrente nos textos de Eisenman a presenca da ideia
de diferen¢a®! de Derrida (1930 — 2004), a diferenca
que nado se situa nas qualidades do objeto somente, mas
é também relativa e ndo literal. Pelo entendimento do
objeto ndo ter uma esséncia imutavel, suas qualidades
ndo estdo continuamente presentes. O objeto aberto,
como algo construido a cada situagdo, por cada um,
abre possibilidade a diversas interpretacées dessa
significagdo dupla: se definir e ao mesmo tempo se
diferenciar. Essa diferenga, Eisenman (1992, p. 223)
chamou de singularidade, lugar outro, configurado pela
matriz como espago mediado e ndo definido pelas suas
caracteristicas fisicas somente. Um lugar que guarda em
si caracteristicas que lhe sdo alheias. Dessa forma, sua
estrutura estaria sempre “borrada” por essas ficgdes,
dissimulada naquilo que ndo é a sua configuragao fisica,
que sdo os textos de origem da matriz, usadaos para
definir seus ambientes, sua forma e sua dinamica.

Cada espaco proposto esta sempre entre significados e
entre tempos, ndo é nem o presente, nem o passado,
nem o futuro (DERRIDA, 1972), se constitui de tracos,
acdes em processo que marcam o espaco (EISENMAN,
1984). Para Eisenman (1984, p. 173), essa arquitetura faz
parte de um passado artificial e um presente que nao
tem futuro, “faz lembrar um futuro que ndo mais existe”.
O edificio materializa em sua forma as interpretagdes
do devir histérico, é tecida pelos fios que compdem a
interpretacdo que o autor faz do lugar. E uma metafora

[28]1 Eisenman usa o termo “affect” como um trocadilho com a palavra “effect”, a ideia de se referir ao efeito do espago e tempo real em

nos afetar humanamente, nos fazer sentir.

291 |deia de différance, que teria seu significado decorrente do sentido grego da palavra, diapherein uma diferenga que considera
a mediagdo do tempo, é uma definicdo do que é, mas também é relativo aquilo que ndo é em cada situagdo especifica, ndo é um
significado fixo, depende de uma contextualizagdo que pode alterar seu significado (DERRIDA, 1972, p.39).
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FIGURA 018:
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dos varios textos que se inscrevem sincronicamente
através de camadas sobrepostas e multiplicam sua
interpretacdao (MONEO, 2008). A leitura deixa de ser
iconica, representativa, literalmente fundamentada no
signo e nas significacdes implicitas, se torna singular.

A relagdo das proposi¢es de Libeskind com a obra de
Eisenman é patente em seus textos e pontuada por Alois
Martin Miller (1946) no texto Daniel Libeskind’s Muses
(1997), como a abordagem da geometria através de uma
desintegracdo do espaco gerado pelo uso da matriz e
do aspecto dual presente em todo o seu trabalho. Este
aspecto estd expresso no texto, sobre seus desenhos,
entitulado Micromegas, onde Libeskind aborda a questao
da representacdo através de fragmentos dispersos. E
significativo o uso do que Libeskind chamou de Muse

lines, as linhas derivadas de musas da mitologia que se
relacionam com os aspectos poéticos e a definicdo de
uma Muse zero que seria referente a musa do presente,
que ndo tem histdéria, mas se caracteriza pelo seu
caradter mutante e que teria a funcdo de corrigir as trés
armadilhas: a iluminacdo hibrida, a filosofia radical da
historia e a torre de babel que se remetem diretamente
as trés ficgdes de Eisenman (1984).

Algumas dessas questdes sdo pontuadas no texto Notes
for a Lecture: Nouvelles Impressions d’architecture
(1984) de Libeskind, onde a representacdo é abordada
a partir do dominio das densidades através de uma
nova espacialidade derivada do paradigma eletrénico, o
espaco virtual. O autor propde a remogdo das “carcacas
objetivas”, a desvalorizagdo do objeto e sua estrutura
fisica para que o objeto se revele a partir de tragos que
seriam “uma sombra alongada do lugar”. O lugar teria
uma “presenca invisivel” que diluiria seus limites fisicos
para se afastar de uma apreensdo puramente visual.
Essa nova espacialidade pontuaria a morte da forma, o
fim da relagdo entre o objeto que contém e um espacgo
contido para o nascimento de um espago “torcido” que
mescla as duas coisas e dissocia a verdade da arquitetura
de seu corpo, o espago da dobra. Tudo é deslocado, o
tempo de sua articulagdo progressiva, o ser do tempo,
o significado da forma e a verdade do objeto. O texto
é acompanhado por uma série de esquemas graficos
que propde uma metodologia a partir da ideia de uma
metagramdtica da de-construgdo da estrutura (Fig. 018),
uma gramatica expandida ou um uso da sintaxe a partir
da experiéncia. E nesse contexto que se situa a obra de
Libeskind e é nesse sentido que é abordada, na sua obra,
a textualidade e a espacialidade.

LIBESKIND | 77



2.1.1.3. TEXTUALIDADE

E claro que a meméria ndo pode ser ligada e desligada
como uma TV, mas talvez a arquitetura consiga, nao
obstante, ter éxito em agir como um catalizador,
reforcando a memoria e levando-a em muitas diregdes

de uma sé vez (LIBESKIND, 2008, p. 121).

Para Libeskind (1984), significar é a habilidade de

dominar e controlar densidades, os sinais, tragos
invisiveis que se estabelecem como ondas descontinuas
de virtualidade, advindas de equipamentos eletronicos
que dobram e contorcem o espaco real. A memoria deixa
de ser citada a partir de signos, passa a ser abordada a
partir de fragmentos, “dar forma ao estrato da histdria
e aos depodsitos do tempo em muitas camadas de coisas
para criar uma natureza assincronica, inconsistente de
diferentes histdrias” (LIBESKIND, 1984, p. 147). Cada
memoria é relativa a um texto ou uma ficcdo que nao
é literalmente expressa no edificio, mas configura, junto
aos demais textos, as matrizes e eixos que dao forma
ao edificio, sendo, portanto, de dificil apreensdo. O
entendimento do projeto e a sua leitura sdo somente
possiveis a partir da leitura do texto/memorial que
acompanha o projeto e dos desenhos conceituais que
elucidam essas diversas camadas.

O texto é a justificacdo do projeto, sua base e seu fim. A
leitura do projeto ndo é linear, ao contrario, depende de
uma sucessao de leituras correspondentes a apreensao
de cada uma de suas camadas, a apreensdo é sempre
fragmentada. Ao mesmo tempo, o texto é aberto,
passivel a interpretagdes diferentes que tornam o
projeto sempre outro para cada um que |é. A histdria do
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edificio se configura como uma arqueologia (FOUCAULT,
1999), p. XVIII), “onde os conhecimentos, encarados
fora de qualquer critério referente a seu valor racional
ou a suas formas objetivas, enraizam sua positividade
e manifestam assim uma histéria que ndo é a de sua
perfei¢do crescente”. Uma histéria que tem como base
acontecimentos empiricos e a relagdo entre esses
diversos fragmentos que se sobrepdem, mas sé podem
ser lidos individualmente. As camadas ndo se configuram
exclusivamente de presencas, mas também de auséncias,
cheios e vazios que se interceptam a partir de pontos
imaginarios pertencentes a realidades diversas.

O projeto Out of Lines (1991, Fig. 019), apresentado
para o concurso de urbanizagdo e reintegragao da
Postdamer Platz, tem como premissa a significagdo das
memoarias associadas ao lugar, organizadas em eixos que
se sobrepdem. Os eixos partem de uma matriz de linhas
distorcidas que se relacionam aos “anjos” deportados,
judeus alemades deportados durante a Segunda Guerra
que tiveram papel significativo na produgdo cultural.
Sdo como ecos de sua existéncia e seus feitos e
marcam a auséncia do “anjo que aprisiona a histdria”, a
regularidade sucessiva da grande narrativa da historia.
O conjunto cria uma espécie de quebra-cabega derivado
desses fragmentos da memaria e compde as nove muse
lines que sdo atravessadas pelo décimo eixo, o line
zero, que simboliza a cidade pds-contemporanea. Os
eixos definem os edificios e equipamentos de uso que
atravessam as ruas e os edificios antigos existentes a fim
de contaminar o antigo com o novo, misturar funcdes e
usos e ao mesmo tempo tirar a relagdo de hierarquia do
centro, criando uma nova imagem, pluralista. Os eixos
ndo sdo absolutamente preenchidos por volumes de
edificio, mas por uma composicdo descontinua de cheios
e vazios.
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FIGURA 019: OuT OoF LINE.

FONTE: LIBESKIND, DANIEL. RADIX-MATRIX. MUNIQUE: PRESTEL, 1997. p. 31.

Outro projeto significativo dessa questdo é o Museu
Judeu de Berlim (1988), apresentado no concurso para
a ampliagdo do Museu de Histdria da Cidade de Berlim
que se fundamenta em uma sobreposicdo de diferentes
narrativas, apresentadas no seu texto/memorial Between
Lines(1988).Essapropostaseaproximado projeto Vitimas
(1993) de Hejduk (BRONSTEIN, 2009) apresentado para o
concurso organizado pela Internationale Bauausstellung
Berlin (IBA) a fim de estabelecer um lugar de reflexdo
sobre o nazismo. Ambos tém como base o mesmo

texto de Benjamin e o mesmo desejo de estabelecer
outros mundos. O projeto de Libeskind apresenta
guatro camadas ou textos que conformam a sua “matriz
irracional” geradora: (1) a estrela de Davi construida
irracionalmente; (2) A auséncia da palavra, do significado
do presente na Opera Moses e Aaron de Schénberg; (3)
a definicdo de eixos derivados de relagdes contidas nos
tomos Gedenkbuch, livro que contém a informacgdGes
sobre judeus deportados, datas, enderecos de origem
e campos de concentra¢do onde estiveram ou foram
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executados; (4) 60 rasgos espelhados na estrela de Davi
que se referem aos 60 subtitulos do livro de Walter
Benjamin (1892 — 1940), Rua de M3o Unica. Essa ideia das
camadas esta também presente na sua representacao,
onde imagens dos textos, do projeto e seus eixos sdo
sobrepostos (Fig.20 e 21) configurando uma apresentagdo
abstrata e aberta a interpretagées, como afirma o autor:

A arquitetura é como um texto que esta constantemente
sendo reinterpretado, as vezes perceptivelmente, as
vezes muito erradamente, as vezes inteligentemente.
Em cada caso, as pessoas acham que esse prédio
estd contando uma histéria, mas ndo uma histéria
unidimensional, terminando num ponto final
(LIBESKIND, 2008, p.115).

A forma gerada se configura de dois eixos lineares, um
tortuoso em angulos diagonais, um caminho continuo e
bruscamente acidentado como a histéria do povo judeu.
O outro, uma linha reta, um vazio cortado pelo bloco do
edificio que simboliza as perdas do povo judeu. Juntos,
os dois eixos contam a sua histdria de perdas, acidentes e
permanéncias. Todas as qualidades simbdlicas emergem
na experiéncia no edificio: os efeitos de luz que invadem
0 espago interno e evidenciam os vazios e os eixos (Fig.
22), as quebras bruscas de dire¢les, a infinidade de
apreensoes daforma que se modificam a cada movimento
no espago e cada tempo, pelos efeitos de luz provocados
pelas aberturas irregulares, que inscrevem outras formas
nas suas paredes e misturam o interior ao exterior,
a continuidade entre ambientes que s6 podem ser
vivenciados individualmente como um labirinto e oculta
a apreensdo do seu todo, se revelando em fragmentos.
Qualidades que sdo sentidas e ndo apenas observadas
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FIGURA 020 E 21: Museu JUDEU DE BERLIM,COLAGENS.

FONTE: LIBESKIND, DANIEL. RADIX-MATRIX. MUNIQUE: PRESTEL,
1997. p. 55.

FIGURA 022: MuSeu JUDEU DE BERLIM, INTERIOR.

FONTE: WOLF, ConnIE (ED.). DANIEL LIBESKIND AND THE
CONTEMPORARY JEWISH MUSEUM: NEW JEWISH ARCHITECTUIRE FROM

BERLIM TO SAN FRANCIScO. NovAa York: RizzorLi, 2008. P. 71.
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com a visdao. Do mesmo modo, se da a ideia principal da
proposta de reintegrar o povo judeu a histéria de Berlim,
a partir de uma ligagdo para circulagdo subterranea,
invisivel como as demais conexdes que definem o museu
através das relagGes entre a histdria judia e a cidade.

2.1.1.4. ESPAGO (A)PERSPECTIVO

A construcdo da espacialidade na obra de Libeskind se
associa ao método de ensino de seu mestre, John Hejduk,
baseado no estudo analitico das obras da vanguarda
moderna, ainda fundamentado pelo viés estruturalistal®®
que deu origem a suas séries de casas. Ainda que Libeskind
ndo desenvolva as séries de projetos como o fez Hejduk,
desenvolve estudos e alguns projetos iniciais usando
como referéncia ndo exatamente a corrente moderna
construtivista, mas o suprematismo (JENCKS, 1977;
MONTANER, 2001), especificamente as obras de Kazimir
Malevich (1878 — 1935)BY e El Lissitzky (1890 — 1941)832,

A corrente suprematista propunha uma abordagem formal
efetivamente abstrata, baseada na pureza das formas
geométricas a partir de composicbes “espirituais”’®! que
sugeriam a ideia de ultrapassar a geometria pura, vista
pelos artistas como estatica, como modelo e propor aideia
de movimento a partir de eixos diagonais ou movimentos
em espiral (RICKEY, 2002).

[}

FIGURA 023
FONTE: LIBESKIND, DANIEL. RADIX-MATRIX. MUNIQUE: PRESTEL
1997. p. 25

CiTy EDGE

E a ideia de movimento ou velocidade que torna esse
movimento particular e promove o questionamento
da ideia do tempo na obra. A abordagem da quarta
dimensdo é uma caracteristica distintiva da corrente
concreta e particular na obra de Lissitzky que aproxima
sua obra da produgdo de Libeskind. Esse aspecto se
torna evidente nas montagens fotograficas (fotogramas)
de Lissitzky e também de Lazl6 Moholy-Nagy (1895 —
1946) onde a sobreimpressdo das imagens e o uso do
negativo mesclam diferentes tempos e espagos. As

[301 Exercicios académicos aplicados na Cooper Union e desenvolvidos por John Hejduk em suas séries de casas e pelo grupo Five
Architects: Peter Eisenman (1932), Michael Graves (1934), Charles Gwathmey (1938 —2009), John Hejduk (1929 —2000) e Richard Meier
(1934), fundamentados na reinterpretagdo da sintaxe moderna. Essa temdtica é aprofundada na analise seguinte referente a obra do
arquiteto Shigeru Ban.

[311 Artista pldstico ucraniano que atuou na vanguarda russa, idealizador do movimento conhecido como Suprematismo.

1321 Artista pldstico, fotdgrafo, arquiteto, designer e tipdgrafo russo alinhado as ideias suprematistas de Malevich. Desenvolveu um
método préprio ampliando as ideias de Malevich a dimensdo tridimensional.

1331 |deia da “necessidade espiritual” de Wassily Kandinsky (1866 — 1944), aplicacdo de formas geométricas a ideias metafisicas,
compreendendo os elementos geométricos basicos, quadrado e circulo, como ready-mades. C.f. RICKEY, 2003, p. 103.

LIBESKIND | 81



FIGURA 024: EXTERIOR DO MUSEU DE HISTORIA MILITAR.

imagens sobrepdem ndo sé figuras, mas efeitos de luz e
movimento, sincronicamente, ressaltando nuances de cor
entre as figuras que evidenciam a ideia de deslocamento
e a passagem do tempo. O tema da sobreposicdo é
recorrente na obra de Libeskind como a criagdo de
camadas no projeto que se sobrepéem —a linha sdlida e a
linha ausente — ou ao tracado existente da cidade, como
no projeto City Edge (1987, Fig. 023). Ou mesmo no caso
de amplia¢des, como no Museu da Historia Militar, onde
a sobreposicdo da parte nova ao edificio existente cria um
rigido contraste que marca, na volumetria externa (Fig.
024) e na espacialidade interna (Fig. 025), os diferentes
tempos.
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FIGURA 025:

INTERIOR DO MUSEU DE HISTORIA MILITAR I FONTE:

LIBESKIND,

DANIEL.

RADIX-MATRIX.
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FIGURA 026: RECONSTRUGCAO DO EsPAGo PROUN.
FONTE: HTTP://WWW.MOMA.ORG/EXPLORE/MULTIMEDIA/
AUDIOS/24L4/2439

FIGURA 027: EL LissiTzky, PROUN 30-T (1920).
FONTE: HTTP://WWW.MOMA.ORG/COLLECTION//
BROWSE_RESULTS.PHP?CRITERIA=0%3A0DZ3AEZ3
A79040&PAGE_NUMBER=1&TEMPLATE_ID=1&SORT_

ORDER=1&BACKGROUND=BLACK

Nesse contexto, a ideia de espaco PROUN B4 de Lissitzky

é de fundamental importancia. Esses estudos ampliam
a abordagem da espacialidade, a obra ultrapassa o
carater de objeto, escultura, ou relevo para trabalhar
no espago em si, vivenciado. A busca é pelo dominio e
manipulacdo da matéria real, ndo uma representagao
a partir de uma abordagem projetiva (KRAUSS, 1998).
Seus primeiros experimentos espaciais propdem
ambientes configurados por composicdes geométricas
com elementos primdrios que se projetam da superficie,
usando ainda a ideia de projecao ortogonal derivada da
geometria euclidiana (Fig. 026 e 27). O deslocamento no
espaco transformaria a percepgdo das formas a partir
da descentralizagdo e movimento constante do eixo
de visibilidade, abrindo a percepg¢do a possibilidades
infinitas. O tempo e a experiéncia se tornam parte da
obra, mas o espago e seus elementos ainda mantém
0s eixos ortogonais, o que para o autor ainda confere

-

um carater estatico por manter o eixo de visibilidade

continuo a um sé ponto de vista. Ainda que abordem a
relatividade pelo movimento no espaco e ilustrada (de
forma representativa) em imagens de diversos pontos de
vista.

Assim, os experimentos avangam para uma “explosdo do
espaco” (PANOFSKY, 1999), onde os elementos deixam
de ter relagGes ortogonais com o ambiente envolvente.
Elementos simples como planos e figuras geométricas
sdo pendurados no espago sob diversos angulos nao
ortogonais que interferem na sua percepgdo a partir da
relagcdo de tensdao entre os elementos. Essa abordagem
expande a atuagao do artista da manipulagdo da matéria
para a configuracdo da espacialidade em si, do vazio
gerado pela matéria. Uma espacialidade que se pretende
infinita por deslocar o eixo de visdao dos pontos de fuga
da perspectiva e distorcer a nogdo de profundidade e

[341 PROUN ¢é a abreviaggo de “Projeto Russo para Afirmagdo do Novo”, uma série de estudos em pinturas, litografias e instalagdes que
buscam a expansdo do campo da pintura para a configuragdo de espacialidades habitaveis, como projetos de arquitetura. C.f. (PANOFSKY,

1999).
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distancia, criando ilusGes acentuadas pelos efeitos de
luz e cor que ressaltam seus elementos e distanciam
a ideia de uma espacialidade real. O espac¢o deixa de
ser estatico e se modifica a cada movimento, assim
como nas primeiras obras de Diller e Scofidio, criam um
espaco (a)perspetivo. No entanto, ainda se configuram
como instala¢des de elementos contidos em envoltérios
regulares e partem de processos euclidianos de rotagao
e rebatimento dos elementos.

Uma nog¢do de espagco como algo que pode ser
manipulado, dividido, recortado, comprimido, expandido,
dobrado, ainda que apresente uma clara fronteira
entre interior e exterior (RICKEY, 2002). Essa questdo é
abordada também por Moholy Nagy (1929)2” |, a ideia
da arquitetura como um objeto divisivel, “recortado
por uma teia” (p. 218) de elementos que se configuram
como um meio para estabelecer campos de forga nao
mensuraveis. A configuracdo e a articulacdo do espaco
seriam mensuradas através de marcagdes corporais, da
ideia de um percurso controlado, dentro de um objeto
gue ndo se pretende escultérico, mas contenedor de
posi¢es espaciais. O edificio deixa de ser um objeto
para ser um invoélucro da experiéncia planejada através
dos diversos posicionamentos no espaco, a partir do
movimento, as promenades (VIDLER, 2001).

A relacdo entre a obra de Libeskind e Lissitzky se torna
clara a partir da série Micromegas (1979), imagens
(Fig.028) de uma multiplicidade de espagos sobrepostos
que buscam enfatizar conflitos e tensGes entre os
elementos posicionados em angulos ndo ortogonais e se
distanciar da ideia de espaco estdtico e Unico, presente

FIGURA 028:

— MICROMEGAS.

FONTE:

[26] Data original da publicagdo. MOHOLY-NAGY, Laszl6. Do Material a Arquitetura. Barcelona: Gustavo Gilli, 2005.
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nas perspectivas axonométricas. Esses desenhos sdo um
manifesto em defesa da representa¢do da arquitetura
como um instrumento capaz de abordar o movimento
da imaginac¢do, a descontinuidade do processo criativo
e promover sua leitura real, ir além do desenho
técnico moderno. A ideia de geometria da experiéncia
(LIBESKIND, 2000, p.84) é, para o autor, um caminho
entre a abstragdo objetiva e a linguagem ébvia dos signos

que se estabelece através do isolamento da esséncia da

estrutura de ambos os posicionamentos. Essa disjungao
liberta a representagdo evidenciando os movimentos
contidos no processo, o papel das linhas tragadas na
delimitagdo de contingentes e a conexdo de elementos,
operando como vetores (EVANS, 1984). Para Libeskind
(2000), o edificio ndo se configura como objeto, mas
como processo continuo que impde a abordagem de sua
dimensdo temporal.

Para Libeskind (2000, p. 85) a espacialidade arquitetonica
se constitui a partir de “horizontes na rela¢do do tempo”
que se configuram de modo imperfeito, inacabado,
aberto, sua percepgdo é apreendida através do percurso
no lugar. Esse posicionamento é claro no trabalho
intitulado Homenagem a Lissitzky (1990, Fig. 029). A
ideia do projeto como um processo é uma ideologia,
no sentido de ser efetivamente um conjunto de ideias
contidas no processo projetual que sdo percebidas
em cada ponto do espaco. A ideia de temporalidade
ndo reside no carater da forma como um signo,
mas na percep¢do de suas diversas imagens que se
configuram como pausas, fragmentos temporariamente
“congelados” do processo, construidos continuamente
sem que haja uma sequencialidade prevista ou diregdo.
O edificio tem como objetivo constante evidenciar a sua
indeterminacdo e a impossibilidade da sua apreensdo
em sua totalidade, a um sé tempo, mas nos seus infinitos
e complexos caminhos.

A espacialidade na obra de Libeskind ultrapassa as

configuragdes geométricas internas, a forma das
instalacbes de Lissitzky, ndo ha elementos compondo
0 espaco, mas a manipulagdo do volume em si a partir
de matrizes geradas por elementos externos, como o

lugar ou a sua histéria. A distor¢do dos eixos horizontais
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e verticais estd presente nos planos de fechamento

inclinados, nas aberturas e mobiliario e criam um aspecto
labirintico que traz surpresas visuais a cada mudancga do
eixo de visdo (Fig. 030). As aberturas, configuradas por
rasgos inclinados, atravessam o volume e ndo somente
planos, acentuam o conflito e a tensdo entre as linhas
que se formam e se sobrepdem com efeitos de luz (Fig.
031). Essas estratégias criam uma realidade propria
interna, desterritorializada, que afasta qualquer vestigio
do espago compositivo classico. A ideia de espacgo-
tempo controlado a partir de duragbes (BERGSON,
2006) é substituida pela ideia de tempo como evento,
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onde a variagdo em cada ponto do espago transforma
a percepcdo da forma, o objeto deixa de ser estatico
porque deixa de ter esséncia, se torna ele prdprio
também um evento (EISENMAN, 1992). Ao contrério
do processo usado pelos suprematistas, baseado na
grelha ortogonal e na geometria euclidiana, o processo
de Libeskind tem como base a matriz, elemento que
se configura a partir de relagGes externas ao objeto
e estabelece relagGes topoldgicas, sem determinar
dimens3ao ou duragdo por nao apresentar ritmo. Um
processo que faz do edificio, um espagco mediado entre a
sua presenca fisica e a simulacdo, caracteristica ambigua

FIGURA 030: - INTERIOR DO MUSEU DE ONTARIO. | FONTE:
WOLF ET AL. DANIEL LIBESKIND AND THE CONTEMPORARY JEWISH
MUSEUM: NEW JEWISH ARCHITECTURE FROM BERLIM TO SAN
FrRaNcIsco. NovA York: RizzoLi, 2008. p. 106

FIGURA 031: croqulis Museu JubAico CONTEMPORANEO DE SAO
FRANCISCO. | FONTE: HTTP://DANIEL-LIBESKIND.COM/PROJECTS/

CONTEMPORARY-JEWISH-MUSEUM/IMAGES;

de ser sempre também um “outro” (EISENMAN, 1992). A
verdade ndo esta na constituicdao da forma, mas no fato
do edificio “se tornar aquilo que ja é” (LIBESKIND, 1997)
através dos tracos de seu processo constituidos por suas
camadas invisiveis que constroem as suas ficgdes.



FIGURA 032:

FONTE:

CROQUI DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.
MEMORIAL DO PROJETO DE LIBESKIND PARA
0o MIS/RJ.

2.1.2. RELACAO COM O CONTEXTO

Tirar o foco do objeto para ver que o trago persiste
como uma sombra alongada do lugar (LIBESKIND, 2000,
P. 147).

O contexto, para Libeskind, é profundamente significativo,
é aorigem e a finalidade do projeto, é abordado de forma
abstrata, mas se baseia na existéncia real do lugar, sua
configuracdo fisica, geografica e edificada, sua cultura,
sua historia e o seu cardter. A abordagem do lugar se
distancia absolutamente de suas quest&es qualitativas e
figurativas, aborda a memdria e o significado de forma
metafdrica. Seu método é constante, gerar matrizes e

estabelecer uma relagdo topoldgica entre os pontos
significativos do lugar a fim de inscrever suas relagdes
no volume proposto. Essas matrizes expandem as
estruturas e sintaxes existentes no lugar para o novo
edificio, constituido frequentemente como icone, que
marca sua presenca no lugar e faz emergir essas tensoes,
ja presentes, mas invisiveis (FOSTER, 2013).

No projeto para o MIS/RJ a estratégia é semelhante, o
edificio estabelece uma relagdo de contraste intencional
através de uma volumetria estilhacada, a fim de se opor
a uniformidade dos edificios do entorno, sua massa
vertical continua e seus quarteirGes regulados, para
marcar a sua presen¢ga como um novo icone para a
cidade (Fig. 032), através da sua “identidade distintiva”
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(LIBESKIND, 2009). Apesar da presenga constante do
olhar profundo para o contexto, no caso do projeto para
o MIS/RJ, esse olhar pareceu distanciado, contido nos
pontos turisticos, na arquitetura de Niemeyer, na musica
de Carmem Miranda, apenas lugares e personalidades
reconhecidos  internacionalmente. As  questdes
cotidianas, as dindamicas caracteristicas do lugar, habitos
culturais, enfim, o conhecimento do cotidiano das
pessoas comuns nao foi mencionado, tudo se reduziu a

abstracdo topoldgica de pontos turisticos na matriz.

2.1.2.1. MATRIZ DE ECOS

O projeto do MIS/R] tem origem no contexto,
especificamente na matriz. O lugar é o motivo para
a geragdo de uma matriz arbitraria que conforma o
edificio retirando do objeto a sua origem. Um jogo
gramatico que se configura a partir de sintaxes geradas
por pontos relevantes para a imagem da cidade e sua
formacgdo geografica, que tornam o Rio de Janeiro uma
cidade particular e reconhecida internacionalmente. A
imagem sintese da abordagem do contexto (Fig. 033) é
uma espécie de mapeamento desses pontos sobre uma
imagem da Carmem Miranda que, na interpretacdo do
autor, simboliza a tradicdo musical brasileira e parte
do seu passado cultural em exposicdo permanente no
museu. Esse mapeamento é composto de um croqui do
edificio no contexto geografico e uma lista de parametros
do projeto, onde sdo elencados: o museu como Nexus,
a geometria das montanhas e do mar, a escala da
vizinhanga, e alguns parametros elencados: icone Unico,
diversdo e movimento/eco. S3o tracados também os
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primeiros eixos que compdem a matriz e também se
relacionam aos pontos turisticos apresentados em mapa
anterior como: o Cristo Redentor, o Pdo de Agucar, o
Maracana, a Candelaria, a Catedral do Rio de Janeiro, o
Jockey Club e o aeroporto.

O projeto tem também como premissa, expressada no
edital, ser uma “expressdo do lugar”. Os primeiros trés
eixos da matriz tem origem na topografia do entorno,
sdo eixos que atravessam o terreno a partir do Morro

FIGURA 033: CROQUI E MAPEAMENTO DO CONTEXTO. DO

FONTE:

PROJETO PARA 0 MIS/RJ.
MEMORIAL DO PROJETO DE LIBESKIND PARA 0
MIS/RJ.



FIGURA 034:

FIGURA 035:

CROQUI DO ESTUDO DOS VETORES/ECOS DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.

MATRIZ GERADORA DO PROJETO

FONTE: MEMORIAL DO PROJETO DE LIBESKIND PARA 0 MIS/RJ
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FIGURA 036: CROQUI DOS TRES EIX0S GERADORES HORIZONTAIS.

Dois Irmados, do Cristo Redentor e Pdo de Acucar (Fig.
036) a partir do plano horizontal. Os demais eixos,
definidos pelo autor como ecos do lugar ou vetores eco,
vao se configurando a partir das alturas desses mesmos
marcos topograficos (Fig. 034) e vdo se somando a outras
relacdes geométricas como: os ecos das montanhas —
linhas tangentes a topografia em diversos niveis — os
ecos do mar, da terra e configuram uma matriz complexa
e Unica (Fig. 035) que define a forma do edificio, derivada
de planos formados por esses vetores. Os ecos definem
também os vetores contrdrios, que estabelecem as
subtracOes do volume, vazios que possibilitam as trocas
de luz e som, assim como as trocas visuais entre interior
e exterior (Fig. 037).

A matriz se configura como um instrumento instavel
que ndo define espago, tempo ou dimensdo e gera
espacialidades arbitrérias. E relacional por estabelecer
conexdes associadas a sua posicdo no lugar e é também
singular por ser gerada pelos elementos especificos
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FIGURA 037: CROQUI DO CORTE A PARTIR DOS VETORES/ECOS DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.

FONTE: MEMORIAL DO PROJETO DE LIBESKIND PARA 0 MIS/RJ

do lugar. E um elemento impuro e mediado que se
fundamenta no lugar enquanto espago fisico, real,
mas gera um objeto sem origem, um lugar outro. Um
lugar entre a sua presenca fisica e a simulagdo, entre a
abstracdo dos vetores e a presenca fisica real do contexto
urbano e natural.

Diller, Scofidio e Renfro propdem um mapeamento
através da curadoria da vista, relacionam programa,
dindmicas e possibilidades visuais, incluindo o homem
A proposta de
Libeskind, ao contrario, evidencia a sua negacdo, assim

e o lugar real, ainda que mediado.

como, a presenca real da histéria e do lugar, tudo se
torna ficcdo. Diferente de outros projetos do autor, as
camadas sobrepostas e os eixos ecos defendidos em
memorial e na apresenta¢ao do projeto ndo podem ser
percebidos visual ou sensitivamente, como acontece no
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Museu Judaico de Berlim. Ao defender uma abordagem
metafdrica, segundo sua teoria e método particulares,
e a partir da nogdo de matafora como uma forma de
estabelecer analogia, ainda que de forma ndo literal,
0 autor se compromete a estabelecer uma relagao. No
caso do Museu Judaico de Berlim, a relacdo se estabelece
com a memoria, no caso do Museu de Arte de Denver
com a dinamica e a formagdao geografica, no caso do
MIS/RJ essa relagdo parece estar direcionada a imagem
globalizada do pais. O memorial do projeto direciona a
esse entendimento quando elenca como qualidades do
museu, “ser jovem, aventureiro e sustentdvel, como o

|Il

Brasil” e ao usar pontos turisticos como referéncia da
matriz. O autor tenta ainda estabelecer uma relagao
com a tematica do MIS/RJ através da proposicdo das
aberturas da fachada como “olhos e ouvidos” do Rio de

Janeiro.

2.1.2.2. NEXUS

Na Criagdo de Ad3do de Michelangelo, os dedos
estendidos criam uma inacreditdvel densidade no
espago que proporciona uma conexdo através da
infusdo da vida dos dois membros. Essa é a ambig¢do do

Nexus. (LIBESKIND, 2000, p. 132).

A ideia de Libeskind de museu como Nexus parte da
sua observagdo do afresco A Criagdo de Addo (1511)
de Michelangelo (1475 — 1564), especificamente da
densa conexdo entre os dois, gerada pelo ato espiritual
de dar vida a Addo, uma densidade que ndo é fisica e
se estabelece a partir de uma agdo nao explicitamente
figurada. Ao mesmo tempo, a criagdo é um espelho
do criador, uma figura simétrica que simboliza o ato
de gerar vida a uma forma semelhante e ao mesmo
tempo inversa. S3o esses dois pontos que Libeskind
transporta conceitualmente para os seus projetos: a
ideia de uma estreita ligacdo com a cidade, expressa de

FIGURA 038: A CRIACAO DE ADAO

FONTE: HTTP://PT.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/A
CRIAZC3%ZA7%C3%A30_DE_ADZC3%A30
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FIGURA 039: crRoQuUI DO DENVER ART MUSEUM.

LIBESKIND, DANIEL.

DANIEL LIBESKIND:

THE SPACE OF ENCOUNTER.

NovA YORK:

UNIVERSE,

2000.

P.

133,

forma metafdrica, e a sua configuragdo a sua propria
semelhanca, uma forma fragmentada, atemporal que
mantém o seu carater dinamico e instavel e estabelece
conexdo com seus acontecimentos. Ao mesmo tempo,
se destaca como um icone que tem uma relagdo de
contraste, uma renovacgdo do lugar. A ideia propde uma
intersecdo de opostos que conformam a densidade,
como a contextualizagdo e a definicdo da sua identidade,
o remembramento e a renovagdo, a escala da vizinhanga
e a escala da cidade.

Essa ideia se aplica ao projeto de ampliagdo do Museu
de Arte de Denver (2006) um projeto situado em uma
area de articulagdo do centro da cidade com uma area
nova e se integra a um conjunto de espacgos publicos,
dinamizando a vida urbana do lugar. A forma do edificio,
na visdo do autor, se remete as montanhas rochosas
e os cristais caracteristicos do lugar a partir de formas
geradas por eixos diagonais que criam extremidades
pontiagudas e utiliza em parte do edificio, materiais
locais, presentes nos edificios do entorno. Ao mesmo
tempo, cria uma forma destoante do contexto. Uma de
suas faces se volta para o bairro e entrelaca sua dinamica
ao contexto existente a partir de um cruzamento de
eixos de circulagdo, ao mesmo tempo em que estabelece
um icone que cria uma nova identidade para o lugar,
acentuando a sua dualidade. O edificio concentra em
si conexdes de circulagdo, de elevagbes visuais e agdes
que se sobrepdem e criam uma densidade que conecta o
edificio a cidade em diversos niveis.

No projeto para o MIS/RJ essa ideia também é aplicada,
no entanto as diferengas contextuais tornam sua
aplicagdo bastante simplificada. O terreno proposto
estd situado em um bairro bastante adensado, que
ndo apresenta outros equipamentos culturais ou de
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FIGURA 040: PROJETO PARA 0 MIS/RJ. | FONTE: MEMORIAL DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.

tal escala, que estabelecam relagdes. Estd localizado
em uma esquina, em meio a edificagdes e quarteirdes
homogéneos e densos que tem como principal dinamica,
a conexdo com a praia a frente do terreno ou uma
conexdo secundaria com a rua ao fundo. A ideia de
Nexus nesse projeto se reduz a sua aplicagdo como
uma dualidade entre a forma contrastante do edificio
em relagdo ao entorno. A configuragdo volumatrica do
museu se da a partir de quatro blocos agrupados de
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forma arbitraria que reproduzem a escala e a forma
dos edificios da vizinhanga, remetidas em cada bloco,
distorcendo a sua forma regular (Fig. 040). A densidade
formada pela sobreposicdo das conexdes é virtual e
abstrata, formada pela sobreposicdao de seus vetores
ou ecos, mas ndo é sentida na experiéncia por ndo se
relacionar com as agles e atividades do edificio, assim
como ndo se relacionam com a vivéncia urbana e suas
dindmicas de fluxo, como acontece no Museu de Denver.



FIGURA 041:

PLANTA BAIXA DO PAVIMENTO TERREO DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.

FIGURA O42: IMAGEM DO INTERIOR DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.

FONTE: MEMORIAL DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.

2.1.2.3. INTERIOR X EXTERIOR NO MIS/RJ

A proposta para o MIS/RJ parte de uma visdo abstrata
do contexto que, ao contrario de outros projetos do
arquiteto, ndo mantém relacdo entre a espacialidade
interior e a configuragdo volumétrica exterior. A forma se
organiza através de um grupamento de blocos distorcidos
que configuram um limite rigido entre o espaco externo
e o interno com grandes rasgos pontuais na face que se
volta para a praia. O edificio apresenta uma clara relagdo
frente e fundo, localizando seus acessos principais na
face frontal e lateral. O fundo do edificio concentra as
areas de apoio e os acessos de funcionarios e servicos e
impede a circulacdo de pedestres entre as ruas (Fig.041).
Essa relacdo é tdo evidente, que a fachada posterior
ndo aparece em nenhum dos desenhos apresentados.
A abertura criada para o acesso principal é definida por
um grande pano de vidro que pretende minimizar o
carater fechado e rigido do edificio no pavimento térreo
através de uma abertura que conecte o espaco interno
com o espacgo aberto do calgaddo da praia. Essa area é
proposta como uma praga com uso de mesas, como nos
restaurantes do entorno. Essa proposi¢do cria um espago
desconexo, um conjunto de mesas que ndo se relaciona
com o corpo do edificio e sua forma, associado ao hall de
entrada, mas ndo diretamente ao café que dinamizaria
mais efetivamente seu uso, posicionado na lateral do
edificio.

No interior do edificio, ha poucos espacos de transicao,
conformando ambientes fechados que se comunicam

LIBESKIND | 93



com o exterior a partir dos grandes rasgos irregulares
e permitem uma visdo neutra da paisagem. Ndo ha
media¢do por peles, enquadramentos da paisagem
ou a definicdo de promenades. As aberturas que,
frequentemente em seus projetos, geram efeitosde luzno
interior, marcam auséncias e simbolismos, nesse projeto
ndo apresentam um papel relevante, na percep¢do do
conceito, na definicdo da forma ou na marcagdo dos
vetores. A vivéncia em si parece ser um aspecto pouco
abordado neste projeto, que se reflete nos pouquissimos
desenhos que retratam o interior do edificio ou que se
configuram a partir da posicdo do observador. Apesar
do espaco interior ainda se configurar como um espago
(a)perspectivo, o uso de grandes aberturas aleatérias
para o exterior e a configuragdo de grandes ambientes,
continuos visualmente, retiram do espago o cardter
labirintico e de multiplicacdo do espaco e da forma.

A definicdo do edificio a partir de uma Unica camada
gerada pela matriz configurada pelo contexto, exclui do
edificio o seu cardter de estar entre textos, sua fic¢do.
O edificio deixa de ser uma narrativa e passa a ser um
resultado da abstracdo do lugar, que nem apresenta
um significado, nem se configura como um elemento
mediado. O edificio @ também proposto como um farol
através de feixes de luz coloridas que irradiariam das
aberturas, como focos de luz irradiando dos rasgos, como
também aplicar proje¢ées em sua fachada expandindo
o alcance do museu (Fig. 43). Essa ideia teria também
como objetivo, ser um incentivo a visitagdo através da
exposicdo de temdticas do museu, que acentuariam o
alcance do seu efeito iconico e o seu carater popular.
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FIGURA O43: FACHADA COM PROJEGOES DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.

FONTE: MEMORIAL DO PROJETO DE LIBESKIND PARA 0 MIS/RJ.

FIGURA OU4l4: PROJETO PARA 0 MIS/RJ COM 0 CONTEXTO.
FONTE: MEMORIAL DO PROJETO DE LIBESKIND PARA 0 MIS/RJ.



CROQUI DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ SOBRE A PARTITURA MUSICAL.

MEMORIAL DO PROJETO DE LIBESKIND PARA 0 MIS/RJ

Glande de cristal
desaculta
ramagerm de signos
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TEXTO DO LIVRO SIGNANTIA QUASE COELUM

HAROLDO. SIGNATIA QUASE COELUM. SA0 PAULO: PERSPECTIVA,

2.1.3. ESTRATEGIA FORMAL

A forma para Libeskind ndo tem valor em si, expressa
a memdria do lugar e inscreve a sua narrativa, tendo o
autor ja decretado a sua morte em face do nascimento
do espago real. Sua obra é extensa, mas seu método
se configura constantemente a partir de um conjunto
variado de instrumentos pré-estabelecidos que variam
de acordo com a situagdo. O projeto para o MIS/RJ aplica
alguns desses métodos, mas os resultados ndo parecem
ter a mesma forga. O projeto remete a sua forma ao
chapéu de frutas da Carmem Miranda e sobrepde
duas narrativas: (1) uma partitura musical; (2) o texto
do livro Signantia Quase Coelum (1979) de Haroldo de
Campos (1929-2003). As narrativas sdo atravessadas
por mais duas camadas, a matriz do contexto e as linhas
acrescentadas das questGes qualitativas do projeto que
parecem configurar as suas recorrentes muse lines.
Ha poucas explicagbes sobre a aplicagdo da partitura
musical no projeto e das muse lines que parecem agregar
as dualidades relativas a tematica cultural e a ideia de
Nexus. A auséncia de um texto/memorial explicativo
mais profundo do projeto torna dificil a compreensdo
de certos posicionamentos, que ndo se esclarecem nos
toépicos apresentados na apresentacdo do projeto.

O texto de Haroldo de Campos, inscrito no projeto, é
um poema concreto escolhido ndo ao acaso, mas por
se fundamentar em ideias alinhadas ao pensamento de
Libeskind. A obra de Haroldo de campos ndo é somente
uma narrativa, mas um poema em que seu espago é
necessariamente um tempo, um texto aberto, livre de
signos, cada palavra é também outra, além “de uma
topologia cujos limites cartograficos estdo dados na
pagina” (BARBOSA, 1979, p. 11). Sua leitura demanda
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releituras que vdo transformando a significagdo do texto
e seu entendimento parcial, assim como acontece com a
arquitetura de Libeskind. O texto em questao propde uma
linguagem que aborda a temporalidade, ndo somente a
partir das releituras, mas inscreve o tempo na forma e no
espago préprio do texto (Fig. 046), um espaco definido e
finito. A sobreposicdo do texto a volumetria do edificio
define as suas aberturas, no entanto a literalidade de sua
forma definida ndo inscreve uma metafora, mas de fato,
posiciona, molda as suas aberturas (Fig. 047).

A defesa da linguagem do projeto também ndo se
mostra muito clara, durante a apresentag¢do do projeto,
o autor defende o museu de “faces angulosas” como uma
negacdo a tipologia da caixa (GRUNOW, 2009, s.p.), da
forma estavel, ortogonal que define um espaco finito, mas
nao esclarece a sua pertinéncia no contexto, justificando
a postura no fato de suas propostas “terem sempre ideias
urbanas fortes”. Por outro lado, a aplica¢do das distor¢oes
nessa proposta ndo dissocia completamente o volume
de formas geométricas regulares, como o autor propde
em outros projetos. A composi¢do volumétrica permite a
identificacdo dos distintos blocos, onde os volumes podem
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ser lidos. Essa leitura evidencia a configuragdao dos blocos
em faces opostas quase paralelas. Esse configuracdo
poderia ser abordada como uma postura de dualidade
em relagdo ao conjunto edificado do contexto, como uma
reinterpretacdo dos blocos regulares.

A andlise das plantas torna evidente a dissocia¢do entre
o volume e a espacialidade iinterna, configurada através
de necessidades fisicas dos ambientes, apesar de buscar
seguir alguns alinhamentos da irregularidade da fachada,
nem sempre possiveis. Assim como muitos projetos
contemporaneos, é a superficie envoltdria do edficio que
Ihe confere identidade, funcionando como um envoltério.
As ideias e conceitos explorados e defendidos pelo autor
se inscrevem apenas na superficie do edificio. A énfase
dada ao aspecto aparente também se reforga pelo
tratamento diferenciado dado as distintas faces do edificio
que privilegia as faces frontal e lateral e cria uma grande
empena cega ao fundo. Esse aspecto se acentua com a
observagdo do sistema estrutural, uma aproximagdo
do sistema domind que se compde de uma sucessdo de
planos horizontais paralelos, atravessados por pilares
continuos (Fig. 048).

Na distribuicdo do espago interno, nota-se ainda o
posicionamento de uma caixa vertical ao fundo, um
prisma que concentra as circulagBes verticais e dreas de
apoio, tornando a fachada de fundo cega e repetindo a
solugdo apresentada em diversas propostas para o MIS/
RJ. A divisdo entre os blocos, notada na volumetria, ndo
se remete a divisdo do espago interno que, em alguns
pavimentos se torna um espago continuo sem divisGes
(Fig. 049), em outros apresenta um desenho independente
do tragado do volume (Fig. 050 e 051). A continuidade
presente em diversos ambientes do projeto configura uma
espacialidade que pode ser apreendida com facilidade,
acentuada por grandes aberturas que ndao multiplicam
0 espaco e a realidade, mas ao contrario configuram um
espago de iluminagdo homogénea.

O programa se distribui a partir das areas concentragdo
das areas de conveniéncia no pavimento térreo, area

FIGURA OL7: FACHADA DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ com A
SOBREPOSIGAO DO TEXTO.

FIGURA 048: ESQUEMA ESTRUTURAL DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.
FONTE: MEMORIAL DO PROJETO DE LIBESKIND PARA 0 MIS/RJ.
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de pesquisa e administragdo nos pavimentos acima, areas de exposi¢do nos
pavimentos intermedidrios e drea de restaurante e piano bar nos pavimentos mais
altos (Fig. 52). A organizag¢do diverge da maioria das propostas que concentra as
areas de exposicdo com maior uso publico aproximadas do pavimento térreo a
fim de facilitar a acessibilidade. O programa, neste projeto ndo tem relacdo com a
forma do edificio ou as suas aberturas. A circulagdo vertical se concentra ao fundo
do edificio (Fig. 53) e sdo ainda usadas escadas de uso publico nos pavimentos de
maior circulacdo — exposicOes e restaurante — um elemento Unico, uma escada
continua, sobreposta em todos os pavimentos .
E I I

O projeto apresentado por Libeskind parece se afastar de suas demais obras,
como uma aplicagdo simplificada e esvaziada de seus propdsitos, uma repeti¢cdo
de sua linguagem e método projetual, sem a devida adaptagdo critica a situagdo.

FIGURA 049: PLANTA BAIXA DO SEGUNDO PAVIMENTO DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.
FIGURA 050: PLANTA BAIXA DO QUINTO PAVIMENTO DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.
FIGURA 051: PLANTA BAIXA DO PRIMEIRO PAVIMENTO DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.
FONTE: MEMORIAL DO PROJETO DE LIBESKIND PARA 0 MIS/RJ.
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A conceituag¢do do projeto apresenta justificativas que
ndo sdo esclarecidas na apresentacdo da proposta, assim
como, ndo se expressam na configuracdo do edificio,
seja como forma em si ou na configuragdo de sua
espacialidade. A expressdao do contexto também ndo é
apreendida no edificio como propde o autor, assim como
a “valorizacdo da sensibilidade” (GRUNOW, 2009, s.p.),
gue demandaria um conhecimento também sensivel do
contexto como um todo.

O autor procede a uma interpretacdo metafdrica do
contexto através da inscricdo dos tragos do lugar,
entendidos como das relagdes matriciais originadas
dos pontos turisticos do Rio de Janeiro, no objeto
arquitetonico. Esse recurso é recorrente na sua obra e
se apoia na adaptagdo particular do discurso de Peter
Eisenman e John Hejduk. Um olhar da sua obra através
do seu discurso tedrico se torna quase inevitavel pelo
fato do autor afirma-lo como justificativa conceitual do
projeto, inclusive se referindo a outros obras proprias.
Os argumentos para a sua aplicacdo sdo: estabelecer
uma relacdo ndo literal com o contexto que seja
percebida através da espacialidade, estabelecer uma
espacialidade aperspectiva e se estabelecer como
uma ficcdo. O entendimento do museu como Nexus,
assim como a construcdo de uma metdafora intensa
demandaria um conhecimento mais profundo do lugar,
sua histdrica, cultura e das atividades e dinamicas
locais. Dos argumentos, apenas o fato de se tornar
uma ficcdo parece coerente, especialmente pela sua
eloquente defesa da concepg¢do do MIS/RJ como um
icone internacional, incentivada também pelo edital do
concurso. O icone é interpretado como uma “identidade
distintiva” do entorno, como em muitas interpretagdes
contemporaneas e, nesse sentido, torna coerente a ideia
de estabelecer uma ficgdo.
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FIGURA 052: ESQUEMA DE
DISTRIBUIGAO DO PROGRAMA.

FIGURA 053: CIRCULAGAO VERTICAL
DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ. FONTE:
MEMORIAL DO PROJETO DE LIBESKIND
PARA 0 MIS/RJ.
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E preciso colocar o mundo no sujeito, a fim de que o sujeito seja para o mundo (DELEUZE, 1991, p. 51).

Criam uma espécie de membrana perceptiva que mapeia “fora de nds” o que ndo poderiamos imaginar — nao pela

nossa presenga com a conotada representagdo, ou mesmo um guia, mas por um scanning para as contradigdes,

lapsos e oclusGes que nos previnem de receber alguma perspectiva na situagdo além do imediato momento

A obra de Diller, Scofidio e Renfro é ampla, passa

por instalacdes, videoarte, cenografia, experiéncias
que foram construindo sua maneira de propor a
espacialidade. A obra ndo é vista como um objeto, mas
como um dispositivo mediador que distorce a percepgdo
da realidade a partir de sobreposi¢cdes e variagdes no
enquadramento, técnicas usadas no cinema e na arte
contemporanea. Tem como finalidade a produgdo
imanente do espago e seu contexto, de forma operativa,
estabelecida apenas por relagdes e ndo por pensamentos,
ideologias ou memdrias. Sua pratica se alinha as linhas
de pensamento pods-estruturalistas, a valorizagao do
acontecimento, da constru¢do do pensamento a partir
do tempo imediato e da concepc¢do formal através de
uma logica operativa, que aborda o projeto a partir de

um agenciamento dos condicionantes.

“coisificado” e seus anexos ideoldgicos. (HAYS, 2002, p.133).

Esse posicionamento se torna explicito em duas
publicacdes de 1994, Back to the Front: Tourisms of War,
que usa como referencia a obra Bunker Archeology de
Paul Virilio e faz uma critica a reconstrugdo da histéria
através das estratégias de ocupacdo dos lugares
fundamentadas na pratica turistica e na resignificagdo
dos lugares de memdria (INCERTI, 2007). A publicagdo
de Flesh: Architectural Probes esclarece seu embate
com a proposta da arquitetura moderna, sintetizada
pelos autores a partir da sua interpretagdo simplificada,
associada a dualidade cartesiana e a ideia de espacgo
funcionalizado. Em contraposicdo, propdem que um
espaco que se relaciona com suas atividades, com um
corpo que ndo tem estrutura fixa (DELEUZE, 1992), é um
lugar de inscri¢des transitorias e a arquitetura, como uma

operagdo performatica que associa a sua configuragdo
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formal as suas dinamicas. Os autores buscam, também,
ampliar o campo da arquitetura a partir da ideia de
que tudo pode ser arquitetura, propondo outras
espacialidades e a dissolugdo dos objetos em elementos

hibridos, sempre mediados (BETSKY, 2003).

A pratica e o discurso desse escritério carregam consigo
suas experiéncias, afiliacGes e parcerias, de modo que a
analise do projeto do MIS/RJ se mostra associada a sua
trajetdria, ideias derivadas das suas praticas em outros
campos, do discurso de alguns arquitetos e métodos
de concepgdo desenvolvidos em parcerias. Desse
modo, outras obras também serdo abordadas a fim de
evidenciar o modo de aproximacdo do projeto neste
estudo de caso, assim como algumas estratégias de

aproximacdo do projeto.

O escritorio Diller, Scofidio e Renfro, tem formagdo inicial
com somente dois de seus componentes, Elizabeth Diller
e Ricardo Scofidio. Ambos tém uma forte ligagdo com o
ambiente universitario da Cooper Union. O escritorio se
estabelece no fim da década de 70, momento em que a
escola se mostra bastante associada a producdo tedrica
conhecida como “arquitetura de papel”, fruto do declinio
econdmico na década de 70. O posicionamento da escola
em relagdo a arquitetura, “considerada uma disciplina
autébnoma, divergente de suas implicagdes profissionais
e do mercado, vistas como corruptivas” (INCERTI, 2007),
incentivava uma ampliacdo do seu campo a partir de
outras disciplinas. Seus interesses incorreram a uma
vasta produgdo artistica sob diversos formatos como
cenografia, video-instala¢Oes, intervencbes que terdo
forte interferéncia sobre a sua obra arquitetonica.
Apesar de divergirem de algumas ideias difundidas pela
escola, Diller e Scofidio encontraram no meio académico
um lugar para discussdo e experimentagdo.
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A producdo arquitetdnica veio posteriormente, no
final da década de 90, quando também se associa ao
escritério Charles Renfro. Apesar de ja trabalharem
com algumas abordagens associadas a producdo de
Deleuze e Guattari, é ele que vai abordar explicitamente
a nogdo de corpo sem drgdos, abordada mais a frente
neste capitulo, um texto publicado em 2009 no livro “Art
School: (Propositions for the 21st Century)” a respeito
do Eyebeam Museum, que fundamenta também a
estratégia formal usada no projeto do MIS/RJ. O discurso
tedrico do escritdrio se alinha com algumas proposicées
de Eisenman sobre a dobra, a producdo de Koolhaas
e outros escritérios alinhados com pensamento pds-
estruturalista abordados neste capitulo. Suas propostas
tém um cardter experimental e interativo, resultado da
busca por uma espacialidade ampliada, associada a uma
ideia de mundo em que o real ndo pode ser apreendido
por ultrapassar nossas pré-concepgoes.

A proposta para o MIS/RJ, assim como outras, evidencia
uma interpreta¢do da realidade alinhada com alguns
discursos contemporaneos e processos de projeto,
fundamentados nas teorias pods-estruturalistas que
abordam o projeto de forma operativa. Mesmo que sob
um olhar formalista possam aparentar superficialidade
e gratuidade formal, um olhar mais aprofundado pode
revelar alguns recursos de aproximagdo do projeto
interessantes. Esta equipe, diferente de algumas aqui
abordadas, ndo apresenta um método projetual unico,
mas algumas possibilidades que podem ser aplicadas
individualmente ou em conjunto. A experimentagao dos
recursos para abordagem projetual sdo frequentes e
refletem a sua busca por abordagens coerentes ao seu
discurso.



2.2.1. CONSTRUGCAO DA ABORDAGEM PROJETUAL

2.2.1.1. CONTEXTO E PRODUCAO ARTISTICA

No contexto da produgao inicial de Diller e Scofidio, inicio
da década de 80, a arte era interpretada como um campo
aberto que possibilitava trabalhos ndao convencionais,
vista como uma valvula de escape da visdo comercial
do mercado da arquitetura. Tinha foco no ato criativo
do fazer e ndao no produto final como forma material,
ou seja, no processo (INCERTI et al, 2007). Montaner,
no livro As Formas do Século XX, aborda essa producdo
artistica como formas da agdo, correntes criticas radicais
da estrutura tradicional da arte, linguagem, sociedade,
“uma inversdo da prioridade tradicional: o ato passou
a primar sobre o objeto” (MONTANER, 2002, p. 136).

[35]

As relacdes estabelecidas entre dispositivo/instalacdo,
espectador e lugar ampliam a dimensdo da arte,
expandindo o processo de interagdo, através das ideias
de happeningB®! e a performance®® que enfatizam a
acdo em si.

Os
artisticas, sdo rompidos, suas manifestacGes mesclam

limites tradicionais, presentes entre disciplinas
fotografia e pintura, arquitetura e teatro, midia virtual
e tradicional. No fim da década de 70 se apresentam
algumas correntes para novas formas de arte visual: Land
Art/site-specific art — intervengBes temporarias em dreas

A traducdo literal do termo original, Happening é acontecimento ou evento que seria a utilizagdo livre de qualquer midia, a nao-

intencionalidade, pode ser considerada uma postura ou um recurso da arte pela arte (associada também a contra-cultura) e “funciona como
uma vanguarda catalisadora, vai se nutrir do que de novo se produz nas diversas artes” (COHEN, 2011, p.44).

1361 “A partir da década de 70, vai-se partir para experiéncias mais sofisticadas e conceituais (...) que irdo, para isso, incorporar tecnologia e
incrementar o resultado estético” (COHEN, 2011, p.44). E uma linguagem de experimentac3o, se identifica com o anarquismo por ndo tem
uma finalidade ou expectativa em relagdo a midia ou ao publico, é a arte pela arte com o objetivo de intervir no espectador.
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livres que se relacionam com o lugar, Arte Processual e
Conceitual — o foco é no processo e ndo no resultado
formal ou no objeto, Performance —ampliagdo dos limites
da experiéncia fisica e sensorial de forma empirica, Body
Art —uso do corpo como obra ou parte dela, Arte Povera
— apresentacdo da realidade e ndo a sua representacao.
(ARAUJO, 2005). Em diversos momentos, as obras de
Diller e Scofidio, se alinham a essas manifestacGes.

As primeiras obras de Diller e Scofidio sdo trabalhos
para obras de teatro experimental do grupo Creation
Production Company®”! que se associam conceitualmente
com a produgdo artistica da época, operando como
instalagcGes dindmicas que se adaptam ao ambiente. A
espacialidade produzida pelos elementos cenograficos
se modifica no decorrer das cenas, como nos casos de
The American Misteries (1984) e The Memory Theatre
of Giulio Camillo (1986). Essas obras ndo se apresentam
como composi¢cdes ou objetos fechados, mas como
formacGes instaveis que desfazem limites entre objeto e
acontecimento. A forma se apresenta como um principio
ativo, ndo é o efeito de uma composicdo (estética
formalista), vai além de sua forma material, sdo como
situagdes construidas (BOURRIAUD, 2009).

Na década de 80, a disseminacdo tecnoldgica através da
fotografia, video e jogos interativos, informatica, provoca
alguns questionamentos como o carater hibrido desse
cotidiano permeado pela virtualidade. Donna Haraway,
professora de histéria da consciéncia na Universidade da

[37]

Califdérnia, aborda a fusdo da cibernética e o organismo
— a ideia do cyborg, um hibrido que desfaz a dualidade
digital
americano, estuda as relagGes espaciais entre homem e

homem maquina. Myron Krueger, artista
maquina, focando a questdo na realidade virtual. A ideia
de uma materialidade expandida vai se disseminando
nas praticas artisticas que inserem em suas obras
manipulagdes tecnoldgicas que geram sensacgdes fisicas
e novos significados para a experiéncia artistica. Essas
abordagens nao tiram a substancia do corpo como no
ciberespaco, ndo ha uma dissolucdo da realidade, mas

uma mescla entre real e virtual.

Essas manifestacdes ndo criam uma nova realidade ou
ideologia, mas apresentam universos possiveis dentro da
realidade existente, onde a partida para a obra é arelagao
entre pessoa e objeto, o encontro®®, Esse processo ndo
apresenta uma origem, sentido ou finalidade, toma como
guestdo a contingéncia do mundo e apresenta novas
formas de apreender coisas cotidianas, “se insere no
tecido social, sem se inspirar nele” (BOURRIAUD, 2009,
p. 21). Uma reconstrugao da realidade que contrapse
real e manipulado, situagGes cotidianas distorcidas
ou manipuladas como no cinema ou fotografia. A
interatividade ndo é uma ideia nova, mas sim o fato de
ndo ser vista como artificio tedrico, representativo ou
como coadjuvante, é o ponto de partida e de chegada.
Uma utopia do cotidiano subjetivo.

Companhia nova-iorquina fundada em 1977 que tem como proposta trabalhar a partir de formas inovativas de teatro através da

linguagem, da musica e intersecdes com manifestacdes artisticas de modo geral. http://www.creationproduction.org/who.htm
[38] A nogdo de encontro na abordagem de Deleuze (1988), encontro com as coisas, como modo de cultivar, criar cultura, um agenciamento

que depende também do contexto.
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2.2.1.2. EFEITOS ESPECIAIS

The Rotary Notary (A Delay in Glass) é uma obra
importante na trajetdria desse escritério por ser a
primeira obra a abordar algumas questdes como:
a reconstrucdo do espago perspectivo e a idéia de
distorcao da realidade — que se tornardao constates em
suas obras posteriores, quase como uma marca. Como
muitas manifestacdes artisticas do periodo, esta obra
se associa as ideias de espaco e tempo, da expansdo
do campo a partir de interven¢Bes tecnoldgicas, na
distor¢do da realidade e da perspectiva, da forma nado
figurativa e de obra aberta. Mais especificamente, se
relaciona com a obra Grande Vidro — citada no nome da
obra—, o uso do espelho como elemento que transforma
a realidade, a ideia de reflexdo e a inser¢do do tempo
(ARGAN, 1993).

A obra de Diller e Scofidio é uma instalacdo para um
espetaculodo grupo Creative Production que usa espelhos

rotativos semitransparentes, embacam o foco daimagem
refletida e permitem que a plateia veja o espetaculo por
diversos angulos diferentes. Essa estratégia é utilizada
devido ao formato do teatro e a impossibilidade do
espectador circular em torno do espetaculo, é uma
maneira de distorcer a perspectiva tradicional e inserir
o espectador na obra. A interacdo do espectador é um
fator importante, um ponto caracteristico na pratica
artistica contemporanea, levantada por David Sperling
(2011) que ressalta a posicdo “entre” do espectador em
relagdo a obra e ndo mais a frontalidade como na pintura
ou ao redor como na escultura.

Essa tematica também aparece nas praticas literarias e
no cinema. Daney (1992)3! afirma que “toda forma é
um rosto que nos olha” é dinamica, se da entre tempo
e espaco, pressupde um didlogo. Jean-Luc Godard,
cineasta franco-suico, toma como base a dialética,
a interagdo entre observador e obra é um ponto de
partida, pensar no como sera vista a cena passa a ser
um ponto importante na concepc¢do da obra. A obra
ndo carrega conceitos, ndo é representativa, mas faz
pensar, insere o observador entre as interse¢des de
imagens, desfazendo a linearidade do tempo, o que
Deleuze (1985) chamou de “método entre” . A nova
abordagem do tempo nas praticas artisticas é uma
guestdo recorrente também na obra de Diller, Scofidio
e Renfro.

(391 Cf “E toda ‘forma’ é um rosto que nos olha. E por isso que eu nunca acreditei — mesmo se os temesse — naqueles que, desde o
cineclube do colégio, destruiam com uma voz cheia de condescendéncia esses pobres loucos — e loucas — de ‘formalistas’, culpados de
preferir ao ‘conteldo’ dos filmes o prazer de sua ‘forma’. S6 aquele que mira cedo demais sobre a violéncia formal terminara sabendo — mas
é preciso uma vida, a sua propria —em que essa violéncia, também, tem um ‘conteldo’. E o0 momento virad sempre cedo demais para que
ele morra curado, tendo dado em troca o enigma das figuras singulares de sua historia pelas banalidades do ‘cinema-reflexo-da-sociedade’
e outras questdes graves e necessariamente sem resposta. A forma é desejo, o contetddo é somente a tela quando nds ndao estamos mais

dentro dela” (DANEY, 1992, p.220).
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Em suas obras, o espelho é um artificio recorrente, que
funciona como um mediador de dois tempos e mundos
diferentes, o real e o virtual, vistos simultaneamente
mesclados a proje¢Ses de videos que se integram aos
movimentos dos artistas. A distorcdo da perspectiva
também traz outro fator importante na pratica artistica
contemporanea e na obra da dupla, a exibicdo da
guarta dimensdo: o tempo, a partir do movimento dos
atores mesclado aos seus reflexos e a movimentagao
dos espelhos, como um sistema de posi¢cdes diferencias
relacionadas aos diferentes tempos da obra. “... a forma
ja ndo é o resultado da agdo artistica, mas radica no
desejo, na agao corporal e no fluir do tempo.

O tempo da critica radical é o tempo da agdo: impaciente
e transigente, violento e furioso” (MONTANER, 2002,
p. 132). Essa interpretacdo do tempo, ja abordada por
Ignasi Sola-Morales no texto De La autonomia a 16
intempestivo (1995d), a partir da nogdo deleuziana de
acontecimento. No texto Liquid Architecture (1998), do
mesmo autor, a nogdo de tempo se refere a ideia de Henri
Bergson de tempo como duragdo, onde tempo e espago
sdo simultadneos, configurados por multiplas duragdes
sobrepostas, abordado no seu livro O Pensamento e o
Movente, 2006. A obra é interativa, portanto também
é transitiva, ndo nega ou deprecia a visualidade, ao
contrario, tira partido dela para explorar outros pontos
de vista. Relativiza, mas é uma experiéncia temporal,
imediatista e instantdnea, como um acontecimento
(BOURRIAUD, 2009).

Nessa obra, os objetos se localizam no espago

tridimensional e sdo ordenodas para estabelecer
movimento, eixos de visdao e fixagdo. A distor¢ao da
perspectiva a partir de novos angulos e proje¢bes
retira a visualidade do espaco pelos eixos tradicionais
os distorcendo, misturando objetos reais e virtuais,
transformando sua imagem, fazendo aparecer e
desaparecer, uma reinven¢do do espago perspectivo
ou uma invengdo do espago (a)perspectivo. O alvo do
trabalho é o eixo invisivel que corre para a imagem, o
eixo de projecdo que ndo conecta ponto de vista com
ponto de fuga, fica suspenso em um espago préprio que
nem é do sujeito, nem do objeto. A obra resumida a
“nada além de pura projecdao” (INCERTI et al, 2007, p.

09), como um meta-projeto.

Uma espacialidade que se recusa a se manter estavel,
gue encena uma visdo de mundo na constituigao
do espag¢o, um mundo que n3do pode ser posto em
perspectiva porque ndo é relativo ou representativo,
mas inconstante. “O mundo é tdo infinitamente distante
e desconhecido ou tdo infinitamente préoximo e familiar
gue ndo pode ser visto de onde vocé esta. Nem te ver
desaparecer” (INCERTI et al. p. 09). A obra ndo se dirige
ao sujeito como um foco, mas estabelece relagdes
multiplas, varidveis que podem alcancga-lo dependendo
da posicdo de cada um, portanto da situagdo e forma
como interagem.

(401 Cf “E o método do entre, ‘entre duas imagens’, que conjura todo cinema do Um. E 0 método do E, “isso e entdo aquilo”, que conjura
todo cinema do Ser = é. Entre duas agOes, entre duas afecgdes, entre duas percepgdes, entre duas imagens visuais, entre duas imagens
sonoras, entre o sonoro e o visual: fazer ver o indiscernivel, quer dizer, a fronteira (Six fois deux). O todo sofre uma mutagdo, pois deixou de

un

ser o Um-ser, para se tornar o “e
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The Rotatry Notary (a delay in glass) é a primeira obra
de Diller e Scofidio a utilizar o video, a midia é usada
como um método sintatico na obra, um instrumento
de expressao artistica, é generativo e nao representa
nada. Ndo tem finalidade de eficiéncia, funciona como
um material ativo a ser manipulado como parte do
projeto, como a luz ou a dgua, com fungdes abertas que
criam efeitos especiais, realidades visiveis associadas
a intencbes. “A tecnologia ndo produz nada que ja
ndo exista, simplesmente deformam/reformulam a
vista existente pelo deslocamento visual e temporal,
as tecnologias sdo incorporadas como performance”,
afirma Ashley Shafer (2002, p. 98) no texto Designing
Inefficiences sobre a obra dos autores. A midia evidencia
a manipulacdo do tempo e o carater (a)perspectivo do
espaco produzido, expande a materialidade.

Incerti et al (2007) tratam essa questdo como uma
fungéo ciliar, comparando a prdtica de Diller e Scofidio
ao funcionamento do musculo ciliar do olho, responsavel
pela lente de distor¢do, o foco — acontecimentos que a
arquitetura abriga — e o afastamento — questdes sociais
e culturais de contexto que permeiam a situagdo. A
fungdo ciliar seria um ato critico, de modo a abordar a
multiplicidade de forgas do mundo contempordaneo na
producdo do espago e seus acontecimentos a partir de
uma “recalibragem criativa”. Para Diller, “arquitetura é
uma mdaquina de efeitos especiais. As coisas sdo dbvias,
ficamos cegos por serem tdo familiares que nds nao as
vemos. Tipo de trabalho em que todos compartilham um
tipo de niilismo produtivo para criar certo efeito especial.
Isso é quase nada ou esta proximo a nada, interferéncia
em um mundo onde andamos sonadmbulos”*. Qs
efeitos especiais tém como meta colocar em questdo

alguns pontos da realidade contemporanea, distorce-la,
evidenciando diferentes modos de ver, novas rela¢des
que insiram o espectador e o facam agir, saindo do
estado sorumbatico.

A obra comentada é significativa por abordar algumas
guestdes que irdo se mostrar em outras obras associadas
a cenografia, assim como na producdo da espacialidade
de diversos edificios projetados pela equipe, inclusive
no projeto para o novo MIS/RJ. Essa obra marca o
posicionamento da dupla e o seu modo de abordar o
espaco, uma espécie de assinatura que ndo se associa
a uma iconografia ou estilo, mas um meta-signo como
aponta Michael Hays (2002, p. 130) no texto Scanning
que aborda alguns recursos utilizados pelos autores,
como: (1) ainvencdo do espaco (a)perspectivo; (2) aideia
de que o sujeito e o objeto ndo se encontram, mas sdo
deslocados, postos em movimento e traduzidos, trocam
de lugar entre si; (3) a arquitetura como promotora de
efeitos especiais no espaco.

Moving Target(1996) é umainstalagdoparaumespetaculo
de danca elaborada em parceria com Charleroi Danses.
Novamente a obra usa um espelho, semitransparente
rotativo, suspenso, que funciona também como um
projetor. O elemento embaca o foco da imagem refletida
e permite que a plateia veja o espetaculo por angulos
diferentes, que vdo se modificando no decorrer do
espetaculo. O dispositivo interrompe a cena, interferindo
na visdo frontal, mostra uma perspectiva que ndo
pertence ao angulo de visdo da plateia. Projegdes de
videos também sdo usadas contra o espelho e refletidas
no chao se mesclando aos movimentos do espetaculo, a
danga acontece no espago do video. Espaco hibrido se

1411 DILLER, Elizabeth. Em apresentagdo no programa TEDTalks: Construindo Maravilhas, 12 Temporada, Episédio 06
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compde da interagdo de temporalidades, o tempo da
acao em decorréncia e o tempo das imagens projetadas.
O movimento projetado de imagens pré-gravadas de
dancarinos faz parte e se entrelaga ao movimento dos
atores. O espago é um suporte para o evento que expde
seu artificio.

EJM1: A Men Walking at Ordinary Speed e EJM2: Inertia
(1998) sdo obras elaboradas em parceria com Charleroi/
Danses e Ballet Opera de Lyon que seguem a linha dos
anteriores variando o modo de aplicagdo do dispositivo.
Em EJM1, sdo utilizadas telas de projecdo moveis com
imagens pré-gravadas de dancarinos que se deslocam
no decorrer do espetdculo. Os dangarinos interagem
com as telas e os atos gravados, ambos fazem parte
da coreografia, o real e o virtual se mesclam, ndo ha
hierarquia ou limite de onde termina uma coisa e comega
a outra.

Em EJM2, é utilizada uma tela grande, Unica que se
desloca do fundo para frente e permite ndo somente
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que se projetem imagens que se mesclam ao espetaculo,
como também, que em alguns momentos, os dangarinos
se posicionem atras da tela, espaco e tela estdo
continuamente trocando de papel, assim como imagem
real e virtual, dangarino e proje¢do. A tecnologia ndo
é usada de forma representativa, ndo é somente um

dispositivo aplicado, ela é também acontecimento,
participa da percepgao da agao e da espacialidade.

No projeto do MIS/RJ a distor¢do da perspectiva se
da pela irregularidade dos percursos no edificio e a
descontinuidade do espacgo. O uso de planos inclinados
nos fechamentos e a prépria ideia da dobra configuram
um espaco multifacetado que hora cria planos continuos
de visdo pelo uso de transparéncias e vazios, mezaninos,
hora fecha o campo de visdo para enquadramentos.
Segundo Gronsdanic (2012, p. 183), o edificio se configura
como um labirinto de espelhos onde visitante e edificio
criam uma relagdo simbidtica que mantém o mecanismo
do museu em movimento. A forma do edificio se
relaciona a experiéncia visual, entrelaca espaco e tempo.

F1G6. 057 :
FI6. 058 :

FONTE:

EJM1: A MEN WALKING AT ORDINARY SPEED
EJM2: INERTIA
HTTP://WWW.DSRNY.COM/,




FI6. 059 : INTERIOR DO MIs/RJ

FONTE:

HTTP://CONCURSOSDEPROJETO.0RG/2009/08/11/DILLER-SCOFIDIO-MIS-RJ/

A experiéncia é multitemporal, o tempo da agdo, dos
acontecimentos sincrénicos, como ja apontaram Rafael
Moneo(1999) e Ignasi Sola-Morales (1995d).

As transparéncias funcionam como as telas de
projecdao citadas nas obras anteriores, misturando
os acontecimentos de um ou mais ambientes, assim
como o interior ao exterior, sdo peles, interfaces de
trocas visuais e de efeitos perceptivos de luz, som e
movimentos. A forma se constréi de dentro para fora,
a partir de relagdes visuais do espectador de dentro do
edificio, essas relagdes definem planos de fechamento,
percursos e vaos internos. A transparéncia conecta
espaco e contexto, criando uma zona de interferéncia
entre espacialidades. A espacialidade nao se constitui
exclusivamente de matéria, mas dos fluxos, da
visibilidade, da luz, da projecdo virtual, dos diversos
tempos presentes na obra.

As obras de Diller, Scofidio e Renfro operam como obras
abertas, dispositivos que colocam em relagdo diversos
fatores, ndo tem inten¢do de representagdo, mas uma
l6gica operativa, por isso ndo se limitam ao espaco fisico
em si do edificio, mas se relacionam com acontecimentos
no sentido mais amplo da palavra. A construgdo da
espacialidade esta relacionada a performance, é a
dindmica do espaco que define as relagdes que o compde
junto as relagdes que estabelece com o contexto.
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2.2.2. RELAGAO COM O CONTEXTO

2.2.2.1. DISPLAY

de Diller,
continuamente a questdo do display, apontada por

As obras Scofidio e Renfro abordam
Aaron Betsky no texto Display Engeneers (2003), que
seria a exibicdo do que sera e do que ndo serd visto, seja
pelo seu posicionamento critico as praticas cotidianas ou
pela forma de construir a espacialidade e suas relagdes
com contexto. Para Aaron Betsky (2002, p. 23), “mais do
que um império de signos, vivemos hoje em um reino
de exibicdo”, uma cultura mais superficial, associada
ndo a substancia ou ao significado das coisas, mas a sua
forma de se apresentar. O display se associa ao controle,
pressupde estrutura, planejamento e evidencia uma
interpretagdo, uma forma pré-estabelecida de se expor,
esse seria o ponto central da cultura contemporanea.
Essa estrutura quase sempre é invisivel nesse mundo
de superficies, o ponto critico da equipe é justamente
articular essa estrutura e revelar o mecanismo desse
controle nas suas obras.
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O cotidiano da vida, o modo de ver o mundo esta inscrito
na arquitetura, um mundo que é instavel, ndo pode ser
posto em perspectiva ou ser representado. Sua obra,
portanto ndo se pode dizer iconogréfica, ndo representa
nada, apenas evidencia um modo de expor o contexto,
seja em relacdo as praticas cotidianas ou ao contexto
fisico. A forma de estabelecer relagbes com contexto
urbano evidencia, em suas obras, o seu posicionamento
critico. A arquitetura seria mais que um produto, um
meio de colocar em questdo certos pontos através da
experiéncia no espa¢o. Aproximam-se dos recursos
modernos que colocavam em pratica técnicas da Gestalt,
ndo com uma finalidade educativa, mas questionadora.
Ndo ignoram ou rompem regras estabelecidas, como
também ndo imp&em novas, mas as tomam como um
problema a ser abordado e questionado no projeto.



2.2.2.2. PROMENADE AMPLIADA

O edificio do MIS/RJ funciona como um display, uma
superficie de exibicdo de imagens a partir da ideia da
promenade ampliada, mas aplica essa ideia interferindo
no modo de ver como aponta Edward Dimenberg (2013, p.
07). Diferente de Le Corbusier (2000) que usa o percurso
para evidenciar a composic¢do, a distribuicdao a partir de
eixos; de Frank Lloyd Wright que cria uma relagdo de
hierarquia evidenciando a importancia de determinado
ambiente; ou de Oscar Niemeyer que cria, na Catedral de
Brasilia, um contraste entre os lugares para uma chegada
dramatica no ambiente principal através da escala e
incidéncia da luz. Diller, Scofidio e Renfro, no MIS/RI,
usam o percurso para estabelecer relagdes descontinuas
entre ambientes e interior/exterior, variacdes de escala e
dimensao e distorgdes entre eixos de visdo e do espago
para criar uma desordem regulada. A questdo sensorial e
cinética do espaco é para esses autores parte integral do
projeto (INCERTI et al, 2007).

O contexto é o ponto de partida e de chegada, visto junto
as suas praticas. Para os autores do projeto, o museu é
um espelho da cidade que reflete o passado, presente e
aponta os caminhos futuros, um elemento de interface
entre as praticas cotidianas e a produgdo cultural exposta
no museu. Veem a cidade como um lugar de beleza
cénica associada a paisagens naturais. Reconhecem a
Praia de Copacabana como um lugar democratico que

“unifica a cidade e seu povo, um misturador social”*3,
além de um lugar de exposicdo individual do corpo e
espetaculo, promovido pelos eventos, como o Ano Novo,
gue aglomeram milhdes de pessoas. Para os autores, o
MIS/RJ é um museu sobre a cidade, sobre a sua face mais
real que é o cotidiano urbano, vivenciado nas ruas, nas
praticas cotidianas, esse seria o artefato mais importante
do museu, um edificio para observar de um novo modo a
cidade, transformar a “vista cldssica do cartdo postal da
cidade superexposta”!*3,

O conceito principal do projeto é a continuidade do
calgadao de Copacabana,mais especificamente associada
ao seu fluxo através de uma rampa/escada que vai do
térreo ao ultimo pavimento do edificio, uma fita de
circulagdo vertical continua que da forma ao edificio,
compondo sua fachada principal. Para os autores, a
rampa de acesso € uma espécie de Boulevard vertical
que é também um lugar de interagdo com a paisagem,
devolvida a populagdo — antes somente vista de locais
privados. E um elemento intermediario de transi¢do
entre o interior e o exterior do edificio, uma interface. A
ideia de promenade ndo é uma nova, mas sua aplicacdao
neste projeto tem como meta promover uma nova forma
de ver, onde paisagem e interior se mostram conectados
a partir de um deslocamento da perspectiva. A forma do
espaco configura e controla o percurso do visitante.

A promenade captura o elemento chave da praia — um
espago de movimento publico — a pé, de bicicleta e de
automovel. O edificio é concebido como uma extensdo

do Boulevard, esticado verticalmente no museu. (...) O

1421 Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
1431 Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
1441 Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.

edificio herda o DNA de Burle Marx, mas radicalmente
reorienta a sua superficie publica para cima em
uma espessa fachada para o museu. A sequencia da
circulagdo vertical conecta a rua com os programas
de entretenimento da edificagdo (DILLER; SCOFIDIO e
RENFRO, 2009, s.p.).

A idéia da continuidade que se mostra do uso da fita
remete a uma fluidez no movimento e na agdo, mas
ndo na visualidade. Esta é dosada pela espacialidade do
edificio, pela configuragdo dos percursos e dos planos
de fechamento, pelo material aplicado aos fechamentos
gue em momentos permitem ver, outros ndo, em outros
ver amplamente, outros em pequenos enquadramentos.
Todo o projeto se fundamenta na ideia de ver e ndo ver,
na dosagem das possibilidades visuais e seu controle,
tema amplamente trabalhado da obra desses autores.

Ndo ha aqui uma ideia nova, mas a reinterpretagao de
um artificio associada a interpretacdo do tempo e a
configuracdo do espaco. A relagdo entre espaco e tempo
na arquitetura moderna se remete a busca da exatidao,
do rigor, de controle da arbitrariedade (MAHFUZ, 2004)
para a concepgdo do espago como clara estrutura de
relagdes formais (PINON, 2006). Esse controle, muitas
vezes, é associado a aplicacdo de principios de ordem
(CHING, 1979) que estruturam forma e espaco, regulando
também a expreriéncia. Ao interpretar o tempo como
acontecimento ou como duragdo, forma e tempo sap
abordados simultdaneamente e apreendidos através de
descontinuidades espaciais arbitrarias. O foco ndo esta
na maniputac¢do do objeto, mas do movimento.
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2.2.2.3. VER E NAO VER

Além de se relacionar com as praticas das artes
plasticas, a obra de Diller e Scofidio se relaciona
também com o cinema, especialmente sobre a ideia
de montagem e sequencialidade dos acontecimentos
no espago, uma espécie de controle do que se vé, o
gue ndo se vé e como se vé, produzidas pelo espacgo e
seus elementos constituintes. Usam como referéncia
a obra de Alfred Hitchocock, trocam a ideia do choque
visual pelo constante suspense (INCERTI et al, 2007).
Mais especificamente, a ideia de exibir o espaco e seu
contexto de forma fragmentada através do percurso no
espaco e a ideia de ambientes cadticos que confundem

a percepgdo da realidade, também usados por Bernard
Tschumi para enfatizar a experiéncia dos acontecimentos
(MONTANER, 2002). Uma ideia que usa como base a
imagem-tempo, apreendida em fragmentos que nos
fazem pensar, construir a histéria e ndo receber uma
versdo pronta, o observador ndo apenas reage, mas
constroi a sua imagem !,

“No lugar da cdmera de monitoramento, ou panoramica,
ou edigdo, DS + R empregam janelas, paredes e telas para
gerenciar a continuidade e sequencialidade e criar novas
realidades através da justaposicdao” (DIMENBERG, 2013,
P. 06). A ideia de justaposi¢do de imagens se relaciona
a obra de Jean-Luc Godard, ao que Deleuze chamou de
“método entre”!! que nos insere entre duas situacdes e
modifica a nossa percepgdo do todo, que ja ndo é mais
um, mas varios, multiplicados pelas nossas construgdes
da percepgdo. Uma aplicagdo na arquitetura do modo de
operar de sets de cinema que usa a repeti¢do temporaria,
shots longos e curtos, mudangas de ponto de vista, foco
e distanciamento, estratégias que variam de acordo com
as cenas em que se trabalha, ou o que se deseja exibir
em cada enquadramento, “é uma exibicdo de si mesmo
gue esta a mostra” (BETSKY, 2002, p. 28) um edificio que
se torna também um dispositivo de exibicdo e revela
seus mecanismos.

Arquitetura, espacialidade interna e contexto estdo um
no outro e se mostram de forma estratégica, na agao de
circular no espaco e perceber suas relacdes a partir de

1451 Essa questdo € abordada por Gilles Deleuze como uma “ruptura sensério-motora” causada pela apreensdo de algo que ndo é esperado
ou reconhecivel no mundo e cria um choque na consciéncia (DELEUZE, 1985, p. 220).
1461 C. f. Entre duas a¢des e consequentemente, duas apreensdes e sensacbes que rompe a fronteira entre uma coisa e outra e modifica
toda a percepgdo, como aponta Gilles Deleuze, “E o método do entre, ‘entre duas imagens’, que conjura todo cinema do Um. E 0 método do
E, ‘isso e entdo aquilo’, que conjura todo cinema do Ser = é” (DELEUZE, 1985, p. 235).
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FONTE:

IMAGEM JUSTAPOSTA DA VISTA E TELA DE PROJECAO,
ESTUDO PARA O PROJETO SLOW HOUSE.
ACESSO EM ABR 2013.

HTTP://WWW.DSRNY.COM/,

FOTO DO INTERIOR DE BRASSERIE COM AS TELAS DE

PROJEGAO DAS IMAGENS DA ENTRADA.
HTTP://WWW.DSRNY.COM/, ACESSO EM ABR 2013.

uma exibicdo distorcida. Essa estratégia se mostra em
suas obras de trés formas: (1) a partir do uso de telas
que mostram imagens em tempo real; (2) do controle
dos planos de visdo, variando angulos abertos e fechados
e (3) a partir de elementos vazados, vidros lenticulares
que deformam a visdo do exterior. Essas estratégias se
relacionam a ideia de uma paralaxe espago temporal
(SHARFFER, 2002, p.100), seria um desvio otico que
transforma a visdo do objeto e sua relagdo com seu
contexto a partir da variagdo de posicdo do observador
no espaco, distorcendo também a percepc¢do do tempo.
O edificio se torna controlador das experiéncias visuais
do visitante, o espago produzido ndo é continuo, assim
como o tempo. No projeto do MIS/RJ esse efeito é notado
na configuragdo de espacos e percursos ndo lineares que
expandem, reduzem e direcionam o campo de visdo.

2.2.2.4. MONTAGEM E SEQUENCIALIDADE

A exibicdo da situagdo é produzida como no cinema,
como montagens que dissecam o tempo e 0 espago e
determinam planos de visdo (shots). O campo de visdo
se abre a grandes planos, se fecha e cria flashes, mostra,
esconde, transforma o exterior, enfatiza relagdes dentro/
fora (DIMENBERG, 2013). Esse efeito estd relacionado
a configuragdo formal descontinua do espago e a
configuracdo de percursos arbitrarios. O observador
esta sempre sendo lembrado do seu ponto de vista e do
seu deslocamento no tempo. Grandes panos de vidro
criam o efeito de um longo shot, uma continuidade
visual entre dois ambientes, os entrelaga. Pequenas
aberturas no espago criam suspense para O percurso,

uma dramatizacdo do espago. As sobreposi¢des criam
desvios!*”!, uma percepcdo sincronica que permite novas
construgdes de pensamento.

O projeto ndo construido Slow House (1991), tem como
principal questdo o modo de ver a paisagem. Além de
um grande pano de vidro, chamado de picture window,
o projeto utiliza diversas telas que mostram outros
angulos da paisagem, como janelas virtuais de diferentes
versdes do exterior. Paisagem real e virtual podem
ser vistas juntas, uma ideia de realidade duplicada e
justaposta. O enquadramento é deslocado, de modo que
0 que se vé no monitor, jamais poderia estar associado
a sua posicdo real no espacgo, ponto de fuga e ponto
de vista do observador ficam desalinhados, como em
obras cenograficas e na paralaxe. O horizonte se mostra
desalinhado, multiplo e faz com que o observador perca
sua referéncia de posicdo no espaco. O tempo é posto
em questdo pelo deslocamento da visdo e pelas imagens
gravadas que podem mostrar a paisagem em um tempo
diferente do real.

Em Brasserie (2000), fig. 61), projeto de reforma de
um restaurante em um edificio revestido de vidro,
projetado por James Stirling, panos de vidro translicido
foram substituidos por vidros foscos que impedem a
visdo do exterior, invertendo a situacdo original. Telas
localizadas acima do bar recriam as transparéncias das
janelas, mostram as pessoas ao entrar no ambiente e a
rua, reformuladas em imagens embacadas. A tela recria
a relagdo com a rua de forma virtual, retira do material
essa condicdo. O espago deixa de ser um continuo
interior e exterior e passa a operar sobreposi¢cdes que
exibem ndo somente o tempo em decorréncia, mas
imagens gravadas. Esse projeto traz pela primeira vez

1471 Que seriam como eixos de fuga que impedem o reconhecimento das coisas e fazem a nossa mente contruir a imagem (DELEUZE, 1990).
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o uso da dobra como composi¢do plastica, elemento
que apresenta fungdes diferenciadas: é um elemento
estrutural, é uma espécie de forro, é também assento.

A dobra surge como elemento compositivo em diversos
projetos e serd mais explorada posteriormente.

No projeto do MIS/RJ, sdo aplicadas algumas destas
estratégias. A forma e a disposicdo dos planos de
fechamento posicionados em angulos inclinados criam
um espag¢o multifacetado. Superficies opacas a partir
de planos inclinados fecham e abrem o angulo de visao
possibilitando surpresas e enquadramentos. Superficies
transparentes, planos sem fechamento e rasgos nos
planos criam continuidades visuais como os longos
shots, refletem e permitem ver acontecimentos e
movimentos como nas suas primeiras obras cenogréficas,
gerando variedades visuais. O uso de espelhos refletem
enquadramentos da paisagem para dentro do ambiente
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que sdo mesclados a vista natural da praia. Novamente o
tempo se torna multiplo e o espago perde a hierarquia,
podendo-se transitar e “trocar” de um espago ao outro
por diferentes elementos de conexdo, ou vivenciar
acontecimentos de diversos ambientes ao mesmo
tempo, assim como o tempo real e o virtual.

A fachada principal é coberta por uma pele vazada que
cria um efeito lenticular, possibilita a visdo do exterior
somente do ponto de vista perpendicular. Ao caminhar, o
visitante somente consegue ver fragmentos da paisagem
gue vdo se modificando com o decorrer do percurso —
se associa a temporalidade. O uso da pele controla a
entrada da luz e o que se pode e o que ndo se pode ver,
obriga o visitante a ver a paisagem a partir de fragmentos,
exceto na sua cobertura. Ambos, interior e exterior se
expandem um em diregdo ao outro, interagem, os limites
do espaco fisico se tornam ténues. O visitante esta a todo

FONTE:

F16.062 : PLANTA BAIXA DO 32 PAVIMENTO DO MIS/RJ
FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ

F16.063 : INTERIOR DO MIS/RJ

HTTP://ARCOWEB.COM.BR/PROJETODESIGN/ARQUITETURA/
DILLER-SCOFIDIO-RENFRO-MUSEU-RI0O-16-03-2011
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F16.066 : ESCADA NO MIS/RJ.
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COM.BR/PROJETODESIGN/ARQUITETURA/DILLER-SCOFIDIO-RENFRO-
MUSEU-RIO0-16-03-2011

!—.- B R R e Y o e B J

N

-

|

tempo dentro e fora, experimentando sempre diferentes
espacos simultaneamente. Por outro lado, a paisagem
vista em fragmentos permite um olhar mais apurado
de cada parte do entorno e cada percurso cria uma
experiéncia diferente.

Através de estratégias de enquadramento, a fachada
leste do edificio se torna curadora do ponto de vista para
o visitante se movendo através da sequencia de galeria.
O ponto de vista é ligado e desligado, é lentamente
dispensado em pequenas doses. A pele da fachada é
perfurada com pequenas aberturas, orientada para um
determinado foco, mudando progressivamente de rua
para a praia, para uma parede de uma edificagdo, para
0 mar e para o céu, produzindo um efeito lenticular.
(...) Andar ao lado desta superficie e “scannear” a visdo
aguca o ato de olhar. Isso quebra a imagem, focando a
atencgdo sobre o detalhe da cidade como artefato fisico e
cultural. O panorama sé é percebido em sua totalidade
através da experiéncia de percorrer o edificio da calgada
ao telhado (DILLER, SCOFIDIO e RENFRO, 2009, s.p.) 18,

No café, a fachada de vidro translicido é misturada a
telas de projegao que alternam imagem de pontos da
cidade (Fig.067), justapondo imagens reais e virtuais.
Uma experiéncia como a do projeto de Slow House
em maior escala que muda a ideia de uma visao plena,
panoramica, 6bvia, por uma paisagem contaminada por
outros tempos, acontecimentos e pelo virtual. Mais
uma vez o exterior é visto em fragmentos, somente no
terrago se pode ter uma visdo plena, sem manipulagdo
ou distorcdo da paisagem. As diversas telas configuram
também uma malha, funcionando como uma tela que

1481 Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio
de Janeiro, 2009.
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filtra a imagem do exterior. O espago apresenta um

ténue limite, permitindo ver através, mas ndo de modo
explicito, funcionam como membranas, de modo que
0 usudrio vé o exterior quase sempre mediado, esta
sempre “entre” o dentro e o fora, aqui e ali.

Avisibilidade é um ponto chave naobra de Diller, Scofidio
e Renfro, o controle estabelecido pela espacialidade esta
associado a ideia de dissociagdo do que é reconhecivel.
O processo de transformar o espago em um ambiente
(a)perspectivo, o deslocamento do ponto de vista do

[49]

reconhecimento, o devir seria, nesse sentido, uma “anti-memoria”.
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F16.067 : CAFE Do MIS/RJ.
FONTE: MEMORIAL DO PROJETO PARA 0 MIS/RJ.

observador, a deformagdo da realidade por distorgao
ou sobreposicdo sdo processos que desfazem os lagos
do observador com o que é conhecido por ele pela
memorial*®! e o deixa livre para criar suas construgdes.
De modo contrario, o enquadramento de pontos
especificos, a visdo plena, livre de efeitos, permite
associagdes com pontos de referéncia conhecidos, nos
conectam de volta ao lugar. Tais estratégias dependem
de como o edificio e seus ambientes se relacionam ao
lugar e seus pontos de referéncia.

Para Gilles Deleuze e Felix Guattari (1997), a mémoria conecta aquilo que esta sendo visto a algo ja visto, a uma lembranca que traz o



2.2.2.5. SCANNING

Arelagdo com o contexto, apds algumas experiéncias, se
mostra muitas vezes como um ponto de partida para os
trabalhos de Diller, Scofidio e Renfro apresentando um
método claro, evidenciado na conceituacdo de diversos
de seus projetos, o scanning. O objeto arquitetonico
em si é abordado como um scanner, um elemento que
esquadrinha seu entorno para estabelecer relagdes, um
instrumento de “cartografia social”. Seria como fazer
um mapeamento®, um levantamento com carater
instdvel, aberto, performdtico, ou seja, que se relaciona

a interesses situacionais, relativos e contextuais e
n3o a ideais estdveis. Para Renfro® , “arquitetura é
construgdo, tudo é base/tabua de encontros, espago

para colocar junto todas as coisas”.

A légica formativa é vista como intrinseca ao objeto e
sua arquitetura, porém com causa e efeito extrinsecos
diretamente associados a forma de se relacionar com
contexto, uma “dialética da desfuncionalizagdo do
aparato arquitetonico” (HAYS, 2002, p. 130). Scannear
seria despir o extrinseco, as estruturas ideoldgicas
gue contaminam o intrinseco para estabelecer novos
conceitos relacionados a situagdo especifica de cada
projeto, ao background de outras experiéncias e
ao contexto. Uma ideia associada a nogdo de corpo
sem drgdos®® de Deleuze, e apontada por Charles
Renfro (2009) como um corpo livre de fungdes pré-
estabelecidas que as constréi e reconstrdéi de acordo
com a situagdo, um edificio que configura sua forma,
distribui seu programa de acordo com as atividades que
abriga, contexto onde se insere, relacionando forma,

dinamica e lugar.

O processo de scannear funciona como uma varredura
da paisagem que produz um inventdrio de suspeita,
como aponta Michael Hays no texto Scanners (2002,

1501 para Gilles Deleuze e Felix Guatari (1995) o mapa é flexivel e pode ser sempre renovado e adaptado e é particular a uma determinada
situagdo “Um mapa é uma questdo de performance”. (DELEUZE e GUATTARI, 1995, v. 01, p.21).

[511 Entrevista disponivel em http://www.archdaily.com/379535/ad-interviews-charles-renfro/ Acesso em 06/06/2012.

[521 Navisdo de Deleuze e Guatari, ndo sdo os érgios (ou as fun¢bes) que ddo vida ao corpo, mas a forma como eles se relacionam e fazem
o corpo funcionar em distintos meios e situagdes que vao modificando o seu funcionamento. “Desfazer o organismo nunca foi matar-se, mas
abrir o corpo a conexdes que supdem todo um agenciamento” (DELEUZE e GUATTARI, 1996, v. 03, p.21).

DILLER SCOFIDIO E RENFRO | 117



p. 133) que aborda esse recurso particular da equipe,
apontado como um registro em superficie de elementos
capturados de uma situacdo ou problema que se
destaquem (Fig.068). O contexto é analisado segundo
as suas potencialidades, a relagdo com a paisagem, sua
topografia, no caso do projeto para o MIS/RJ, alguns
pontos de referéncia como o Pao de Agucar, Morro dos
Cabritos e a vista para o mar de Copacabana a fim de
estabelecer conexdes com o edificio. Esse processo
amplia o campo de abrangéncia do projeto associando
as questdes funcionais e programdticas aos elementos
do contexto que sdo exteriores ao edificio em si. A
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068

parte da
analise e sintese do lugar. Como em um processo em que

sintaxe do edificio, sua estrutura formal,

se reconhece os dados, processa a realidade contextual
e opera sobre ela. O procedimento é de um diagrama
gerativo que agencia os distintos condicionantes e ira
gerar a distribuicdo dos ambientes do programa e a sua
configuragao formal.

O estudo de implantacdo e o partido do projeto partem
desta andlise, que define possibilidades visuais e relagdes
a serem estabelecidas entre contexto e edificio visando
a valorizacdo da paisagem e acidentes topograficos,

FIG.
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vistos como elementos de beleza cénica pelos autores. A
fachada principal, face publica do edificio, se volta para
a praia e do terraco se tem a visdao de 3602 da paisagem.
Uma imagem panoramica da praia, do ponto de vista do
terreno, é a base para a definicdo do posicionamento
dos principais ambientes do programa, as galerias, a
partir das possibilidades visuais de cada um dos pontos
(Fig.069). Uma acdo estratégica sobre o programa, por
meio de uma espécie de “geometria de posicdo” dos
acontecimentos/atividades no espaco e contexto que
define os processos de situar e desterritorializar.

A obra espacializa as relagbes entre objeto e lugar
e estabelece conexdes entre os acontecimentos no
edificio e os do exterior. A concepg¢do e 0 seu processo
se adaptam a situagdo, sdo também performaticos e
ndao compositivos ou associados a uma linguagem ou
ideologia. Ndo se fixam na forma ou na férmula, mas se
desenvolvem por um processo, uma espécie de sintese
de dados para indicar conexdes. Estabelece rela¢des
entre elementos especificos que juntos articulam a
estrutura do edificio a partir da paisagem scanneada.
Como afirma Jeffrey Kipnis no texto Towards a New
Architecture: “Ao invés de refor¢car os modos dominantes
no lugar, afiliagdes amplificam organizagdes suprimidas
ou menores que operam no lugar, assim, reconfiguram o
contexto em uma nova coeréncia. Porque elas conectam
disjuntos” (2004, p. 61). A situagdo é a causa do projeto,
ela define as conexdes e seu modo de exibicdo, alinhados
ao contexto.

No Institute of Contemporary Art (2006), o espaco da
arquitetura negocia entre o foco da paisagem local (o pier
de Boston) e o foco fechado no seu ambiente interno, o
lugar é administrado pelo edificio em diferentes formas.
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O edificio se organiza através das possibilidades de visao,
0 que conceitua o projeto e organiza a distribuicdo do
seu programa, associando as atividades do interior com
as possibilidades e o modo de ver a paisagem como no
projeto do MIS/RJ. O percurso no edificio traz variagbes
espaciais relacionadas a diferentes pontos de vista,
controla a visibilidade.

A entrada se faz por um ambiente mais comprido
e fechado, o fluxo vertical pelos elevadores cria um
enquadramento pelo seu fechamento em vidro. Nas
areas de exposicdo, o ambiente é neutro, fechado
por paredes opacas, a paisagem sé é vista através de
pequenas aberturas para circulagdo, fechadas com
vidros lenticulares. Esse material de fechamento
distorce a visibilidade permitindo que a paisagem seja
vista somente por fragmentos. “A ideia é ter a visdo
perseguindo vocé de forma que a visdo se abrisse a
medida que se caminhasse” %31 . No teatro a visibilidade

pode ser regulada desde o fechamento ou abertura total.

g

070

Na mediateca o espaco edita a paisagem a partir de uma
grande moldura: o mar.

O projeto ndo executado para a instalagdo Aros Sky
Space opera dentro da mesma metodologia. Situada na
cobertura do Aros Kunstmuseum que permite uma visao
de 3602 da cidade, a instalagdo. Sua forma é configurada
a partir do controle da visibilidade da paisagem. Nao se
estabelece como uma torre que apresenta um cardter
estavel, mas umdispositivo de visdo, como uma espécie de
“periscopio urbano”. A forma do edificio define algumas
possibilidades visuais a partir de dois lados chanfrados. O
lado com chanfro para cima define a visibilidade do céu e
o chanfro para baixo a visibilidade do cotidiano urbano,
contrariando a visdo panoramica classica. Os outros
dois lados fechados recebem projecGes de imagens da
cidade, panoramicas da cidade que podem ser exibidas
em tempo real ou ndo, confundindo a nogdo de tempo
do visitante. No café/terrago, um rasgo superior circunda
o ambiente com outras proje¢des sobre um vidro

531 Apresentacdo de Elizabeth Diller. Tedtalks: construindo maravilhas, temporada 1, episodio 6
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translucido, confundindo imagem real e mediada pela
sobreposicao.

A abordagem do contexto de Diller, Scofidio e Renfro
tem como meta exibir o lugar de forma diferente do
convencional, distorcendo a percepc¢do para destacar e/
ou estabelecer novas conexdes, distantes do cotidiano,
daquilo que ja esta estabelecido. Ndo ha uma postura
impositiva ou a ideia de criar uma nova realidade,
buscam ao contrério, se conectar ao que ja existe para
transformar essa realidade. Projeto e lugar se mostram

entrelagados pela interagdo de suas dinamicas e nao

pela semelhanga da linguagem formal. A linguagem do
edificio e sua forma ndo se alinham a linguagem contida
no entorno edificado, estabelecem uma relagdo de
contraste, apesar de muitas vezes manter relagGes de
escala — ndo somente no caso do MIS/RJ. De modo geral,
buscam desfazer limites, estabelecer continuidades de
fluxos e da visdo, que ampliam o edificio, multiplicam a
realidade e trazem o lugar para dentro do edificio. Forma
e contexto sdo abordados juntos, o edificio funciona
como uma interface.
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2.2.3. ESTRATEGIA FORMAL

A estratégia formal usada no projeto do MIS/RJ é a dobra,
derivada da nocdo desenvolvida por Deleuze (1991), se
insere nas linhas de pensamento das teorias do caos:
na ideia de imprevisibilidade dos sistemas®, da sua
vulnerabilidade as interferéncias do meio e as possiveis
mutagdes (MONTANER, 2002, p. 204) e se relaciona a
ideia dos rizomas desenvolvida por Deleuze e Guattari.
Essa nocgdo pressupde o espago como um turbilhdo de
multiplicidades promovidas pela divisdo infinita da
matéria, cada divisdo apresenta um espago que dentro de

[54]

si apresenta outros e assim por diante (DELEUZE, 1991, P.
16). Essa multiplicidade®! do espaco se estabelece pela
dobra e suas relagdes de limite e conexdao com outros
lugares, estabelecendo novas realidades.

Essaestratégiandoéumaexclusividade de Diller, Scofidioe
Renfro, foiaplicada e abordadatedricamente inicialmente
por Eisenman no texto K. Nowhere 2. Fold (1992) que faz
um contrapondo da ideia na abordagem projetual, e em
projetos do MVRDV®®!, Office Metropolitan Architecture

C.f. “.. conjunto de elementos heterogéneos (materiais ou ndo), em distintas escalas, relacionados entre si, com uma organizagdo

interna que tenta estrategicamente adaptar-se a complexidade do contexto, constituindo um todo que nao é explicavel pela mera soma de
suas partes. Cada parte do sistema estd em funcdo de outra, ndo ha elementos isolados” (MONTANER, 2009, p. 11).
1551 Gilles Deleuze essa ideia ao labirinto e sua configuragdo, pela sua multiplicidade de partes e percursos e pelas distintas formas de dividir

e apreender o espago (DELEUZE, 1991, p.13).

[61  Escritdrio de arquitetura e urbanismo, fundado em 1993 por Winy Maas, Jacob van Rijs e Nathalie de Vries, na Holanda.

Acessivel em http://www.mvrdv.nl/office/. Acesso em 20/02/2013.

1571 OMA foi fundado em 1975 por Rem Koolhaas, Elia e Zoe Zenghelis e Madelon Vriesendorp como um escritério colaborativo de
arquitetura e urbanismo. Disponivel em http://www.oma.eu/oma, acesso em 17/05/2013.
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(OMA)B7! | Foreign Office Architects (FOA), e ndo surge
originalmente em sua obra neste projeto, tem como
proposicdo a nocdo de varia¢do continua espaco liso %8
gue ndo implica em homogeneidade do espaco, mas
na sua conectividade, na ideia de um espaco ilimitado.
“O lado de fora ndo é um limite fixo, mas uma matéria
movel, animada de movimentos peristalticos, de pregas
gue constituem um lado de dentro: nada além do lado de
fora, mas exatamente o lado de dentro do lado de fora”
(DELEUZE, 1991, p. 104). Estar na dobre é estar entre,
dentro e fora simultaneamente. O espaco de variagdo
continua, heterogéneo, indeterminado, desorganizado,
desterritorializado, como um fluxo.

2.2.3.1. CROSS-PROGRAMMING

A estratégia da dobra ndo é uma constante na obra desse
escritorio, foi se inserindo aos poucos, sendo construida
junto a outras estratégias préprias ja desenvolvidas em
outros projetos e de parcerias com outros arquitetos que
também evidenciam na sua pratica uma aproximagdo
com o discurso de Deleuze. Algumas das primeiras obras
de arquitetura de Diller, Scofidio e Renfro usam como
estratégia o cross-programming que seria a distribuicao
dos ambientes do programa espacialmente, a partir de

estudos volumétricos (INCERTI, 2007), uma abordagem
do programa a partir da sua relagdo com a configuragdo
formal e aspectos externos a si, como o contexto. Esse
método usa técnicas de deslocamento, justaposicdo e
hibridacdo de tipologias e programas existentes para
elaborar o edificio de forma mais dinamica, conectado
a0s seus Usos e contexto.

Um modo operativo de abordar o projeto, que parte de
uma distribuicdo do espago que ndo é essencialmente
funcional ou compositiva, mas relacional, uma
abordagem anti-formalista. Essa metodologia se associa
a noc¢do de rizoma® de Deleuze, de um sistema
aberto, instavel e temporal, presente no discurso de
Rem Koolhaas e disseminado também pela pratica de
escritorios holandeses como o MVRDV e Neutelings
Riedijk. Trabalham a ideia de mutagédo a partir de formas
irregulares, distorcidas que se configuram a partir de
dindmicas de fluxo. Desordem e aleatoriedade sdo
principios de projeto, afastando o objeto das ideias de
harmonia, ritmo e composi¢ao, como no caso do Brooklin

Academy of Music (2001) desenvolvido junto ao OMA.

A forma do edificio se constitui de uma distribuicdo
estratégica do programa (Fig. 077) que se estabelece a
partir de conexdes com o contexto existente, através de
um agenciamento * . O edificio se configura como tal a
partir das relagdes que estabelece com o meio, funciona

[81 Escritdrio de arquitetura formado pelo arquiteto espanhol Alejandro Zaera-Polo e sua a arquiteta iraniana Farshid Moussavi.
591 A ideia de rizoma seria uma modificacdo na ideia de evolugdo e génese, como um sistema configurado por platds, que se referem a
uma relagdo geogrdfica, extinta de limites, como afirma o autor: “Um platd esta sempre no meio, nem inicio nem fim. Um rizoma é feito de

platés”. (DELEUZE e GUATTARI, 1995, v. 01, p.32).

601 A ideia de agenciamento se configura como uma espécie de cruzamento de informacdes através de uma postura estratégica que
direciona a organizagdo e a relagdo de suas partes a um sé tempo, no caso do projeto, seus condicionantes, retira a pré-determinagao
funcional que os autores creditam a pratica moderna e pode se relacionar a ideia desenvolvida por Gilles Deleuze. (DELEUZE e GUATTARI,

1995, v. 01, p.11).
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como um organismo, contaminante e contaminavel. “O

zoneamento é utilizado como mecanismo para dar forma
ao indeterminado, aos fluxos e a mutabilidade de um
mundo imprevisivel” (MONTANER, 2002, p.196). O espaco
é visto como algo atravessado por fluxos, percursos, eixos
de visdo, esse cruzamento conecta os ambientes entre si
e o edificio ao contexto, o espago ndo é hermético, mas
multiplicado (Fig. 078).0 edificio é uma juncdo de fung¢des
e tempos em um mesmo espac¢o, “uma planificacdo
imperceptivel do tempo” (KOOLHAAS, 1997, p.1162).
Espaco e tempo atuam como componentes ativos.

2.2.3.2. DOBRA

A estratégia da dobra é aplicada pela primeira vez na
obra de Diller, Scofidio e Renfro no projeto Brasserie,
como um elemento estético do projeto de interior. No
projeto Tivoli Gardens (2004), a dobra é usada para
evidenciar a mescla de fung¢des no edificio, marcando
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o entrelagamento dos volumes das edificagdes. O
projeto mantém a tipologia local e as fitas dobradas
sdo aplicadas para criar elementos projetados além do
limite da fachada que conformam composi¢des e criam
um jogo de volumes, ressaltados pelo o uso de panos de
vidro recuados (Fig. 079).

Essa implantagdo tradicional, configurada por um
bloco linear ocupando parte da borda do quarteirdao
(Fig. 080), é reccorrente no século XIX, estd presente
no contexto do projeto conformando a sua morfologia
como uma tipologia. Essa postura da equipe evidencia
uma intengdo de dialogar tipoldgica e formalmente
com contexto, uma estratégia de intervengdo que se
aproxima do discurso e da pratica dita “pds-moderno”.
A dobra, neste caso, é usada como elemento estético,
gue materializa literalmente a ideia de um ambiente
atravessado por fluxos que misturam o programa no
espaco linear do edificio. Esse projeto aplica a dobra
apenas como recurso formal e estético, uma abordagem
distinta de experiéncias posteriores onde é usada como
instrumento de projeto.
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No projeto do Learning Center (2004), ao invés da dobra,
sdo usados dois blocos lineares chanfrados que se
cruzam definindo grandes setores do programa (Fig.082),
biblioteca e area de pesquisa, voltados para a vista dos
Alpes e a area social e de lazer voltada para o campus.
Na sua intersecdo, ambientes de apoio e circulacdo
comuns aos dois blocos. A mistura de usos através do
cross-programming é mais uma vez aplicada de forma
associada ao contexto, mais especificamente associada
as suas possibilidades visuais e dindmicas de uso, assim
como a forma do edificio. O uso de panos de vidro de
fechamento reforca a percepcdo da sua composicdo
formal de planos continuos com uma “horizontalidade
deformada” que faz do plano, hora piso, hora cobertura,
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hora parede, aproximando-se da ideia conceitual da
dobra. Os panos de vidro criam uma ligagdo visual entre
os diversos ambientes, tornando-os continuos e hibridos
(Fig.083).

A dobra, como um conceito, é aplicada efetivamente na
forma do edificio no projeto Eyebeam Museum (2004).
O edificio é, ele proéprio, a fita dobrada (Fig.084 ), uma
matéria sem forma, sem ordem, uma intensidade,
relacionado a ideia de um espaco infinitamente continuo,
gue se adapta e se distorce para manter a continuidade.
A variedade espacial é sobreposta aos diversos tempos
descontinuos, retira a ideia de hierarquia no espago e
sucessao do tempo.
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A estratégia programdtica usada neste projeto se
aproxima da estratégia usada no Learning Center,
dividindo o edificio em dois grandes setores, no entanto
sua distribuicdo ndo se relaciona ao contexto ou se faz
por blocos funcionais, mas pelas faces da fita, cada face
tem uma fungdo. Sua forma é resultado da distribui¢do
programatica na continuidade de uma fita dobrada. O
elemento é Unico, multifuncional, as dobras modificam
o papel da matéria no edificio, piso vira parede, depois
cobertura em uma continuidade multipla de fungdes que
se mesclam no bloco do edificio, cada dobra alterna a
face da fita e por consequéncia, a fungdo (Fig. 084), o
espaco se multiplica descontinuamente.

E a partir desse projeto que o discurso de Deleuze se
mostra efetivamente na obra de Diller, Scofidio e Renfro
e é citado em um texto de Charles Renfro, publicado em
2009 no livro Art School — Propositions for 21st Century,
em relagdo ao projeto do Eyebeam Museum. Renfro
fala do projeto como uma meta-arquitetura, uma ideia
associada ao conceito de corpo sem 6rgdos'®, uma
espacialidade sem fungdes fixas e uma ordem estdvel,
mas “um tecido com ondas densas e engrossadas
que permitisse que o imprevisivel se manifestasse”
(RENFRO, 2009, p. 170). Um mundo de superficies, sem
profundidade, um subtrato de fluidos instaveis livres de
uma esséncia imutdvel, um espago de multiplicidades
atravessado por fluxos e intensidades transitérias que
ndo admite uma ordem fixa ou hierarquia (DELEUZE e
GUATTARI, 1995, v. 01).

(811 H3 no termo uma ideia de indefinicdo da fungdo, como aponta
oautor: “O corpo sem érgdos ndo é um corpo morto, mas um corpo
vivo, e tdo vivo e tdo fervilhante que expulsou o organismo e sua
organizagdo. (...) O corpo pleno sem érgdos é um corpo povoado de
multiplicidades” (DELEUZE e GUATTARI, 1995, v. 01, p.41).
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A organizac¢do formal do projeto do Eyebeam Museum se
assemelhaado projeto da Biblioteca Jussieu desenvolvida
pelo OMA, uma malha estrutural rigida com pilares
esbeltos, como no sistema domind. No entanto, ndo
ha uma sobreposicdo dos planos horizontais (pisos) ou
divisGes com planos na vertical (paredes), ao contrario,
desfaz a ideia de um edificio feito de piso, parede e teto
e de ortogonalidade. A fita dobrada atravessa a grelha
estrutural, quase nada é material, tudo é fluxo. As curvas
se criam no sentido vertical como uma continuidade de
um plano Unico, ndo como elementos de composicao
agregados ao volume do edificio, a fita é edificio em
si. Essa ideia é explicitada por Robert Somol no texto
Speciating Sites (2007):

. a dobra é exatamente um mapa do evento, uma
descricdo geométrica do inesperado, um diagrama
do virtual. (...) Como figura, a dobra indicia,
imediatamente, um processo, uma agao. Diferente de
uma transformacgdo secunddria ou decomposicdo de
uma forma ideal ou genérica como um cubo, a dobra
é, a uma s6 vez, a coisa e seu processo. E a operagio
de dobrar que gera a forma, antes do que, a coisa,
simplesmente, ndo existia. Nesse sentido, a dobra
ndo é uma mera distor¢do ou oposicdo a uma forma
tipo definida (por exemplo, como na transformacgdo
de um cubo), mas revela a repeticdo que produz algo
inteiramente novo, uma organizagao emergente que,
em suas atualizagdes mais bem sucedidas, ndo é
simples rejeitar como ideal degradado ou desprezado
(SOMOL, 2007, p. 188).

A forma na dobra ndo tem origem, ndao parte de
nenhuma outra forma ou regularidade, assim como
ndo é composta de uma combinacdo de fragmentos, se
constitui de tensdes, distor¢des geradas pela dinamica
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de fluxos e usos do edificio. O elemento é Unico, segue
da rua ao terraco, assume diferentes posicdes, plano,
vertical, inclinado, se ramifica, mas ndo se rompe e é
responsavel pela distribuicdo das instalages no edificio.
“A flexibilidade é alcancada através da funcdo ao invés da
forma, invertendo o paradigma moderno da planta livre
servida por espacgos centrais rigidamente determinados,
define espacos discretos e deixa os sistemas abertos”.
(SCHAFER, 2002, p. 99) A tecnologia é universal, continua,
nao o espago.

A idéia de continuidade no projeto Eyebeam Museum,
presente no conceito da dobra faz da fita um continuo
tecnoldgico, um organismo adaptavel as mudancas de
uso, da tecnologia e do tempo. A fita se compde como
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um sanduiche formado pelas instalagGes no seu interior,
uma face coberta com concreto moldado e a outra com
painéis removiveis que permitem alteragdes constantes
no espago (Fig.087). A face azul atende ao setor de
producdo, ateliés auditérios e a face cinza ao setor do
museu, as galerias. A fita é um elemento de interface,
um elemento hibrido que permeia as duas fung¢des ao
mesmo tempo em que as separa. “O edificio é concebido
como um sistema de contaminagdo controlada” (DILLER,
SCOFIDIO, RENFRO, 2004, s.p.)?, a fita é um elemento
controlador das rela¢des estabelecidas.

A variedade espacial interna se configura por dobras que
deformam horizontal e verticalmente, gerando alguns
mezaninos, areas externas (Fig. 088). A variedade interna

1621 Texto justificativo do projeto Eyebeam Museum. Disponivel em http://www.dsrny.com/. Acesso em 15/12/2012.
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se deve principalmente a ramificagdo na fita que a divide
no primeiro pavimento e se une novamente somente no
terrago, dividindo o edificio em praticamente dois blocos
paralelos, justapostos em posicao frente e fundo, o que
permite o desencontro dos pisos nesse sentido (Fig.089).
Os vazios criados estabelecem conexdes visuais, mas
nem sempre fisico, entre os ambientes, mesclam
acontecimentos no interior e exterior do edificio,
sobrepdem o tempo. O desenho do corte (Fig.090),
regula as deformacgdes da fita e define quando o plano
horizontal se dobra, criando uma permeabilidade visual
com um pé-direito duplo ou um limite, quando se inclina
para conformar um auditério.

Essa idéia de “contaminagdo controlada” entre
expositores e pesquisadores, presente no Eyebeam
Museum, deriva de pesquisas anteriores de Diller e
Scofidio sobre voyeurismo e teatro. O expositor ou
pesquisador é um ator junto com o edificio que, em
momentos, estd em exibicdo para os outros e para o
edificio em si. Através da mistura do programa, e da
adicdo de elementos de circulagdo transversais, acima
das dareas centrais da edificacdo, se instalam pontos
ou campos de possivel interagdo entre a exibicdo e as
areas de producdo. Nesses pontos, onde os espagos
programados escapam para o lado, acima, abaixo dos
outros, esses atores podem ver outra performance e
suas atividades. Essa ocorréncia de um usudrio assistindo
outro usudrio interagindo com uma parte exibida ou
um espa¢o de produgdo, questionam a relagdo entre
pesquisador e visitante (GOODWIN, 2007, p. 31) .

F16.088: VISTA EXTERNA
F16.089: VISTA INTERNA

FIG. 90: CORTE

FONTE: HTTP://WWW.DSRNY.COM/
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2.2.3.3. IMPERMANENCIA PERMANENTE

Charles Renfro (2009) aborda ainda a idéia de uma
impermanéncia permanente, uma critica a proposta
da arquitetura como objeto construido, estavel e a
sua relagdo com a ideia do edificio como um icone.
“Se for bem sucedido como um icone, o edificio sera
condenado a sua propria imagem para sempre rendendo
homenagem a si mesmo em detrimento da experiéncia
vivida dentro de seus muros”. Mesmo que o edificio
tenha uma permanéncia relativamente estavel por sua
duragdo prolongada como objeto, pode abrigar algumas
Impermanéncias internas como: a flexibilidade do espaco,
seu carater multifacetado que multiplica e transforma
os ambientes, operar como um sistema aberto como a
arte. “Ao adotar a impermanéncia permanente como

2.2.3.4. ASSOCIACAO DE METODOS

uma estratégia de construcdo, a escola pode fazer a
sua imagem arquitetonica baseada na acdo em vez da
imagem de estagnacdo, ideias em vez de formas”. A
imagem do edificio poderia assim, se relacionar aos
acontecimentos.

A medida que Diller, Scofidio e Renfro ampliam sua
experiéncia projetual, seus processos de concepc¢do vao
se mesclando, se tornando mais complexos, o edificio se
mostra cada vez mais conectivo, relacionando questdes
programaticas (cross programming), espaciais (dobra)
e contextuais (scanning)®. O edificio opera como um
cruzamento de conexdes estratégicas, ndo tem origem
nem fim, mas um meio ao qual se conecta. O meio
interfere na sua configuracdo, o edificio esta entre, é
uma fronteira que regula conexao e limite, por isso nao
se pode dizer formal, mas relacional. Os propdsitos do
edificio, as funcdes que preenche, o lugar onde esta
inserido definem as relagdes de visibilidade, circulagdo,
estabelece uma rede de interferéncias mutuas que
independem da distancia, podem ser deslocados.

No projeto Munch + Stenersen Museum (2009) ha
uma conjunc¢do das questdes programaticas, formais e
contextuais, o edificio justapde tempo, espaco e lugar.
O museu faz parte de um projeto maior que abriga areas
comerciais, hospedagem e o teatro de Opera, todos
ligados por passarelas e percursos que se interconectam
na area livre do terreno que da acesso a praia e funciona
como uma matriz de distribuicdo de fluxos (Fig. 091).

1631 Algumas transformacdes observadas nos métodos de abordagem do projeto parecem estar associadas a figura de Charles Renfro, como
algumas posturas associadas ao pensamento de Gilles Deleuza e Felix Guattari, constribuigdes significaticas ndo sé para a pratica projetual,
como também no alinhamento com o discurso internacional e no estabelecimento de uma identidade projetual para a equipe.
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A distribuicdo dos edificios e fungbes segue a ideia de
agenciamento ja citada, os edificios mesclam fungdes
como comercial e hospedagem, galeria, ensino e
comercio.

O museu abriga os trés grandes setores que sdo
distribuidos a partir de diferentes relagGes com contexto
em uma fita continua (Fig. 092). Os equipamentos de
maior uso cotidiano se assentam sobre a pontadoterreno,
ligados a area livre do projeto, esse espaco se conecta
visualmente com a beira mar e a cidade, estabelecendo
uma area de vizinhanga. A fita submerge para uma area
de controle que impede qualquer relagdo com o contexto
da cidade, esse espago impossibilitaa visdo da sua Unica
paisagem, que é o mar (Fig. 093). Sequencialmente, a
area do museu se localiza na ponta na fita, sobre a agua,
0s percursos e ambientes enquadram pontos especificos
da paisagem natural, dissociados do contexto urbano e
seu cotidiano, somente no topo é possivel uma visdo de
3602 que retoma as relagdes com o lugar. H3 um jogo de
conexao e desconexdao com o lugar que é determinado
pelo percurso.
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ESQUEMA CONCEITUAL DO MIS/RJ
MEMORIAL DO PROJETO DO MIS/RJ

2.2.3.5. MIS/RJ

O projeto do MIS/RJ apresenta uma estrutura formal
bastante aproximada da utilizada no Eyebeam Museum,
conformando em alguns pontos, ambientes bastante
semelhantes. No entanto, algumas divergéncias se
mostram em uma analise mais profunda quanto ao
conceito do projeto e ao processo de configuragao
da fita.

continuidade presente na dobra, enquanto no Eyebeam

Ambos tém como conceito a ideia de
Museum a continuidade se relaciona a distribuicao de
infraestrutura, permitindo flexibilidade espacial, no
MIS/RJ a continuidade se associa ao fluxo de circulagcdo
e ao proprio Calgaddo de Copacabana, a ideia de que
o contexto adentra e faz parte do edificio (Fig. 097). “A
praia captura a complexa dinamica do Rio, a promenade,

em torno, captura o elemento da praia — um espacgo do

movimento publico (...). O edificio é concebido como

uma extensdo do Boulevard, esticado verticalmente no
museu” (DILLER, SCOFIDIO e RENFRO, 2009, s.p.)®4. E a
partir da andlise do contexto e da definigao de pontos de
interesse que o programa é distribuido ao longo da fita
e que os elementos de fechamento utilizados na fachada
sao definidos.

Segundo Montaner (2009, p. 176), a dobra é a
“recuperagdo da concep¢dao de uma matéria continua
e expansiva”, continua por permitir fluxos multiplos
e ininterruptos, expansiva por se conectar. Tende a
se aproximar da “ubiquidade do vivo” (MONTANER,
2009), como um organismo que esta em contato e se
deixa interferir pelo que esta no entorno, pela ordem e
0 acaso, natureza e tecnologia, desfazendo dualidades
para estar entre. A fita como interface, permite estar
dentro e fora e se mostra no projeto do MIS/RJ no seu
elemento de acesso, a rampa/escada que conforma a

1641 Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
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fachada principal do edificio e permite percorrer toda

a sua face entre estar no interior propriamente e no
exterior, uma experiéncia de apreensdo sincrénica de
ambas as realidades.

A separacgdo entre interior e exterior é sutil, feita por
peles perfuradas que permitem comunicagdo visual,
percepc¢do dos acontecimentos de ambos os espagos em
ambas as posicOes, dentro ou fora. A deformacgao da fita
prolonga os pisos, transformando-os em patamares (fig.
098), os ramifica, e dobra para criar as escadas. As peles
de fechamento estdo sempre recuadas em relagdo ao piso
acentuando a percepcdo da estratégia formal da dobra,
sua conformacgdo e a sua visibilidade como superficie e
ndo matéria (Fig.099), assim como o posicionamento do
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Boulevard vertical na fachada principal.
A fita “é como um tecido ou uma folha de papel que
se divide em dobras até o infinito ou se decompde em
movimentos curvos, cada um dos quais estd determinado
pelo entorno consistente ou conspirante”. (DELEUZE,
1991, p. 14). Transpondo para o edificio, as deformagdes
da fita se relacionam aos seus fluxos, usos e contexto,
estabelecendo relagBes e limites. Anthony Vidler, no
texto Skin and Bones: Folded Forms from Leibniz to Lynn
interpreta a dobra “como um mecanismo interior que,
por um lado, reflete o exterior e representa forgas do
interior, € mais um dispositivo mediador, um instrumento
espacial, do que um objeto que segue a acdo de um
lado para o outro” (2000, P. 224). Sua forma se define
por relagdes com o contexto, ao mesmo tempo que o

VISTA, MIS/RJ.
CORTE, MIS/RJ.
FONTE: MEMORIAL DO PROJETO DO MIS/RJ
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distorce e aos fluxos relacionados aos usos e atividades,
conexdes entre diversos polos de atividade no interior e
exterior do edificio.

Peter Eisenman, no texto K. Nowhere 2. Fold (1992),
interpreta a ideia de dobra relacionada ao deslocamento
davisdo e aideia de inscrigdo, um espago sem significado,
construido pela percepgdo. “Ndo é so6 o fato do ambiente
se desvincular da visdo; é que ele contém uma visdo
propria, uma visdo que retorna o olhar até o individuo.
(...) Basta perceber que esta outra ordem existe; a prépria
percepcdo desloca o sujeito cognoscente” (EISENMAN,
1992, p. 24). O espago passa a ser apreendido em sua
profundidade através do movimento, a partir de sua
multiplicidade, é representado tridimensionalmente,
dificilmente apreendido ou representado a partir de
uma posicdo estatica que nao suporta sua variabilidade
e complexidade, espaco e tempo estdo intrincados. Uma
nog¢do de tempo sem sequencialidade, uma “modulagao
temporal” (EISENMAN, 1992, P. 24). Alejandro Zaera-
Polo, ao discorrer sobre obras de Rem Koolhas que se
utilizam de métodos semelhantes, afirma que o tempo
passa a ser “quantificado em durac¢ées, ndo em medidas”

(ZAERA-POLO, 1992, p.), se relaciona ao acontecimento
no tempo-espaco de uma experiéncia especifica. Para
Anthony Vidler (2000, p. 228):

Se o ‘humano’ é introduzido a forga, isso é como
movimento — multiddo ou enxame — e ndo como um
instrumento generativo de si mesmo; indexado no
olho, e no seu corolario mental, abstragdo visual,
estabelecido no ponto de visdo da perspectiva
generativa, e por conseguinte do espago cldssico,
agora todo trago da acomodagdo otica ou corporal
é removida em favor de ‘uma abstragdo baseada
no processo e movimento’; e ndo no processo e
movimento inerente a qualquer olho ou corpo, mas
um que é genético, por assim dizer, a dindmica da

magquina.

Gilles Deleuze e Jonathan Strauss, no texto The Fold
(1991) indicam que a dobra “é labirinto de continuidades”
(DELEUZE, STRAUSS, 1991, p.231). A continuidade do
espaco entre, dos fluxos, dos acontecimentos, tudo
atravessa o espag¢o que se multiplica e constréi a
experiéncia, acentuada pelo seu carater multifacetado.
No projeto do MIS/RJ, a
programming é mesclada a ideia da dobra sobrepondo

estratégia do cross-
espaco e tempo, as atividades do programa ou possiveis
acontecimentos, fluxos no espaco multiplo da dobra. Sédo
utilizados estudos volumétricos (Fig.100) do programa
iniciados por sobreposicdo de blocos regulares com a
guantificacdo de volumes dos ambientes e estudo de
seu posicionamento em relagdo ao contexto e usos. A
deformacdo dos blocos altera o formato da pele e da fita
e define: alturas de pé-direito e possiveis relagdes entre
pisos, definicdo de terragos e varandas e por fim chega
a definicdo do elemento de acesso na fachada principal
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pelo prolongamento da fita.

A forma, nesse contexto, se define a partir de uma
geometria topoldgica, chamada por Alejandro Zaera-
Polo de protogeometria (ZAERA-POLO, 1992), e ndo
por propriedades. Assim, a forma usaria como base
o eventual, a distor¢cdo e a deformacdo no lugar da
conservagdo dos sélidos, como na geometria euclidiana
usada nos processos compositivos. Uma diversidade
de vetores, medidas e dire¢cbes de crescimento sem
significado, sintaxe, semantica ou principio formal
compdem a forma. Enquanto a malha cartesiana se
relaciona ao espaco, na apreensdo de Peter Eisenman
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(1993), a dobra se relaciona com o tempo e suas infinitas
variagdes, com a vida real. Seria a “forma em continua
variacdo, que se move no tempo” (CARPO, 1993, p.15),
se transforma em outras infinitas formas. Nelson
Brissac aponta que, nessa abordagem, “O percurso é
mais importante do que os objetos que eventualmente
possam dele resultar” (2003, p. 373). O programa
se distribui do mesmo modo, a partir de fungdes,
se complementam, combinando sempre espagos de
exposicdo e conveniéncia (Fig.101) com intuito de
dinamizar o lugar, definido a partir de camadas formadas

pelas dobras.

F16.101 : ESTUDO DO PROGRAMA DO MIS/RJ.
FONTE: MEMORIAL DO PROJETO DO MIS/RJ.

4

“A topologia recupera os condicionamentos do ‘lugar’”
(CONSIGLIERI, 1994, p. 181) que deixa de ser fisico-
funcional, para ser eventual. “A dobra da tempo para
um evento em que o ambiente se volte para o sujeito,
condi¢gdo do olhar” (BRISSAC, 2003, p. 375). Assim
como o Eyebeam Museum, se comporta como um
corpo sem orgdos, uma matéria sem estrutura, limitada
por uma superficie, é adaptdvel, suas fungGes podem
ser reordenadas sem prejuizo ao funcionamento do
edificio por ndo terem uma relacdo hierarquizada. Os
elementos de circulagao vertical permitem que o edificio
seja acessado sem ordenagdo, possibilitam multiplas
conexdes e diferentes percursos, como uma linha de
devir. “Nas linhas pode-se falar em cédigos diferentes,
correspondentes a diferentes entradas, a diferentes
acessos ou relagdes com diferentes parcelas do projeto,
mais que a abstracdo de uma codificagdo formal da
realidade ou um tragado, sobreposta aos processos
reais”, afirma Alejandro Zaera-Polo (1992, p. 39) sobre
o projeto de Rem Koolhaas com semelhante abordagem
processual. Sua estrutura se relaciona a performance.

A dispersdo de fungdes no espaco, junto ao desencontro
dos planos de piso, vaos internos e relagdes entre
ambientes e exterior, corroboram para a intensificagdo
da dinamica do espacgo, criam relagdes visuais e fluxos
continuos, os acontecimentos sdo sincrénicos e estdo
sempre superexpostos. A localizagdo dos patamares
das escadas externas nas extremidades forga também
a circulagdo junto aos vazios centrais, permitindo
interacdo. O espaco da dobra, na visdo de Manuel Gausa,
“é dinamico e se enriquece através de acontecimentos
individuais superexpostos e entrelagados pelo trajeto,
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podendo-se reconhecer o cardter informal do sistema.
Uma maquina de intercambio interior e exterior”
(2010, p. 689). Como no projeto do Eyebeam Museum,
no projeto do MIS/RJ, essa espacialidade interior e o
carater multifacetado se definem no corte (Fig.102),
apresentando algumas divergéncias.

No caso do MIS/RJ, a fita é praticamente Unica, se
ramificando principalmente para criar a rampa/escada
da fachada, suas dobras conformam os espacos de
permanéncia intercalados lateralmente, fixando
equipamentos de circulagdo na frente e fundo do
edificio. O espago central se define por um grande
vazio descontinuo entre o deslocamento entre pisos
gue permite uma conexdo visual dosada entre todos
os pavimentos. Como em todo edificio, os vazios nao
permitem uma visdo geral, a cada posicionamento se
vé um ou mais ambientes ou fragmentos por rasgos
direcionados (como no caso do auditério), todos os
ambientes de permanéncia podem ter contato visual

com a praia. A cobertura abriga um cinema a céu aberto

(Fig. 103 e 104) que permite uma visdo completa do

entorno, uma proposta muito aproximada da solugdo
usada no Eyebeam Museum.

A implantacdo do edificio ndo diverge dos edificios
do entorno quanto a sua escala, ao seu gabarito e
a ocupacgdo do lote, ao contrario da sua volumetria
com algumas reentrancias descoladas das divisas. Sua
linguagem formal, no entanto, o torna um elemento
contrastante que quebra o ritmo continuo dos demais
edificios e seu alinhamento frontal, um acontecimento
na regularidade ritmada da orla. A forma escultérica do
projeto e a énfase nas curvas é apontada pelos autores
como uma referéncia as obras de Oscar Niemeyer, ditas
referéncias constantes para a formulagdo do “novo icone
dacidade” que considera “o modernismo brasileiro como
uma marca” (DILLER, SCOFIDIO e RENFRO, 2009, s.p.)!3],
Essa afirmagdo se configura como um argumento de
aproximacao cultural absolutamente infundado, aponta
a uma citacdo demasiadamente simplista da obra de
Niemeyer caracterizada pela aplicagdao de curvas, que
divergem amplamente da abordagem dessa equipe sob

1651 Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
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distintos aspectos.

Pensar no edificio como icone, pressupde a formagdo
de uma imagem fixa (mesmo que seja uma imagem de
si mesmo) assim como a sua propria natureza estavel
como uma construgdo, parece um paradoxo com a
conceituacdo do projeto como uma dobra, algo instavel.
Para Peter Eisenman (1993, p. 25), “a dobra é um tipo
diferente de simbolo, ndo é mais sobre a imagem ou
representacdo iconica, mas sim sobre indiciar e mapeara
si proprio, um mapeamento de seus detalhes intrinsecos
no tempo como um evento ou um espetaculo”, uma ideia
diferente do que vem acontecendo na pratica urbana.
Ao mesmo tempo em que o edificio distorce paisagem
e multiplica seu espaco, trabalha com elementos fisicos
como a paisagem natural que pouco se modificam,
tornando as relagcdes com o edificio, de certo modo
estaticas. Apesar de estar situado em um terreno de
esquina, o edificio é tratado praticamente quanto a sua
frontalidade, se aproximando bastante nesse sentido,
da proposta para o Eyebeam Museum (Fig. 105 e 106).
A estratégia da dobra, em si, limita o edificio a uma
relagdo frente e fundo por ter que fixar grandes partes
da fita em planos horizontais, os pisos, e verticais como
fechamentos que acontecem nas laterais. Apesar de
uma espacialidade interna variavel, ndo cartesiana, sua
conformacdo ainda depende, de alguma forma, dos
eixos perpendiculares.

A idéia de uma massa desestruturada afasta o objeto
da sua questdo tectOnica, a forma é completamente
dissociada da estrutura portante e técnica
construtiva. “Linhas que se encontram em pontos nao
estruturalmente significantes, os pontos de articulagdo
ndo tem influencia na materializagcdo das linhas” (ZAERA-
POLO, 1992, p. 40). Isso limita a ideia da dobra como uma

completa sobreposicdo de sistemas ou como um tecido,
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diferente de algumas propostas ditas como “arquiteturas

digitais” e algumas proposicGes de Frank Gehry e
Zaha Hadid. Ainda que o projeto do MIS/RJ apresente
pouco esclarecimento sobre seu sistema estrutural e
construtivo, os desenhos mostram a marcac¢do de dois
eixos com quatro a cinco grandes pilares (variando em
alguns pisos e entre pilares comuns, inclinados ouem “V”,
Fig. 107 e 108) em concreto, localizados no alinhamento
de elevadores ao fundo e préximos a fachada principal.
Apesar da plasticidade da dobra aplicada ao edificio, sua
estrutura mantém o sistema convencional da grelha,
mesmo que sejam usados alguns pilares inclinados,
atendem a uma questdo funcional, se dissociando da
forma e conceito.

A forma, nesse sentido, é superficial, desfaz a ideia de
massa, se aproximam da ideia de Ignasi Sola-Morales de
arquitetura liquida (1998), definida pela imaterialidade
de fluxos e acontecimentos e dissociada de uma
estrutura. Os elementos de composicdo do e dificio usam

a todo tempo estratégias de deslocamento, soltando
os elementos para desfragmentar a materialidade,
sua imagem esclarece o processo formal destacando
a fita como um fluxo. O edificio do MIS/RJ é um
projeto que se compde a partir de diversas estratégias
aplicadas ao longo da pratica projetual de Diller,
Scofidio e Renfro mescladas de forma a abordar suas
posturas em relagdo a construgdo da espacialidade,
a apresentacdo da realidade, a relagdo com contexto
e a construcdo da forma. Sua produgdo se mostra
profundamente associada as praticas artisticas
contemporaneas e ao discurso filosdfico, apesar da
sua pequena producdo tedrica.

FI16.105 :
FI16.106 :
FONTE: HTTP://WWW.DSRNY.COM/#/PROJECTS/EYEBEAM;
MEMORIAL DO MIS/RJ

EYEBEAM MUSEUM.
MODELO DO MIS/RJ.



Diller,
aproximacdo de

Scofidio e Renfro apresentam métodos de

projeto alinhados ao discurso
contemporaneo, no sentido que usam abordagens que
pretendem ampliar a pratica projetual e vencer certas
dicotomias através de reinterpretacdes de nocoes
como: contexto, paisagem, forma, programa, espago
e icone. Os recursos de concepg¢do de projeto usados
no MIS/RJ partem de uma intera¢do continua dos seus
condicionantes e da nogdo de agenciamento, que retira
uma possivel hierarquia do processo. Os recursos de
projeto utilizados no MIS/RJ sdo resultado de distintas
experiéncias anteriores e do seu interesse em atualizar
os ditos processos a fim de alinha-los a sua interpretagao
da realidade. Os autores apreendem o contexto urbano
e natural de forma aproximada a ideia de Ignasi Sola-
Morales (2001) de paisagem e da ideia de formatividade
apontada por Rafael Moneo (1999). A nocdo de icone
é interpretada de forma particular, dissociada da ideia
de representatividade que implica em uma imagem

estagnada, e propGem uma associacdo da imagem as

VISTA DO ACESSO DO MIS/RJ.

PLANTA DO MIS/RJ.

FONTE: MEMORIAL DO PROJETO DO MIS/RJ; HTTP://ARCOWEB.
COM.BR/PROJETODESIGN/ARQUITETURA/DILLER-SCOFIDIO-RENFRO-
MUSEU-RI0-16-03-2011

F16.107 :
F1G6.108 :
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atividades, acGes e ideias propostas ao edificio, diluindo
assim, a valorizacdo da forma. Essa interpretacdo do
icone e a abordagem projetual ampliada configuram o
conceito distintivo do projeto como uma continuidade do
calgaddo, que parece ter corroborado para o vencimento
do concurso. Ainda que o projeto do MIS/RJ se configure
como uma adaptagdo do projeto do Eyebeam Museum,
a acentuacdo de um aspecto significativo ndo s6 como
um simbolo internacional, mas no cotidiano e na cultura
da cidade, conferiu significado a essa flexibilizacdo.
Dessa maneira, suas propostas e aspiracGes dificilmente
poderiam ser compreendidas a partir de um olhar
formalista, é na agdo e na experiéncia que as atitudes
projetuais e posturas tedricas se mostram efetivamente.
Podemos dizer que a abordagem do projeto é operativa
e ndao compositiva.

A postura projetual desses arquitetos é de revisdo de
ideias correntes, se opdem a alguns pontos, mas se
apropriam e buscam reinterpretar outros. A face critica

dessa questdo parte, no entanto, de uma interpretagao
simplista das abordagens modernas, sintetizadas em
seus textos e argumentos a partir do superado bindémio
forma-fungdo e da ideia de uma desconsideracdao do
contexto, aspectos ja abordados por diversos autores,
entre eles Josep Maria Montaner no livro Sistemas
Arquiteténicos Contempordneos, Cristina Gaston Girao
no livro El Proyecto como revelacion del lugar, William
Curtis no livro Arquitetura Moderna desde 1900, entre
outros. Por outro lado, a postura propositiva nao
nega uma série de recursos usados pela arquitetura
moderna, como o sistema domind, o uso de brises soleil
e cobogds e mesmo os aspectos funcionais do programa,
que sdao tomados como um ponto de partida para a
reinterpretacdo, através de uma visdao ampliada que faz
com que cada elemento interaja com outros aspectos
do projeto. O aspecto tectonico, no entanto, ainda ndo
foi superado, criando um paradoxo entre a aparéncia
e conceituagdo da proposta e a estabilidade inerente a
arquitetura e a sua constituicdo fisica e estrural.
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Projeto é um ato de invengdo. A tarefa real comega quando as necessidades funcionais e comportamentais

se satisfazem. (...) Nosso meio pode mudar de geragdo para geragdo, mas tarefa, acredito eu, continua a ser

a mesma: gerar uma forma poética para o pragmatico (AMBASZ, 1991, p. 24).

Para Shigeru Ban (1957)%¢, assim como para Emilio
Ambasz (1943)¥7), o projeto arquiteténico se configura
a partir da poesia conferida a sua estrutura formal,
que ndo desconsidera o carater funcional e vivencial
do edificio. Uma simbiose entre a forma, seus aspectos
funcionais (estruturais e construtivos) e as necessidades
humanas, como um conceito sélido e vital que entrelaca
seus elementos de tal modo que nenhum pode ser
percebido individualmente. A trajetdria de Shigeru Ban
evidencia inflexdes na sua obra que sdo resultado de
sua busca constante pela experimentagdo de materiais

construtivos e novas configuracdes da espacialidade. Seu
reconhecimento internacional o leva a elaborar edificios
para diferentes lugares do mundo, mas seus projetos sao,
sobretudo, experiéncias acerca de tematicas e solugdes
derivadas da sua propria abordagem projetual e de suas
referéncias.

O método projetual do arquiteto se fundamenta no seu
aprendizado com John Hejduk (1929 —2000)!*%! na Cooper
Union em seu periodo de formacgéo, o que leva o arquiteto

a desenvolver séries de projetos fundamentados

661 Arquiteto japonés, nascido em Tékio, estudou arquitetura em Southen California Institute of Architecture e na Cooper Union School
of Architecture, onde se formou em 1984 e foi aluno de John Hejduk (1929 — 2000) e Richard Meier (1934). Trabalhou com Arata Isozaki
(1931) de 1982-1984 e Emilio Ambasz. Abriu seu escritério em Tokio em 1985, realizou trabalhos em parceria com Frei Otto (1925) e
foi professor em diversas universidades no Japdo e é reconhecido principalmente por suas constru¢des com materiais reciclaveis como

papel e projetos para desabrigados em desastres naturais.

671 Arquiteto argentino com quem Shigeru Ban trabalhou, admirado por integrar em seus projetos questdes funcionais a configuracdo

formal.

L6881 Shigeru Ban tem acesso ao trabalho de John Hejduk, professor e diretor da Cooper Unior, através de um nimero da revista japonesa

A+ U dedicado a sua obra, publicado em 1975 (JODIDIO, 2012, p. 15).

SHIGERU BAN | 143



em questOes especificas: estrutura formal, métodos
construtivos inovadores, a partir da linguagem moderna;
dupla fun¢do dos pilares entre sustentagao e mobiliario;
estruturas de papel e as membranas estruturadas. Assim
como seu mestre, fundamenta a sua base compositiva,
em um primeiro momento, na arquitetura moderna,
seus elementos e linguagem. A aproximagdo projetual
em suas obras ndo se fundamenta na reorganizacdo dos
elementos através de possibilidades sintaticas como nas
primeiras obras de John Hejduk, mas na repeticdo de
certas solucdes, replicando a organizacdo formal em si
e por vezes, sua imagem. Uma apreensdo figurativa de
suas referéncias, que nao problematiza suas relagdes,
mas as toma como partido.
Ainda que o arquiteto insista em afirmar o seu
distanciamento da tradi¢do arquitetdnica japonesal®,
suas referéncias modernas, como as Case Study Houses,
certas obras de Mies van der Rohe e Le Corbusier,
estdo povoadas por suas qualidades, como a idéia de
continuidade entre interior e exterior, a economia de
traco, a simplicidade elementar e a espacialidade vazia,
continua e flexivel. Essas caracteristicas foram conferidas
tanto através de viagens ou atuagdes de arquitetos no

pais, como através das publicacdes de Bruno Taut (1880
— 1938) que comparavam a simplicidade contida na
tradicdo japonesa e suas construgdes com o discurso e a
pratica moderna (ISOZAKI et al, 2011). Essa aproximagao
se torna explicita em dois conceitos desenvolvidos pelo
autor a partir da sua analise das obras modernas, a idéia
de piso universal (BAN apud JODIDIO, 2012) e a idéia
de estrutura invisivel (MC QUAID, 2003), assim como
na configuracdo da espacialidade, em suas obras, que
confere as mesmas qualidades citadas.

Sua obra apresenta quatros fases caracteristicas: (1) o
estudo da sintaxe a partir de elementos primarios; (2)
a investigacdo da arquitetura moderna e sua linguagem;
(3) a exploragdo de técnicas construtivas associadas
a construgdo de membranas estruturadas com
madeira, papel e bambu; e (4) o uso das membranas
como elemento de ligagdo que proporciona unidade
as composi¢Ges volumétricas a partir de elementos
modernos. Essa Ultima abordagem se mostra presente
nos projetos mais recentes, entre eles o projeto para o

MIS/RJ.

891 C.f. “Eu ndo sou influenciado pela arquitetura japonesa, tampouco pela tradi¢do japonesa de construgdo: sou japonés, mas estudei
arquitetura nos Estados Unidos, nunca estudei no Japdo.” (BAN, 2012, s.p.) In Entrevista Por Valentina Figuerola. Disponivel em http://
piniweb.pini.com.br/construcao/arquitetura/shigeru-ban-diz-que-nao-e-o-arquiteto-do-papel-255333-1.aspx. (Acesso em 23/09/2012).
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2.3.1. CONSTRUGAO DA ABORDAGEM PROJETUAL

Essa foi a minha educagdo [com John Hejduk], ver a arquitetura como um poema: primeiro a
estrutura e, entdo, um nimero minimo de palavras, como um poema haiku. Usando esquemas
simples da arquitetura, é a mesma coisa (SHIGERU BAN, 2012, s.p.)"°L

O esvaziamento do discurso moderno, a valorizagao
do particular e o desenvolvimento dos meios de
comunicag¢do, conduzem a producdo arquitetonica
da década de 60 e 70 a abordagem do objeto como
linguagem, a fim de estabelecer uma relagdo de
reconhecimento e pertencimento cultural do objeto.
Uma idéia de continuidade da tradicdo cultural a
partir da utilizagdo de elementos histéricos no edificio,
da reutilizagcdo de tipologias e da valorizacdo da sua
superficie (fachada), aquilo que mantém o dialogo entre
objeto e observador. Essa produgdo, dita pés-moderna,
usa como fundamento os mecanismos derivados da

linguistica, especificamente do seu viés estruturalista. O

elemento arquitetonico é definido a partir de relagdes
entre suas partes, dentro da idéia de sistema que opera
a partir da definicdo de um repertério formal limitado
que ird compor suas partes.

A oposicdo de Shigeru Ban a essa vertente, que se
fundamenta em um repertério histérico, o leva a buscar
na Cooper Union, especificamente na obra e no discurso
tedrico de John Hejduk, um caminho divergente para sua
formacdo. Ban ingressa na escola no inicio da década de
1980, momento em que a escola jd apresenta um discurso
tedrico sélido, construido a partir de experimentos
desenvolvidos ao longo da crise econ6mica da década

(701 Cf. Palestra de Shigeru Ban realizada em 2012, Arq.futuro Rio de Janeiro. Disponivel https://www.youtube.com/results?search_

query=shigeru+ban&page=2. (Acesso em 23/11/2013).
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de 1970, opositivo em relagdo a produgdo do mercado e
a vertente historicista, alinhada com a producgdo tedrica
conhecida como arquitetura de papel. A escola defende
a autonomia disciplinar da arquitetura através do estudo
analitico e da reinterpretacdo das sintaxes modernas
(MONTANER, 2001),
arquitetos de Nova York conhecido como Five Architects:
Peter Eisenman (1932), Michael Graves (1934), Charles
Gwathmey (1938 — 2009), John Hejduk (1929 — 2000) e
Richard Meier (1934), a fim de retomar a forga presente

desenvolvidas pelo grupo de

na producdo da vanguarda.

Cada um dos arquitetos busca, nos mestres e obras
modernas, o entendimento da sintaxe e seu processo,
tomados como um conceito, idéia que estrutura o
objeto. Eisenman e Hejduk tomam essa estrutura formal
como conceito, evidenciando a prevaléncia do processo
sobre o resultado final. Um exercicio formal que dissocia
a forma de sua ideologia, eliminando qualquer relagao
simbdlica ou funcional, o que possibilita uma atualizagédo
continua de sua forma pura, geométrica. Essa pratica
também se baseia na comunicagdo, mas toma como
foco a comunicagdo do processo de concepgao da idéia,
sua estrutura e ndao a apreensdo do seu simbolismo
— processos associados a memoria ou pertencimento
cultural — ou da funcionalidade de seus elementos, é um
processo abstrato de leitura do conceito.

Os projetos de Hejduk derivados dessa abordagem se
baseiam nos procedimentos formais construtivistas
desenvolvidos pela vanguarda artistica, especialmente
Theo van Doesburg (1883 —1931) e Piet Mondrian (1872
— 1944). Suas séries de casas Texas Houses, Diamond
Houses (1950/1960) e Wall Houses (1970/1980) sdo
investigacdes de problematicas puramente formais,
multiplas combinagdes de elementos basicos: linha,
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FIGURA 109, 110 E 111: MoDELO DIAMOND HOUSE; MODELO DIAMOND HOUSE;
FONTE: HTTP://QUIZLET.COM/7672062/ARCHITECTURAL-HISTORY-1960-70-FLASH-CARDS/; /;

1947-1983.NEw York: 1985, RizzoLI. P. 244;

ponto, plano, volume, grelha. A série Texas House
abordava a problematica dos nove quadrados, a defini¢do
de variacdes da organizagao do espaco interno do prisma
através de diferentes combinagdes de elementos basicos,
tematica proposta também como exercicio (Fig.109). As
Diamond Houses usam como base de experimentagao
a relagdo entre o quadrado e a grelha gerada por suas
diagonais (Fig. 110), uma investigacdo da problematica
presente na obra Conter Composition XIV (1931, Fig.111.)
de Theo van Doesbug e Composi¢do dos Losangos (1952,
Fig. 112) de Piet Mondrian que relaciona a malha estatica
e 0 movimento gerado pelos eixos diagonais.

Na série Wall Hejduk concentra
experimentos na estrutura formal do volume em si. A
Wall House Il (1973, Fig. 113), uma evolugdo da Wall
House |, usa a combinacdo de dois eixos ortogonais,

Houses, seus

um plano e um prisma alongado, que funcionam como
elementos de ligagcdo, onde se penduram elementos
organicos. Ambas trabalham a relagdo “ponto-linha-
plano-volume”, assim como na One Quarter (1966, Fig.

WALL House 2 (1973); CouNTER COoMPOSITION XIV

FIGURA 112 :

ComposIGA0 DOS LOSANGOS (1925)
FONTE: HTTP://WWW.WIKIPAINTINGS.ORG/EN/SEARCH/
COUNTERZ20COMPOSITIONZ20XIV/1{fSUPERSIZED-
SEARCH-250939

[y

JOHN HEJDUK, MASKk OF MEDUSA: WORKS,

[y

HULST, DoLF. MoNDRIAN-ECOLE DE LA HAYE-DE StIJL. PARIS: BookInG, 1994, p.170.




116) que usa quatro planos perpendiculares e % de
um circulo, tridngulo e quadrado em seus vértices. Os
eixos de direcdo horizontal se opdem aos elementos de
diregdo vertical, ha uma contraposicdo das extensdes
das figuras bidimensionais, linhas e circulo, assim como
do carater organico e racional. A casa One Half (1966,
Fig. 115) combina % de quadrado, % de um circulo e %
do tridangulo que se “encaixam” a partir de dois eixos

perpendiculares. A forma de cada volume se contrapde

aos volumes internos configurados por % de cada uma
das figuras. A Element House (1971, Fig. 114) estabelece
volumes internos em um cubo vazio com recortes a

/" 114

FIGURA 113 : WALL House II (1973) FIGURA 114 : ELEMENT House (1971)

113
partir da extensdo de figuras: ponto, quadrado e circulo.

Todos esses experimentos reforcam a idéia de autonomia
daforma, o objeto evidencia em cada uma de suas partes a
transformacdo que sofreu, destacando seu processo. Essa
estratégia ndo é indiferente a percepc¢do, ao contrdrio,
pressupde a leitura do objeto através do reconhecimento
dos elementos e suas relagOes. Esse carater configura o
objeto arquitetonico de forma fragmentada, composto
por figuras simples, de facil apreensdo, mas ndo se
propde a representar ou simbolizar, afastando qualquer
relacdo subjetiva. Esses principios foram incorporados em
exercicios académicos (MONTANER, 2001) que formaram
a base de Shigeru Ban, assim como o olhar poético de
Hejduk presente em obras posteriores e contemporaneas
ao periodo de contato entre os dois arquitetos (MC QUAID,
2003). Os dois arquitetos apresentam resultados plasticos
bastante divergentes, especialmente quanto a producao
da segunda fase de Hejduk, no entanto a trajetdria de
Shigeru Ban evidencia a sua busca em seguir os passos

metodoldgicos de seu mestre.

FIGURA 115 : ONE HALF House, (1966) FIGURA 116 : ONE QUARTER HOUSE (1966

FONTE: HTTP://WWW.MOMA.ORG/COLLECTION//BROWSE RESULTS.PHP?CRITERIA=0%3AADZ3AEZ3A25818PAGE_NUMBER=U4RTEMPLATE_
1D=18SORT_ORDER=1; HTTP://QUIZLET.COM/7672062/ARCHITECTURAL-HISTORY-1960-70-FLASH-CARDS/.
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2.3.1.1. LICOES MODERNAS

O uso inovador (experimental) de novos métodos
de construgdo e segundo, o desafio especial na
conexdo interior e exterior, como nas casas japonesas
tradicionais. Eu chamo os projetos que tem esses
aspectos, Case Study Houses (BAN, 2008, apud

JODIDIO, p.22).

Assim como Hejduk e Eisenman, Shigeru Ban desenvolve
muitos de seus projetos residenciais como experimentos,
a partir de trés séries: (1) as case study houses,
experimentos com estrutura metdlica independente e
adaptacBes de caracteristicas da arquitetura tradicional
japonesa; (2) as casas mobilidrio, construgdes pré-
moldadas em madeira que usam elementos com dupla
funcdo, a estrutura é feita por elementos que sdo
também mobiliario e (3) as casas com estruturas de tubo
de papeldo. Essas casas sdao experimentagbes da propria
configuracdo da espacialidade e de técnicas construtivas,
qgue sdo também aplicadas posteriormente em projetos
de maior escala, funcionam como testes. Os projetos sdo
fundamentados em principios modernos, sobretudo,
no conjunto de casas prototipicas californianas, as Case
Study Houses"  originais (1945 — 1966), na obra de Mies
van der Rohe e Le Corbusier. Esses projetos buscam
levar o objeto arquitetbnico a expressao minima de
sua esséncia (MONTANER, 2009), sua estrutura formal
elementar, uso da planta livre, fachadas translicidas e
equipamentos essenciais. Divergindo de seu mestre,
muitos desses projetos reinterpretam tipologias, fazem
ecoar a organizacao formal das referéncias modernas e
ndo somente a sua sintaxe, remetendo a sua imagem,

z5

mesmo que evidenciem adaptagdes e uma linguagem
contemporanea.

As primeiras casas projetadas por Shigeru Ban sdo
experimentagBes formais que se alinham ao método
de Hejduk. A Villa TCG (1986, Fig. 117), Villa K (1987,
Fig. 118), Villa Kuru (1991, Fig. 119), | House (1991,
Fig. 120) sdo diferentes combinag¢des entre os mesmos
elementos geométricos puros, o plano, cilindro, prisma
e triangulo, sob diferentes estruturas. A composicdo
das casas evidencia o esfor¢o do arquiteto em tratar
os elementos de forma independente, seja pelos
diferentes materiais aplicados, que por vezes remetem
aos materiais usados por Alvar Aalto (1898 — 1976),
arquiteto admirado por Shigeru Ban, ou pelo carater
fragmentario das composic¢oes, reforgado pela extensdo
de cada elemento além do limite dos demais. Outro
alinhamento é a referéncia as Walls Houses estabelecida
através da hierarquia dada aos planos, que sdo usados

como elemento de ligagdo das diversas partes da casa.

711 Casas Californianas desenvolvidas entre 1945 e 1966 com materiais industriais doados que tinham como finalidade desenvolver
projetos modernos de baixo custo. Seu programa foi idealizado por John Entenza, editor da revista Arts and Architecture e desenvolvido
por Richard Neutra, Eero Saarinen, Craig Elwood, Charles and Ray Eames e Pierre Koenig (SMITH, 2009).
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FIGURA 117 : VILLA TCG
FIGURA 118 : ViLLA K
FIGURA 119 : VILLA KuRu
FIGURA 120 : I House

FONTE: HTTP://WWW.SHIGERUBANARCHITECTS.COM/WORKS.

HTML{FHOUSES-AND-HOUSINGS
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FIGURA 121 : CORTE TRANSVERSAL
FIGURA 122 : PLANTA BAIXA
FIGURA 123 : PLANTA BAIXA
FIGURA 124 : FoTO

FONTE: MC QUAID, MATILDA.
SHIGERU BAN. LONDRES: PHAIDON,
2003, p. 193 E 195.

I'_:-_ID_.E_-_

| S S

U|_',

e

O projeto Curtain Wall House (1995) ou case study
house 07, se configura por trés planos horizontais
atravessados por pilares repetindo o classico sistema
domind. Essa solucdo segue o seu propodsito original,
deixar livre o espago no térreo, elevando a casa em
pilotis, deixar a planta livre para maior flexibilidade de
uso (LE CORBUSIER, 2004). A escada em “U”, a parede
curva no segundo pavimento e o uso do branco reforgam
seu alinhamento linguistico. As fachadas usam portas
de vidro que se abrem completamente e expandem o
espaco interno para o deck formado pelo avango da laje,
a permeabilidade do térreo se amplia para o primeiro
pavimento. Essa é uma estratégia recorrente de Ban, a
idéia de um piso universal (BAN apud JODIDIO, 2012),
uma transparéncia que nao é somente visual, divergindo
da obra de Mies que ndo possibilita uma continuidade
espacial, mas visual, limitada pelo vidro. As cortinas
funcionam como uma pele flexivel que controla a
luminosidade, temperatura e privacidade. Esse aspecto
serd aplicado no projeto do MIS/RJ, como forma de
acentuar o carater publico do museu.

Os projetos Paper House (1995) e Wall Less House
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(1997), usam como referéncia a casa McCormick (1951)

ou casa nucleo de Mies van der Rohe, projetada no
mesmo ano que a casa Farnsworth (1951) com a qual
apresenta alinhamentos. As quatro casas apresentam a
mesma estrutura formal: dois planos horizontais brancos
elevados do solo, sendo o inferior estendido, fechados
com vidro que usam um nimero minimo de paredes e
sdo regulados por uma grelha. As duas casas de Mies
definem sua espacialidade interna a partir de um nucleo
gue concentra as areas molhadas e define as areas de
permanéncia através da sua posi¢cdo ndo centralizada. A
Paper House ou estrutura de tubo de papeldo 05, define
0s espacos internos a partir de um plano curvo de tubos
de papel, regulado pela malha, que define o espaco
entre banheiro e estar, divergindo da continuidade
interna instituida nos projetos do Mies. A Wall Less
House ou case study house 08, tem como conceito a
continuidade extrema do espago, que sé apresenta
fechamento opaco ao fundo, que se configura como uma
dobra do piso inferior e une os dois planos. O espaco
interno e os panos de vidro usam portas de correr que
permitem que o ambiente seja absolutamente aberto ou
compartimentado. Assim como na Nine Square House,
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case study house 09, as divisGes internas partem da

malha dos noves quadrados, em homenagem a Hejduk.

Outro projeto que toma a obra de Mies como referéncia
é a Sagaponac House (2004) que define seu partido
através da analise da casa Brick Country House (1924).
As duas casas usam o mesmo partido radial, definido por
guatro planos horizontais girados a 902 sequencialmente
a partir do centro, e uma distribui¢cdo interna bastante
aproximada (Fig.130 e 131). A linguagem formal, no
entanto é divergente. No projeto de Shigeru Ban,
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FIGURA 128 E 129:

FONTE:
2012,

P

127

JODIDIO,
33 E 41

PHILIP.

FIGURA 125 E 126 : PAPER

HOUSE, FOTO; DESENHO DA
PLANTA BAIXA E FACHADA
JODIDIO,
SHIGERU BAN.

2012. p.

FONTE: PHILIP.
KOLN:

TASCHEN, 33 £ 01

FIGURA 127 : PAPER HOUSE,
DESENHO DA PLANTA BAIXA

BLASE,
MIES VAN DER ROHE. SA0

1994,

FONTE: WERNER.

PAuLo: PERSPECTIVA,

WALL LESS HOUSE,FOTO E PERSPECTIVA.

SHIGERU BAN. KOLN:

TASCHEN,
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131 e 132:
MC QUAID, MATILDA.

ANALISE DE SHIGERU BAN DA PLANTA BAIXA
2003.

FIGURA 130,

FONTE: SHIGERU BAN. LONDRES: PHAIDON,

134 £ 135: NACK HOUSE,FOTO DO INTERIOR,

FIGURA 133,

PERSPECTIVA E FOFOT DO EXTERIOR.
FONTE: HTTP://WWW.SHIGERUBANARCHITECTS.COM/WORKS

HTML{FHOUSES-AND-HOUSINGS

DA BRICK COUNTRY HOUSE:
p. 180;

SAGAPONAC HOUSE; AQUETE ELETRONICA

FIGURA 136: F0TO DA CASE STuDY HOUSE N. 8
SMITH,

PROGRAM 1945-1966.

ELIZABETH. THE COMPLETE CSH

2009. pr. 89

CASE STUDY HOUSES:

Los ANGELES: TASCHEN,

os planos se configuram por elementos vazados
que conferem permeabilidade visual e variagcdes da
espacialidade interna através de jogos de luz e sombra.
O volume se configura por uma composicdo de planos
de fechamento e cobertura e blocos de mobilidrio
de madeira que estruturam o edificio, uma casa da
série casas mobilidrio de Shigeru Ban. Essa linguagem
arquitetdonica mais leve, com elementos permedveis, se
aproxima das propostas das Case Study Houses, junto
ao seu carater fragmentado que facilita a leitura de sua
sintaxe (Fig. 132).

HTTP://WWW.SHIGERUBANARCHITECTS.COM/WORKS.HTML{FHOUSES-AND-HOUSINGS

Os projetos Nake House (2000), case study house 10,
e Picture Wall House se aproximam da proposta da
Case Study House n. 8 (1945, Fig. 136) de Charles e Ray
Eames. O primeiro projeto se remete a estrutura formal
em si, uma caixa horizontal com pequenas subtragdes
nas extremidades definidas pela malha estrutural que
marcam os acessos (Fig. 134). Apesar de ambas usarem
estrutura metadlica, divergem na compartimentagdo
interna e na linguagem configurada pelos diferentes
materiais de fechamento. No projeto de Charles e
Ray Eames, os ambientes sdo compartimentados e o
fechamento varia entre planos opacos e translucidos
conferindo uma variedade espacial interna e de efeitos
de luz e sombra. No projeto de Shigeru Ban, a caixa é
tratada como um galpdo, sem divisGes internas, com
continuos planos de fechamento semitransparentes
conferem uma idéia de unidade e neutralidade (Fig.
135) e se reverte em um ambiente interior continuo e
igualitario. Os ambientes intimos se configuram como
caixas moveis que podem ser organizadas de diversas
formas conferindo flexibilidade ao edificio (Fig. 133).
Essas caixas internas se remetem a estratégia usada por
Hejduk no projeto da Element House.

SHIGERU BAN | 151



O projeto Picture Window House, se apropria do mesmo
partido formal e do sistema estrutural da Case Study
House n. 8 (Fig. 137 e 138), mas inverte a dinamica do
edificio através do deslocamento das areas molhadas
— elementos fixos — para as extremidades, que libera o
espaco central. Esse espaco livre estabelece um eixo
transversal ao edificio, definido por grandes aberturas
flexiveis nas duas fachadas opostas que enquadram

a paisagem e definem a extensdo do plano do piso,
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como um deck que se projeta no terreno declive. Todo
espaco entre os elementos fixos, que define a area
social, se estende para o exterior com a abertura das
portas de correr conferindo a idéia de piso universal do
autor ja aplicado em outros projetos. O edificio separa
seus setores por pavimento e evidencia esse fato no
tratamento da fachada, marcada pelo uso de uma pele
continua que controla luminosidade no pavimento

superior (Fig. 139).

ESQUEMA ESTRUTURAL CASE STuDY HOUSE N. 8

FIGURA 137

FoNTE: SMITH, ELIZABETH. CASE STUDY HOUSES: THE
COMPLETE CSH PROGRAM 1945-1966. L0S ANGELES: TASCHEN,
2009. p. 95

FIGURA 138 E 139 :
EXPLODIDA E FOTO

PrcTuReE WINDOW HOUSE, PERSPECTIVA

FonTE: MC QUAID, MATILDA. SHIGERU BAN. LONDRES:
PHAIDON, 2003. p. 210, 212.



A postura de Shigeru Ban, de abordar seus projetos
como experimentos que configuram séries, evidencia a
sua filiagdo, no entanto a natureza de seus experimentos
e a sua forma de abordar o objeto sdo antagobnicas.
Nas primeiras casas, se nota efetivamente uma busca
por experimentos formais, mas as demais experiéncias
sdo pesquisas construtivas com objetivo de testar a
aplicacdo de novos materiais como o papeldo, sistemas
construtivos pragmaticos e funcionais como nas casas
mobilidrio, assim como criar qualidades espaciais como
espacos mais flexiveis e integrados ao exterior. Suas
escolhas sdo funcionais e relativas, buscam alinhar o
edificio ao lugar, suas caracteristicas, seu cotidiano e usar
materiais locais, ou adequados ao lugar. Ao contrario
das obras de Hejduk, a estrutura formal do edificio na
obra de Shigeru Ban é também a sua estrutura portante,
o projeto se fundamenta na sua tectonica. O interesse
pela materialidade e suas propriedades estruturais e
construtivas se evidencia nos seus experimentos com as
membranas estruturais.

2.3.1.2. MEMBRANAS ESTRUTURAIS

As membranas geométricas de Shigeru Ban tem origem
no seu respeito ao ambiente natural que direciona seu
interesse aos materiais reciclaveis, leves e de baixo custo,
questdes funcionais que diferem a sua abordagem das
obras que tendem a aplicar expressdes tecnoldgicas como
linguagem. O desenvolvimento dos primeiros projetos
configurados pelas membranas geométricas se relaciona
ao carater temporal desses projetos: exposicdes, abrigos
para refugiados, pavilhGes de exposi¢cGes internacionais,
teatro itinerante ou o museu ndmade. Do mesmo modo,

na natureza de determinados programas que demanda
espacos internos com grandes vdos. Essas membranas se
configuram como tramas geométricas que subdividem
as cargas da cobertura pelas suas hastes solidarias
de apoio. O formato curvo é gerado pelo conjunto de
tensdes na grelha.
As membranas, usadas pelo arquiteto, evidenciam
um profundo conhecimento dos materiais e suas
propriedades, assim como, de nog¢les estruturais e
geométricas que conferem ao carater estrutural, rigidez
pela forma. Essa estratégia também se remete ao carater
estrutural mais presente na natureza, dado pela rigidez
inerente a formacdo (CONSIGLIERI, 1994). Esse aspecto,
explorado por Frei Otto em suas obras e no livro publicado
em 1972, Biology and Building, apresenta estudos acerca
da aplicacdo das estruturas presentes na natureza em
edificios. Arquiteto admirado por Shigeru Ban, Frei Otto
(1925) que compartilha o interesse em materiais leves
e baratos, trabalhou em parceria em alguns de seus
projetos, a fim de aperfeigoar certas solugdes técnicas
das tramas de rolo de papel, madeira e bambu. Da
mesma forma, compartilham a idéia de usar a estrutura
integrada ao projeto (MC QUAID, 2003), como parte de
um sistema que compde o conceito e a expressao formal,
apesar de chegarem a resultados formais diferentes.

Essa parceria tem inicio com no projeto para o Pavilhdo
do Japdo (1997, Fig. 140) na Expo 2000 em Hannover,
evento que teve como tema a sustentabilidade e o
meio ambiente e previa construgdes tempordrias para
o evento. O uso dos tubos de papeldo foi definido
pela facilidade de desmontagem posterior e pela
possibilidade de seu reaproveitamento. A membrana
se constitui de trés camadas, uma trama quadriculada
de tubos de papel por baixo, em cima arcos de tubo de
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papel reforcados por uma trama leve de cabos de ago

perpendiculares ao volume fazem a sua sustentagao e
acima, uma espécie de lona de papel resistente a agua
cobre o volume em faixas alinhadas aos arcos, deixando
vaos pra entrada de luz natural (Fig. 141). Esse elemento
de cobertura cria um ambiente interno com efeito de luz
semelhante ao das tradicionais casas japonesas. As trés
curvas da membrana, que configuram o projeto, definem
as grandes areas no espaco interno.

O arquiteto desenvolveu diversos projetos a partir dessas
membranas, como o Paper Dome (1998), uma grande
superficie em arco (Fig. 143) com estrutura feita com
uma trama quadriculada de rolos de papel (Fig. 142), o
Gindsio Atshumi Imai (2002), uma concha oval (Fig. 144)
com trelicas de madeira laminada (Fig. 146) ou ainda o
Paper Dome Nomadic (2003), um teatro itinerante que
usa uma trama de rolos de papel triangulada (Fig. 145).
As membranas estruturadas materializam a idéia de
Shigeru Ban de sobrepor estrutura formal a estrutura
portante, uma caracteristica recorrente na sua obra, que
encontra forga literal nessas propostas. Do mesmo modo,
a configuracdo de uma espacialidade interna continua
e flexivel, onde a estrutura desaparece por constituir
o edificio em si através de elementos tdo pequenos e
entrelagados que ndo se notam. A idéia de unidade esta
materializada na forma e no espago interno, ndo ha
diferencga ou relagdo.
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As experimentagdes com essas membranas evidenciam
a busca do arquiteto pela sua expressdao projetual,
derivada dos seus valores, além da sua busca pelo
dominio da técnica e dos materiais construtivos. Sdo
experiéncias projetuais que ndo tem fundamentagdo
na obra de outros arquitetos ou em fundamentos
tedricos, configuram-se como proposi¢ées proprias.
Tais estruturas apresentam pouca variagdo formal, sdo
projetos definidos, antes, pelas possibilidades técnicas
e construtivas. A idéia de unidade, configurada pela
membrana, implica ao espaco interior, de todo o edificio,
uma experiéncia e espacialidade continuas e invaridveis,
proporcionadas pelo espagco ndo compartimentado e
pelo préprio elemento que configura o edificio. Essa
continuidade e unidade trazem, posteriormente, o
seu uso como elemento de ligacgdo em projetos que
apresentam expressdes formais intencionais e vdo além
de um resultado da técnica, como o projeto do MIS/RJ.

FIGURA 140: FoTO DO PAVILHAO DO JAPAO
PARA Expo 2000.
FIGURA 141: PERSPECTIVA, PAVILHAO DO
JAaPAo PARA Expo 2000
FONTE: HTTP://WWW.SHIGERUBANARCHITECTS.COM/
WORKS/2000_JAPAN-PAVILION-HANNOVER-EXPO/

INDEX.HTML.

FIGURA 142: PAPER DOME, FOTO DO INTERIOR

FONTE: HTTP://WWW.SHIGERUBANARCHITECTS.COM/

WORKS/1998 PAPER-DOME/INDEX.HTML
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FIGURA 143 : PAPER DOME, FOTO DO EXT.EIBF.Q.

FIGURA 144 : GINASIO ATSHUMI IMAI, FOTO DO EXTEIOR.

FONTE: HTTP://WWW.SHIGERUBANARCHITECTS.COM/WORKS/1998 PAPER-DOME/INDEX. HTTP://WWW.SHIGERUBANARCHITECTS.COM/WORKS/2002_ ATSUSHI-IMAI-MEMORIAL-GYMNASIUM/
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FIGURA 145 : PAPER DOME NOMADIC, FOTO DO INTERIOR. FIGURA 146 : GINASIO ATSHUMI IMAI, FOTO DO INTERIOR.

FONTE: HTTP://WWW.SHIGERUBANARCHITECTS.COM/WORKS/2003_ PAPER-THEATER/ HTTP://WWW.SHIGERUBANARCHITECTS.COM/WORKS/2002_ATSUSHI-IMAI-MEMORIAL-GYMNASIUM/
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2.3.1.3. MEMBRANA COMO ELEMENTO DE
LIGAGCAO

Depois das experimentagbes com as membranas
estruturadas, alguns projetos de Shigeru Ban comegam
a mesclar a linguagem mais racionalista e geométrica,
das primeiras propostas, com elementos trelicados,
seja como componente de cobertura, como no projeto
Nicolas G. Hayek Center (2005) ou como uma espécie de
forro tridimensional dentro do volume, como no projeto
Haesley Nine Bridges Golf Club House (2010). No entanto,
essastentativas evidenciam um uso da membrana, muitas
vezes, como uma aplicacdo decorativa. Esses elementos
estabelecem uma relagdo hermética com o projeto,
facilmente dispensdaveis por ndo se configurarem a partir
da sua sintaxe. A partir do projeto para o Pompidou Metz
(2005), varios outros passam a mesclar essas estratégias,
usando recorridas vezes, a membrana estruturada como
elemento de ligagdo entre as partes do projeto, sejam
elas elementos de composi¢do do edificio ou blocos do
conjunto edificado.

No projeto para o Pompidou Metz (2005), a membrana
funciona como elemento de cobertura que envolve
e enlagca os trés blocos horizontais, empilhados e
rotacionados, que configuram o projeto, o elemento se
apoia no bloco vertical de circulagdo que conecta os trés
blocos (Fig. 147). A membrana é um elemento constante
na espacialidade do projeto, que marca sua presenca na
experiéncia dentro do edificio e |he confere unidade.
Um elemento que cria uma espécie de limite vivencial
e fecha o espaco, conferindo-lhe uma realidade prépria,
notada nas areas de circulagdo (Fig. 149) e permanéncia
(Fig. 148). Esse carater se inverte nas areas de exposicao,
confinadas nos blocos horizontais geométricos que
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enquadram elementos significativos na cidade, criando
uma ambiguidade no carater dos espacos. Apesar do seu
carater organico (Fig. 151), essa cobertura é definida por
uma grelha racional, de médulo hexagonal, que regula
todo o projeto e sua sintaxe além de definir a area de
intervengdo do edificio (Fig. 150). Sua extensdo vai além
dos blocos, configurando uma area de transicdo aberta e
uma area de permanéncia fechada com panos retrateis
de policarbonato, que podem tornar o ambiente de
chegada continuo a area livre (Fig. 152).

FIGURA 147: PomPIDOU METZ, MAQUETE.

FONTE: HTTP://WWW.DESIGNBOOM.COM/ARCHITECTURE/THE-
METZ-CENTRE-POMPIDOU-ROOF-STRUCTURE-CONSTRUCTION-
COMPLETE/

FIGURA 148 E 149: PomPIDOU METZ,FOTOS DO INTERIOR
FONTE: HTTP://WWW.SHIGERUBANARCHITECTS.COM/

WORKS/2010_ CENTRE-POMPIDOU-METZ/INDEX.HTML.

FIGURA 150: PomPIDOU METZ, COBERTURA.
FONTE: HTTP://WWW.DESIGNBOOM.COM/ARCHITECTURE/THE-
METZ-CENTRE-POMPIDOU-ROOF-STRUCTURE-CONSTRUCTION-

COMPLETE/ .




FIGURA 151: PompPIDOU METZ, MODELO
DIGITAL DA COBERTURA.

FONTE: HTTP://198.45.25.55/
PROJECTS/PORTFOLIO/
ARCHIVES/1007POMPIDOU-METZ/SLIDE

ASP?SLIDE=10

FIGURA 152: PompIDOU METZ, PLANTA
BAIXA

FONTE: HTTP://WWW.DESIGNBOOM.
COM/ARCHITECTURE/THE-METZ-
CENTRE-POMPIDOU-ROOF-STRUCTURE-

CONSTRUCTION-COMPLETE/.

FIGURA 153: MuSEU DE CIENCIAS
AMBIENTAIS.

FONTE: HTTP://WWW.
SHIGERUBANARCHITECTS.COM/
WORKS/2010_ENVIRONMENTAL-

SCIENCES-MUSEUM/INDEX.HTML

‘i' 0O Z20FT.

GROUND FLODR 6 M,

Outro projeto que se apropria da membrana
como elemento de ligagdo é o Museu de Ciéncias
Ambientais (2010) do México. O projeto busca criar
uma realidade paralela dentro do seu espagco de
intervengdo, um conjunto de edificios configurados
por formas geométricas simples (assim como nas suas
primeiras casas) absolutamente divergentes entre si.
Essa diferenca é percebida em relagdo a configuragao
formal, material, de escala ou posi¢cdo, um grupamento
qgue busca estabelecer uma espécie de lugar ou bairro
que marca sua presenca pelo contraste com o entorno
(Fig. 153). Esse projeto parece ser uma interpretagao
superficial e simplificada da abordagem textual dos
projetos de Hejduk associados ao seu programa Masque,
com o qual compartilha: a idéia da criagdo de um mundo
particular, o afastamento da idéia de estabelecer uma
estrutura formal a partir da sintaxe, e o uso de elementos
auténomos e diferenciados entre si. No entanto, ainda
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se apropria de formas geométricas elementares que
afastam qualquer possibilidade de fic¢do.

A membrana usada no projeto tem como objetivo
compensar o carater hermético de seus elementos,
estabelecer uma relagao entre os diversos blocos que
confira ao conjunto uma idéia de unidade, dentro da
divergéncia de suas propostas (Fig.154). Esse elemento
organico funciona como uma grande cobertura que
estabelece ambientes abertos de permanéncia e protege
0s acessos e passarelas de ligagdo entre os edificios (Fig.
155). Ao contrario da membrana usada no projeto do
Pompidou Metz, que envolve o volume, a membrana
deste projeto marca claramente sua diferenga em relagdo
aos edificios que irrompem a sua trama, destacada pela
sua vedacdo transparente. A membrana estabelece,
também, um grande ambiente de transi¢do entre as
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realidades contidas em cada edificio e marcam a entrada
e direcionam o percurso do pedestre nas cercanias do
museu.

FIGURA 154: MuSEU DE CIENCIAS AMBIENTAIS.
FIGURA 155: MuSEU DE CIENCIAS AMBIENTAIS.
FONTE: HTTP://WWW.SHIGERUBANARCHITECTS.
COM/WORKS/2010_ENVIRONMENTAL-SCIENCES-

MUSEUM/INDEX.HTML



No projeto Cidade da Arte e Centro de Cultura de
Odawara (2013), a membrana se configura como um

grande tunel, um bloco linear cilindrico que envolve o
edificio propriamente, um agrupamento de volumes
coloridos ligados por planos e passarelas brancas. Os
elementos internos sdo posicionados afastados das
bordas. A variagdao de seus formatos cria vazios verticais
que estabelecem variagcdes espaciais entre espagos
abertos e fechados e descontinuidades configuradas
pelas alturas de pé direito e larguras configuradas pela
relacdo entre a membrana e os elementos internos. Essa
membrana tem como se¢do um arco de altura variavel,

FIGURA 156: CENTRO DE CULTURA DE ODAWARA maior na entrada, marcando o acesso e menor na parte
FIGURA 157: CENTRO DE CULTURA DE ODAWARA. posterior. A estrutura se compde de uma sucessdao de
FONTE: HTTP://WWW.SHIGERUBANARCHITECTS. arcos de altura decrescente, cobertos com poliuretano

COM/WORKS/2013_ODAWARA/INDEX.HTML . . .~ .
que filtra a luz e permite uma visdo embacgada do exterior.

O projeto para a Sede da Swatch e edificios de produgéo
da Omega (2013) é uma evolugdo do projeto anterior,
uma adaptagdo do conceito a uma nova situagao. O
projeto prevé a consolidagdo de um campus junto ao
edificio corporativo existente, com trés blocos novos—um
corporativo, um centro de produgdo e uma darea cultural
— que configuram o conjunto, além de areas de carater
publico, pragas e um parque. O edificio corporativo
e o de produgdo estabelecem relagbes formais com
os edificios existentes e replicam alguns de seus
elementos, ao mesmo tempo em que recebem panos
de vidro e sdo elevados do solo gerando permeabilidade
visual e espacial no térreo. Essa atitude confere uma
ambiguidade, os edificios se mimetizam formalmente
com o contexto, mas contrastam suas linguagens, se
configuram como elementos de transicdo entre o novo
e o antigo.
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O edificio novo, que abriga o centro cultural, segue as
caracteristicas formais do projeto anterior em Odawara,
mas adéqua a membrana ao conjunto (Fig. 159), como
um elemento de ligagdo entre os dois terrenos do projeto
gue se apoia na cobertura do edificio corporativo e cobre
a passarela de ligagdo, suspensa sobre a rua, entre os dois
blocos (Fig. 158). Nesse ponto de conexdo a membrana
se eleva, marcando o acesso principal dos dois edificios,
além de estabelecer uma continuidade entre os espagos
publicos possibilitados pela elevagdo dos dois blocos. Na
outra extremidade, uma abertura cria um acesso direto
pela outra rua e configura o edificio como uma grande
passagem coberta que atravessa a area do parque.

Dentro da membrana, os espagos de uso se situam em
blocos coloridos apoiados em planos brancos horizontais
sobrepostos (Fig. 162), suspensos em pilotis que deixam
livre o pavimento de acesso, estabelecendo o recorrente
piso universal. A trama quadriculada da membrana,
sofre deformacgées (Fig. 161), em determinados pontos,
que enquadram elementos da paisagem, retirando
a uniformidade da visibilidade e do efeito de luz no
interior. Essa atitude cria pontos de conexdo entre o
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FIGURA
FIGURA
FIGURA
FIGURA
FIGURA

FONTE:

158:
159:
160:
161:
162:

HTTP:

SEDE DA SWATCH.
EDIFICIOS DE PRODUGAO PARA
EDIFICIOS DE PRODUGAO PARA
EDIFICIOS DE PRODUGAO PARA
SEDE DA SWATCH.

//WWW.SHIGERUBANARCHITECTS

WORKS/P25_NEW-SWATCH-OMEGA/INDEX.HTML

A OMEGA.
A OMEGA.
A OMEGA.

.com/

mundo particular estabelecido e a realidade externa da
cidade. A trama recebe ainda elementos que se fixam
na estrutura criando efeitos varidveis de sombra e de
visibilidade do exterior. A aplicagdo dessas membranas,
como “casca”, do edificio se configuram como uma
espécie de pele expandida, que oculta o edificio e sua
volumetria ocultando seus aspectos formais e tecténicos,
assim como em distintos projetos contemporaneos que
também se utilizam da pele como uma interface que
media a apreens3do da paisagem ao mesmo tempo em
que dissimula o edificio e seu espago particular interno.

O uso de uma pele ampliada confere ao edificio uma
ambiguidade entre a sua configuracdo formal e sua
espacialidade interior, escondida. Dentro desse universo
particular, o espago se multiplica em cheios e vazios,
descontinuidades, planos, volumes que ndo podem ser
percebidos do exterior. Ao mesmo tempo, a pele permite
uma visibilidade transformada do contexto que passa a
fazer parte da experiéncia, um elemento de interface.
Tais estratégias também se aplicam ao projeto do MIS/
RJ e evidenciam a abordagem particular do autor,
recorrente em seus projetos mais recentes que adaptam
essa tatica a outros contextos e situagdes.

2.3.2. RELACAO COM O CONTEXTO

As obras de Shigeru Ban abordam a relagdo com o
contexto especialmente quanto a adequacgdo da escolha
dos materiais aplicados e aos aspectos relacionados a
configuracdo da espacialidade em relagdao aos edificios
locais significativos culturalmente. Nesse sentido, repete
uma postura propria e a de Diller, Scofidio e Renfro
no projeto do MIS/RJ, sem contudo concatenar essa
“curadoria” a configuragdo formal.

Nas obras de grande porte mais recentes do autor,
anteriores e posteriores ao projeto do MIS/RJ, pode ser
notada a recorréncia de um carater iconico, contrastante
com o contexto dos lugares onde se implantam. A
configuracdo formal tem repetido solugbes aplicadas
irrestritamente em diferentes lugares do mundo, muitas
vezes, uma atitude de imposi¢cdo da sua assinatura.
O olhar para o contexto se fixa na flexibilizagdo de
algumas estratégias préprias ao terreno fornecido e
a aplicagdo de materiais encontrados na regido. Tal
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atitude se evidencia no caso do MIS/RJ, onde o volume
é coberto por uma membrana, que diverge daquelas,
frequentemente, configuradas como um organismo, que
se espalham pelo terreno em seus projetos. No caso do
MIS/RJ, ela se comprime entre edificios altos no denso
contexto de Copacabana (Fig. 163 e 164). Procede com
o material construtivo do mesmo modo, que tem sua
defesa estampada na sua apresentacdo sob o slogan:
Let’s brazilian wood! Por outro lado, a forma aplicada a
membrana se remete a um conceito que corrobora no
resultado plastico, uma inflexdo na sua obra.

Se nas primeiras obras do autor os edificios variavam em
uma continuidade visual absoluta, conferida pelos panos
de vidro ou pelo fechamento do espago dentro de suas
membranas, as propostas mais recentes tém mesclado
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essas duas caracteristicas, assim como acontece no
projeto para o MIS/RJ. No pavimento de acesso, a
continuidade entre espaco publico e privado é alcangada
através do recorrente uso da idéia de piso universal,
possibilitado pela suspensdo do edificio em pilotis, e
pelo uso de fechamentos transparentes flexiveis. Nos

demais pavimentos, a visibilidade é permeada pelos
elementos trelicados da membrana, que configuram o
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espago como uma espécie de “bolha”, dotada de uma
realidade particular. Essa estratégia é usada no projeto
para o MIS/RJ, sob o argumento de abordar o projeto
como um museu para as pessoas (Fig. 165), um espago
democratico, aberto, que interage com a dindmica do
lugar (Fig. 166) e estende o carater publico da rua para o
seu interior e suas atividades e vice-versa.

O pavimento de acesso ao edificio se configura como um
espaco publico coberto e flexivel (Fig. 167), fechado em
guase toda a sua extensdao com planos de vidro retrateis
(Fig. 168) que permitem a abertura de quase todo o
espaco. Essa flexibilidade permite a continuidade entre
interior e exterior e permite o acesso irrestrito do publico
a essa area. Essa postura possibilita também diversas
organizacbes do espaco e de suas atividades, que
podem acontecer dentro do edificio, como exposi¢cdes
e instalagdes (Fig. 169), avancar para a calcada, no caso
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de shows de musica ou apresentacdes de teatro (Fig.
170) que concentram um grande numero de pessoas
ou para o mezanino, que mantém contato visual com
essa darea. Essa estratégia se refere a sua interpretacdo
da arquitetura como fung¢do social e a uma idéia de
espacialidade indefinida, mutavel, configurada pela
tradicdo japonesa e frequentemente abordada em seus
projetos.

O uso de pilotis e a configuracdo do espago de acesso
aberto remetem ao posicionamento critico do autor a
configuracdo dos edificios verticalizados que ocupam
todo o pavimento térreo, frequentemente com dreas
de garagem, criando um limite rigido entre o espago
publico e privado (Fig.171 e 172). Esse tipo de ocupacéo,
comum em Copacabana, também desloca a area de
uso efetivo do edificio, afastando seus ambientes da
dindmica urbana e dos seus acontecimentos cotidianos.
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A idéia de um museu para as pessoas busca facilitar seu
acesso, tornando a area do museu uma continuidade da
rua. Essa proposta busca inserir o espaco cultural e suas
atividades na dindmica do lugar, como parte dele. Essa
postura também faz referéncia ao modo de implantagao
caracteristico da arquitetura brasileira, uma das poucas
vertentes da producdo nacional conhecida mundialmente
e, possivelmente, uma das poucas referéncias do autor
da producgdo nacional.

Os percursos no edificio através dos planos horizontais,
configurados por plantas livres, sdo fluidos, mas
apresentam pouca variedade visual devido a sobreposicdo
dos planos que apresentam poucos recortes e vazios
verticais que possibilitem interacdo visual. O sistema de
circulacdo vertical apresenta maior variacdo, conferida
pelo uso de trés elementos distintos: o bloco de escada
e elevadores que conectam todos os pavimentos e segue
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ao subsolo, de carater fechado; uma escada helicoidal
externa continua que conecta o térreo ao Ultimo
pavimento e permite a visibilidade de todo o entorno; e a
escada principal de maior uso publico.

O percurso ao longo da escada principal e a sua
configuragdo se relacionam as possibilidades visuais e
relagGes de contraste. O primeiro lance parte do térreo,
atravessa o espacgo fluido do mezanino no térreo para
adentrara membrana que se configura a partir do primeiro
pavimento. A partir de entdo, se estabelece uma longa
escada continua que permite ver a paisagem atravessada
pela trelica e acompanha o seu formato curvo, alterando
continuamente a direcdo do olhar. O posicionamento
da escada, paralelo a membrana, mantém o angulo de
visdo do observador sempre perpendicular a sua trama,
permitindo ver a cada movimento, um fragmento diferente
da paisagem além da percepcao da propria transformacéo
da trama (Fig.173 e 174).

A suspensdo do edificio em pilotis e o seu fechamento
com a aplicagdo da membrana estabelecem uma relagdo
de contraste entre as espacialidades continuas, contidas
em ambas as partes do edificio. Dentro da membrana,
o carater do espaco, os efeitos de luz e sombra e a sua
percepgdo sdo constantes, conferidos pelo envolvimento
de todo o edificio sob uma mesma trama. O uso da
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membrana como um envoltdrio que cobre a totalidade do
edificio dificulta o estabelecimento de areas de transi¢do
por ndo constarem no projeto elementos que se projetem
além do limite da membrana, exceto no pavimento
superior, que abriga o piano bar e o restaurante. Nesse
ambiente, parte do plano horizontal do piso, se projeta,
rompe a membrana e configura um mirante que rasga a
trama e abre o espaco para a paisagem (Fig. 175).

O edificio proposto se configura como uma interpretagao
particular do autor, que ndo se remete ao contexto
especifico da cidade ou a peculiaridade do edificio de
estar situado na orla de Copacabana. Sua estratégia
formal é pouco adequada a natureza do terreno fornecido
e a sua situacdo urbana, fato que a dissocia da fungdo
de elemento de ligagdo, recorrente em outros projetos
e se torna apenas um elemento estético que esconde a

configuracdo do volume. O uso de tamanha superficie
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translucida, sem a aplicacdo de elementos de protegdo
solar também se mostra pouco adequada ao clima local.
O edificio se destaca do contexto pela sua configuragdo
morfoldgica, pela sua materialidade, implantagdo no
terreno e acesso ao edificio.

A interpretacdao da ideia de icone parece residir no
aspecto imagético do objeto e na ideia de se destacar do
entorno urbano pela sua diferenca e pelo seu aspecto de
novidade. Ao mesmo tempo, ao pretender atender ao
direcionamento do edital de estabelecer o museu como
“um icone da identidade carioca”, usa como referéncia
seu aspecto mais esteriotipado, associado as praias, ao
carater tropical e as mulheres brasileiras. Uma imagem
que revela ndo so o distanciamento do autor do cotidiano
da cidade, como também a imagem simpldria construida
e apropriada pelo turismo para promover a cidade.

FIGURA 176: IMAGEM DE ABERTURA DA
APRESENTAGAO DO PROJETO DO MIS/RJ.
FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ

FIGURA 177: DESENHOS DE 0SCAR NIEMEYER
FONTE: NIEMEYER, OscArR. A FORMA NA
ARQUITETURA. RI0 DE JANEIRO: AVENIR,
1980. p.23

FIGURA 178: CROQUIS CONCEITUAIS DE
SHIGERU BAN PARA 0 PROJETO DO MIS/RJ
FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ

2.3.3. ESTRATEGIA FORMAL

A estratégia formal usada no projeto do MIS/R) é
uma combinagdo de duas estratégias desenvolvidas
anteriormente e ja aplicadas em outras obras. Um
volume, que se configura a partir de elementos
modernos, envolvido em uma membrana estruturada,
como ja mencionado. Nesse projeto, no entanto, a
membrana ndo se configuracomo umelemento deligacdo
propriamente, mas como um elemento que contém o
volume e lhe confere unidade. Outra inflexdo presente
nessa obra é o uso de elementos figurativos e simbdlicos
gue buscam estabelecer uma relagdo com a cultura
local e a imagem da cidade que, no entanto, evidenciam
o distanciamento do autor. A superficialidade do seu
conhecimento da cultura local, reduzida ao ambiente da
praia e ao corpo feminino, se torna clara na imagem de
abertura da sua apresentacdo (Fig. 176) que destaca em
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primeiro plano a sintese da sua interpretagdo conceitual
para o projeto: uma mulher de biquini.

O autor toma como conceito formal do projeto o corpo
da mulher, fazendo referéncia ao recorrente discurso
de Niemeyer sobre as curvas da mulher brasileira (Fig.
177) e das montanhas do Rio de Janeiro, tomadas como
inspiracdo. Essa conceituagdo foi minuciosamente
defendida na apresentacdo do projeto para o juri do
concurso a partir de croquis do autor com representagdes
do corpo feminino e possiveis adapta¢Ges de suas formas
ao edificio. Esses estudos definem o formato dos pilotis
em arco e a forma arredondada do volume, configurado

pela membrana envoltéria, assim como a propria idéia

do embasamento do edificio em pilotis (Fig. 178).

O resultado formal dessa interpretacdo é uma grande
“bolha”, trelicada, apoiada sobre pilotis arqueados que
contem e ocultam o edificio em si, mas revelam alguns
de seus elementos que rompem a membrana e sao
evidenciados pelo uso de cores fortes (Fig. 180 e 181).
Dentro da membrana, o volume se organiza a partir
de planos horizontais brancos atravessados por pilares
que fazem referencia ao sistema domind (Fig. 179). Na
realidade, o edificio parte desse sistema basico e sdo
acrescentados seus diversos elementos de circulagao
vertical e ambientes como volumes autbnomos entre
os planos, conectados por passarelas ou atravessando-
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os. Esses elementos se configuram a partir de volumes
geométricos simples: cilindros, prismas herméticos
dissociados do ambiente criado pela espacialidade da
membrana. Esses elementos remetem aos primeiros
experimentos formais do autor, ao mesmo tempo em
gue se diferem por estarem inseridos dissociados de uma
relagdo de sintaxe. Um dos pavimentos é ainda fechado
com planos brancos, usando também uma janela em fita,
elemento cldssico do estilo internacional.

A membrana parece agregar em seu interior uma colegdo
de elementos desenvolvidos em experimentos ao longo
da trajetéria do autor, concentrando uma variedade
de resultados. Esses elementos mantém entre si uma
relacdo de diferenca, reforcada pelo uso de distintas
cores, que ndo definem fungdes, formas ou posi¢do. As
cores permitem a diferenciagdo entre plano e volume,
destacando os blocos que configuram ambientes.
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FIGURA 179: MODELO DIGITAL DO
MIS/RJ.

FIGURA 180: PERSPECTIVA
EXPLODIDA DO MIS/RJ

FIGURA 181: MODELO DO MIS/RJ

FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ



Esse sistema de planos, associado a proposicdo de Le
Corbusier, se apresenta como uma base, ou o modelo
genérico e flexivel, que se adapta as situagdes projetuais
enfrentadas pelo arquiteto a partir da insergdo dos
elementos necessarios em cada programa. O uso dessa
estratégia é mais acentuada nos projetos recentes, de
grande porte, do autor.

A espacialidade interna se configura a partir da unidade
conferida pela aplicagdo da membrana ao redor de
todo o volume, percebida a partir da vivencia nas areas
internas “abertas”: circulagbes, de modo geral. Assim
como no projeto para o Pompidou Metz, a espacialidade
interna apresenta uma ambiguidade, estabelecida a
partir do contraste entre as areas internas “abertas” e as
experiéncias nos ambientes de uso, confinados dentro
de caixas herméticas. Os ambientes de uso se configuram
como blocos que contém atividades.

A relacdo dos espagos de uso comum com a paisagem
garante uma visibilidade constante do entorno, mediada
pela trama da membrana (Fig.182). Essa experiéncia se
inverte nos espacos fechados de uso. No projeto do MIS/
RJ, ao contrdrio do que acontece no Pompidou Metz onde
as caixas selecionam e enquadram elementos especificos

183

da paisagem, a paisagem ¢é abordada como um pano de
fundo. A falta de vazios verticais e a dificil relagdo entre a
dimensao do terreno e o partido formal ocasionam uma
proximidade entre a membrana e o corpo do edificio (Fig.
183) que minimiza seus efeitos, reduzindo a percepg¢do de
seus efeitos a partir do movimento.

O programa se distribui a partir da concentragdao dos
equipamentos de uso publico préximos ao nivel da
rua, de modo a facilitar o seu acesso e aproximar o seu

FIGURA 182:

FIGURA 183: CORTE DO MIS/RJ

FONTE:
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contato com a dinamica urbana (Fig. 184). As areas de
conveniéncia e exposicdo tempordria no pavimento de
acesso e mezanino, o auditério no primeiro subsolo,
exposicdo permanente e sala multidirecional no primeiro
e segundo pavimentos. Acima, area educacional e acervo,
area administrativa e no topo, o restaurante e piano bar
com vista privilegiada. A configuracdo dos equipamentos
de circulagao vertical permitem que equipamentos como
restaurante, piano bar, auditério e a area de exposi¢do
temporaria sejam acessadas de forma independente do
museu (Fig. 186, 187 e 188), como em outras propostas.
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O projeto para o MIS/RJ se configura como um apanhado
das experiéncias projetuais do autor agrupadas na
membrana estruturada, uma pele faz uma mediacdo
entre interior e exterior sem separa-los bruscamente
e agrega seus elementos dispares. A proposta se alinha
a tantas aplicacbes de peles, reccorentes no contexto
conteporaneo e fortemente criticadas, justamente por
ocultar o aspecto tecténico do edificio e a sua estrutura
formal. Assim, o objeto resultante do MIS/RJ é um

FIGURA 184:
FIGURA 185:
RELAGOES ENTRE ESPAGO PUBLICO
MIS/RJ
FIGURA 186: ESQUEMA DE ACESSO
FUNCIONAMENTO DO MIS/RJ
FIGURA 187: ESQUEMA DE ACESSO
FUNCIONAMENTO DO MIS/RJ
FIGURA 188: ESQUEMA DE ACESSO
FUNCIONAMENTO DO MIS/RJ

FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ

CORTE SETORIZADO DO MIS/RJ

CORTE ESQUEMATICO COM AS

E PRIVADO DO
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envoltério que pretende configurar uma imagem fixa e
representativa da cultura da cidade. Essa interpretacdo
é que parece ser bastante problematica, por se fixar,
justamente, em uma imagem vulgarizada da mulher
e esteriotipada da cidade associada ao lugar e que as
instituicbes promotoras do concurso parecem querer
apagar, através da proposi¢ao do novo edificio. A postura
projetual revela também a falta de um posicionamento
critico sobre o contexto urbano. Esse aspecto é pouco
evidenciado também em seus demais projetos, talvez
pelo fato do arquiteto trabalhar predominantemente com
objetos efémeros que demandam prioritariamente outras
questdes e que precisam se adaptar a contextos distintos,
se configurando como objetos genéricos.

Em suas demais experiéncias com as membranas

estruturadas, ha uma recorréncia de partidos
horizontalizados, que permitem que o elemento se
espalhe de forma organica pelo terreno e estabeleca
conexdes de fluxo. No caso do MIS/RJ, o terreno e a
legislacdo sugerem um partido verticalizado e compacto
que direciona o formato fechado da membrana,
configurando um elemento grotesco (Fig. 189). A tentativa
do autor de reduzir a escala desse elemento, através da
sua suspensdao em pilotis, reduz o carater vertical do
edificio, estabelecendo dois elementos de composicdo
horizontal: o embasamento em pilotis que busca induzir
o direcionamento vertical através dos pilares e o volume
propriamente. No entanto o pilotis acentua a sensacao de
peso, criada pelo formato do envoltério, que ndo somente
agrega todo o volume do edificio em um sé objeto, como
aumenta o seu tamanho para adaptar a forma curva do
envoltdrio divergente ao do edificio em si, configurado
por planos horizontais. O fluxo no térreo é continuo, ndo
ha direcionamento, o ambiente caracteriza como um

espago publico.

172 | SHIGERU BAN

Para além das questdes formais, interpretagdo cultural
da cidade feita pelo autor é superficial, evidenciada na
presenca de mulheres usando biquini em muitas de
suas perspectivas que configuram uma visdo do Rio de
Janeiro como cidade do “samba, praia e futebol”. Todas
as tentativas de Shigeru Ban de estabelecer uma relagdo
com a cidade, na verdade, parecem ser tentativas de
encontrar nos elementos contextuais, argumentos que

justifiquem as suas escolhas, o seu olhar particular e
distanciado e uma abordagem projetual prépria, imposta
a situagdo sem a devida problematizagdo. Esse ponto fica
claro na apresenta¢do do projeto, onde o autor afirma
0 seu projeto para p Centre Pompidou Metz como uma
autorreferéncia para o projeto do MIS/RJ. O resultado
é um objeto de composicdo duvidosa dissociado do
contexto urbano, morfoldgico e cultural.

FIGURA 190: PERSPECTIVA DO VOLUME DO PROJETO DO MIS/RJ COM O CONTEXTO

FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ.



2.4. BERNARDES E JACOBSEN
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O escritério Bernardes e Jacobsen teve diferentes
formacgdes ao longo de sua trajetéria que resultaram em
inflexdes na sua obra. A produgdo do escritdrio é bastante
variavel, associada ao contexto histdrico de suas diversas
fases e da histéria de seus protagonistas, o que torna
dificil classificar a sua produgdao como um todo. Paulo
Jacobsen’ (1954) foi um membro constante na sua
historia, o que talvez explique o fato de certas questdes
caracteristicas da fase de formacgao do escritério estarem
sempre presentes em sua obra, como a consideragdo de
certos aspectos da tradi¢do da arquitetura brasileira e
a modulagdo. Apesar das inflexdes, certas questdes
permeiam toda a sua trajetédria, caracterizando a sua
obra e formando, de certo modo, uma identidade.

(1985 - 2001)73,
propriamente do escritdrio, corresponde a parceria

A primeira fase formacao
com Claudio Bernardes!” (1949), uma producdo mais
experimentalista, pragmatica e contextualista. A segunda
fase (2001 — 2006) a parceria com Thiago Bernardes!”®!
(1974) a partir de 2001, apds o falecimento de Claudio,
quando o escritorio se profissionaliza e sua produgdo
vai se tornando mais contempordnea e formalista; e
a terceira (a partir de 2007) a associagdo de Bernardo
Jacobsen (1980) no escritério, uma fase de abertura para
novos caminhos, participacdo em concursos de projetos
de grande escala e mais conceituais, que buscam se
aproximar do discurso e da producdo contemporanea.

(721 Fez parte do curso de arquitetura na Universidade Santa Ursula e se formou no Centro Universitario Bennett.

(731 Trabalhavam juntos desde 1968 em um escritério improvisado, em 1975 montam uma cooperativa com outros arquitetos,em 1979
montam a Clamp com Marcio Rebelloe Antonio Leite Garcia,em 1981 desfazem o grupo e voltam a ser uma dupla, para em 1985 fundarem
a Bernardes e Jacobsen (LAGO, 2009). Ambos trabalharam com Sérgio Bernardes.

(741 Arquiteto autodidata cursou alguns periodos do curso de arquitetura na Universidade Santa Ursula, mas nunca se formou, muito se sua
formagdo vem do convivio didrio com a arquitetura no escritério do pai Sergio Bernardes.

(751 Assim como’o pai, Arquiteto autodidata cursou alguns periodos do curso de arquitetura na Universidade Santa Ursula, mas nunca se
formou, cresceu circulando pelo escritério do avo e chegou a trabalhar com pai,Claudio Bernardes.
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A producdo do escritério é bastante variada quanto a
sua abordagem formal e a materialidade empregada, os
projetos se mostram como respostas as necessidades de
cada situacdo. Cada projeto, lugar, cliente ou programa é
abordado de forma particular. A partir da segunda fase, o
escritério comeca a se aventurar em projetos comerciais
de maior porte que permitem uma exploragdo formal
mais ousada, associada a uma imagem empresarial e
dissociada do desejo pessoal do cliente. A abordagem
conceitual é aplicada com profundidade, pela primeira
vez, no concurso para o MIS/RJ, a partir de novos
processos de concepgdo que sdo referenciados por
elementos e tematicas alheias aos condicionantes
situacionais e contextuais.

Esse escritdrio foi o Unico a apresentar dois projetos
absolutamente diferentes nas duas fases do concurso.
As propostas sdo bastante divergentes formalmente,
resultado de conceitos e referéncias distintas, mas
apresentam a recorréncia de certos processos. Ambas
partem primeiramente de uma ideia/conceito que
permeia todo o processo do projeto e orienta suas
escolhas, mas ndo excluem as relagdes com o contexto,
lugar ou a cultura, as abordam de forma estratégica. O
objeto arquiteténico é concebido a partir de relagGes que
estabelece com o lugar, com as atividades que abriga,
com o observador e evidenciam a idéia/conceito a partir
da acdo de se mover no edificio. A forma é resultado
de um processo que se baseia em uma ideia prévia do
objeto e suas relagdes.
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2.4.1. CONSTRUGAO DA ABORDAGEM PROJETUAL

As duas principais questdes que permeiam a obra de
Bernardes e Jacobsen ao longo de sua trajetéria e que
irdo contribuir nos dois projetos elaborados para o MIS/
RJ, tém origem no contexto e formacdo — académica ou
ndo—de PauloJacobsen e Claudio Bernardes: abusca pela
tradicdo arquitetonica brasileira e a modulagao. Essas
questdes, recorrentes nas obras de diversos arquitetos
contemporaneos, ndo se associam a um discurso tedrico,
se configuram como respostas pragmaticas a problemas
técnicos e culturais.

Alguns fatos como a crise energética, a perda da forga dos
conceitos e das diretrizes modernas assim como do valor
damassa (SEGAWA, 2002) corroboram na década de 1970
em uma producdo arquiteténica mais associada com a
realidade especifica de cada lugar, resultando na busca
de identidades e métodos construtivos mais adequados
as situagdes. Um modo mais individualizado de abordar
o projeto. A arquitetura se mostra comprometida com
a adequacgdo ao existente, ao clima, topografia, cultura,

cliente, e ndo mais em construir uma nova realidade ou
se impor ao entorno estabelecido (JUNQUEIRA; ZEIN,
2010). Pode-se dizer que é uma arquitetura que se
contextualiza sem, no entanto, usar necessariamente a
linguagem local.

Essa vertente da arquitetura relacionada a idéia de um
regionalismo ndo se pautou inicialmente em teorias,
mas surgiu efetivamente de uma questdo pratica, da
constatacdo da inadequacdo de algumas experiéncias,
seja pela falta de identificagdo cultural ou pela sua
impropriedade técnica e construtiva em relacdo ao clima.
Ndo se pode dizer que tenha sido um movimento, mas
respostas espontaneas as problematicas vigentes, uma
busca por alternativas que valorizavam o saber comum,
a especificidade e o conforto ambiental. Os discursos que
vieram apds diversas experiéncias praticas, reforcavam
o valor da tradig¢do e tiveram pouca circulagdao no Brasil
devido ao contexto politico.
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Esse debate ja estava presente em momentos anteriores,
no discurso de arquitetos como: Lucio Costa (1902 —
1998)78! que defendia a tradi¢do construtiva herdada dos
portugueses; Lina Bo Bardi (1914 — 1992)""I que defendia
uma relagdo direta entre a edificagdo e os condicionantes
fisicos usando como referéncia a arquitetura rural e;
Richard Neutra (1892 — 1970)!"® que defendia o uso de
materiais e elementos adequados as condig¢des climaticas
como uma ideia de eficiéncia construtiva. Algumas
dessas estratégias mostram alinhamentos com as obras
de Bernardes e Jacobsen. No final da década de 1970
sdo publicados os primeiros textos que buscam alinhavar
uma teoria sobre essas questdes. Apesar de haver pouco
dialogo, nesse momento, entre os arquitetos brasileiros
e essa produgdo tedrica, o debate se intensifica no Brasil,
onde sdo também elaborados alguns manuais sobre a
construcdo da arquitetura adequada ao nosso clima.

Hassan Fathy (1969)"! publica o livro Construindo com
o0 Povo: arquitetura para os pobres, onde apresenta
sua experiéncia na aplicagdo da técnica construtiva
com tijolos de adobe em comunidades carentes, no
Egito. O autor defende o uso de técnicas tradicionais,
econOdmicas e de facil execugdo que permitam que a

préopria comunidade execute seus edificios como uma
alternativa a falta de moradia nas classes mais baixas,
tema bastante discutido nesse momento. Para o autor, “A
tradigdo estd para sociedade assim como o habito para o
individuo, e na arte ele tem o mesmo efeito, de liberar o
artista das decisdes secundarias e sem importancia a fim
de que possa voltar toda a sua aten¢do as que sdo vitais”
(FATHY, 1982, p. 38). A tradicdo entdo ndo so seria uma
alternativa que permitia certa autonomia para algumas
comunidades, como também trazia o foco para sua
realidade especifica e necessidades.

Christopher Alexander (1976) publica o livro A Pattern
Language que define 273 padrdes a partir da observagéo
de cidades construidas de modo vernacular, defendendo
a existéncia de uma ordem contida na organizagdo das
cidades tradicionais, além de outros livros publicados
posteriormente acerca de questdes semelhantes!®. Em
Timeless Way of Building, o autor defende a estrutura
organica dessas cidades e a sua eficiéncia em lidar com
o todo, planejada e construida pelo saber comum,
inerente a comunidade e que por isso se evidencia em

“«

cada uma de suas partes®. Segundo o autor, “sem

a ajuda de arquitetos e planejadores, se vocé estd

1761 C.f. “Cabe-nos agora recuperar todo esse tempo perdido, estendendo a m3o ao mestre-de-obras sempre tdo achincalhado, ao velho
‘portuga’ de 1910, porque - digam o que quiserem — foi ele quem guardou sozinho, a boa tradi¢do” (COSTA, 1962,p. 43).

1771 Cf. “A pesquisa realista do mundo moderno, destruidora de toda superficialidade, de todo preconceito, de todo decorativismo, trouxe
para arquitetura a relagdo SOLO, CLIMA, AMBIENTE, VIDA, relagdo que, com maravilhoso primitivismo, vemos brotarda mais espontanea
das formas da arquitetura:a arquitetura rural”(BOBARDI, 1979,p. 21).

[781 Cf. NEUTRA, Richard. Arquitetura social em paises de clima quente. Sdo Paulo: Gerth Todtmann, 1948. O arquiteto esteve no Brasil
em duas ocasides, circulando por diversas cidades como Sado Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia, onde conferiu palestras, em universidades, que
influenciaram a obra de alguns arquitetos brasileiros.

[7°1 Ano da primeira publicagdo feita em pequena tiragem, em 1973 a obra é publicada novamente em maior escala. A publicagdo brasileira
se da em 1980 com grande circulagdo no meio arquitetonico.

1801 C f. “Muitos dos padrdes sdo tdo arquetipicos, tdo profundos e tdo profundamente enraizados na natureza das coisas, que parece provavel
que eles ainda serdo parte da natureza humana, e da agdo humana, daqui a 580 anos, como eles sdo hoje” (ALEXANDER, 1976, p. xvii).
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trabalhando a maneira atemporal, uma cidade crescera
sob suas maos, tdo firme quanto as flores no seu jardim”
(ALEXANDER, 1979, p.xiv). Assim como Fathy, Alexander
defende a arquitetura sem arquitetos, a da tradicdo
como um arquitetura atemporal que contém em si a
ordem inerente a cada cultura.

Assim como esses autores, Claudio Bernardes, que
nunca concluiu sua formagdo académica, sempre foi
um defensor da ideia de que arquitetura esta associada
a pratica e ao saber construtivo e ndo a uma formacéao
tedrica. Afirma que “arquiteto ndo precisa fazer curso
de arquitetura; deve ler Freud” (CLAUDIO BERNARDES,
1999, p. 08), compreender desejos, traduzir necessidades
em espacialidade e construgdo. Postura que compartilha
com o pai, Sérgio Bernardes (1989, p. 51), “Sou intérprete
de um programa. (...) Ndo estou fazendo esta casa para
mostrar a ninguém, mas sim para o proprietdrio. E um
espaco para ele morar e eu sou o intérprete dele”. Ha
uma ideia de composi¢cdo como resultado da técnica e
de desejos do cliente.

Paulo Jacobsen enfatiza o carater experimental de suas
obras da primeira fase, experimentos construtivos
bastante varidveis — desde a taipa a estrutura metalica
—em funcdo do gosto do cliente e do lugar, sua situacgdo
fisica e cultural. Esse experimentalismo tinha como meta
o dominio sobre a técnica e sua adequagdo. O arquiteto
ressalta também a importancia de ouvir o cliente e criar
um envolvimento entre os principios do escritério e o
seu desejo, “os desejos vao dar ao desenho” (PAULO

JACOBSEN, 2012, s.p.) que traduzem no espago, o
cotidiano desejado naquele lugar. O objeto arquiteténico
visto como um resultado de necessidades e técnicas
construtivas para um lugar.

Nesse contexto, Kenneth Frampton (1980) defende
a ideia de um regionalismo critico que tem como
énfase a producdo de uma arquitetura como um “fato
tecténico” (FRAMPTON, 1980, P. 396), que se estabelece
a partir da estrutura existente do lugar, mantendo
alguns aspectos modernos. Nas palavras do autor, uma
arquitetura que “vai empenhar-se em cultivar uma
cultura contemporanea voltada para o lugar sem tornar-
se, por isso, excessivamente hermético, tanto no nivel da
referéncia formal quanto no da tecnologia” (FRAMPTON,
1980, p. 397). Uma pratica critica que olha para o lugar,
sua estrutura, suas tradigdes e caracteristicas para propor
criticamente solugdes espaciais, formais e construtivas
adequadas a situacdo que se apresenta.

Para Gregotti (1985) essa forma de abordar o projeto
apresenta uma visdo mais sistémica que tem como base
a ideia de modificacdo, uma visdo que pressupde uma
situagdo existente e a consciéncia de que qualquer coisa
que se proponha fard parte daquele todo e possivelmente
o transformara. Segundo o autor “a especificidade da
solugdo estda intimamente relacionada com diferencgas
na situagdo, contexto ou ambiente. (...) A organizagdo
do espacgo parte, entdo, da ideia do lugar e o projeto
transforma lugar em assentamento” (GREGOTTI, 1985,
p. 374). A arquitetura é vista como algo organico que se

811 Cf. “A sensacdo de organicidade n3o é vaga, ndo é uma analogia, € uma visdo precisa de uma qualidade estrutural especifica
que estas cidades tiveram e tém. Nomeadamente cada uma destas cidades cresceu como um todo comsuas regras do todo e se pode
sentiresta inteireza ndo sé na grande escala como em cada detalhe: restaurantes, cal¢adas, casas, lojas, mercados, rios, parques, jardins,

muros” (ALEXANDER, 1979, p. 02).
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adapta ao contexto, ndo se funde de forma mimética,
mas ndo nega suas preexisténcias.

Para Claudio Bernardes e Paulo Jacobsen, o lugar e o
cliente eram o ponto de partida para o projeto que
tinha como responsabilidade se adequar ao terreno e
proporcionar ao cliente uma valorizagdo da situagdo:
pontos de sua paisagem natural, aproveitamento
das condigdes climaticas para seu maior conforto.
Arquitetura como algo “confortdavel e ecoldgico”
(CLAUDIO BERNARDES, 1999, p. 13). Regras ou métodos
ndo eram pré-estabelecidos. A cada situagdo, a busca
de uma nova solugdo formal e construtiva, como afirma
Jacobsen:

Eramos muito concentrados no terreno e nas demandas
do cliente. Faziamos sempre maquetes grandes dos
lotes para examinar a topografia, as orientagles, as
potencialidades naturais. Também visitdvamos os
locais para ter em mente as vistas, a paisagem, e
abrir a arquitetura para a natureza. Era um processo
bastante empirico de desenvolvimento, ndo havia
regras de estilo, materiais, nada disso. Eram solucdes
caso a caso, embora prevalecesse a vontade de fazer
uma arquitetura extremamente confortdvel, ligada a

paisagem (PAULO JACOBSEN, 2012, s.p.)!#2,

Essa producgdo se associa também a ideia de Yves Bruand
(2003) de funcionalismo natural, utiliza principios
modernos associados ao carater funcional, porém
condicionam as escolhas do projeto primeiramente a

sua adequacdo aquela realidade a ser trabalhada. O

complemento natural é o fator de divergéncia, da ideia
mais simplista e generalizada do movimento moderno,
que prioriza questdes de conforto ambiental, adequacgao
ao sitio e a escolha de materiais tradicionais. Uma
posicdo de integragdo com a natureza e ndo dominio
(SEGAWA, 2005). Essa produgdo, portanto, tem como
razao questdes pragmaticas (SEGAWA, 2002) com fins de
adequar a producdo arquitetonica a situacGes concretas,
essa era a ideia de arquitetura fundada na tradigdo e no
contexto de formagdo do escritério, mais do que uma
busca por uma linguagem formal.

E nesse sentido que a obra de Bernardes e Jacobsen
trabalha a sua busca por uma arquitetura genuinamente
brasileira. Sua obra se modifica ao longo do tempo,
apresentando inflexdes associadas as diferentes
formagdes/composi¢cdes do escritdrio, contudo, dois
pontos sdo constantes na sua obra: a idéia da tradicdo

e a modulagdo.

(821 Cf. Entrevista de Paulo Jacobsen a Archdaily Brasil. Disponivel em http://www.archdaily.com.br/br/01- 69967/archdaily-brasil-
entrevista-paulo-jacobsen-jacobsen-arquitetura/untitled-1-45/ Acessoem 05/12/2012.

180 | BERNARDES E JACOBSEN



2.4.1.1. EXPRESSAO BRASILEIRA

Propusemos uma arquitetura que, de acordo com a nossa (des)informacgédo, transformasse o que acontece no mundo

em brasilidade (JACOBSEN, 2012, s.p.)®3l,

A busca pela brasilidade na arquitetura foi um tema
bastante explorado nas obras do escritério Bernardes e
Jacobsen, seja pelos métodos construtivos ou materiais
aplicados. A ideia de buscar uma expressao brasileira,
compartilhada por diversas manifestacdes espalhadas
pelo Brasil, no momento de formagao do escritério, ndo
tinha como objetivo a universalidade!®l. N3o havia uma
intencdo fundamentada, mas algumas manifestacdes
pontuais que buscavam uma maior adaptagdao ao
seu contexto natural e cultural e se intensificaram na
década de 1980 através de publica¢des!®! de diversas
obras ainda ndo divulgadas naquele momento.

Essa produgdo de viés contextualista partia, sobretudo,
de uma pesquisa empirica de métodos construtivos
direcionada a especificidade da situagdo, “na maior
parte dos casos era apenas a forca pragmatica da
necessidade cotidiana que ia configurando respostas
(JUNQUEIRA; ZEIN, 2010,
p.241). Além da impropriedade de certos materiais a

referenciadas as crises”

certas regioes, havia também uma defasem industrial
geral,acentuada em muitas dreas que ndaotinhamacesso
a alguns materiais. Esse fato levou muitos arquitetos,
a partir de meados da década de 1970, a explorarem
os métodos construtivos tradicionais, assim como

(81 Cf. depoimento de Paulo Jacobsen no Programa Casa Brasileira,episédio 02, 1a Temporada.

(81 A busca de uma arquitetura que seja legitimamente brasileira e tropical, com grande variacdo de materiais e formas de acordo com o
entorno e a personalidade das pessoas, & um exercicio novo no pais (LAGO, 2009, p. 12).

(851 Principalmente pelas revistas Projeto (a partir de 1977), Arquitetura e Urbanismo (a partir de 1985) e do livro Arte no Brasil (1982) de

autoria de Niemeyer com Pietro Maria Bardi.
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materiais e elementos presentes nessas arquiteturas —
varandas, beirais, trelicados, cobogds — especialmente
em areas menos povoadas e de condi¢des naturais mais
peculiares como as regides norte e nordeste brasileiras.
Essas regides comeg¢am a receber incentivos do
governo ainda na década de 1960 com a fundacdo de
universidades federais e, posteriormente, através de
incentivos de ocupacdo e integragao, promovidos pelo
governo militar. O investimento nessas regides gerou
uma demanda de infraestrutura — rodovias, aeroportos,
industrias, além de sistemas de energia e comunicagdes
— que intensificou a construcdo civil e levou muitos
arquitetos dos grandes centros urbanos a trabalhar

nessas areas (SEGAWA, 2002).

Essa ideia de adaptacdo ja estava presente em muitas
obras da arquitetura moderna brasileira, especialmente
na produgdo carioca que evidenciava a busca pela
adaptacdo das suas diretrizes, ainda que aplicasse
a sua linguagem e principios na composi¢do. Lucio
Costa foi um dos primeiros a defender essa vertente
contextualista no Brasil aplicando, segundo Wisnik
(2001, p. 31), um “raciocinio moderno sobre a base
vernacular”, aplicada ja em alguns de seus projetos
da década de 1940 como o Hotel Park ou a residéncia
Saavedra onde resgatou materiais brutos como a pedra
e madeira.

Cabe também ressaltar, nesse contexto, o discurso
de Lina Bo Bardi acerca da defesa de uma arquitetura
produzida pelo saber do arquiteto e o saber comum —
dos operarios que executam as obras e da arquitetura

produzida de modo vernacular, “arquitetura do pau a
pique do homem solitario, que trabalhosamente cortara
os galhos da floresta, do homem do sertdo”(BO BARDI,
1951/2009, p. 72).A idéia de uma brasilidade como
l6égica tecténica, fundamentada na modernidade (BO
BARDI, 1958, p. 89) e ndo uma selegdo de elementos,
como na pratica dita pés-moderna. Essas posturas se
mostram em diversos pontos do pais como pratica de
alguns arquitetos — grande parte originaria de centros
urbanos e com uma formagdo ainda moderna — que
buscam uma alternativa as dificuldades encontradas

em regides mais isoladas.

Algumas experiéncias se mostraram importantes como
referéncias para essas manifestagGes locais (BLANCO,
2002), como o projeto de Oswaldo Bratke no Para
para a Vila Operdria de Serra do Navio (1955)1#¢ que
se fundamentava no contexto e cultura existentes e na
racionalidade construtiva. Esse projeto ganha destaque
nas discussdes académicas locais, influenciando a
produgdo. A obra de Milton Monte no mesmo Estado
segue no mesmo sentido ja no final da década de 1960,
incorporando cuidados com o conforto ambiental e os
sistemas construtivos locais.

Na década de 1960 alguns projetos marcam esse
posicionamento como a proposta do Cajueiro Seco
de Acacio Gil Borséi®”! que propbde um sistema pré-
moldado em taipa para a habitacdo social’® e defende
a “arquitetura como produto da construgdo, ndo do
projeto”®), Na década de 1970, Gérson Castelo Branco,
apos passar uma temporada no Amazonas e interior do
Piaui, propGe o uso da palha de carnauba —arvore tipica

181 C.f.SEGAWA, Hugo; DOURADO, Guilherme Mazza.Oswaldo Arthur Bratke.S&o Paulo: ProEditores, 1997.
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do nordeste na construgdo, estruturas tradicionais
em madeira e uma linguagem das cabanas locais!®”,
chamada pelo autor de paraqueira. A casa construida
pra si foi publicada no livro Arte no Brasil®, que
apresenta a producdo brasileira na arte e arquitetura
desde obras coloniais até a produgdo do contexto de
publicagdo (1982), com textos de Niemeyer e Pietro
Maria Bardi.

Outro exemplo dessa brasilidade pragmatica é a obra
de Severiano Mario Porto e Mario Emilio Ribeiro® na
Amazonia, a partirde 1965, que apresenta interessantes
solugdes de ventilagdo, sombreamento e protecdo da
chuva, desenvolvidos em elementos arquiteténicos
gue usam uma grande diversidade de materiais
(JUNQUEIRA; ZEIN, 2010). Ndo hd um compromisso
com determinado conteldo formal, mas uma profunda
pesquisa do método construtivo em relagdo a cada
uma das situagdes, o que gera uma grande variedade
formal. Sua obra é difundida na década de 1980 a partir
de sucessivas premiag¢des da dupla e de publicagdes na
revista Arquitetura, editada pelo IAB/GB.

Sdo muitos os casos de arquitetos de grandes centros

atuando nessas regides mais isoladas, o mesmo
acontece com Joaquim Guedes, na Bahia, que usa

como base para o projeto, padrdes urbanisticos e

arquitetonicos dos assentamentos locais (1976); Carlos
Malta Campos Filho, no Mato Grosso, que busca a
integragdo ao meio (1980) ou Carlos Nelson Pereira
dos Santos, em Roraima, que defende a apropriagao
dos lugares (1985). Desse modo, essas diversidades
regionais ja constatadas na prdtica, nessas regides, se
fortificam a partir das publica¢cGes e debate tedrico da
década de 1980 (BASTOS, 2003).

Apesar do Rio de Janeiro, na época, ja ser um centro
urbano consolidado, suas caracteristicas climaticas e
fisicas favoreciam a adogdo dessa vertente, influenciada
pela obra e produgdo tedrica de Lucio Costa e pela
atuacdo de Zanine Caldas (1919 — 2001) na cidade. Sua
série de casas construidas na Joatinga a partir de meados
da década de 1960 utilizavam materiais tradicionais
como a madeira, também reaproveitada de demoli¢Ges,
coberturas em telhas ceramicas, e a adaptacao do edificio
aos terrenos inclinados da regido. Zanine desenvolve
também uma série de estudos para habitacdo social
com uso de madeira local e tijolos de solo-cimento a
fim de promover opg¢des para autoconstrugao e um viés
ecoldgico (SILVA, 1991).

A partir de meados da década de 1970 sua obra é
divulgada em filme, em exposi¢cdes no Rio de Janeiro,
Sao Paulo, Belo Horizonte e Salvador, além da publicagao

[871 Formado em 1949, na Faculdade Nacional de Arquitetura, o arquiteto fixa-se em Recife em 1951, onde leciona na Universidade Federal
e projeta diversas casas aplicando principios e elementos da arquitetura rural, ainda que dentro de algumas diretrizes modernas. C.f.
Naslavsky, Guilah; Amaral, Isabel. Identidade Nacional ou Regional? A Obra de Acacio Gil Borsoi. In Anais Docomomo 5, 2003.

(881 Cf. PEREIRA, Marcio da Costa. Habitagdo e meio ambiente: uma abordagem critica para o projeto sustentavel. Dissertacdo de

Mestrado, UFRGS, 2003.

(81 Cf. Borsdi, Acacio Gil. Entrevista a Revista Projeto Design, n. 257, 2001.
[901 Cf. Revista Projeto no. 138. Fev. 1991. Sdo Paulo: Projetos editores. 1991.

911 C.f. CIVITA, Victor (Ed.). Arte no Brasil. S3o Paulo, 1982.

1921 S4cios e formados na Universidade Nacional, se fixam em Manaus para desenvolver projetos e fiscalizar obras publicas.
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de sua obra em 1986 na revista Projeto. A valorizagao
da producdo de Zanine gera uma grande polémica
pelo fato dele nunca ter cursado uma faculdade.
Essa discussdo reforca a valorizacdo do saber comum
e o gosto por essa produgdo alternativa, também
incentivada pelo movimento de preservacdo ambiental
(CONDURU, 2004).
desse posicionamento e convive intimamente com as

Claudio Bernardes compartilha

obras de Zanine espalhadas no bairro onde morou por
12 anos (BEIRAO, 1999, p. 08).

Nesse contexto se situam também certos aspectos da
obra de Sérgio Bernardes (1919 — 2002). Muitos de
seus projetos tinham como foco proporcionar conforto
através de elementos flexiveis para o controle da luz e
ventilagdo natural, nos quais explorava tecnicamente os
recursos naturais do contexto e os materiais aplicados,
muitas vezes utilizados em seu estado natural. Seus
projetos tinham uma abordagem sistémica onde cada
elemento aplicado apresentava uma relagdao com o todo:
contexto, orientagdo solar, cliente (VIEIRA, 2010, p. 86).
Sua obra tem como olhar primeiro, o meio natural e o
cliente, sua obra nasce do interior da problematica.

Apesar de ndo defender um viés ecoldgico, Sergio
Bernardes tinha respeito pelo meio natural, enfatizado
em seus projetos e em seu proprio discurso, “quem
ndo tem a parte conceitual quer fazer uma arquitetura
que apareca mais do que a natureza”!®®. Suas obras

revelam uma profunda busca do conhecimento da
técnica construtiva, ndo necessariamente tradicional
ou vernacular, mas também tecnoldgica e do préprio
concreto armado. Nesse ponto se difere dos demais
arquitetos que abordam o viés contextualista e se
aproxima da obra de Claudio Bernardes e Paulo
Jacobsen, que ndo apresenta constancia na linguagem
arquiteténica ou método construtivo, mas na busca
pelo dominio da técnica e sua adequacdo as situagdes
enfrentadas.

Todas essas manifestacGes tém como foco, a busca
de uma racionalidade construtiva e contextualista
e a adaptagdo funcional de distintos elementos
arquiteténicos ao clima do lugar. E nesse ambito
gue as obras de Claudio Bernardes e Paulo Jacobsen
se constituem de uma certa brasilidade, um olhar
reinterpretativo de aspectos da arquitetura tradicional
brasileira, sempre relativo a natuzera especifica das
distintas dreas de intervencdo. Nessa primeira fase,
algumas obras, ainda apresentavam referéncias a
linguagem da arquitetura tradicional brasileira, assim
como da arquitetura vernacular. Esse aspecto, muitas
vezes, era antes um resultado da aplicagdo das préprias
técnicas construtivas aplicadas e da disponibilidade
de materiais locais. No entanto, em alguns casos, a
expressdo da linguagem é intencional, associada as

carcteristicas da arquitetura local.

(931 |n BERNARDES, Kilah; CAVALCANTI, Lauro (Ed.). Sergio Bernardes. Rio de Janeiro: Artviva, 2010. P- 18.
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Na segunda fase, a postura reinterpretativa se
concentra, principalmente, nos elementos associados
a adaptacdo ao clima, resultado de reinterpretagao
funcional. A arquitetura tradicional brasileira se
caracteriza exatamente pela sua adaptac¢do ao clima e
as possibilidades construtivas. Sdo esses aspectos que
criam uma identidade particularmente brasileira na
arquitetura colonial e especialmente civil, pela adogao
de varandas, muxarabis, grandes beirais (CARVALHO
et al, 2000). Aspectos que, também, particularizam a
arquitetura vernacular, junto aos materiais especicos
de cada regido e a producdo moderna, especialmente
da Escola Carioca, pelo uso de varia¢gGes de cobogos,
trelicados e brises soleil, elementos frequentes nas
obras de Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Irmdos Roberto,

Affonso Eduardo Reidy.

Na terceira fase, as aspira¢des de alinhamento a
pratica, aos processos e discursos contemporaneos e
internacionais direcionam a abordagem de conceitos
no projeto, muitas vezes, originados em aspectos
culturais. Nesse sentido, os autores buscam inserir
expressdes de brasilidade associando atributos formais
a alguns aspectos e caracteristicas da cultura brasileira
gue possam se associar ao propdsito do projeto, seu
programa e a sua tematica.
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As primeiras obras se localizam na regido de Angra
dos Reis, RJ, muitas em ilhas de dificil acesso e de
configuracdo peculiar, que implicou no uso e dominio
de sistemas construtivos quase artesanais como o
uso de madeira rustica para a estrutura, fechamentos
em ripas de madeira, venezianas e coberturas em
sapé como a casa das palmeiras (1987, fig. 192) ou
mesmo casas construidas sobre palafitas como a casa
do tatu (1989, fig. 191) ou a casa da enseada (2000,
fig.190). Alguns projetos se utilizam de elementos da
arquitetura colonial e materiais possiveis de serem
transportados para estas regides. Outras de suas obras
se aproximam da arquitetura colonial rural, revivendo
o ritmo bem marcado da estrutura e configuragao das
aberturas ritmadas e alinhadas, o uso de venezianas e
das coberturas com beirais e telhas ceramicas como a
casa vermelha (1999, fig.193), a casa de fazenda (1999,
fig.194) ou a casa da represa (2000, fig.195). Em muitas
obras dessa fase, além das técnicas construtivas e
algumas estratégias e elementos, os autores recorrem
também a linguagem das arquiteturas tradicionais.

A segunda fase do escritorio, parceria de Paulo

Jacobsen com Thiago Bernardes, se afasta um pouco das
premissas da fase anterior. A postura de consideracgdo
da tradi¢cdo e do clima continua presente, mas se
modifica, afastando a sua expressdo na linguagem.
A arquitetura se torna menos artesanal, com
técnicas construtivas menos tradicionais, coberturas
praticamente planas e elementos arquitetonicos, ainda
que tradicionais e adaptados ao clima, vinculados as
questdes compositivas®. Nesse caso, ha uma postura
reinterpretativa que mantém a funcionalidade dos
componentes arquitetonicos e os adapta a linguagem

contemporanea.

A idéia de brasilidade desta fase se aproxima de parte
da produgdo de Sérgio Bernardes, como a casa da
Lota (1951) que aplica elementos caracteristicos de
adaptacdo ao nosso clima sem, contudo, estabelecer
uma linguagem associada as arquiteturas tradicionais.

Elementos como, brises ou painéis vazados, continuam
a ser aplicados mantendo a sua fun¢do, mas passam a

941 C.f. “A ida pra S3o Paulo trouxe uma maior diversificacdo dos programas, a influéncia da escola paulista e um carater mais
globalizado. Novas formas de abordar o problema projetual, mais liberdade de projetar”. Thiago Bernardes (entrevista) in Revista
Projeto Design, n. 348, Fev 2009. Disponivel em http://www.arcoweb.com.br/projetodesign-assinantes/entrevistas/paulo-

jacobsen-e-thiago-bernardes-29-04-2009. Acesso em 15/11/2012.
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fazer parte do sistema compositivo, como na residéncia
GR (2005, Fig.196) e FN (2007, Fig.197) onde sdo
aplicados como painéis moéveis que destacam o plano
de fechamento do volume por contraste de material.
O modo de aplicagdo dos painéis deixa evidente a
FIGURA 196: RESD. GR 2005
FIGURA 197: RESD. FN 2007
FIGURA 198: RESD.MAA 2007
FIGURA 199: RESD. JH 2007
FIGURA 200: RESD. JH 2007

escolha compositiva, um objeto configurado por um
volume prismatico vazado, quando oculta a marcagdo
da modulagdo da estrutura, mas posiciona os painéis
entre as lajes e paredes externas. No caso da residéncia
MAA (2007, Fig.198) os painéis se posicionam entre

laje e cobertura e envolvem o volume, evidenciando os FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/
planos horizontais. Na residéncia JH (2005, Fig. 199 e
200) a repeticdo dos brises cria planos de fechamento,

sugerindo a extensdo do volume na drea de varanda.

Ainda que materiais tradicionais, como a madeira,

continuem a ser aplicados nesses elementos, seu
acabamento se torna mais apurado e controlado,
associado ao tipo de textura e seu efeito compositivo
e nado resultado da técnica. O uso da iluminagao
zenital, que também ¢é recorrente nos projetos
deste escritério, deixa de estar associado ao sistema
construtivo da cobertura e passa a se configurar por
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FIGURA 201: ResD. JH 2007
FONTE: REVISTA MONOLITO. SAo PAuLoO:
MonoLITO, 2013, N. 13, FEVEREIRO/MARGO

2012, BERNARDES E JACOBSEN.P. 70

FIGURA 202: ReEsD. FN 2007
FIGURA 203: REsD.JMC 2006
FIGURA 204: REsD. RW 2006
FIGURA 205: REsD. JH 2007
FONTE: FONTE: HTTP://WWW.

JACOBSENARQUITETURA.COM/
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205

painéis vazados que funcionam como peles para filtrar
a luz, usando também elementos mais racionalizados e
geometrizados. Os pergolados aplicados na residéncia
RW (2006) e JH (2007) se compdem de uma trama
derivada da modulagdo do madeiramento do forro
(fig.204) e da modulagdo dos elementos de fechamento
(fig.205). J& na residéncia JMC (2006) e FN (2007)
um painel de ripas funciona como uma pele sobre
elementos de apoio que acompanham a modulagao
aplicada em todo o projeto (fig.202 e 203).

Os elementos de cobertura também ganham
variacGes, das coberturas de sapé e telha ceramica
para o uso de coberturas planas — usadas com menos
frequéncia na primeira fase —ou com pouca inclinagdo.
Elementos que se configuram como planos e, mais
uma vez, evidenciam a énfase no cardter compositivo,
independente da sua localizagdo, como nas residéncias
ZM (2005), RW (2006) e MAA (2007). Nesses casos,
ainda que as coberturas se configurem como planos
compositivos, se mostra presente o tradicional beiral
adaptado a uma linguagem mais contemporanea. A
producdo do escritério desta segunda fase evidencia
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uma postura de reinterpretacdo de elementos
tradicionais a linguagem contemporanea, mantendo a
a funcionalidade e a racionalidade construtiva.

O escritério cresce em volume de trabalho e, a partir
de 2007, comeca a desenvolver projetos de grande
porte, dissociados do tema residencial e hoteleiro,
se aventurando em temas mais complexos como
equipamentos culturais e comerciais, iniciando também
sua participacdo em concursos de arquitetura. Projetos
que apresentam um carater bastante divergente de
suas obras anteriores se aproximando da produgdo e
discurso da arquitetura contemporanea internacional.
Essas novas propostas se mostram, muitas vezes,
dissociadas daideia de brasilidade que acompanha toda
a sua producdo, estdo associadas a uma terceira fase
do escritdorio que ganha um novo parceiro: Bernardo
Jacobsen (1982)F%! | O pragmatismo inerente a sua

91 Bernardo Jacobsen passa a fazer parte da equipe em 2005 apds trabalhar com Portzamparc no projeto da Casa da Musica em Paris

producdo da lugar a uma arquitetura mais conceitual
que, quando emprega vinculos brasileiros, o faz de
forma metafdrica, como na segunda proposta para o
MIS/RJ (2009).

A idéia de brasilidade se insere no projeto do MIS/
RJ através da referéncia a série de quadros intitulada
metaesquemas®® (1957 — 1958, Fig. 209) de Hélio
Oiticica (1937 — 1980) que buscam romper a rigida
estrutura formal da corrente concretista da arte
através da distor¢cdo dos elementos dentro da estrutura
geométrica, criando um dinamismo. Em suas palavras,
o inicio “da desintegracdo da figura” (OITICICA, 1961,
s/p). Assim, o projeto desta equipe usa como conceito
a distor¢do e reorganizagdo dos blocos, definidos a
partir do programa, a fim de posiciond-los de modo a
estabelecer relagdes mais convenientes com o meio
onde se insere e entre si.

e com Shigeru Ban no projeto para o Pompidou Metz em paris e em outros projetos no Japap. C.f. Revista Monolito n. 13, 2013.

%1 C.f. metaesquema: esquema (estrutura) e ‘meta’ (transcendéncia da visualiza¢3o), indicando uma posicdo ambigua do espaco

pictorico, entre o desenho e a pintura. FAVARETTO, Celso F. A invengdo de Hélio Oiticica. Sdo Paulo: Edusp/Fapesp, 1992.
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FIGURA 206: REsD. zM 2005
FIGURA 207: REsD. RW 2006
FIGURA 208: REsD.MAA 2007
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Essa distor¢do mescla, visualmente, os acontecimentos
dentro e fora do edificio e em cada um dos blocos,
fazendo-os interagir. Para os autores o edificio é
como “objeto-lugar, hibridos. Interagem de tal modo
0 meio construido e o natural, os dominios publicos
e o privado, que as qualidades de um e de outro se
transformam mutuamente, provocativas, fundindo-
se em zona mista” (BERNARDES e JACOBSEN, 2009,
s/p)").Dessa forma se alinham as intencdes de Hélio
Oiticica de extrapolar o campo do quadro ou, no caso
da proposta, o campo do edificio e acrescentar ao
espaco da obra o fator temporal, a dinamica natural do
uso do edificio e da vida urbana, o tempo instantaneo
do acontecimento que ndo é linear.

A primeira proposta para o projeto do MIS/RJ se
mostra bastante dissociada de referéncias brasileiras,
se configurando por caixas neutras agrupadas em um
volume unico (fig.211). A leve mengdo feita ao tema
se mostra na configuracdo do ambiente do terraco,
um restaurante/café aberto que usa como elemento

de cobertura uma trelica organica de madeira. Esse

FIGURA 209: ESQUEMAS CONCEITUAIS E REFERENCIAS (METAESQUEMAS)

FONTE: MEMORIAL MIS/RJ ambiente busca reproduzir o ambiente dos quiosques

no calcaddo, sendo circundado por um espalho d’agua
r ' que cria uma continuidade com o mar (BERNARDES E
' JACOBSEN, 2009, s/p)®® . Essa atitude se aproxima da
atitude de Shigeru Ban no projeto Nicolas G. Hayek
Center (2005, fig. 210), onde ele cria uma dualidade ao
usar um elemento trelicado na cobertura do edificio de
composicdo rigida modular e de dominancia vertical.
O projeto para o concurso do Porto Olimpico (2011)

J.'I‘IJ ¥ TR |
FIGURA 210: NicoLAs G. HAYEK | FoNTE: JODIDIO, FIGURA 211: TERRACO DA PRIMEIRA PROPOSTA po MIS/RJ

PHILIP. SHIGERU BAN. KOLN: TASCHEN, 2012.P. 70 FONTE: MEMORIAL MIS/RJ

971 C.F. Memorial da segunda proposta para o MIS/RJ.
%81 C.F. Memorial para o primeiro projeto para o MIS/RJ
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FIGURA 212: PORTO OLIMPICO,
FONTE:

PROJETOS/?CODPROJETO=28
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também evidencia o uso da ideia de brasilidade de
forma mais conceitual, partindo do estudo do relevo
da cidade e do tragado organico da urbanizagdo
informal para constituir a forma do edificio (fig. 212).
“Como uma provocagdo a densidade de ocupagao
extremamente alta definida pela competicdo, o projeto
usa o montanhoso skyline do Rio de Janeiro como uma

1991 Memorial do projeto para o Porto Olimpico.

i A TR e -

[ P L EE,

referéncia...” (BERNARDES e JACOBSEN, 2011, s/p)
91 O skyline da cidade se torna conceito e define a
volumetria do edificio.

A volumetria do edificio se constitui da forma organica
das montanhas e cria uma topografia na area plana
de intervencdo. “A abordagem de projeto comeca

Disponivel em http://www.jacobsenarquitetura.com/projetos/?CodProjeto=28 (Acesso em 15/07/2013).
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erguendo os dois terrenos como se eles formassem
montanhas” (BERNARDES e JACOBSEN, 2011, s/p)ieol,
Os edificios se compdem de blocos lineares sinuosos
— vertical e horizontalmente — agrupados de forma
organica. O formato ndo ortogonal dos edificios cria
vias sinuosas entre eles se aproximando do tracado das
ocupagdes informais (fig. 213).

O projeto apresentado para o concurso Sede do Campo
Olimpico de Golfe no Rio de Janeiro (2012) tem como
objetivo imprimir uma identidade mundialmente

carioca usando como conceito a idéia de swing, ligada
a cultura popular® — associada a producdo musical,
ao samba, ao carnaval — é aplicada ao projeto na
configuracdo do edificio como uma fita em curva (Fig.
214 e 215) que cobre os quatros blocos do programa. O
uso da fita é ainda justificado pela sua forma organica
que se funde a paisagem local, uma area de reserva
ambiental. Os elementos de protegdo solar continuam
a ser aplicados, a fita funciona como elemento de

Eoagam

cobertura que ultrapassa o limite do edificio criando
FIGURA 213: PoRTO oLimMPICO, 2011

uma espécie de beiral e o fechamento vertical do
FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/PROJETOS/?CODPROJETO=28 . ~ o
edificio se compde de elementos opacos e translicidos

que funcionam como brises.

FIGURA 214 E 215: SeDE CAmpo OLIMPICO DE GOLFE, 2012

FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/PROJETOS/?CODPROJETO=52

11001 C f. Memorial do projeto para o Porto Olimpico. Disponivel em http://www.jacobsenarquitetura.com/projetos/?CodProjeto=28
(Acesso em 15/07/2013).

[101] C f. memorial do projeto Sede do Campo Olimpico de Golfe no Rio de Janeiro. Disponivel em http://www.jacobsenarquitetura.
com/projetos/?CodProjeto=52 (Acesso em 07/12/2012).
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2.4.1.2. MODULACAO

A valorizagao da técnica construtiva, a busca por seu
dominio e sua adequac¢do no periodo de formacdo do
escritorio (primeira fase) levou também a racionalizagdo
do método construtivo. Em diversos pontos do pais
foram explorados os sistemas pré-moldados, seja
com métodos tradicionais ou mais avangados como o
concreto — principalmente em Sdo Paulo — e a estrutura
metalica. Uma racionalizacdo que pretende ser simples,
de modo a permitir a autoconstrugdao, outro tema
bastante desenvolvido!*®¥, Nesse contexto, “aparece a
valorizacdo de uma coeréncia no fazer, em substituicdo
(JUNQUEIRA; ZEIN, 2010, p.
204). A composi¢do passa a se associar a modulagdo

a coeréncia formal”

da estrutura, no caso das estruturas tradicionais. O

modulo se constitui como uma unidade espacial, um
modulo volumétrico, sua multiplicagcdo gera o volume.
A modulagdo se da por uma malha tridimensional.

As obras da primeira fase do escritério Bernardes e
Jacobsen remetem a atitude de Severiano Mario Porto,
como na casa projetada para si proprio (fig. 217 e
218, 1971), nas diversas casas projetadas por Marcos
Acayaba (1944) e na residéncia Thiago de Mello de
Lucio Costa (1978, fig. 216 e 219). Nesses exemplos
se nota uma atitude semelhante na configuracdo do
volume por subtragdes de moédulos ou submddulos
da grelha que decompde a massa prismatica sem,

contudo tirar, completamente a idéia do volume

[102] C f, “O experimento é a palavra chave do trabalho, assim como a brasilidade” Paulo Jacobsen em depoimento ao programa Casa

Brasileira, Episodio 02, 12 Temporada.
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FIGURA 217 E 218: RESIDENCIA SEVERIANO MARIO PORTO
FONTE: HTTP://WWW.VITRUVIUS.COM.BR/REVISTAS/READ/
ARQUITEXTOS/07.074/335

FIGURA 219: RESIDENCIA THIAGO DE MELLO, FOTO, 1978

FONTE: WISNIK, GUILHERME. Lucio CosTA. SA0 PAULO:
Cosac E NAIFY, 2001.pP. 113 pP. 112

original contida na grelha, que permanece fixa mesmo
guando sdo feitas subtracdes. Os elementos estruturais
sdo expostos entre os painéis de fechamento e as
unidades modulares intercalam espagos abertos e
fechados, criando uma variedade espacial interna e
na composicdo das fachadas. A rigidez da grelha da
estrutura independente libera a forma, gerando um
sistema aberto de possibilidades.

Os edificios tém como base a racionalidade e o rigor
geométrico da estrutura. Esse é o ponto de origem da
modulacdo na obra de Bernardes e Jacobsen. As obras
da primeira fase do escritério tém como principio o uso
de maddulos que funcionam como gaiolas estruturais,
volumes prismaticos que apresentam em suas arestas os
elementos estruturantes, independentes, permitindo
flexibilidade na vedacdo, cobertura e configuragdo
dos ambientes. As pecas estruturais — trabalhando nos
eixos vertical e horizontal — se destacam do fechamento
evidenciando a grelha. O material aplicado na estrutura
varia de madeira rastica a estrutura metalica, assim
como o seu fechamento — vidro, bambu, madeira,
alvenaria — cria uma diversidade de linguagens que
pode remeter a arquitetura rural, vernacular ou
contemporanea.
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Essa atitude é notada na residéncia WS, (1989, fig.221),
gue apesarde usar materiaisindustrializados —estrutura
metalica e vidro — se compde de um volume prismatico,
um monobloco com um acréscimo de seis médulos da
area de varanda. A rigidez da modulagdo é evidenciada
nos desenhos de planta e corte (fig. 220 e 222) como
principal elemento de configuracdo dos espacgos de
uso — funcionando efetivamente como célula espacial
— assim como, na definicdo de subtragdes que criam
pés direitos duplos, terracos, varandas. A modulacgdo se
expande ainda para a area externa. A mesma atitude
se nota na residéncia JS (1996, fig. 223) que utiliza
materiais mais artesanais e elementos tradicionais —
como a telha ceramica, janelas no lugar de painéis de
vidro, madeira — junto a estrutura metalica, fixando os
elementos de vedacgdo entre os mddulos estruturais, o
gue mantém a rigida grelha aparente.
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FIGURA 223: FOTO, RESIDENCIA JS, 1989,

FIGURA 224: CORTE, RESIDENCIA WS, 1989.

FONTE:
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FIGURA 225: DESENHO DE PLANTA, RESIDENCIA NT, 1999.
FONTE: CROQUI DA AUTORA

FIGURA 226: CORTE, RESIDENCIA NT, 1999.

FIGURA 227: FOTO, RESIDENCIA NT, 1999.

FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/
PROJETOS/?CODSECAO=1

FIGURA 228: CORTE, CASA DA LOTA, 1951.

FIGURA 229: FOTO, CASA DA LOTA, 1951,

FONTE: HTTP://WWW.ARCHDAILY.COM.BR/BR/01-108652/
CLASSICOS-DA-ARQUITETURA-CASA-LOTA-DE-MACEDO-SOARES-

SERGIO-BERNARDES
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A residéncia NT (1999, fig. 227) é um dos poucos projetos

desta fase que, apesar de manter o uso da grelha na
composicdo, omite sutilmente a grelha em partes do
projeto onde o elemento de vedagdo é aplicado por
fora da estrutura. Os compartimentos internos ja ndo
sdo variagles tdo claras da modulagdo, que apresenta
uma variagao no ritmo — ja ndo é 1:1 gerando somente
modulos quadrados — além de organizar a distribuicdo
interna a partir de corredores e ndo mais de espagos

de uso. A mescla da estrutura metalica com o concreto

armado, nas lajes, também cria uma marcag¢do continua
horizontal evidenciada pelo uso de pergolados que criam
planos horizontais, sem a interrup¢do das vigas.

Na segunda fase do escritdrio, o modo de aplica¢do da
modulacdo evidencia uma inflexdo no lugar de grelhas
que configuram volumes prismaticos sdo usadas malhas,
que geram volumes mais horizontais e lineares que
sugerem direcBes e eixos 1%, Os volumes se tornam
mais leves, intercalam cheios e vazios, criam uma
permeabilidade que integra interior e exterior através de
areas intermedidrias, muitas vezes entre os volumes. A
estrutura deixa de estar sempre evidente, se mostra em
alguns pontos, especialmente nos vazios, com elementos
mais leves e mais industrializados, como afirma Thiago
Bernardes (in REVISTA MONOLITO n.13, 2013, p. 25)
“Aprendemos que a estrutura ndo precisa aparecer
toda hora”. As obras dessa fase remetem aos projetos
de Sérgio Bernardes!*®¥ , especialmente alguns projetos
residenciais como a Casa da Lota (1951, Fig.229).

11031 C f, “A repeti¢do é elemento gerador da arquitetura de Paulo e Thiago, tanto na supraestrutura quanto nas vedagdes e elementos
dos interiores, sendo bem-vinda, portanto, a racionalizagdo do projeto e obra através de sistemas que possuem maior agilidade

construtiva” (GRUNOW, 2009, p. 16).

11041 Nota-se também uma aproximacao de Sérgio e consequentemente de Bernardes e Jacobsen com as Case Study Houses.
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Aos poucos as composi¢des vao se modificando,
deixam de ser blocos Unicos e se aproximam das
composi¢cbes de Sérgio Bernardes que usam blocos
axiais perpendicularesi®®, A modula¢do, que definia
subtracOes, passa a definir a relagdo de proporgdo e
encaixe entre blocos e composi¢des de fachada, como:
o tamanho dos painéis de fechamento, janelas, extensao
de brises. Essas estratégias se mostram na casa da Lota,
assim como em obras de Bernardes e Jacobsen como a
residéncia DB (2005, fig. 230). Outra estratégia comum
obras é o tratamento diferenciado do edificio associado
as fungbes do programa, as areas sociais se tornam
elementos de maior hierarquia, com pé direito duplo e
uso de transparéncia em toda a sua extensdo (fig.230 e
231). As areas intimas sdo blocos mais fechados, com uso
de janelas protegidas por venezianas e planos opacos de
alvenaria localizados em pavimentos superiores.

A principal divergéncia esta na linguagem que se aplica

aos blocos, mais associada ao contexto temporal de cada
producdo. Sérgio usa uma linguagem mais associada a
produgcdo moderna carioca, o volume com extensdes
do plano de fechamento deslocados definidos pela
modula¢do, como na Casa Brandi (1951, fig.232), com
variagBes de dreas abertas, dreas fechadas e dreas
com brises. Bernardes e Jacobsen, em grande parte

[1051 C f. LUCCAS, Luiz Henrique Haas. A escola carioca e a escola moderna em Porto Alegre. In ARQUITEXTOS 073.04, 2004, s/p.
Disponivel em http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/07.073/346

196 | BERNARDES E JACOBSEN

Tharwe: e Ho

| |II|IIIi|II (O

FIGURA 230 E 231:

FOTO E PLANTA, RESIDENCIA DB, 2005.

FONTE: REVISTA MONOLOTO N.13, P. 63

FIGURA 232: CASA BRANDI, 1951.

FONTE: MINDLIN. HENRIQUE E. ARQUITETURA MODERNA NO
BRASIL. RIO DE JANEIRO: AEROPLANO/IPHAN. 2000.P.7:
FIGURA 233: RESIDENCIA GR,2005.

FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/

PROJETOS/?CODPROJETO=42
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dos projetos desta fase, como na residéncia GR (2005,
fig.233), usam uma linguagem mais minimalista associada
a produgdo contemporadnea, onde janelas fazem parte de
planos de vidro encobertos por painéis de fechamento,
flexiveis e semitransparentes, que controlam a luz e se
estendem continuamente na fachada.

A composicdo por blocos perpendiculares é uma
estratégia recorrente que, em algumas obras, passa
a se aplicar com mais for¢a, os blocos passam a ser
tratados como volumes ou “caixas”. A organizacdo dos
volumes mescla a distribuicdo de setores do programa,
adequacdo ao terreno e a modulagao seguindo diversas
combinagBes. Apesar do uso da modulagdo ndo mais
tdo evidente no volume edificado, a grelha se torna
mais apurada, como se nota nas residéncias JN (2006,
fig.234), MDT (2008, fig.237) e CT (2008, fig.240). O
modulo base, definido pela estrutura, se multiplica
gerando os volumes. Os submddulos sdo usados nas
areas de circulagdo e varandas privativas dos quartos
estabelecendo relagdes de propor¢do em todo edificio
(fig.235, 238 e 241), o que ordena a sua expressdo. O
maodulo base deixa de ser a unidade espacial que define
compartimentos, estes sdao gerados pela subdivisdo
dos mddulos. S3o malhas entranhadas uma na outra,
necessariamente relacionadas para diferentes fins.

FIGURA 234 E 236: FOTO E CORTE, RESDIDENCIA JN, 2006
FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/
PROJETOS/?CODPROJETO=9

FIGURA 235: MODULAGAO, RESIDENCIA JN 2006

FONTE: CROQUI DA AUTORA

FIGURA 237 E 239: FOTO E CORTE RESIDENCIA MDT 2008
FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/
PROJETOS/?CODPROJETO=63

FIGURA 238: MODULAGAO, RESIDENCIA MDT, 2008

FONTE: CROQUI DA AUTORA
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A idéia de relacionar médulo/volume e programa é
também aplicada em projetos mais complexos da
terceira fase de obras do escritério. O projeto da
estrutura efémera para o Tim Festival (2007, fig.245)
parte desta ideia usando containers intercalados e
empilhados em uma organizagdo linear curva (fig.243),
que abriga toda parte de apoio como: sanitarios,
conveniéncia, areas de descanso além de servir de base
para os telGes (fig.244). Os ambientes se distribuem
ocupando um ou mais containers combinados e os
vazios criam as passagens. O mesmo principio é usado
no projeto para o Container Art (2008, fig.246 ), que
também usa uma combinagdo de blocos intercalados.
Os blocos do térreo funcionam como salas de exibigdo
de videos e os blocos apoiados em cima criam uma area
coberta de acesso aos blocos.

No primeiro projeto para o MIS/RJ, a composi¢do se
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FIGURA 240: FoTO, RESDENCIA CT 2008

FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/
PROJETOS/?CODPROJETO=3

FIGURA 241: MODULAGAO, REsD. CT 2008
FONTE: CROQUI DA AUTORA

FIGURA 242: CORTE, REsD. CT 2008

FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/
PROJETOS/?CODPROJETO=3

FIGURA 243: TIM FESTIVAL 2007

FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/
PROJETOS/?CODPROJETO=36



FIGURA 244: TIM FESTIVAL 2007
FIGURA 245: TIM FESTIVAL 2007
FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/

PROJETOS/?CODPROJETO=36

FIGURA 246: CONTAINER ART 2008
FIGURA 247: CONTAINER ART 2008
FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/

PROJETOS/?CODPROJETO=34
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dd pelo agrupamento de blocos prismaticos que se
configuram em tamanho e posicdo a partir de uma
malha geométrica definida pela estrutura (fig. 250) e
combinada as questdes programaticas. A estrutura
de trelicas metdlicas tem um mddulo constante em
todo projeto, que se multiplica criando os volumes e
configura também o bloco de concreto armado de
circulagdes verticais que transpassa todos os blocos e
os estrutura. O carater fechado do edificio, envolvido
por um vidro translicido e ndo transparente em todo
o seu fechamento, traz a leitura de sua composi¢do
a partir de blocos ou “caixas” (Fig. 248) e estende a
aplicagdo da estrutura em todas as suas faces.

Como nos demais projetos residenciais, o espaco
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interno tem seus compartimentos definidos também
por uma malha, de submddulos, que se encaixa na
malha estrutural (Fig. 249).

Na segunda proposta apresentada para o concurso

250

FIGURA 248: FACHADA PRIMEIRO PROJETO MIS/RJ.
FIGURA 249: PLANTA BAIXA, PRIMEIRO PROJETO MIS/RU.
FIGURA 250: MALHA GEOMETRICA,PRIMEIRO PROJETO MIS/RJ.

FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ



do MIS/RJ, o sistema estrutural e a modulagido se
mostram como uma adaptacdo da estratégia usada
anteriormente, que mescla lajes de concreto a
estrutura metalica trelicada, usando os mesmos blocos
estruturais de concreto armado para as circulagdes
verticais que apoiam os blocos suspensos (fig.251). A
malha estrutural se adapta ao formato distorcido das
caixas quebrando a sua rigidez e, as lajes de concreto
dao estabilidade aos grandes panos de vidro, utilizados
sempre em uma das faces de cada bloco. A malha, nesse
projeto, atende principalmente a questdo estrutural,
apresentando menor forgca na questdo compositiva.
A compartimenta¢do dos espagos internos ainda se
associa a modulagdo buscando uma regularidade,
dentro da irregularidade dos volumes propostos
(fig.252).

O projeto para o concurso do Instituto Moreira Salles

FIGURA 251: ESQUEMA ESTRUTURAL, SEGUNDO PROJETO MIS/Ry.
FIGURA 252: PLANTAS E CORTE, SEGUNDO PROJETO MIS/RJ.
FONTE: MEMORIAL Do MIS/RJ
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de Sdo Paulo (IMS/SP, 2012) também se mostra como
uma varia¢do dessa estratégia que parte da modulagao
da estrutura trelicada, combina lajes e blocos de
amarragdo/circulacdo em concreto e uma combinacdo
de volumes. Os blocos de mesmo tamanho sdo como
maodulos, sobrepostos verticalmente seguindo o mesmo
alinhamento com vazios entre os trés blocos que
configuram terragos (fig.254). Diferente das propostas
para o MIS/RJ, que usam blocos de tamanhos variaveis,
deslocados, gerando diferentes espacos abertos, as areas
abertas, neste projeto, sdo continuas ocupando toda a
extensdo do bloco. O formato alongado do terreno gerou
blocos lineares que se abrem para frente e fundo e se
fecham para as laterais — muito préoximas dos edificios
vizinhos (fig.255).

Essas propostas ilustram um modo recorrente de abordar
o projeto de grande porte, que se mostra como uma
adaptacdo de uma constante na sua obra, a modulagao.
O formato, modo de combinar e tratar os volumes,
variam de acordo com a situacdo, gerando diferentes
relacdes com o espacgo externo e volumetrias bastante
divergentes que buscam uma adequagdo ao programa,
terreno, lugar e legislagao.

A relacdo entre edificio e contexto é um ponto marcante
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FIGURA 253, 254 E 255: ESTRUTURA, EIX0S DE VISIBILIDADE
E FOTO DO INSTITUTO MOREIRA SALLES DE SA0 PAULO

FONTE: HTTP://CONCURSOSDEPROJETO0.0RG/2012/03/04/MUSEU-
INSTITUTO-MOREIRA-SALLES-BERNARDES-JACOBSEN/



2.4.2 RELACAO COM O CONTEXTO

“A implantagdo é a esséncia do nosso trabalho, o resto é consequéncia” (JACOBSEN, 2009, p. 17)

naobra desse escritério que também apresenta variagdes
ao longo da sua trajetdria. Essa relagcdo se mostra de
forma bastante pragmatica, relacionada a caracteristicas
fisicas, efetivamente, como: topografia, formato e
dimensdGes do terreno e potencialidades naturais, como
a paisagem ou a orientagdo solar. O edificio nunca é
tratado de forma hermética, seus limites sdo ténues
usando, frequentemente, panos de vidro ou trelicados
que permitem uma continuidade visual com o exterior,
assim como espagos de transicdo interior/exterior.
A implantacdo considera sempre as potencialidades
naturais e seu enquadramento a partir da observagdo no
lugar.

Na primeira fase duas questdes tinham grande peso

nas decisdes projetuais acerca dos condicionantes
do contexto: (1) a valorizagcdo do papel do cliente — se
associava a ideia de conforto no edificio — desejos e
aproveitamento dos ventos, luz natural controlada,
protecdo da insolagdo excessiva; e (2) a valorizagdo
do ambiente natural — por uma relagdo visual com
potencialidades; através de elementos de transigdo
que davam a ideia de uma continuidade e nao ruptura
ou pelo préprio uso da linguagem arquitetdnica usada,
remetendo a producgdo local*® . Como resultado da
recorréncia de volumes mais prismaticos e constituidos
por um Unico bloco, ainda que transformado por
subtracOes, as areas de transicdo se constituiam,

principalmente, como varandas e patios internos, sendo

[16] C f “Eramos muito concentrados no terreno e nas demandas do cliente. Faziamos sempre maquetes grandes dos lotes para examinar
a topografia, as orientagGes, as potencialidades naturais. Também visitavamos os locais para ter em mente as vistas, a paisagem, e abrir a
arquitetura para a natureza”. Paulo Jacobsen (entrevista) in Revista Projeto Design, n. 348, Fev 2009. Disponivel em http://www.arcoweb.
com.br/projetodesign-assinantes/entrevistas/paulo-jacobsen-e-thiago-bernardes-29-04-2009. (Acesso em 15/11/2012)
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frequentemente vazios inseridos no volume.

Na segunda fase observa-se uma inflexdo e duas
guestGes se mostram relevantes: (1) os volumes do
edificio interferem no uso e percep¢do do exterior —
dividem o terreno associando as diferentes dareas livres
a blocos e setores diferentes do edificio; (2) apesar
das areas de varandas continuarem a fazer parte do
edificio em subtragdes, muitas vezes estdo intercaladas
entre blocos — ndo somente no centro ou periferia, mas
principalmente, ao longo. A composicdo com blocos
lineares permite que o edificio se espalhe no terreno,
interferindo mais, o espaco livre deixa de ser o lugar de
assentamento do projeto na topografia e passa a ser
elemento manipuldvel de projeto, constituindo, de certa
forma, ambientes distintos.

As divergéncias na relagdo edificio x contexto se
mostram associadas as diferentes estratégias de projeto
e, consequentemente, nas tipologias propostas que
geram variadas relagdes e elementos de transicao e
com o espago aberto. Os projetos de grande porte
apresentam uma estratégia diferente em relagdo ao
contexto, seja pelo proprio cardter dos projetos, ou
pelo fato de estarem em dreas urbanas adensadas.
Apesar da divergéncia de abordagem algumas questées
se mostram sempre presentes: (1) uso recorrente
das dreas de transicdo entre interior e exterior; (2) a
relacdo visual com elementos de destaque da paisagem,
melhor abordados posteriormente, especificamente nas
propostas para o MIS/RJ.

Os projetos para as duas propostas apresentadas para o

MIS/RJ apresentam diferentes rela¢des com o contexto,
apesar de abordarem alguns pontos comuns. Ambas
se configuram por blocos agrupados bastante fechados
onde: na primeira proposta a relagdo com o exterior
se da por pequenos terragos e aberturas pontuais e
na segunda proposta por um terrago Unico e grandes
panos de vidro. As diferentes posturas se associam a
conceituacdo dos projetos.

2.4.2.1 PRIMEIRA PROPOSTA:
EDIFiICIO COMO CONSTRUCAO
INTERATIVA

A primeira proposta apresentada por Bernardes e
Jacobsen para o MIS/RJ tem como conceito, a ideia
de um edificio interativo que estabeleca relacoes
com o contexto existente: natural, edificado e social
(BERNARDES e JACOBSEN, 2009)1°71, A andlise do contexto
além de caracterizar o lugar com fotos pontos e edificios
significativos do bairro, esclarece modos de acesso e o
percurso solar, evidencia a posicdao de frontalidade do
edificio — mesmo estando em um terreno de esquina —e
a relagdo desejada do edificio com a paisagem natural,
destacando a visibilidade do Pao de Aglcar, o mar e o Forte
de Copacabana (fig.257). Apesar da composicdo do edificio
nao partir de condicionantes do contexto, as aberturas
pontuais nos grandes blocos fechados sdo estratégicas,
enquadram os pontos destacados relacionando programa

e contexto em fragmentos.

(1071 C.f. “O objetivo é que um museu inter-relacionado com os aspectos estéticos ja estabelecidos e a arquitetura local, e que interaja
com a riqueza das relagdes sociais em Copacabana” (BERNARDES e JACOBSEN, 2009, s.p.) In Memorial do projeto do Museu da Imagem

e do Som do Rio de Janeiro.
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FIGURA 256:

FONTE:

PRIMEIRO PROJETO MIS/RJ.
MEMORIAL DO MIS/RJ
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FIGURA 257: ANALISE DE CONTEXTO, PRIMEIRO PROJETO MIS/RJ.

FIGURA 258: VISTA DA RUA, PRIMEIRO PROJETO MIS/Ru.
FIGURA 259: MODELO DIGITAL COM EFEITOS DE LUZ,PRIMEIRO
PROJETO MIS/Ry.

FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ
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A ideia de um museu interativo, como uma arquitetura
aberta, também levou a interpretagdo do edificio como
um elemento comunicativo'®®®, Nesse sentido, os rasgos
transparentes tém trés fun¢des: (1) estabelecer uma
relagdo visual do interior com o contexto (fig. 260); (2)
possibilitarao pedestre avisualizagdo dos acontecimentos
do interior — como no auditério (fig. 258) e (3) fazer do
visitante parte do edificio, interferindo na percepcdo
da fachada. Os grandes planos brancos da fachada,
revestidos com uma pele de vidro, também possibilitam
variagGes na iluminagdo (fig. 259) e a projecao de
imagens, videos, expandindo o museu e suas atividades
para o espaco publico. O edificio funciona como uma tela
de exibicdo de seus eventos*®!. A dindmica da fachada é
ainda maximizada pelos elementos de circulagdo vertical
e terragos dispersados verticalmente, que criam diversos
pontos de observagdo da paisagem.

181 C f. Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do
Rio de Janeiro.

11091 Cf“Nés optamos por blocos brancos, translicidos que
também funcionem como telas de proje¢do. O museu assim tem a
oportunidade de exibir seus trabalhos de arte, imagens e videos em
seu exterior” (BERNARDES e JACOBSEN, 2009, s.p.) In Memorial do
projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
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2.4.2.2 SEGUNDA PROPOSTA: ENQUADRAMENTO COMO UMA ABORDAGEM OPERATIVA

Na segunda proposta apresentada para o MIS/RJ, a
composicao do edificio parte, efetivamente, do estudo
do contexto. A composicdo do edificio, constituida por
quatro blocos agrupados, tem seu posicionamento,
formato e aberturas determinados pelos pontos
destacados na andlise de contexto feita para a proposta
anterior (fig.261). Trés dos blocos apresentam uma de
suas faces aberta com panos de vidro, direcionadas
para os pontos de destaque do contexto. O uso da
transparéncia como um limite simbdlico mantém uma
relagdo visual plena com o exterior. Nesse sentido,

se aproxima da postura moderna de ver, se afasta da

postura da tela contemporanea em que ver se torna mais
abstrato, como uma leitural**l, O uso da transparéncia
faz do contexto uma continuidade do espacgo interno e
vice-versa, ao mesmo tempo em que determina essa
relagdo de continuidade selecionando os pontos a serem
vistos.

O conceito do projeto parte da ideia do edificio como
um objeto-lugar, um elemento hibrido que interage com
o seu entorno natural e urbano, onde “qualidades de
um e do outro se fundem mutuamente” (BERNARDES e
JACOBSEN, 2009, s.p.)1,

11101 Cf. “N3o ha mais nenhuma modernatura para expressar a estrutura, a tela constitui-se de uma superficie lisa sem protuberancias
nem incisuras. Ndo ha mais nenhuma transparéncia, ela se torna opaca para tatuar-se e entalhar-se ou recobrir-se de sinais e siglas. (...) A
tela corresponde ao nosso mundo contemporaneo onde a fungdo do ver tende a se atrofiar enquanto a do ler é cada vez mais solicitada”

(SCOFFIER) In OLIVEIRA et al, 2009, p.165.

1111 Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro. Disponivel em http://www.jacobsenarquitetura.com/

projetos/?CodProjeto=17 (Acesso em 25/11/2012).
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FIGURA 261: ESQUEMA GRAFICO

FONTE: ESQUEMA FEITO PELA AUTORA
FIGURA 262: PLANTAS BAIXAS DO TERCEIRO E QUARTO
PAVIMENTO DA SEGUNDA PROPOSTA DO MIS/RJ

FIGURA 263: INTERIOR, SEGUNDA PROPOSTA MIS/RJ
FIGURA 264: INTERIOR, SEGUNDA PROPOSTA MIS/RJ

FONTE: MEMORIAL MIS/RJ
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O objeto deixa de ser algo fechado em si, na sua fungao

ou composicdo, e passa a ser algo que se conecta, neste
caso, ao lugar, a si mesmo e as dinamicas envolvidas
(fig.263, 264). Nesse contexto, o edificio funcionaria
como uma interface, expressa pelos panos de vidro que
desfazem o limite entre edificio e contexto e modificam
a percepcdo de ambos nas suas diversas situagdes. O
vidro deixa de ser o limite que define estar dentro ou
fora e se torna o elemento de conexdo, a cidade passa a
ser parte do edificio e vice-versa.
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Essa postura revela uma busca pela dissolugdo de
limites, uma tentativa de “tornar arquitetura e cidade
permedveis, hibridas, pela ruptura da légica frente e
fundos, dentro e fora do lote” (BERNARDES e JACOBSEN,
2009, s.p.)*2, Essa ideia se mostra com clareza na
estratégia de implantagdo que assenta somente parte
do edificio no solo, liberando uma area consideravel do
lote (fig.265). Essa area livre cria uma passagem para a
via que passa atras do edificio, a relagao frente-fundo é
rompida, uma negacdo do limite rigido do lote habitual
nos edificios particulares de toda a orla da cidade que
amplia e intensifica o uso da area publica (fig.268),
dinamizando o lugarf**3,

Essa estratégia cria uma ruptura, estabelece uma nova
dinamica na realidade existente. De dentro do edificio,
o visitante a todo tempo se localiza, sua presenca é
sempre referenciada pelo contexto (fig. 267). O corpo
faz parte da percepgdo do lugar, que é variadvel, se
desloca no tempo e espago, como afirmam Bernardes e

L WRTREL Y

Jacobsen (2009, s.p.), “empilhamos o museu na forma b =

iconica de um corpo estranho, primitivo, capaz de il "

induzir novas visuais e enquadramentos pelo simples -?_.'

posicionamento do visitante em angulo obliquo ao i

mar”. Um posicionamento do objeto que se aproxima

da discussdo na arte contemporanea acerca da

participagdo do visitante e da interferéncia do contexto,

mais especificamente a land art, uma critica a galeria

de arte tradicional (RENDELL, 2010, p.25). 5| e g -
FIGURA 265: PLANTA DE PISO, SEGUNDO PROJETO MIS/RJ.

FIGURA 266: VISTA DA RUA, SEGUNDO PROJETO MIS/Ry.

(1121 Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro. Disponivel em http://www.jacobsenarquitetura.com/ FIGURA 267: VISTA INTERNA DA PAISAGEM SEGUNDO

projetos/?CodProjeto=17 (Acesso em 25/11/2012). PROJETO MIS/RJ

11831 Cf. “Com isso, pretendemos incrementar o fluxo tangente da linha da praia, do calgad&o e do sistema vidrio, oferecendo-lhe novas FIGURA 268: VISTA EXTERNA, SEGUNDO PROJETO MIS/RJ

possibilidades de permanéncia no local” (BERNARDES e JACOBSEN, 2009, s.p) Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ

de Janeiro. Disponivel em http://www.jacobsenarquitetura.com/projetos/?CodProjeto=17 (Acesso em 25/11/2012).
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Nesse contexto, Oiticica (1966) defende a ideia do
observador como participador que “completa a obra”

a partir de um programa ambiental *** | a obra tem a
posicdo do participador como referéncia a percepgao
do objeto no ambiente. Rosalind Krauss (1979) também
aborda a questdo, como uma ampliagdo do campo
da escultura para instalagdes experienciais que se
relacionam diretamente com o lugar e o observador.
Anthony Vidler (2008) leva a questdo para o campo
da arquitetura, ressalta o papel da paisagem na
producdo contempordanea como um modo de pensar

=
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EL RN b S L R

2° PAVIMENTC

LR R

11141 A obra se relaciona ao ambiente e a posicdo do observador, permite diferentes apreensdes que enfim completam seu sentido, a arte
inacabada, ou nas palavras de Oiticica, a anti-arte. C.f. OITICICA, Hélio. Posi¢do e programa / Programa ambiental / Posigdo ética. Rio de
Janeiro, 1966. Disponivel em http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia/ho/index.cfm?fuseaction=documentos&cod=2

35&tipo=2 (Acesso em 20/01/2013).
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FIGURA 269: VISTA INTERNA,
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SEGUNDO PROJETO MIS/Ry.
SEGUNDO PROJETO MIS/Ry.

FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ



FIGURA 271:
FIGURA 272:
FIGURA 273:

VISTA INTERNA,

PLANTA,

FACHADA,

SEGUNDO PROJETO MIS/Ry.

PRIMEIRO PROJETO MIS/RJ.

PRIMEIRO PROJETO MIS/RJ.

FONTE:

MEMORIAL DO MIS/RJ
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no continuum entre objeto e meio. Contrdria ao olhar
da Gestault de figura e fundo, essas idéias veem os
elementos em intera¢do, uma ideia sistematica, como o
olhar de Bernardes e Jacobsen nesta proposta.

O posicionamento ndo linear do edificio permite a
visdo da paisagem e ao mesmo tempo do interior do
outro bloco permitindo a percepg¢do dos interiores
dos blocos e do contexto a um sé tempo (fig.269),
uma idéia de multiplicacdo do lugar!*®”! que se alinha

ao discurso contemporaneo (fig.272). A identidade do
lugar se modifica com o deslocamento no espaco. A
idéia de promenade se faz presente na medida em que
0S percursos, as visuais sdo previamente pensadas e
elaboradas no projeto. A obra é aberta ao observador/
participador, mas suas possibilidades sdao limitadas
e direcionadas pelo edificio que ainda que apresente
ambientes flexiveis, € um elemento fixo em sua forma
e lugar.

2.4.2.3 ESPAGOS DE TRANSICAO

Na primeira proposta para o MIS/RJ os espagos de
transicdo (terragos, varandas, patios) estdo associados
a composicao da volumetria do edificio, fragmentada
em blocos agrupados. Pequenos terracos se espalham
verticalmente no edificio e sdo dinamizados pelos
elementos de circulagdo vertical localizados na fachada
principal (fig.273). Esses terracos sdo gerados pela
diferenga de tamanho dos blocos que gera lajes vazias
e ddo acesso as areas de uso buscando intensificar a
relacdo com o lugar e a paisagem (fig.272). Nesse
projeto, sdo usados espagos de transicdo na periferia
e no centro do volume que, divergindo das estratégias
habituais, ndo se configuram por subtracdes, mas
justamente de vazios entre o agrupamento dos blocos.
Por outro lado, se relacionam com espacgos internos e
estdo fragmentados por todo edificio.

(1071 Cf. A ideia de multiplicagdo se relaciona a ideia de lugar como um campo, “ndo como um envelope protetor, um referente de
certeza, mas sim uma situagdo incompleta, a ser reestimulada. (...) Multiplicar o espago, multiplicando suas identidades” (GAUSA et al,

2003, p. 480).
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Os patios funcionam como extensdo de alguns
ambientes. No térreo, que abriga praticamente a
recepgdo e conveniéncias, o patio faz a transi¢cao entre
a entrada e o espago do bar/terraco, além de dar acesso
a escada (fig.275), funciona como uma continuidade
do bar, o limite entre os dois ambientes se dd4 somente
pela cobertura (fig.277). O jogo entre espaco aberto,
fechado e de transicdo evidencia a intencdo de criar um
percurso que estimule a percep¢do desses contrastes
criados pelo edificio. J& no quarto pavimento, o patio
é uma extensdo da area de pesquisa entre dois blocos,
funcionando como um ambiente (fig.276). No ultimo
andar do edificio hd um grande terrago que ocupa a
cobertura de todo o bloco e permite uma visdo de 1802
do entorno. Esse espago diverge bastante do restante do
edificio, tanto pela linguagem usada como na sua escala.

No subsolo foi criado um vao, para entrada de luz natural
e ventilagdo, até o ultimo pavimento negativo. Esse
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vazio possibilita uma relagdo visual com a rua e com o
jardim vertical (fig.278 e 279). O uso de espagos abertos
fragmentados e sua dispersdo pelo edificio permitiu
sua difusdo por todo projeto possibilitando uma
“democratizacdo da vista” e “novas perspectivas”[*'
do lugar. Essa estratégia define com clareza e diferencia
espaco fechado do espaco aberto, a partir de uma
relacdo de contraste entre os blocos e os terragos que
fazem uma transicdo entre edificio e contexto.

[115]

[116]
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Na segunda proposta, a conceituacdo do edificio
como um objeto-lugar ¥ e o seu entendimento
como interface entre cidade e ambiente interno fazem
dos grandes panos de vidro o principal elemento de
conexdao com o contexto. Diferente de uma dispersao
de elementos de transicdo fragmentarios, a interagdo
é continua nos espacgos internos, inerente ao objeto,
dispensando uma maior quantidade desses pequenos

espacos para estabelecer essa ligagdo. A composicdo

Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
Memorial do projeto do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.

FIGURA 278: PLANTA BAIXA, PRIMEIRO PROJETO MIS/RyU.

FIGURA 279: CORTE ESQUEMATICO DO SUBSOLO, PRIMEIRO

PROJETO MIS/RyJ.

FIGURA 280: ACESSO, SEGUNDO PROJETO MIS/RJ.

FIGURA 281: VISTA DO TERRAGO,

FIGURA 282: PLANTA 52 PAV, SEGUNDO PROJETO MIS/Ry.

FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ

SEGUNDO PROJETO MIS/RJ.
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volumétrica por agrupamento de grandes blocos gera
poucos espacgos de transicdo com maiores proporgoes:
a entrada do edificio e o grande terraco, divergindo da
proposta anterior. H4 um cuidado com a promenade, nao
no sentido de evidenciar contrastes, mas no sentido de
evidenciar diferentes pontos de vista, enquadramentos
inusitados, onde as partes do edificio estdo mescladas as
diferentes paisagens do lugar.

A entrada se dd pelo vazio criado entre os dois blocos
assentados no térreo e é evidenciado pela cobertura do
bloco assentado acima, que cria uma espécie de atrio
monumental exterior. O formado distorcido do bloco
desalinha o edificio do rigido alinhamento caracteristico
da orla de Copacabana e gera um afunilamento que
direciona o pedestre aos acessos de ambos os blocos
(fig.280). Este espaco funciona como uma transicdo
entre a calgada e o interior do edificio, desfaz o limite do
lote expandindo o espago publico (fig.280). Ao mesmo
tempo, as duas faces convergentes, fechadas com vidro,

282

permitem que o pedestre observe os acontecimentos do
interior do edificio, dissolvendo o limite interior/exterior.

O terrago, localizado na cobertura de um dos blocos
assentados no térreo, se configura como um grande
espaco continuo, ndo hierdrquico (fig.282). Ndo é um
espago de transicdo, como na primeira proposta, é
um espac¢o aberto ao contexto, assim como o edificio.
Mesmo ndo havendo divisOes ou limites fisicos neste
espaco, a visibilidade é varidvel, determinada pela
relacdo do bloco acima que cria uma area coberta, pelo
volume assentado no bloco ao lado e pela a posi¢do do

observador do lugar (fig.281).

O percurso evidencia os diversos enquadramentos da
paisagem sem determinar uma possibilidade Unica
de percurso ou a valorizagdo de um enquadramento
em relacdo aos demais, interior ou exterior. A
posicdo do observador no lugar estabelece diferentes

possibilidades visuais, desde uma visdao mais ampla da
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FIGURA 283: VISTA DO TERRAGO, SEGUNDO PROJETO MIS/Ry.

FIGURA 284: VISTA DO TERRAGO, SEGUNDO PROJETO MIS/Ry.

FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ

orla, ao enquadramento de alguns pontos (fig.283), essa
imprevisibilidade é também decorrente da organizagao

ndo linear dos blocos que conformam o edificio e cria
perspectivas descontinuas (fig.284). Apesar de uma
liberdade de percursos que gera uma variabilidade visual,
o posicionamento dos blocos pelo seu posicionamento
gera certos enquadramentos, previamente pensados, de
acordo com a posi¢do do observador.



FIGURA 285: CONTAINER COMO MODULO.
FIGURA 286: CONTAIBERS.
FIGURA 287: INSTALAGAO REIMAGINE, OLAFUR ELIASSON

FIGURA 288: AKARI, ISAMU NOGUSHI.

FONTE: MEMORIAL D0 MIS/RJ
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2.4.3 ESTRATEGIA FORMAL

As duas propostas apresentadas por este escritério
apresentam divergéncias e similaridades na sua
composicdo formal, ambas trabalham com uma
fragmentacdo do edificio e agrupamento de blocos,
porém apresentam objetivos e relagdes divergentes.
A primeira proposta relaciona forma ao programa de
atividades, enquanto a segunda avancga e relacionaambos
ao contexto. As duas propostas evidenciam inflexdes na
producdo do escritério com novas abordagens, mais
operativas, relacionadas as experiéncias de Bernardo
Jacobsen com arquitetos estrangeiros. As duas propostas
partem de reflexGes e referéncias conceituais do campo
da arte.

2.4.3.1 PRIMEIRA PROPOSTA: MODULO/BLOCO
E PROGRAMA

Essa proposta usa como estratégia formal uma
composicdo de blocos agrupados a partir de uma
modulagdao, como ja explicitado. As referéncias usadas
neste projeto, apresentadas no memorial da proposta
partem: (1) do container como elemento conceitual
(Fig.285), um objeto modular ja utilizado, literalmente,
nos projetos para o Tim Festival e Container Art; (2) uma
das lumindrias da série Akari de Isamu Nogushi (Fig.288),
“caixas de luz” prismaticas empilhadas seguindo um
padrdo e (3) da instalagdo Reimagine de Olafur Eliasson
(Fig.287) que recria a percepc¢do do espaco fisico a partir
de projecdes de elementos prismaticos que criam a
ilusdo de grupamentos de blocos nas paredes de uma
sala de exposicdo fechada.
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O volume resultante (Fig.289) é um conjunto de blocos
gue seguem um padrao modular, tratados como “caixas”
neutras, fechadas, envolvidas por um vidro transltcido
que cria um efeito semelhante ao do papel usado nas
luminarias japonesas de Isamu Nogushi. A ideia de que
o MIS/RJ funcionasse como uma “grande lanterna”*'7],
usando um sistema de iluminacgdo entre a pele de vidro
externa e as paredes do edificio (Fig.290) que marcasse
sua presenga como um grande farol. Os blocos se agrupam
a partir de eixos ortogonais, desalinhados criando um
jogo de cheios e vazios (Fig.291), luz e sombra, espago
aberto e fechado. Alguns rasgos feitos nas paredes do
edificio, definidos em relacdo a paisagem, permitem
ver através da pele de vidro translicida e desenham a
fachada, dando a ideia de espagos dentro dos volumes
e da duplicagdo do espagco como na obra de Olafur
Eliasson.

A definicdo do tamanho e posi¢do dos blocos, sua sintaxe,
se da a partir da distribuicdo do programa em estudos

1171 C.f. Memorial do projeto para o Museu da Imagem e do Som.
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ADMINISTRATION

FOYER / PUBLIC SQUARE

de massa tridimensionais (Fig.292). Uma organizagdo
topoldgica, como a estratégia cross programming, usada
por diversos escritérios contemporaneos como forma de
abordar a complexidade de grandes programas. Assim,
tem como foco a relagdo entre fungbes e atividades
propostas. A aplicagdo dessa estratégia é uma inflexao

na obra deste escritério associada a experiéncia de
Bernardo Jacobsen no projeto da Cidade da Musica do

STAFF

EXHIBITIONS AREAS FINISHED MODEL
FIGURA 289: MODELO, PRIMEIRO PROJETO MIS/Ry.

FIGURA 290: MODELO DIGITAL COM EFEITO DE LUZ, PRIMEIRO
PROJETO MIS/RJ.

FIGURA 291: VISTA EXTERNA, PRIMEIRO PROJETO MIS/RJ.
FIGURA 292: ESTUDOS PLASTICO-PROGRAMATICOS, PRIMEIRO

PROJETO MIS/RJ.
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FIGURA 293: BIBLIOTECA DE QUEBEC

FONTE: PORTZAMPARC, CHRISTIAN DE. UMA
CIDADE DA MUSICA/ UM PROJETO DE CHRISTIAN
PorRTZAMPARC. RIO DE JANEIRO: ARTE ENSAIO,
2008. p.38

FIGURA 294: CIDADE DA MUSICA DE PARIS
FONTE: PORTZAMPARC, CHRISTIAN DE. GENEALOGIE
DES FORMES. PARIS: D1s Vour, 1996. p. 09

293

Rio de Janeiro (Cidade da Mdusica/RJ), desenvolvida por
Christian de Portzampac. Apesar da clara divergéncia
na composicdo formal, a estratégia sintatica apresenta
algumas similaridades.

O projeto da Cidade da Musica/RJ tem como base a ideia
de fragmentagdo do edificio a partir de seus diversos
setores em uma combinagdo de blocos separados, mas
interligados, nas palavras do autor, “casulos fechados em
concreto”!*8l, O autor aplica a mesma abordagem usada
na Cidade da Musica de Paris (PORTZAMPARC, 2008), de
subdividir o extenso programa com fins de amenizar a
sua densidade e monumentalidade (Fig. 294) e aproximar
os espagos internos da escala humana (PORTZAMPARC,
1995). Esse projeto teve uma pequena colaboragdo
de Bernard Tschumi (PORTZAMPARC, 1995) o que
aproximou a metodologia aplicada neste projeto a do
projeto para o Parque La Villete: ideia de fragmentacéo,
eixos como estrutura e a idéia de disjuncdo!**®l.

294

O uso de edificios separados também facilita questdes
técnicas do programa como o tratamento acustico,
isolando os ambientes entre si. O edificio se organiza
como um quebra-cabega topoldgico de suas fungbes
e eventos, estratégia também usada no projeto da
biblioteca de Québec (Fig. 293), principal referéncia para
o projeto da Cidade da Musica/RJ. A conceituagdo do
projeto parte da figura do tijolo vazado, o que define o
volume como um prisma regular conformado por uma
grelha estrutural. O programa se distribui por blocos
organicos dentro da caixa que geram vazios entre eles e
remetem a imagem do bloco de tijolo.

(1181 C f. Portzamparc, Christian de. Uma cidade da musica/ um projeto de Christian Portzamparc. Rio de Janeiro: Arte Ensaio, 2008. p- 38.
(1191 |deia de fragmentacdo e dissociacdo da unidade, foco na relagdo espaco x a¢do a partir de sobreposicdes, conflitos, rejeicdo da
ideia de sintese e harmonia. C.f. TSCHUMI, Bernard. Architecture and disjunction. Cambridge: MIT Press, 1994.
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O processo de projeto usado por Bernardes e Jacobsen,
nesta proposta, se aproxima bastante do processo
de Portzamparc, que estabelece dimensdes dos
compartimentos do programa (Fig. 296), os agrupa
em setores (Fig.297), criando grandes blocos a serem
combinados a fim de estabelecer a forma do edificio.
Apesar do discurso em defesa do carater topoldgico,
do foco nas relagdes entre fun¢des/atividades, tanto os
projetos de Portzamparc como o de Bernardes e Jacobsen
partem de uma conceituagdo prévia da forma. No caso
da Cidade da Musica/RJ a ideia de um objeto vazado
com elementos curvos que interiorizavam as curvas das
montanhas do Rio de Janeiro (Fig.296) e no caso do MIS/
RJ, a ideia do conjunto fragmentado modular que varia
de acordo com aquilo que cada bloco contém, parte do
conceito do container.

Essa estratégia se mostra de forma muito sutil em alguns
projetos residenciais recentes do escritério e no projeto
para Tim Festival, posteriores a participacdo de Bernardo
Jacobsen. Dessa maneira, é aplicada, efetivamente, pela
primeira vez no projeto do MIS/RJ. Posteriormente a
estratégia é aplicada no projeto para o Centro Cultural
de Taichung (2013) em uma escala ampliada, seguindo
0 mesmo processo: dimensionamento do programa,
fragmentacdo, uso da malha como base para composicao,
blocos desalinhados, cheios e vazios.
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FIGURA 295: CENTRO CULTURAL TAICHUNG 2013
FONTE:
HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/
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FIGURA 296 E 297: ESQUEMAS DE CONCEPGAO,
SETORIZAGAO CIDADE DA MUSICA, RJ.

FONTE: PORTZAMPARC, CHRISTIAN DE. UMA
CIDADE DA MUSICA/ UM PROJETO DE CHRISTIAN
PORTZAMPARC. RI0 DE JANEIRO: ARTE ENSAIO,
2008. p.44 E 45,



FIGURA 298: CONCEITUAGAO,

FONTE:MEMORIAL DO MIS/RJ

SEGUNDO PROJETO,

MIS/RJ

2.4.3.2 SEGUNDA PROPOSTA: DISTORGOES

A segunda proposta apresentada pela equipe é uma
reformulagdo da primeira, mas apresenta uma nova
conceituacdo que agrega alguns pontos a estratégia
formal aplicada. Assim como a proposta anterior, o
projeto parte de um estudo tridimensional do programa
(Fig. 298) que configura um volume fragmentado de
“blocos autébnomos, mas inter-relacionados procedendo
sua cuidadosa organiza¢do no espaco a fim de criar os
fluxos e locais estratégicos de transicdo que qualificam
o projeto.” (BERNARDES e JACOBSEN, 2009, s.p.)
1120l Nesta proposta € utilizado um menor nimero de
blocos maiores, posicionados ndo somente em relagdo
ao programa, mas principalmente relacionados aos
elementos do contexto, visando criar uma nova dindmica
do espaco publico. A sintaxe do projeto é a sua relagdo
com a visibilidade do lugar.

O conceito principal deste projeto é a ideia da arquitetura
como um objeto-lugar, que se relaciona com aideia chave
da proposta anterior de uma arquitetura aberta, mas que
aqui se torna mais especifica: o edificio se relaciona com
pontos particulares do lugar, sob determinados pontos
de vista que consideram o movimento do visitante. Essa
postura considera o carater do lugar, seus precedentes
e suas peculiaridades, se comporta como uma critica na
medida em que pretende se engajar com determinadas
qualidades do contexto e reformular pontos como: a

11201 C f. Memorial do projeto para o Museu da Imagem e do Som.
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privatizacdo da vista e do espago publico, redefinindo
relacdes e limites. O objeto parte da topologia do lugar,
da posi¢do do observador, do tempo do seu movimento
no lugar (FOSTER, 2013).

O foco esta, antes, na relagdo observador x lugar e ndo
na composicdo formal do objeto, por outro lado nao
permite que essa relacdo seja absolutamente livre ou
aleatdria, ndo é situacionista, os percursos e a dindmica
do edificio induzem a enquadramentos e certas relagdes
visuais com o contexto. A forma parte de eixos visuais,
mas se assenta em uma estrutura racional, a grelha que
regula proporgbes e relagdes formais entre os quatro
blocos do edificio. O resultado formal ndo é totalmente
desprendido das questdes compositivas, apenas ndo as
toma como condicionante, primeiro.

Essa postura se relaciona a ideia de campo ampliado
defendido por Rosalind Krauss (1979) a
da escultura e por Vidler (2005)1t24
arquitetura. E uma ideia de expansdo do objeto a partir

respeito
a respeito da

de relagbes, como no edificio proposto por Bernardes
e Jacobsen: dissolugdo de limites, uso de coordenadas
externas, eixos visuais ou relagdes com o tragado do
contexto, uma mescla da materialidade fisica com
abstracGes (RENDELL, 2006). O processo de construgdo
da forma no projeto do MIS/RJ também é semelhante
como, por exemplo, ao processo de Richard Serra (1976):
construir a estrutura (fator racional que desenvolve a
feitura, a tectdnica, a grelha usada no projeto do MIS/
RJ); a relagdo com o corpo (o carater fenomenolédgico,
percursos e posicionamentos no edificio) e a intervengdo

no lugar (carater situacional e critico, selecdo dos pontos
do contexto e definicdo dos limites do objeto).

Nesse contexto, como afirma Hall Foster (2013, p.141)
acerca da escultura, o objeto tem como meta “motivar
o corpo e demarcar o lugar”. O mesmo argumento se
expressa no memorial da proposta, em outras palavras,
acerca de seus objetivos: “Diversificar e reter, em sintese,

1211 Cf “Talvez ndo seja exagero afirmar que esse campo arquitetonico ampliado deve muito a ampliagdo anterior no campo da escultura.
Assim, as artes espaciais agora se juntam em campos ampliados que se sobrepdem, menos pra suprimir distingdes ou dissolver sua pureza do
que para construir novas versoes que talvez constituam, pela primeira vez, uma estética verdadeiramente ecoldgica” (VIDLER, 2005, p.154).
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observadores ou visitantes ocasionais e intencionais
do museu, em decorréncia de espacialidade instigante
inserida em meio a cidade consolidada” (BERNARDES e
JACOBSEN, 2009, s.p.). A espacialidade estabelece uma
relacdo de contraste, tanto pela sua forma propriamente
gue ndo estabelece relagdo com os edificios do entorno
(Fig. 299), como pelo espago publico criado entre os
blocos no nivel da rua, derivado da implantacao.

FIGURA 299: MODELO COM ENTORNO URBANO,
SEGUNDO PROJETO MIS/RJ

FONTE: MEMORIAL MIS/RJ



FIGURA 299: MODELO, SEGUNDO PROJETO MIS/RJ
FIGURA 300: MODELO, SEGUNDO PROJETO MIS/RJ
FIGURA 301: VISTA DA RUA AIRES SALDANHA,
SEGUNDO PROJETO MIS/RJ

FIGURA 302: VISTA DA ESQUINA DA RUA AIRES
SALDANHA E DJALMA ULRICH, SEGUNDO PROJETO

MIS/RJ

FONTE: MEMORIAL MIS/RJ

“

pretendemos nos apropriar [de significacOes
contemporaneas] através da sensibilidade do corpo
estranho, iconico, da nossa arquitetura para o MIS-RJ”
(BERNARDES e JACOBSEN, 2009, s.p.)*?%, Essa relagdo é
notada especialmente na vista frontal (fig.300). Apesar do
acesso criado para a rua que passa atras do edificio, essa
relacdo perde for¢a pelo uso de duas grandes empenas
cegas (fig. 301 e 302) que fecham o campo visual e se
assemelham aos edificios do entorno, grandes blocos
monoliticos colados nas divisas. Apesar de se notar ainda
uma relagdo frente x fundo, o edificio de destaca do
entorno, como um icone na orla de Copacabana.

As estratégias usadas na composicao formal deste edificio
se relacionam a experiéncia de Bernardo Jacobsen no
desenvolvimento do projeto para o Centro Pompidou de
Metz, de Shigeru Ban e Jean Gastides, a partir de relacGes
de enquadramento e distor¢dao de eixos; e do uso da
série Metaesquemas de Hélio Oiticica elaborada a partir
de distor¢des de grelhas ortogonais e seus elementos
resultantes, como referéncia para configuragdo dos
blocos que compdem o volume. Essa estratégias serdao
melhor explicitadas nos itens a seguir.

2.4.3.2.1 ENQUADRAMENTO E
DISTORGAO DE EIXOS

E recorrente, na obra deste escritério, o uso de blocos
agrupados como estratégia compositiva, organizados
por malhas reguladoras, segundo eixos ortogonais.

A estratégia de distorcer os eixos compositivos é
uma inflexdo na obra do escritério que se associa as

11221 C f. Memorial do projeto para o Museu da Imagem e do Som.
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possibilidades de criar enquadramentos da paisagem e

reformular o espago aberto em novas diretrizes. Essa
estratégia foi aplicada no projeto de Shigeru Ban e Jean
de Gastides (1957) para o Centro Pompidou de Metz, do
qgual Bernardo Jacobsen participou e, se mostra como
referéncia da estratégia formal de alguns projetos
elaborados apds a associagdo de Bernardo ao escritorio,
inclusive na segunda proposta para o MIS/RJ.

O Centro Pompidou Metz se situa em uma area de

fronteira entre trés paises europeus e tem como objetivo
descentralizar a cultura na Franca. O volume do edificio
parte de uma malha hexagonal que organiza trés blocos
lineares prismaticos (Fig.306) (galerias) em diferentes
niveis, cobertos por um trelicado de bambu que une
todo o volume (Fig.303). Os blocos sdo tratados como
“caixas” vazadas, através do uso de janelas panoramicas
em uma de suas faces (Fig.305), que enquadram pontos
de referéncia da cidade (Fig. 305), entrelagando o
edificio ao contexto urbano (HUDSON, 2012). Ao mesmo
tempo, o edificio é um elemento iconico de destaque
no contexto (Fig. 304), nas palavras dos autores!*?¥], “um
edificio brilhante, luminoso... uma arquitetura aberta e

|II

multicultural”. No térreo, jardins e espacos abertos se
conectam a estagdo ferroviaria e vias de acesso criando

um espaco publico, permeavel.

Essa estratégia e alguns de seus argumentos sdo aplicados
pela primeira vez na obra de Bernardes e Jacobsen no
projeto da residéncia BV (2008) apds a associacdo de
Bernardo Jacobsen ao escritério, em 2007. O projeto se

11231 C f. Shigeru Ban e Jean Gastides, disponivel em http://www.dezeen.com/2010/02/17/centre-pompidou-metz-by-shigeru-ban/

(Acesso em 15/06/2013).
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PompIDOU METZ,

FIGURA 303: GALERIA DE EXPOSICAO

FIGURA 304: VISTA DE DENTRO DA GALERIA
FIGURA 305: ESQUEMA GRAFICO DA CONCEPGAO
FORMAL

FONTE: JODIDIO, PHILIP. SHIGERU BAN. KOLN:
TASCHEN, 2012. p. 84, 80, 84, 85, 81.




FIGURA 307: Casa BV 2008
FIGURA 308: Casa BV 2008
FIGURA 309: Casa BV 2008

FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.

coM/PROJETOS/?CODPROJETO=6

FIGURA 310: Resp. CR, 2010
FIGURA 311: Resp. CR, 2010
FIGURA 312: Resp. CR, 2010
FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.

CcOM/PROJETOS/?CODPROJETO=41

organiza em trés blocos lineares, de diferente carater,
que definem setores: o social e o servigo sdo paralelos
e o intimo alinhado a 459 (fig.307 e 308). A posi¢do dos
blocos direciona as distintas possibilidades visuais*?* da
paisagem da serra, onde se situa o projeto. Essa forma
de posicionar os blocos permite uma conexdo visual,
ao mesmo tempo em que a define, auxiliado pelo uso
de planos verticais que delimitam a visibilidade. Esses
planos, muros de pedra, marcam os eixos de composi¢do e
circulagao, funcionam como um elemento de ligacdo que
amarra os diferentes volumes e define enquadramentos
(Fig.309).

Outro projeto residencial que usa essa estratégia é a
residéncia CR (2010), a partir das mesmas justificativas
e implantacdo bastante semelhante (fig. 310 e 311).
Neste o projeto o sistema de eixos é aprimorado, o setor
de servigo se une ao bloco social — situado na mesma

11241 Cf “Uma caracteristica marcante deste projeto é o fato de
termos usado angulos ndo ortogonais a fim de orientar a vista
e tornar menos rigido tanto o espago construido quanto o nao
construido” (BERNARDES e JACOBSEN, s.d., s.p.) Disponivel em
http://www.jacobsenarquitetura.com/projetos/?CodProjeto=6.
Acesso em 12/08/2013.

BERNARDES E JACOBSEN | 225



posicdo do projeto anterior — e a delimitagdo dos setores
é feita por vazios cobertos entre blocos (Fig.312). Esses
vazios isolam dreas e se relacionam aos eixos inclinados
formados pelo segundo bloco —intimo e pela piscina. Essa
simplificacdo do volume elimina as relagdes habituais do
escritorio — perpendiculares e paralelas — e ndao acentuam
a interse¢do entre os volumes. Divergindo da proposta
anterior, todo o volume é tratado de forma semelhante, o
uso de um elemento Unico e independente de cobertura
permite flexibilidade na composicdo dos blocos e cria
unidade.

Na segunda proposta para o MIS/RJ essa estratégia foi
explorada com mais profundidade a partir da ideia de
uma arquitetura aberta, como um objeto-lugar. Além
do enquadramento dos pontos da paisagem, o uso de
angulos fechados (Fig.313) nos blocos do térreo faz com
que os blocos se voltem um para o outro. Desse modo,
o movimento do observador cria enquadramentos
e reenquadramentos da cidade, entre as partes do
proprio edificio. A visibilidade se altera a cada novo
posicionamento. Ao mesmo tempo, pode-se ver o
exterior e o interior do outro bloco, o observador esta
dentro e fora, o espago se volta para si e para a cidade.
Ndo ha uma idéia de centralidade, mas de conexdo entre
diferentes elementos.

Assim como no projeto para o Pompidou Metz, o térreo
cria uma area publica a partir da ideia de permeabilidade
e intensificagdo de fluxos. As dimensdes do terreno

L
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FIGURA 313: IMAGEM SINTESE DO SEGUNDO PROJETO MIS/RJ

FONTE: MEMORIAL MIS/RJ

e programa obrigam a uma ocupag¢do mais intensa
do pavimento de acesso e uma solugdo formal mais
verticalizada, com blocos monoliticos empilhados de
forma desalinhada. Essa solugdo também tem como
objetivo criar, nas lajes livres, areas abertas onde a ideia
do enquadramento tem o mesmo efeito. Os blocos sdo
tratados como volumes brutos em concreto aparente, ndo

11251 Cf. “Os empilhamos [os blocos] desalinhados a fim de multiplicar os espacos de transicdo que se oferecem a permanéncia e a
contemplagdo; Facetamos os blocos para criar enquadramentos inusitados da paisagem, como os que apontam, desde as varandas
internas das salas expositivas, para a extremidade sul da praia de Copacabana; Lapidamos suas arestas, setorizamos engenhosamente
suas faces cegas e envidragadas, testamos aproximacgdes e proporgdes de forma a sugerir o primitivo—no sentido de original e pertencente
ao lugar...” (BERNARDES e JACOBSEN, 2009, s.p.) Disponivel em http://concursosdeprojeto.org/2009/08/22/mis-bernardesjacobsen/.

(Acesso em 26/07/2012)
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ha revestimento, pele ou elementos de prote¢do dentro
de uma ideia de simplicidade que tende ao primitivo*?*,
O tratamento dos blocos também se mostra como
uma inflexdo na obra do escritério, saindo dos prismas
“lapidadas” irregularmente,

regulares para formas

abordadas a seguir.



FIGURA 314: METAESQUEMAS

FONTE:

314

MEMORIAL MIS/RJ

2.4.3.2.2 METAESQUEMAS/ DISTORGAO DA
GRELHA

A estratégia de distor¢do das grelhas para gerar objetos
irregulares tem como referéncia os Metaesquemas de
Hélio Oiticical*®!, composi¢cdes que usam como base
uma grelha regular abertal®®”! geradora de formas
com arestas inclinadas. Uma critica a rigidez da arte
abstrata concreta, obras de transicdo para a sua fase
experimental, nas palavras do autor (1972, s.p.) “Joy
sem tempo sem cddigos subjetivos sem preocupacdes
plasticopictdricas sé dissecar filamentos do espag¢o”. Nao
atende a regras de propor¢do e harmonia, ndo suscita
significacdes, ndo é figurativo, apenas compositivo que
ndo configura um padrdo previsivel. Sdo formas livres
que sugerem movimento. Quebram a exatiddo estatica
da malha ortogonal, ndo se alinham, ndo sdo elementos

absolutamente “amarrados”, mas agrupados.

11261 Cf. As imagens dos quadros foram reproduzidas na apresenta¢do do projeto elaborada para o concurso em 2009.
(1271 Cf. “Estruturas g nascem sem continuidade sem comeco recomeco / reinsisténcia” (OITICICA, 1972, s.p.) A grelha é um elemento

flexivel, gerador de novas possibilidades ndo contidas no seu tragado.
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O mesmo procedimento é aplicado no segundo projeto
apresentado para o MIS/RJ. Uma grelha regular de
eixos ortogonais é usada como geratriz aberta dos
blocos angulares. O uso desses blocos ndo sé sugere
movimento, como na obra de Oiticica, como gera uma
espacialidade varidvel interna e externamente, gerando
um espaco (a) perspectivo?® (Fig.316). A posicdo de
ndo linearidade entre percursos e elementos da forma —
paredes, cobertura — gera uma constante transformacao
nas visuais, enquadramentos e na propria percepgao da
forma (Fig.317). Essa postura tem se mostrado recorrente
no campo da arquitetura, tem origem na produgdao de
arte®®! e considera o observador como participante da
obra, a obra depende dessa percepgédo cinética.

Esta estratégia foi pouco aplicada pelo escritério, outro
exemplo de menor expressao foi o projeto elaborado para
o Infoglobo (2010) com objetivo divergente, que exclui
toda a questdo da espacialidade cinética. O projeto previa
uma reformulacdo do edificio existente e sua ampliagéo,
cerceando algumas possibilidades de criagdo. O porte
do programa e sua especificidade, conter um enorme
numero de pequenos compartimentos caracteristicos de
espagos comerciais, sugere uma espacialidade interna
mais covencional. O volume se compd&e de dois grandes
blocos (Fig.317) separados por um vazio (Fig.318) que
abriga uma area aberta e os elementos de circulagdo
vertical. As inflexdes nos blocos foram aplicadas a fim
de gerar quebras que induzissem a sua percepgdo como
elementos de menor porte, reduzindo a sua escala
(Fig.319).

11281 Termo cunhado por Kazemir Malevith (1879-1935) que define o espaco cinético, ndo-euclidiano, sua percep¢do varia com o
movimento gerando perspectivas incomuns (GULLAR, 1985) defendido por Oiticica.

11291 “N3o somente os arquitetos vdo assimilando experiéncias das artes plasticas, como também os artistas plasticos passaram a
demonstrar um interesse e uma capacidade inusitados para por no projeto intervengdes nas quais a variabilidade de espaco é essencial...”

(MONTANER, 2001, p. 229).
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FIGURA 315:
MIS/RJ
FIGURA 316:

OBJETO INSERIDO NO CONTEXTO, SEGUNDO PROJETO

VISTA INTERNA, SEGUNDO PROJETO MIS/RJ

FONTE: MEMORIAL MIS/RJ

FIGURA 317: ESQUEMAS DE CONCEPGAO, INFOGLOBO.

FIGURA 318: MODELO ELETRONICO DA ESTRUTURA, INFOGLOBO.
FIGURA 319: VOLUME NO ENTORNO, INFOGLOBO.

FONTE: HTTP://WWW.JACOBSENARQUITETURA.COM/
PROJETOS/?CODPROJETO=14



A obra de Bernardes e Jacobsen é marcada pela
recorréncia da busca por uma arquitetura brasileira e
pelo dominio da técnica construtiva em todas as suas
formacbes. Nos projetos recentes, de grande porte
e muitas vezes resultados de concursos, muito dessa
brasilidade que busca elementos e materiais tradicionais
se perde na busca pela traducdo de conceitos —ainda que
se note um esforgo pelo uso de conceitos associados, de
alguma maneira, a nossa cultura. No entanto, a énfase
na busca pela tecténica, é constante, seus projetos
esclarecem sistemas estruturais e construtivos, assim
como materiais aplicados, justificadamente associados a
sua conceituacdo, como se nota no memorial de diversos
projetos, inclusive nos dois projetos para o MIS/RJ.

Essa énfase no entendimento construtivo e no resultado
da materialidade do edificio evidencia também a
busca pela racionalidade, traduzida nos projetos pelo
frequente, sendo constante, uso da modulagcdo — tanto
como resolugdo estrutural, quanto resolugao formal —,
outra temdtica que acompanha a sua produc¢do. Essa
tematica é notada nas duas propostas para o MIS/RJ, mais
claramente na configuragdo formal da primeira proposta.
O inverso acontece com a tematica da brasilidade que se
nota conceitualmente na segunda proposta associada a
obra de Oiticica, mas nao se aplica na primeira proposta.
O escritério vem se aproximando dos discursos
contemporaneos internacionalizados, que afastam a
referéncia regional, a ideia de especificidade linguistica
e tendem abordagens mais operativas e fundamentadas
em conceitos, nem sempre evidentes a primeira vista.
Os projetos para o MIS/RJ partem efetivamente de
conceitos, tocam em tematicas abordadas por grandes

escritérios internacionais e pelo campo da arte. No
entanto o discurso nem sempre acompanha a solugdo
formal, como na primeira proposta para o MIS/RJ , em
qgue a determinagdo de uma malha ortogonal prejudica
conexdes com o conceito e com a paisagem, alcangadas
na segunda proposta.

Ambas as propostas se destacam em relacdo a
abordagem do contexto e elaboracdo dos espacos de
transi¢cdo. Na primeira proposta a idéia de criar espagos
abertos na fachada frontal e a dindamica de circulagdo
vertical externa criam interessantes espacos de transicao
e contemplagdo, coerentes com o localizagdo do terreno
e a idéia de democratizacdo da vista. No entanto, o
uso de volumes extremamente fechados se contrapde
ao conceito principal de arquitetura aberta e reforga
a estratégia do cross programming. Cabe ressaltar a
semelhanca de argumento e estratégias usadas por essa
proposta e a proposta vencedora de Diller e Scofidio,
tanto pela sua estratégia de tratar a fachada como
um Boulevard vertical sob mesmo argumento, quanto
pelo uso do cross proggraming, diferenciando-se,
principalmente pela abordagem formal.

Na segunda proposta, a implantagao dos blocos cria uma
interessante dinamica visual, além da intensificacdo da
circulagdo, traduzindo o conceito principal de objeto-
lugar em materialidade. O escritério, reconhecido
pela vasta producdo residencial, vem amadurecendo
suas propostas. Essa postura evidencia uma busca por
novos caminhos, associados ao discurso e a produgao
internacional, por vezes ainda um pouco imaturos quanto
ao processo de elaboracdo e traducdao do conceito em
materialidade, mas que na segunda proposta para o
MIS/RJ evidenciam sua capacidade criativa, reconhecida

pela sua colocacdo em segundo lugar no concurso.
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2.5. ISAY WEINFELD






Nunca fui ligado somente em arquitetura. Arquitetura nunca foi a coisa mais importante na minha vida. Tenho

muitas influéncias de outros cantos. O cinema, as artes plasticas, a musica, a danga, o teatro, a gastronomia, a

literatura... todos vdo me formando, mais do que influenciando. Formam aquilo que sou, e essa visdo e percepgdo

das coisas acabam sendo afuniladas, passam por um triturador e saem com a forma com a qual resolvi me expressar:

Isay Weinfeld é arquiteto por formagao, mas trabalha
em diversas dreas associadas ao campo das artes, o
que tem profundo impacto no seu modo de abordar a
arquitetura e construir a espacialidade em seus projetos.
Tem como meta ndo se tornar um especialista em nada,
fato que se reflete na sua atuacdo profissional variada,
assim como nos programas arquitetonicos com que se
envolve. Acredita em uma arquitetura que se explica
em si através de processos projetuais que se notam na
percepc¢do, dispensando explicagdes conceituais, mas
dotadas de experiéncia sensivel e configuradas a partir
das experiéncias, da cultura e do olhar préprio arquiteto,
Unico por se constituir de suas vivéncias.

a arquitetura (WEINFELD, 2009, s.p.)*l,

Suas experiéncias e interesses se refletem em sua obra.
Do seu interesse pela arte concreta, neoconcreta e
cinética*®! se origina o seu rigoroso olhar geométrico,
a exatiddo que toma como base da sua composicdo
arquitetonica. Do interesse pelo cinema e das suas
producdes de curtas e filmes com Marcio Kogan(*3!,
deriva a sua postura constante de pensar o espago
arquiteténico como um roteiro, que se constréi quadro
a quadro em relacdo ao movimento do percurso no
edificio. Da musica do Radiohead®? a disritmia que
assola o caminhar em seus projetos com contraste de
espacos fechados e abertos, efeitos de luz e sombra e
choques entre materiais. Do seu envolvimento com a

[130] Entrevista In Revista Arquitetura e Urbanismo, Edigdo 209 - Agosto/2011. Disponivel em http://au.pini.com.br/arquitetura-

urbanismo/209/artigo226526-2.aspx. (Acesso em 17/11/2012).

11311 As correntes das artes derivadas do movimento construtivista e fundamentadas na proporcéo e abstragdo matematica.

(1321 Arquiteto, amigo de infancia que estudou com Isay Weinfeld na Universidade Presbiteriana Mackenzie, parceiro em alguns trabalhos
cinematograficos, arquiteténicos e com quem dividiu algumas exposicoes.

[133] Radiohead é uma banda inglesa de rock alternativo que incorpora elementos experimentais do jazz e da musica eletrénica, formada no
ano de 1985 por Thom Yorke, Jonny Greenwood, Ed O’Brien, Colin Greenwood e Phil Selway.
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arte povera®®!, uma arquitetura que busca ser simples,
cotidiana e ndo impde a sua marca no lugar.

Sua obra, apesar de dificil classificacdo, poderia se
inserir na corrente dita new empirism (MONTANER,
2002, p. 106), por ter um carater humanista e buscar
uma qualidade espacial fundada na experiéncia real
de estar no lugar, sem renunciar ao pragmatismo
tecnoldgico e a racionalidade compositiva. Materiais,
texturas, aberturas e mesmo o mobilidrio sdo regulados
matematicamente, mas abordados sem hierarquia de
valor, a composi¢do do volume recebe o mesmo cuidado
gue o desenho do objeto, a expressao do edificio esta
em cada detalhe desde a percepgdo do seu volume até o
desenho de uma mesa. A composi¢do, o conforto da sua
espacialidade e a experiéncia tem valor semelhante. As
solugBes arquitetonicas e o resultado formal sdo bastante
variadas, mas o modo de abordar o projeto é constante,
apesar da sua variedade de interesses e referéncias.

2.5.1. CONSTRUGAO DA ABORDAGEM
PROJETUAL

A obra de Isay Wienfeld ndo apresenta inflexdes quanto
ao processo de elaboracdo da forma ou linguagem
arquitetdnica, o uso da proporgdo para organizagao de
grupamentos de volumes é constante, se adapta a cada

situacdo abordada: formal, material e espacialmente,
estabelecendo diferentes relagdes com o contexto. Essa
constancia revela seu método particular de abordar o
projeto que dificulta associagdes a produgdo de outros
arquitetos ou sua classificagdo em uma escola especifica
por se constituir de suas experiéncias proprias, parcerias
com outros profissionais e observagées de diversas
areas. Para ele, “Arquitetura é todo o resto. Ndo se
pensa o tempo todo em arquitetura, tudo o que ndo é
arquitetura faz parte e constrdi a obra arquitetonica”
(WEINFELD, 2006, s.p.)*3%!, Desse modo, a arquitetura
se compde de experiéncias, imagens, espacialidades
observadas que levam para o projeto de arquitetura nao
s6 forma ou método, mas as suas qualidades.

Seu método projetual é constante nas diversas areas
em que atua: arquitetura, desenho de mobilidrio,
cenografia e mesmo no cinema pode-se notar alguns
pontos comuns. Nos seus projetos de arquitetura o
aspecto compositivo chega ao extremo do autor projetar
até mesmo o mobilidrio expandindo a idéia do projeto
em todos o0s seus pormenores para que seja notada
a cada experiéncia no lugar. O autor ndo tem como
intengdo criar uma arte coletiva (PEDROSA, 1981), ao
contrario seus projetos sdo pensados em fungdo do
cliente, programa, mas pretende regular a experiéncia.
Essa postura de pensar na imagem global assim como na
extrema valorizagdo da composicdo do interior se alinha
a idéia da arquitetura como algo integral proposta pela
Bauhaus, também defendida na corrente minimalista
(ZABALBEASCOA; MARCOS, 2001).

1381 Corrente artistica que buscava desfazer os limites entre arte e vida cotidiana e propunha instala¢des, happenings elaborados a partir

de sucatas, jornais antigos e materiais naturais como terra, agua.

11351 Entrevista no programa Sempre um Papo, exibido em 30/03/2006. Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=0wlJnyz5SeUl.

(Acesso em 05/07/2013).
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Um primeiro olhar revela com facilidade o método
projetual rigoroso, masaexperiénciade suaespacialidade
é sensivel, repleta de jogos de luz, surpresas visuais
que evidenciam mais do que uma abstra¢cdo formal,
uma sensibilidade prevista, controlada pela geometria
e na medida do homem. Sua obra é contraditdria por
estabelecer diversas conexdes com diferentes correntes
arquitetonicas e artisticas, se utilizar de partidos
e materialidades variaveis, ainda que inseridos no
pensamento moderno, racionalista. A base da sua obra
é a exatiddo geométrica, mas o resultado da experiéncia
é sensivel.

2.5.1.1 RIGOR, PROPORCAO, EXATIDAO
GEOMETRICA

Concreto é o que existe na realidade, o que ndo é
apenas pensado, o que ndo é apenas conceito
(BILL, 1951, in MALDONADO p. 109).

A obra de Isay ndo se fundamenta em conceitos,
mensagens ou representagdo, assim como ndo faz
uso de linguagens histéricas ou contextualistas, seu
fundamento é compositivo. A arquitetura parte da
geometria, do instrumento préprio da racionalidade,
se alinha as proposicées modernas, mesmo que ndo
aplique seus principios como um todo. Apesar da sua
recusa no uso de referéncias projetuais, admira a obra de
Mies van der Rohe (1886 — 1969) pelo cuidado rigoroso
no uso da propor¢do e detalhamento, qualidades que
busca também em sua obra e dos japoneses Kazuyo
Sejima (1956) e Ryue Nishizawa (1966)*3¢! com quem
compartilha algumas caracteristicas minimalistas!*3”.,
Sua obra, como um todo, é produto de um rigoroso
método geométrico que regula e articula volumes
puros, organizados a partir de eixos ortogonais que se
contrastam pelo materialidade.

(1361 Cf. Entrevista com Isay Weinfeld em Revista AU, Edi¢do 209 - Agosto/2011. Existe algum mestre ou algum arquiteto que tenha te
inspirado no inicio da carreira? Alguém que te inspire hoje - ou que admire? Mestre ndo. Mas tem muita gente que admiro. Muita gente.
Dos mestres, Mies van der Rohe é um arquiteto do qual sempre gostei. Dos trés grandes - Le Corbusier, Frank Lloyd Wright e Mies - Mies foi

sempre aquele que mais me fascinou.

Por algum motivo? Acho que pelo requinte. E um trabalho de um génio das proporgdes, do detalhamento, impecavel. Hoje, tenho profunda
admiragdo pelos arquitetos japoneses Sejima e Nishizawa. Disponivel em http://au.pini.com.br/arquitetura-urbanismo/209/artigo226526-2.

aspx. Acesso em 12/10/2012.

(1371 Cf. SEGRE, Roberto. Um passeio analitico pelas obras de Isay Weinfeld. In Revista AU, Edi¢do 209 - Agosto/2011. Disponivel em htt://
au.pini.com.br/arquitetura-urbanismo/180/trama-revelada-residencia-em-sao-paulo-de-isay-weinfeld-128071-1.aspx.

(Acesso em 21/10/2012).
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O uso de volumes regulares traduz a sua opgdo pela
busca da ordem, da pureza artificial, criada pelo
pensamento matematico, criagdo do homem que nao
encontra equivalente na natureza (OLIVEIRA, 2001, s.p.).
Os elementos geométricos puros sdo reconheciveis e
mensurdveis, fazem parte da linguagem do homem,
da razdo ndo arbitraria. No entanto, o uso de prismas
regulares, na obra de Isay, ndo se da simplesmente de
forma literal, ndo sdo blocos monoliticos de superficies
neutras, mas partem deles. Esses volumes primarios sdo
como bases para transformagbes formais ou suportes
para os demais elementos compositivos que se integram
em um sistema matematico aplicado a toda composigao
em equivalentes visuais e espaciais: vazios, planos,
deslocamentos, alinhamentos. Cada parte participa da
mesma légica compositiva.

Essa relagdo de proporgdo entre as partes se da pelo uso
de malhas geométricas aplicadas na base do projeto. A
malha ndo define espacos e elementos, o médulo ndo
¢ uma unidade espacial®®, mas funciona como um
catalisador de proporgdes ritmicas (RICKEY, p. 151, 2002)
que vao além da repeticdo do moddulo. Essa regulagdo
é um meio para alcangar a ordem, onde sua definicao
e modo de uso sdo escolhas do autor da obra que ira
definir sua expressao.

No entanto, apesar da busca por essa ordem, a postura
de Isay, quanto ao uso da malha, se aproxima mais
especificamente com a corrente paulista concreta que

[138] Como se nota nas arquiteturas vernaculares e contextualistas.

usa a malha como uma matriz operacional, uma base
relativamente frequente, usada de forma variada.
Sua expressdo é de um extremo rigor geométrico que
diverge de certa liberdade poética presente no estilo
internacional e na escola carioca (ZEIN, 2005).

A proporgdo é responsavel pela sintaxe de suas obras a
partir de um jogo de modula¢des que ordena cada um
de seus elementos compositivos!**?! e as incisdes que
geram aberturas (PIZA, 2008). Essa idéia de proporgdo
se aproxima da definicio de Wiel (1952) de simetria
como o que se mostra bem balanceado, contido em
uma unidade que se da pela concordancia das partes
e garante a harmonia do conjunto. “E necessario uma
propor¢do para ser arte” (RICKEY, p. 150, 2002). A
malha estabelece mais do que relagdes, trabalhando
com elementos diferentes, porém proporcionais que
ndo sao meramente multiplos. A malha funciona como
elemento estruturador para o objeto, ela carrega a idéia
e dd expressdo da obra, o que mostra o seu alinhamento
com a corrente artistica derivada do construtivismo:
concreta, neoconcreta, 6ptica e cinética (BRITO, 1999).

Esse alinhamento também se mostra nas referéncias
projetuais de Isay, como obras de Waltercio Caldas (1946),
Sergio Camargo (1930 — 1990), Geraldo de Barros (1923
—1998), Mira Schendel (1919 — 1988) e nas suas poucas
falas sobre seu trabalho e sobre a arquitetura, onde
afirma, de forma recorrente, seu gosto pela “arquitetura
silenciosa que ndo grita”l**! e pelo desejo de fazer uma

11391 Cf. “Nada que uso em meus projetos € um mero enfeite. Cada cor, forma e objeto tem sua razdo de ser” (WEINFELD, s.d., s.p.)
Disponivel em http://revistacrescer.globo.com/Revista/Crescer/0,,ERT17910-15565,00.html. (Acesso em 26/05/2013).

(14901 Afirmacg3o que faz no Programa Casa Brasileira, Sempre um Papo e na prépria apresentacdo para o juri do projeto do Museu da
Imagem e do Som, relatado na revista PROJETODESIGN, Edi¢do 356, Outubro de 2009 e no blog http://www.riodjanira.blogspot.com.

br/2009_08_01_archive.html. (Acesso em 18/11/2012).
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321: ABSTRATO (1939)
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FIGURA 320:

CASA BRANCA DE ISAY WEINFELD

P L O

FIGURA 322:

|
ABSTRATO (1939)

FIGURA 321: APARTAMENTO ADOLPHO LEIRNER (1970) DE JACOB
RucHTI.

“arquitetura atemporal”*!, A estética de suas obras é
concreta, se baseia em uma concepg¢do matematica que
relaciona tudo: forma, elementos compositivos, espaco,
efeito de luz, materialidade, vazios, mobilidrio, paisagem
(GULLAR, 1998). A propor¢do é a motivacdo, o meio
para a realizacdo da obra e também sua justificacdo.
No entanto seu uso tem como fim criar experiéncias
sensiveis, percepc¢des induzidas.

Essa aproximagdo se mostra associada a sua ligagdo
profissional com o arquiteto Jacob Ruchti (1917 — 1974)
11421 com quem aprendeu a olhar a arquitetura a partir de
seu interior (Figs. 320 e 321), da organizagdo das coisas
no espaco que dio a escala do homem[**3, Ruchti ndo foi

somente arquiteto, atuou na escultura, pintura, design
de mobiliario, programacao visual, além de ter elaborado
textos significativos sobre a arte concreta, corrente em
que foi atuante. Para ele conteido e forma sdo vistos
como indissollveis e tem na abstragdo sua esséncia,
se apoia no pensamento de Wassily Kandinsky (1866 —
1944), Paul Klee (1879 — 1940) e Johannes Itten (1888
— 1967) e na matematica como meio de conhecimento
da realidade objetiva. Seus principios sdao usados para
estabelecer relagées. Como professor de Composigéo no
Instituto de Arte Contemporanea (IAC) acreditava que
questBes compositivas se aplicavam a qualquer area do
conhecimento artistico, independente de sua natureza,
a obra era sempre tratada a partir do estudo e da
organizacao do espago e ndo da forma como resultado
(RUCHTI, 2005), sempre vista como algo concreto por se
remeter a emocdo, algo percebido.

Diversos desses posicionamentos sdo compartilhados
com lIsay e estdo presentes em sua obra e seu discurso
como a expansdo do olhar compositivo a diversas areas,
o olhar do projeto de dentro para fora e o entendimento
de que a forma e a idéia acontecem juntas, o contetdo
(ou conceito) estd inscrito na configuragcdo da forma.
Por isso, pode-se dizer também formalista, ndo somente
em relacdo a estética, mas no sentido da arquitetura
carregar em si uma idéia evidentemente clara na sua

11411 Afirmac&o que faz na prépria apresentacdo para o juri do projeto do Museu da Imagem e do Som, relatado na revista PROJETODESIGN,

Edigdo 356, Outubro de 2009.

11421 Arquiteto suico radicado no Brasil desde a infancia foi também um dos pioneiros a atuar na corrente concreta no Brasil, participou da
formagdo do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MASP) com Pietro Maria Bardi e Flavio Motta e da formagao de cursos do Instituto
de Arte Contemporanea (IAC) inspirados nas idéias construtivistas da Bauhaus com Pietro Maria Bardi e Lina B oBardi. Foi professor na
Universidade de Sdo Paulo (USP) no curso de arquitetura responsavel por implantar no Brasil o curso de desenho industrial e ensino da
arquitetura de interiores. C.f. RUCHTI, Valéria. Jacob Ruchti, a modernidade e a arquitetura paulista (1940-1970). S3o Paulo: FAUUSP

(Mestrado em Arquitetura), 2005.

1431 Cf. Entrevista no programa Sempre um Papo, exibido em 30/03/2006. Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=0wlJnyz5SeUl.

(Acesso em 05/07/2013).
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configuracdo formal, como defendida por Max Bill, uma
que carrega na sua composicdo
formal as explicagdes de si mesma. Para Isay o projeto

imagem-objeto!**4,

deve ter uma idéia/conceito claro que se evidencia na
observagdo do objeto e se alinha também a
Le Corbusier (2001, p. 24) de compor o edificio como

um fato pldstico, em que as superficies revelem as

idéia de

formas e as geratrizes do volume. Esse posicionamento
estd presente no discurso!**! de Isay, na sua recusa de
explicar a conceituacdo de seus projetos!**?! , entendida
como uma idéia mestra que se explica por si s6 a partir

da percepgao da estrutura formal do objeto.

Por outro lado, se diverge da produgdao moderna por
ndo pretender expor, absolutamente, essa ordem e sua
estrutura. Esses aspectos sdo percebidos em diversas
obras de Isay, mas ndo sdo dbvios, ainda que claramente
perceptiveis. Suas caracteristicas se aproximam mais
das “leis da arte concreta” propostas por Bill (1960)147]
como o alinhamento, ritmo, progressdo, regularidade,
polaridade,
se aplicam ao objeto a partir de malhas geométricas

légica interna de desenvolvimento que
definidas por elementos internos ao objeto: dimens&es
do espago arquitetbnico. Essa estrutura compositiva se
mostra nos alinhamentos e relagdes harmonicas entre
seus elementos. Ndo é sempre evidente, quando é usada

11441 C f. MALDONADO, Tomas. Max Bill.

como elemento de composicdo™® estd associada a
funcionalidade. Na casa Pau Ferro (2005, Fig. 324 e 325)
elementos verticais marcam a modulagdo e funcionam

como elementos estruturais e esquadria, na casa
Pinheiros (2004, Fig. 323) a estrutura aparente se alinha
a modulagao do painel vazado e as esquadrias marcam a

modulagao.

11451 C f, “Acredito numa arquitetura simples e direta, com um conceito, uma idéia bem clara. Sem um bom conceito, ndo ha projeto, ndo ha
obra... Se um projeto meu precisar de um livro para explicar do que se trata, entdo vou considerar que minha arquitetura falhou” (WEINFELD,
s.d., s.p.). Disponivel em http://revistacrescer.globo.com/Revista/Crescer/0,,ERT17910-15565,00.html. (Acesso em 26/05/2013).

11461 Cf, “Para mim, o mais irritante é falar de conceito. Sou intuitivo” (WEINFELD, 2009, s.p.) Disponivel em http://www.arcoweb.com.br/
arquitetura/diller-scofidio-renfro-concurso-nova-10-12-2009.html. (Acesso em 02/07/2012).

11471 C.f. BANDEIRA, Jo3o (Org.). Arte Concreta Paulista: documentos. S3o Paulo: Cosac e Naify; Centro Universitario Maria Antonia da

USP, 2002.

11481 Bysca ir além de uma solu¢do matematica, como a arte concreta, usa um processo matematico para gerar sensibilidades a partir da
percepgdo, como afirma Waldemar Cordeiro (1956, s.p. ) “a nossa arte é geométrica, ndo geometria”.
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FIGURA 326: VOLUME VISTO DO PATIO DE ENTRADA.

BARRENESH, RauL A. Isay WEINELD. SAo PAuLO: BEI
ComunICcAGAO, 2008, p. 37

FIGURA 327: CASA INGLATERRA, VISAO EXTERNA
FIGURA 328: PATIO DE ENTRADA.

FONTE: HTTP://WWW.ISAYWEINFELD.COM/

Na casa Inglaterra (2000) a configuragdo dos blocos se
mostra como uma expansdo da malha geométrica para o
campo tridimensional, configurando um volume composto
por blocos geométricos agrupados, diferenciados pela
materialidade (Fig 327). A fachada principal se compde
por volumes fechados, sem aberturas frontais, além de
um pequeno rasgo proximo a entrada, que se confunde
no painel de madeira. O formato dos volumes e o
deslocamento entre os elementos é ressaltado peladistinta
materialidade aplicada e faz notar as rela¢cdes entre os

volumes. Nesse contexto, a idéia de polaridade!**! através
diferentes campos de forga atuando no volume pode ser
perbida, assim como a cuidadosa proporgao entre as
partes do objeto. O uso de volumes puros, planos que
sobressaem, pequenos recuos nos planos de fechamento,
marcac¢ao de rasgos na superficie do volume e diferentes
texturas reforcam as escolhas compositivas, destacam
cada pega e as evidenciam, clarificando o entendimento
da idéia (Figs. 326 e 328) e a estreita relagdo entre as
partes e o todo.

1491 A jdéia de polaridade se associa ao ato de criar tensbes percebidas na estrutura formal do objeto, percebidas pela estabelecimento
de pdlos originados de vetores que direcionam o olhar ou contrastes de cores que criam uma nogao de oposi¢do entre os objetos pela

acentuacdo das caracteristicas individuais e divergentes (RICKEY, 2002).
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Ainda na casa Inglaterra, a malha geratriz se aplica a
todos os elementos de composicdo do projeto, partindo
de um moédulo de 1,50 metros, que corresponde
a largura das areas de circulagdo. Sua duplicagdo
gera a altura dos pés-diretos dos pavimentos, seus
submultiplos geram alturas de parapeitos, guarda-
corpos, portas, janelas e demais elementos e seus
multiplos definem dimens&es dos volumes, subtragdes
e adigOes. Esse aspecto se repete em diversas obras
do autor e aproxima sua pratica da corrente concreta,
tanto pela idéia de produgdo seriada, a geracdo de
elementos varidveis em série usando a mesma matriz
geradora (BRITO, 1999), quanto pela idéia de ldgica
interna de desenvolvimento e construgdo, quando
agrega a racionalidade compositiva, aspectos proprios
da espacialidade arquitetonica (MALDONADO, 1954). A
malha geradora do volume parte da espacialidade, da
escala humana, ndo é somente abstragdo matematica
com fins compositivos.

329 FIGURA 329: CASA INGLATERRA, FACHADA FRONTAL.

FONTE: DESENHO DA AUTORA
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FIGURA 330: CASA INGLATERRA, PLANTAS BAIXAS E FACHADA LATERAL.

FONTE:

DESENHO DA AUTORA




FIGURAS 331, 332, 333 E 335: CASA BRASILIA.

FONTE: HTTP://WWW.ISAYWEINFELD.COM/

FIGURA 334: VILLA SAVOYE.

FONTE: HTTP://WWW.VILLE-POISSY.FR/FR/DECOUVRIR-POISSY/

SITES-ET-MONUMENTS/LA-VILLA-SAVOYE.HTML

A casa Brasilia (2002) compartilha da mesma malha
usada na casa Inglaterra para compor o volume, com
blocos agrupados que organizam o programa e separam
setores através de vazios. O edificio aplica a mesma
estratégia usando formas puras como ponto de partida
— paralelepipedos, planos e colunas — que podem ser
gerados de retangulos, linhas e pontos e reforgam o

processo gerador a partir da malha e a idéia de expansdo
do plano bidimensional *>% (Fig. 331). Também se repete
a estratégia de criar polaridade entre os grandes blocos,
o uso da fachada cega de entrada, onde a porta de acesso
a casa, propriamente, é deslocada do muro por uma
subtragdo e posicionada perpendicularmente de modo a
ficar oculta (Fig. 332). As aberturas nao desconfiguram a
percepgdo do volume. As subtragdes mantém os limites
dos blocos, suas grossas arestas que valorizam a matéria
(Fig. 333), a idéia de “caixa” permanece e é recorrente
na sua obra.

A fachada do fundo (Fig. 335) remete esteticamente a
produgdo arquitetonica moderna, mais especificamente
a villa Savoye de Le Corbusier (Fig. 334) pelo destaque
do bloco intimo, um volume branco elevado por
pilotis com um grande rasgo horizontal. No entanto,

(1501 A jdéia do suporte como base de composi¢do que n3o separa a obra da realidade, desfaz limites e relaciona seus elementos de
composicdo a essa base, para Antonio Maluf (2002, s.p.) “a arte concreta constitui a abordagem de possibilidades ndo finitas em um espago
limitado (...) justamente por ter estabelecido o suporte como elemento de linguagem”. Depoimento publicado em BANDEIRA, Jodo (Org.).
Arte Concreta Paulista: documentos. Sao Paulo: Cosac e Naify; Centro Universitario Maria Antonia da USP, 2002. p. 41-44.
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as semelhangas ndo passam de breve imagem, suas
propor¢cdes mostram relagGes divergentes quanto as
dimensdes e sua natureza. Na casa de Isay, as proporgoes
marcam uma subtragdo de volume que se associa ao seu
carater compositivo e aos demais blocos do edificio,
enquanto no projeto de Le Corbusier a subtragao
acontece na superficie do volume e se associa ao carater
funcional. O principal aspecto divergente com a proposta
moderna é a perda da hierarquia do aspecto funcional,
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estrutural e tectonico e a valorizagdo dos aspectos
internos na obra de Isay. A estrutura ndo tem relagdo
direta com a composi¢do, apenas a serve, a hierarquia se
inverte (Fig. 336), ndo ha nas composi¢do de Isay a ideia
de verdade tectbnica. Nesse aspecto, diverge também
do pensamento concreto que vé a beleza e a harmonia
como um resultado do uso de forma e fung¢do a um sé
tempo (MALDONADO, 1954) e se aproxima das praticas
minimalistas (ZABALBEASCOA, 2001).

FIGURA

FONTE:
FIGURA
FONTE:
STIJL.
FIGURA
FIGURA
FONTE:
PAG010.

336: CASA BRASILIA, PLANTA COM MODULAGAO
DESENHO DA AUTORA

337: comPosSIGAO DE MONDRIAN

HULST, DoLF. MONDRIAN - ECOLE DE LA HAYE - DE
PARIS: BOOKING, 1994. P. 164;

338: MOVIMENTO DE WALDENAR CORDEIRO

339: FUNGAO DIAGONAL DE GERALDO DE BARROS

HTTP://WWW.RAULMENDESILVA.PRO.BR/PINTURA/
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FIGURA 340: CASA BRASILIA, ESTUDO DE MODULAGAO DA FACHADA
E FACHADA
FONTE: BARRENESH,

BEI CoMUNICAGAO, 2008, P. 93.

ESTUDO DA AUTORA; RAauL A. IsAYy WEINELD.

SAo PAuLO:

Esse ponto afasta a obra de Isay da produ¢do moderna
e da corrente concreta abstrata, apesar de ambas terem
origem na racionalidade. Nos projetos deste arquiteto,
a malha é geradora, é origem, mas nem sempre se
mostra. Hd uma percepcdo imediata da harmonia e
relagdo proporcional, mas grelha ndo é evidente e sim
as relagdes promovidas. Sdo notados o alinhamento, a
idéia de progressdo, ritmo, regularidade, unidade, mas
ndo a estrutura da composicao. As linhas, os eixos que
organizam a forma sdo virtuais, precisam ser construidos,
como na casa Brasilia (Fig. 340). Na sua fachada se

({ETTRTTRL

destacam os volumes e os elementos arquitetonicos —
ou compositivos — mais do que a grelha que os entrelaca.

A mesma divergéncia observada entre as correntes
abstrata (Fig. 337) e concreta (Figs. 338 e 339), uma idéia
de precisGo-imprecisa (MALDONADO, 1954, p. 111),
de uma ordenacdo que se oculta para fazer ressaltar o
conjunto de relagGes. Um objeto que pode ser verificado
ndo apenas por seus fatos concretos, mas principalmente
perceptivos.

ISAY WEINFELD | 243



FIGURA 341: cAsAa PAu FERRO.
FONTE: FONTE: HTTP://WWW.ISAYWEINFELD.COM/

Ndo somente a estrutura é muitas vezes ocultada na
obra do arquiteto, como também o aspecto tectdnico.
O uso de peles para protecdo solar, controle da luz
e privacidade é frequentemente aplicado nos seus
projetos, planos vazados de diversos materiais e texturas
e de variadas maneiras: fixos, de correr (Fig. 341), de
abrir, pivotantes, em janelas, portas, painéis, grandes
planos ou como uma pele fixada por fora do volume (Fig.
342 e 343). Esses aparatos que recobrem o corpo do
edificio, ou mesmo alguns de seus elementos, desfazem
a relagdo entre matéria e estrutura, escondem o aspecto
técnico do edificio e a sua estrutura.

A busca pela precisdo nos acabamentos como: o uso
de portas embutidas nas paredes, nichos ou armarios,
geram paredes desnecessariamente grossas do ponto
de vista construtivo, como na casa Marrom (2004, Fig.
344). As compensagdes visuais nas fachadas, tanto para
criar bordas grossas em torno das aberturas e manter a
idéia do volume ou simplesmente criar uma composigao
mais equilibrada, ou seu inverso, dar a idéia de “caixa”
vazada (Fig. 345 e 346) criam volumes ilusérios e
geram situagles construtivas desnecessarias como os
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cantos das varandas da casa em Piracicaba (2012). Essa
busca por um purismo extremo na composi¢cdo dos
- - volumes, elementos e do interior, essa busca minuciosa
I pela essencialidade que deixa aparente somente os

elementos compositivos, também aproxima a sua obra
da corrente minimalista.

= [~ OB Nas duas propostas apresentadas pelo arquiteto
" - 3 i “: para o MIS/RJ o arquiteto usa as mesmas estratégias

= — dos seus demais projetos adaptadas ao programa e

14

........................................... L terreno em questdo. As duas propostas sdo bastante
semelhantes em diversos aspectos, sendo a segunda
FIGURA 345: CASA EM PIRACICABA, PLANTA BAIXA DO 2% PAVIMENTO proposta uma reformulagéo da primeira. O extenso
FONTE: BARRENESH, RAuL A. IsAy WEINELD. SAo PAuLO: BEI programa e o dimensionamento do terreno forgam um
ComuntcagRo, 2008, p. 217 partido verticalizado. Para evitar a configuracio de um
edificio monolitico, os recorrentes volumes prismaticos
apresentam tamanhos diferentes e deslocamnetos
entre si, regulados a partir de uma malha geométrica

gue usa como base novamente a largura dos espagos

de circulagdo. Essa malha, no entanto, se mostra mais
345 elaborada: usa um médulo de 3,20 metros, referente as
caixas de circulagdo vertical do edificio; submddulos de
1,20, referentes a largura minima das areas de circulacdo
vertical e 2,00 metros, referente a largura das escadas
de uso publico. A proporgao entre médulo e submddulos
ndo sé possibilita uma maior variagcdo compositiva, como
segue a proporgao de 5:3 que se aproxima da proporgao
de ouro, seguindo a série de Fibonnacci, a proporgao
deixa de ser modular.

A primeira proposta é um volume com trés blocos
empilhados que, além de criarem a idéia de contraste
pelo deslocamento, intercalam volumes fechados e
abertos, ou blocos sdlidos e vazados que trabalham

com grandes rasgos de piso a teto. A malha define os

FIGURA 346: CASA EM PIRACICABA, VISTA FRONTAL

FONTE: HTTP://WWW.ARCHDAILY.COM.BR/BR/01-45094/CASA-PIRACICABA-ISAY-WEINFELD.
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volumes (Figs. 347 e 349). A segunda proposta se mostra
um pouco mais elaborada, usa quatro blocos que criam
uma variagdo maior entre os deslocamentos e mostram
uma relagdo entre os elementos e as larguras do terreno,
qgue sdo também o limite da malha. Essa relagdo se torna
clara pelo fato dessa borda da composigdo ser retomada
pelos distintos elementos, evidenciando a prdpria
ordenacdo do volume (Fig. 347 e 349). O deslocamento
de alguns elementos de circulagdao vertical para o
exterior das “caixas” também reforgcam essa idéia por
estarem alinhados por esse eixo virtual do limite. Em
ambas as propostas os eixos estruturais sdao varidveis
e nem sempre se relacionam com a malha geradora
do projeto, se definem a partir da divisdo proporcional
da dimensdo de cada um dos blocos para que fiquem
igualmente espagados.

Além da dissociacdo entre a malha estrutural e a malha
compositiva, o constante uso de peles na sua obra e sua
aplicacdo nas propostas para o MIS/RJ contribuem na
desvalorizagdo do aspecto tectonico do projeto e reafirma
um carater de neutralidade e nudez dos elementos
arquitetonicos que se aproxima da corrente minimalista
(ZABALBEASCOA, 2001). A verdade do edificio é o aspecto
compositivo e ndo a estrutura, um protagonismo da
superficie, como afirma o autor “A materialidade nao
define a arquitetura... O sistema de construgdo é o osso e
ndo a pele. O material ndo é um ponto de partida, ndo é
definidor” (WEINFELD, 2006, s.p.)"**! . Para o arquiteto a
arquitetura se relaciona a experiéncia vivida na superficie
do edificio, é ela que promove sensagdes e estabelece o
seu carater, definido pelo programa, cliente. Ordenacdo,
rigor compositivo sdo pontos de base para definir
espacialidades, que sdo vivenciais, sensiveis e regulam os
acontecimentos no edificio.

FIGURA 347: MIS/RJ, PRIMEIRO PROJETO
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FIGURA 348: MIS/RJ, SEGUNDO PROJETO

FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ

FIGURA 349:

MODULAGAO, MIS/RJ,

PRIMEIR

0 PROJE

T0

350
11

FIGURA 350: MODULAGAO, MIS/RJ, SEGUNDO PROJETO

FONTE:

DESENHO DA AUTORA

1511 Cf. Entrevista no programa Sempre um Papo, exibido em 30/03/2006. Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=0wJnyz5SeUl. (Acesso em 05/07/2013).
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FIGURA 351: CASA GRECIA, EIXOS LINEARES.

FIGURA 352: PAU FERRO, EIXO0S LINEARES.

FONTE:

HTTP://WWW.ISAYWEINFELD.COM/

2.5.1.2 ESPACIALIDADE E CINESTESIA

A obra de arte deve despertar emogdo em quem a
contempla; isto ndo quer dizer que ela deva nascer
de uma situagdo emotiva. Se a obra de arte tem uma
origem, esta é o pensamento, o rigor, a légica da

invencdo artistica... (SOTO, s.d., s.p.) 52,

A matematica e a precisdo geométrica funcionam
como uma base do projeto e um meio para regular os
acontecimentos da experiéncia no lugar gerados pela
configuracdo do objeto arquitetdnico na obra de Isay. Ao
mesmo tempo em que se utiliza de um rigor geométrico,
busca expressdo na sua obra, algo que ndo pode ser
mensurado por ser sensitivo. Como naarte (PONTY, 1975),
a arquitetura supera seu aspecto material. Desse modo,
sua obra é também fenomenoldgica, tem como foco
também o aspecto humano, de certa forma, dramatiza
0 espago com jogos de luz e sombra, descontinuidades
visuais, contrastes entre espacos abertos e fechados.
Apesar de se dizer intuitivo (WEINFELD, 2009, s.p.) de
falar da sua obra como algo aberto a reagdo de cada
um, como uma espécie de obra aberta, aspectos como
forma e espacialidade na sua obra sdo pré-determinados
e rigorosamente controlados.

Esse controle, regulado pela malha geométrica, se da
também em funcdo do movimento no edificio, dessa
forma, abordado também como elemento estruturador
que aproxima sua obra da corrente artistica cinétical**3l.
A malha regula, mas o movimento dos percursos no
edificio definem seus elementos de dentro para fora
e de fora para dentro a partir do planejamento de
sequencias visuais. A flexibilidade de muitos de seus
planos de fechamento como painéis méveis aplicados
sobre janelas, portas e grandes panos de vidro, assim
como a textura desses elementos vazados modificam a
percepgdo a partir do movimento. A Idéia de uma ordem
do acaso (RICKEY, 2002), que cria descontinuidades
planejadas. O artista/arquiteto atua como um diretor que
usa como estimulo a percepgdo aspectos espontaneos e
incontrolaveis como a luz, o vento, o movimento.

No entanto, seus edificios sdo trabalhados basicamente
em eixos ortogonais, que reduzem essa possibilidade
por criarem percursos lineares onde o angulo de visdo
e a perspectiva ndo se modificam. Rasgos para entrada
de luz, texturas, jardins criam uma variedade espacial
e visual (dada pelos elementos do acaso) e promovem
sensibilidades no percurso, mas o espago, em si, ainda
é estatico (Figs 351 e 352), no sentido de ser regular e
previsivel e ser apreendido a um sé tempo. O tempo,
nesse movimento regulado ainda é mecanico, um tempo
espacializado™* em que os percursos pré-definidos
pela espacialidade controlam a duragdo da experiéncia,

11521 C f SOTO, Jesus. In PRECISAO: Amilcar de Castro, Eduardo Sued, Waltércio Caldas. Rio de Janeiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 1994.
[153] Essa aproximagdo se da pelo relacionamento préximo com o arquiteto Jacob Ruchti, amigo préximo de Alexander Calder (1898-
1976) um dos artistas mais expoentes desta corrente, assim como, por sua experiéncia como professor da disciplina Expresséo Cinética na
Faculdade de Comunicacdo da Fundagio Armando Alvares Penteado (FAAP).

11541 C f. Tempo associado a idéia de duracdo onde tempo e espaco pertencem a diferentes naturezas. BERGSON, Henri. O Pensamento e o

Movente. S3o Paulo: Martins Fontes, 2006. P. 09
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um tempo que é, portanto, interior a obra e tem como
resultado, a percepcdo objetiva gestaltiana e nao
fenomenolégica. Como em um filme em que se exibe
em uma sucessdo quadro a quadro, se descortinam os
espacos na obra de Isay (Fig. 357 e 358). Esses espacos se
multiplicam a partir de relagdes de sobreposi¢do visual,
continuidades que ligam um espago ao outro a partir de

um fio: o percurso (Fig.353,354,355 e 356).

O tempo ndo opera na natureza fisica do espago, somente
na percepcdo, tempo e espaco estdo em diferentes
categorias. A multiplicagdo e a continuidade estdo fixadas
no espaco, sao aberturas fixas submetidas ao movimento
e este submetido a configuracdo do espaco. Para Isay,
fazerarquitetura é comofazercinema, o espago étambém
cenario e o processo bastante semelhante (PIZA, 2008).
Essa idéia de promenade é recorrente no seu trabalho, se

(1551 Realizou diversos curtas metragens e um longa em parceira com o arquiteto e amigo Marcio Kogan desde 1974 que tinham como

principal inspiracdo a obra de Bergman (PIZA, 2008).

FIGURA 357 E 358: CAsAa D’Acua (2004)

E PAu FERRO 2005, MULTIPLICAGAO DO

relaciona a sua prépria experiéncia profissional no campo

do cinemal®®! e 3 sua profunda admiracdo pela obra do

cineasta Ingmar Bergman (1918 — 2007)1%¢!, que o leva a ESPACO USANDO PLANO CONTRA PLANO.

aplicar estratégias bastante aproximadas as do cineasta.
FIGURA 353,354,355 E 356:

SEQUENCIA DE IMAGENS DO

CASA

Ambos compartilham a idéia de um controle pleno da o INHEIROS

obral*”), de multiplicacdo do espaco e tempo, do uso PERCURSO DE CHEGADA.

FONTE: HTTP://WWW.ISAYWEINFELD.COM/

[156] Cineasta sueco expoente do cinema moderno europeu com vasta producao calcada no existencialismo.
(1571 O momento da filmagem é um resultado de um profundo planejamento, tudo que é filmado, passa antes pelas lentes em estudos,

visando alcangar o essencial. C.f. “nada de realismo. (...) Todo filme deve dar a impressdo de uma limpeza absoluta”.

” o

Para mim ndo é

possivel trabalhar a partir de uma improvisagdo” BERGMAN, Ingmar. Imagens. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 26 e 64
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FIGURA
FONTE:
1996.

FIGURA
FIGURA
FONTE:
FIGURA
FONTE:
FIGURA

FONTE:

359: CENA DO FILME FANNY E ALEXANDER DE BERGMAN.
BERGMAN, INGMAR. IMAGENS. SA0 PAULO: MARTINS FONTES,
. 156

360: Casa Cinza (2003).

361: CAsa Deck (2011).
HTTP://WWW.ISAYWEINFELD.COM/

362: CENA DO FILME PRISAO DE BERGMAN.
HTTP://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=WBCQFOSKTMU4; HTTP://
(2002) .

HTTP://WWW.ISAYWEINFELD.COM/

332: CASA BRASILIA

expressivo da luz**® e da sequencialidade continuadal*>*

que reforga o jogo de camadas permitindo a visibilidade
de diferentes espagos e acontecimentos.

A multiplicacdo do espaco e tempo na obra de ambos
é tratada através de: conexdes visuais com o exterior
em pontos especificos (Fig. 362 e 363) que permitem
interacdo; juncdo de plano e contraplano que desdobram
acenanocinema ou espagos justapostos conectados pelo
olhar na arquitetura (Fig. 359, 360 e 361); como também
o uso de espelhos que ampliam e multiplicam o espaco.
Também compartilham o uso de elementos translucidos
que alteram a percepgdo, como a imagem vista junto
com o reflexo de espelho ou vidro respingado da chuva,
as tramas vazadas (Fig. 363, 365 e 366). A composi¢do do
espaco também apresenta semelhancas, o uso do espaco
cartesiano com elementos que encobrem certa parte,
mas deixam ver outras, selecionando as relagdes visuais
(Fig. 367, 368 e 369) como na imagem de Através de um
espelho, onde as aberturas no ambiente permitem entrar

1581 Cf. A manipulac¢do da luz estda muito associada com o trabalho em parceria com o fotégrafo Sven Nykyvist em grande parte da obra de
Bergman. BERGMAN, Ingmar. Lanterna Magica. S3o Paulo: Cosac e Naify, 2013.
1591 Cf. “As sequencias devem inserir-se umas nas outras de maneira absolutamente evidente”. BERGMAN, Ingmar. Imagens. Sdo Paulo:

Martins Fontes, 1996. p. 90.
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FIGURA 364: CENA DO FILME CRISE DE BERGMAN

aluz, ver o mar e perceber a chegada do personagem pela

FonTE: BERGMAN, INGMAR. IMAGENS. SA0 PAULO: MARTINS
FonTEs, 1996. P. 127

FIGURA 365: CAsA VERTICAL (2004)

sombra projetada na escada e as espacialidades de Isay
onde os elementos além de criarem efeito aproximado,

conduzem o olhar e o percurso. Um certo simbolismo na
FIGURA 366: CASA EM IPORANGA (2004)

escolha e posicdo das imagens e dos elementos como a FONTE: HTTP://WHN . 1SAYNEINFELD. COM/

representacdo da dualidade na imagem de Mulheres que FIGURA 367: CENA DO FILME ATRAVES DE UM
Pecam que unem dois rostos em um e o elemento da ESPELHO DE BERGMAN
FONTE: HTTP://WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=TFNK9Y90c7Q

FIGURA 368: CAsa Cinza (2003)

casa Cinza que estd dentro e fora.

. ~ FIGURA 369: CAsA cuBo (2011).
Apesar das aproximagBes, Bergman consegue com

FONTE: HTTP://WWW.ISAYWEINFELD.COM/
suas imagens uma sequencialidade fluida que busca se

250 | ISAY WEINFELD



FIGURA 370: CENA DO FILME DE BERGMAN
FonTE: BERGMAN, INGMAR. IMAGENS. SA0
PauLo: MARTINS FONTES, 1996. p. 62-63
FIGURA 371: CAsa Cinza (2003)

FONTE: HTTP://WWW.ISAYWEINFELD.COM/

aproximar dos acontecimentos reais, o que ndo acontece
naobradelsay,ondeosintervalosentre osacontecimentos
podem ser notados. Esse é o ponto de divergéncia de sua
obra com a corrente neoconcretal*® que se fundamenta
no tempo como durag¢do de Bergson!*s!l e na Idéia de
que o observador participa, intervém e completa a
obra, o que Oiticica (1966) chamou de vivéncias, um
espaco onde a dindmica entre movimento da obra e
percepgdo é real e matuo (BRITO, 1999). Na obra de
Isay, a sensibilidade é controlada, ao contrario do que
acontece na obra neoconcreta em que espago e tempo

sdo simultdneos e a natureza fisica da obra se modifica

nainteracdo. Cabe ressaltar que muitos aspectos, como o
uso de peles e a contraposicdo de elementos e aberturas
também se relacionam com aspectos mais pragmaticos,
como a relagdo com a paisagem, a prote¢do do sol, o
programa e certas associa¢gdes usadas por arquitetos,
muitas vezes sdo posteriores a obra, usados como um
meio de argumentagdo que podem ser induzidos por
enquadramentos estratégicos das obras.

Contudo, a sensibilidade na obra do autor se da pela
escolha dos materiais a partir de seus efeitos compositivos
e em relagdo a luz: cor, textura, modo de uso —em placa,
em ripas, em trelicados. A materialidade é também
aplicada como um modo de evidenciar os processos
de composi¢ao da forma, criando focos de tensdao que
agem no campo visual e diferenciam suas partes pelo
contraste, como a proposta gestaltiana de uso das cores
(GULLAR, 1985), aplicada por Isay, em materiais no seu
estado natural. Os efeitos de luz, no entanto, vdo além de
ressaltar deslocamentos, subtracdes, adicGes, buscam
criar descontinuidades, inserir o acaso, a sensibilidade e
certa dramaticidade pontual e dosadamente.

O interesse de Isay pelo efeito da luz se evidencia na sua
admiracdo por William Turner (1775 — 1851)*2 e pela
obra de Luis Barragan (1902 — 1988)1%] onde a luz e
seu efeito na cor ou materialidade sdo usados de forma

11601 Corrente artistica que se estabelece no final da década de 1950 a partir de uma ruptura com o rigoroso racionalismo geométrico
compositivo do movimento defendido pela corrente Concreta e defende o experimentalismo e o retono da subjetividade e expressdo
na obra de arte. C.f. GULLAR, Ferreira. Etapas da Arte Contemporanea: do cubismo a arte neoconcreta. So Paulo: Nobel, 1985. BRITO,

Ronaldo. Neoconcretismo. Sdo Paulo: Cosac e Naify, 1999.

1611 Cf. Tempo associado a idéia de duracdo onde tempo e espaco sdo simultdneos, tempo como um infinidade de duracdes que se
conectam a ponto de ndo ser possivel diferencia-las em sua continuidade. BERGSON, Henri. O Pensamento e o Movente. Sdo Paulo: Martins

Fontes, 2006.

11821 pintor roméantico inglés que dedicou sua obra ao estudo do efeito dramatico da luz e o movimento sobre a cor.
11831 Arquiteto mexicano reconhecido por uma obra que revisa a arquitetura tradicional mexicana através da linguagem modernista
acrescida de um sensivel uso da cor, materialidade e efeitos de luz. C.f. ZANCO, Frederica; VALENTE, llaria. Guia Barragan. México: Foundacion

Barragan; Arquine; RM, 2002.
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sensivel. Esse cuidado dado ao uso da luz se relaciona a
experiéncia profissional de Isay com o arquiteto Aurélio
Martinez Flores (1932)1¢4, Seus projetos mostram um
constante uso de prismas regulares fechados, com
pequenas aberturas compensadas pelo uso de patios e
aberturas zenitais, que se aproximam formalmente da
obra de Luis Barragan (Figs. 372, 373 e 374). Divergem
por Martinez Flores usar predominantemente volumes
brancos ou materiais no seu estado natural, que dao
um carater mais purista, de expressdao minimalista em
contraposi¢do ao uso de cores fortes de Barragan.

Isay, Martinez Flores e Barragan compartilham o uso
expressivo da luz através de elementos vazados (Figs.
375, 376 e 377), o uso do edificio como definidor do
espaco livre e a importancia dada a promenade através
de planos que, em momentos impedem a visdo, em
outros enquadram com rasgos e direcionam o percurso.

Exploram também a idéia de criar espacialidades
descontinuas entre espacos abertos e fechados, claros
e escuros. Apesar dos trés chegarem a resultados
diferentes que evidenciam sua autoria, compartilham
algumas posturas, especialmente o rigor ao abordar o

percurso no edificio.

11641 Arquiteto mexicano formado na Universidade da Cidade do México trabalhou na execugdo do projeto do edificio Bacardi de Mies van
der Rohe no México e na Knoll Internacional, representante dos direitos de fabricagdo dos mdveis de Mies por seu envolvimento no projeto
desenvolvido no México. Veio para o Brasil na década de 1960 trabalhar na loja Forma e em 1970 volta a projetar, assim como Isay, atua no
design de mobilidrio. C.f. Aurélio Martinez Flores: arquitetura. Sdo Paulo: Bei Comunicagao, 2002.
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FIGURA 372: FLINT CASTLE (1838)

FIGURA 373: CASA VALDEZ DE BARRAGAN

FIGURA 374: CASA MARTINEZ FREYSSINIER DE FLORES MARTINEZ

FONTE:HTTP://WWW.WILLIAM-TURNER.ORG/FLINT-CASTLE

HTML; GUIA BARRAGAN. P. 173; LAURELIO MARTINEZ FLORES
ARQUITETURA. SAo PauLo, BEI, 2001.rp. 66

FIGURA 375: CASA GILARDI (1975)

FIGURA 376: CASA ZARAGOZA (SP, s.D.)

FIGURA 377: CASA GRECIA (2009)

ZANCO; VALENTE.

BARRAGAN; ARQUINE; RM,

GUIA BARRAGAN. MEXxICO: FOUNDACION
2002, p. 113;

FLORES: ARQUITETURA. SA0 PAauLo: BEI CoMunNICAGAO, 2002. P.

FoNTE:

AURELIO MARTINEZ

46 E HTTP://WWW.ISAYWEINFELD.COM/.



FIGURA
FIGURA
FIGURA

FONTE:

FIGURA
FIGURA
FIGURA

FONTE:

378: ENTRADA CAsSA BrRAsiLIA (2002)

379: ENTRADA CASA PAVILHAO (2005)
380: CIRCULAGCAO INTIMA CASA IPORANGA (2006)

HTTP://WWW.ISAYWEINFELD.COM/ .

381: cOBOGO NA PRIMEIRA PROPOSTA PARA 0 MIS/RJ
382: COBOGO NA SEGUNDA PROPOSTA PRO MIS/RJ
383: BRISE NA SEGUNDA PROPOSTA PRO MIS/RJ.

MEMORIAL MIS/RJ

O uso da materialidade e da luz na obra de Isay apresenta
uma grande variagdo, que se relaciona ao perfil do
cliente e a forma de aplicacdo, criando efeitos bastante
divergentes. Em geral seus espagos de circulagdo recebem
esse tratamento em grandes eixos, proporcionando
um percurso dotado também de percepcbes (Figs.
378, 379 e 380). O projeto para o MIS/ RJ também usa
essa estratégia em ambas as propostas apresentadas,

da mesma forma e com a mesma finalidade: criar
uma relacdo de contraste entre os blocos sobrepostos
que intercalam volumes fechados, abertos e cobertos
em toda a sua superficie com elementos vazados. Na
primeira proposta (Fig. 381) se utiliza do cobogd e na
segunda repete o elemento (Fig. 382) e usa brises em
um dos volumes acrescidos (Fig. 383).
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e Martinez Flores!*¢® acreditam no

Isayles]

rigor
geométrico para configuragao formal como uma garantia
da harmonia estética, mas buscam uma arquitetura
qgue estimule a percepgdo e enriqueca a experiéncia no
edificio. Ambos falam pouco sobre referéncias diretas,
acreditam que as experiéncias da vida constroem
inconscientemente o olhar arquitetonico, como prop&e
Martinez Flores em sua obra intitulada Arquitetura, uma
colagem com imagem de coisas de diversa natureza que
fazem parte da sua trajetéria de vida (Fig. 384). Para
ambos, a arquitetura ndo se associa a uma rigida idéia de
identidade brasileira, ou qualquer outra nacionalidade,
mas referéncias do cotidiano, contexto no qual estamos
inseridos e experiéncias. Nesse sentido, apesar de
chegarem a resultados diferentes, muitos argumentos
usados por Isay parecem se remeter a fala de Martinez
Flores.

2.5.2. RELACAO COM O CONTEXTO

“O edital pede monumento, mas minha arquitetura
nado grita. Fala baixo” (WEINFELD, 2009, s.p.) (1671,

Em toda a sua obra, a relagdo entre projeto e o contexto se
da a partir de um aproveitamento de visuais interessantes,
da negacdo da relagdo com a rua através do uso de
fachadas cegas (Fig. 386), da abertura para o interior do
lote (Fig. 390) e do uso da distribuicdo do edificio para
definir as areas livres do projeto (Fig. 385). No entanto, o
terreno destinado ao novo MIS/RJ cria uma contradigdo
tanto pela rela¢do entre dimensao do terreno e o extenso
programa, que dificulta o uso de areas livres e uma maior
liberdade na configuracdo do volume, quanto pela sua
posicdo em frente a praia de Copacabana que sugere uma
maior abertura na sua fachada frontal. Outra dificuldade
encontrada pelo arquiteto foi quanto a proposta do
concurso em si de criar um edificio que se torne um icone
para a cidade em contraposi¢do a sua postura de buscar
uma arquitetura mais neutra, silenciosa.

O arquiteto apresentou duas propostas muito
semelhantes, na realidade a segunda se mostra como uma
revisdo e evolugdo da primeira. Ambas usam os mesmos
argumentos, modificando alguns detalhes. A intengdo
formal do projeto em relagdo ao contexto parte daintengao

de fazer um contraponto com a tipologia do entorno,

11651 C f, “Arquitetura se define na experiéncia” (WEINFELD In PISA, 2008).
11661 Cf. “A estética se define pela ldgica. (...) Minha arquitetura é feita de sensagbes e as sensac¢Bes talvez sejam o verdadeiro luxo”

(MARTINEZ Flores, 2001).

11671 Fala de Isay Weinfeld na apresentacio do projeto do MIS/RJ para o juri. Disponivel em http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/diller-
scofidio-renfro-concurso-nova-10-12-2009.html. (Acesso em 02/07/2012).
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387

388

FIGURA 384: ARQUITETURA DE AURELIO MARTINEZ FLORES

FONTE: AURELIO MARTINEZ FLORES: ARQUITETURA. SA0

caracterizada por edificios verticalizados e colados nas

PauLo: BeEr ComunicacgAo, 2002. p. 16

FL6URA 385: PLANTA BAIXA, CASA PINWEIROS (2003) divisas. O autor propGe um objeto configurado por blocos

FONTE: HTTP://WWW.ISAYWEINFELD.COM/ horizontais, criando um contraste com a dominancia
FIGURA 386: FACHADA DO LOTE DO CLUBE CHOCOLATE (2003) vertical, desloca os blocos que o configuram da lateral do

FIGURA 390: AREA LIVRE NO INTERIOR DO LOTE DO terreno e usa um gabarito mais baixo do que o dos edificios
do entorno (Fig. 387 e 391). Retomando estratégias

proprias, utiliza um volume predominantemente fechado

CLUBE CHOCOLATE (2003)
FONTE: BARRENESH, RauL A. IsAay WeINELD. SAo PauLo: BEI

ComunIiCcAGAO, 2008. P. 28 , . ibili .
FIGURAS 387, 388, 389: CROQUIS DO AUTOR, PRIMEIRO para o terro e, na In1p055|blldade de criar um espaco

PROJETO interno aberto, estabelece um vao de ligagdo com a rua

FIGURAS 391 E 392: VOLUME NO CONTEXTO E A PAISAGEM NO paralela e desloca a drea aberta para a cobertura de um

PROJETO,

FONTE:

PRIMEIRO PROJETO

MEMORIAL DO MIS/RJ

dos blocos (Fig. 388 e 392). Essa atitude possibilita que os
ventos do mar atravessem o edificio e cria um mirante.
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Os acessos ao edificio foram separados em acesso de
publico, que acontece na fachada principal onde se situam
a entrada propriamente, e equipamentos de maior uso
como conveniéncias voltadas para o calgad3do e de servigo,
pela rua de menor movimento ao fundo do terreno
(Figs. 393 e 394). Apesar do terreno sé estar colado
em um dos limites é abordado a partir de uma relagdo
frente e fundo, como diversas propostas. Neste caso,
nem mesmo o desenho das fachadas lateral e do fundo
foram apresentadas. O deslocamento do edificio de seus
limites também busca uma inversdo da situacdo natural
do terreno, com duas esquinas, para o tratamento de um
edificio solto e centralizado no lote. No térreo, o uso do
vidro nas areas de acesso ao publico cria a impressdo do
bloco superior estar solto acima de um vazio, acentuado
pelo deslocamento do bloco superior que cria uma
cobertura de protecdo para esta area (Fig. 395). O uso
de um vidro fosco, no entanto, cria uma separagdo entre
interior e exterior, cerceando uma natural continuidade.

A praga suspensa se configura como um grande vazio
comprimido entre os pesados blocos fechados, um
volume vazado no sentido frente/fundo que oferece uma
visdo panoramica da praia, livre de qualquer tratamento
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PRIMEIRA PROPOSTA

FIGURA 393: CROQUI DO AUTOR

FIGURA 394: PLANTA BAIXA DO TERREO

FIGURA 395: IMAGEM DO VOLUME DO ANGULO DO OBSERVADOR.
FIGURA 396: IMAGEM DA PRAGA SUSPENSA.

SEGUNDA PROPOSTA

FIGURA 397: PLANTA BAIXA DO TERREO.
FIGURA 398: IMAGEM DO VOLUME NO CONTEXTO.
FIGURA 399: IMAGEM DO ACESSO A0 EDIFIcIO.
FONTE: MEMORIAL MIS/RJ

397

que aproxime suas grandes dimensdes da escala humana
(Fig. 396). Os percursos, tdo bem elaborados na obra de
Isay, perdem a forca neste projeto, estando a sua maior
parte confinada ao fundo do edificio, excetuando-se
as escadas de acesso aos terragos que permitem uma
visibilidade da paisagem e um percurso descontinuo.
As estratégias de enquadramento e continuidade visual
entre espacos, o cuidado com a promenade em relagdo
ao didlogo entre interior e exterior, ficam prejudicadas
pela falta de direcionamento e especifidade em relagdo a
paisagem e pelas grandes proporg¢des de espagos internos
e circulagoes.

A interpretacdo de icone, feita pelo autor, se refere a
nocdo de monumento e de grandiosidade do edificio,
abordada através da ampliagdo da escala do objeto. Desse
modo, alguns pavimentos foram agrupados e tratados
como um bloco unico, formalmente, a fim de acentuar

essa percepgao através da visibilidade exterior. Em cada

bloco foi aplicada uma materialidade Unica ressaltando a
leitura clara do volume, sua relagdo com os demais blocos
e sua estratégia formal. Por outro lado, esse recurso
gerou também a percepgdo ébvia da paisagem a partir do
espaco interno, semelhante a partir de qualquer ponto
de vista. O carater sensivel da obra se dissipa na escala
ampliada do edificio. O carater fechado da obra dificulta
a interacdo entre o espaco publico da rua e o interior do
edificio, além de se afastar da propria cultura do Rio de
Janeiro de privilegiar o espaco aberto.

A segunda proposta para o MIS/RJ, apesar de muito
semelhante em seu partido e configuracdo formal,
apresenta alguns aperfeicoamentos. O edificio mantém
as diferentes entradas de pedestres e servigco, mas aborda
0 pavimento térreo como um espaco de ligacdo através
de um acesso semipublico e controlado a rua paralela a
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Avenida Atlantica que intensifica o fluxo e abre seu espago
privado. O uso de um vidro translicido ajuda a aproximar
os dois universos, incentivando uma interagdo entre o
pedestre e os acontecimentos no edificio e vice-versa,
além de valorizar a visdo da praial*¢8l.

A grande praca suspensa permanece tal qual no projeto
anterior (Fig.401 e 402), mas a reconfiguracdo do volume
em um maior numero de blocos e deslocamentos gera
variedade de dreas livres nos vazios das coberturas dos
blocos deslocados e maior dispersdo (Fig. 400). Apesar
do edificio ainda manter um cardter bastante fechado
em relacdo ao contexto que se insere, ponto questionado
pelo juri, esses recursos possibilitaram a elaboragdo
de percursos ricos e a valorizagdo da paisagem!**, Os
elementos verticais externos foram deslocados para as
duas fachadas laterais obrigando o visitante a percorrer
o edificio de uma extremidade a outra. Esse circuito cria
descontinuidades entre o percurso no espago fechado
seguido pelo espaco aberto, além dos elementos vazados
serem variaveis e permitirem experiéncias diferentes em
cada pavimento.

FIGURA 400: VISTA DO NIVEL DO OBSERVADOR
FONTE: MEMORIAL MIS/RJ

11881 C f. “Reforcando a idéia da calgada como ponto de encontro para habitantes, artistas e visitantes, no nivel do térreo ha trés funcdes de
interesse publico”. (WEINFELD, 2009, s.p.) Memorial do projeto para o Museu da Imagem e do Som.

11891 C f. “Ha um percurso ludico através de escadas metalicas externas que, com desenhos e acabamentos diferentes, evidenciam a ligacdo
entre os volumes e servem de mirantes para o visitante que por elas transita. Reforcando a idéia da calgada como ponto de encontro para
habitantes, artistas e visitantes, no nivel do térreo ha trés fungdes de interesse publico”. (WEINFELD, 2009, s.p.) Memorial do projeto para o
Museu da Imagem e do Som.
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FIGURA 401: TERRAGCO SEGUNDA PROPOSTA
PARA 0 MIS/RJ

FIGURA L402: PRAGCA SUSPENSA SEGUNDA
PROPOSTA PARA 0 MIS/RJ

FIGURA 403: VISTA FRONTAL DA
PRIMEIRA PROPOSTA PARA 0 MIS/RJ
FIGURA 404: VISTA FRONTAL DA SEGUNDA
PROPOSTA PARA 0 MIS/RJ

FONTE: MEMORIAL MIS/RJ

403

Apesar da evolugdo do projeto, Isay evidencia pouca
intimidade com o cotidiano da cidade, explicitos na sua

fala durante a apresentacdo do projeto, “Ndo sei explicar
a vigéncia da linguagem na Avenida Atlantica” (WEINFELD,
2009, s.p)*7, Mesmo que afirme constantemente que o
projeto e seu carater tém origem no desejo do cliente,
os projetos apresentados para o MIS/RJ se configuram
flexibilizagdes da sua metodologia particular.

2.5.3. ESTRATEGIA FORMAL

A obra de lsay, apesar de bastante variada quanto as
tipologias, partidos, funcionalidade, materialidade e
mesmo natureza de suas obras, ndo apresenta inflexdes,
mantém o mesmo método de elaboragdo da forma que
|lhe ddo uma certa identidade. Seu modo de aproximagao
do projeto agrega um rigoroso estudo geométrico
a estrutura do percurso para propor aberturas e
uma materialidade que proporcionem experiéncias
sensiveis e evidenciem as relagbes de contraste entre
os volumes esclarecendo a leitura da idéia contida na
estrutura formal. O caso do projeto para o MIS/RJ é
uma continuidade da aplicagdo do seu processo, ndo ha
inflexdo.

As duas propostas apresentadas por este arquiteto
contém similaridades na sua configuracdo formal,
ambas trabalham com o agrupamento vertical de blocos
horizontais organizados pela mesma malha geométrica,
segundo uma relagdo de contraste entre os blocos
quanto ao carater fechado/aberto e a sua materialidade.
Essa relagdo de contraste e o posicionamento dos blocos
desalinhados entre si esclarece a op¢dao do autor em
deslizar os blocos para criar uma variedade espacial,
além de terragos e espacos cobertos nos vazios gerados.
As propostas apresentam divergéncias, porém, na sua
organizagao interna e forma de dispor a circulagdo
vertical e horizontal que possibilitam experiéncias
sensoriais diferentes, tanto pela materialidade aplicada
guanto pela visibilidade do contexto.

11701 C f. Citado em GRUNOW, Evelise. Dois dias e uma noite. In Revista Projeto Design, n. 356, out/2009. Disponivel em http://www.
arcoweb.com.br/arquitetura/diller-scofidio-renfro-concurso-nova-10-12-2009.html. (Acesso em 21/10/2012).
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Nos dois projetos a relacdo entre objeto e limite de
intervencdo pode ser notada na observagdo dos cortes
e vistas do projeto. Os blocos alternam afastamentos e
alinhamentos com o limite, que proporcionam a idéia
de movimento e expansdo do plano bidimensional e
variedade. Também se nota o tratamento pictérico
associado a escolha da materialidade que estabelece
polos, criando uma relagdo de contraste. Assim como
na obra concreta de Sacilotto (1924 — 2003, Fig. 405),
o desenho das fachadas de Isay (Fig.406) se compde de
tiras desencontradas que sdo reguladas por uma malha e
se destacam pelas diferentes cores/materiais aplicados,
invertendo-se o eixo da composicdo de vertical para
horizontal.

Nos dois curtos memoriais elaborados pelo autor para as
propostas do MIS/RJ a justificativa da proposi¢do formal
se fixam no fato do edificio proposto criar contraste
pela sua forte horizontalidade, além de esclarecer o
cumprimento da legislacdo!*’", Essa postura de n3o
elucidar os seus projetos é recorrente e se reflete também
na escassa exposicdo de desenhos esquematicos,
croquis ou esquemas graficos que elucidem aspectos
do projeto e seu processo. Somente no memorial para a
primeira proposta sdao apresentados alguns croquis que
justificam o partido em relac¢do a distribuicdo de fluxos,
materialidade e a ventos, sem contudo uma justificacao.

405

O segundo memorial é puramente descritivo, apresenta
brevemente a idéia do projeto!*’?, destaca as mudancas
em relagdo a primeira proposta e descreve a distribuicdo
do programa. Todos os desenhos apresentados, entre
plantas, cortes e perspectivas elucidam o projeto como
resultado.

Na primeira proposta, o tratamento diferenciado da
materialidade entre os blocos, além de acentuar fatores
compositivos, elucida a forma de organizar o programa
e a intencdo do autor de criar grandes setores entre
0s espagos vazios que intercalam os blocos. O volume
parte de trés grandes blocos: o bloco enterrado abriga
estacionamento e o auditério; o bloco intermediario,

1711 Cf. “O edificio se destaca de seus edificios vizinhos pela sua altura reduzida e forte horizontalidade, em nitido contraste
com os volumes marcados e verticalidade do entorno. A ocupagdo tipica da orla de Copacabana - sem recuo entre edificios -
bloqueia a ventos predominantes sopram do mar. a nova legislacdo para o edificio ja tenta minimizar esse problema ao exigir
os afastamentos laterais. O edificio proposto permite a circulagdo ampla vento para, para além dos afastamentos e sua altura
reduzida - assim cumpra a preocupagdo de secretaria do meio ambiente, de ndo criar sombra da praia - também possui um andar
aberto, que serve como uma praga elevada”. (WEINFELD, 2009, s.p.) Memorial do projeto para o Museu da Imagem e do Som.
1721 Cf. “Sobre um térreo transpassado por uma ruela interna que liga a Avenida Atlantica a rua Aires Saldanha, se implanta o edificio
composto por 5 volumes que abrigam as fungdes do museu, agrupadas conforme afinidades de uso e fluxo de publico. cada volume tem um
invélucro diferente que atende as necessidades de controle de luz das respectivas fungGes internas”. (WEINFELD, 2009, s.p.) Memorial do

projeto para o Museu da Imagem e do Som.
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FIGURA 405: Luiz SACILOTTO, VIBRAGOES
VERTICAIS, (1952)

FONTE: HTTP://WWW.WIKIART.ORG/EN/LUIS-
SACILOTTO/VIBRA-ES-VERTICAIS-1952

FIGURA 406: VISTA FRONTAL DA SEGUNDA PROPOSTA
po MIS/RJ

FONTE: MEMORIAL DO MIS/RJ
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FIGURA 407: MIS/RJ, CROQUI COM ESQUEMA DE FLUXOS
FIGURA 408: MIS/RJ, CROQUI COM ESQUEMA FORMAL
FIGURA 409: MIS/RJ, CORTE LONGITUDINAL

FONTE: MEMORIAL MIS/RJ

fechado abriga as exposi¢des permanentes e dareas
de projecdo e o bloco mais alto, envolvido por cobogé
abriga as exposicGes tempordrias, area de administracdo
e ensino (Fig. 408). As fungbes sdo agrupadas pela
afinidade de uso e pela necessidade de controle da luz,
possibilitando que seja usado o mesmo tipo de material
de fechamento em toda a extensdo de cada volume
(WEINFELD, 2009, s.p.)*”4. Para facilitar a leitura do
volume, os blocos sdo intercalados com o vazio que se
forma com a praga suspensa e com o fechamento de
todo pavimento térreo com vidro, que o desmaterializa.

A definicdo dos fluxos tem como objetivo facilitar o
acesso as areas de maior interesse publico: areas de
exposicdo e auditdrios, localizados em pavimentos
imediatamente acima e abaixo do acesso e podem ter
acesso de forma independente pelas escadas de uso
publico. Quatro escadas fazem o sistema de circulagdo
vertical do edificio, além dos elevadores. A maior delas,
que dd acesso as areas de exposi¢cdo permanente, é um
elemento linear continuo que recebe um pergolado na
sua cobertura para minimizar o fato de ser fechada nas
duas laterais (Fig. 409). Essa estratégia é recorrente na

(1741 Cf. “O programa ¢ dividido em zonas primarias que abrigam dreas agrupadas de acordo com as necessidades de controle iluminacdo,
afinidade de uso entre si e fluxo de publico”. Memorial do projeto para o Museu da Imagem e do Som.
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obra de Isay, como na casa Inglaterra (2000, Fig. 411)
onde a materialidade é aplicada de forma invertida. No
entanto, a extensdo linear tende a se tornar mondtona.
A escada subsequente, da acesso a praga suspensa e
se abre pra paisagem, posicionada frontalmente a ela.
A terceira dd acesso as areas de exposi¢do tempordria
acima da praga e se comporta como um elemento
compositivo de destaque na fachada, pelo seu formato
escultérico (helicoidal), pelo fato de ser um elemento
destacado no vazio e pelo uso da cor forte (Fig. 412). A
ultima da acesso ao subsolo.

Apesar da negac¢ao do autor quanto ao uso de referéncias
projetuais arquitetonicas, algumas relagbes podem ser
estabelecidas com outras obras de arquitetos conhecidos
e admirados por Isay. A primeira é uma aproximacado da
configuracdo formal e distribuicdo programatica com
o projeto do Museu de Arte Contempordnea de Nova
York do escritério SANAA. O projeto se configura por
blocos horizontais sobrepostos verticalmente de forma
desalinhada (Fig. 413), criando areas livres usadas como
terrago (Fig. 415) e aberturas para iluminagdo zenital,
como no projeto de Isay. No entanto, todos os seus
blocos recebem um tratamento Unico, uma superficie
branca revestida por uma trama metalica (Fig. 416)
que cria efeitos de luz e sombra no interior e revela as
aberturas. Seu carater, dado pela materialidade, tem
expressao minimalista, busca uma neutralidade.

O programa, bastante semelhante, apresenta a mesma
légica de distribuicdo, aproxima as areas de grande
publico do acesso, localizando o auditério no subsolo
e areas de exposi¢cdo imediatamente acima e as dreas
de administragdo, ensino nos pavimentos mais altos.
A configuracdo do lote, entre divisas, dificulta um
desalinhamento lateral, possivel somente nos pavimentos
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410

FIGURA

FIGURA
FIGURA

FONTE:
FIGURA

FIGURA

FIGURA

FONTE:

SANAA/ .

410: ESCADA DE ACESSO AS AREAS DE EXPOSICAO
PERMANENTE DA PRIMEIRA PROPOSTA PARA 0 MIS/RJ

411: CIRCULAGAO NA CASA INGLATERRA

412: ESCADA DE ACESSO AS AREAS DE EXPOSICAO
TEMPORARIA DA PRIMEIRA PROPOSTA PARA 0 MIS/RJ

MEMORIAL MIS/RJ

413: Museu DE ARTE CONTEMPORANEA DE NovA YORK
(2007),VISTA FRONTAL

414: Museu DE ARTE CONTEMPORANEA DE NovA YORK
(2007) ,DETALHE DA TELA METALICA.

415: Museu DE ARTE CONTEMPORANEA DE NovA YORK
(2007),VISTA DE UM TERRAGO

HTTP://WWW.ARCHDAILY.COM/70822/NEW-ART-MUSEUM-



416

FIGURA 416

417

FIGURA 417 :

: — CORTE DA PRIMEIRA PROPOSTA PARA 0 MIS/RJ | FONTE: MEMORIAL MIS/RJ

- CORTE DA SEGUNDA PROPOSTA PARA 0 MIS/RJ | FONTE: MEMORIAL MIS/RJ

mais altos. Outra divergéncia entre os projetos é a postura
frente ao contexto. No projeto de Isay, o edificio cria um
contraste por marcar uma dire¢do oposta da dominante,
enfatizada pelo grande porte dos blocos. Na proposta do
SANAA, cada pavimento configura um bloco, que pode
ser percebido separadamente. Os grupamentos dos
volumes ndo se relacionam as suas fungdes, mas buscam
se aproximar da escala dos edificios do entorno!¢”! e
minimizar o impacto visual.

Na segunda proposta, o edificio cresce em altura e recebe
mais um bloco, correspondente a area de exposi¢do
temporaria, deslocada para o pavimento imediatamente
acima do térreo por receber maior publico. Acima deste
bloco, mantem-se o bloco de exposi¢cGes permanentes,
que recebe um terrago no vazio criado pelo seu recuo
em relacdo ao bloco inferior. Na praca suspensa, a escada
escultural fica mais modesta, deslocada para extremidade
e dd lugar a um bloco circular de projecdo multidirecional
que cria um efeito compositivo de contraste (Figs. 416 e
417) e dinamiza seu uso. No terrago, além do restaurante,
se insere, nesta proposta, o piano bar com um espelho
d’dgua que busca criar uma continuidade visual com o
mar (Figs. 418 e 419. As demais areas do programa sdo
mantidas.

A mudanga mais significativa entre as duas propostas
se relaciona a distribuicdo dos espagos internos e,
principalmente, os elementos de circulagdo vertical.
O reposicionamento da caixa de elevadores e escada
de emergéncia para a extremidade do edificio gerou

[167] Cf. “O contexto local, Lower Manhattan, com seus blocos
quadrados e edificios, pode ser considerada como ponto de partida
para a imagem Museu: ele responde as caixas ao redor, e empilha-
los um em cima do outro em varios tamanhos e alturas”. New Art
Museum / SANAA”. ArchDaily. Disponivel em http://www.archdaily.
com/?p=70822. (Acesso em 23/06/2013).
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uma maior flexibilidade na distribuicdo dos ambientes

que puderam se concentrar no centro dos pavimentos,
deslocando as dreas de circulagdo para a fachada
principal (Fig. 423 ) e os elementos de circulagdo vertical
para o exterior dos blocos (Fig. 424), criando circulagdes
literalmente abertas (Fig. 422). Somente a escada de
acesso a praga suspensa se manteve fechada, criando um
contraste visual entre o percurso fechado e sua chegada
ao espago aberto (Fig.420 e 421), que a justifica. Além de
obrigar o visitante a percorrer e perceber o edificio como
um todo, o afastamento das areas de uso da fachada,
deixa-as livre para que possa ser aplicado um elemento
vazado que permita a entrada de luz, mesmo que o
pavimento abrigue dreas que precisam ser escuras, como
na sala de exposi¢cdes temporarias, arquivos, biblioteca e
midiateca.

Outra relagdo possivel a respeito das referéncias
projetuais é o alinhamento do método projetual usado
na segunda proposta de Isay para o MIS/RJ com o
método usado por Aurélio Martinez Flores no Edificio
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FIGURA
FIGURA
FIGURA
FIGURA
FIGURA
FIGURA
FIGURA
FONTE:

418
419
420
421
422
423
424

SEGUNDA
SEGUNDA
SEGUNDA
SEGUNDA
SEGUNDA
SEGUNDA
SEGUNDA

PROPOSTA
PROPOSTA
PROPOSTA
PROPOSTA
PROPOSTA
PROPOSTA
PROPOSTA

MEMORIAL MIS/RJ

PARA
PARA
PARA
PARA
PARA
PARA
PARA

MIS/RJ,
MIS/RJ,
MIS/RJ,
MIS/RJ,
MIS/RJ,
MIS/RJ,
MIS/RJ,

PRACA SUSPENSA

TERRAGO

ESCADA DE ACESSO A PRAGA SUSPENSA
CIRCULACAO 12 PAVIMENTO
CIRCULACAO 52 PAVIMENTO

PLANTA BAIXA 5% PAVIMENTO

CORTE LONGITUDINAL

423

424

A
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Moreira Salles — Unibanco. Assim como o projeto do
MIS/RJ, o projeto de Martinez Flores se compde de um
grupamento vertical de blocos horizontais, apesar do
carater das aberturas e materiais ser bastante divergente,
como também a configuracdo do lote e contexto
urbano (Fig. 425). Ambos usam os deslocamentos para
criar aberturas de iluminagdo zenital e estabelecem
a modulacdo a partir da largura da caixa de escada e
elevadores, configurada de maneira muito semelhante.
Esse modulo base também corresponde a largura das
circulagdes que define volumes e elementos (Fig. 426) a
partir de multiplos e submddulos. A organizagdo também
concentra as circulagbes verticais nas extremidades
deixando o centro do pavimento livre para organizar
as areas de uso. Enquanto Martinez Flores busca criar
um carater unitdrio e neutro para seu projeto, Isay cria
contrastes materiais entre as partes que permitem a
entrada da luz e a visibilidade do exterior nessa segunda
proposta, retomando sua recorrente estratégia.

A escala do projeto do MIS/RJ e a caracteristica
intrinseca do programa, de se compor por ambientes
de grandes propor¢Ges e com diferentes necessidades
de iluminagdo, dificulta a aplicagdo de estratégias
caracteristicas da obra do autor como a sequencialidade
e contrastes de continuidade e descontinuidade visual,
dentro do repertério formal do autor. O partido de
separar o programa em blocos herméticos dissocia
espago e tempo e se refere aos aspectos programaticos,
é também a sua espacializagdo a partir de uma forma
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pré-estabelecida que se relaciona ao contexto urbano

edificado particularmente e a sua abordagem pessoal.

A acentuacdo da escala demanda o uso de grandes
elementos compositivos, que , propositalmente, se
distanciam da escala humana para criar impacto visual.
Os grandes volumes se fazem ler dessa forma como
“caixas”, forcando ao maximo a eliminagdo de aberturas
em sua superficie que levem a reconstrugao da leitura de
sua escala humana ocultada, o que justifica o tratamento
da materialidade com superficies tratadas igualmente
em toda a sua extensdo, seja pela alvenaria ou por peles

aplicadas sobre os 