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Resumo

Destacando a importancia das pesquisas quem vem sendo realizadas ao longo dos Ultimos
anos sobre a producéo arquitetdnica do século XIX no Rio de Janeiro, o presente trabalho
busca contribuir para uma visdo critica da cultura arquitetdnica desenvolvida na segunda
metade do século XIX, tendo como protagonista o arquiteto carioca (1831-1911) Francisco
Joaquim Bethencourt da Silva. Apoiados nos pré-requisitos da sua trajetéria de vida: formacao
académica, atuacdo profissional, os discursos e o0s projetos desenvolvidos; bem como os
principais atores com quem interagiu, em especial os engenheiros civis formados no Brasil,
buscaremos apresentar as mudancas ocorridas na arquitetura da cidade do Rio de Janeiro. Por
conta dos poucos estudos sobre este tema, e sobre 0s principais projetistas do periodo, a
saber, engenheiros e arquitetos de formagdo nacional, procuraremos dar enfoque a formacgéo
de um campo intelectual, fundamentado pela representacdo de cada classe visando,
sobretudo, preencher uma lacuna existente sobre as influéncias teéricas e praticas no decorrer
das atividades destes profissionais. Acreditamos que estes profissionais, em especial o
arquiteto Bethencourt da Silva, estiveram empenhados na constituicdo de uma nova cultura
arquitetbnica na capital imperial, que viria acarretar numa nova postura profissional e

compositiva na virada do século XIX para o XX.
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Abstract

Highlighting the importance of the research that has been held over the past years on the
architectural production of the nineteenth century in Rio de Janeiro, this work aims to contribute
to a critical view of architectural culture developed in the second half of the nineteenth century
having as protagonist the architect (1831-1911) Francisco Bethencourt Joaquim da Silva.
Supported by the prerequisites of his life story: education, professional activity, speeches and
projects developed; and the main actors who interacted, especially civil engineers trained in
Brazil, we will try to present the changes in the architecture of the city of Rio de Janeiro.
Because of the very few studies on this topic, and about the main designers of the period,
namely, engineers and national training of architects, we will try to focus on the formation of an
intellectual field, reasoned by the representation of each class aimed mainly at filling a gap on
the theoretical influences and practices in the course of activities of these professionals. We
believe these professionals, especially the architect Bethencourt da Silva, were involved in the
formation of a new architectural culture in the imperial capital, which would result in a new

professional and compositional approach in turn of the nineteenth to the twentieth.
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Introducao

Quando a arte é consegiiente com ela mesma, leva de
maneira bem mais segura cada coisa para seu fim. Victor
Hugo -1827

A tese em questao tem como objetivo principal contribuir para uma visao critica da producéo
arquitetonica do Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX, tendo como protagonista o
arquiteto carioca (1831-1911) Francisco Joaquim Bethencourt da Silva. Tomamos esse
personagem como figura central na discussao sobre a cultura arquitetdnica do Rio de Janeiro,
cuja atuacdo, pela leitura historiografica inicial, revelou ser essencial para compreensao do

processo artistico do periodo.

A escolha de Bethencourt da Silva, como é conhecido na historiografia e como o trataremos ao
longo deste texto, ndo foi aleatéria. Embora seja uma figura recorrente no estudo da
arquitetura carioca da segunda metade do século XIX, uma pesquisa inicial revelou a
necessidade de um aprofundamento substancial sobre sua trajetéria profissional e sua

producéo arquitetbnica bastante fragmentada.

Além de produzir uma quantidade de projetos de grande importdncia para a cidade,
Bethencourt da Silva destacou-se dos demais profissionais por ter sido um arquiteto brasileiro
formado pela Academia de Belas Artes, além de professor de arquitetura da mesma instituicéo
por trinta anos (1858-1588). Sendo assim, Bethencourt da Silva atuou diretamente na
formacao dos arquitetos da época. Ao longo de sua carreira, assumiu diversos cargos publicos
no Rio de Janeiro, o que o caracterizou como profissional de destaque no cenario da

arquitetura do periodo, responsavel por uma producdo bastante diversa e representativa.

Bethencourt da Silva péde atuar, também, como educador, critico de arte e poeta. Fundou a
Sociedade Propagadora das Belas Artes e do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, em
1856, no vigor da juventude. Tais entidades, ainda existentes, viriam a ser responsaveis pela

pioneira insercdo do ensino dos oficios para indistria e construcao civil no Rio de Janeiro.

Ao longo de suas atividades de arquiteto, professor e diretor do Liceu, abordou tematicas
relativas a arte, técnica e artesanato, tanto no campo da pratica quanto no da teoria.
Consideramos essas questdes de grande importancia para o conhecimento da arquitetura que
se produzia no Brasil dos oitocentos, pois envolvem quase todas as areas que constituem seu

campo disciplinar e revelam o carater multifacetado do profissional do periodo.

No tocante a vida socio-cultural do arquiteto, ele manteve, desde o inicio de sua carreira
profissional, contato com a elite literaria do Império. Fermentou uma intensa campanha pela
disseminacédo das artes e pela consolidacdo do campo profissional e artistico brasileiro, seja

pelos seus discursos como fundador do Liceu, seja por meio da imprensa, onde publicou
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artigos em varias revistas recreativas, jornais e livros. Nos seus escritos, sempre defendeu as
Belas Artes no pais, afirmando que elas s6 seriam bem sucedidas aqui por meio de um ensino

artistico sélido e com o apoio da sociedade e do meio politico.

A educacdo artistica, para ele, seria uma alavanca para a transformacgéo da nacao e alicerce
para o florescimento do progresso. Além desses aspectos, militava em prol de uma arte de
"carater nacional" e de uma "arquitetura nacional brasileira", que servisse de modelo para o
futuro, revelando preocupacdo com a cultura arquitetdnica da época e uma consciéncia critica

sobre essa producéo.

Apoiados nos pré-requisitos da sua trajetéria de vida, trabalhamos com a hipétese de que
Bethencourt da Silva tenha atuado para a modificacdo da cultura arquiteténica do seu
meio (social e profissional), enfrentando o prestigio da técnica (classe dos engenheiros)

para valorizar a formacéo artistica.

No tocante a historia da arquitetura oitocentista, poucos estudos sobre esse periodo estao
relacionados diretamente a vida de seus projetistas e ao campo intelectual em que se
desenvolveram, o que deixa, por sua vez, uma lacuna sobre as influéncias teéricas e praticas
no decorrer das atividades desses profissionais e, consequentemente, no esclarecimento da
teoria e da pratica arquitetbnica do periodo. Desse modo, entender a estruturacdo da
arquitetura brasileira no século XIX, implica averiguar os discursos e praticas de seus
representantes: arquitetos e engenheiros. Nesse sentido, ao adentrarmos no universo
particular do arquiteto Bethencourt da Silva, diversas questfes que permeiam sua trajetéria de
vida nos enchem de interroga¢des e nos instigam a compreender os fundamentos de sua

atividade artistica.

E ingénuo afirmar que Bethencourt da Silva estava sozinho na empreitada. Segundo Bourdieu
(72ed. 2011, p.186), para se estudar um sujeito histérico, é preciso situar o “corpus assim
constituido no interior do campo ideolégico de que faz parte bem como estabelecer relagtes
entre a posicdo desse corpus nesse campo e a posicdo no campo intelectual do grupo de

agentes que o produziu”.

Sendo assim temos que o papel dos profissionais e a estrutura de cada classe tém
fundamental importancia no estudo, pois foram os principais atores da disseminacado de uma
cultura artistica dita erudita. Muitos deles — arquitetos, engenheiros e construtores, brasileiros
e estrangeiros — desenvolveram solida carreira na capital imperial nesse periodo e poucos
estudos sobre suas obras na cidade foram desenvolvidos até 0 momento. Buscaremos colocar
em pauta, em conjunto com a atuagédo de Bethencourt da Silva, a importancia desses atores
como porta-vozes da arquitetura oitocentista carioca, analisando o papel do ensino da
arquitetura, sob o ponto de vista técnico e superior, e da pratica arquitetdnica derivada desse

ensino.
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Temos, entdo, como estratégia metodologica de andlise da tese, a atuacdo dos profissionais
formados no Brasil dos oitocentos e a vida profissional de Bethencourt da Silva, perfazendo o
liame entre teoria e pratica. Para abordar esses dois temas dentro da trajetéria profissional do
arquiteto, trabalharemos com dois conceitos aplicados por Bourdieu (lbid) a pesquisa cientifica:

o de "campo"” e o de "habitus".

O conceito de "campo” — CHAMP —, para o autor, refere-se a um dominio autbnomo que, em
dado momento, atinge a independéncia em uma cultura e produz as préprias convencdes
culturais (BURKE, 22 ed., 2008, p. 76). O campo constitui-se, por sua vez, num espaco social
estruturado pelo conjunto de acfes, representacbes e interacbes das quais 0s sujeitos
participam. Sendo assim, a histéria da vida intelectual esta diretamente ligada ao campo
intelectual, revelada no sistema de producdo de bens simbdlicos e da préopria producédo desses
bens (BOURDIEU, 72 ed, 2011,p. 99).

Compreendendo a arquitetura do periodo como bem simbdlico e artefato cultural, percebe-se
que ela estd diretamente ligada a um processo de erudigéol, fundamentado pela teoria e
transmitido na tradicdo escolar. Assim, o campo do ensino e o da atuacdo do profissional do
século XIX, seja da classe do arquiteto seja da do engenheiro, da ao estudo em questdo uma

relevancia substancial, bem como remete diretamente a trajetéria de Bethencourt da Silva.

O termo "habitus” 2 & definido por Bourdieu (lbid. p. 186) como “sistema de disposicdes
inconscientes que constitui um produto de interiorizacao das estruturas objetivas”. O sujeito
internaliza as estruturas do mundo externo, tanto as definidas culturalmente quanto as
objetivamente reais. Essas estruturas internalizadas formam um habitus, que por sua vez se
corporifica nesse “sistema de disposi¢cdes”, inclinando os atores a agirem, pensarem, e

sentirem de maneira consistente com os limites da estrutura com a qual convivem.

O termo assume, para Bourdieu, uma relacdo direta entre a teoria e pratica utilizadas pelos
atores culturais num determinado momento histérico, partindo desde a heranca cultural
determinada pelo processo de educacéo, familiar ou escolar, até chegar a contribuicdo pessoal
de cada ator nesse processo. O habitus, por conseguinte, também se revela um indicador da
diversidade dentro de um campo especifico, verificado, na pratica, nas a¢cdes ou nos objetos

criados pelos sujeitos que participam de um campo disciplinar comum.

Compreendendo os objetos arquitetdnicos por meio das pessoas que os produziram, ou seja,
com estrutura definida, esse conceito vem facilitar as descobertas do comum e do diverso na

producédo oitocentista carioca. Em relagdo ao campo intelectual da arquitetura produzida na

! Obras eruditas “sdo acessiveis apenas aos detentores do manejo pratico e teérico de um codigo refinado e,
consequentemente, dos codigos sucessivos e do cadigo deste cédigo”. Bourdieu, Op. cit.

2 O conceito de “habitus” (Mental Habit) foi tomado do historiador de arte Erwin Panofsky, do seu livro "Arquitetura
goética e a escolastica”, como meio de entendimento de uma unidade para arquitetura gética e da uniformidade das
diversidades individuais expressas nessas obras.
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cidade do Rio de Janeiro dos dezenove, a idéia de habitus esta intimamente relacionada com

as tradicGes do ensino dessa disciplina nas principais instituicdes da época3.

No Brasil, a fundacdo da Academia de Belas Artes e da Academia Militar (posteriormente,
Escola Central/Escola Politécnica) foram catalisadoras do processo de formacéo de um campo
intelectual da arquitetura ao longo dos dezenove. Embora atualmente as especificidades de
cada area estejam bem definidas, ambas as instituicdes, durante todo o século XIX e inicio do
século XX, tiveram papel importante na formacéo de uma classe profissional intelectualizada e

autdbnoma, criadora de uma arquitetura significativa para a histéria da cidade.

Entendemos como cultura “um padréo historicamente transmitido, de significados incorporados
em simbolos, um sistema de concepcdes herdadas, expressas em formas simbdlicas, por meio
dos quais os homens se comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas
atitudes acerca da vida” (GEERTZ, Apud. BURKE, 2008, 22 Ed., p. 52). Assim a cultura
arquitetdnica se desenvolve numa relagdo dialética entre teoria e pratica, e se situa como

sistema simbdlico de formas herdadas e traduzidas dentro de um campo intelectual.

Para compreendermos o campo intelectual em que a arquitetura da segunda metade dos
dezenove desenvolveu-se, apresentamos, no primeiro capitulo desta tese, o contexto do
ensino da arquitetura e a atuagédo de Bethencourt da Silva dentro dele. O fato de ele ter sido
aluno e professor de arquitetura da Academia Imperial de Belas Artes e, também, de ter atuado
como professor da Escola Central® e do Liceu de Artes e Oficios demonstra sua relevancia no

campo da instrucéo e constituicdo de um corpo de produtores e operarios para a arquitetura

carioca oitocentista.

Diante da importdncia desse personagem na transmissdo de uma cultura arquitetbnica,
indagamos, no entanto, se Bethencourt da Silva foi um defensor da tradicdo herdada de seu
mestre, Grandjean de Montignys, ou se foi um dos precursores da mudanga compositiva nas

construcdes que vai despontar no final do século XIX e inicio do século XX.

Considerando que o sistema de ensino cumpre a necessidade de legitimacdo cultural
(BOURDIEU, 2011, p. 120) ao analisar os conteldos abordados nas aulas e a literatura
utilizada, estaremos subsidiando caminhos que demonstrem uma retérica para a arquitetura
carioca. Buscamos, sobretudo, entender o papel da tradigéo escolar (académica e técnica) na

constituicdo da arquitetura do periodo e os caminhos e descaminhos dessa tradicdo (o

. \6 . . o .
habitus) . Procuramos esclarecer, também, quais os profissionais que se formavam no Brasil,

3 “A escola é o repertério de lugares-comuns”. Ibid. p.207

* A Escola Central foi fundada no Rio de Janeiro, em 1858, dada a separagéo dos oficios do engenheiro militar e do
engenheiro civil e demais ramificacdes da engenharia. Em 1874, passou a ser chamada de Escola Politécnica.

® Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny (Paris, 1776 — Rio de Janeiro, 1850) foi um arquiteto francés membro
da chamada Missé&o Artistica Francesa, que chegou ao Rio de Janeiro em 1816, e um dos fundadores da Academia
Imperial de Belas Artes em 1826.

® “A diversidade da “estrutura particular” de cada sujeito, as praticas individuais (percepcéo, apreciacdo, acdo) e as
variaveis que sustentam o habitus coletivo alimentam a constru¢&o do campo” (Ibid).
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bem assim a consolidacdo da classe profissional e as diferentes competéncias dos atores

envolvidos.

O segundo capitulo visa a compreensdo da trajetdria profissional de Bethencourt da Silva,
como aluno recém formado, no mercado de trabalho da época. Buscamos analisar a
importdncia da titulagdo académica para a consolidacdo de classe dos arquitetos e
engenheiros, a importancia do cargo publico na representacdo da classe e a formacéo de um

corpo de intelectuais que se dedicaram a fazer e divulgar a arquitetura do periodo.

Partimos do principio de que, para a producao da arquitetura erudita, ha que se levar em conta
0 corpo de agentes altamente capacitados na sua criacdo e na sua difusdo. No Rio de Janeiro,
durante quase todo o século XIX, a arquitetura institucional deteve um papel importante na
representacao dos momentos histéricos da cidade e representou a classe de profissionais em
destaque na época. Bethencourt da Silva ndo fugiu a regra: dedicou boa parte de sua carreira

as atividades de coordenacao e de geréncia de projetos institucionais.

Além desse aspecto da atividade pratica do engenheiro ou arquiteto, evidenciamos a cultura da
divulgacdo, tanto de um pensamento artistico quanto da propria arquitetura, por meio dos
periédicos e discursos proferidos na época. Entendemos essas narrativas como importantes
para a criacdo de espacos de representacdo das diferentes competéncias, funcionando como
meio de reproducao e modificacao cultural, o qual, por sua vez, fundamenta-se na necessidade

de se pensar num campo disciplinar.

Com isso, buscamos trazer para discussdo a posicdo e a formulacdo de um pensamento
arquitetbnico que, por sua vez, legitima a classe profissional e coloca a arquitetura daquele

momento num patamar mais elevado para a histéria da cidade.

Indo da teoria a pratica, chegaremos no terceiro capitulo, onde trataremos da arquitetura
produzida na segunda metade dos dezenove destacando as obras produzidas por Bethencourt
da Silva. Buscaremos analisar a producéo arquitetdnica do periodo por meio das construgées
institucionais, considerando estas representantes do meio politico-social do Império, e por
serem edificagcbes produzidas por profissionais possuidores de conhecimentos eruditos,
geralmente de formacao nacional, onde cada obra buscou representar sua classe bem como
as distinguiam das demais. O capitulo buscara abordar também, o tema da circulacdo de
formas no contexto carioca, evidenciando as atua¢des dos engenheiros formados pela Escola

Politécnica.

Procuramos substanciar o discurso sobre a cultura arquiteténica da segunda metade do século
XIX no Rio de Janeiro, tracando um paralelo entre a teoria do ensino, as narrativas do campo
intelectual e a pratica dos principais atores com 0s quais 0 arquiteto interagiu e que estiveram
em destaque no cenario da cidade. O enfoque, no entanto, sera dado a arquitetura produzida
por Bethencourt da Silva, no periodo de 1870 a 1890 - dada sua importante posicao intelectual

e, ainda, por ser aquele um momento de grandes empreendimentos na capital do estado -, de
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modo a tentar desenvolver redes de conexao entre seus projetos e os demais ja desenvolvidos

e em desenvolvimento no periodo.

Sabemos que, nos dezenove, grandes construgdes estiveram ligadas ao sistema politico do
Império brasileiro e, posteriormente, da Republica. A construcéo de escolas, hospitais, bancos
etc. participou de um processo simbolico na constituicdo desse sistema. Primeiro, por terem
todo um aparato politico que justificasse a sua existéncia; segundo, porque detinham todo um
aparato teorico - artistico ou técnico - na sua concepc¢ao e, terceiro, porque muitos desses
novos géneros programaticos eram inéditos na tratadistica comum e punham em cheque a
cultura tradicional transmitida nas instituicbes de ensino, revelando, assim, as preferéncias de

cada autor.

Na analise das obras de Bethencourt, uma das questdes que buscaremos trazer para a
discussdo é se houve de fato uma dissociacdo entre a teoria apreendida na academia e a
pratica arquitetbnica. Interrogamos, também, se a arquitetura produzida pelo arquiteto
colaborou para a formacéao estética da cidade, diferenciando-a dos modelos internacionais e a
aproximando dos modelos ja existentes na cidade, ou vice-versa. Tais questionamentos sO
sdo possiveis responder pela analise da obra em conjunto com as demais formuladas na
segunda metade dos dezenove no Rio de Janeiro, associadas por sua vez, ao contexto

histérico em que estiveram inseridas.

Desta forma finalizamos no quarto capitulo com a analise da Escola da Gléria (atual Colégio
Amaro Cavalcanti, no Largo do Machado) projetada e executada pelo arquiteto entre 1870-
1875, considerando este edificio como exemplar da transi¢cdo da cultura arquitetdnica carioca.
Buscaremos identificar nesta obra a figura de Bethencourt da Silva, como precursor de uma
nova roupagem para a arquitetura institucional. Trabalharemos com a hipdtese de ser esta a
primeira obra produzida por um profissional brasileiro de formac¢éo nacional que procurou, por
meio da sua experiéncia e do seu talento, modificar a paisagem carioca com a insercao de

novos elementos arquitetonicos.

Segundo Bourdieu (lbid.), as obras trazem as marcas dos sistemas de posicdo em relacédo as
quais se define sua originalidade, e contém indicacdes acerca do modo com que o autor
pensou a novidade de seu empreendimento, ou seja, daquilo que o distinguia de seus
contemporaneos e de seus antecessores. O objeto arquitetdnico configura-se como fonte de
toda uma cultura fundamentada na histéria de sua constituicdo. Partindo desta afirmativa, a
analise da Escola Da Gldria se justifica por ser um exemplar ainda existente, ou seja, € uma

fonte histérica viva que nos conta a prépria histéria da cultura arquiteténica da cidade.

Na sequéncia deste texto introdutério, traremos uma pequena biografia de Bethencourt da
Silva, diante da necessidade de se compreender a 'trajetéria’ do personagem reconstituida no
campo artistico e literario, situando-o dentro do contexto histérico do Rio de Janeiro.
Apresentamos de forma sucinta o campo intelectual em que ele atuou e sua importancia para a

cena carioca, em conjunto com 0s demais atores com quem interagiu. Buscamos, sobretudo,
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evitar a producdo monografica laudatéria, esquivando-nos da supervalorizacdo do personagem

principal desta tese, para nao incorrermos na iluséo biografica (BOURDIEU, 2006, p. 183-191).
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BETHENCOURT DA SILVA

Um arquiteto brasileiro do século XIX

Figura 1 - Francisco Joaquim Bethencourt da Silva. Fonte: Ferreira, 1875.
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Filho de portugueses, Francisco Joaquim Bethencourt da Silva nasceu durante a vinda de sua
familia, dos Acores, Portugal, ao Brasil, ainda a bordo do navio “O Novo Comerciante”, em
aguas cariocas’. O ano do seu nascimento, 1831, foi de grandes mudancas e incertezas na
historia brasileira. D. Pedro Il, com somente cinco anos de idade, tornava-se soberano e se

iniciava a construcdo do Império com um pais ja independente.

Desde pequeno, Bethencourt da Silva acompanhou as modificagcdes do cenario urbano carioca
e a construcdo de uma das personalidades mais importantes naquele momento, D. Pedro Il. A

figura do imperador e o ideario da nova nagdo despontariam como mecanismos para a
. ~ . . . ., 8 .
modernizacdo da cidade do Rio de Janeiro, enquanto municipio neutro~ e capital sede do

Império.

Com um imperador tdo jovem, o periodo da sua infancia, durante quase toda a década de
1830, foi marcado por uma grande instabilidade politica no pais. Com a Regéncia, criada para
assumir o0 governo nacional até a maioridade de D. Pedro Il (1831-1840), o Brasil passou por
uma crise politica, marcada principalmente pelas revoltas que aconteciam em quase todo o
territério nacional, as quais demonstravam as inquietacdes, tanto da populacdo de baixa renda
quanto das elites rurais locais®. A manutencdo da unidade nacional foi um dos fatores que
marcaram aquele momento na histéria do pais, especialmente quanto a aceitacdo da
monarquia parlamentar. O sentido - ou o sentimento - de “nacional’ comeca, de fato, a ganhar

forma por meio de acdes politicas e sociais.

Comecar a pensar no Brasil foi uma tarefa para os intelectuais do periodo, em especial a elite
literaria. Nesse periodo, o romantismo, em sua primeira fase, ganha forga com a valorizacao

de algumas peculiaridades nacionais, como a lingua, o indigena e os aspectos regionais do

pais 10

- .11
No entanto, civilizar o meio

com desenvolvimento industrial, governo representativo e
administragdo eficiente foram alguns dos percalcos dessa tarefa, focada na figura do Imperador
D. Pedro, o qual, como homem erudito que se tornara, esteve muito empenhado em incluir o

Brasil no rol das nacdes civilizadas.

" A familia veio para a capital carioca a convite de um tio de Bethencourt, que era proprietério rural no Rio de Janeiro, e
se instalou na freguesia da Gléria (BIELINSKI, 2006).

8 O Rio de Janeiro torna-se municipio neutro, por decreto, em 1834.

° Dentre as revoltas mais conhecidas, podemos citar a Cabanagem (1835-1840) no Para, e a Balaiada (1838-1840), no
Maranh&o, nas quais os revoltosos foram a populagdo de baixa renda, e a Sabinada (1837-1838), na Bahia, e a Guerra
dos Farrapos (1835-1845), no Rio Grande do Sul, tendo como revoltosos a prépria elite local. N. da A.

1% Segundo Moreira (p.219), os romanticos brasileiros tiveram a nitida consciéncia na definicio do que é ser brasileiro e
tentaram explorar os elementos constitutivos do nacionalismo, a natureza e o homem. Na tentativa de formular uma
imagem positiva para o Brasil, os poetas e prosadores romanticos - embora existissem outros grupos -, foram os que
de fato conseguiram sintetizar uma idéia do nacional (lbid, p. 230).

" Segundo Murilo de Carvalho (1996, p. 335), a idéia de civilizagdo para os intelectuais brasileiros materializava-se nos
paises europeus, sobretudo na Inglaterra e na Franga.
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A educacéo torna-se, entdo, um dos componentes dessa transformacéo, a qual, embora muito
incipiente, vira simbolo de status e comeca a ser pensada como necessidade. Os seminarios,
existentes desde o século XVIII, serviram para o ensino secundario em quase todo o dezenove;
porém, 0 ensino era para 0s poucos que detinham um melhor poder aquisitivo. Em 1837, o
Seminario de S&o Joaquim é convertido em Colégio Pedro Il e destinado a ser a escola publica

da elite da época.

Bethencourt da Silva fez seus estudos primarios no Seminario de S&o José, existente desde
1739, que tinha grande tradicdo no ensino filoséfico e teoldgico, estudando também latim com
o0 cbnego Agostinholz. Essa primeira educagdo eclesiastica deve ter sido aquela que lhe
rendeu um sélido conhecimento das questbes morais e politicas, especialmente dos idearios
das revolucdes francesa e americana, idéias de liberdade politica, social e de democracia
voltadas para o trabalho, pois os padres da época foram os grandes disseminadores desses
conteddos (CARVALHO, 1996, p 167).

Terminado o curso secundario, a escolha de uma carreira era fundamental para percorrer um
caminho seguro que proporcionasse um status social. Dentre as instituicbes superiores
existentes no Brasil, as faculdades de direito ou medicina detinham espaco garantido no
aparato burocratico do Estado. As demais, Escola Militar ou Academia Imperial de Belas Artes,

tinham carater mais autbnomo, porém estariam presentes também no funcionalismo publico.

A decisdo de Bethencourt da Silva foi ingressar na Academia Imperial de Belas Artes e, em
1843, aos 12 anos de idade, entrar para o curso de arquitetura, o qual funcionava, desde 1826,
sob a organizacdo do prestigiado professor francés Grandjean de Montigny, arquiteto de

grande cultura e vencedor do grande prémio de Roma em 1799.

O papel desse arquiteto na formacao artistica de Bethencourt foi decisivo para sua erudicéo,
ndo apenas para as suas inclinagdes compositivas, mas também na sua intencdo para
transformar um campo muito carente na época, o dos oficios. A mao-de-obra desqualificada
sempre foi um obstaculo na producdo arquitetdnica de Grandjean no Rio de Janeiro, e 0

arquiteto brasileiro viu de perto os aspectos negativos do precario incentivo dado a formacéo

dos oficios na construcao do proprio edificio onde estudara™®.

Os sete anos de sua formagdo como arquiteto renderam-lhe varios prémios. Era comum na
academia distinguir os principais alunos com condecora¢ces de mérito e, no final da formacéo,
com um prémio de viagem ao exterior. Nesse periodo, Bethencourt também se dedica a

escrever versos, demonstrando sua segunda inclinacdo artistica, a literaria.

Conviveu durante sua mocidade com Manuel Anténio de Almeida, autor do livro “Memérias de

um Sargento de Milicias”, Domingos Jacy Monteiro, bidgrafo de Alvares de Azevedo, Antdnio

12 N&o encontramos referéncias sobre o cdnego na cidade.

¥ O prédio da Academia Imperial de Belas Artes teve o projeto assinado por Grandjean de Montigny, no entanto a
construcgdo foi comprometida pela falta de recursos e pela falta de méo de obra na época (Ferreira, 1885).
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Ferreira Pinto, médico humanitario, Laurindo Rabello, poeta e repentista e Duarte de Azevedo,
que se tornara politico na época. Todos inspirados na primeira geragdo romantica brasileira,

assim como nosso personagem, colaboraram com poesias e artigos nos jornais e revistas da
14

época™ .

A imprensa carioca tornara-se bastante dindmica, gracas a liberdade dada por D. Pedro Il. As
noticias corriam com relativa facilidade e os jornais e revistas eram diversos assim como 0s
conteddos publicados. Quem queria ser visto e conhecido teria de se expor, também, nos

meios de comunicacao.

Em 1850, ano da morte do seu estimado mestre Grandjean, Bethencourt da Silva tem nas
maos o titulo de arquiteto e se depara com o primeiro percalgco da sua profissdo: o campo
profissional da arquitetura na capital carioca. Naquele mesmo ano, Bethencourt pede, por
meio de oficio ao Diretor de Obras Publicas, o langamento de um novo concurso para
“arquiteto desenhador” do érgéols. O cargo tinha sido posto em concurso um ano antes a dois
alunos da academia que nao chegaram a assumir, ficando vago, até que, em julho de 1850 o
arquiteto foi nomeado, por concurso, a assumir um dos postos na Diretoria de Obras Publicas
da Camara Municipal, 6rgao responsavel pela fiscalizagdo e execugdo de obras de arquitetura
e engenharia da cidade®®. Nesse periodo, como funcionario do Municipio, Bethencourt
executa diversos projetos ligados ao plano de Remodelacdo do Rio de Janeiro, de autoria do
engenheiro Henrique de Beaurepaire Rohan, ganhando especial atencao pelos dois mercados

publicos, um na freguesia da Gléria e outro na freguesia de Santa Rita.

Mesmo como funcionario publico, Bethencourt da Silva, desde formado, colocou-se também
como profissional autbnomo no mercado de trabalho. Seu nome é encontrado em propaganda
no Almanak Laemert, desde 1855, onde assinava como Francisco Joaquim Bittencourt da
Silva, seu nhome de nascimento’’. E importante salientar que, apesar da Academia existir, na
época, ha mais de vinte anos, havia poucos arquitetos na cidade e esse titulo também era

atribuido muitas vezes aos engenheiros.

Em plena década de 1850, muitos acontecimentos marcaram a vida pessoal desse
personagem. Em 1850, morre Grandjean de Montigny, seu grande mestre e, em 1852,
Bethencourt perde o concurso do prémio de viagem da Academia para Victor Meirelles; no ano

seguinte, fica vilvo dois meses e dois dias depois de contrair matrimonio.

Apesar das angustias sofridas no periodo, Bethencourt da Silva, viria a projetar, em 1853, trés

cenotafios — monumentos funerarios em homenagem aos defuntos ausentes — para as

* Os primeiros textos publicados por Bethencourt foram poesias langadas na revista O Beija-Flor, entre 1849 e 1851.
!* Disponivel no acervo digital do museu D. Jodo VI da Escola de Belas Artes da UFRJ.
'8 O cargo na Diretoria de Obras Publicas era sempre assumido por um engenheiro.

" Em 1862, 0 arquiteto comeca a assinar com o sobrenome de Bethencourt.
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exéquias de D. Maria Il de Portugal. Esses trabalhos renderam-lhe, em 1860, a insignia da

Ordem Rosa, que era dada pelo imperador aos artistas mais talentosos da Corte.

Durante essa época, Bethencourt da Silva dedicou-se com fervor a sua atividade de arquiteto,
defendendo a classe da profissdo na qual se formara. Em 1855, publica seis artigos sobre arte
e arquitetura na revista O Brasil Illustrado (1855 a 1856), em decorréncia dos quais viria a se
destacar também como critico de arte, tornando-se um dos porta-vozes das belas artes
nacionais. Os conteldos dos seus escritos, nesse momento, trazem muita referéncia ao seu
inicio de carreira e a busca por estabilidade profissional, apontando, principalmente, o descaso

das autoridades para a formag¢é&o dos alunos da Academia de Belas Artes.

Em 1856, em conjunto com alguns de seus amigos de mocidade, fundou a Sociedade
Propagadora das Belas Artes, solicitando a elite publica apoio para 0 progresso na instru¢cao
dos oficios ligados a industria e a construcdo. Desde entdo, pronuncia-se como articulador
politico para organizar o empreendimento que marcou sua passagem na histéria do ensino dos
oficios do Rio de Janeiro. Em 1857, funda o Liceu de Artes e Oficios, instituicdo sem fins
lucrativos, cuja solenidade de abertura contou com cerca de 90 membros da elite politica da
Corte, todos por ele convidados. Junto com o Liceu, Bethencourt inaugura a Revista o Brasil

Artistico, que procurava trazer diversos textos sobre a arte e a arquitetura brasileiras.

Nos seus discursos no Liceu, publicados na revista, colocava em foco a necessidade de
civilizar o meio e destacava o atraso e a falta de apoio em relacédo as artes, as quais, para ele,
seriam uma das principais alavancas para o progresso e para o refinamento do gosto da
populacdo. Desde a inauguracdo do Liceu, o arquiteto tornou-se professor da instituicéo,

ministrando aulas de desenho geométrico, de arquitetura civil e de maquinas.

Em 1858, foi nomeado professor interino da Academia Imperial de Belas Artes, no lugar de Job
Justino de Alcéntara, cargo inexistente e que gerou queixas por parte de alguns membros da
congregacdo. Em 1859, ingressa como efetivo, assumindo a catedra do professor da cadeira
de arquitetura, exercendo o cargo até 1888. Também foi professor substituto da cadeira de
desenho linear na Escola Central, em 1858, tornando-se catedratico, em 1874, com a

transformacéao da Instituicdo em Escola Politécnica.

Entre 1859 e 1860, inicia mais uma vez suas atividades como critico de arte, colaborando com
uma série de artigos para o periddico O Espelho - revista semanal de literatura, modas,
indUstria e artes, assinando sempre a secao de Belas Artes. A revista tinha como redator chefe
Francisco Eleutério de Souza e contava com a colaboragdo de diversas personalidades, entre
elas: Silva Rabelo, Machado de Assis, Moreira de Azevedo, Macedo Junior, Justiniano José da
Rocha e Casimiro de Abreu'®. Varios poemas de Bethencourt sdo encontrados na revista entre

os de Machado e Casimiro, denotando sua presenca forte como literato na época.

'8 A revista foi publicada, em 2008, numa edicao fac-similar, pela Biblioteca Nacional.
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No periddico, Bethencourt traz, na sua redacao, leituras de atualidades artisticas das revistas
européias, e escreve diversas questdes referentes as belas artes no pais. Na publicacéo, de
11 de dezembro de 1859, da revista O Espelho, coloca uma nota sobre periddico a inaugurar
sob sua direcdo em 1860, intitulado Revista Contemporanea Brasileira, Typ. Americana de
José Soares de Pinho, na qual convoca os jovens artistas a publicarem seus trabalhos,

demonstrando que as vantagens da publicacdo sdo as glérias futuras™.

Em 1861, atuou como arquiteto da Santa Casa de Misericérdia, onde desenvolveu alguns
trabalhos de gerenciamento de obras e projetos: recolhimento de meninas 6rfas (1861-1866);
colocacdo de trés grandes painéis de marmore sobre o timpano do frontdo, no poértico de

acesso ao Hospital da Santa Casa (1868); reforma do saldo nobre do mesmo hospital20 e da

cUpula da Igreja da Candelaria (1868)21.

Em 1862, Bethencourt escreve o artigo "Artes Liberais e Mecénicas" para o Livro do Relatério
Geral da 12 Exposicdo Nacional realizada no Brasil em 1861. O arquiteto procurou sempre se
envolver nas exposicdes, pois elas tinham como objetivo a proliferacdo da arte nacional, além
de divulgar as atividades do Liceu. Bethencourt esteve presente nas comissdes julgadoras de
varios eventos que aconteciam no Rio de Janeiro, além de organizar pessoalmente diversas

exposi¢Oes do Liceu de Artes e Oficios.

Ainda em 1862, torna-se arquiteto honorario da Casa Imperial, recebendo do Imperador
honrarias de oficial. Dentro dessa fungéo, Bethencourt também € incumbido de gerenciar e

fiscalizar diversas obras dentro e fora da capital, como a do palacio do imperador em

Petrépoliszz.

Durante esse decénio, Bethencourt acumulou varias honrarias fruto de seu momento produtivo,
sendo consagrado, também, por uma série de arquiteturas efémeras como descreve Rocha-
Peixoto (2004, p. 409-410):

® Nao encontramos nenhum exemplar do periodico, somente esse texto do préprio Bethencourt. Possivelmente esta
seria a primeira revista publicada exclusivamente sobre arte e arquitetura evidenciando os artistas nacionais. N&o foi
possivel saber se a empreitada foi a frente; porém, nos dados bibliograficos do arquiteto no livro de Sacramento Blake,
publicado em 1895, ndo ha registro de tal fatura.

% Conhecido atualmente como Hospital da Santa Casa de Misericérdia, o escultor responsavel pelos baixos relevos foi,
segundo Araujo Viana (1889, p. 569), Chaves Pinheiro, professor de escultura da Academia Imperial de Belas Artes.
Segundo Velho Sobrinho (1937, p. 326), nessa obra foram realizados os primeiros trabalhos em estugque do Brasil.

2L Em 15 de setembro de 1868, Bethencourt assume as obras da Clpula da Igreja da Candelaria, onde apresenta novo
desenho, desentende-se com a administracéo e sai no dia 24 do mesmo més. Bethencourt fica no lugar do primeiro
projetista da clpula Gustav Waehneldt, que adoece nesse mesmo ano. Segundo Vitorino Souza (1999, p. 28-29), o
arquiteto pediu exoneragdo do cargo "por ndo querer a administragdo mandar fazer um modelo em madeira e ferro sem
que seu plano fosse aprovado”. O projeto apresentado por Bethencourt, segundo esse autor, causou polémica, cujas
razdes desconhecemos ainda, sendo convidados a analisa-lo os engenheiros: Ernesto Gomes Moreira Maia, Evaristo
Xavier da Veiga, André Rebougas, Antonio Teixeira Coimbra, Daniel Pedro Ferro Cardozo e Gabriel Militdo de Vila
Nova Machado. A cUpula sé foi concluida em 1877, sendo que, de 1878 até a inauguragéo oficial da igreja, em 1898,
as obras foram dirigidas pelo engenheiro Antonio de Paula Freitas.

%2 No acervo digital do Museu D. Jo&o VI ha diversos oficios escritos por Bethencourt, nos quais justifica sua auséncia
na Academia Imperial de Belas Artes para executar trabalhos técnicos como arquiteto da casa Imperial, ai incluido o
Paléacio de Petropolis.
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O catafalco para o rei das Duas Sicilias garantira para ele o titulo de cavaleiro da Ordem
Rosa em 20 de agosto de 1860. Em 19 de outubro de 1867 foi vestido com habito de
comendador da mesma ordem. A indicacdo a honraria foi da Congregacgéo da Academia
Imperial de Belas Artes que apoiou também o nome de Jodo Maximiano Mafra para
oficial. Os cenotéfios de d. Maria Il renderam-lhe a Ordem de Sant'lago de Portugal. Em
27 de junho de 1862 fora nomeado arquiteto honorario da casa Imperial com honras de
oficial menor. A Ordem do Cristo veio em 6 de novembro de 1867. Pouco depois da
guerra, em 23 de novembro de 1871, foi elevado a Arquiteto da Casa Imperial com

honras de oficial.

Essa década foi um periodo de grande importancia na sua carreira, pois lhe rendeu grande
visibilidade e, possivelmente, maior senso de responsabilidade com o gerenciamento e a
execucao de obras. Bethencourt demonstrou seu grande esfor¢o na sedimentacdo da méao-de-
obra qualificada, com o ensino ministrado no Liceu de Artes e Oficios. Além disso, foi um
grande incentivador da inddstria nacional, especialmente quando ligada a construgédo civil,
como as fundi¢Bes, carpintarias etc., utilizando diversos materiais e recursos em suas obras.
Os aspectos técnicos e artesanais e o uso de materiais nacionais, unidos a uma composi¢ao

mais elaborada, marcaram profundamente sua producéo arquiteténica.

A partir de 1870, Bethencourt da Silva vai deter um grande ndmero de obras na capital carioca
em uma sé década. Ainda como Arquiteto da Casa Imperial, assume o cargo, sem honorarios,
de arquiteto da Diretoria de Obras Publicas, atendendo ao pedido de um vereador, cuja
identidade até hoje desconhecemos (TELLES, 1994). Nesse momento, a carreira do arquiteto
desponta e ele ganha notoriedade de fato, haja vista que muitos projetos realizados na capital

carioca possivelmente tinham de passar por sua leitura e/ou aprovacao.

Segundo Abreu (Op. cit. p.37), a década de 1870 foi um periodo em que a cidade do Rio de
Janeiro transformou-se, de fato, numa grande metrépole. A introducao do bonde de burro e do
trem a vapor foi marco divisério entre os periodos. Além disso, o fim do escravismo e o
acumulo de habitantes nas areas centrais viria a requerer uma estruturagdo politica que
assumisse novas posturas e mais controle nos servicos publicos. E criada a Comisséo de
Saude Publica, como forma de padronizar e disciplinar 0 meio urbano, no sentido de saneéa-lo
das constantes epidemias. O Ministro do Império Jodo Alfredo Correa de Oliveira apresenta-se

como grande promotor dessa nova configuracdo urbana.

Um dos primeiros projetos realizados no periodo é referente as escolas primérias publicas.
Ap6s a Guerra do Paraguai, o Imperador Pedro Il ganhou, em sua homenagem, um
monumento em bronze a se erigir em comemoracdo ao momento glorioso do Império com a
vitéria na guerra®®. Na ocasido, o Imperador Pedro Il recusou a homenagem e doou os fundos

arrecadados e o bronze da sua estatua para constru¢cdes de escolas publicas primarias, que

% Segundo Alba Bielinski, Bethencourt da Silva aproveita as sobras do material bélico da guerra do Paraguai e
desenvolve todo mobiliario escolar para o Liceu de Artes e Oficios. Ainda existem na Instituicdo alguns exemplares de
cadeiras e mesas usadas pelos alunos em sala de aula durante o século XIX, possivelmente feitas com sobras do
incéndio de 1893. N. da A.
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ficam a cargo da Diretoria de Obras Publicas. Na Diretoria, Bethencourt viria a trabalhar junto
com varios engenheiros que se destacaram na histéria da cidade, entre eles Francisco Pereira
Passos e Luiz Rafael Vieira Souto, organizadores do Plano de Remodelacéo da Cidade do Rio
de Janeiro de 1875.

A pedido do proprio ministro Jodo Alfredo, Bethencourt elabora sete projetos com fins
educacionais na capital do Império, a citar: a Escola da Freguesia da Gléria (1870), a Escola da
Freguesia de Santa Rita (1871), a Escola da Freguesia de Santo Antbnio (1872) (obra nédo
executada), a reforma do Colégio Pedro Il (1872), o Instituto de Meninos Cegos (1873) e a

Escola Normal (1876) (obra ndo executada).

A arquitetura religiosa néo ficou de fora: em 1870, Bethencourt projeta as torres para a Igreja
do Santissimo Sacramento, em forma de agulha, remetendo ao estilo gético. Outro projeto
datado de 1873 foi a Igreja Matriz de S&o Jodo Batista. Segundo mapas de 1867 e 1870, a
igreja ja existia, mas ndo sabemos se com a construcdo de Bethencourt, restando um ponto de

interrogacao a ser solucionado sobre esse projeto de Bethencourt.

Com a crescente expansédo dos bairros, surge a oportunidade de Bethencourt exercer o oficio
de urbanista, como gerente da Companhia Arquitetonica, a pedido do Bardo de Drummond.
Projeta, em 1873, o bairro de Vila Isabel e, com desenho moderno, a Avenida 28 de Setembro,

segundo o modelo dos Boulevards franceses.

Bethencourt também néo ficou de fora da vida agitada da nova metropole; participou de varias
associacdes ao longo do exercicio dos cargos publicos na segunda metade do século XIX e
inicio do século XX. Dentre essas participagbes podemos citar: 2° dito do Gymnasio
Scientifico-Literario (desde 1858), Juiz de Paz do 2° distrito da Freguesia da Gléria, suplente de
vereador da Camara Municipal (1870), membro da Sociedade Brasileira de Ensaios Literarios
(1870), Presidente da Associacdo Nacional dos Artistas Brasileiros: trabalho, unido e
moralidade (1870), Membro do Club Polytechnico (1872), Juiz da Irmandade de N. Senhora da
Luz, em S. Francisco Xavier (1875-76), Membro da Sociedade Comemorativa da

Independéncia (1874), Membro da Congregacéo da Academia de Belas Artes etc?.

Em 1875, o escritor, critico de arte e membro da Sociedade Propagadora das Belas Artes, Félix
Ferreira, dedica-lhe o livro "Perfil Artistico", descrevendo diversas obras de Bethencourt,
especialmente as do decénio de 1870, periodo mais produtivo de sua carreira. No livro, 0o
critico descreve Bethencourt como o "arquiteto das Agulhas do Santissimo Sacramento”, obra
bastante elogiada por ele. As descricbes minuciosas de Felix Ferreira nos ajudam a perceber a

producédo de Bethencourt dentro do panorama da arquitetura oitocentista.

No final da década de 1870, Bethencourt da Silva escreve dois textos de grande importancia na

sua carreira. O primeiro, em 1876, intitulado A Escola Normal, é advindo de uma fase sua, na

2 Todas as referéncias foram retiradas do Almanak Laemert (1855-1889).
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qual ele ficou conhecido como pai da educacédo, dada sua atuacdo no Liceu e como projetista

de diversas construcdes com fins educacionais, como citado anteriormente.

Outro texto de grande importancia na sua carreira literaria foi Belas Artes, publicado na Revista
Brazileira em 1879. Nesse artigo, Bethencourt faz uma visdo panordmica do estado das artes
na segunda metade dos dezenove, pontuando a importancia do movimento romantico e das
Exposi¢cdes Nacionais. O conteudo foi dividido em cinco partes, sendo as trés primeiras
referentes aos aspectos estéticos e tedricos da arte; nas duas ultimas, Bethencourt faz uma
analise critica dos quadros A Batalha dos Guararapes, de Victor Meirelles, e a Batalha do

Avahy, de Pedro Américo.

A década de 1880, fase de declinio e queda do Império (CARVALHO, 1996, 50), foi um periodo
conturbado na histéria politica nacional. O Brasil j& se havia estabelecido com uma elite de
formacado nacional, cuja grande parte era do partido liberal ou republicano, ou dos dois ao
mesmo tempozs. A vida intelectual do pais comeca a mudar com a introducdo de novas

correntes européias de pensamento, sobretudo o positivismo e o evolucionismo.

Foi um periodo em que os profissionais de engenharia formados pela Escola Politécnica®®
buscaram disciplinar e modernizar a cidade, pois estiveram presentes em quase todas as obras
de transformacao da capital e produziram grandes empreendimentos arquitetbnicos. Entre os
engenheiros que comecaram a despontar nesse periodo nas obras publicas, podemos citar,
entre outros: André Gustavo Paulo de Frontin — chefe do Escritério da Direcdo de Obras
Publicas; André Pinto Reboucas — Diretor da Companhia de Docas D. Pedro II; Francisco
Pereira Passos — Diretor de Obras Publicas e Engenheiro do Ministério da Agricultura e Viagao
e do Ministério do Império; Antonio de Paula Freitas — Arquiteto da Casa Imperial; Adolfo Del
Vechio — Diretor de Obras do Ministério da Fazenda. Carvalho (Op. cit) salienta que, no final
do Império, a Escola Militar, j& separada da Escola Politécnica, transformou-se num centro de
oposicao politica e intelectual contra o regime, onde "sua educacao era técnica e positivista,

em oposicdo a formacdo juridica e eclética da elite civil" (Ibid. p. 65).

Os engenheiros politécnicos, motivados pelo cientificismo, produziram pesquisas sobre
diversos materiais de construgdo, tais como o ferro, cimento, argamassa e tiveram grande
importancia nas novas formas de composi¢cdo, aliadas, por sua vez, a novas praticas
construtivas. No rol de suas pesquisas, ndo ficaram de fora os materiais nacionais: madeira,
granito, dentre outros, que foram elementos utilizados em grande escala na arquitetura
oitocentista carioca. Além de pregarem "louvores a técnica" (PICON, 2001, p. 84), houve uma
grande preocupacéo, por parte dos engenheiros, no fazer artistico. Em muitas construgdes,

eram adotados estilos diferenciados bem assim o uso intensivo da matéria prima nacional.

% A grande maioria dos profissionais liberais era formada por advogados educados no Brasil. A e eles somam-se
outros profissionais: médicos, jornalistas, professores e engenheiros (CARVALHO, Op. cit, 88).

% A partir de 1863, o curso de engenharia passa a ser lecionado na Escola Central; em 1874, com a criacéo da Escola
Politécnica, ha um consideravel aumento na quantidade de cursos oferecidos, inclusive o de engenharia civil, que
aparece como um dos mais concorridos. (BARATA, 1973)
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Vale salientar que ha uma diferenca muito grande entre esse decénio e o anterior, em relacédo
a quantidades de projetos desenvolvidos e executados por Bethencourt, devido ao seu
afastamento dos cargos publicos que ocupava. Nesse periodo, somente trés obras foram
desenvolvidas pelo arquiteto: a 32 Praca do Comércio (1880), a reforma da Academia de Belas
Artes (1881) e o banco da Caixa Econdmica (1884).

Esse periodo é também marcado por uma profunda crise no ensino de arquitetura da
Academia de Belas Artes. Em 1881, segundo Uzeda (2002-2003, p. 59), do grupo de 86
pensionistas conhecidos como bolsistas do Imperador, apenas um era arquiteto. Em 1884, o
engenheiro aleméo Luiz Schreiner, membro do Instituto Politécnico, encaminha um projeto no
qual visava retirar o curso de arquitetura da Academia para ser lecionado na Escola
Politécnica.

Em 1884, Bethencourt da Silva publica o livro Vulgaridade da Arte: O poeta e o Artista, A
Poesia e a Arte, A Arte e o Artista, onde traz uma compilacdo de outros textos ja publicados,
como "O Poeta e o Artista - Fragmentos de um livro inédito", de 1865, e Folhas Dispersas:
Fragmentos de 1878.

Dois escritos seus, publicados em 1890, sdo realmente intrigantes. O primeiro é seu discurso
na posse de chefe da Federacdo Operaria e o segundo sé@o os estatutos da mesma federacéo,
por ele redigidos. Nao é de se estranhar que tenha sido convidado a representar uma classe
por quem tanto lutou ao longo dos anos de sua vida. Na sua autobiografia, diante da pergunta
de Mucio Teixeira, sobre "qual é a reforma que mais ardentemente gostaria de ver realizada?",
responde: "a da remuneracdo do trabalho, pela doutrina do socialismo; o braco do operério

deve ser considerado como um valor pecuniario ante o capital”.

Possivelmente desencantado com o fim do Império, Bethencourt assume para si algumas
idéias socialistas. No entanto, dada sua atuacao politica como diretor do Liceu, ndo se

envolveu em nenhum movimento que fosse contra a Republica.

Na década de 1890, alguns trabalhos foram atribuidos ao arquiteto, como o projeto para o
Saldo da 12 constituinte de 1892, citado por Silva Telles e Alba Bielinki; a reforma e ampliacédo
do Edificio da Caixa Econdmica e Monte Socorro e a colaboragédo para o novo arruamento da
Avenida Central no qual, segundo Bielinski (2006), o arquiteto auxilia 0 Engenheiro Paulo de
Frontin na definicdo da largura da rua que, a seu ver, deveria ser maior do que a executada.
Nesse decénio, Bethencourt aparece também como engenheiro do Ministério da Fazenda,

responsavel por diversas obras na cidade.

O Unico, e talvez dltimo, grande trabalho desenvolvido no periodo por Bethencourt da Silva foi
o projeto do edificio do Liceu de Artes e Oficios, na Avenida Central. O projeto foi desenvolvido
devido ao incéndio que acontecera, em 1893, no antigo prédio do Liceu, na Rua da Guarda
Velha n.3. O incéndio destruiu boa parte das dependéncias, a biblioteca e oficinas (BIELINSK,
Op. cit) e todos os desenhos do arquiteto Grandjean de Montigny que estavam com

Bethencourt da Silva. O projeto do Liceu foi desenvolvido, em 1894, em terrenos pertencentes

32



BETHENCOURT DA SILVA E A CULTURA ARQUITETONICA DO RIO DE JANEIRO NO SECULO XIX _

a Sociedade Propagadora de Belas Artes; porém, suas obras s6 viriam a comecar em 1912,

apo6s sua morte, sendo parcialmente inauguradas em 1916.

No entanto, Bethencourt da Silva, "atravessou todo o século XIX brasileiro como figura
simbdlica das aspiracdes e dos sentimentos do seu tempo" (COSTA FILHO, 1973, p. 11). De
membro de familia humilde a Comendador, foi fiel ao Império de D. Pedro Il, devendo a ele
grande parte da sua fortuna arquitetural. Foi simpatizante dos movimentos abolicionistas e dos
liberais da republica, recebeu constantes visitas de Campos Salles e Rodrigues Alves no inicio
do século XX (Ibid, p. 8). Sempre cauteloso com suas idéias a respeito da classe menos
favorecida, lutou pela educacdo democratica por meio da arte e pela moralidade. Procurou
caminhos para resolver um dos grandes problemas que ja comegcavam a se acentuar na capital
carioca: a desigualdade social, causada pela falta de educacéo e de trabalho para os menos

favorecidos.

Um dos ultimos cargos que veio a desempenhar na cidade do Rio de Janeiro foi o de diretor do
Arquivo Nacional, por decreto de 25 de abril de 1902, ja com 70 anos. Uma de suas
reivindicacdes, que defendeu com ardor, foi a de novas instalacbes para a Instituicdo,
conseguindo, em 1907, a transferéncia para a residéncia palaciana de Jodo Rodrigues Pereira
de Almeida, Bardao de Uba, que havia sido comprada por D. Jodo VI em 1817. O paléacio foi
restaurado e adaptado para o novo uso, onde funcionou até meados do século XX*. Em 1910,

exonera-se do cargo ja no final de sua vida.

Morreu, em 1911, aos 81 anos. Chegou a presenciar a inauguracéo de varios edificios na Av.
Central, menos o seu, que s6 ficou pronto em 1916, com grande empenho do seu filho.
Bethencourt possivelmente pdde assistir a tdo famosa Exposicdo Nacional de Arquitetura de
1908, na qual viu de perto e com grande mudanca a cultura arquiteténica carioca adaptando-se

aos novos empreendimentos e aos novos modelos.

Antes da sua morte, procurou reviver a revista O Brazil Artistico - Nova Phase e, ainda,
destacar as artes e a arquitetura nacional. A revista foi publicada, depois de seu falecimento,
com uma edi¢do, contento reedicdo dos artigos de 1857 e mais outros artigos novos sobre
artes, exposicoes, instrucao publica e o Liceu; a publicagcao recebeu a colaboracdo do préoprio
Bethencourt e de Morales de Los Rios, Aradjo Viana, Ludovico Berna, B. Ribeiro de Freitas,

dentre outros.

% Dados retirados da Revista; Mensario do Arquivo Nacional, Ano 7, Vol. II, julho de 1976.
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12 CAPITULO

ENSINO ACADEMICO E CULTURA
ARQUITETONICA: BETHENCOURT
DA SILVA E A FORMACAO ERUDITA
DOS PROFISSIONAIS DE
ARQUITETURA NO RIO DE JANEIRO
DO SECULO XIX




BETHENCOURT DA SILVA E A CULTURA ARQUITETONICA DO RIO DE JANEIRO NO sEcuLo xix [

O presente capitulo busca compreender como se deu o0 ensino da arquitetura nas instituicdes
cariocas na segunda metade do século XIX — Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), Escola
Central/Politécnica e Liceu de Artes e Oficios — e suas influéncias, sobretudo com o método de
ensino francés, sabendo-se que eram detentoras do papel de instrumentalizar os profissionais
do Rio de Janeiro neste periodo. A identificacdo das bases referentes a cultura transmitida no
ensino dado pelos cursos superiores e técnico demonstra, a intima ligacdo destes com a
criacdo de um campo intelectual que, por sua vez, fomentou o pensamento e a critica sobre a

arquitetura da época.

Partimos do pressuposto de Bourdieu (2011, p. 346) o que salienta que a instituicdo escolar
constitui a cultura do artista, ou melhor, seu habitus, logo o ensino dito erudito’ tem a finalidade
de fundamentar a préatica arquitetbnica. Apontamos com isso, a importancia da tese de
Bourdieu para os propdsitos de nosso estudo, pois que, além de evidenciar o papel dos
professores na transmissao cultural, identifica a instituicdo escolar como “repertério de lugares

comuns” (Ibid, p. 207) que por sua vez solidificam a constru¢cdo de um campo intelectual.

Procuramos demonstrar por meio do arquiteto Francisco Joaquim Bethencourt da Silva, como
aluno da AIBA e professor das trés principais instituicbes citadas acima, o seu papel na
transmissado da cultura arquitetdnica erudita oitocentista carioca. As informacdes pertinentes ao
desenvolvimento do ensino de arquitetura, bem como sobre a atuacdo de Bethencourt da Silva
na formacao cultural do seu meio, esclarecem parte da postura adotada pelos profissionais do
periodo tanto no sentido da representacdo de cada classe — arquitetos e engenheiros — quanto
nos projetos elaborados para a cidade do Rio de Janeiro como veremos nos capitulos

subsequentes.

1 A cultura erudita vinculada pela escola dispde de um sistema de categorias de percepcdo, de linguagem, de
pensamento e de apreciagdo, que os distingue daqueles que s6 tiveram acesso a aprendizagem veiculada pelas
obrigacdes de um oficio ou a que lhes foi transmitida pelos contatos sociais com seus semelhantes. BOURDIEU, (Op.
cit. p. 221)
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1 Ensino e transmissao cultural: AIBA e as Escolas de

Engenharia

A fundacdo da Academia Real Militar em 1810° e da Academia Imperial de Belas Artes em
1816, representou grande avanco cultural — ndo apenas para a cidade do Rio de Janeiro, mas
para todo o pais — no ambito da producéo arquitetdnica no decorrer do século XIX. Com elas, a
insercdo de novos métodos de composicdo foram paulatinamente incorporados a pratica da

arquitetura oitocentista na capital do Rio de Janeiro.

Surgiu também aos poucos no pais, a partir dessas duas instituices de ensino, a distingédo
entre duas areas especificas que atuaram em conjunto no mesmo campo disciplinar da
arquitetura: o arquiteto e o engenheiro. Este, mesmo ja atuando no pais desde o século XVIIl,
somente na segunda metade do século XIX, ganha a especificidade propria de engenheiro civil.
Aquele, s6 ganharia destaque nos projetos de obras publicas a partir da década de 1850.
Somando a eles existiram os profissionais de dupla formacéo, que buscaram complementagéo

de seus estudos em ambas as instituicdes de ensino superior ligadas a arquitetura.

A importancia dada ao titulo de arquiteto ou engenheiro vai recair, sobretudo, na representacao
intelectual de cada classe, sendo assim tanto a AIBA quanto as Escolas de Engenharia,
tiveram o papel de fomentar este aparato representativo por meio do seu ensino especializado
que se resguardava tanto nos velhos habitos académicos quanto nas novas propostas

metodolégicas desenvolvidas no decorrer do século XIX.

Dentro do panorama politico do pais, primeiro como vice-reino de Portugal e depois da
independéncia como Império brasileiro, é totalmente justificavel a presenca de entidades
normativas e ordenadoras para o seu processo de modernizacdo. Porém esse processo nao
era tdo recente no pais e recorre a prépria colonizagao portuguesa. Portugal foi um dos paises
da Europa que muito contribuiu para o progresso da engenharia e de suas areas correlatas. A
exemplo, podemos lembrar a Aula de Artilharia e Esquadria dos Pacos da Ribeira criada em
1641 que formava engenheiros de artilharia e fortificacbes e que serviam também na
construcdo de diversas obras arquitetdnicas. O exercicio dos engenheiros militares durante o
século XVIII no Brasil também evidenciaram uma postura ligada aos ideais iluministas advindos

do periodo pombalino.

A criagdo de uma Academia [do grego Akademia] ou estabelecimento de ensino superior no
Brasil foi uma acdo pioneira na América. A forte influéncia da revolugdo francesa com o
academicismo, enciclopedismo e cientificismo, trouxe para a educacao a funcéo cultural de
progresso e de formacédo intelectual da nacdo. Essa influencia foi um fator comum tanto na

Academia Imperial de Belas Artes quanto na Academia Real Militar.

% Comecou a funcionar em 23 de abril de 1811. TELLES, (1994, p. 92)
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Segundo Telles (1994, p. 87), a Real Academia Militar foi uma continuacdo da Real Academia
de Artilharia, Fortificacdo e Desenho, criada em 1792 no Rio de Janeiro. Barata (1973, p. 45)
vai salientar que a influéncia da Ponts et Chaussées e da Ecole Polytechnique foram

balizadoras na introducéo da engenharia na Academia brasileira.

A Academia Militar brasileira e sua evolugdo para Escola Central e posteriormente a
Politécnica, tinha como principal atributo a formacédo de um corpo de engenheiros qualificados
a atuar em diversos campos do saber - artilharia, geografia, topografia, minas, caminhos,
portos, canais, pontes, fontes e calcadas - sedimentadas nas Ciéncias Matematicas, de
Observacado e Militares -. A forte inclinacdo do seu ensino para a racionalizacdo técnica e a
pesquisa cientifica levou a instituicdo a ser considerada como principal formadora de
profissionais bem qualificados tecnicamente até mesmo no ambito da arquitetura embora os
alunos ndo fossem formados isoladamente nesta disciplina. Foi somente com a criacdo da
Escola Central em 1858, a qual separou o ensino da engenharia civil do ensino militar, que os
alunos ganharam uma abordagem mais sélida e especifica nos conteddos de arquitetura como

veremos mais adiante.

A necessidade que havia de engenheiros para modernizar o Brasil ficou clara nas
correspondéncias dos estadistas da época, José Bonifacio e Rodrigo de Souza Coutinho, o
Conde de Linhares (BARATA Op. cit. p. 47). A indlstria ainda incipiente virou simbolo de
progresso comecou a surgir por meio dos discursos em prol da valorizacdo da técnica no inicio
do século XIX. Participando da mesma idéia foi a iniciativa do convite para a vinda de uma
missao francesa para o Brasil feita pelo Conde da Barca. A intencdo era de iniciar o ensino dos

oficios em paralelo com os das artes fomentando méo de obra qualificada para inddstria.

A criagdo da Real Escola de Ciéncias, Artes e Oficios em 1816 teve como objetivo difundir a
instrucdo e o0s conhecimentos indispensaveis para progresso da agricultura, mineralogia,
indUstria e comércio. Organizada pela missao francesa chefiada pelo francés Joachin Lebreton
incluia diversos artistas e artifices e propunha a abranger dois tipos de ensino: o artistico e o
técnico. Assim unia na mesma instituicdo dois seculares processos de conhecimentos: a da
oficina e o da academia. No entanto, com a morte de Lebreton em 1817, as idéias dos lideres
da misséo enfraqueceram e somente em 1826 foi inaugurada a Academia Imperial de Belas

Artes (AIBA) dedicada apenas ao ensino das artes.

A AIBA tinha como principal missdo passar o conhecimento artistico para os profissionais de
arquitetura que iriam atuar na cidade do Rio de Janeiro. Seu principal canal de conhecimento
erudito foi a forte contribuicdo para a formagédo do gosto e dos atributos de beleza ligados a

tradicdo francesa advinda dos mestres da Missao Francesa.

O ensino dos oficios viria a acontecer somente na segunda metade do século XIX, separada do
ensino artistico da Academia. A criacdo da Sociedade Propagadora das Belas Artes em 1856,

teve como principal missdo fundar o Liceu de Artes e Oficio. Ambas as instituicbes foram
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idealizadas por um aluno e professor da AIBA, Francisco Joaquim Bethencourt da Silva que

possivelmente sofreu as influéncias dos seus mestres franceses.

A educacao quer seja Académica ou técnica, no decorrer do século XIX, tornara-se um fator de
progresso. Com isso é de observar que ela esta intimamente ligada as questdes de
transmissdo cultural, que segundo Bourdieu (Op. cit. p. 211-212) podem ser conscientes ou
inconscientes, gerando um modo de pensar e atuar comum entre os participantes de uma
mesma escola. Desta forma ao observar os processos de formacdo desta transmissao cultural

pode revelar pensamentos préoximos ou diferentes entre diferentes grupos de formacéo distinta.

Adentramos entdo em um percurso inicial para compreender as bases da cultura arquitetonica
desenvolvida dentro do universo tedrico e normativo lecionado e repercutido nestas duas
instituicbes de ensino superior da arquitetura do século XIX no Brasil. A relevancia dos dados
esta em possibilitar um maior aprofundamento investigativo sobre a importancia do arquiteto

Bethencourt da Silva, neste processo de transmisséo cultural.

1.1 A AIBA e a tradicdo do ensino francés na cultura arquitetbnica

oitocentista carioca

A organizacdo do ensino da arquitetura na Academia Imperial de Belas Artes - AIBA -, no
periodo de seu estabelecimento de 1826 a 1854, estd intimamente ligada aos lideres da
missao francesa, em especial a figura de Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny (1776 -
1850), arquiteto francés e professor isolado desta cadeira durante quase todo esse periodo3.
Esta primeira fase de ensino na AIBA corresponde a formacdo de um corpo de arquitetos
brasileiros, no qual se insere Francisco Bethencourt da Silva, e na sedimentacdo dos

conhecimentos artisticos aplicados a realidade do pais.

Apesar dos diversos contratempos ocorridos no inicio da organizacéo da instituicdo, Grandjean
conseguiu, até certo ponto, por em ordem o ensino de arquitetura da AIBA, dentro da tradicdo

artistica trazida por ele da Ecole des Beaux Arts de Paris, do qual foi aluno dileto.

Na Ecole o papel do professor - mestre -, era fundamental no desenvolvimento da cultura
arquitetdnica dos alunos. Na tradigdo do ensino francés desde sua origem 1671 até o final do
século XVIII, o contetdo tedrico da arquitetura era ministrado dentro da Academia por meio de
aulas e conferéncias. O aprendizado prético era dado no atelié privado de um artista, que se
tornaria 0 mestre na parte de projeto e para os demais assuntos da profissdo do futuro

arquiteto. No século XIX a Ecole passou a criar ateliés dentro da Academia, e embora os

% Segundo Galvao (1954, p. 72), pelos Decretos de 1816, 1826 e 1831, o ensino de cada arte (arquitetura, pintura,
escultura) seria feito, integralmente, por um sé professor.
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externos continuassem a existir, seguia continua a presenca de um Unico professor para a

disciplina.

Este era quem de fato ensinava aos alunos o processo de projetacdo o que tornava a relacao
‘aluno e mestre' um vinculo prioritario no sistema de formagdo de um método compositivo e de
uma cultura para o desenho. No entanto, 0os aspectos praticos de execucdo de obras, eram

aprendidos fora da Academia, diretamente no campo de atuagao profissional.

Foi esta a estrutura pedagdgica na qual Grandjean se apoiou para lecionar no Brasil, advinda
de uma linhagem de mestres que tiveram papel importante na consolidagdo do ensino francés:
Blondel, Boullée e Percier. No Brasil, Grandejan4 tornou-se o iniciador de uma nova leva de
artistas e de professores cuja formacdo sofreu toda influéncia trazida por ele da Franca,
inclusive Bethencourt da Silva que vai ser encarregado de formar outros profissionais na capital
carioca durante a segunda metade do século XIX.

Como aluno do atelié de Percier e Fontaine, Grandjean teve como base de estudos os livros
publicados por eles, especialmente o "Palais, maisons et autres édifices modernes dessinés a
Rome" (1798) que apresentava varios desenhos de palacios renascentistas. Seguindo o
caminho desses mestres, publicou, entre 1805-1815, em parceria com o0 arquiteto Auguste
Pierre Saint Marie Famim, os fasciculos do livro Architecture Toscane, ou Palais, Maisons, et

Autres Edifices de la Toscane, fruto das investigacdes realizadas durante sua estada na ltalia®

o A . 6
as quais vieram complementar sua cultura académica .

A Franca da era napolednica apoiara muitos dos arquitetos académicos nas viagens a Roma,
0s quais tiveram importante papel na criacdo de um modelo arquitetbnico que representasse o
Estado. Segundo Rocha-Peixoto (2000, p. 227) Percier e Fontaine foram "criadores, por assim
dizer, do Style Empire para Napoledo". Para representar o Império prescrevia-se uma
arquitetura austera, aos moldes do neoclassicismo, que revelasse, por sua vez, um maior
cuidado com os detalhes arquitetdnicos como forma de dar carater peculiar a construgcao. A
adocdo do decorativismo para dar énfase ao carater do edificio atendia, no Império de

Napoleéo, a propésitos politico-ideoldgicos.

Grandjean, partidario de Napoledo Bonaparte, "teria raz6es politicas e académicas para aderir

ao decorativismo do Style Empire" (Rocha-Peixoto, Op.cit), e possivelmente o transmitiu para

* Segundo Galvéo (1954, p. 72), pelos Decretos de 1816, 1826 e 1831, o ensino de cada arte (arquitetura, pintura,
escultura) seria feito, integralmente, por um sé professor.

® Em 1799 Grandjean vence o Grand Prix de Roma, com um projeto de um cemitério publico ganhando uma bolsa de
estudos em Roma (1801-1805). Seu objeto de estudo, além das ruinas da antiguidade classica, foi arquitetura do
Renascimento e em especial da Toscana. Este novo olhar sobre Roma revelou, por sua vez, uma leitura
contemporanea da cidade, com a atengd@o concentrada nas casas e palacios renascentistas. As novas necessidades
da profisséo dos arquitetos, responsaveis pelas transformagdes da arquitetura na cidade "moderna” firmaram o novo
gosto pela arquitetura renascentista, e o palacio vira modelo de inspiracdo para a nova burguesia aristocratica.
(Grandjean de Montigny (1776-1850) "Un architecte francais a Rio" - Institut de France/Academie des Beaux Arts,
1988)

® Em 1814 publica em Paris o livro Recueil des plus beaux tombeaux exécutés en Italie durant les XV° et XVI° siécles
d'aprés les desins des plus célébres architectes et sculpteurs (Colegdo dos mais belos timulos executados na Italia
durante os séculos XV e XVI a partir de desenhos dos mais célebres arquitetos e escultores).
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seus alunos brasileiros como forma de dissemina-lo, com vistas a criacdo de uma arquitetura
que representasse o0 Estado, Governo ou Soberania. Porém, esta arquitetura representativa,
ndo possuia linguagem propria e tinha como arquétipos ainda os modelos greco-romanos e a

arquitetura renascentista como fonte inspiradora.

Segundo Rios Filho (1941, p.229) Grandjean de Montigny formou cerca de (50) cinquenta
alunos no decorrer de sua carreira de docente na AIBA (1826-1850). Segundo a historiografia
(RIOS FILHO, 1941; ROCHA-PEIXOTO, 2000-2004; SOUSA, 2001; PEREIRA, 2000-2001) o
arquiteto francés transpds para os alunos da AIBA os principios metodoldgicos da academia

francesa, bem como sua literatura.

O método pedagdgico baseava-se no adestramento dos alunos ao desenho, especialmente na
copia de desenhos de monumentos antigos. O dominio do desenho foi um dos principais
requisitos para a formacéo do gosto, e a copia dos monumentos teve grande importancia para
a apropriacao e valorizacdo da beleza classica arquitetbnica. Baseados nesses requisitos, a

preocupagdo com o carater e a conveniéncia eram essenciais a uma boa construgéo.

O curso na AIBA tinha duragéo de 5 anos e, segundo a reforma de 30 de dezembro de 1831,
havia disciplinas pré-requisitos como: desenho linear e de figuras, geometria descritiva,
geometria elementar’ e desenho de modelagem, que constituiam grande parte dos conteldos
e onde ja se iniciava o estudo da teoria das ordens. Como os alunos entravam muito cedo no
curso, como no caso de Bethencourt da Silva, o Gnico pré requisito era saber ler e escrever.
Segundo Fernandes (In Pereira, 2000-2001, p. 9), “os alunos eram muito despreparados, ndo
conheciam linguas para utilizarem os livros técnicos da biblioteca, ndo tinham contato com

monumentos antigos, ndo tinham dinheiro para viajarem a Europa”.

O processo de erudi¢do dos alunos era feito com muita paciéncia por meio do material didatico
gue Grandjean dispunha seus desenhos e projetos, além dos livros didaticos. Muitos livros
faziam parte da base referencial tedrica comum para todos os alunos dos cursos da AIBA,

como pretendia o entdo diretor Felix Emile Taunay.

Na listagem dos livros referentes a cultura teérica do ensino da arquitetura na década de 1840,
constam diversos autores, dentre eles: André Félibien (1619-1695); Aubin Louis Millin de
Grandmaison (1759-1818); Antonio Ginesi (1791-1824); Francesco Milizia (1725-1798);
Grandjean de Montigny (1776-1850); Giacomo Barozzi Vignola (1507-1573); Jean Charles
Krafft (1764-1833); Percier e Fontaine; Quatremére de Quincy (1755-1849); Winckelmann
(1717-1768)8. Segundo Gomes Junior (2008) os livros da biblioteca da AIBA relativos a

formacao do arquiteto poderiam ser classificados segundo o quadro abaixo:

" Esta disciplina era ministrada na Academia Militar. (FERNANDES, In. Pereira, 2000-2001, p. 34.)

8 Os livros da colecdo da AIBA foram catalogados por Alfredo Galvdo e publicados em 1957. Foi transcrito neste
documento o "Velho catalogo sem data e manuscrito, cujas folhas estéo rubricadas por Félix-Emile Taunay", em que
constam os livros pertencentes a Academia, provavelmente em 1850 (GOMES JUNIOR, Guilherme Simdes. Biblioteca
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QUADRO 1 PRINCIPAIS LIVROS EXISTENTES ATE 1850 NA BIBLIOTECA DA AIBA REFERENTES A
ARQUITETURA

| cinque ordini d'architettura, de Giacomo
Barozzi Vignola (1507-1573); Principii di

architettura civile, de Francesco Milizia (obra em
Desenhos dos templos | o .
. trés tomos); Des principes de l'architecture, de la
gregos e romanos, livros ) .
. ] o sculpture et de la peinture et d'autres arts qui en
Dogmaticos sobre arquitetura civil e i o
dépendent avec un dictionaire des termes
os tratados sobre a R o
] propes a chacun de ces arts, de Félibien; e
teoria das ordens ) o )
Nuovo corso d'architettura civile dedotta dai

migliori monumenti greci, romani, e italiani del

cinquecento, de Antonio Ginesi.

Traité sur l'art de la charpente, théorique et
pratique, de J. Ch. Krafft; Architectonographie
des théatres de Paris ou paralléle historique et
Técnicos Manuais de Construgcdo | critique des édifices considérés sous le rapport
de l'architecture et de la décoration; Architecture
de Bullet, ou le nouveau Bullet de la ville et des

campagnes

Remarques sur l'architecture des Anciens, de
Winckelmann; Histoire de la vie et des ouvrages

Livros orientadores na | des plus célébres architectes du Xle siécle

Exemplares formacao do gosto dos | jusqu'a la fin du XVllle, de Quatremére de
arquitetos Quincy; Palais, maisons et autres édifices
modernes, de Percier et Fontaine; e

Architecture toscane, de Grandjean de Montigny

Fonte: GOMES JUNIOR, Op. cit.

Os livros considerados dogmaticos exerceram grande influéncia na cultura dos arquitetos
brasileiros, e eram importantes para a cOpia dos modelos. Segundo Morales de Los Rios Filho
(1938, pp. 92-93) a orientacdo dada para o curso de arquitetura era a de ensinar aos alunos os

“exemplos extraidos da Grécia e da Italia e as cinco ordens de arquitetura de Vignola”.

de arte. Circulacdo internacional de modelos de formag&o. Novos estud. - CEBRAP n°81 S&o Paulo July 2008
http://dx.doi.org/10.1590/S0101-33002008000200012.)
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O emprego da teoria das Ordens como metodologia na Beaux-Arts havia perdurado, sem
grandes alteracdes, durante o século XVIIl e quase todo o século XIX, assim como na
Academia Brasileira. Para tanto o aluno tinha que familiarizar-se com as ordens arquitetdnicas
desde a seu ingresso na Academia, para saber usa-las com discernimento nos projetos

tornando-se ponto crucial do principio formal.

Segundo Picon (1988, p. 54) Jaques-Francois Blondel (1705-1774) no seu Cours de
I’Architecture, se pronuncia a favor do tratado de Giacomo Barozzi da Vignola, O Regola delli
cinque ordini d'architettura (1562), considerado posteriormente por Quatremere de Quincy
como legislador do significado das ordens gregas e romanas (ROCHA-PEIXOTO, 2004, p.). O
tratado de Vignola apresentava relagées de medidas simples e facilmente dedutiveis entre as

cinco ordens, simplificando o processo construtivo dando-lhe mais precisdo de execucao.

A concentracdo de uma literatura, quer seja francesa ou italiana, ligada a arquitetura
renascentista também esteve em presente na AIBA. Possivelmente eram estudados os

exemplares demonstrados no livro de Percier e Fontaine e no de Ginesi.

Outro livro que teve fundamental importancia nos conhecimentos da evolugdo histéria da
arquitetura foi o de Quatremére de Quincy, tendo em vista que neste periodo ndo existia ainda
a disciplina de histdria das artes nos estatutos da Academia brasileira. O livro possuia um
carater histérico onde era tratada a arquitetura dos antigos e trazia uma série de biografias de
varios artistas célebres, desde Buschetto, do século XI, até Soufflot, autor do projeto da igreja
de Saint-Génevieve na Franca do século XVIII (GOMES JUNIOR, Op. cit) demonstrando a

importancia da profissao do arquiteto na formacéo cultural das cidades.

Winckelmann como leitura exemplar para os alunos da academia evoca, mais uma vez, a
importancia dada ao ensino do modelo grego como padrdao de beleza e perfeicdo o que
corporifica nela o estudo sobre a imitacdo da natureza. Assim executar coépias dos
monumentos gregos, por exemplo, seria a chave para o encontro do artista com a perfeicéo e,
consequentemente, caminho para sua prépria criagdo artistica fundamentada neste fim. O
estudo por meio destes tedricos demonstrava coeréncia com os ensinamentos da Ecole

francesa.

Segundo Dias (2005, p. 82), o pensamento de Felix Emile Taunay, diretor da AIBA, fora todo
sedimentado nos livros de Quatremére e de Winckelmann os quais postularam toda a estética
neoclassica do final do século XVIII e inicio do século XIX. No seu discurso, na abertura do ano
escolar de 1835, colocava que aos arquitetos cabe incorporar "os principios eternos do bom
gosto consagrados na arte Grega as circunstancias peculiares do clima brazileiro" (Apud, DIAS,
Op. cit).

Todos os alunos da AIBA foram catequizados dentro do preceito de "formacdo do gosto" por
meio da cOpia dos modelos gregos. Este era um meio de evitar grandes desvios artisticos, e

dar certa unidade compositiva para os projetos dos alunos formados pela Academia.
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Além destes aportes didaticos, os discursos de Taunay e os trabalhos de Grandjean
evidenciam este vinculo com a matriz francesa. Embora na Ecole no inicio do século XIX os
alunos ja comecavam a relativizar idéias imitacdo da natureza, carater, conveniéncia e gosto, a
grande mudanca s6é aconteceria a partir da década de 1830, com novos personagens no
ensino da arquitetura naquela instituicdo como Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879).
Aqui no Brasil pelos discursos de Taunay, figurava ainda as mesmas idéias do final do século
XVIII.

A Architectura apoderou-se das observacdes dos escultores e aplicou ao balan¢o do
todo hum edificio e de cada huma de suas partes as regras de equilibrio que existe entre
as partes de hum corpo natural limitado com referencia as necessidades e destinos sua
organizacdo: qual hé hum animal qualquer mas especialmente o homem, como o mais
importante designio da creagdo. Em quanto existirem monumentos da estatuaria grega
ndo se poderd negar que foi esse povo supremo conhecedor e imitador da belleza
natural; e por huma analogia necessaria, confessar-se-ha independentemente da
impressdo agradavel produzida pelo aspecto de suas construgdes, que a sua
Architectura, entre as das outras terras, hé incontestavelmente a primeira. (TAUNAY,
1843)°

Grandjean manteve no pais, para seus alunos, uma forte metodologia centrada na formacgéo do
gosto, por meio da copia dos modelos greco-romanos e no primeiro renascimento. Esta
metodologia de ensino utilizada pelo arquiteto francés no Brasil foi uma maneira didatica para

criacdo de uma cultura arquitetdnica que se julgava nao existir no pais.

No decorrer do século XIX o sentido de atualidade passou a ser preponderante na arquitetura,
bem como a insercdo de novos paradigmas com o uso de novos materiais e métodos
cientificos, que puseram mais uma vez, em cheque a tradicdo classica. Aqui no Brasil essas
idéias tardariam a chegar e, somente na segunda metade do século XIX que os arquitetos
brasileiros vao pontuar estas questdes como importantes na consolidacdo do campo disciplinar

da arquitetura no pais como veremos mais diante.

Os primeiros trabalhos de Grandjean e Jean Baptiste Debret no Brasil antes da inauguracéo da
AIBA, para as comemoracdes da Corte, as arquiteturas efémeras, atestam o uso de referéncias
greco-romanas para os monumentos publicos da cidade carioca. A Gazeta Extraordinaria de 16
de Fevereiro de 1818, traz em nota uma descricdo dos monumentos erigidos para as festas de

aclamacéo de D. Jodo VI

Ao longo do caes, que forma a face da praca do lado do mar, se levantou hum arco do
triunfo de 70 palmos de largo, e 60 de alto, em honra do Augusto Soberano. De ambos
os lados havia columnas isoladas, com coroas sobrepostas, que continhdo a sifra de
S.M. (J. VI), enlagcadas entre si por grinaldas, que prendido nos pedestaes, que

formavéo a base dos grandes mastros, nos quaes, flutuava a bandeira do Reino Unido.

° Ata de 19 de dezembro de 1843. Acervo do Museu D. Jo&o VI, da EBA-UFRJ. Apud. Dias, Op. cit. p. 250)
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Em cada face do arco havia 4 columnas de ordem corinthia, collocadas sobre
pedestaes, que sustentavdo a cimalha. A abertura do arco na cimalha do meio tinha 20
palmos de largo. Os entrecolumneos dos lados erdo ornados de nichos, onde se
notavam estatuas de Minerva e Ceres, alludindo as Sciencias e a Agricultura. Em cima
destes nichos, entre a imposta e a cimalha, havia baixos relevos, representando um
desembarque de sua Majestade expresso pela Cidade do Rio de Janeiro, apresentando-
Ihes as chaves, e sustentada pela América, erguida das Capitanias; o outro
representava a EL-REI agasalhando as artes e o commercio, que ao pé de Seu Throno,
Ihe vinhao offerecer suas homenagens. Sobre as columnas se ostentavdo as 4 partes,
do mundo, dividindo os 3 baixos relevos, que ornavéo o remate, e tinham por motivos os
escudos dos trés reinos, estribados sobre grinaldas, e a cifra de Sua Majestade
sustentada por génios. O segundo arco, que sé compreendia a cimalha do meio, servia
de pedestal ao rio Tejo e Janeiro, sustentando em uma coroa as armas dos trés Reinos
Unidos (Brasil, Portugal e Algaves). No friso se encontrava a inscricdo — Ao Libertador

do Commercio.

Aos lados deste monumento havia duas columnas da ordem Dérica Romana, de 30
palmos de alto, e que sobido somente a altura da imposta do arco, bem como os

pedestaes que sustentavdo os mastros.

No centro da praca se elevava hum obelisco, a imitagdo das agulhetas do Egyto, de

cem palmos de alto.

Ambos estes monumentos estiverdo illuminados com grande copia de luzes nas trés

noites sucessivas de 6, 7 e 8, fazendo uma perspectiva verdadeiramente admiravel.

Mr. Grandjean de Montigny, e Mr. Debret, de que ja fizemos mengdo em outro lugar,

fordo o Arquiteto e o Pintor dessa obra.™®

Outros exemplos emblematicos do uso do referencial classico foram os desenhos e projetos
das exposicBes que aconteciam na Academia. Desde 1829, os projetos expostos tanto do
mestre Grandjean quanto dos alunos exemplificaram os aspectos metodolégicos de sala de
aula. Segundo Rios Filho (1954, p. 167-168) os trabalhos de Grandjean na exposi¢do de 1829

tinham os seguintes titulos:

Fachada do Pértico do Panteon em Roma, restaurada. Fachada do Templo de Minerva,
segundo Pausanias. Pedestal da coluna Trajana, em Roma. Fachada do propiléu em
Atenas, segundo Pausanias. Estudo dos arcos de triunfo, antigos. Fachada da
Academia Imperial de Belas Artes. Plano do projeto do Férum Imperial no Campo da
Aclamacédo. Fachada geral da Praca na largura. Dita da entrada da praca tomada do
paléacio dos Ministros. Dita da Tribuna Imperial. Monumento para a Estatua Equestre na
dita praca. Fachada da Catedral de S. Pedro de Alcéntara ou o Panteon brasileiro.
Plano da Igreja ou Panteon. Plano de um palacio Imperial, no lugar do presente,

aproveitando o que existe.

1© GAZETA EXTRAORDINARIA DO RIO DE JANEIRO — 16-02-1818. Acervo Digital da Biblioteca Nacional.
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Se observarmos com atencdo a metodologia de Grandjean partia do estudo dos elementos

co - . ~ T
classicos pela copia dos monumentos gregos segundo os textos e ilustracfes de Pauséanias

e dos romanos, possivelmente advindos de sua viagem a Roma.

O estudo dos elementos gregos e romanos tinha também a funcdo de demonstracdo da
composicado elementar para a nog¢do ordem, proporcdo e simetria. Além destes estudos,
haviam projetos de restauracao e reforma e destinados a arquitetura oficial brasileira, muitos
elaborados para as encomendas oficiais, 0 que demonstram o0 ensino do lado pratico do

exercicio do arquiteto no seu campo de atuacao profissional.

" pausanias foi um viajante e gedgrafo grego que escreveu o livro que era fundamentalmente um guia para a Grécia
no século 2dc "Voyage historiqgue de la Gréce". O Livro, editado em varios volumes, descreve bem o estudo de
edificios, tradi¢cbes e mitos da Grécia classica. Foi traduzido, reeditado e inserido em varias leituras sobre a Grécia na
Franga na segunda metade do século XVIII e inicio dos XIX. Disponivel em: http://gallica.bnf.fr

49



BETHENCOURT DA SILVA E A CULTURA ARQUITETONICA DO RIO DE JANEIRO NO SEcuLo xix [

=) TR
FRENFARUPREAPATARNIARAS AS N

Figura 2 - Desenho de Bethencourt da Silva, datado de 1845. Desenho de um entablamento e capitel
Composito. Acervo Museu D. Jodo VI - EBA -UFRJ, n° registro 934
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Figura 3 - Desenho da Ordem Compésita Romana - Arco de Tito. Fonte Normand's Parallel of the Orders
of Architecture - Greek, Roman and Renaissence. 62ed. 1959

Voltando a sala de aula, aos alunos de Grandjean, cabia a tarefa de copiar os desenhos do
mestre, pois ndo havia exemplares construidos na capital carioca. Com isso, era creditado ao
professor, todo o conhecimento dessa arte. Ao mestre cabia dar exemplos, através do
desenvolvimento e apresentacdo de projetos, formando um conjunto de imagens que serviriam

para a cultura artistica dos arquitetos académicos cariocas.
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Figura 4 - Desenho de Antbnio Batista da Rocha. Templo da Fortuna Virile (s/d). Acervo Museu D. Jodo
VI, n° registro 79.935.04

Nenhum aluno da AIBA havia estudado fora do pais e sé conheciam os monumentos gregos e
romanos através dos livros e desenhos de Grandjean. Muitos alunos expunham o0s seus
desenhos nas exposicdes junto com os do mestre francés, ganhando medalhas por

desenvolvimento e mérito.

Na instauracé@o do prémio de viagem pela AIBA, em 1845, o primeiro vencedor foi um aluno do
curso de arquitetura, Antonio Batista da Rocha, discipulo de Grandjean de Montigny. Antonio
Batista da Rocha passou uma temporada em Roma a estudos e voltou ao Rio de Janeiro, onde
sua Unica atuacdo foi como professor substituto de Job Justino de Alcantara, outro ex aluno do
mestre francés, que se tornara professor da cadeira de arquitetura apés a morte deste em

1850, permanecendo na docéncia até 1857.

A Implantacdo do prémio de viagem por Taunay evidencia mais uma vez a ligacdo com a
Ecole, e tinha como principal objetivo, destacar os alunos formados cujas capacidades
desenvolvidas eram capazes de corresponder as necessidades de realizacao de obras do
governo. Segundo Dias (2005, p. 263) o entdo diretor procurava resolver a questdo da
importancia da Academia enquanto instituicdo publica atil & sociedade. Dessa forma a
arquitetura se configuraria como a arte mais importante na modificacdo do meio cultural e

urbano.
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Este prémio tornou-se inspirador, para os novos alunos, que almejavam glérias depois da sua
formacao além de ser mais um fomentador de material didatico para os novos alunos assim
como aconteceu na Ecole des Beaux-Arts.

Os projetos elaborados para os concursos do Grand Prix na Beaux-Arts eram a Ultima etapa na
formagdo do arquiteto e quase uma sublimagdo de todo o aprendizado constituido dentro da
Academia. Para o ganhador, no século XVIll, Roma era a cidade destino, na qual a prépria
instituicdo francesa tinha sua sede, a Académie de France a Rome. A cada ano, desde a

segunda metade do século XVIII, um aluno ganhava uma bolsa de estudos para desenvolver
. . .12 .
trabalhos de levantamento das ruinas da Roma classica™". Estes trabalhos eram enviados de

volta a Academia e se tornavam documentos que equipavam a instituicdo servindo de fonte

A 13
referéncia e de estudo para os seus alunos™ .

Este ensino, segundo Rocha-Peixoto (2000, p. 324) foi gerador da autonomia do arquiteto e
permitiu formar uma categoria de especialistas com reconhecimento oficial e com insercéo
social na burguesia emergente, quer dizer formadores de uma cultura cuja erudicdo estava na
analise das ruinas. As viagens tinham um importante papel na educacdo do olhar, e na
conformacdo de um acervo feito através dos desenhos e cépias dos monumentos antigos,
além disso, abriu um campo de divulgagdo de literaturas especificas feitas pelos arquitetos

para os arquitetos.

Em 1854 uma grande mudanca acontece nos rumos do ensino da Academia, com 0 novo

diretor Manuel de Araudjo Porto-Alegre (1808-1879). No curto periodo de atuacédo a frente da

direcdo da AIBA, Porto-Alegre instaura novos estatutos segundo a Reforma da Pedreira®*

(1854-1857), no qual buscava adaptar a instituicdo aos progressos técnicos do século XIX.

Apesar das tentativas de Félix Emile de Taunay de reerguer a autoridade institucional da AIBA,
em funcao do descrédito que ela vinha sofrendo na sociedade, na metade do século o ensino
se encontrava praticamente estagnado, com a mesma metodologia de ensino desde sua
inauguracdo. Seus discursos em prol de mudancgas, no sentido pedagogico, pouco efeito havia

surtido.

Porto-Alegre assinala sua passagem como ex-aluno e principal critico do método de ensino
preconizado por Taunay; no entanto, em sua reforma buscou trabalhar diversas questdes
existentes no discurso do ex-diretor. No novo estatuto, previu a criagdo de novas disciplinas e

de novas vagas para a Instituicdo. Dentre as melhorias observadas durante sua direcéo,

2 Os alunos enviados ndo podiam desenhar qualquer coisa, existia uma lista oficial da Academia para os

levantamentos em Roma.

! Grandjean de Montigny foi aluno desta fase, tendo ganhado o concurso do Grand Prix em 1799. Como aluno da
Ecole, Grandjean esteve influenciado pelas grandes mudancas de pensamento sobre a arquitetura. Especialmente o
papel da fundamentagdo do campo disciplinar através do ensino e na formagdo de um profissional auténomo,
constituido pela cultura adquirida na instituicdo e nas suas proprias observagdes e criticas sobre sua arte.

1 A Reforma da Pedreira foi um programa do governo central de reestruturar a instrugéo publica no Império. Recebeu
este nome em fungdo do ministro do Império que assinou o projeto, Luis Pedreira do Couto Ferraz.
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constam a fundacao da biblioteca, a criacdo da pinacoteca e a vinculagdo do Conservatério da
Musica a AIBA. Também prescreveu a criagdo de um curso técnico, de forma a resolver o
grande impasse existente para a realizacdo das obras na capital carioca: a falta de mé&o de

obra qualificada.

AIBA neste periodo, ainda procurava se alicercar enquanto instituicdo publica de ensino
superior. A oferta de um novo método, foi uma tentativa de soerguer o curso de arquitetura que
contava com poucos alunos inscritos. A nova proposta de ensino procurou demonstrar,
também, um maior engajamento no desenvolvimento da cidade, colocando o papel dos
arquitetos formados pela Academia em evidéncia. No seu discurso Aradjo Porto Alegre
prescrevia um conteddo mais atualizado para a arquitetura e para as demais artes. Sobre o

novo método em relacdo ao aprendizado do aluno dizia ele:

Aqui te ensinaremos a fundar como no Egypto, a murar como em Roma, a esculpir
como na Grecia, e a tornear como no Pireu; por que aqui te repetiremos todas as
tradic6es herdadas, e collocadas diante de teus olhos e da tua alma esses exemplares
divinos que imortalizaram um Palladio, um Schinkel, um Percier, um Rittorf e um Klenze,
até o dia afortunado em que a munificéncia imperial te outorgar a ventura de ir saudar o

Louvre, o Vaticano e o Parthenon. *®

Era dado ao aluno um maior sentido de atualidade na arte neste momento. Mesmo que ainda
apoiada nos modelos gregos e romanos outros exemplos de boa arquitetura eram
demonstrados. Além disso, outro destino para o grande prémio de viagem estava sendo

colocado: Paris.

Ainda sobre as mudancas no ensino segundo o0 novo estatuto da AIBA, além das cadeiras ja
existentes de arquitetura, escultura, pintura, gravura, desenho, paisagem e anatomia, foram
criadas as aulas de desenho geométrico, desenho de ornatos, matematicas aplicadas e historia
das belas artes, demonstrando maior sentido de atualidade, frente as novas demandas e
especificidades dos artistas, especialmente os arquitetos. O curso de Arquitetura compreendia
trés cadeiras especificas: desenho geométrico, desenho de ornatos e arquitetura civil.

Esta ultima disciplina continuava toda centrada em um Unico professor.

Outra contribuicdo de Araljo Porto-Alegre para a AIBA foi na aquisi¢cdo de novos titulos para
sua biblioteca. Dentre muitos livros adquiridos e doados por Porto-Alegre, as publicacfes mais
atuais de Quatremeére de Quincy estavam presentes demonstrando que os livros dogmaticos
ainda se destacavam como suporte metodologico das disciplinas apontadas pelo novo estatuto
como: Histéria das Belas-Artes, Estética e Arqueologia. Houve também neste periodo a

aquisicdo de mais dois tratados do Vignola a pedido do professor de arquitetura Job Justino

!5 Revista: O Brasil lllustrado, 1855, texto retirado do artigo assinado por O.M.T.A, intitulado "Academia de Bellas Artes
o Novo Méthodo" que traz na nota introdutéria esta passagem de um discurso de Porto-Alegre.
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demonstrando ainda sua eficiéncia didatica e a permanéncia do ensino das ordens

arquitetbnicas para os alunos.

Embora as disciplinas de desenho ja detivessem grande peso na primeira metade do século

XIX na AIBA, com Porto-Alegre ganharam mais rigor técnico™®. A primeira de Desenho
Geomeétrico e Industrial era dividida em desenho linear que abrangia: o desenho de figuras
geomeétricas, as trés ordens gregas e teoria das sombras e o0 desenho aplicado a industria.
Fora lecionada pelo engenheiro Hernesto Moreira Maia de 1855 a 1888. Na segunda, o
Desenho de ornatos, eram ensinados desenhos arquitetdbnicos para fins industriais
(FERNANDES, In. Pereira, 2001/2002, p. 35), e abrangia uma série de ornatos aplicados a
industria em que o repertério classico, desde os antigos até os mais atuais, era ensinado. Foi
professor dessa disciplina o pintor e escultor Jodo Maximiano Mafra (1823-1908) ex-aluno de

Porto-Alegre.

Tanto as disciplinas de desenho geométrico quanto as de desenho de ornatos, além de
matematicas aplicadas, eram pré-requisitos para adentrar no curso de arquitetura. Fora
preciso dar uma maior sedimentagdo no conteldo tecnoldgico e racional aos alunos que

adentravam no curso.

A disciplina de Arquitetura Civil completava a carga horéaria dos alunos do curso de arquitetura,
porém ainda era toda ministrada por um Unico professor. O decreto de n° 1.603 de 14 de maio
de 1855, colocava que "O Professor da aula de Architectura civil explicara a seus alumnos tudo
quanto for relativo ao carater e composicdo dos edificios, a eurythmia, a construccéo,
distribuicdo, e orcamentos dos mesmos". A idéia do mestre que transmite todo conhecimento

da arte ainda perduraria na Academia até o final do século XIX.

As nocdes de carater, composicdo e eurythmia estavam ainda intimamente ligadas aos
conhecimentos da arquitetura da antiguidade classica, permanecendo ainda o mesmo
procedimento de aprendizagem por meio da cépia dos modelos. Ja os atributos ligados a
construcdo, distribuicdo e orcamento estavam relacionados a atividade pratica -
projeto/canteiro de obras - demonstrando um maior conhecimento e responsabilidade técnica
dos arquitetos em relacdo aos edificios que projetavam. Segundo Fernandes (Op. cit. p. 13)

Araujo Porto-Alegre apresentou diversas reflexdes ligadas as questdes de arquitetura que nao

foram discutidas dentro da Academia17

A atuacdo de Arauljo Porto-Alegre na frente da direcdo da AIBA duraria pouco, em 1857 o

arquiteto/pintor pediu exoneragdo do cargo sendo substituido pelo médico e conselheiro do

'® Na reforma dos estatutos da AIBA de 1831 feitas por Taunay, os alunos de arquitetura tinha como pré-requisito para
adentrar no curso, estudar Desenho Elementar na Academia Militar. (FENANDES, In. Pereira, 2001/2002, p. 34)

' No campo de edificagdo, propunha uma revisdo do modelo de arquitetura urbana, considerando nosso clima,
materiais mais adequados, o partido que melhor conviria adotar na distribui¢do interna das casas, que deveria voltar-se
mais para os itens da comodidade e qualificagbes sanitarias. Sobre os edificios religiosos, propunha igualmente uma
reflexdo sobre os referenciais a serem adotados. Quanto as construgdes rurais entendia que deveriam tornar-se mais
cémodas e alegres. (Id. Ibid)
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Império Tomas Gomes dos Santos, que vai ficar no cargo até 1888. A Academia entra em
grande descrédito, especialmente o curso de arquitetura, € em muitos jornais e revistas surtiam
criticas afirmando precisar de um médico porque estava enferma. Segundo Uzeda (In. Pereira,
Op. cit, p. 50) "os cursos académicos que chegaram em 1838 a reunir 123 alunos, sendo oito
de arquitetura,, em 1854 contavam com apenas 45 estudantes, dos quais cinco frequentavam

as aulas do professor Job Justino".

Da fase de implantacdo dos estatutos de Porto Alegre em diante, a partir de 1858, comeca a
atuacao de Francisco Joaquim Bethencourt da Silva na catedra de arquitetura civil, onde vai
lecionar até 1888. Inicia-se neste periodo a segunda fase do ensino na instituicdo, como

veremos a seguir.

1.1.1 Bethencourt da Silva e o ensino de arquitetura da AIBA na segunda

metade do século XIX.

A trajetéria da educacdo profissional de Francisco Joaquim Bethencourt da Silva esta
diretamente ligada ao desenvolvimento da Academia Imperial de Belas Artes. Como era
comum na época, 0s alunos entrarem muito cedo num curso superior, iniciou seus estudos
matriculando-se aos doze anos no curso de arquitetura da Academia, em 1843. Segundo
consta nos livros de matricula da Escola, a partir deste periodo ele foi aluno assiduo no
decorrer dos anos até 1850, quando obtém seu diploma18. Durante trinta anos, de 1858 a
1888, exerceu a catedra de professor de Arquitetura Civili da mesma academia em que
estudara, somando 45 anos de sua trajetdria de vida dedicados somente a esta instituicdo de

ensino.

Com a morte de Grandjean de Montigny em 1850, Job Justino de Alcantara®® assume seu
posto ficando no cargo até sua exoneracao em 1858. Bethencourt torna-se professor interino
em 1858, sendo nomeado professor efetivo por decreto de 8 de julho de 1859, tomando posse
a 25 do mesmo més (GALVAO, 1954, p. 74).

Desde reformulacdo do ensino da Academia, antes de tornar-se professor da instituicao,
Bethencourt da Silva ja elogiara a reforma feita por Porto-Alegre, demonstrando que ambos
tinham um pensamento comum para a arquitetura e a arte que se produzia no Pais. No artigo
publicado em 1855 para revista O Brasil lllustrado, dedicado ao ministro do Império Luiz

Pedreira Couto Ferraz, traz um apelo para o cuidado do governo com as artes nacionais em

8 Ver livro de matriculas 1845-1854 disponivel no acervo digital do Museu D. Jodo VI
http://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MuseuDJoaoVI&PagFis=23125

' Job Justino de Alcantara esteve ao lado de Grandjean desde 1833 como professor substituto, e assu