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RESUMO

INSTRUMENTOS E TECNICAS PARA SISTEMA DE
IDENTIFICACAO E REGISTRO DE VITRAIS

Helder Magalh&es Viana

Orientadora: Claudia Carvalho Leme Nobrega

Resumo da Dissertagdo de Mestrado Profissional em Projeto e Patrimonio
submetida ao Programa de Pés-graduacao em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, como parte dos
requisitos necessarios a obtencéo do titulo de Mestre em Projeto e Patriménio.

Esta dissertacdo trata da necessidade da disponibilizacdo de uma ferramenta
especifica para o registro sisteméatico de vitrais, visando sua protecdo. Esta pesquisa
surgiu a partir da observacéo dos inumeros exemplares existentes na Cidade do Rio
de Janeiro, na sua maioria integrado a edificacbes protegidas por o6rgdos de
protecdo do patrimdnio cultural, porém, sem a existéncia de um registro adequado
gue suprisse as necessidades de sua identificacdo. Para se chegar a um modelo
que atendesse as necessidades especificas deste elemento, o trabalho teve inicio
pela pesquisa da conceituagcdo do termo “vitral”, delimitando assim o objeto de
estudo. Em seguida apresenta uma pesquisa que revela fatos a respeito da historia
do vitral no Rio de Janeiro e dos exemplos existentes nesta cidade, comprovando
assim a relevancia de seu acervo. Apresenta também experiéncias de inventario de
vitrais, suas origens na Europa, o exemplo francés, e como sdo 0s registros de
vitrais no Brasil. A partir da identificacdo das particularidades do elemento em estudo
e de suas relacbes com outros bens, apresenta como produto final a Ficha de
Identificacdo e Registro de Vitrais, acompanhada de um roteiro de preenchimento, e
aplicada a uma janela da Basilica Imaculada Concei¢édo, bem tombado localizado no
bairro de Botafogo.

Palavras-chave: inventario; vitral; Rio de Janeiro.

Rio de Janeiro
Novembro de 2015
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ABSTRACT

TOOLS AND TECHINIQUES FOR
IDENTIFICATION AND REGISTRATION OF SATAINED GALSS

Helder Magalh&es Viana

Advisor: Claudia Nobrega

Abstract da Dissertacdo de Mestrado Profissional em Projeto e Patriménio
submetida ao Programa de Pés-graduacao em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, como parte dos
requisitos necessarios a obtencéo do titulo de Mestre em Projeto e Patrimonio.

This dissertation deals with the need for the availability of a specific tool for the
systematic registration of stained glass, aiming at its protection. This research arose
from the observation of the numerous existing examples in the city of Rio de Janeiro,
in its majority integrated with buildings protected by cultural heritage protection
agencies, but without the existence of an appropriate record that met the needs of
their identification. To achieve a model that meets the specific needs of this element,
the work started by the research of conceptualization of the term "vitral" (stained
glass), thus defining the object of study. Then presents a research that reveals facts
about the history of stained glass in Rio de Janeiro and of existing examples in this
city, thus proving the relevance of its collection. Displays also experiences of
inventory of stained glass, its origins in Europe, the French example, and how are the
records of stained glass in Brazil. From the identification of the special features of the
element in the study and its relations with other objects, presents as the final product
the Identification and Registration of Stained Glass Windows record, accompanied by
a filling guide, and applied to a window in the Basilica of the Immaculate Conception,
building was declared a monument, located in the Botafogo neighborhood.

Keywords: inventory; stained glass; Rio de Janeiro

Rio de Janeiro
November 2015
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INTRODUCAO

A longevidade de um vitral € inversamente proporcional a natureza fragil de
seus materiais. Embora existam exemplares conservados que remontam a um
periodo de cerca de mil anos, foram varias as perdas causadas pela falta de
conhecimento do valor de muitas destas obras. O tema desta dissertacao apresenta
a etapa inicial de um processo de conhecimento que visa a protecao de acervos de

vitrais.

A percepcao sobre a necessidade de se elaborar um estudo sobre vitrais é
resultado da experiéncia de 20 anos de trabalho do autor desta pesquisa na area de
conservacgao e restauro, e se intensificou a partir de 2008 apdés ingressar no 6rgao
de protecdo do patriménio cultural da Cidade do Rio de Janeiro, hoje Instituto Rio
Patriménio da Humanidade — IRPH. Neste periodo foi observado que as pesquisas e
os cadastros relativos aos imoveis de interesse cultural séo direcionados apenas ao
conhecimento geral daquelas edificacbes, ndo sendo uma pratica comum o
inventario de seus bens moveis e integrados. A auséncia de registros adequados
destas categorias de bens nas edificacOes protegidas revela uma lacuna que precisa
ser preenchida. Muitas vezes os bens mdveis e integrados sdo 0s responsaveis por
agregar valores gue transformam o imével em um bem de interesse cultural. Sendo
parte integrante desta realidade, 0os poucos registros existentes sobre vitrais nao
contemplam uma das principais particularidades deste elemento referente as
possiveis relacdes entre outros objetos e entre a prépria edificacdo onde esta

inserido.

A caréncia de bibliografia e de estudos que reunam dados referentes ao
acervo de vitrais do Rio de Janeiro, mesmo quando consideradas edificacdes
tombadas, dificulta a identificacdo, a protecdo e a realizacdo de intervencbes de
restauro, colocando em risco a preservagao de muitos exemplares. Considerando
que o conhecimento é o primeiro passo na busca de uma protecao efetiva dos bens
culturais, este trabalho teve como objetivo principal a elaboracdo de uma ferramenta
especifica para a identificacdo e o registro de vitrais, incluindo suas possiveis
relacbes com outros bens. Esta ferramenta podera ser uma contribuicdo para as
acOes de identificagdo e documentacdo de vitrais. Alinha-se com a politica nacional
do patriménio cultural adotada pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico

Nacional — IPHAN, que considera a documentacdo como uma acao de preservacao
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e um instrumento de gestdo (PORTA, 2012, p. 41). Este produto foi elaborado para
uso dos técnicos de 6rgdos de protecdo do patriménio, tendo como seu principal
foco a salvaguarda dos vitrais existentes em bens protegidos localizados na Cidade
do Rio de Janeiro.

Para alcancar este objetivo a pesquisa seguiu 0 seguinte roteiro:

1. Definicdo do conceito de vitral — necessério para a determinacéo da
classificacao e para a delimitacado do objeto em estudo;

2. Comprovacao da relevancia do acervo de vitrais da Cidade do Rio de
Janeiro — necessario pela reduzida bibliografia existente, pela auséncia
de estudos conclusivos sobre este assunto e para justificar a
necessidade de estudos mais detalhados sobre o tema,;

3. Conhecimento dos exemplos de registros de vitrais realizados no
exterior e no Brasil — necessario para servir de base para a elaboracao
da ficha de inventério e do roteiro de preenchimento;

4. ldentificagdo das particularidades inerentes ao vitral — indispenséavel
para a proposicdo de um modelo de formulario que atenda as

necessidades de registro das especificidades do objeto em estudo.

A busca das informacdes necessarias para a elaboracao deste trabalho se
deu através de diferentes meios, como a consulta bibliografica em livros e trabalhos
académicos; a consulta a sites governamentais, de instituicdes de pesquisa e de
acervos de bibliotecas; a pesquisa em instituicbes de protecdo do patriménio
cultural; e a pesquisa de campo, que possibilitou o contato direto com o objeto
estudado e a elaboragdo de um cadastro preliminar contendo informacdes sobre
vitrais de cerca de quarenta imoveis, localizados em diferentes bairros da Cidade do

Rio de Janeiro.

O trabalho foi estruturado em trés capitulos. O primeiro capitulo apresenta os
vitrais no patrimonio edificado no Rio de Janeiro, tendo inicialmente uma
conceituagao sobre o objeto “vitral” e detalha na sequéncia as informacdes sobre os

vitrais dessa cidade, sua historia e seus personagens de destaque.
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O segundo capitulo versa sobre as experiéncias de inventarios de vitrais.
Descreve inicialmente a origem do Corpus Vitrearum, uma instituicdo internacional
pioneira no registro dos antigos vitrais da Europa, criada apdés a Segunda Guerra
Mundial. Em seguida apresenta trés experiéncias francesas nesse tipo de registro. A
parte final deste capitulo é reservada para apresentacdo dos registros de vitrais no
ambito dos inventarios de bens moveis e integrados no Brasil, e também nas
iniciativas individuais que buscaram atender as particularidades especificas deste
elemento, terminando por apresentar o potencial dos registros em museus e dos

registros de profissionais envolvidos na area de producéo e recuperacéao de vitrais.

O terceiro e Ultimo capitulo apresenta a proposta de um sistema de
identificacdo e registro especifico para vitrais, elaborado a partir de estudos sobre as
varias relacdes que podem ocorrer entre este elemento e outros bens,
caracterizando especificidades que influenciam na adocao de determinados campos
de preenchimento de informacfes. Apresenta o roteiro de preenchimento, baseado
em modelos utilizados por 6rgaos de patriménio cultural e uma ficha de identificacdo
e registro de vitrais aplicada a uma janela da Basilica Imaculada Conceicdo, bem
tombado municipal localizado no bairro de Botafogo. Este exemplo pertence a um
conjunto de vitrais franceses fabricados no final do século XIX por um premiado
atelié de Lyon, e reune qualidades técnicas e artisticas que contrastam com
marcantes intervenc¢des ocorridas no imoével, no final do século XX. Atualmente é
possivel observar danos e patologias, o que justifica a escolha deste conjunto como

objeto de estudo da presente dissertacao.
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CAPITULO 1 - Os vitrais no patriménio arquiteténico do Rio de
Janeiro

1.1. Ovitral como bem integrado a arquitetura.

Historicamente, a técnica tradicional de vitral, que utiliza filetes de chumbo*!

para unir pedacos de vidro colorido, esta vinculada a arquitetura ha cerca de mil
anos. Um monge chamado “Tedfilo, autor do tratado De Diversis Artibus?, escrito na
Alemanha durante a primeira metade do século Xll, conhecia receitas de vidro
colorido que pertenciam a um tempo remoto” (KIDSON, 1966 p. 75). “Esse tratado
[...] mostra ndo haver quase nenhuma diferenca na confec¢do dos vitrais do século
XIl, e os da atualidade” (DREYFUS, 1959, p. 184). Na reforma da igreja de Saint
Denis, em Paris, por volta de 1140, o Abade Suger® “pdde contratar vidracistas de
diversis nationibus (entre varios povos) 0 que mostra que a arte ja estava muito
disseminada” (KIDSON, 1966 p. 75). Sao também do inicio do século XlI os vitrais
completos mais antigos ainda existentes, que fazem parte de uma série de janelas
da Catedral de Augsburg na Alemanha. S&o cinco vitrais figurativos, que
representam ilustracdes de profetas do velho testamento: Davi, Moisés, Daniel,

Oséias e Jonas (fig. 1).
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Figura 1 — Representagdo dos personagens biblicos: Davi, Moisés, Daniel, Oséias e Jonas. Catedral
de Augsburg, Alemanha, inicio do séc. XII.

' Ao longo deste trabalho alguns termos pouco conhecidos serdo sublinhados e terdo seus sentidos descritos
em um glossario disponivel apds as referéncias bibliograficas.

’ Este manuscrito, também conhecido como Dicersarum Artium Schedula, foi reproduzido em varias copias pela
Europa, sendo organizado em trés livros tratando sobre “A arte do pintor”, “A arte do vidreiro” e “A arte de
trabalhar em metais”, tendo um carater didatico e incentivador a pratica destes oficios (BELTRAN, 1999, p. 91).
* Abade Suger (ca. 1081-1151), religioso, estadista, historiador, foi eleito abade do Mosteiro de Saint Denis por
volta de 1122, onde promove reformas na nova igreja monastica terminada em 1144. Foi conselheiro de Luis VI
e Luis VIl e regente do reino da Franca entre os anos 1147 e 1149 (KNIGHT, 2012, Suger, versao nossa).
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A interacao da luz filtrada pelos vitrais, desde as antigas catedrais da ldade
Média, transformam os interiores e influenciam nossa imaginacdo. A esséncia do
vitral envolve necessariamente dois elementos: o vidro e a luz. Entretanto existem
divergéncias sobre a definicao de vitral, principalmente no que se refere ao modo de
unido dos pedacos de vidro. Alguns especialistas em historia da arte s6 consideram
vitrais aqueles cuja armacdo € uma rede composta por filetes de chumbo, tal como
era produzido no periodo medieval europeu, conforme ja citado na pagina anterior.

A definicdo elaborada pelo historiador de arte medievalista, Louis Grodecki*
ilustra tal posicao:

Le mot "vitrail" a pris peu a peu un sens précis et désigne actuellement
une cléture de baie, généralement de fenétre, faite de verre a vitre
découpé suivant une composition décorative ou figurative et
assemblée au moyen de plombs. Par ce principe d'assemblage, le
vitrail se distingue des cldtures en vitres non découpées
(vitrages), des assemblages, au moyen de ciment armé, des
verres trés épais (dalle de verre), des assemblages de verre collé,
superposant plusieurs feuilles en épaisseur ("les gemmaux",
verre collé)® (BRISAC, 1979, p. 50 apud LE VITRAIL, 2013, grifo
Nosso).

O “Manuel de conservation, restauration et création de vitraux”, edicdo do
Ministério da Cultura da Franca, adotou a definicdo da especialista Nicole Blondel,
autora da obra “Le vitrail: vocabulaire typologique et technique”, que concorda que
apenas pode ser considerado vitral a composicdo cujos pedacos de vidro forem

unidos por uma rede de chumbo:

Le vitrail est un ensemble de piéces de verre, généralement peu
épaisses (de 2 a 4 mm), découpées en formes diverses selon un
dessin préétabli, translucides ou transparentes, colorées ou non et
maintenues entre elles par un réseau de plombs. Les piéces de

* Louis Grodecki (1910-1982), historiador de arte, natural de Varsévia, Polonia e naturalizado francés em 1935.
Foi o principal responsavel pela exposicdo “Vitraux de France du Xle au XVle siecle” onde teve reconhecimento
da comunidade internacional do mundo erudito. Foi professor da Université de Strasbourg, na Franga. A partir
de 1975 assume a presidéncia do Comité international du Corpus Vitrearum Medii Aevi. Foi um dos grandes
responsaveis pelo reconhecimento do vitral como uma das criagdes mais prestigiadas do mundo medieval.
(HENRIET, 2015, versdo nossa).

> A palavra "vitral" assumiu pouco a pouco um significado especifico e designa atualmente um fechamento de
vao, geralmente de janela, feito em pedacos cortados de vidro, segundo uma composi¢cdo decorativa ou
figurativa e montado por chumbo. Por este principio de montagem, o vitral se distingue de fechamentos em
vidros sem cortes (vitrages), montagens por meio de argamassa de cimento armado, de vidros muito grossos
(dalle de verre), montagens de vidro colado, sobrepondo varias folhas na espessura (os gemmaux, vidro
colado) (tradugdo nossa).
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verre peuvent recevoir un décor de grisaille, jaune d'argent, émaux,
gravure, peintures a froid. Le mot vitrail désigne donc une
technique et non un objet® (BLONDEL, 1993 apud PALLOT-

FROSSARD, 2006, p.8, grifo nosso).

Diferente da definicdo adotada por Louis Grodecki, que considera o vitral
como um fechamento de véao, geralmente de janela - “une cléture de baie,
généralement de fenétre”, Nicole Blondel afirma que o termo vitral designa uma
técnica e ndo um objeto - “Le mot vitrail désigne donc une technique et non un
objet ”. Consultando o Thesaurus publicado pelo Ministério da Cultura da Francga, se

constata que o vitral é definido como um tipo de técnica para vidraga (verriere):

VERRIERE - [...] Définition: fr-FR) Fermeture fixe en verre d'une baie
ou d'une partie de baie, directement maintenue par une armature
métallique, parfois un chassis en bois, ou par le cadre en magonnerie
de la baie. Elle appartient a un édifice religieux ou civil et peut étre
réalisée selon différentes techniques (vitrail, dalle de verre, vitrerie,
etc.)7 (FRANCA, 2014, grifo nosso).

Conclui-se que na Francga, pais que possui um dos maiores acervos de vitrais
do mundo, predomina a versao que o vitral € uma determinada técnica que quando
aplicada a uma vidraga, a caracteriza. E consenso, nas definicbes apresentadas
acima que o termo designa uma técnica especifica composta de pecas de vidro
cortadas que formam uma composi¢do, a partir da decoracdo — grisalha, amarelo
prata, esmalte, gravura ou pintura a frio — aplicada ao vidro, unidas em uma rede de
chumbo. Esta definicdo esta de acordo com a que se encontra no Dicionério

llustrado de Arquitetura, um glossario dedicado a terminologia da arquitetura
brasileira:

VITRAL: Vidraca composta por pedacos de vidro de diversas cores,
desenhados e rejuntados com varetas de chumbo ranhuradas,
formando um painel decorativo. Em geral é elaborado e executado por
artista. Frequentemente é usado em igrejas. Alguns dos antigos
prédios em estilo eclético possuiam vitrais (ALBERNAZ, 1998b, p.
665).

® 0 vitral é um conjunto de pegas de vidro, geralmente de pequena espessura (2 a 4 mm), cortadas de formas
diversas segundo um desenho preestabelecido, transltcidas ou transparentes, coloridas ou ndo, fixadas por
uma rede de chumbo. As pecas de vidro podem receber uma decoragdo de grisalha, amarelo prata, esmalte,
gravura, pinturas a frio. A palavra vitral designa, portanto, uma técnica e ndo um objeto (traduc¢do nossa).

’ VERRIERE — Definigdo: fechamento fixo em vidro de um vao, ou parte de um vao, diretamente mantido por
uma armacgao metalica, as vezes por uma moldura de madeira ou pelo quadro de alvenaria do vao. Pertencente
a um edificio religioso ou civil, pode ser executado segundo diferentes técnicas (vitral, dalle de verre, vitrerie,
etc.) (tradugdo nossa).
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No Brasil, os vitrais integram a categoria de bens integrados, termo adotado,
segundo Lygia Martins Costa (2002), a partir de 1980 para designar os bens que néo
se enquadravam nem na categoria do bem imével nem da de bem maével, mas que
possuiam um vinculo a superficie construida, com dimensdes, proporgdes,
localizac&o e tratamento relacionados com o espaco circundante. Sua remocao so
poderia ser feita mediante esforco planejado e cuidadoso, mesmo assim deixando
marcas em seu local de origem. Nesta categoria estdo, além dos vitrais, as pinturas
de forros e paredes, os retdbulos, os revestimentos de azulejo, pulpitos, para-ventos,
pias de batismo e de agua benta, entre outros (COSTA, 2002, p.318).

No Tesauro para Bens Moveis e Integrados, publicado pelo IPHAN, o
elemento VITRAL pertence a Classe 04 (Construcdo) e Subclasse 04.4 (elemento
decorativo — “objetos criados com a fungcdo decorativa/ornamental, apostos ao
edificio”), e possui ainda uma nota de aplicagao (NA) para o uso do termo “apenas

guando o elemento apresentar filetes de chumbo” (IPHAN, 2006, grifo nosso).

Como se pode ver, o entendimento sobre o que representa a palavra “vitral”
no Brasil difere, em parte, com o adotado na Franca, pois, embora relacione seu uso
a um objeto e ndo a uma técnica, fixa este termo ao uso de uma técnica especifica

que utiliza “filetes de chumbo”.

O uso mais comum do termo “vitral” esta, portanto, relacionado a utiliza¢do do
chumbo como elemento de ligagédo entre os diversos pedacos de vidro que compde

um tipo de vidraca. Outras técnicas conhecidas seriam o “dalle de verre”, que utiliza

a argamassa como elemento de ligagao, o tipo “Tiffany”, que utiliza fitas de cobre
para a unido dos vidros, o fusing, que utiliza o calor para fundir e unir os diversos
pedacos de vidro, entre outras. A diferenca principal entre essas técnicas estd,
portanto, relacionada aos diferentes materiais de ligagdo ou ao modo com que sao
unidas as partes de vidro (chumbo, concreto, cobre, calor, etc.), sendo, o vidro, o
unico elemento comum a todas. O termo “vitral” & proveniente do latim “vitrum”
(FIGUEIREDO, 1899, p.705), estando relacionado, através da etimologia da palavra,
a matéria “vidro”, e ndo ao chumbo, ou a argamassa, ou ao cobre. Portanto, um
termo para definicdo da técnica deveria levar em consideragdo o elemento de
ligacdo ou o modo com que s&o unidos os diversos pedacgos de vidro. Utilizando esta
l6gica o termo “vitral” ndo deveria se referir a uma técnica, mas sim a um tipo de

vidraga que pode utilizar diversas técnicas, se relacionando mais apropriadamente a
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um objeto, estando de acordo com o conceito adotado pelo Tesauro do IPHAN.

Outro importante aspecto a ser abordado, para melhor compreensao da
presenca dos vitrais em nossa arquitetura, trata de sua denominagdo na lingua
portuguesa. Em Portugal, onde existem exemplos de vitrais conhecidos que datam

dos séculos XV e XVI, o termo parece néo ter sido comum até o final do século XIX.

No relato das memdérias do restauro dos vitrais do Mosteiro da Batalha,
ocorrido entre os anos de 1840 e 1843, o entdo Inspetor-Geral do Servico de Obras
Publicas do Reino, Luiz da Silva Mousinho de Albuquerque (1792-1846), descreve

de diferentes maneiras ao se referir aos vitrais.

[...] Em segundo lugar os vidros corados representando figuras
diversas, faziam de cada janella um painel admiravel pela vivesa das
cbres transparentes da pintura exteriormente alumiada. O fundo das
capellas e principalmente o da capella mér occupado pelas dez
janellas em duas ordens apresentando paineis transparentes
ornados das tintas as mais vivas e divididos apenas por columnas
delgadas, deviam produzir quando o edificio se achava completo e
inalterado, mais maravilhoso effeito, [...] (ALBUQUERQUE, 1867, p.17
e 18, grifo nosso).

Ja tive occasido de lembrar que os quadros transparentes das
janellas [do Mosteiro] da Batalha, tdo essenciaes ao edificio como
ornato e meio de modificar convenientemente a claridade, se achavam
grandemente mutilados e devastados desde o tempo dos
Dominicanos; (ALBUQUERQUE, 1867, p.39, grifo nosso).

A insufficiencia dos meios pecuniarios adequados punha-me na
impossibilidade de substituir os transparentes antigos por outros
inteiramente novos, 0s quaes sO me seria possivel obter por alto
preco, importando-os dos paizses onde se fabricam.
(ALBUQUERQUE, 1867, p.39, grifo nosso).

Outras expressdes como: vidros pintados (TARAMELA, 1857); vidracas
coradas (AS PEROLAS..., 1875, p.2); vidracas coloridas (POUSSIN, 1875); vidracas
pintadas (CABALLERO, 1891) e vitrinas coloridas (FREITAS, 1892), também foram

utilizadas na denominacgao de vitrais.

No final do século XIX, de acordo com o “Novo diccionario da lingua
portuguesa [...]”, o termo vitral era entdo classificado como um neologismo,
significando “vidraga de cores ou com pintura sobre o vidro”, proveniente do francés
“vitrail” e do latim “vitrum” (FIGUEIREDO, 1899, p.705). Em seu livro “Os
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estrangeirismos” (1923), o autor Candido de Figueiredo (1846-1925) esclarece de

gue forma se deu a adoc¢ao deste termo na lingua portuguesa:

Os tratadistas de arquitectura e a regressdo do gosto literario aos
assuntos da Idade Média deram ampla extracgdo ao francés vitraux,
mais usado no plural do que no singular vitrail.

Rigirosamente, vitrail designa qualquer vidraca grande, especialmente
vidraga de igreja, mas emprega-se primitivamente com significado de
vidraca de cores, ou com pinturas sobre o vidro, e tem boa derivacao,
gue € o latim vitrum.

Em portugués nao havia palavra correspondente, a ndo falarmos
da rosaca, que também designa vidraca de cores, mas geralmente
circular, como as rosas. Ensaiou-se, pois, uma forma portuguesa,
vitral, com o fundamento e a vantagem do radical do latim vitrum, e
legitima aproximacgdo fonética do conhecido e vulgarizado francés
vitrail (FIGUEIREDO, 1923, p.67, grifo nosso).

Como foi visto, ainda hoje existem debates sobre o significado da palavra
“vitral”, face aos desdobramentos gerados pela inovacdo dos materiais e pelas
técnicas utilizadas a partir do final do século XIX. A restricdo de uso do termo vitral a
apenas uma determinada técnica ndo encontra apoio no pensamento do historiador

de arte Jean Lafond®, que escreve:

Le vitrail est une composition décorative qui tire son effet de la
translucidité de son support. N'essayons pas de préciser davantage: la
définition risquerait de laisser de cété les plus anciennes comme les
plus récentes manifestations d'un art qui n'a pas encore dit son dernier
mot® (LAFOND, 1988, p. 17 apud LE VITRAIL, 2013).

Esta definicdo estd mais préxima da esséncia de seu significado e leva em
consideracdo a origem e a evolucdo do conceito de vitral. Desta mesma forma
abrangente, porém, considerando o vidro como o principal e essencial elemento na

composicdo de um vitral, este estudo propde a seguinte defini¢ao:

7

O vitral € um tipo de vidraga, portanto um objeto, frequentemente
integrado a arquitetura, composto de pedacos de vidro reunidos conforme

diferentes técnicas, formando uma composicao artistica ou decorativa.

® Jean Lafond (1888-1975), historiador de arte, membro do Comité frang¢ais du Corpus vitraerum medii aevi,
presidente da Société nationale des antiquaires de France.

° O vitral é uma composicdo decorativa que tira seu efeito da translucidez do seu suporte. Ndo tentemos ser
mais precisos: a definicdo poderia deixar de fora as mais antigas como as mais recentes manifestagcdes de uma
arte que ainda ndo disse sua ultima palavra (tradugdo nossa).
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A partir desta definicdo, além dos variados vitrais sacros e profanos
executados com a tradicional técnica de vidro e chumbo, € possivel incluir
importantes obras existentes na Cidade do Rio de Janeiro, como os vitrais do
Edificio Central da Caixa Econdmica Federal (1969) e os da Catedral Metropolitana

de S&o Sebastido (1976) (fig.2), ambos em vitrais cimentados produzidos pelo artista

plastico, vitralista e vidreiro Lorenz Heilmair'°.
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Figura 2 — Detalhe do vitral leste da Catedral Metropolitana de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro e
assinatura, localizada no vitral oeste.

1.2. Os vitrais na Cidade do Rio de Janeiro

S&o raras as publicacdes sobre vitrais no Brasil, menos ainda as que se
referem sobre a histéria dos vitrais no Rio de Janeiro. A busca de fontes para a
compreensao de como se deram o surgimento, o desenvolvimento e a disseminagao

dos vitrais na arquitetura carioca deve considerar, portanto, a identificagcdo dos

1% orenz Heilmair — nascido em 1913 no vilarejo de Hohenbachern, préximo a Munique na Alemanha, onde
estudou Belas Artes e se especializou em vitrais. Imigrou para o Brasil em 1953, estabelecendo-se em Porto
Alegre, onde trabalhou na Casa Genta, uma conhecida fabricante de vitrais. Funda em 1956 a Arte Sul e em
1960 transfere-se para S3o Paulo, instalando-se no bairro do Brooklin, onde além de vitrais produziu seus
préprios vidros até a década de 1980 (BRANDAO, 1994, p. 61-70).
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exemplos existentes, a pesquisa em arquivos e em bibliotecas e a coleta de
depoimentos de personagens que atuaram ou ainda atuam no mercado vitralista

local.

Segundo Nireu Cavalcanti (2004), é ainda na primeira metade do século XVIII
que aparecem 0s primeiros indicios de um comércio de vidros estabelecido na
Cidade do Rio de Janeiro, ja existindo loja de vidro e “vidraceiro de oficio”. Revela
ainda que na lista de produtos importados que passaram por aquela alfandega antes
de 1766 aparecem classificadas vérias especificacdes de vidro, dentre elas, “vidros
cristalinos com pinturas de figuras” (CAVALCANTI, 2004, p.320).

Nireu Cavalcanti também descreve sobre a reforma ocorrida no Palacio de

Sao Cristdbvao em meados do século XIX:

Conforme relatério de Amaro Velho da Silva, mordomo encarregado
da administracdo da Quinta da Boa Vista, em 9 de novembro de 1849,
Porto Alegre era o responsavel pelo projeto e acompanhamento da
obra, na funcdo de “Mestre Architecto”. Com ele, trabalharam na
“Imperial Capela” o pintor Jodo Ignacio da Silva Freitas, responsavel
pelos painéis, e o pintor Jodo Maximiano Mafra, que executou os trés
“transparentes [vitrais] a 6leo”. (CAVALCANTI, 2008, acréscimo do
autor).

Pelo que consta, € na obra de ampliacdo do Paco de Séo Cristévao, por volta
de 1850, que foi construida a Capela Sao Jodo Baptista (TELLES, 1965, apud
DANTAS, 2007, p.41). Infelizmente, nas “obras de adaptagdo da instituicdo em
1910, visando a resolver a falta de espaco fisico do Museu Nacional, o local da
antiga Capela Imperial foi demolido e os seus dois andares foram devidamente
separados” (DANTAS, 2007, p.177). Embora interpretado por Cavalcanti (2008)
como sendo vitral, ndo € possivel, pelo texto apresentado, afirmar se aquela

descricao se referia a técnica tradicional de vidro e chumbo.

Nesse mesmo palacio, em uma area sem acesso a visitantes, encontram-se
dois notaveis pares de vitrais do século XIX, representando Dante e Beatriz, e Tasso
e Eleonora, personagens da literatura italiana. Segundo Regina Dantas (2007), estes
vitrais, hoje localizados no gabinete da direcdo do museu (fig. 3), provavelmente
eram instalados na antessala do oratdrio, nos antigos aposentos da imperatriz
Thereza Cristina. Este mesmo ambiente se comunicava ao gabinete de estudos de
D. Pedro Il (DANTAS, 2007, p. 165-166).



27

Figura 3 - Sala do gabinete da dire¢cédo do Museu Nacional com os vitrais que representam as
imagens de Dante e Beatriz, & esquerda, e Tasso e Eleonora, a direita.

E possivel perceber claramente a adaptacdo dos vitrais nos vaos das atuais
portas, que possuem luzes menores do que a dimensao dos painéis, ocasionando
sombra e dificultando sua visualizagdo (fig. 4), sendo esta constatacdo um forte

indicio de que eles ndo pertencem originalmente a esses vaos.

A,
o,

T

7N
10000008

L X XX 1X1]1

)

7
LS

708

OV
A/

!'1,.;

7,
a v

Figura 4 — Percepcéo de sombra na parte inferior do vitral intitulado “Dante”.
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Segundo Francisco Marques dos Santos (1940), esses vitrais foram
arrematados por Bettencourt da Silva'! no décimo leildo do Paco, ocorrido em 7 de
outubro de 1890, os quais nado retirou, mantendo-os em seu local de origem
(SANTOS, 1940, apud DANTAS, 2007, p.166). Em seu relatorio anual de 1956, o
entdo diretor do museu, José Candido de Melo Carvalho, descreve os vitrais e
informa que “ndo ha deles nenhuma informacdo de ordem histérica”. (DANTAS,
2007, p. 165).

Figura 5 - Detalhe do vitral com a representacdo de Dante Alighieri, localizado na sala do gabinete da
direcdo do Museu Nacional.

Em outro museu podemos encontrar o que pode ser 0 mais antigo conjunto
de vitrais instalado em uma edificagdo no Rio de Janeiro. O antigo Palacio Nova
Friburgo, projetado e construido pelo arquiteto aleméo Karl Friedrich Gustav
Waehneldt entre 1858 e 1867, para ser a residéncia de Anténio Clemente Pinto, o
Bardo de Nova Friburgo. De 1896 até 1960 esse imdvel funcionou como sede da
Presidéncia da Republica, abrigando desde entdo o Museu da Republica. Segundo
Escragnolle Déria, “no tempo do segundo reinado figurava o palacete [...] por ser a

maior e mais suntuosa das casas particulares cariocas” (DORIA, 1928)

" Francisco Joaquim Bettencourt da Silva, antigo arquiteto do Pago de Sdo Cristévao, funcionario do Ministério
do Interior responsavel pelas obras de adaptacdo do palacio para abrigar a Constituinte Republicana (DANTAS,
2007, p.53). Formou-se na Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro, sendo discipulo de Grandjean de
Montigny. Fundou a Sociedade Propagadora das Belas Artes e o Liceu de Artes e Oficios, de onde foi professor,
como também na Academia de Belas Artes e na Escola Central (SOBRAL FILHA, 2013).
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A partir do hall da escadaria principal (A, fig.6) é possivel observar um grande
vitral instalado sob a claraboia (C1, fig.6). Esse vitral tem origem alema e é
composto de 288 pecas, com desenho de autoria do proprio Gustav Waehneldt,
sendo montado em novembro de 1863 (ALMEIDA, 1994, p.18). Sua composicéo
decorativa possui modulos quadrados com motivos geométricos ao centro e

cercadura de motivo fitomorfico contornado por faixas gregas®? (fig. 7).

RUA SILVEIRA MARTINS

RUA DO CATETE

Figura 6 — Trecho da planta do segundo pavimento do Museu da Republica, destacando o hall da
escadaria principal “A”, a “Galeria dos Vitrais” “B” e o “Saldo Veneziano” “C”, além da marcacao do

posicionamento dos vitrais: proje¢cao do vitral da claraboia “C1” e vitrais internos “1”, “2”, “3” e “4”.
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Figura 7 — Vitral da claraboia do Museu da Republica a partir do hall da escadaria principal. Rio de
Janeiro.

12 . o . . A . . .
Apesar de o vitral utilizar vidros de cor azul, a predominancia de luz azulada captada pela fotografia foi
influenciada pela cor de uma lona plastica, utilizada como protec¢do provisoria para prevencgao de infiltragdes.
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No nivel do patamar superior da escadaria se percebem quatro outros vitrais,
(1, 2, 3 e 4, fig.6) instalados de maneira a serem melhor observados contra a luz que
vem da claraboia (C1, fig.6), possuindo, porém, molduras douradas e trabalhadas
para melhor compor a decoragdo deste hall. A partir do espago conhecido como
“Galeria dos Vitrais” (B, fig.6) € possivel observar dois destes vitrais (3 e 4, fig.6).
Cada vitral é segmentado em trés partes no sentido vertical, tendo cada uma um

medalh&o ao centro (fig. 8).

Figura 8 — Vitrais localizados na “Galeria dos vitrais”, Museu da Republica, Rio de Janeiro.

Seus desenhos possuem motivos figurativos representando personagens
alegoricos e mitolégicos, e elementos decorativos fitomorficos. As composicoes

apresentam vidros coloridos e vidros pintados de véarias cores sobre uma mesma

chapa, cujos perfis de chumbo que as une sao postos de maneira a nao interferir no

desenho (fig. 9).
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Figura 9 — Detalhe do vitral “4” - “Galeria dos Vitrais”, Museu da Republica, Rio de Janeiro.

Embora a identificacdo exposta no Museu da Republica informe a localizagéo
e a época de fabricacdo de forma genérica: “[...] na Alemanha por volta de 1863”, é
possivel ver uma pequena assinatura localizada no canto inferior direito do vitral da

esquerda daquela galeria (4, fig.6), onde esté escrito: “A.F. Berlin 18(?)"*2 (fig. 10).

13 . . . . . o .
Embora na imagem apresentada pareca satisfatoriamente legivel, a assinatura de poucos milimetros esta em
um ambiente pouco iluminado, o que dificulta sua visualizagao no local.
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Ao que parece, a assinatura tem continuidade, porém, de dificil leitura, e deve

revelar a data descrita no jornal O Paiz de 7 de abril de 1934:

N&o nos foi possivel obter no momento de escrever estas ligeiras
linhas sobre o palacio do Cattete, a data de sua construgdo, mas, a
julgar por um vitraux existente no rél da escada central (1862), o
edificio tem mais de setenta anos (O PALACIO, 1934, p.2).

Os vitrais “1” e “2” (ver fig.6) possuem a visualizagdo prejudicada por nédo
estarem instalados em vaos abertos. Esses vitrais estdo dispostos como quadros em

uma parede, voltados para a escadaria principal (fig. 11).

Figura 11 — Vitrais sem abertura de luz vistos a partir do patamar superior da escadaria principal do
Museu da Republica.

Através da incidéncia de luz direta é possivel perceber nestes vitrais que a
face do vidro que recebe a pintura esmalte, que normalmente é feita pelo lado
interno (lado contrario a incidéncia da luz), neste caso esta voltado para escada.
Olhando atentamente é possivel ver que na base das figuras pintadas existem
inscricdbes em grego, que embora tenham dificil visualizagdo, ndo estéo invertidas,
sendo voltadas para a leitura do observador posicionado no hall da escada. Tal
situacdo é inversa quando comparado com os outros dois vitrais posicionados para
serem observados da “Galeria dos Vitrais”, que possuem suas pinturas esmaltadas e

sua assinatura voltadas para lado interno (fig.12).



33

Figura 12 — Detalhe de vitral com pintura esmaltada “A” evidenciadas pelo reflexo da luz - Galeria dos
Vitrais, Museu da Republica.

A figura 13 representa a comparacdo entre duas fotografias, uma de um
detalhe do vitral “1” (ver fig.6) instalado em um vao emparedado (esquerda) e outra
de um detalhe do vitral “4”, voltado para a galeria (direita), tiradas com 0 mesmo tipo

de iluminacao, a partir do patamar superior do hall da escadaria principal (fig. 13).
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Figura 13 — Comparacéo entre fotografias de dois vitrais tiradas com o mesmo tipo de iluminacgéo, a
partir do patamar superior do hall da escadaria principal do Palacio do Catete.
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As observacdes levantadas revelam a possibilidade de que em algum
momento houve intervencbes neste ambiente, alterando o seu arranjo original,
invertendo o posicionamento dos painéis dos vitrais e vedando os vaos com um

grande painel pictérico e uma porta falsa para o lado do Saldo Veneziano (fig. 14).

Figura 14 — Localiza¢éo aproximada dos provaveis vaos emparedados dos vitrais.

A pesquisa realizada no setor de arquivos do Museu da Republica, ndo
revelou até a presente data informagbes sobre uma possivel intervengdo para
fechamento dos véos. O painel pictérico localizado na parede onde estao instalados
esses vitrais possui uma pintura de dupla autoria assinada por Antdnio Parreiras e
Décio Villares em 1897, dentro do periodo das obras de adaptacao do palacio para a

residéncia oficial da presidéncia da republica™.

Contemporaneo a construcéo do paléacio do Bardo de Nova Friburgo, surge no
Rio de Janeiro um “novo ramo de negdcio artistico”, como descrevera o periddico

Semana lllustrada em uma noticia datada de 18 de fevereiro de 1866:

14 . . . . . ~ .
Posteriormente sera elaborada uma pesquisa mais aprofundada sobre a instalagdo deste painel e sobre as
reformas deste saldo.
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[...] tivemos o prazer, de ver ha poucos dias cultivar-se um novo ramo
de negocio artistico, que de certo merece a coadjuvacédo do publico.
S&o os vidros pintados em todas as cores, com desenhos em fumo e
coloridos, que pela extraordinaria transparencia se distinguem, e
cosidos ao forno, aturdo qualquer influencia do tempo. Séo trabalhos
que € preciso ver; os autores, 0s Srs. Irmaos Romegialli mostrédo os
seus trabalhos com a melhor boa vontade no caes da Gloria n. 30.

Recommendamos esta officina ao publico intelligente. (SEMANA,
1866, p. 3061)

De 19 de outubro a 16 de dezembro daquele mesmo ano se realizou a 22
Exposicéo Nacional®®, cuja participacdo rendeu aos irmdos Romegialli uma medalha
de bronze, com seus “vidros pintados a fogo” (EXPOSICAO..., 1867, p.3). Entre
1866 e 1868 seu nome constou no Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do
Rio de Janeiro apresentando os seguintes dizeres: “Pinturas transparentes de
vidros. — Romegialli & Irmé&o, caes da Gloria, 30" (LAEMMERT, 1866, p.622).
Infelizmente nédo foi possivel encontrar mais informacdes sobre a que pode ter sido a
primeira oficina de vitrais do Rio de Janeiro, tdo pouco a que se destinavam tais
produtos, porém, a grande divulgacdo para os padrées da época e o fato de por trés
anos consecutivos seus servicos serem oferecidos em periddico de grande

circulacdo, séo indicios de uma provavel producédo, mesmo que de breve duracéo.

A partir do ultimo cartel do século XIX comeca a chegar ao Brasil o gosto pela
arquitetura com inspiracdo goética, que na Europa, no inicio daquele século, fez
ressurgir a industria do vitral. Nas décadas de 1870 e 1880 comecam a surgir
edificios neste estilo pela cidade, influenciando também algumas igrejas antigas.
Sao desta época a Escola Sdo José (1871), as flechas da Igreja Santissimo
Sacramento (1875), a Igreja Metodista do Catete (1886), 0 Real Gabinete Portugués
de Leitura (1887), a llha Fiscal (1889) e a Igreja Imaculada Concei¢cao (1886-1892).
Torna-se comum, a partir deste periodo, a instalacdo de vitrais nas antigas janelas
de vidracas transparentes (figs. 15 e 16). Nas exposi¢cOes internacionais a

participacéo de oficinas de vitrais contribui para a difusdo de seu uso pelo mundo.

15 .~ . . . .~
Nas Exposi¢cdes Nacionais cada estado do Brasil apresentava seus produtos e sua cultura. Essas exposi¢cdes
eram também competi¢des, cujos vencedores tornavam-se representantes nacionais nas feiras mundiais.



36

Figura 15 — Aspecto das vidragas da fachada principal da Igreja Sdo Francisco de Paula. Foto: R. H.
Klumb, 1865.
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Figura 16 — Aspecto dos vitrais da fachada principal da Igreja S&o Francisco de Paula. Foto: A.
Breton, 1888.
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Em um artigo publicado no periddico “A Estacdo”, na sessao “Viagens” o autor
descreve sua impressdo apés uma caminhada pelas ruas do Centro do Rio de

Janeiro:

Ha muitas egrejas no Rio de Janeiro, e sdo ornadas com um luxo e
uma riqueza que honram a piedade da populacdo. As suas paredes
sdo excessivamente espessas, 0s vidros pintados adocam a luz
demasiado viva do sol [...] “(CORBISIER, 1881, grifo nosso).

No final do século XIX ja existia no Rio a intencdo de formacdo de um
mercado de consumo de vitrais seguindo as tendéncias europeias, porém, 0 custo
desse produto limitava sua aquisicdo a poucos. Um pequeno artigo publicado pelo
jornal “Brazil”’, de 21 de mar¢o de 1884, revela o inicio da divulgagao desse produto

como um elemento que poderia ser integrado as residéncias:

Ultimamente na Europa estdo em moda nas habitacbes de luxo, os
vidros pintados. Qualquer representante da alta gomme, que, por
descuido ou por economia, ndo tem na entrada do premier étege uma
porta guarnecida de vidros pintados, ndo é ah! nem é pschut. Sarah
Bernhardt, possue no seu quarto de dormir, uma janella de metro e
meio de altura guarnecida de um dos taes vidros, porém inteirico,
avaliado em 1,200 francos.

No Rio de Janeiro o primeiro edificio que usou da novidade foi o Club
Beethowen™, sendo fornecido pela casa Rouéde & Figueird."(MUNDO
ELEGANTE, 1884, p.2.).

Nesta curiosa coluna, intitulada “Mundo Elegante” o autor do artigo relaciona
o vitral a um objeto de desejo para quem quer estar na moda. A0 mesmo tempo
relaciona este elemento a algo precioso e ligado a personagens de sucesso.

Termina informando sobre o que seria o0 primeiro vitral instalado, e seu fornecedor.

Dez dias antes, 0 mesmo jornal apresentara 0 que parecia ser uma cortesia

aguela sociedade:

16 Inaugurado em 4 de fevereiro de 1882, inicialmente com sede a rua do Catete 102, instalando-se depois no
Cais da Gléria 62, o Clube Beethoven era um clube musical que também oferecia para “seus associados —
exclusivamente do sexo masculino — local para reunido e palestras, audicdo de musica [...], sala de leitura [...],
sala de armas e ainda sala para partidas de xadrez e bilhar”. Teve “grande prestigio na cidade: seus concertos
quinzenais, sempre muito frequentados, eram noticiados e comentados [...], muitas vezes honrado com a
presenca do Imperador” (BIBLIOTECA NACIONAL, 1970, folder).
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[..] Na porta envidracada do vestibulo [do Club Beethowen] foram
colocados nos vistosos e elegantes vitraux, com belas pinturas
representando musicos célebres e alegoricos.

Esse embelezamento deve o Club a gentileza de um festejado artista
gue brindou com esse magnifico cadeau.(CLUB BEETHOWEN, 1884,

p-2)

Propagandas veiculadas em jornais daquele mesmo ano mostram que a
empresa Rouéde & Figueird, localizada na Rua dos Ourives 51, atuava no ramo da
fotografia artistica (PHOTOGRAPHIA..., 1884, p.4). E possivel que o nome Rouéde
estivesse ligado a Emile Rouéde'’, artista de mudltiplas habilidades. Foi “pintor,
dramaturgo, jornalista, caricaturista e cantor de operas” (SILVA, 2013).

Em 1889, surge em Sado Paulo a Casa Conrado; fundada por Conrado
Sorgenicht, foi administrada por trés geracdées homdnimas, e cujo nome esta ligado
a maior tradicdo no ramo de fabricacdo de vitrais do Brasil, tendo fornecido vérios

vitrais para o Rio de Janeiro.

A utilizac@o de vitrais em edificios no Rio de Janeiro era essencialmente de
produtos vindos da Europa e assim perdurou até o inicio do século XX. Sé&o
exemplos de regides e paises produtores que forneceram vitrais para as edificacdes
cariocas no século XIX, a cidade de Munigue, na Alemanha, das igrejas de Sao
Francisco de Paula (MAURICIO, s/d, p.176) e da Candelaria (com assinatura e
origem gravada no vitral), no Centro; a cidade de Lyon, na Franca, da Igreja
Imaculada Concei¢do no bairro de Botafogo (com assinatura e origem gravada no
vitral); e a Inglaterra, da Ilha Fiscal (MARINHA, 1998, p.691).

Deste primeiro momento merece destaque o conjunto de vitrais da Igreja
Imaculada Conceicao, contendo dezenove janelas e uma rosacea, assinados pelo

vitralista lionés Lucien Bégule em 1891.

No inicio do século XX o Rio de Janeiro passou por grandes transformacoes
urbanas, eliminando a imagem de uma cidade conhecida por focos de doencas e ao
mesmo tempo “transforma-lo num verdadeiro simbolo do novo Brasil” (ABREU,
2006, p.60).

7 Emile Rouéde (Avignon, Franca, 1848 - Santos, SP, 1908) “Chegou ao Brasil por volta do ano de 1880 e fixou-
se no Rio de Janeiro. Tomou parte na importante exposi¢cdao promovida pela Sociedade Propagadora das Belas
Artes no Liceu de Artes e Oficios, realizada no ano de 1882” e na “Exposi¢cdo Geral de Belas Artes de 1884”,
ambas no Rio de Janeiro (GIANNETTI,2015).
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A implantagdo do novo conceito urbanistico para o “Embelezamento e

Saneamento da Cidade”*®

influenciou na valorizacdo imobiliaria e no emprego de
nova arquitetura que deveria refletir a modernidade, dando oportunidade para a
utilizacdo de novos materiais. A0 mesmo tempo em que na nova Avenida Central
surgiam diversos prédios, a intensificacdo de construcdes para atender uma
crescente elite econémica que se estabelecia na zona sul da cidade e que exigia
padroes que demonstrassem seus valores cosmopolitas e modernos, abria-se um

mercado potencial para o comércio de vitrais.

E neste momento que outro grande evento praticamente marcou a
apresentacao da industria de vitrais nacionais. Na Exposi¢cdo Nacional de 1908, em
comemoracao ao centenario da abertura dos portos ocorrida na Praia Vermelha,
foram expostos e julgados produtos na categoria “vidros pintados gravados ou de
qualquer forma ornamentados”, onde foram concedidos quatro grandes prémios
para “Luiz Costa & C.2'°, O. Formenti®®, Anténio da Costa Oliveira®* e Conrado
Sorgenicht®®” (EXPOSICAO..., 1909, p.2374).

Assim como a Casa Conrado em S&o Paulo, o Atelié Formenti foi um marco
para a historia dos vitrais no Rio de Janeiro. Nascido em Ferrara, Itdlia, Cesar
Alexandre Formenti (1874-1944) desde cedo ja demonstrara seu talento como
pintor. Aos nove anos iniciou seus estudos de pintura. Orfdo aos treze anos, aos
quinze conquistou um prémio para viajar por um ano pelos principais centros de
cultura da Itdlia. Aos dezessete resolve vir ao Brasil tentar fortuna. Em S&o Paulo
trabalhou em decoracado se revelando um grande artista, tanto na arte sacra quanto
na profana. Trabalhou com Ramos de Azevedo na decoracdo de palacios em Sao
Paulo, sem abandonar o 6leo e a aquarela nos momentos de repouso (VIDAL,
1940).

' Titulo da mensagem enviada a Camara pelo entdo recém empossado prefeito Pereira Passos, onde descrevia
as obras que pretendia realizar no Rio de Janeiro (ABREU, 2006, p.60).

Y Em pesquisa realizada no “Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro e indicador para
1906” consta que a empresa Luiz Costa & C.2, estabelecida na Rua Viscode da Gavea, 44, era atuante nos ramos
de vidros e espelhos, e torragdo e moagem de café (SAUER, 1906, p.2798). No mesmo anuario, na edi¢cdo de
1905, um anuncio esclarece as atividades de produc¢do desta empresa como sendo uma “fabrica, a vapor, de
espelhos biseutés”, detalhando da seguinte forma alguns dos seus servicos: - “fazem-se biseutés em qualquer
feitio, lapidam-se vidros para lanternas, furam-se, gravam-se, opacam-se e musselinam-se vidros em qualquer
padrdo”. (SAUER, 1905, p.1207).

*® Nome correto: C. Formenti, de Cesar Formenti.

! Embora pesquisado, ndo foram encontradas referéncias sobre as atividades de Antonio da Costa Oliveira.

*? Para maiores informagGes sobre este vitralista consultar “Casa Conrado: cem anos do vitral brasileiro”
(MELLO, 1996).
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Em artigo intitulado “A Arte Decorativa” a revista Fon Fon descreve com
perplexidade o vitral exposto em uma das salas da Exposicdo Nacional de 1908

(fig.17).

Numa das suas ultimas visitas a Exposi¢cdo Nacional Fon-Fon entrou em uma
das salas do Distrito Federal e quedou-se extatico diante de um lindissimo
vitrail ali exposto. [...] Ndo era sé o desenho amplamente tracado que
encantara os olhos de Fon-Fon, era também, e especialmente, o colorido do
vitrail que chamara a sua atencdo. [...] o vitrail saira do atelié do Sr. C.
Formenti & C., estabelecidos nesta capital. (A ARTE..., 1908, p.6).

Figura 17 — Detalhe de vitral da Exposicdo Nacional de 1908. Fonte: revista Fon Fon de 7 de
novembro de 1908.

Movido pela curiosidade do fato deste trabalho ter sido produzido aqui no
Brasil, no dia seguinte o reporter vai até o atelier C. Formenti & C.2, recentemente
instalado no Rio a Rua General Gomes Carneiro, 20, e descreve as atividades ali

desenvolvidas.

Fon-Fon [...] percorreu o vasto atelier, dividido em vérias se¢fes, pois a firma
explora também a fabricacao de espelhos biseautés [...], a gravura em acido e
areia, a ornamentacdo sobre vidro, madeira, placas e tudo que se liga a
decoracdo. Fabrica também molduras para espelhos pequenos. (A ARTE...,
1908, p. 6).
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Mais de trinta anos depois, em entrevista a Revista da Semana, Cesar
Formenti lembrava que ficou seduzido por participar da Exposicdo Nacional de 1908,
a qual concorreu também com sua grande tela “Mata Virgem”, ja premiada em
Roma, ndo sendo aqui diferente ao se sagrar vitorioso com elogios da critica.
Retornou a S&o Paulo antes de voltar definitivamente para aqui se estabelecer a
convite do arquiteto Heitor de Mello (VIDAL, 1940).

Ao analisarmos a publicacdo do alvara de funcionamento da empresa C.
Formenti & C.2, publicada pelo jornal “O Paiz” em 2 de agosto de 1908, percebemos
a intensidade desta seducéo a que o artista se referia, uma vez que mesmo antes do
término da Exposicdo, aberta em 15 de junho e encerrada em 7 de setembro

daquele ano, j& estava com sua empresa estabelecida®® (fig.18).

M e =l E-D C-IC-DCD

ﬁ‘J-':‘l Industria Nacional de Vitraes o

C. FORMENTI & C.A

Grande premio na IExposi¢ciio Nacional de 1908

Completo sortimente de vidros e crystaes, lisos e de fantasia, officinas de biseautagem
" e espelhacdo, gravura a acido e a areia
I Especialidade de trabalhos artisticos em vidros e crystaes

Rua General Gomes Carneiro, n.’ 20 — Antiga Rua do Costa

l ;fz l Telephone n.’ 2970

Figura 18 — Propaganda do atelié@ Formenti no Almanak Laemmert para o ano de 1910.

Desta fase inicial das atividades da empresa de Cesar Formenti no inicio do
século XX, podemos destacar importantes obras, como as executadas na Igreja
Matriz Sagrado Coracao de Jesus (1908), no bairro da Gloria; os do antigo Supremo
Tribunal Federal (1909), hoje Centro Cultural da Justica Federal (fig.19), que
também possui vitrais de Conrado Sorgenicht e o do torredo do Palacio de Eduard
Guinle, atual Palacio Laranjeiras (fig.20), construido entre 1909 e 1913. Nesses

vitrais € possivel identificar a assinatura “C. Formenti & C.2”.

% De acordo com a Revista Commercial do Brazil esta empresa foi dissolvida em 1915 (AVISOS..., 1915, p.15).
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Figura 19 — Vitral da escadaria principal do antigo Tribunal Federal (c.1909) executado por Cesar
Formenti em seu primeiro atelié a Rua Gomes Carneiro, 20.
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Figura 20 — Vitral do torredo do Palacio Laranjeiras (c.1910) executado por Cesar Formenti em seu
primeiro atelié & Rua Gomes Carneiro, 20.
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A empresa C. Formenti & C. foi dissolvida em 1915, porém, no Almanak
Laemmert do ano 1917 é possivel constatar a continuidade da atividade de Formenti
- “Formenti (C. A.), decoragdes e vitraes” — desta vez em novo endere¢o, a Rua
Augusto Severo, 84. A partir de 1918 César Formenti comecga a contar com a ajuda
de seu filho Gastdo Formenti (1894-1974), que assim como O pai se tornaria um
pintor conhecido, mas ficaria mais famoso como cantor, gravando diversos discos.

Quando perguntavam a ele se também pintava, ele costumava responder: “- Nao.

Também canto” (PIRES, 1938, p.50).

Embora ja iniciada a producédo nacional, a importacédo de vitrais no inicio do
século XX continua. Pode-se destacar como alguns dos principais conjuntos de
vitrais importados neste periodo, os instalados na Igreja de Santo Afonso (c.1907) e
na Capela do antigo Asylo Bom Pastor (c.1907), ambos no bairro da Tijuca, e os do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro (c.1909) (fig.21), esses trés produzidos pela
empresa Mayer de Munigue. No Palacio Laranjeiras, além dos vitrais de Cesar
Formenti, j& descritos, e outros fornecidos pela Casa Magini, também do Rio, porém
instalados em 1943, existe um grande vitral localizado na escada principal, assinado
por Champigneulle, de Paris, em 1910.
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Figura 21 — Detalhe da alegoria representando a danca, a partir da arte de Feuerstein e Fugel, de
Stuttgart e producéo da casa de Mayer de Munique (c.1909). Teatro Municipal.

A indastria europeia ja vinha desde a primeira metade do século XIX
aperfeicoando a técnica de fabricacdo de vitrais, atingindo um alto grau de qualidade
e tendo um grande sortimento de materiais como vidros e pigmentos de diversas
cores. No Brasil, € a partir do inicio do século XX que a técnica de vitral comeca a

seduzir artistas aqui radicados. O reconhecido pintor Eliseu Visconti, cuja formacao
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foi iniciada no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro e posteriormente na
Imperial Academia de Belas Artes e na Escola Guérin de Artes Decorativas de Paris,
realizou uma exposi¢ao no Rio de Janeiro em 1901, e em S&o Paulo dois anos mais
tarde, langando um programa que incentivava as artes decorativas com 0s preceitos
do art nouveau, tendo como objetivo mostrar para as industrias nascentes brasileiras
0 potencial das artes decorativas, onde se incluiam pecas de ferro, ceramicas,
luminarias, vitrais, estampas para tecidos, papéis de parede e material para a
industria gréfica (LEON, 2005).

Em consulta ao acervo particular da obra de Eliseu Visconti foi encontrado um
anico estudo para vitral realizado por volta da virada do século XX (fig.22), ndo
havendo, porém, conhecimento sobre sua execucdo, conforme informado pela
direcdo do Projeto Eliseu Visconti** (PROJETO, 2015).

Figura 22 — “A Musica”. Eliseu Visconti. Estudo para vitral, guache/papel 60x44cm, c.1898. Colegéo
particular — Fonte: Projeto Eliseu Visconti.

2u Projeto Eliseu Visconti foi criado [...] com o objetivo de preservar e divulgar a memoria da vida e da obra
do pintor Eliseu Visconti, além de responsabilizar-se pela guarda e organizagdo de todo acervo documental
sobre sua obra” (PROJETO, 2005).
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Existem referéncias de outros importantes artistas radicados no Rio de
Janeiro que utilizaram o vitral como um meio de representacgao artistica. A revista “O
Malho” de 5 de novembro de 1921, indica a presenga de “exemplares dignos de ser
citados” na Escola de Belas Artes, executados por Henrique Bernardelli®®, fabricados
em Paris, e por Eugénio Latour®®, executados pela Casa Conrado, e naquele periodo
instalados nas laterais do saldo de honra e acima da escadaria (CREMONA, 1921,
p.35). As muitas reformas que foram necessarias para adaptacdo do prédio da
Escola de Belas Artes, hoje, Museu Nacional de Belas Artes, acabaram por nao

deixar registro dos vitrais dali pertencentes.

No decorrer do estudo de identificagcdo dos vitrais da Cidade do Rio de
Janeiro, foi localizada uma série de vitrais de um mesmo conjunto pertencentes ao
acervo do Museu Dom Joéao VI, localizado na Escola de Belas Artes, no Fundao. As
fichas de identificacdo informam que este conjunto era pertencente ao antigo prédio
da Escola Nacional de Belas Artes, porém, ndo identificam a autoria. Trata-se de
material incorporado ao museu em 1979, consistindo em oito vitrais com técnica de
vidro/chumbol/ferro, de formato circular, com diametro de 160 cm, representando as
alegorias “AMOR”, “ARS”; “CONSTANTIA”, “GLORIA”, “LABOR”, “NOBILITAS”,
“VERITAS” e “VITA”, além de um grande semicirculo com 296 cm de diametro, de

motivo Floral (fig.23).

Figura 23 — Detalhe do vitral alegérico “ARS” (arte). Acervo Museu D. Joédo VI.

> Henrique Bernardelli (1858-1936) - pintor, gravador, desenhista, muralista, decorador e professor (SILVA,
2013).
2 Eugénio Latour (1874-1942) - pintor, gravador e decorador (CAVALCANTI, 1974, p.442).
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Ainda em seu artigo intitulado “A arte do vitral”, Ercole Cremona?®’ continua
dizendo: “No Lyceu de Artes e Officios temos dois vitraes de grandes proporgdes, da
autoria de Carlos Oswaldo® e Argemiro Cunha®; sdo interessantissimos”
(CREMONA, 1921, p.35). Ressalta ainda o grande talento de ambos os artistas,
reforcando o fato de serem fabricados integralmente no Brasil, por artistas e
operarios brasileiros da Casa Conrado. Outros exemplares citados na revista “O
Malho” sdo os edificios particulares da Associacédo dos Empregados do Comércio do
Rio de Janeiro e do jornal “O Paiz’, ambos do artista plastico Julido Machado®, ja
demolidos. Conclui informando: - “No Rio de Janeiro possuimos presentemente uma
fabrica de vitraes, dirigida pelos artistas Formenti, artistas de valor, que muito tém
contribuido para a grandeza de tdo nobre representagdo decorativa” (CREMONA,
1921, p.35).

Dos artistas citados por Ercole Cremona, Carlos Oswald foi o que mais se
dedicou em fazer do vitral um meio para expressar sua arte. Apesar de dizer que “o
ideal [...] seria o proprio artista passar para os vidros a sua criagcao” (MONTEIRO,
2000, p.161), dependia de vitralistas para a reproducdo de seus cartbes, desenhos
que serviam de matriz para a confeccao dos vitrais. Fez parcerias com o atelié de
Cesar Formenti, nos vitrais da Igreja de Santa Teresinha, no bairro de Botafogo; e
com a Casa Conrado, onde “manteve uma relagdo de proximidade [...] durante
muitos anos” (MELLO, 1996, p.68). “Carlos Oswald fez diversos desenhos para
vitrais residenciais, mas aos quais ndo dava a mesma importancia, 0 mesmo valor
que dava aos vitrais de carater religioso” (MELLO, 1996, p.72). O vitral desenhado
para 0 sagudo da antiga sede do Liceu de Artes e Oficios em 1915 foi o seu
primeiro, porém, € “a partir de 1930 [que] seu interesse e sua dedicacdo aumentam”
(MONTEIRO, 2000, p.160-161). Dentre as obras de Carlos Oswald realizadas no Rio
de Janeiro também podemos destacar os vitrais da Capela do Pantedo dos
Imperadores (1936) e batistério da Catedral de Petropolis-RJ; da capela mortuéaria
(1937) e do batistério (c.1938) da Igreja Nossa Senhora da Gloéria, no Largo do
Machado; da nave da Igreja Matriz de Santa Margarida Maria (1955), na Lagoa; do

transepto da Igreja de Sao Sebastidao (1956), na Tijuca (fig.24).

% pseuddnimo de Adalberto Pinto de Mattos (1888-1966) — foi artista plastico, gravador, professor e cronista
de arte e histéria.

*® Carlos Oswald (1882-1971) - pintor, gravador, desenhista, decorador, escritor e professor (SILVA, 2013).

» Argemiro Cunha (1880-1940) - pintor, desenhista, decorador e professor (SILVA, 2013).

*® Julido Machado (1863- 1930) - desenhista, caricaturista (ENCICLOPEDIA, 2015).
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Figura 24 — Trecho do vitral “Batalha das canoas” de Carlos Oswald, confeccionado pela Casa
Conrado em 1956. Igreja Sao Sebastiao dos Frades Capuchinhos, Tijuca, Rio de Janeiro.

Na década de 1920 dois importantes prédios governamentais foram
construidos mobilizando importantes artistas da época. O Palacio Pedro Ernesto,
sede do Conselho Municipal, atual Camara Municipal, e o Palacio da Camara dos
Deputados, atual sede da Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro,
conhecido como Pal4cio Tiradentes. Destacam-se nestes prédios os grandes vitrais
gue cobrem suas salas de sessfes. O primeiro executado pela Casa Conrado em
1924, a partir do projeto dos irmdos Rodolfo® e Carlos Chambelland®* de 1922,
representando “Alegorias a Bandeira e a Republica”, possuindo oito metros de
diametro. O outro, um grande vitral abobadado representando o céu brasileiro no dia
da Proclamacéo da Republica, também com desenho de Rodolfo Chambelland, foi
executado por Gastdo Formenti em 1926 (fig.25). Foi também criacdo de Rodolfo, o
vitral do Palacio das Festas da Exposicao do Centenario, em 1922 (RUBENS, 1941,
p.176). Esses exemplos de muita representacdo reforcam também a importancia dos
dois principais ateliés de fabricacdo de vitrais nacionais, que disputavam, juntamente
com os vitrais importados da Europa, o mercado da década de 1920 no Rio de

Janeiro.

* Rodolfo Chambelland (1879-1967) - pintor, desenhista, decorador e professor (SILVA, 2013).
*2 Carlos Chambelland (1884-1950) - pintor, desenhista, decorador e professor (SILVA, 2013).
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Figura 25 — Detalhe da cupula do vitral de Rodolfo Chambelland, executado pelo atelié Formenti em

1926.

Sao também destaques deste periodo os vitrais executados no palacete

Seabra (c.1920), atual Centro Cultural Julieta de Serpa, no bairro do Flamengo,

localizados no hall da escada, com assinatura de Ch. Champignelle, de Paris, além

de uma bay window e um elaborado plafon (fig.26); os do saldo nobre do

Fluminense Futebol Clube (c.1920), em Laranjeiras; do famoso vitral de teto da

Confeitaria Colombo (c.1925); além das Igrejas de Nossa Senhora da Salette (1927),

no bairro do Catumbi, de autoria de Jacques Gruber, de Paris; e da Catedral
Presbiteriana, no Centro (1929-1931).
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Figura 26 — Plafon do Palacete Seabra (c.1920).
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Com o tempo, outros ateliés vao se estabelecendo na entdo capital federal.
Os registros existentes no Almanak Laemmert apresentam os fornecedores de vitrais

estabelecidos no Rio de Janeiro entre os anos de 1908 e 1940 (tabela 1).

| ANO | FORNECEDORES DE VITRAIS NA CIDADE DO RIO DE JANEIRO ENTRE 1908 E 1940 - ALMANAK LAEMMERT
1908
1909
1910
C. Formenti & C.
1911 R. Gomes Carneiro, 20 (atual
1912 Alexandre Mackenzie)
Centro
1913
1914 David & C.2 Fabrica Conrado
1915 [m e e — — e — ——— — —— —|——— 1915 Av. Rio Branco, 102 e bganiies:
1916 R. Visc. de Caravellas, 69 [ Schlobach Irmdo & C.£ Rua
Formenti Gal. Camara, 121

R R. Augusto Severo, 84

1918
Casa Alberto

191 ————— e — — — — = 1937

919 93 Praia de Botafogo
1920
1921
1922 H. Baroni & C.2

Rua do Catete, 93

1923 Formenti & Cia.
1924 | R AugustoSevero,84

G. A.Santos & C.2

Rua Buenos Aires, 93

Max & Abrantes
R. Visc. de Inhauma, 63
Repr
Casa Conrado

Georges Bloow
Rua Evaristo da Veiga, 132-A

Luiz Abranches

Rua Augusto Severo, 54

Formenti & Cia.
Rua Joaquim Silva, 67

Representantes Carlos Kirchpfenning

Casa Conrado R. Machado Coelho, 113

1937 e — — — — — 1, Estephanio
R. Buenos Aires, 310

Casa Conrado Casa Magini
1939 Pr. do Russell, 51 Arist Lobo

Tabela 1 — Fornecedores de vitrais na Cidade do Rio de Janeiro entre 1908 e 1940. Dados coletados
no Almanak Laemmert. Pesquisa do autor.

Ao analisar a tabela, € possivel observar que ao longo dos primeiros trinta
anos de comercializacdo de vitrais no Rio de Janeiro, ocorre uma tendéncia de
ampliagcdo da concorréncia neste setor. Outro aspecto demonstra um ajuste das
empresas entre os anos de 1929 e 1930, periodo que coincide com a quebra da
bolsa de Nova York, importante evento que gerou reflexos na economia mundial.
Neste periodo se percebe a auséncia de divulgacdo de algumas empresas e a
mudanca de razdo social e do endereco de outras, contudo, sem prejudicar a

divulgacéo de novos estabelecimentos ao longo dos anos 1930.

Embora a Casa Conrado de S&o Paulo s6 apareca com seu nome a partir de
1937, através do escritdrio localizado na Rua do Russel, 52, no bairro da Gléria,
sabe-se que esta empresa sempre procurou ter representacdo no mercado do Rio
de Janeiro. Em 1915 aparece como Fabrica Conrado de S&o Paulo, através dos

agentes Schobach Irmdo & C.2 a Rua General Camara, 121. Em outra propaganda

de 1926, a Casa Conrado reconhece como Unicos representes Max & Abranches,
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com endereco a Rua Visconde de Inhaima, 63, no Centro; e ainda, Luiz Abranches
como representante exclusivo, porém, com outro endereco, Rua Uruguaiana 112, 5°

andar, possivelmente se tratando do mesmo responsavel (fig.27).

VITRAES .A.RTISTICOS VITRAES B AZULEJOS ARTISTIGOS
Para Igrejas, Palacios e Casas particulares ( AS A ( 9 N R A D Q

CASA CONRADO
1 PAULD

SAO PAULO

i

FUNDADA EM 809
A mais antiga e ospecialista
Premiada na Exposicdo Internacional do Centenario, no Rio de
Janeiro, com Dois Grandes Premios

Fundada em 1889

ORRAS 0 PALACI DR CAMARN 005 DEPUTADOS

Rio de Janeiro, 13 de Mar¢o de 1926
ATTESTADO

Attesto que pela Casa Conrado, em
Sio Paulo, foram executados para o Palacio da Camara dos Deputados,
dois vitraes allegoricos, sendo um em homenagem ao esfor¢o-""A PATRIA
ABENCOANDO O TRABALHO" e o outro uma homenagem a Santos
Dumond-*A PATRIA COROANDO O GENIO"
Estes trabalhos ficaram perfeitamente a conten

to, pois estio executados com capricho e arte.
O ENGENHEIRO
(a2) Lindoipho Freitas

Representante Exclusivo

Palacio do Oonsell

&
cuglo para 2 sala de Sessdes
al do Rio de Janeiro.

Azulejos artisticos para decoragdes de predios e annuncios L U | Z AB RA N C H ES

UNICOS REPRESENTANTES

MAX & ABRANCHES Rua Uruguayana, 112
RUA VISCONDE DE INHAUMA, 63 — 1.° Andar S5° ANDAR
Phone: Norte 3165 — End. Tel. DANILLO PHONE : NORTE 3165 - Enp. Tel. DANILLO
Rio de Janeiro RIO DE JANEIRO

Figura 27 - Propagandas da Casa Conrado divulgadas na revista especializada Architectura no Brasil
de junho de 1926.

Segundo Brandao (1994, p.48), em 24 de maio de 1935, uma decisdo do
Ministério da Fazenda suspende a importacdo de vitrais por considerar que a
indUstria brasileira teria condicbes de fornecé-los, em qualidade e quantidade
suficientes para abastecer o pais. Embora a pesquisa realizada no Diario Oficial da
Unido néo tenha confirmado a existéncia de um decreto federal que tratasse deste
assunto na data informada, € possivel observar, de acordo com o Almanak
Laemmert, um aumento sensivel de empresas daquele setor a partir do meado da
década de 1930.

Em outro estudo realizado pelo autor a partir de um levantamento de campo
onde foram visitadas cerca de quarenta edificacbes, além de pesquisas realizadas
principalmente em publicacbes, trabalhos académicos e periodicos, foi possivel
montar um levantamento preliminar de vitrais localizados em variados bairros da
Cidade do Rio de Janeiro. A compilacdo dos dados efetivados nestas pesquisas esta
reunida na tabela 2.
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VITRAIS DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO - LEVANTAMENTO PRELIMINAR

. e ~ R - « . . Dat: A Protecd
item Edificagdo Localizagdo Tematica Autor cartdo Autor vitral Assinatura a E,) procedéncia rotecao obs
(*) no vitral cultural*
M da Republi L. . .
1 . usetf _a epd IFa Catete alegdrica A.F. A.F.Berlin 1862 Berlim F
Antigo Palacio Nova Friburgo
2 Museu Nacional S3o Cirstévio | literatura <1889 F
Antigo Paldcio Imperial
3 Igreja Sdo Francisco de Paula Centro religiosa c.188(?) Alemanha F coro
. - . F.X. ZETTLER - .
4 Igreja da Candelaria Centro religiosa Franz X. Zettler MUNICH c.188(?) Munique F coro e para-vento
5 Ilha Fiscal Centro governo c.1889 Inglaterra E
o L . . . L. BEGVLE / LYON .
6 Basilica Imaculada Conceigdo Botafogo religiosa - Lucien Bégule 1891/ 1891* Lion - Franga M
7 Igreja Santo Afonso Tijuca religiosa Mayer Munique Ma:\)l/er gﬁle' c.1907 Munique M data da igreja
unich.
Igreja d tigo Asylo B toria atribuid
8 greja doantigo Asylo Bom Tijuca religiosa Mayer Munique c.1907 Munique M autoria atribuida por
Pastor semelhanca
9 lgreja Sagrado Coragéo de Gléria religiosa Formenti C Formenti & C'_ c.1908 Rio de Janeiro M
Jesus Rio / C. Formenti
10 [ Centro Cultural Justica Federal Centro alegdrica Formenti C. Formenti & C. c.1909 Rio deJaneiro E/M Hall da is'cljd‘z Cartdo
atribuido
- CASA CONRADO. ~ la d Oes Cartd
11 | Centro Cultural Justica Federal Centro alegorica Casa Conrrado ASACO o c.1909 Sdo Paulo E/M sala ese.sso'es artao
S.P. atribuido
o F tein e Fugel ) -
12 Teatro Municipal Centro alegérica euerstein e Fuge Mayer Munique c.1909 Munique F/E
Stuttgart
13 Palécio Laranjeiras Laranjeiras alegérica Champigneulle [Ch.Champigneulle 1910* Paris F/E vitral da escada
14 Biblioteca Nacional Centro floral 1910 F/E
FORMENTI & C.
15 Paldcio Laranjeiras Laranjeiras alegérica Formenti RUA GOMES c.1910 Rio deJaneiro F/E vitral do torredo
CARNEIRO N.20 RIO
16 Paldcio S0 Joagquim Gléria religlios.a e Casa Conrrado e 1912 Sdo Pa.ulo/ M hall da esca(.ia'esala
herdldica outro Paris 29%av. / galeria interna
17 Palacete Seabra Flamen legori Champigneulle |Ch. Champigneull 1920 Pari M vitral da escad
Centro Cultural Julieta de Serpa amengo alegérica ampigneulle . Champigneulle| c. aris al da escada
18 Fluminense Futebol Clube Laranjeiras alegérica c.1920 E/M saldo nobre
CHAMRELLAND - 1922*
L L Rodolfo e Carlos n " teto da sala de sessdes
19 Palécio Pedro Ernesto Centro alegorica Chambelland Casa Conrado | Rodolpho e Carlos cartdo S&o Paulo E com 8 m de diametro
CASA CONRADO  |1924* vitral
20 Confeitaria Colombo Centro c.1925 E
21 Palacio Tiradentes Centro Rodolfo Formenti 1926* Rio deJaneiro F/M cupula
Chambelland
P L. - dois vitrais alesor
22 Palacio Tiradentes Centro alegérica Casa Conrado 1926 S3o Paulo F/M ols Vi ral.s alegoricos
para janelas
23 |lgreja Nossa Senhora da Salette Catumbi religiosa Jacques Gruber Jacques Gruber JGruber 1927 Paris APAC
24 Catedral Presbiteriana Centro religiosa 1929-1931* E
Igreja de Sdo Sebastido d - . ) . .
25 greja e >do 5e a? 140 dos Tijuca religiosa Formenti FORMENTI RIO c.1931 Rio deJaneiro M
Frades Capuchinhos
Igreja de Nossa Senhora da L R " "
26 Centro religiosa Formenti FORMENTI 1934 Rio deJaneiro| APAC
Lampadosa
27 Palacete Tavares Lagoa variado Formenti FORMENTI RIO c.1936 Rio deJaneiro M
28 Residencia de Ramiro Ribeiro | Rio Comprido variado Magini Prof. MAGINI c.1937 Rio de Janeiro
29 Igreja N. Sra. Da Gléria Laranjeiras religiosa Carlos Oswald Casa Conrrado Casa Conrrado 1937 Sdo Paulo E/M capela mortudria
PROJETO
CARLOS OSWALD
30 Igreja de Santa Teresinha Botafogo religiosa Carlos Oswald Formenti EXECUCRO c.1938 Rio de Janeiro M
FORMENTI
Igreja N.Sra. M3 Divi Prof. Magini/Ri - .
31 grejé ASrla e da |v!na Catete religiosa Magini ro agini/Rio 1940* Rio de Janeiro M Colégio Zaccaria
Providéncia - Col. Zacarias CASA MAGINI.RIO
32 Igreja de Sant'Ana Centro religiosa Carlos Oswald Casa Conrrado 1941 Sdo Paulo
Alcebiades
33 Palédcio Duque de Caxias Centro governo Miranda Junior e 1941 E
Armando Vianna
34 Paldcio Laranjeiras Laranjeiras floral Magini Casa Magini.Rio 1943* Rio deJaneiro F/E vitrais da varanda
35 Capela d,e S,a nta Teresinha do Laranjeiras religiosa Magini Casa Magini/Rio 1946* Rio deJaneiro M
Paldcio Guanabara
c . L DAUMONT- 1947/49/50 .
36 Igreja Santissima Trindade Flamengo religiosa Daumont-Tournel /491 Vanues, Paris M
TOURNEL VERRIERS [ /51/52*
itrais alt | i
37 Igreja Cristo Redentor Laranjeiras religiosa Casa Conrado c.1948 Sdo Paulo APAC vitrals a izso arerals e
38 Igreja Bom Jesus do Calvario TI(]Z‘;;ZIE F:il;a religiosa Conrrado Vitrais Conrrado 1950* S&o Paulo Inscrigdo no Seulo
grel . g Sorgenicht S.A. Sorgenicht S.A. principal: AD. MCML
Bomfim, 50
) " L VITRAIS CONRADO
Igreja de Sdo Sebastido dos . . ~ .
39 K Tijuca religiosa Carlos Oswald Casa Conrrado SORGENICHT S.A. 1956 Sdo Paulo M MELLO, Regina L. S.
Frades Capuchinhos -
SAO PAULO
40 Igreja Cristo Redentor Laranjeiras religiosa Lorenz Heilmair Arte-Sul c.1967 Sdo Paulo APAC vitrais da nave
41 Caixa Econémica Federal Centro abstrata Lorenz_Joha_nnes Arte-Sul 1969 S3o Paulo
Heilmair
s L . n " . - data criagdo desenhos
42 Igreja Sdo Judas Tadeu Cosme Velho religiosa Antonio Nardi a.m. nardi 1969/1970* | Brasil / Itdlia M I19§64/65
43 Sinagoga Beih-Aron Laranjeiras religiosa Jonas Sliachticas 1974 Rio deJaneiro
44 Catedralll\/letropfjlltana d? sdo Centro religiosa Lorenz Heilmair Arte-Sul LORENZ HEILMAIR 1976* Sdo Paulo
Sebastido do Rio de Janeiro ARTE-SUL
45 Prédio da Rede Manchete Gléria abstrata Marianne Peretti | Marianne Peretti Olinda-PE M
46 Norte Shopping Cachambi abstrata Brian Clarke 1996 Inglaterra

* Protegdo cultural: F - federal; E - estadual; M - municipal; APAC - drea de proteg¢do do ambiente cultural

Tabela 2 — Vitrais da Cidade do Rio de Janeiro — levantamento preliminar.
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Utilizando os dados coletados como uma amostragem representativa dos

vitrais no Rio de Janeiro é possivel fazer algumas observacdes®:

a)

b)

c)

d)

e)

f)

82,5% dos imoveis levantados possui algum tipo de protecdo, sejam
tombamentos municipais, estaduais ou federais, ou ainda pertencentes
a &reas de protecdo de ambiéncia cultural - APACs, comprovando a
importancia cultural do acervo e a necessidade de um conhecimento
detalhado de cada conjunto.

Apesar da tabela apresentar quarenta e seis itens, 0 nome de algumas
edificacdes se repete, pois em alguns casos existe mais de um grupo
de vitrais, separados por datas e mesmo por autorias diferenciadas.
Até o ano de 1908 os exemplos de vitrais identificados sdo todos
importados da Europa, indicando ndo existir até esta data uma
industria local que fosse estavel e que fornecesse este produto para o
mercado do Rio de Janeiro.

A procedéncia da maioria das importacbes de vitrais para o Rio de
Janeiro no século XIX e na primeira década do século XX era de
origem alema, seguida pelas da Franca.

A partir da Exposigcdo Nacional de 1908 a representacdo de
exemplares de vitrais fabricados no Brasil se equivale aos importados
em quantidade e vai gradativamente ganhando espaco até
praticamente ndao haver mais importacdes a partir da década de 1930.
Por quase trés décadas apenas duas empresas nacionais disputam o
mercado carioca de vitrais, o atelié dos Formenti e a Casa Conrado.

Apesar do levantamento por amostragem indicar alguns dados importantes, a

necessidade de um cadastro adequado e que seja mais abrangente € essencial para

uma melhor compreensao da histdria dos vitrais na Cidade do Rio de Janeiro e

mesmo do Brasil. Além da relevancia comprovada da maioria dos vitrais levantados

estarem ligados ao patrimbnio que deve ser protegido, importantes exemplares

* A maioria dos locais visitados foram de acesso publico como igrejas, centros culturais e museus, porém,
outras edificacbes como o Palacio Laranjeiras e o Palacio Sdo Joaquim também estdo representadas nessa
amostragem, que possui alguns exemplares do século XIX e abrange quase a totalidade das décadas do século
XX. A maior dificuldade encontrada e um desafio para o registro de vitrais, sdo os exemplos residenciais, ndo sé
pelos motivos de privacidade e seguranga, mas principalmente pela falta de informag¢do e pela perda
ocasionada pela acelerada transformacgdo urbanistica da segunda metade do século XX.
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estdo ligados aos desafios técnicos, como os da Catedral Metropolitana de S&o
Sebastido, e a inovagao da arte e das formas, como os vitrais de Marianne Peretti

para o Edificio Manchete (fig.28).

Figura 28 — Vitral - Marianne Peretti, Edificio Manchete, Rio de Janeiro.

A partir do inventério de vitrais podemos entender melhor como suas relacées
com a arte foram sendo moldadas, quais foram as tendéncias e os estilos de cada
época, que por sua vez estao relacionados com a sociedade.

Figura 29 — Pentecostes — vitral — Casa Conrado, Igreja Cristo Redentor, Rio de Janeiro.
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CAPITULO 2. Experiéncias de inventarios de vitrais

2.1. O Corpus Vitrearum e a experiéncia pioneira de inventarios de vitrais.

Apés o apogeu da utilizacdo dos vitrais na ldade Média, e seu declinio ao
longo da Idade Moderna, foram muitos os fatores que contribuiram para perda de
importantes exemplares, ndo s6 motivadas pela natureza fragil de seus materiais,
mas também por ficarem “ao alcance da mao destruidora do Homem” (BOLETIM,
1964, p.29). As perdas geradas pela acdo do tempo, pela falta de conservacdo ou
mesmo por intervencdes inadequadas s6 ndo foram mais dramaticas do que as
geradas pelas guerras, que tanto assolaram e por vezes devastaram importantes
regides centrais da Europa: “[...] as guerras, as lutas internas e a inconsciéncia do

Homem destruiram mais vitrais que os proprios séculos” (BOLETIM, 1964, p.31).

Durante a Segunda Guerra Mundial, a maioria dos vitrais medievais dos
paises europeus foram desmontados e armazenados longe dos bombardeios. Parte
deste acervo foi fotografado, dando inicio a uma primeira documentacéo. Foi neste
periodo que o responsavel pela conservacao do acervo de Berna, o professor suico
de historia da arte Hans Robert Hahnloser, conduziu os trabalhos de registro e
orientou o restauro de importantes exemplares de vitrais. A experiéncia adquirida por
Hahnloser e seu conhecimento sobre as perdas de vitrais ocasionadas pela guerra,
o motivaram a apresentar no XVI Congresso Internacional de Histéria da Arte,
realizado em Lisboa em 1949, um programa para edicdo sistematica de vitrais
medievais na Europa. Para colocar em préticas suas ideias cria neste mesmo ano o
Corpus Vitrearum Medii Aevi — CVMA. Em 1952 Hahnloser apresenta suas
“Directives pour I'établissement d'un plan d'ensemble”, no XVII Congresso
Internacional de Histéria da Arte em Amsterdd. Com a adocao das diretrizes pelo
Comité International d'Histoire de I'Art — CIHA, foi fundado o Corpus Vitrearum
international (KURMANN-SCHWARZ, 2014).

7

O Corpus Vitrearum €& uma organizagdo internacional composta por
historiadores de vitrais que tem como tarefa recensear e estudar todos os vitrais
antigos, desde que anteriores ao século XIX, publicando regularmente os resultados
do seu trabalho (PALLOT-FROSSARD, 2006, p.17). Além do CIHA, o Corpus
Vitrearum também € apoiado pela Union Académique Internationale — UAI, que

recebe relatérios anuais de suas atividades para anélise (CORPUS, 2010).
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Juntamente com a Franca e a Alemanha, os dois paises que possuem 0
maior patrimonio de vitrais da Europa, a Suica, a Bélgica, a Austria, a Escandinavia
e a Gra-Bretanha tornaram-se membros do Corpus Vitrearum desde a sua fundagao.
Mais tarde, outros paises europeus se juntaram ao grupo, e posteriormente, com o
reconhecimento de que as cole¢cdes existentes em museus possuia um importante
acervo para a compreensao da histéria dos vitrais, os Estados Unidos e o Canada
também se tornaram membros (KURMANN-SCHWARZ, 2014).

A partir da colaboracgdo de historiadores de arte, restauradores e cientistas,
tornou-se conhecida a crescente deterioracdo dos vitrais medievais e a importancia
de sua protecdo. Em 1965 foi fundado o entdo Comité pour la Conservation et la
Technologie, hoje Comité international du Corpus Vitrearum pour la conservation des
vitraux®*, que tem desempenhado um importante papel no estabelecimento de
diretrizes internacionais para a conservagdo e restauro de vitrais (KURMANN-
SCHWARZ, 2014).

A organizacdo atual do Corpus Vitrearum inclui os seguintes comités: 0s
comités nacionais de cada pais membro, com a responsabilidade de designar
autores, fazer a organizacdo e a supervisdo cientifica dos trabalhos, assim como
suas publicacbes e seu financiamento; o comité internacional, que tem como
atividade principal a coordenacdo de conferéncias internacionais com o comité
nacional envolvido; e o comité de conservacédo, composto por especialistas e tendo
como principais atividades a conservacao e o restauro de vitrais, a coordenacao de
pesquisas, a divulgacdo dos resultados e o incentivo a sua implementacao
(CORPUS, 2010). Desde 1982 o comité de conservacdo tem se associado ao
Comité scientifique International pour le Vitrail de [IICOMOS®* e juntos
estabeleceram as Directives pour la conservation et la restauration des vitraux, que
tem como objetivo definir os principios deontoldgicos aplicados a conservacéo e a

restauragdo dos vitrais, independente de seu periodo (CORPUS, 2004).

Os trabalhos realizados pelo Corpus Vitrearum tém contribuido para a
valorizagédo dos vitrais e despertado cada vez mais o interesse de historiadores de
arte, sendo atualmente considerados mais como uma obra de pintura monumental
do que produtos de artes aplicadas (KURMANN-SCHWARZ, 2014). Seu padrao

técnico € considerado como referéncia na pesquisa, na identificacdo, no registro e

** Chamaremos também de “comité de conservagao”.
* Os dois comités s3o regidos por estatutos que os definem como um “comité hibrido” (CORPUS, 2010, II1.8).
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nos procedimentos de conservacgao e de restauro de vitrais.

Em seu Manuel de conservation, restauration et création de vitraux® o
Ministere de la Culture et de la Communication adota as diretrizes do Corpus
Vitrearum/ICOMOS como regra geral que deve ser seguida nos procedimentos
preliminares e nas intervencdes em vitrais. Orienta ainda, por uma harmonizagao
desejavel de métodos, a utilizacdo das normas de numeracdo do Corpus Vitrearum
para a identificacdo dos vitrais (PALLOT-FROSSARD, 2006, p.17).

De acordo com a descricédo das diretrizes do Corpus Vitrearum, a numeragao

das janelas e dos painéis de vitrais devem seguir as seguintes orientaces®":
Numeracao das janelas:

1. Cada janela deve ser definida de acordo com a sua posi¢ao na planta e na
elevacgéo;

2. S&o primeiramente numeradas as janelas posicionadas no eixo do coro®. Em
seguida, continua-se no sentido oeste, atribuindo regularmente niumeros para
o lado norte e o lado sul com algarismos romanos ou arabes. Este sistema de
numeracao inclui todas as janelas do edificio. Quando se trata de anexo do
prédio, uma sala do capitulo, por exemplo, estas devem incluir uma
numeracao especifica;

3. Deve ser elaborada uma planta, se possivel com desenhos esquematicos dos
vitrais para melhor compreenséo do sistema de numeracgédo. Se a planta da
edificacdo for complexa, ela pode ser dividida em estagios.

As regras de numeracao dos vitrais podem apresentar pequenas mudancas e
adaptacdes, dependendo das peculiaridades de cada pais. O comité francés utiliza
uma numeracao por nivel de elevacao, assim descritas no Manuel de conservation,

restauration et création de vitraux:

De 0 a 99 as janelas do primeiro nivel; de 100 a 199 as janelas do segundo
nivel e de 200 a 299 as janelas do terceiro nivel. O planejamento da numeracgéo é

feito colocando os numeros iniciais de cada nivel (0, 100 e 200) nas janelas

% Este Manual de conservacdo, restauracdo e criagdo de vitrais, integra uma série de manuais feitos para
orientar os trabalhos de restauracdo de monumentos histéricos franceses. E editado pela direcdo de
arquitetura e do patrimonio do Ministério da Cultura e da Comunicacdo do governo da Franca (PALLOT-
FROSSARD, 2006, p.5).

* Directives du Corpus Vitrearum, item IX — Numérotation des fenétres et des panneaux. (CORPUS, 2010, IX).

% Nas igrejas medievais o coro se localiza proximo ao Altar-mor, que possui orientagao a leste.
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localizadas no eixo leste convencional®®. A partir destas, todas as janelas situadas
ao norte convencional receberdo numeracfes impares continuamente. De forma
semelhante, todas as janelas situadas ao sul convencional receberdo numeragdes

pares continuamente (fig.30) (PALLOT-FROSSARD, 2006, p.18).
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Figura 30 — Planta com numeracéo dos vaos com vitrais da Catedral de Saint Julian de Le Mans.
Fonte: Manuel de conservation, restauration et création de vitraux, p.18.

Numeracao dos painéis (fig.31):

1. Os painéis sao identificados da esquerda para direita, a partir da base da
janela, com algarismos arabicos. As lancetas séo identificadas da esquerda
para a direita com letras mindsculas, por exemplo: 1-a, 4c, 7d, etc, incluindo
0s painéis da parte de cima das lancetas. Os painéis das bandeiras das
janelas séo identificados por um sistema de letras mailusculas e numeros
adaptados as formas arquitetdnicas. As rosas que fazem parte das bandeiras
podem adotar uma numeracao radial no sentido horario. As rosaceas que
constituem conjuntos independentes também seguirdo esta numeracao, ou
seja, de acordo com o sistema radial.

2. No caso de composicbes muito complexas, a humeracdo dos painéis pode

reportar a um desenho esquematico da janela.

39 . . . N . .ore

Como nem todas as igrejas atuais possuem seus coros voltados para o leste, referéncia utilizada pelo Corpus
Vitrearum para iniciar a numeracao das janelas em igrejas medievais, 0 manual de vitrais adota o “eixo leste
convencional”, que considera os numeros iniciais 0, 100 e 200, localizados no eixo voltado para o Altar-mor.
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O Manuel de conservation, restauration et création de vitraux esclarece ainda

gue a numeracao dos painéis deve ser feita pela face interna da vidraca.
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Figura 31 — Esquemas de numeragéo de painéis de vitrais. Fonte: Manuel de conservation,
restauration et création de vitraux, p.19.
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2.2. Inventérios de vitrais na Franca

2.2.1. Iniciativas do governo francés

Dentro do ambito do “Inventaire général du patrimoine culturel®, projeto
promovido pelo governo francés a partir de 1964 para identificar, investigar e
promover os elementos patrimoniais de interesse cultural, historico ou cientifico
daquele pais, foi dado inicio em 1972 uma ampla pesquisa sobre a abordagem
tematica de vitrais, visando o “Recensement des vitraux anciens de la France”
(INVENTAIRE, 2012). Ao longo deste tempo uma série de estudos foram publicados
na colecao internacional do Corpus Vitrearum, abrangendo as regides da Picardie e
Nord-Pas-de-Calais (vol 1, 1978), Centre e Pays de la Loire (vol. 2, 1981),
Bourgogne, Franche-Comté e Rhéne-Alpes (vol. 3, 1986), Champagne-Ardenne (vol.
4, 1992), Lorraine e Alsace (vol. 5, 1994), Haute-Normandie (vol. 6, 2001), Bretagne
(vol. 7, 2005), Basse-Normandie (vol. 8, 2006), Auvergne e Limousin (vol. 9, 2011)
(FRANCA, 2015). Outros dois estudos referentes as regifes de Poitou-Charentes e
Midi-Pyrenees estdo em processo de produgcdo. Em 2004, ficou estabelecido que
cada uma das regides seria responsavel, dentro de sua jurisdicdo local, pelas

operacdes do inventario geral*’.

O atendimento a essa demanda pode ser exemplificado pelas a¢des do
Conselho Geral do departamento do Lot, divisdo administrativa localizada na regiéo
dos Médios Pirineus, ao sul da Franca, que promoveu uma campanha para que
todas as comunas** e associacdes de defesa do patriménio locais realizassem uma
cobertura fotografica especifica para os vitrais existentes nas igrejas da regido
(PATRIMOINE..., 2009). Todo o departamento possui aproximadamente 900 igrejas,
quase todas possuindo vitrais, muitos necessitando de cuidados para a sua
conservacao. O objetivo principal desta acao visava o conhecimento geral do estado
de conservacao daquele acervo para o estabelecimento de prioridades para projetos
que pudessem ser apoiados (DEPARTEMENT, 2015).

““Em 1964 o governo da Francga institui uma Comissao Nacional encarregada de preparar a realizagdo do
inventario geral dos monumentos e riquezas artisticas da Franca, a partir do decreto n2 64-203 de 4 marco de
1964 (FRANGCA, 1964).

*L Art. 95 da lei n2 2004-809 de 13 de agosto de 2004, relativo as liberdades e responsabilidades locais
(FRANCA, 2004).

*> Unidade basica de organizacdo territorial da Franga.
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Para por em prética a operacéo foram estabelecidos critérios para a qualidade
e organizacado dos registros fotograficos. Em primeiro lugar foram solicitados os
dados de localizagédo do edificio, com o nome e identificacdo da comuna e da igreja,
em seguida era necessario fazer uma planta esquemética com a marcacao e a
numeracdo dos vaos permitindo a identificacdo da localizacdo dos vitrais
fotografados*® (fig.32). Abaixo da planta uma tabela deveria identificar cada
fotografia de acordo com o vitral relacionado, contendo numeracao, definida de
acordo com regras preestabelecidas, legenda sobre as cenas retratadas, possiveis
inscricdes e o estado de conservacéo (fig.33) (DEPARTEMENT, 2015).

INVENTAIRE DES VITRAUX DU LOT

Commune : ESPEDAITLLAC

Nom de L’édifice : Eglise Saint BLAISE

Lieu-dit ou adresse : Le bourg

N INSEE de la commune : 46094 n° de I’édifice : 01

Nombre de vitraux photographiés dans I"édifice : 15

Informations éventuelles sur la datation et le fabriquant : 9 vitraux sont signés de 1’atelier GP
DAGRANT de Bordeaux. 4 proviennent certainement du méme fabriquant (vue la facture
relativement proche) et 2 ne portent aucune signature ou date.

Commentaires généraux sur 1"état de conservation : 1'état général est convenable concernant
leurs stabilités, mais 6 d’entre eux comportent des manques. Seuls 8 vitraux sont protégés par
des grilles en trés mauvais état.

Localisation des vitraux :

-
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Figura 32 — Ficha do “Inventaire des vitraux du Lot” — frente - contendo planta de localizag¢&o de vitrais
da igreja Saint Blaise, comuna Espedillac.

A numeragao dos vaos foi baseada no sistema de identifica¢do utilizado pelo Corpus Vitrearum.
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- - N® de la . ;
Nom du fichier baie Légende Iconographie Remarques
- s o Vierge a I'enfant terrassant le dragon ( I'église .
46094-01-0-1 jpg Vitrail n°0 Vue générale triomphante) Bon état
46094-01-0-2 jpg Vitrail n°0 Détail des inscriptions | DON de Mr LADIRAC CURE 1893
46004-01-1-1 jpe Vitrail n°1 Vue générale Adoration des bergers Bon état

Figura 33 — Detalhe da tabela “Description des vitraux et Iégende des photographies” inserida no
verso da ficha do “Inventaire des vitraux du Lot” referente a igreja Saint Blaise, comuna Espedillac.

O inventério geral do patrimdnio cultural francés possui um sistema de busca
onde € possivel localizar um bem a partir de diversas informacoes (fig. 34). O termo
vitrail (vitral) em francés designa uma técnica utilizada em uma vidraca, que por sua

vez esté inserida na categoria de patrimdnio mobiliario.

MOBILIER—— £ = = = - - _ ==~ = "> - " @«
Patrimoine mobilier m

U commune C'SAINT-BONNET-LE-CHATEAL'
technique VITRAIL
‘| auteur(s) “'BEGULE LUCIEN'

-| historique

protection

L

Figura 34 - Aspecto do sistema de consulta do “Inventaire général du patrimoine culturel” do governo
francés.

A partir da busca, abre-se uma lista com diversas informacdes sobre
localizac&o, identificacéo, estado geral de conservacgao e protecdo do bem, além dos
dados do inventariante. Em alguns casos é possivel acessar a ficha de inventério
que contém informagdes complementares, algumas vezes com a planta de

localizagéo na edificagcdo e imagens (anexo 1).
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2.2.2. Iniciativas particulares

Iniciativas particulares também contribuem com importantes trabalhos de
inventario. Em Lyon na Franca, Thierry Wagner, descendente do importante mestre
vitralista local, Lucien Bégule, vem realizando um detalhado registro de sua obra,
que incluem os vitrais “Saint Georges”, medalha de prata na exposi¢ao universal de
1889, e “Louise Labbé”, medalha de ouro na exposicdo universal de 1900, ambas
ocorridas em Paris. Seus trabalhos estdo concentrados principalmente na Franca,
tendo também exportado exemplares para o Japdo, o Egito, a Suica, o Chile e o
Brasil. Para este ultimo, os vitrais produzidos em 1891, solicitado pelas religiosas de
Séao Vicente de Paulo, no Rio de Janeiro, representaram a maior encomenda feita
para a oficina de Bégule (VILLELONGUE, 1983). Esses vitrais foram instalados na
Igreja Imaculada Conceigao, localizada no bairro de Botafogo, no Rio de Janeiro.
Um de seus exemplares sera utilizado como exemplo para a aplicacdo da ficha de

identificacdo e registro, proposta por este trabalho no capitulo 3.

Através de um endereco disponibilizado na internet** os responséaveis pela
reunido dos dados sobre o acervo de Bégule contam também com a colaboracéo
dos visitantes do site para o envio de imagens e documenta¢cdes a serem livremente
disponibilizadas®. O critério para identificacdo dos vitrais em relacdo a planta da

edificacao segue o padrao utilizado pelo Corpus Vitrearum (fig.35).
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Figura 35 - Plano de numeracéo de vitrais elaborado por Thierry Wagner.

44 A . N 7. . , , .

O endereco eletronico para acesso a pagina sobre Lucien Bégule é: www.vitraux-begule.com
45 N ~ . . . . s .

O autor desta dissertacdo contribuiu com imagens disponiveis em: www.vitraux-
begule.com/pages/lieux_etranger/bresil/chapelle_college_immacule_conception.htm
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2.3. Registros de vitrais no Brasil

Como ja demonstrado no primeiro capitulo, o levantamento preliminar para
verificacdo do potencial do acervo de vitrais do Rio de Janeiro identificou que grande
parte dos exemplares esta vinculada a edificagbes com algum tipo de protecéo
cultural, sejam elas sob tutela federal, estadual ou municipal. Infelizmente, como é
possivel verificar no caso do Rio de Janeiro, apenas uma pequena parcela deste
acervo possui algum tipo de registro*®, e mesmo quando este existe as informacées
sao pouco detalhadas e muitas vezes apenas constatam a existéncia de vitrais, sem

apresentar maiores informagoes.

Diferente como conduzido em paises europeus a partir da segunda metade
do século XX, os registros de vitrais no Brasil estdo quase sempre vinculados a
inventarios gerais de bens moveis e integrados, onde, salvo raras iniciativas, sao

conduzidos por érgaos publicos de protecdo do patriménio cultural.

Em um conceito mais abrangente, a percepcdo da necessidade de
inventariacdo dos bens culturais no Brasil esta presente mesmo antes da criacdo do
IPHAN em 1937. Em seu anteprojeto para criacdo do “Servico do Patrimdnio
Artistico Nacional’, em 1936, Mario de Andrade elaborou os requisitos basicos para
a classificacdo dos bens culturais evidenciando sua visdo ampla do conceito de
patrimdnio. Ao longo dos primeiros trinta anos do IPHAN o inventario esteve ligado
somente a questdo dos monumentos arquitetbnicos e subordinado ao tombamento,
cujas inscricdbes eram apenas para bens considerados de valor excepcional. Com
isso, grande parte do patrimonio brasileiro foi se perdendo por falta de protecao
(COELHO, 2001, p.30).

Desde meados dos anos 1960 ja comecavam a surgir 6rgaos estaduais de
preservacdo no Brasil, “em resposta a necessidade crescente de complementacao
dos trabalhos desenvolvidos pelo 6rgéo federal” (LERNER, in MOTTA, 1998, p.80).
Na década de 1970 houve um grande questionamento sobre os critérios de
valoracdo do patriménio cultural brasileiro utilizado tradicionalmente pelo IPHAN,
resultando na adoc&o de um conceito antropolégico de cultura, sendo necessaria
uma mudanca dos critérios de selecdo de bens a serem protegidos pelo Estado
(MOTTA, 1998, p.11).

*® Essa afirmacado se baseia no levantamento de potencial realizado pelo autor (tabela 2) e em consulta e
pesquisa realizada nos trés 6rgaos de tutela do patrimonio cultural atuantes na Cidade do Rio de Janeiro, o
IPHAN, o INEPAC e o IRPH.
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Buscando atender as novas demandas motivadas pelo crescimento acelerado
das cidades e pelo abandono de imoéveis rurais, o governo federal promoveu o0s
“‘Encontros dos Governadores” em Brasilia em 1970 e em Salvador em 1971,
incentivando um processo de descentralizacdo das acdes de preservacao (MOTTA,
1998, p.16).

[...] é, pois, chegado o momento de cada Estado criar o seu proprio
servico de protecdo vinculado a universidade local, as municipalidades
e a D.P.H.A.N., para que assim participe diretamente da obra penosa
e benemérita de preservar os Ultimos testemunhos desse passado que
€ a raiz do que somos — e seremos. Lucio Costa, 1970 (IPHAN, 1970).

Dentre as varias recomendagdes previstas no documento “Compromisso de

Salvador’ de 1971 é citado o inventario dos bens moveis.

Recomenda-se a adog¢do de convénios entre o IPHAN e as
universidades, com o objetivo de proceder ao inventario sistematico
dos bens moveis de valor cultural, inclusive dos arquivos notoriais
(IPHAN, 1971).

O governo federal, através do Programa Integrado de Recuperacdo das
Cidades Histéricas — PCH, criado em 1973, apoiou o desenvolvimento de
importantes inventarios regionais, como o do IPAC na Bahia, o do INEPAC no Rio
de Janeiro e o do Fidem em Pernambuco, voltados basicamente para edificacfes e
conjuntos histéricos (MOTTA, 1998, p.16).

Embora o IPHAN j& possuisse iniciativas de inventarios de bens moveis de
alguns acervos, como em Pernambuco e em Minas Gerais, € somente em 1986 que
se consolida um projeto de inventario nacional coordenado pela instituicio chamado
Inventario Nacional de Bens Moveis e Integrados - INBMI (NAKAMUTA, 2006, p. 8-
9).
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2.3.1. Inventéario nacional de bens moveis e integrados — INBMI/IPHAN

O INBMI, desenvolvido pelo IPHAN, abrange uma diversidade de categorias
de objetos, de diferentes valores patrimoniais, e que ao longo dos anos vem
modelando sua metodologia por sucessivas geracfes de técnicos, de variados
campos disciplinares. A sistematizacdo é feita a partir da adocdo de uma ficha
padrao (anexo 2), de um roteiro de preenchimento (anexo 3), e do Tesauro para
Bens Modveis e Integrados do IPHAN. Tais documentos sao atualizados sempre que
necessario (RIBEIRO, 2010, p.84).

O INBMI tem importante destaque na acdo de preservacdo, sendo
fundamental para a prevencdo de roubos em igrejas e outros imoveis (PORTA,
2012, p.44). Suas informagdes constam de um banco de dados interno do IPHAN
com restricdo a consulta por motivo de seguranca e alimentam o Banco de Bens
Culturais Procurados - BCP, que divulga os bens desaparecidos visando a sua
recuperacdo (RIBEIRO, 2010, p.91). O BCP ¢é disponibilizado pelo site do IPHAN,
que também orienta como encaminhar denuncias, além de promover o Cadastro
Nacional de Negociantes de Antiguidades e Obras de Arte - CNART, para
armazenar os dados destes negociantes, bem como dos objetos por eles
comercializados (IPHAN, 2014).

Em pesquisa realizada pelo autor na 62 Superintendéncia Regional do IPHAN,
tendo como objetivo o conhecimento da metodologia utilizada e o registro de vitrais
levantados por aquela instituicdo dentro do INBMI, foram consultados todos 15
titulos existentes, que representam o acervo ao qual o objeto identificado pertence,

totalizando 108 cadernos®’.

A pesquisa encontrou 44 fichas contendo referéncias ao termo ‘“vitral’.
Analisando o item relativo aos dados de identificagdo, percebe-se que no campo
relativo ao objeto apenas 29 sao identificados como vitral, enquanto que os demais
objetos inventariados sao identificados como janela, porta, retabulo, paravento,
oculo e desenho religioso, este ultimo, relativo a um projeto, ndo sera considerado
em nosso estudo. Esta primeira percepcdo nos lembra que o vitral pode estar

também integrado a outro objeto. Curiosamente o termo vitral aparece em alguns

4 Pesquisa realizada no arquivo da 62 Superintendéncia Regional do IPHAN, Av. Rio Branco, 46, Centro, Rio de
Janeiro, em 26 de maio e 2 de junho de 2015, sendo acompanhado pela técnica de arquivo Sra. Neide Jesus.
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casos como objeto e em outros como técnica, algumas vezes utilizado mesmo em
oposicdo ao Tesauro para bens moveis e integrados, que determina seu uso
“apenas quando apresentar filetes de chumbo™® (IPHAN, 2006). Ha ainda objetos
identificados como vitrais executados com acrilico no lugar do vidro (tabela 3).

Nos itens 5, 6, 12, 13, 14, 15, 16, 21, 22, 23, 24, 25 e 31, o0s vitrais aparecem

vinculados a outros objetos;

No item 17, embora o objeto (6culo) ndo possua filetes de chumbo, a técnica

€ descrita como sendo vitral;

Nos itens 19 e 20, os objetos sao identificados como vitrais, porém, nao

possuem filetes de chumbo;

Nos itens 2, 3, 4,5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 24, 28, 32 e 33, embora utilizem vidro e

chumbo em seu material, a técnica ndo é descrita como sendo vitral;

Nos itens 29 e 30, embora ao lado do material “chumbo” apareca “(?)’, a

técnica é descrita como sendo vitral;

Nos itens 36, 38, 39, 40 e 44, os objetos sao identificados como sendo vitrais,
porém, apesar de possuir em sua composicao filetes de chumbo, utiliza acrilico no
lugar do vidro. A técnica ndo é descrita como sendo vitral.

A ficha do INBMI tem o foco principal na localizacdo e identificagdo do bem
inventariado. O vinculo com o Tesauro de Bens Moveis e Integrados facilita a
classificacdo e sistematiza sua identificacdo. Apesar do roteiro de preenchimento
seguir uma ordenacao de acordo com a sequéncia de preenchimento da ficha, estes

nao possuem uma identificacdo numérica vinculada, o que dificulta sua consulta.

*® De acordo com roteiro de preenchimento da ficha para o Inventario nacional de bens méveis e integrados —
INBMI, os campos “OBJETO”, “SUBCLASSE” e “CLASSE” devem obrigatoriamente ser preenchidos utilizando as
definigdes do Tesauro para bens méveis e integrados.
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VITRAIS CARIOCAS NO INVENTARIO NACIONAL DE BENS MOVEIS E INTEGRADOS - IPHAN 62 SR

| ITEMl NUMERO ACERVO VOLUME OBIETO MATERIAL/’TECNICA

1 RJ/01.0012.0142 Ig. Santa Rita Vol. 1 Vitral vidro/vitral

2 RJ/01.0018.1428 Vitral vd., ch./pint., rec., mold., fund.

3 RJ/01.0018.1429 lg. S. Franc. de Paula Vol. 8 Vitral vd., ch./pint., rec., mold., fund.

4 RJ/01.0018.1430 Vitral vd., ch./pint., rec., mold., fund.

5 RJ/01.0019.0017 Porta vd., ch./rec., fund.

6 RJ/01.0019.0020 a 21 Janela vd., ch./rec., fund.

7 RJ/01.0019.0023 Vitral vd., ch./rec., fund.

8 RJ/01.0019.0024 Vol. 1 Vitral vd., ch./rec., fund.

9 RJ/01.0019.0025 Vitral vd., ch./rec., fund.

10 RJ/01.0019.0118 Ig. Candelaria Vitral vd., ch./rec., mold., fund.

11 RJ/01.0019.0123 Vitral vd., ch./rec., mold., fund.

12 RJ/01.0019.1281 Retdbulo marm., vid./esc., tlh., vitral

13 RJ/01.0019.1283 Vol. 4 Paravento md., vd.,/mc., ent., vitral

14 RJ/01.0019.1284 Paravento md., vd., fe./mc., vitral

15 RJ/01.0019.1285 Paravento md., vd., fe./mc., vitral

16 RJ/02.0008.0231 lg. Santa Luzia Vol. 1 Paravento md., vd./mc., vitral

17 | RJ/02.0014.0034 a 37 '8. Lapa dos Vol. 1 Oculo arg., vd., met./const., vitral
Mercadores

18 RI/02.0023.0904 Museu Arquidioc. de Vol. 1 De‘seAnho guache, grafite, cryon e nanquim s/
Arte Sacra religioso papel

19 RJ/02.0024.0353 Ig. Sant. Sacramento Vol 1 V!tral : vidro, m.etmal

20 RJ/02.0024.0719 Vitral ferro, vidro/fundigdo, recorte

21 | RJ/03.0029.0126 a 127 Oculo arg., vd./alv., vitral

22 RJ/03.0029.0579 Janela md., vd., fe./mc., vitral, fund.

23 RJ/03.0029.0580 Janela md./mc., vitral

24 RJ/03.0029.0581 Janela md,. vd. (?)/ent., corte reto

25 RJ/03.0029.0599 lg. N. Sra. Conceicioe | Vol. 1 Oculo vidro/vitral

26 RJ/03.0029.0757 Vitral vidro cor./vitral
Boa Morte - - -

27 RJ/03.0029.0758 Vitral vidro cor./vitral

28 RJ/03.0029.0759 Vitral vidro cor./pint.

29 RJ/03.0029.0761 Vitral vidro cor., ch. (?)/vitral

30 RJ/03.0029.0762 Vitral vidro cor., ch. (?)/vitral

31 RJ/03.0029.0004 Vol. 3 Paravento md., vd./ent., vitral

32 RJ/03.0030.1698 Mosteiro de Sio Bento | Vol. 1 V!tral vidro

33 RJ/03.0030.1699 Vitral vd., ch./rec., fund.

34 RJ/04.0031.0957 Vitral vd., liga metalica/vitral

35 RJ/04.0031.0958 Vitral vd., liga metalica/vitral

36 RJ/04.0031.0975 Vitral acrilico, ch./mold., rec., polic.

37 RJ/04.0031.1013 Vitral vd., liga metalica/vitral

338 RJ/04.0031.1017 Vitral acrilico, ch./mold., rec., polic.

39 RJ/04.0031.1018 Conv. Santo Anténio Vol. 1 Vitral acrilico, ch./mold., rec., polic.

40 RJ/04.0031.1019 Vitral acrilico, ch./mold., rec., polic.

41 RJ/04.0031.1021 Vitral vd., liga metalica/vitral

42 RJ/04.0031.1022 Vitral vd., liga metalica/vitral

43 RJ/04.0031.1023 Vitral vd., liga metalica/vitral

44 RJ/04.0031.1024 Vitral acrilico, met./polic., enc., mold.

Tabela 3 — Lista de objetos inventariados existente no INBMI, executados pelo IPHAN/62 SR — RJ,
que possuem referéncias ao termo “vitral”.*’

49 T o~ . .. , . . s . . ~

Para possibilitar a descricdo dos variados materiais e técnicas foi necessario adotar abreviagdes conforme a
seguir: alv. —alvenaria; arg. — argamassa; ch. — chumbo; const. — construgdo; cor. — colorido; enc. — encaixe;
ent. — entalhe; esc. — escultura; fe. - ferro; fund. — fundi¢do; marm. — marmore; mc. — marcenaria; md. —
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Os dados coletados pelo INBMI servirdo de base para a implantacdo do
Sistema integrado de conhecimento e gestdo — SICG, que o IPHAN vem
desenvolvendo com o objetivo de reunir em uma Unica base as informacdes sobre o
patriménio cultural para a facilitacdo de seu acesso, dando suporte a gestdo da
politica de preservacdo. Esse novo sistema objetiva alcancar um conhecimento de
carater mais geral sobre um universo de bens culturais, reunindo dados como uma
acdo de carater permanente, de acordo com as demandas das acdes em curso.
Poderéa ser aplicado no desenvolvimento de inventarios de distintas naturezas para
aprofundar o conhecimento e para formacéo de um cadastro unificado do patriménio
cultural, contando com a contribuicdo dos estados e dos municipios, além de
instituicées culturais e universidades. O SICG prevé o uso de um conjunto de fichas
agrupadas em trés modulos: o médulo de conhecimento, que visa a reunido de
informacdes de universos tematicos e territoriais; o modulo de gestéo, voltado para a
coleta de informacdes necessarias para a gestdo do bem; e o médulo de cadastro,
aplicado a cada bem individualmente (PORTA, 2012, p.42 a 44).

2.3.2. Inventario de Protecdo do Acervo Cultural - IPAC/MG

Tendo como premissa a frase: - “Para proteger temos que conhecer. Para
conhecer temos que inventariar’, o Inventario de Protecdo do Acervo Cultural de
Minas Gerais — IPAC/MG, é um importante programa iniciado a partir da década de
1980 no ambito do Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico do Estado de
Minas Gerais — IEPHA/MG. Tem como objetivo o conhecimento do patrimdnio
cultural ainda néo identificado no Estado de Minas Gerais, visando cadastrar bens
culturais de interesse de preservacdo que poderdo ser objeto de acbes de
conservagao e salvaguarda pelo Estado. Possui quatro atividades vinculadas: a
identificacdo de bens culturais; o fichamento dos dados; o arquivamento e a
disponibilizagao (IEPHA, 2015).

O IPAC/MG esta inserido no contexto das medidas administrativas de

protecdo ao patrimbnio cultural, abrangendo todos os 853 municipios mineiros,

madeira; met. — metal; mold. — moldagem; pint. — pintura; polic. — policromia; rec. — recorte; tlh. —talha; vd. —
vidro.
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possuindo esses, incentivos para elaboracdo de seus inventarios®™. Prevé a
participacdo na equipe de execucdo do inventario da sociedade civil interessada,
podendo ainda estabelecer parcerias com entidades publicas ou privadas, pessoas
fisicas ou juridicas, sob a supervisdo do IEPHA (IEPHA, 2015a).

O programa estabelece que o cadastro de bens culturais siga a classificacao
apropriada a contextualizacdo de cada bem inventariado, destacando, dentre as
diversas categorias citadas, os bens integrados (IEPHA, 2008). Para isso é
estabelecida uma ficha de identificacdo especifica para cada categoria com
informacBes minimas necessarias para o cadastro. A formatacéo das fichas é livre,
sendo necessaria a apresentacdo do nome da prefeitura e logomarca no cabecalho.
O roteiro da ficha de “bens méveis e integrados” possui previsdo para 32 campos de
preenchimento (anexo 4). Foca inicialmente na localizagdo do bem, seguido de sua
identificacdo, descricdo, protecdo, andlises, referéncias e ficha técnica, tendo
caracteristicas semelhantes as do INBMI (IEPHA, 2009).

O IPAC/MG néo prevé uma identificacdo numérica para suas fichas ou
objetos inventariados. Como nao possui um modelo padréo, as fichas de diferentes
municipios consequentemente possuem diferentes formatos, podendo dificultar a
sistematizacdo do processo de inclusdo de dados em um sistema informatizado.
Embora o manual de preenchimento possua uma numerac¢ao vinculada ao campo a
gue se refere, o que facilita sua consulta, a falta de setorizagc&o da ficha, vinculada a
natureza dos dados pesquisados (por exemplo: setores destinados a localizacéo, a

identificacdo, a andlise, etc), ndo facilita sua visualizacéo.

Apesar de o sistema estar disponibilizado para livre consulta na internet
(IEPHA, 2015b), este ndo possui uma base de dados atualizada. Nao hé& previséo,
dentro da categoria de bens integrados, de uma subcategoria com o termo “vitral”
(fig.36). Em pesquisa realizada em 14 de agosto de 2015 apenas estavam
disponiveis 17 registros para a categoria de bens integrados, mesmo sendo

considerada a opcao para verificacdo em todos 0s municipios.

> 0 IPAC/MG é um dos itens que pode conferir pontuagdo aos municipios dentro de sua “Politica Cultural
Local” — PCL, previsto na lei estadual 13803/2000 que dispde sobre a distribui¢cdo da parcela da receita do
produto da arrecadagdo do ICMS pertencentes aos municipios (MINAS GERAIS, 2000).
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InformacBas Garais Pesquisa Bem Cultural
do Municipio
Municipio | Todos T
Bem Cultural Distrito | Todos ¥
Material
# Logradouro  Todos ¥
Imaterial
Categoria | Bem Integrado ¥
IPAC Temitico
J Subcategoria | Todos v
Arco-Cruzeiro
— JI | Protecdo Legal | g5 strada M |
Busto
MINAS GERAIS | - Detalhes de Argmt:?tyra v |
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£ Obra Perdida

OQutros )

Fia Batismal / Pia de Agua Benta / Lavabo
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Pllpito

Retdbulo
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Figura 36 — Aspecto do sistema de consulta do IPAC/MG mostrando as subcategorias disponiveis
para consulta.

Foi também observado, que, embora o municipio mineiro de Uberlandia esteja
integrado ao programa do IPAC/MG, este ndo consta da listagem do mesmo
sistema, contudo, consultando diretamente o portal do municipio é possivel acessar
a lista de bens inventariados, onde constam o registro de pelo menos seis bens
possuindo a designagao “vitral” (UBERLANDIA, 2015), com fichas preenchidas entre
0s anos de 2004 e 2006 (anexo 5). Devido ao problema de atualizacdo de dados
disponiveis, ndo foi possivel saber, mesmo que parcialmente, quantos vitrais estdo
inventariados no IPAC/MG.

2.3.3. Inventéario da Arte Sacra Fluminense

A Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Janeiro, através do Instituto
Estadual do Patrimdénio Cultural - INEPAC, 6rgdo dedicado a preservacdo do
patrimdnio cultural desse estado, vem desenvolvendo, com o apoio de religiosos, 0
“Inventario da Arte Sacra Fluminense” para os bens moéveis e integrados. Este
processo se inicia em 2003 com a proposta de republicacdo do Tomo Décimo do

“Santuario Mariano e histéria das imagens milagrosas de Nossa Senhora™*!

, junto
com um trabalho de localizagdo das igrejas e imagens citadas neste livro,

percorrendo para isso 19 municipios (RIBEIRO, 2014).

>l “Inventério das imagens de Nossa Senhora em Portugal e suas col6nias, incluindo o Brasil” (NOGUEIRA, 2007

apud RIBEIRO, 2014), publicado em 1723 e republicado em 2007.
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Partindo do principio que “sé é possivel desenvolver politicas publicas para
aquilo que se conhece”, o aprofundamento das ag¢des implementadas no ambito do
Inventério da arte sacra fluminense, cujo objetivo € dar continuidade a identificacéo,
ao estudo, a difusdo e a protecdo dos bens moveis e integrados, sacros, presentes
no estado do Rio de Janeiro, foi dado inicio ao processo sistematico de inventario
em dezembro de 2007, sendo este dividido estrategicamente em quatro fases. A
primeira fase englobando as regides Norte e Nordeste Fluminense, com resultado
divulgado em um catalogo langado em setembro de 2011; a segunda fase iniciada
em novembro de 2012, englobando as regides Serrana, Médio Paraiba e Centro Sul
Fluminense, com previsdo para apresentacdo dos resultados em um catalogo ao
longo do ano de 2015; a terceira fase, iniciada no final do ano de 2014, englobando
as regides da Costa Verde, Baixada e Metropolitana. Ao término do inventario no
interior sera iniciada a quarta fase, relativa a capital do Estado (RIBEIRO, 2014).

Desde setembro de 2010, parte das informacfes coletadas neste inventario
estdo disponiveis em um portal na internet chamado “Inventario da arte sacra
fluminense” contendo, além do acervo levantado, um banco de dados de bens

culturais procurados que desapareceram ou foram roubados (RIBEIRO, 2014).

Em pesquisa realizada no portal do Inventario da arte sacra fluminense se
constatou a existéncia do registro de 138 vitrais distribuidos em 11 municipios, a
maioria representada por apenas uma edificagcdo que possui acervo. Apenas 0O
municipio de Petrépolis é representado por mais de um conjunto, participando com 7
acervos e totalizando 65 registros. S6 a Catedral de Sdo Pedro possui 30 vitrais
inventariados. Embora a quarta etapa do inventario ainda ndo tenha sido iniciada, foi
observado a existéncia de pelo menos um registro de vitral localizado na Cidade do
Rio de Janeiro, constante do acervo da Igreja Nossa Senhora da Pena, em
Jacarepagua (fig. 37). Quatorze outros acervos localizados nesta capital contendo o
registro de bens mdveis e integrados também aparecem no portal, dentre esses, 0
da Igreja Nossa Senhora da Apresentacdo de Iraja, o da Matriz Nossa Senhora da
Gloria em Laranjeiras, o da Igreja Nossa Senhora da Penha de Franca na Penha, e
os da Igreja de Santana, do Convento de Santo Antdnio e do Mosteiro de S&o Bento,
ambos no Centro. Apesar destas edificacdes possuirem vitrais, estes ainda nao

constam como inventariados ou ndo estéo disponibilizados (INEPAC, 2015).
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Instituto Estadual do Patriménio Cultural
Secretaria de Estado de Cultura - RJ

INVENTARIO DA ARTE SACRA FLUMINENSE

Codigo da Ficha: 1887
Titulo:

Vitral

Identificacao:

Objeto:

Vitral

Material/Técnica:

Vidro

E :

XIXIXX Altura: 128.00 cm
Largura: 52.00 cm

Comprimento: 0.00 cm
Didmetro: 0.00 cm

Profundidade: 0.00 cm

Origem:
Nao identificada
Autoria:
Nao identificada

Localizacio:

Acervo:

Igreja Nossa Senhora da
Pena

Municipio:

Rio de Janeiro

Figura 37 — Exemplo de ficha do Inventario da Arte Sacra Fluminense — Vitral, Igreja Nossa Senhora
da Pena, Jacarepagua, Rio de Janeiro - RJ.

Além das informacgBes ja disponibilizas para livre consulta também fazem
parte do registro os dados complementares de identificacéo e localizacdo, o estado
de conservacdao e a identificacdo dos responséaveis pelo levantamento (anexo 6). Por
guestbes de seguranca do acervo 0 acesso a totalidade das informacfes sé&o
restritos a pesquisadores autorizados (RIBEIRO, 2014).

2.3.4. Iniciativas particulares

Dos raros trabalhos de iniciativa particular que abordam a tematica do vitral,
cujo objetivo esta relacionado com o registro ou o subsidio para a sistematizacéo de
coleta de dados, podem ser citados dois em especial. O primeiro é a dissertacdo de
mestrado “Casa Conrado: cem anos do vitral brasileiro”(1996), da artista plastica e

professora Regina Lara Silveira Mello. Neste trabalho é relacionada uma lista de 144
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obras®? produzidas pela Casa Conrado, a mais tradicional fabrica de vitrais do Brasil,
muitas contendo dados relacionados a localizacdo, a data de execucdo, a
cooperacao profissional, entre outras informacdes. S&o particularmente detalhados
em fichas descritivas, trés exemplos que constam dos acervos da Faculdade de
Direito do Largo de Séo Francisco, da Beneficéncia Portuguesa, e da Fundacéo
Armando Alvares Penteado, todos em Sao Paulo, e que representam, segundo a
autora, “o embrido de um Catédlogo Geral da Casa Conrado” que servira também

para subsidiar acdes de protecao (MELLO, 1996, p.13).

Outro trabalho que pode ser considerado como pioneiro no registro
sistematico e especifico na tematica de vitrais, tendo ainda um recorte espacial e
temporal bem definidos, é o “Estudo do patriménio de vitrais produzidos em Porto
Alegre no periodo 1920-1980” (2009), coordenado pela arquiteta Mariana Gaelzer
Wertheimer, com o apoio da Mitra Arquidiocesana de Porto Alegre e o beneficio da
lei de incentivo a cultura, através do patrocinio da Petrobras. O projeto grafico é

apresentado em forma de CD-ROM.

As informacdes e as obras - que constam na parte ora em caminho de
sua publicacdo - constituem um material logistico para entender o
vértice mais elevado do artesanato do século XX aos moldes da guilda
medieval em Porto Alegre. O registro desta atividade ocorre ao longo e
paralelas as culminancias da primeira industrializacdo sul-rio-
grandense (SIMON, 2009)>

O trabalho tem como foco principal as oficinas de vitrais estabelecidas na
cidade de Porto Alegre, e inicialmente apresenta um mapa da cidade com a
localizac&o dos acervos identificados por cores de acordo com o fabricante. Introduz
o leitor com a histéria do vitral, o panorama historico local, e os aspectos técnicos
detalhados dos vitrais. No inventario propriamente dito, apresenta inicialmente uma
pesquisa sobre os dois principais ateliés de Porto Alegre, a Casa Genta e a Casa
Veit. A ficha apresenta um breve historico e a descricdo de cada edificacdo onde se
localiza 0 acervo, e uma analise geral dos aspectos historico, estilistico, iconografico
do conjunto de vitrais, assim como seu estado de conservacao e referéncias

bibliograficas. A visualizacdo dos vitrais € conduzida através de uma planta

>? Cada obra relacionada pode conter diversos vitrais, como é o caso do conjunto da Beneficéncia Portuguesa
de S3o Paulo, com 34 janelas com vitrais (MELLO, 1996, p.185-195).

>3 Cirio Simon é artista visual e doutor em Histéria do Brasil pela PUC/RS e foi responsavel pelo texto de
apresentacgdo da publicagdo do “Estudo do patrimdnio de vitrais produzidos em Porto Alegre no periodo 1920-
1980”.
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simplificada da edificacdo, onde s&o dispostas fotos miniaturas indicando a
localizac&o de cada vitral, auto expansiveis quando selecionadas, disponibilizando a
direita, campo da representacdo fotografica de cada vitral com pormenores
detalhados (fig.38).

Patrimdnio de Vitrais Porto Alegre 1920-1980

Fotos de detalhes

Figura 38 — Apresentacao gréfica de conjunto e de vitrais do estudo do patrimdnio de vitrais
produzidos em Porto Alegre no periodo 1920-1980.

Os quarenta e trés conjuntos levantados possuem uma relevante importancia
local e uma referéncia pioneira no registro deste elemento ainda tdo pouco
conhecido e estudado no Brasil. Infelizmente, o acesso a estas informacdes esta
restrito apenas a edicdo em CD., o que restringe sua consulta e o conhecimento

deste trabalho.

Em 2011 Wertheimer apresenta sua dissertacdo de mestrado no Programa de
Pos-Graduacdo em Memdria Social e Patrimdénio Cultural da Universidade Federal
de Pelotas com o titulo “A arte vitral do século XX em Pelotas, RS”, onde apresenta
um levantamento de treze edificacbes e analisa o contexto, a técnica e o estado de
conservacao de seus vitrais. Sua ficha Unica foca inicialmente a edificacdo e leva em
consideracdo todo o acervo, fazendo uma andlise de seus aspectos formais,
técnicos e de conservacdo. Elabora também uma planta com a numeragao e
identificacdo das janelas e um diagrama individual do estado de conservagdo de

cada vitral (anexo 7).
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2.3.5. Acervo de museus

Embora no Brasil ndo existam museus dedicados aos vitrais 0 mesmo
nao se pode afirmar sobre os acervos espalhados nos variados estabelecimentos
culturais pelo pais, sejam integrados em suas constru¢des, como 0s vitrais do antigo
Palacio Imperial, atual Museu Nacional (ver exemplo na p.27 e 28), ou integrando
suas colecdes, como os dez registros de vitrais existentes no Museu D. Joao VI
(fig.39), ambos no Rio de Janeiro. Em pesquisa realizada em 2006, Denise
Michelotti registra a existéncia de vitrais, sejam no acervo ou ha arquitetura, em pelo
menos dezoito museus da Cidade de Sao Paulo (MICHELOTTI, 2011, p.44). Um

estudo sobre estes vitrais pode revelar um importante e numeroso acervo ja

registrado.
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JAN
ey : - RIO DE JANEIRO. ESCOLA A
MUSEOLOGIA. RELATORIG oea. - vl p:U;LgL%E@BCEOLAS ARTES. MUSEU D. JOAO VI
Registro: 1564
Classe: Construcao :
Subclasse: Fragmento de construgao
Autor:
Nao identificada SRS
Co-Autoria:
Datagao: 190_ Local:

Titulo: Vitral "ars"

Técnica_Material:  Vidro/chumbo, ferro e madeira

Dimenso6es:160,0 (d) x 2,5 cm

Aquisicdo: Modo: Incorporagio Ano: 1979 Conservagao: Regular
Concursos, Exposic¢des, Premiagdes e Pensionistas :

Tema: Decoragédo Localizagao: s3

OBS: Pertenceu ao antigo prédio da Escola Nacional de Belas Artes,
atual Museu Nacional de Belas Artes.

Movimentagao:

Figura 39 - Ficha de registro do vitral “ARS”. Fonte: acervo do Museu D. Jo&o VI.
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2.3.6. O potencial dos registros de profissionais

Outra forma de registro sistematico de vitrais que deve ser levada em
consideracao por poder conter grande quantidade de informacdes, esta vinculada ao
processo de producdo e ao acervo existente nos ateliés de vitrais. O processo
criativo para concepc¢do de um vitral utiliza um desenho base, necesséario para sua

execucao (fig.40).

Com o nome de cartéo designa-se o desenho preparatorio, na medida
real, anterior & execugdo de um vitral e posterior ao projeto. [...] No
cartdo anota-se todos os apontamentos necessarios a construcédo do
vitral: os chumbos, com o0s respectivos desenhos e as varia¢gdes nos
seus calibres ou espessuras, as numera¢des dos mostruarios dos
vidros, etc. (VALLDEPEREZ, 2001, p.44, grifo do autor).

Muitas vezes um mesmo cartdo podia ser utilizado para diferentes vitrais,

sendo comum sua guarda para possiveis reutilizacdes.

Figura 40 — Gastdo Formenti produzindo um cartdo para um vitral. Fonte: Revista Carioca, 1938.

Em trabalhos de restauro, mesmo que este ndo seja acompanhado por um
dos 6rgdos do patriménio cultural, € comum a realizacdo de registros fotogréaficos
para avaliagdo do estado de conservacdo. O atelié de vitrais Luidi e Gongalves,

estabelecido no Rio de Janeiro adota o seguinte procedimento padrao para registro
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de obras de restauro: exame do método construtivo, materiais utilizados e desenho,
exame geral do caixilho; exame do modo de fixacédo; levantamento das dimensdes e
confeccdo de mapas e etiquetamento; fotografia de cada modulo, na entrada;
confeccdo de relatorios parciais; confeccdo de relatério geral, com fotos. Mesmo
com possiveis modificacbes nas etapas, o registro fotografico de cada um dos
painéis componentes de um vitral € fotografado antes e apds cada intervencédo, em
uma rotina adotada desde 1990 (fig.41). O acumulo de documentos produzidos
pelos ateliés de vitral se configura, portanto, como possiveis e importantes fontes a
serem consideradas.

a@Emn

Vdon21l-G12 Vaone1l-G12

Figura 41 — Registro de entrada (antes da intervencdo) e de saida (apés a intervencao) de painel
pertencente a Catedral de Brasilia.
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O pioneirismo europeu no registro de vitrais foi motivado pelas perdas
causadas por muitas guerras que assolaram aquele continente, mas também pelo
fato da convivéncia com eles ha pelo menos mil anos, o que faz dessas perdas algo
que atinge mais profundamente uma sociedade que valoriza suas tradicdes. O
principio adotado pelo Corpus Vitrearum foi o de registrar, mas também o de
divulgar para o mundo através de suas publicacbes, exposi¢cdes e conferéncias, a
importancia historica e a valorizagdo artistica dos vitrais medievais. Na Franca esta
campanha se multiplica com a iniciativa do governo de inventariar todo o seu
patrimdnio cultural a partir de 1964. Com a valorizacdo, surgem também iniciativas
independentes que buscam através do resgate e reunido das informacdes, valorizar

a tradicéo do oficio e a memoria de seus antepassados.

No Brasil, a perda do patrimonio edificado ndo passa pelo trauma da
destruicdo das guerras, mas sim por uma constante transformacdo motivada
principalmente pela especulacdo imobilidria, intensificada a partir da segunda
metade do século XX. Diferente do que ocorrera na Europa, onde a protecao dos
vitrais histéricos nascera a partir da iniciativa da sociedade civil organizada, as
iniciativas de protecdo de bens culturais brasileiros foram promovidas por
instituicbes governamentais. Os inventarios de bens médveis e integrados em nosso
pais iniciados na década de 1980 foram e continuam sendo importantes, porém, nao
abordam aspectos especificos sobre o vitral. Iniciativas individuais, mesmo isoladas,
representam um importante ponto de partida para o conhecimento desse objeto,
porém, para um efetivo conhecimento e valorizacdo dos vitrais sdo necessarias a
divulgacdo e a continuidade das pesquisas, revelando o conhecimento e

despertando um maior interesse sobre esse patrimonio.
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CAPITULO 3. Proposta de um sistema de identificac&o e registro de
vitrais.

No capitulo anterior, foram analisadas algumas experiéncias de inventarios de
vitrais e de bens integrados que contemplavam vitrais. Os inventérios de bens do
patrimonio cultural sdo sistemas de registros, de um modo geral, organizados em
fichas cadastrais. Estes formularios devem contemplar as informacfes necessarias
para melhor identificacdo e conhecimento do bem que se pretende registrar, neste

caso objetivando sua valorizagao e protecgao.

Buscando atender as particularidades especificas dos vitrais, serd necessario
levar em consideracdo diversas relacbes que podem existir entre o objeto
cadastrado e outros objetos, além do imdvel em que este esta inserido, visando
ampliar as possibilidades de conhecimento para a valorizagcdo e para o auxilio a
eventuais intervencdes. Desta forma a ficha proposta se diferencia das fichas de
inventarios usuais utilizadas atualmente pelos 6rgdos de protecdo do patriménio
cultural brasileiro, que possuem um carater museoldgico de identificacdo isolada do

objeto.

3.1. Os vitrais e suas relacdes

Geralmente a escolha da tematica de um vitral parte da funcdo do espaco em
que esse serd instalado. A inspiracdo para o desenho pode vir de imagens
existentes e de fatos ocorridos. E comum em edificacbes que utilizem vitrais a
existéncia de mais de um exemplar ou mesmo de um conjunto numeroso, COmo no
caso de muitas igrejas. A pouca variacdo de temas nesse tipo de representacao,
aliada a uma iconografia tradicional e as encomendas muitas vezes de tematicas
semelhantes, favorecem a adocao de catalogos para a reproducéo de desenhos na
confeccdo de vitrais. Todas essas observagbes indicam a possibilidade de
ocorréncia de rela¢des entre os exemplares de vitrais de uma ou mesmo de variadas
edificacoes. O estudo destas relacdes pode contribuir para o conhecimento, a

valoracao e o auxilio em eventuais pesquisas ou intervencdes em vitrais.
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3.1.1. Relacdes entre vitrais de um mesmo conjunto

Os vitrais frequentemente apresentam ornamentos de enquadramento que
podem variar de simples cercaduras a elaboradas composi¢cdes decorativas. Essas
“‘molduras” podem representar diferentes relagdes entre elementos de um mesmo
conjunto. Na Basilica Imaculada Conceicéo, localizada na Praia de Botafogo, no Rio
de Janeiro, podem ser observados cinco diferentes tipos de composigdes existentes
em vitrais instalados em dezenove janelas (fig. 42). A primeira (A), integrante do
vitral instalado na janela central do altar-mor, é a Unica dentre os demais exemplares
gue possui uma composicao prépria. De maneira semelhante, os vitrais localizados
nos altares colaterais (B), compartiiham entre si a exclusividade de outra
composi¢do, demonstrando, além da rigorosa simetria existente em todo o templo, o
equilibrio entre as duas imagens neles representadas. Em ambos os lados do corpo
principal da nave, existe uma série de dez janelas (C) constituidas por duas lancetas
e um vao polilobulado com um vitral em cada um, e que constitui 0 grupo de maior
namero, com vinte cenas retratadas que sdo enquadradas por um mesmo tipo de
composi¢cdo. Quatro outros vitrais (D), que flanqueiam o altar-mor e os altares
colaterais, possuem composicfes com elementos exclusivamente fitomérficos e uma
moldura geométrica complementar, diferenciando-se dos demais conjuntos que
apresentam também elementos inspirados na arquitetura gética em seus desenhos.
O ultimo conjunto (E) se localiza no coro e possui duas janelas com duas lancetas
com vitrais em cada, que compartiham o mesmo desenho decorativo do

engquadramento.

Figura 42 — Localizacdo dos conjuntos de vitrais das janelas da Basilica Imaculada Conceicéo,
segundo as diferentes composi¢6es ornamentais de molduras.
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Apesar das diferencas existentes, a unidade do conjunto € facilmente
percebida quando relacionados os aspectos da morfologia dos vaos, da composicao
das cores, das técnicas e dos materiais utilizados na fabricacédo, além das proéprias
composicdes decorativas, que utilizam elementos inspirados na arquitetura gotica de
carater religioso, vinculando esses vitrais ao programa arquitetdnico e a funcéo do

espaco para os quais foram produzidos (fig. 43).
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Figura 43 — Composi¢Bes ornamentais das janelas da Basilica Imaculada Conceigdo — Um localizado
no altar-mor (A); dois nos altares colaterais (B); vinte no corpo principal da nave (C); dois no altar-mor
e dois na extremidade da nave, proximo aos altares colaterais (D); e quatro no coro (E).

Os vitrais localizados no eixo central (principal) de uma igreja tradicionalmente
estdo relacionados a invocacdo do templo religioso. Na igreja estudada, a
exclusividade da composicdo ornamental do vitral central do altar-mor (A) reforca
esse costume, que, junto com a rosacea, formam um conjunto que se destaca,

revelando uma importancia hierarquica dentre os demais exemplares existentes.
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3.1.2. Iconografia

As relagcdes com a arquitetura se tornam mais profundas quando é analisada
a iconografia presente nos vitrais. Um exemplo de como o estudo iconogréfico pode
auxiliar na compreensao de fatos historicos relacionados a construcdo € o caso do
nome da Basilica Imaculada Conceicdo, que apesar de sua invocagado, possui no
nicho do Altar-mor uma estatua da representacdo de Nossa Senhora das Gragas, e
nos vitrais localizados no eixo deste mesmo altar e na rosacea, a representacdo do
“Sagrado Coracao de Jesus” (fig. 44). Apés pesquisar sobre o assunto foi
descoberto que a invocacéao original do templo era dedicada ao Sagrado Coracéo de
Jesus (FREITAS, 1892), nome original da entdo capela do Colégio da Imaculada
Conceicéo. Segundo Irméa Lucy Cunha (1996), “a imagem do Sagrado Coracao de

54

Jesus [...] ndo coube no nicho que para ela havia sido preparado®”. Em seu lugar

“foi colocada a imagem de Nossa Senhora das Gragas e passou assim a igreja a ser
conhecida por Igreja da Imaculada Conceicdo” (CUNHA, 1996, in FILHAS, 2006,
p.126).
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Figura 44 — Detalhes do vitral central do Altar-mor e do vitral da rosacea, ambos simbolizando o
Sagrado Coracao de Jesus — Basilica da Imaculada Conceicao, Rio de Janeiro.

>* Atualmente a imagem do Sagrado Coragao de Jesus estd localizada na nave, no lado da epistola, proximo ao
presbitério (CUNHA, 2006, p.126).
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A iconografia adotada em um vitral também se relaciona com o programa
arquiteténico e a funcdo do espaco para o qual ele foi produzido. Todos os vitrais da
Basilica Imaculada Conceicao, por exemplo, possuem uma tematica religiosa. Outro
exemplo da frequente relacdo da tematica do vitral com a funcdo do espaco para o
qual ele foi produzido pode ser visto na escadaria principal da antiga sede do
Supremo Tribunal Federal, no Rio de Janeiro, atualmente, Centro Cultural da Justica
Federal. O vitral apresenta uma imagem de uma mulher vendada, sentada em um
trono, segurando na méao direita uma espada e na méo esquerda uma balanca,

representando simbolicamente a justica (fig.19, p.43).

Se a composi¢cdo ornamental de um vitral pode relaciona-lo a um grupo
especifico, as relagbes iconograficas podem estabelecer um vinculo sequencial
dentro deste grupo, sugerindo uma narrativa. E possivel observar tal afirmacio em
duas sequéncias existentes na nave da Basilica Imaculada Conceicdo. No lado da
epistola®, as cinco maiores janelas possuem dez cenas que representam Maria,
mae de Jesus, de sua infancia a sua coroacéo, relacionando este conjunto a um
tema central (Maria) e a uma sequéncia narrativa. Com o mesmo critério, o lado do
evangelho possui a representagéo de dez cenas com Jesus Cristo, de seu batismo a
sua ressurreicdo, obedecendo a ordem descrita nos quatro primeiros livros do Novo
Testamento. Em ambas as sequéncias a disposicdo das cenas sugerem uma

“leitura” que deve ser feita no sentido “entrada-Altar-mor” (fig.45).

1# MISSA
NO BRASIL

EVANGELHO DE JESUS CRISTO
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VITRAL DO
JALTAR-MOR

VIDA DE MARIA DOGMA DA

IMACULADA
CONCEICAO

Figura 45 — Relacdes de vitrais da Basilica Imaculada Conceigdo segundo as iconografias.

55 . . . . . P P .
Tradicionalmente nas igrejas, o lado direito de quem esta olhando para o altar é conhecido como “lado da
epistola” e o da esquerda como “lado do evangelho”.
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Na mesma nave existem duas janelas que se diferenciam das demais pela
forma simplificada de seus vaos, com uma Unica luz, além das composicoes
ornamentais ja descritas, e que estdo relacionados a fatos de nossa histéria. O
primeiro, do lado direito, possui uma iconografia que representa a proclamacéo do
‘Dogma da Imaculada Conceigdo” pelo Papa Pio IX, ocorrida em 1854 e
intimamente ligada ao Colégio da Imaculada Conceicdo, que fora fundado neste
mesmo ano, recebendo seu nome em provavel homenagem a este fato. O segundo,
do lado esquerdo, possui uma representacdo da “Primeira Missa no Brasil”, e foi
inspirada em “uma das mais importantes obras-primas da pintura brasileira de todos
os tempos” (FRANZ, 2007), pintada na Franca em 1860 pelo brasileiro Victor
Meireles (1832-1903), demonstrando a relacdo que pode ocorrer entre os diferentes

suportes da arte (fig.46).
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Figura 46 - Comparacéo entre o vitral da Igreja Imaculada Conceicdo, de Lucien Bégule (1891) e a
tela “Primeira missa no Brasil”, de Victor Meirelles (1860).
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3.1.3. Autoria

No exemplo anterior € possivel levantar questdes sobre a autoria. A
identificagdo mais direta do vitral com seu autor € a assinatura, que costuma ser
gravada no proprio vidro em &reas discretas para ndo interferir visualmente na
composicdo. A autoria pode ser Unica ou compartilhada por diversos especialistas
gue compde um processo produtivo, que parte da concepcéo da ideia, seguida pelas
etapas de confeccdo do projeto gréfico, confeccdo do cartdo®®; corte dos vidros,
pintura, gravacéo, montagem e calafetagem. Quando o vitral possui uma assinatura
ela pode estar relacionada ao atelié responsavel pela execucdo ou ao artista

responsavel pelo desenho, ou a ambos, as vezes com duas assinaturas (fig. 47).

Figura 47 — Assinatura em vitral — “Projeto Carlos Oswald/ Execug¢do Formenti” - Igreja de Santa
Terezinha do Menino Jesus, Botafogo, Rio de Janeiro.

Regina Mello descreve em seu trabalho “Casa Conrado: cem anos do vitral
brasileiro” (1996), como uma autoria pode ser compartiihada e como, mesmo
gquando um desenho vem pronto para a confeccdo de um vitral, sempre existe a
possibilidade da interpretacdo e adaptacdo do vitralista, motivada principalmente

pela limitacdo do material e pelas técnicas disponiveis.

Algumas obras encomendadas a Casa Conrado, eram desenhadas
pelo préprio Conrado Il e seus assistentes. Outras vezes, um pintor
procurava a Casa Conrado para confec¢cdo de um vitral baseado em
esboco de sua autoria. Este foi o caso do vitral da Bolsa do Café, na
cidade de Santos, litoral paulista, criado pelo pintor paulista Benedito
Calixto. Neste caso, o pintor representou o cliente exigindo as cores de
gue necessitava, e o vitralista forneceu as cores possiveis, sugerindo
substituicdes, interferindo no efeito pictérico (MELLO, 1996, p.51)

No acervo dos vitrais da Basilica Imaculada Concei¢do é possivel encontrar
apenas dois vitrais com assinatura, um assinado “L. BEGVLE LYON 1891” no vitral

gue representa a ultima ceia de Cristo, localizado em uma das janelas da nave, e

56 ~ ~ . ~ ..

A confecgdo do cartdo requer um profundo conhecimento de desenho e de suas relagdes com os materiais e
as técnicas de vitrais como: os elementos de ligacdo dos vidros, os elementos estruturais, a gama de cores e
transparéncia dos vidros, a aplicagdo dos pigmentos e seu comportamento apds a queima.
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outro assinado “FORMENTI & C° AUGUSTO SEVERO 84 RIO”, no vitral do
paravento, que, se aplicarmos os dados revelados pela tabela 1, apresentada na
pagina 50, € possivel atribuir uma data para sua execucdo entre 1918 e 1929. A
assinatura do vitral francés possibilitou a realizagdo de uma pesquisa importante
sobre Lucien Bégule e a viabilizacdo de um intercambio com os responsaveis pela
reunido dos dados sobre o acervo daquele autor, resultando em uma contribuicdo
para o reconhecimento e o registro de seu acervo no Rio de Janeiro®’. Através das
informacdes obtidas foi possivel comparar os vitrais da Basilica Imaculada
Conceicdo com diversos trabalhos realizados por Lucien Bégule pelo mundo, mas

principalmente na Franca, constatando muitas semelhancas entre eles.

3.1.4. Cartao

Em vitrais fabricados em um mesmo atelié é usual a utilizacdo de um mesmo
cartdo em diferentes vitrais localizados em enderecos distintos. Este procedimento
normalmente utilizado para acelerar o processo de produgcdo se torna comum
principalmente em encomendas de vitrais religiosos que possuem referenciais
biblicos que se repetem. Um exemplo deste procedimento pode ser observado no
vitral do altar colateral esquerdo dedicado a Séo José. No trecho inferior do vitral
existe uma pequena representacdo da Sagrada Familia em Nazaré, onde José,

Maria e 0 Menino Jesus séo retratados em um cenario cotidiano (fig. 48).

Figura 48 - A Sagrada Familia em Nazaré - Detalhe do vitral do altar lateral esquerdo da Basilica
Imaculada Conceicao, Botafogo, Rio de Janeiro. Foto: autor.

>7 Os resultados deste intercambio podem ser acessados pelo link: <http://www.vitraux-
begule.com/pages/lieux_etranger/bresil/chapelle_college_immacule_conception.htm>.
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De forma semelhante, a mesma cena da Sagrada Familia se repete, por
exemplo, em trés outros vitrais produzidos por Lucien Bégule, que utilizaram o
mesmo cartdo e que pertencem a diferentes igrejas localizadas nas comunas

francesas de Boen, Liergues e Saint-Just-d'Avray respectivamente (fig 49).

(J
(NS0 o 008
iy 8 <G

Figura 49 — Trés detalhes da cena “Jesus na oficina de José” pertencentes a diferentes vitrais que
utilizaram o0 mesmo cartédo e que pertencem a diferentes igrejas.

O conhecimento sobre a diversidade de acervos de vitrais, de suas variadas
técnicas e estilos, e de seus inumeros produtores, deve estar aliado ao processo de
recuperacdo, onde, através do cruzamento de informac¢des podem muito contribuir

com sua valorizacdo e o reestabelecimento de elementos danificados.

O exemplo a seguir demonstra comparacéo entre dois vitrais pertencentes as
igrejas de Santo Afonso e Bom Pastor, ambas construidas na primeira década do
século XX e estabelecidas no bairro da Tijuca, no Rio de Janeiro. Através de rapida
observacdo é possivel perceber a semelhanca entre as imagens que representam
Sdo Pedro (fig. 50). Diversos aspectos de expressdo, vestimenta e elementos
integrados a composicao sédo coincidentes, o que indica a utilizacdo de um mesmo

cartdo para a confeccao dos dois vitrais.
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Figura 50 - Comparacéo entre vitrais com imagens de Sdo Pedro - Igreja de Santo Afonso (esquerda)
- Igreja Bom Pastor (direita) - Tijuca, Rio de Janeiro.

Observando atentamente é possivel perceber tracos diferenciados entre os

dois desenhos, perceptiveis nas representacdes das faces do personagem (fig. 51).

Figura 51 — Comparacéo entre faces das imagens de S&o Pedro - Detalhes de vitrais da Igreja de
Santo Afonso (esquerda) e da Igreja Bom Pastor (direita) - Tijuca, Rio de Janeiro.
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A face da esquerda possui uma expressao mais fechada, com aparéncia mais
cansada, e é trabalhado com cores mais quentes. A face da direita possui uma
expressdo mais suave e utiliza mais as cores frias. Apesar das diferencas, ndo ha
davidas sobre a utilizacdo do mesmo cartdo para a confec¢cdo das duas figuras, o
que sugere terem sido feitas por um unico detentor deste desenho base, ou seja, um
mesmo atelié. Ao mesmo tempo, as caracteristicas diferenciadas mostradas na
expressao das faces, sugerem que a producédo de pintura deste atelié era elaborada
por técnicos distintos.

Na Igreja Santo Afonso, todos os vitrais figurativos da have mantém o mesmo
estilo e uma mesma linguagem, sendo possivel observar em um deles a assinatura
do fabricante “Mayer & Cie.” de procedéncia de Munich (Munique), Alemanha, um
dos mais tradicionais fabricantes de vitrais da Europa e que esta até hoje em
funcionamento®® (fig.52).

Figura 52 — Assinatura “Mayer & Cie/ Munich,” — Detalhe do vitral “Claud. de la Colombiére”,
localizado na nave da Igreja Santo Afonso — Tijuca, Rio de Janeiro.

Na Igreja Bom Pastor, que possui um grande acervo com cerca de cinguenta
janelas e portas com vitrais aparentando se tratar de um conjunto de um anico
fabricante, ndo foi possivel identificar nenhuma assinatura. Através da comparacao
dos cartdes, das técnicas, e dos materiais utilizados nas duas igrejas, além do
periodo de construcdo das edificacfes, é possivel atribuir autoria por semelhanca.
Neste caso, além de possibilitar uma referéncia adequada para a recomposicédo da
perda do material vitreo existente no segundo vitral — “S. Petrus” -, a valoracdo do
conjunto da Igreja Bom Pastor se eleva, abrindo também, novas possibilidades para

estudos e para a possivel constatacdo documental da autoria.

A empresa Mayer de Munique foi fundada em 1847 por Joseph Gabriel Mayer como “Institute for Christian
Art”. Por volta de 1860 cria o departamento de vitrais, abrindo posteriormente filiais em Londres e Nova York
chegando a ter mais de 500 funcionarios e conex&es empresariais em todo o mundo. Recebeu em 1882 o
status de “Royal Bavarian Art Establishment” pelo rei Ludwig I, e em 1892 foi nomeada “Pontifical Institute of
Christian Art” pelo Papa Ledo XIIl. Disponivel em: <http://www.mayer-of-
munich.com/werkstaette/geschichte.shtml>. Acesso em 30 de agosto de 2015.
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3.1.5. Historia da arte e da arquitetura

Para melhor compreensdo do processo evolutivo da expressao artistica em
vitrais, se torna importante o cruzamento de informagfes sobre autoria, datacéo,
materiais e técnicas utilizados. As imagens abaixo demonstram duas diferentes
representacées de um mesmo tema - A Coroacdo de Nossa Senhora - em dois
diferentes momentos. A primeira executada pelo vitralista de Lyon, Lucien Bégule,
para a Igreja Imaculada Conceigcédo, em Botafogo no ano de 1891; e a segunda, de
autoria do artista italiano Anténio Maria Nardi, para a Igreja de Sao Judas Tadeu, no
bairro do Cosme Velho, em um vitral pertencente a um conjunto instalado entre 1969
e 1970 (fig.53).
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Figura 53 — Comparagéao entre representagdes da “Coroacgéo de Nossa Senhora” por Lucien Bégule
(1891) e Antonio Nardi (1969) - Basilica Imaculada Concei¢do (esquerda) e Igreja de Sao Judas
Tadeu (direita) - Rio de Janeiro.

Com o cadastro do acervo de vitrais da Cidade do Rio de Janeiro novos
conhecimentos podem ser revelados. Embora o levantamento preliminar executado
pelo autor represente apenas um recorte deste conjunto, a identificacdo de
exemplos expressivos e a pouca informacao disponivel sobre essas obras, apontam

um campo ainda pouco explorado pela critica especializada.
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3.2. Sistema de identificacédo e registro de vitrais.

A identificacdo e o registro de vitrais elaborado de forma sistematica através
de uma metodologia constitui de fato um inventario. A apresentacdo de uma ficha
como ferramenta que direciona e auxilia este instrumento de protecao deve levar em

consideracao as particularidades do objeto a ser inventariado.

A ficha proposta por este trabalho é setorizada em oito partes que abrangem
diversos campos de preenchimento. A ordenagdo de cada setor foi disposta de
forma a atender primeiramente as informacdes mais diretas, ou seja, mais facilmente
perceptiveis, tanto ao técnico, em um primeiro contato para a coleta de dados sobre
o vitral a ser registrado, quanto ao usuario, na procura da ficha com informacdes do
bem inventariado. Nessa primeira parte da ficha, estdo os campos relacionados a
identificacdo (1), a localizacdo (2), a protecéo (3) e ao estatuto juridico (4). Compde
um grupo de informagdes cujo preenchimento é simplificado, porém, requerendo do
técnico um olhar cuidadoso, equipamentos que registrem adequadamente as
imagens e a localizacdo georreferenciada, e o contato com 0s responsaveis pelo

local do bem estudado.

A segunda parte da ficha abrange os campos relacionados as informactes
histéricas (5) e as informacdes do conjunto (6), caso a edificacdo ou o acervo
museologico apresentem outros vitrais. Requer do técnico uma experiéncia maior
em pesquisa e algum conhecimento sobre iconografia da histéria da arte. Nestes
setores, alguns campos ja necessitam das fontes das informacdes pesquisadas. E
nesta parte que este trabalho se diferencia de outras fichas de inventario, pois
possibilita a insercéo de informacdes que visam um conhecimento sobre as relagdes

gue podem existir entre o vitral pesquisado e outros bens.

O setor analitico (7) compde a terceira parte da ficha. Com excecao dos dois
primeiros campos (7.1. CROQUI e 7.2. VISTA EXTERNA) que servem para ilustrar de
forma geral os demais campos descritivos, requerem um preenchimento
especializado, exigindo, tanto quanto possivel, a contribuicdo multidisciplinar. Desta
forma, por exemplo, o campo 7.3. CARACTERISTICAS TECNICAS requer o
conhecimento sobre pintura em vidro, confeccao de vitrais, serralheria e sistemas
construtivos, necessitando a cooperagdo entre um mestre vitralista e um arquiteto
com experiéncia; o campo 7.4. CARACTERISTICAS ESTILISTICAS, um especialista
em histéria da arte; o campo 7.5. CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS /
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ORNAMENTAIS, um especialista em iconografia e iconologia; e finalmente o campo
7.6. ANALISE DO ESTADO DE CONSERVACAO, que necessita de um especialista em
conservagao, de preferéncia com experiéncia em vitrais. As informacgdes destes
campos contribuem para o conhecimento mais detalhado do vitral estudado, assim

como para sua valoragao.

A Ultima parte da ficha € destinada aos dados complementares (8). Possui
campos para a documentacgédo fotografica, informacdes complementares dos demais
campos, referéncias bibliograficas e para a identificacdo dos responsaveis pelo

registro.
3.2.1. Numeracédo de vaos e painéis

Um sistema de identificacdo e registro de vitrais deve auxiliar a coleta das
diversas informacdes de forma préatica e que preferencialmente tenha um diadlogo
com formatos j& adotados internacionalmente, com a finalidade de facilitar possiveis
intercambios. A metodologia de numeracédo e identificacdo de vitrais religiosos do
CVMA é utilizada por muitas entidades de preservacdo do patrimbénio como um
sistema a ser considerado na elaboracdo de padrbes de numeragdo e registro. O
modelo de numeracgao utilizado pode apresentar pequenas mudancas dependendo
das peculiaridades de cada pais. Este trabalho ira utilizar como base o padrdo de
numeragdo de vitrais religiosos do modelo francés, descrito no “Manuel de
conservation, restauration et création de vitraux” (2006) (ver p.57 do presente
trabalho). Para vitrais nédo religiosos, ou que nao se enquadram no partido
arquiteténico tradicional, utilizados na maioria dos templos cristdos, as humeracdes
dos vaos onde se localizam vitrais terdo como referéncia a porta principal ou de
entrada na sala/compartimento, iniciando a numeracdo pelo lado esquerdo e
prosseguindo sequencialmente no sentido horario. Em ambos o0s casos as

referéncias de norte e de escala grafica devem sempre estar presentes (fig.54).
3
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Figura 54 — Modelo simplificado de numeracédo de vaos.
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A partir da localizacdo dos vitrais, uma série de outras informacfes devem ser
observadas e registradas, para isso, sera necessario sistematizar também a
identificacdo de cada painel, utilizando como base o modelo apresentado na pagina
58. A numeracdo dos painéis de um vitral devera ser feita pelo lado interno. As
janelas simples terdo os painéis numerados a partir da esquerda para a direita, e de
baixo para cima (fig. 55).
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Figura 55 - Esquema de numerac¢éao de painéis em um vitral simples.

E importante salientar que tanto para numeracdo dos vd0os em uma
edificacdo, quanto para numeracao dos painéis de um vitral, o que deve prevalecer é
a clareza da identificacdo, sendo em casos complexos e diferenciados a adocao de
desenhos esquematicos.

3.2.2. Roteiro de preenchimento da ficha.

Sera apresentado a seguir o Roteiro de preenchimento da ficha de
identificacdo e registro de vitrais, baseado nos modelos adotados pelo Inventéario
Nacional de Bens Moveis e Integrados do IPHAN e pelo Inventério de Protecdo do
Acervo Cultural/MG do IEPHA, ja apresentados nos itens 2.3.1 e 2.3.2 (ver p. 65-68).

Este roteiro representa o primeiro produto desta dissertacéo.
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FICHA DE IDENTIFICACAO E REGISTRO DE VITRAIS

ROTEIRO DE PREENCHIMENTO

REGRAS GERAIS

N&o deixar campo em branco. Se determinados itens ndo forem preenchidos
ou analisados, por qualquer motivo, faca um risco horizontal no espaco
correspondente;

EX. ORIGEM: --------mmmmmmmmmmmmemeeeeem

Se a informacdo solicitada no campo néo consta do objeto, faca esta
referéncia no respectivo item,

Ex.: ASSINATURA: s/ assinatura

MARCAS: s/ marcas.

Em casos de ndo comprovacao da informacéo, ou ainda duvida, assinale com
uma interrogacao entre parénteses (?) apds o registro do termo, mesmo que
este seja uma palavra no meio do texto;

Ex.: ORIGEM: Portugal (?).

As informag0@es transcritas deverdo ser literais, letra por letra, mailsculas e
minusculas, ndo sendo permitido a atualizacdo da ortografia, nem traducdes.
Em casos explicitos de erros ortogréaficos ou de informacdes no texto original,
use (sic) apo6s a transcricao;

Ex.: “Na Proclamacgao da Republica em 1879 (sic)...”

As transcricdes de partes de um texto inseridas em outro texto deverdo ser
assinaladas entre aspas;

Ex. Limpeza de “... quadros sacros que tem nos corredores laterais...”

As informagbes prestadas no campo INFORMACOES COMLEMENTARES,
relacionadas a um item/campo especifico, deverdo ser referenciadas com o
respectivo nome do item;

Ex. MARCAS / INSCRICOES: “STA. IZABEL, RAINHA DA
BOHEMIA”

INFORMACOES COMPLEMENTARES:

Item marcas / Inscricdes — Nao foi encontrada referéncia sobre esta Santa;
pode ter havido uma repintura da legenda com informacéao errada;

Quaisquer informacbes levantadas cujas especificidades nao estejam
contempladas pelos itens previstos na Ficha deverdo ser registradas em
folhas a parte, referenciadas, datadas, assinadas e enviadas juntamente com
as Fichas.
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ITENS DA FICHA TECNICA

NUMERO:

Campo reservado a identificacdo do objeto composta em quatro partes,
montado da seguinte forma:

Sigla da unidade da federacédo onde o bem se localiza, seguido por barra.

Ex.: RJ/

Ano com quatro digitos, seguido por tracgo.

Ex.: RJ/2015-

Numero com quatro digitos que representa 0 conjunto de vitrais integrados a
uma edificacdo ou a um acervo de museu, seguido de ponto.

Ex.: RJ/2015-0001.;

NUmero que representa o objeto e sua localizacdo dentro de seu conjunto,
composta de trés digitos, atribuido previamente pela identificacdo no cadastro
de conjunto.

Ex.: RJ/2015-0001.017;

EDIFICAGAO / ACERVO MUSEOLOGICO:

Campo reservado a designacdo da edificacdo ou da instituicdo responsavel
pelo acervo a que pertence o vitral, com letras mailsculas. Caso esteja
integrado a uma edificacdo tombada utilizar a mesma designagéo. Se
necessario, utilizar o nome popular ou titulacdo atribuida ao imoével entre
parénteses, com letras mailsculas e minusculas, apés a designacao.

Ex.: IGREJA DA IMACULADA CONCEICAO (Basilica Menor).

FOTO/N°/AUTOR / DATA:

Campo reservado ao registro fotografico da vista geral do vitral, tendo abaixo
a legenda “vista geral” seguida da numeragao da foto (mesma numeragao da
ficha), nome do autor e data em que a foto realizada. A imagem devera ser
colorida e se possivel ortogonal ao vitral. Deve ser fotografada pelo lado
interno da edificacédo e sem a utilizagéao de flash.

USO ATUAL DA EDIFICACAO:
Informar o uso atual da edificagdo onde estéo inseridos os vitrais.
Ex.: Igreja paroquial; museu.

USO ORIGINAL DA EDIFICACAO:

Informar o uso original da edificagdo onde estdo inseridos os vitrais. Caso 0
uso nao tenha sido modificado, escrever: “ndo alterado”. Caso o uso original
esteja vinculado a algum titulo, informa-lo apds o antigo uso. No caso de
residéncias, informar o nome do primeiro proprietario.

Ex.: Capela do colégio / Igreja do Sagrado Coracéo de Jesus; Residéncia do
Bardo de Nova Friburgo.
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TEMA:

Indicar se é figurativo ou decorativo, religioso ou profano, hagiografico
(referente a biografia dos santos), simbdlico, paisagem, entre outros. Do mais
genérico ao mais especifico. Indicar também se € narrativo.

TITULO:

Indicar entre aspas, quando dado pelo autor, constante do objeto, ou atribuido
por estudos especializados ja publicados.

Ex.: TITULO: “Primeira missa no Brasil”

N&o havendo titulo, atribuir de acordo com o tema, em linguagem concisa,
seguido pelo termo atribuido entre parénteses, justificando a atribuicdo (por
tema) no item OBSERVACOES;

Ex.: TITULO: Cristo e a Samaritana (atribuido)

N&o sendo possivel atribuir um titulo, informar s/titulo.
Ex.: TITULO: s/ titulo.

Nos casos de cenas que retratam santos o titulo consistirA na invocacéao
representada.
Ex.: TITULO: Nossa Senhora do Carmo.

Nao sendo possivel identificar a invocacao, citar “invocacido nao identificada”,
remetendo ao campo 33 (INFORMACOES COMPLEMENTARES).
Ex.: TITULO: Invocag&o n&o identificada.

Caso um mesmo vitral retrate diferentes cenas, descrevé-las separadas por
ponto e virgula, indicando entre parénteses a luz a que pertence (lanceta “a”,
Lanceta “b”, etc.) e/ou sua posig¢ao (abaixo, ao centro, acima), priorizando a
cena principal, caso haja. Nos casos de vitrais compostos de diversas cenas,
descrevé-las indicando o numero do painel (painel “a1”, painel “b3”, etc.)

Ex.1: TITULO: “S. SEBASTIEN” (lanceta “a”); “B. PERBOYRE” (lanceta “b”).
Ex.2: TITULO: Sdo José; Sagrada Familia em Nazaré (abaixo)

MATERIAL / TECNICA:

Informar os principais materiais e técnicas empregados na feitura do vitral.
Ex.: vidro e chumbo; vidro e argamassa; vidro e fita de cobre / Tiffany; vidro
fundido / fusing.

TIPO / SUPORTE:

Informar a tipologia do vitral quanto ao tipo de vao ou suporte em que esta
inserido.

Ex.: janela, 6culo, rosacea, bandeira de porta, paravento, biombo.
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MARCAS / INSCRICOES:

Transcrever diretamente do vitral, quaisquer marcas ou inscricdes existentes,
assinalando seu posicionamento. As transcricbes devem vir entre aspas,
indicando a mudanca de linha através de barra:

Ex:"O MARIA SINE LABE / ORIGINALI CONCEPTA / ORA PRO NOBIS QUI
ADTE CONFUGIMUS” — painel “b1”, extremidade inferior, ao centro.

No caso de assinatura de autor, copiar a assinatura, citando o local onde esta
localizada; quando a assinatura ndo for identificada, citar ndo identificada,
assinalando o local.

Ex: Assinatura ndo identificada — canto inferior direito.

DIMENSOES (cm):

Informar largura, altura e diametro (quando for o caso), sempre registrados
em centimetros (cm). S&o utilizadas sempre as medidas maximas, ou seja, a
maior largura e maior altura. A largura deve vir sempre em primeiro lugar,
seguida da altura. Para vitrais circulares registrar o diametro.

DESCRICAO:
Descrever com objetividade o vitral, partindo do geral para o particular,
evitando adjetivos valorativos e/ou vagos (belo/feio, grande/pequeno, etc).

UF:
Informar a sigla da unidade da federacao correspondente em caixa alta.

MUNICIPIO:
Informar o nome do municipio onde se localiza a edificacdo / acervo
museologico.

LOCALIDADE
Informar o nome do distrito, bairro ou regido onde se localiza a edificagao /
acervo museoldégico.

ENDERECO / CEP:
Informar o logradouro, sua respectiva numeracéo e o CEP.

COORDENADAS:
Informar as coordenadas do ponto da porta de entrada da edificacdo onde se
localiza o vitral através do sistema de posicionamento global — GPS.

LOCAL NA EDIFICACAO:
Campo reservado a descricdo precisa da localizagcdo do vitral em relacdo a
edificacdo, descrevendo o nome do ambiente e seu posicionamento. As
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paredes laterais e opostas serdo definidas tomando-se por base a posicédo do
técnico (observador) a entrada no espaco. Em uma nave ou capela-mor o
observador devera colocar-se de frente para o Altar-mor, a partir do qual se
situam as paredes lateral esquerda (ou lado do evangelho), lateral direita (ou
lado da epistola), anterior e posterior. A partir da identificacdo da parede, a
referéncia passa a ser do olhar do observador ao vitral.

Ex.: Coro, parede anterior, lado direito.

PLANTA DE LOCALIZACAO:

Campo reservado a insercdo de planta arquitetbnica esquematica com
marcacdo da localizacdo e identificacdo numérica de todos os vitrais do
conjunto, sendo mostrado em destaque a identificacdo do vitral que esta
sendo fichado. E necessaria a indicagéo do norte e da escala grafica.

PROTECAO LEGAL:

Assinalar a instancia e o instrumento utilizado para a protecédo. Assinalar
“tombamento individual” quando se tratar de vitral tombado individualmente e
“‘tombamento em conjunto” quando se tratar de vitral de edificagdo tombada
ou componente de colegcdo tombada. Caso nao haja protegao, assinalar “sem
protecao”.

ESPECIFICACAO DA PROTECAO:
Citar lei, decreto, inscricdo, processo ou inventario onde se constata a
protecdo e sua respectiva data.

CONDICOES DE SEGURANCA:

Campo reservado a informacdo das condicbes de seguranca em que se
encontra o vitral, que deverdo ser avaliadas segundo o0s trés niveis
discriminados abaixo:

BOM: Quando o bem néo corre risco de evasdo ou dano;

RAZOAVEL: Quando este risco é relativo;

RUIM: Quando as condicfes de seguranca Sao precarias.

O detalhamento do risco, com relacdo a vigilancia, equipamento contra
incéndio tipo de prevencgdo contra roubo, devera ser registrado no campo 33
(INFORMACOES COMPLEMENTARES).

ESTADO DE CONSERVACAO:

O técnico devera assinalar sua avaliacdo no que se refere ao estado de

conservacgao do vitral, obedecendo ao seguinte critério:

BOM - quando o vitral requer apenas higienizacao e manutencéo adequada,;
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REGULAR — casos em que o vitral exige higienizacdo aprofundada e um
tratamento de conservacdo mais rigoroso, ou pequenas intervencdes
possiveis de serem executadas pelo técnico conservador/restaurador, no
préprio local em que se encontra a peca,;

MAL — casos em gue € necessdria uma intervencdo mais profunda a ser
realizada em laborat6rio de restauracao;

PESSIMO — quando a peca apresentar consideravel e irreversivel perda de
matéria original, acima de 50%, e exigéncia de intervencdo demorada e
aplicacao de técnicas complexas.

Qualquer detalhamento e/ou especificacdo do estado de conservacdo devem
ser feitos no campo 28 (ANALISE DO ESTADO DE CONSERVACAO).

PROTEQAO COMPLEMENTAR:

Assinalar se existe algum tipo de protecdo mecanica instalada junto ao vitral.
Qualquer detalhamento e/ou especificacdo da protecdo complementar devem
ser feitos no campo 25 (CARACTERISTICAS TECNICAS).

PROPRIETARIO:

Campo reservado para o registo do nome do proprietario ou do detentor do
direito de propriedade do bem.

Ex.: Associacdo Sao Vicente de Paulo / cedido a Arquidiocese do Rio de
Janeiro.

PROCEDENCIA:

Campo reservado ao registro da edificacdo, do acervo, ou do nome do
proprietario procedente do vitral. Dever ser separado por barra do nome do
municipio e do estado.

Exemplo: Um vitral que pertence atualmente ao acervo de um museu, mas
gue saiu de uma edificacdo. Sua procedéncia devera ser preenchida da
seguinte forma:

Antiga Escola Nacional de Belas Artes, atual Museu de Belas Artes/ Rio de
Janeiro-RJ

MODO DE AQUISICAO / DATA:

Especificar se o vitral foi adquirido por doacdo, compra em leildo,
transferéncia, ou algum outro meio, e, separado por barra, informar a data da
incorporacao do vitral na nova edificacdo ou no acervo.
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EPOCA:

Identificar a época exata/aproximada de fatura do vitral, referenciando a
atribuicdo ou pesquisa para datacdo no campo 33 (INFORMACOES
COMPLEMENTARES), procurando ser o mais preciso possivel, enquadrando
0 objeto do mais especifico para o mais genérico:

Ex.: 1891

4° Quartel do Século XIX

22 Metade do Século XIX

Século XIX.

No caso de datas com periodo determinado (inicio-fim), citar separando a
data inicial e a final por hifen;
Ex.: 1882-1884.

No caso de datas gravadas no vitral, especificar a localizacdo desta
informac&o no objeto, no campo 16 (MARCAS/INSCRICOES).

Ex: EPOCA: 1891

MARCAS/INSCRICOES: 1891 - canto inferior direito do painel “a2”.

Em caso de datacdo completa, registrar em algarismos arabicos, separando
os dias, meses e ano por barra.
Ex.: 01/02/2003;

Para datacdo ou época ndo comprovadas, usar ponto de interrogacao entre
parénteses.

Ex.: 1862 (?);

Século XIX (?).

Para datagado aproximada usar o termo “circa” entre parénteses.
Ex.: 1910 (circa).

Para décadas usar as datas separadas por barra, seguidas da especificacéo.
Ex.: 1951/1960 — década de 1950.

Para século, usar as datas separadas por barra, seguidos da especificagéo e
detalhamento quando for o caso.

Ex: 1801/1900 - século XIX.

1801/1850 - 12 metade do século XIX.

1851/1900 - 22 metade do século XIX.

Para periodo de transicao, usar reforgo.
Ex.: século XIX/XX.
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Para um vitral constituido de partes antigas e novas, citar o século mais
recente e entre parénteses a palavra adaptacéo, referenciando a informacéo
no item OBSERVACOES.

Ex.: Século XX (adaptacao)

ORIGEM:

Especificar o local de fatura do vitral, do mais especifico para o mais genérico
— Cidade e/ou Estado, Regido e/ou Pais.

Ex.: ORIGEM: Lyon, Franca.

Em caso de davida, acrescentar um ponto de interrogacao entre parénteses
apos o local.

AUTORIA:

Informar o nome completo do autor/fabricante, nos casos de vitrais assinados,
ou identificados com base em fontes documentais.

Ex: AUTORIA: Casa Conrado.

No caso de vitrais de um conjunto que compartiham a mesma autoria,
verificada pelas semelhancas técnicas e artisticas, porém, com a assinatura
indicada em outro vitral, referenciar no campo 8.2. (INFORMACOES
COMPLEMENTARES) e indicar o numero do vitral que contém a assinatura.

Atribuicdo: Nos casos em que o vitral possua caracteristicas peculiares a
determinado autor, ndo podendo ser confirmada sua autoria por inexisténcia
de documentacdo comprobatéria, e havendo consenso entre pesquisadores
da area sobre a atribuicdo, colocar o nome completo, seguido do termo
atribuicdo entre parénteses, referenciando no campo 8.2. (INFORMACOES
COMPLEMENTARES).

Ex.: Cesar Formenti (atribuic&o).

Caso a autoria seja compartilhada, identificar os autores/fabricante de acordo
com sua participacdo e na ordem das etapas de producdo, descria entre
parénteses. Separar autores por ponto e virgula.

Ex.: AUTORIA: Carlos Oswald (projeto); Formenti (execucao).

No caso de vitrais cuja autoria/fabricante ndo seja identificada, citar
autor/fabricante nao identificado.
Ex: AUTORIA: Autor nao identificado.

INTERVENCOES REALIZADAS:
Campo reservado para o registro de intervencdes realizadas no bem, do
nome do restaurador responsavel pela intervencdo e da data de sua
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ocorréncia. Caso o vitral ndo tenha sido submetido aparentemente a nenhuma
intervengao, registrar “sem intervengdes aparentes”.

DADOS HISTORICOS COMPLEMENTARES:

Campo reservado para o registro de informacgdes histéricas complementares,
como a data da edificacdo onde o vitral esta integrado, o custo de aquisi¢éao,
premiagdes, citacdes bibliogréaficas e arquivisticas. Informar fontes.
LISTAGEM DO CONJUNTO DE VITRAIS:

Preencher os campos da planilha com informac¢des sobre o conjunto de vitrais
existente na edificacdo. O primeiro campo se refere a numeracao indicada na
planta de localizacdo. O namero do vitral fichado devera aparecer em negrito.
No segundo campo deverdo constar os titulos de todos os vitrais. Caso sejam
titulos identificados no proprio vitral, esses devem aparecer entre aspas. O
terceiro campo é reservado para identificacdo da localizagdo de assinaturas.

BREVE DESCRICAO DO CONJUNTO:
Descrever de forma sucinta e geral sobre a tematica dos vitrais, a técnica, o
periodo, a autoria e a procedéncia do conjunto.

RELACOES EXISTENTES:

Campo destinado para o registro de caracteristicas que possam contribuir
para uma maior compreensao do vitral inventariado e que estejam presentes
em outros vitrais, objetos, documentos, e que devem ser aqui relacionados.

CROQUIL:

Representacdo simplificada do vitral com a marcacéo e identificacdo e cotas
dos painéis, representados em linhas continuas, e varetas de reforco com
linhas tracejadas. Caso haja abertura de vaos, fazer representacdo com
linhas tracejadas quanto ao sentido e o tipo de abertura.

VISTA EXTERNA:
Campo destinado ao registro fotografico da vista externa do vitral,
identificando autoria e data.

CARACTERISTICAS TECNICAS
Descrever 0s materiais e processos técnicos utilizados na fabrica¢do do vitral.
Campo preferencialmente preenchido por um mestre vitralista e um arquiteto.

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS

Descrever as caracteristicas do vitral, destacando os elementos que podem
enquadra-lo em um determinado estilo. Campo preferencialmente preenchido
por um especialista em histéria da arte.
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CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS / ORNAMENTAIS

Descrever os elementos que justifiguem a invocacdo de uma imagem
religiosa ou de um tema representado. Campo preferencialmente preenchido
por um especialista em iconografia e iconologia.

Ex.: Na imagem de S&o Jorge, podem ser destacados o traje de guerreiro, 0
dragéo, o cavalo, a lanca, a agdo de combate.

ANALISE DO ESTADO DE CONSERVACAO:

Campo reservado para andlise detalhada do estado de conservacdo do bem,
ja registrado no campo 3.4. (ESTADO DE CONSERVACAO). Devera ser
preferencialmente preenchido por um especialista em conservacdo, de
preferéncia com experiéncia em vitrais.

A andlise devera ser feita por painéis, seguindo primeiramente a ordem
alfabética seguida da numérica.

Ex.: painéis “a1”, “a2”, “a3”,..., “b1”, “b2”, “b3”,...

DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA:

Campo destinado ao registro fotografico de cada painel separadamente,
contendo legenda (identificacdo do painel), dimensdo do painel (opcional,
caso haja meio), identificacdo numérica (nimero da ficha acrescida de um
traco e da identificacdo do painel), autoria e data. Informacdes comuns a
todas as imagens podem ser descritas na parte superior direita deste campo.
A imagem devera ser colorida e se possivel ortogonal ao painel. Deve ser
fotografada pelo lado interno da edificacdo e sem a utilizagcéo de flash.

Fotos complementares podem ser inseridas ap0s o registro dos painéis com
as devidas legendas.

INFORMACOES COMPLEMENTARES:
Campo reservado a toda e qualquer informacdo complementar, nao
contempladas nos campos anteriores, mas relacionadas ao vitral em analise.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS / ARQUIVISTICA:
Campo reservado ao registro das fontes bibliograficas e arquivisticas
pesquisadas utilizadas para o preenchimento da ficha.

PREENCHIMENTO TECNICO:
Campo reservado a equipe técnica envolvida e a data em que foi realizada a
atividade.
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3.3. Aplicagao do sistema: os vitrais “S. SEBASTIEN” e “B. PERBOYRE” da

Basilica da Imaculada Conceicéo.

A aplicacdo do sistema de identificacdo e registro de vitrais consiste no
preenchimento da ficha de cadastro a partir das observacbes de campo, das
pesquisas bibliogréficas referentes ao objeto inventariado, da analise do objeto a

partir dos dados levantados e da observacdo do mesmo em seu local de instalacéo.

As informacdes coletadas a serem inseridas na ficha visam o conhecimento
do objeto pesquisado para sua valorizacdo e consequente protecdo. Para isso €
desejavel a participacdo de especialistas para a contribuicdo no preenchimento dos

campos analiticos.

Sera apresentada a seguir a ficha de cadastro proposta, aplicada a um vitral
da Basilica Imaculada Conceicdo, bem tombado municipal localizado no bairro de
Botafogo, que possui um grande conjunto de vitrais franceses fabricados no final do
século XIX. Este acervo retne qualidades técnicas e artisticas que contrastam com
intervencdes ocorridas no final do século XX, sendo possivel observar danos e

patologias, tornando-se, portanto, um importante acervo a ser registrado e estudado.
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FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO INVENTARIO DOS
PROARQ — Programa de P6s-Graduagdo em Arquitetura VITRAIS CARIOCAS
Mestrado Profissional em Projeto e Patrimonio Rio de Janeiro — RJ

FICHA DE IDENTIFICACAO E REGISTRO DE VITRAIS

1. IDENTIFICAGAO 1.1. NUMERO:
Vostor bk, | ACERYe IGREJA DA IMACULADA CONCEIGAO RJ/2015-0001.017
(Basilica Menor)
1.4. USO ATUAL DA EDIFICAGAO: 1.3. FOTO/ N°/ AUTOR / DATA:

Igreja paroquial

1.5. USO ORIGINAL DA EDIFICAGAO:

Capela do colégio / Igreja do Sagrado Coracgéo de Jesus

1.6. TEMA:

Figurativo, Religioso, hagiografico

1.7. TITULO:

“S. SEBASTIEN” (lanceta “a”); “B. PERBOYRE” (lanceta “b”).
1.8. MATERIAIS/TECNICA:

Vidro e chumbo

1.9. TIPO/ SUPORTE.
Vao de Janela

1.10. MARCAS / INSCRIQGES:
“S. SEBASTIEN” - painel “a1”; “CREDQ” - painel “a5”;

“B. PERBOYRE” - painel “b1”; “CREDO” - painel “b5”.

1.11. DIMENSOES (cm):
135 x 408 cm

lﬂmqﬁll

1.12. DESCRIGAO:

| %m
Janela composta de duas luzes tipo lanceta, contendo dois vitrais I' F

com cinco painéis de vidro colorido e filetes de chumbo em cada A AR
uma, estruturada por perfis de ferro, perfazendo composigdes '
decorativas e figurativas. Possui postigo no painel “a1”

2. LOCALIZAGAO
2.1. UF: | 2.2. MUNICIPIO:
RJ |Rio de Janeiro mm=l, = i3
2.3. LOCALIDADE: 4 ' W&@"ﬂ
Botafogo : F ‘i '}..:Y, |
2.4. ENDERECO / CEP: RN ¢ “\‘LJI\J“‘I
Praia de Botafogo, 266 / CEP: 22250-145 i

2.5. COORDENADAS:

S 22°56'36" W 43°10'56”
2.6. LOCAL NA EDIFICAGAO: . .
Coro, parede anterior, lado direito. Vista geral / RJ/2015-0001.017 / Helder Viana / 20/06/2009

2.7. PLANTA DE LOCALIZAGAO

0 10 20m




3. PROTECAO

3.1. PROTECAO LEGAL: 3.3. CONDI(;AO DE SEGURANGCA:
O FEDERAL O TOMBADO INDIVIDUAL BOA O RAZOAVEL O rRUIM
[0 ESTADUAL ® TOMBADO EM CONJUNTO -
3.4. ESTADO DE CONSERVACAO:
[X] MUNICIPAL O INVENTARIADO )
O SEM PROTECAO O sowm O REGULAR X mAL O PEsSsIMO
3.2 ESPECIFICAQAO DA PROTECAO: 3.5. PROTE(;/SO COMPLEMENTAR!:
Decreto municipal 6.934/87, de 9/9/1987. X AUSENTE O TELA O VIDRO EXTERNO [ VIDRO INTERNO

4. ESTATUTO JURIDICO

4.1. PROPRIETARIO: 4.2. PROCEDENCIA® 4.3. MODO DE AQUISIGAO / DATA:

Associacdo Sdo Vicente de Paulo / cedido a Mitra | .| -
Arquidiocesana do Rio de Janeiro a partir de 1960.

5. INFORMACOES HISTORICAS
5.1. EPOCA: 5.2. ORIGEM: 5.3. AUTORIA:

1891 Lyon, Franca Lucien Bégule

5.4. INTERVENGOES REALIZADAS:

Em 1997 houve uma grande intervengao no conjunto de vitrais da igreja pela empresa Belas Artes, do vitralista George Sliachticas,
onde também trabalhou o vitralista Riedel de Freitas, sem contudo ter encontrado registro dos locais especificos desta intervencgéo.

5.5. DADOS HISTORICOS COMPLEMENTARES::

Faz parte do conjunto de vitrais que representa a maior encomenda feita a oficina do vitralista Lucien Bégule (VILLELONGUE, 1983).

O custo total dos vitrais na época de sua fabricacdo foi de 31000 francos (VIANA, 2010, p.35).
Apesar do conjunto apresentar data de fabricagdo em 1891, a igreja s6 foi inaugurada em 25 de junho de 1892 (FREITAS, 1892).

6. INFORMAGOES DO CONJUNTO

6.1. LISTAGEM DO CONJUNTO DE VITRAIS:

Ne TITULO ASSINATURA
0 | Aparicdo do Sagrado Coracgéo de Jesus a Beata Margarida Maria Alacoque.
1 |Aparicdo de Nossa Senhora das Gracas a Catarina Labouré.
2 | Aparicdo de Nossa Senhora de Lourdes a Bernadette Soubirous
3 | Sao José (tema principal); Sagrada Familia em Nazaré (cena menor).
4 Sé&o Vicente de Paulo (tema Principal); S8o Vicente de Paulo e Filhas da Caridade cuidando de criancas
(cena menor).
5 |Primeira Missa do Brasil
6 |Proclamacédo do Dogma da Imaculada Conceicdo pelo Papa Pio IX.
7 | Jesus crucificado (lanceta “a”); Jesus ressuscitado (lanceta "b”).
8 |Coroacdo de Maria (lanceta “a”); Maria em Pentecostes (lanceta "b”).
9 | A ultima ceia (lanceta “a”); Agonia de Jesus no Jardim das Oliveiras (lanceta “b”). Lucien Bégule
10 Mepino Jesus com os Mestres no Templo (lanceta "a”); Fuga de José e Maria, com o Menino Jesus para
Egito (lanceta "b”).
11 | Encontro de Jesus com a samaritana (lanceta "a”); Jesus repreende Pedro (lanceta "b”).
12 Ap_resentagéo do menino Jesus no Templo (lanceta "a”); Menino Jesus recebendo ouro, incenso e mirra dos
Reis Magos (lanceta "b”).
13 | Madalena aos pés de Jesus nas bodas de Cana (lanceta “a”); O filho prédigo (lanceta “b”).
14 | Nascimento de Jesus (lanceta “a”); Visitagdo de Maria a sua prima Santa Isabel (lanceta “b”).
15 |Batismo de Jesus (lanceta “a”); Vinha a Mim as Criancinhas (lanceta “b”).
16 |Anunciagdo da Virgem Maria (lanceta “a”); Sdo Joaquim e Santa Ana, pais da Virgem Maria (lanceta “b”).
17 | Séo Sebastido (lanceta “a”); Beato Jodo Gabriel Perboyre (lanceta “b”)
18 | Santa Cecilia (lanceta “a”); Santa Filomena (lanceta “b”)
POL Eﬁrsatl(\)/ento com temas: Calice com hostia, Nossa Senhora das Gracas (centro) e Simbologia da Paix&o de Formenti & Ca.
101 | Sagrado Coracéo de Jesus Circundado por doze estrelas.

6.2. BREVE DESCRIGAO DO CONJUNTO:

Conjunto de vitrais figurativos de tematica religiosa, executado na técnica tradicional do vidro e chumbo, dividido em duas partes. A
primeira de vitrais franceses de Lion, executados em 1891 pelo vitralista Lucien Bégule — vitrais de niumeros 0-101. A segunda por
vitrais brasileiros do Rio de Janeiro, executados entre 1918 e 1929, pela oficina Formenti & C2. — vitrais do paravento.

6.3. RELAGOES EXISTENTES:
Igualdade entre as composi¢des decorativas da janela 18.

Igualdade entre cartdo da lanceta “b” (Beato Jodo Gabriel Perboyre) e o vitral existente no saldo de honra da Universidad
Tecnoldgica Metropolitana, Santiago, Chile; antiga capela das Filhas da Caridade de S&o Vicente de Paulo, mesma ordem religiosa
das irmés que construiram a Igreja da Imaculada Conceicao. Disponivel em: <www.vitraux-
begule.com/pages/lieux_etranger/chili/santiago_chili_begule.htm>, ou <http://www.vitraux-
begule.com/pages/lieux_etranger/chili/santiago_chili_begule_baie_06.htm>. Acesso em 25 de dezembro de 2014.
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7.3. CARACTERISTICAS TECNICAS

Vitral tradicional de vidro e chumbo, formado por vidros coloridos na massa, de variadas cores. Utiliza a técnica do trago com
grisalha negra, da grisalha para sombreado (ex.: sombra dos personagens), do amarelo prata (ex.: capitéis dos colunelos, folhagens
do frontdo gotico) e do vidro plaqué gravado (ex.: asas dos anjos dos painéis “a5” e “b5” e vestimenta de S&o Jodo Gabriel
Perboyre). Utiliza vidro impresso em locais com indicios de substituicbes de provaveis manutengdes.

E fixado em aduela em cantaria de pedra lioz onde estdo chumbados perfis “T” de ferro laminado para o apoio horizontal dos painéis.
Possui barras de ferro de secéo circular para reforgo, fixado aos painéis por amarragGes de arame de cobre torcido e a aduela por
furos na pedra lioz. Uma das barras de reforgo é trabalhada dobrada, de forma a contornar o braco e a cabeca da imagem de Séo
Perboyre. A pequena esquadria é feita com serralheria de ferro laminado de sec¢éo “U” trabalhado com sambladuras e fixados por
pinos, com barras de reforgo fixadas por parafusos. Possui postigo (onde esta inserido o painel “a1”) com dobradica em gonzo e
fecho de ferro. Possui indicio de massa de vidraceiro para vedagéo.

7.4. CARACTERISTICAS ESTILISTICAS

“Trata-se de um vitral historicista, ou seja, do periodo romantico de fins do século XIX, quando o artista langa méo de diversos
elementos. Neste vitral ha elementos que fazem referéncia a arquitetura gotica, como por exemplo, a ogiva e as rosaceas. Sabemos
que estamos diante da representacdo de pessoas iluminadas porque o autor lanca mao de um elemento muito recorrente na arte
bizantina que € a auréola ou halo, que estdo sobre as cabecas de Sdo Sebastido e de Sdo Jodo Gabriel Perboyre. A auréola esta
praticamente no mesmo plano de representagcdo dos demais elementos. Diferente é a representacdo corporal dos santos, que ja
sugere uma movimentagdo em outros planos de representacdo (figura e fundo), com expressdes faciais e os corpos contorcidos.
Além disso, podemos reparar que o panejamento drapeado também traz um movimento a composicdo afastando-se, portanto, da
representacado dos estilos anteriores. Esse contraste corrobora com a ideia de que o autor langou méo de diferentes fases estilisticas
para a composi¢do do vitral, dai o entendimento de um vitral historicista.” (TORRES, 2015) - Contribuicdo de Lucia Helena dos
Santos Torres, Mestre em Artes Visuais, linha de pesquisa: Teoria e Critica de Arte (EBA/UFRJ)

7.5. CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS / ORNAMENTAIS

Lanceta “a”: Representagdo de figura humana masculina em momento de agonia, estando este em pé com corpo levemente
retorcido, flechado por trés flechas que transpassam o peito, o abdome e a coxa, estando seminu, e recostado junto a uma arvore. O
personagem, que possui uma auréola, direciona seu olhar ao alto, caracterizando uma cena de martirio. Esta inserido em um
baldaquino goético, com um anjo acima que anuncia o seu suplicio tendo nas maos uma faixa com a inscrigdo “CREDO”. Abaixo dos
seus pés uma inscrigdo revela o seu nome “S. SEBASTIEN” — Sao Sebastido. Possui figuras ornamentais inspiradas na arquitetura
gotica e em elementos fitomorficos.

Lanceta “b”: Representagéo de figura humana masculina em estado de desfalecimento, amarrado pelos bragos e pescogo a uma
cruz de madeira, tendo ainda uma auréola. O personagem possui barba e uma aparéncia europeia, porém se apresenta com
penteado e vestimentas de aspecto oriental, tendo no chédo, a sua direita, uma tdbua inscrita com caracteres chineses. Da mesma
forma que o personagem do vitral anterior, € encimado por um anjo com uma faixa escrita “CREDQO”. Abaixo de seus pés possui a
inscrigdo “B. PERBOYRE” — Beato Perboyre. A semelhanc¢a dos suplicios coloca as duas imagens em igualdade, apresentando aos
fiéis o personagem que fora beatificado apenas dois anos antes da confeccéo do vitral.

7.6. ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO:

Apresenta sujidade geral, com poeira e teias de aranha. Lanceta “a”: Possui danos importantes principalmente no trecho da pequena
esquadria. O painel “a1” apresenta abalo, estando deformado para o lado interno. Possui pontos de solda rompidos, barra de reforgo
solta, vidros trincados e auséncia de massa de vedacdo. E possivel perceber véarios pontos alterados por intervengdes que nao
conseguiram manter o padrdo de qualidade original. A folha da janela ndo fecha adequadamente devido a corrosdo na base da
esquadria, o que também prejudica a pedra lioz. O painel “a2” possui uma grande intervengao acima dos joelhos da imagem, porém,
mantendo os vidros originais neste trecho. Nos demais painéis desta lanceta séo notadas algumas trincas em vidros pequenos, sem
muita gravidade. Lanceta “b” em bom estado de conservacgéo.




8. DADOS COMPLEMENTARES

8.1. DOCUMENTAGAO FOTOGRAFICA: Fotos: Helder Viana - 09/12/2013
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PAINEL a3
60 x 81 cm
RJ/2015-0001.017-a3

PAINEL a4
60 x71cm
RJ/2015-0001.017-a4

PAINEL a5
60 x 72 cm
RJ/2015-0001.017-a5

PAINEL a1
60 x 103 cm
RJ/2015-0001.017-al

PAINEL a2
60 x 81 cm
RJ/2015-0001.017-a2
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PAINEL b1
60 x 103 cm
RJ/2015-0001.017-b1

PAINEL b2
60 x 81 cm
RJ/2015-0001.017-b2

PAINEL b3
60 x 81 cm
RJ/2015-0001.017-b3

PAINEL b4
60x71cm
RJ/2015-0001.017-b4

PAINEL b5
60 x 72 cm
RJ/2015-0001.017-b5

8.2.. INFORMAGCOES COMPLEMENTARES:

Item 5.3. (autoria) - Autoria atribuida a partir da assinatura existente na lanceta “a” do vitral “9”, que pertence ao mesmo conjunto, executado com as
mesmas técnicas e materiais, e dentro de um mesmo estilo, onde se |&: “L. BEGVLE LYON 1891”. Outro vitral executado pela oficina de Lucien
Bégule em 1903, existente na Universidad Tecnol6gica Metropolitana, Santiago, Chile, utiliza o mesmo desenho base da lanceta “b”, reforgando esta
atribuicéo.

Lucien Bégule (1848-1935), pintor de vidro, arqueélogo e fotégrafo, radicado em Lion, na Franca, com prémios na Exposi¢do Universal de Paris de
1889 e 1900 com as obras “Sao Jorge lutando contra o dragédo” e “Louise Labbé”, respectivamente.

Iltem 5.5. (caracteristicas iconogréaficas / ornamentais) - Jodo Gabriel Perboyre nasceu na Franca, em 1802, e ordenou-se sacerdote em 1826, em
1835 foi para China como missionario, onde aprendeu a se disfar¢ar, pois a presenca de estrangeiros era proibida por lei. Foi denunciado e preso em
1839, sendo torturado durante um ano até ser amarrado a uma cruz e estrangulado, no dia 11 de setembro de 1840. Beatificado em 1889, Jodo
Gabriel Perboyre foi proclamado santo pelo papa Jo&do Paulo Il em 1996. Era um padre lazarista da Congregacao da Misséo fundada por Sdo Vicente
de Paulo, ordem masculina ligada & Congregacéo das Filhas da Caridade, ordem religiosa de origem francesa das irmés que administram o Colégio
da Imaculada Conceigdo e que construiram a igreja. Referéncias: Disponivel em: <https://www.paulinas.org.br/diafeliz/?system=santo&id=439>.
Acesso em: 08/09/2015.
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CONCLUSAO:

A proposta para a identificagdo e o registro de vitrais se inspira no lema do
IPAC/MG, que diz: - “Para proteger temos que conhecer, para conhecer temos que
inventariar”, e adota parametros especificos para a melhor compreensédo do objeto
estudado. Ao disponibilizar a Ficha de Identificacdo e Registro de Vitrais e o roteiro
para o seu preenchimento, alcanca o seu objetivo, contribuindo para o inicio de um
processo que espera ser continuo. Para alcancar esta etapa, o trabalho conseguiu
resolver os pontos necessarios para determinar a delimitacdo do objeto em estudo,
para justificar sua relevancia, para se alinhar a experiéncias ja praticadas, e para
atender as necessidades especificas de um inventario temético, neste caso, para o

registro de vitrais.

A partir de definicbes existentes sobre o significado da palavra “vitral” o
presente trabalho estabelece um conceito embasado na etimologia da palavra, na
classificacdo adotada pelo Tesauro de bens méveis e integrados do IPHAN, e na
denominag&o na lingua portuguesa ao longo da histéria, delimitando assim o objeto

em estudo e abrangendo importantes exemplares existentes na arquitetura carioca.

Motivado inicialmente pela caréncia de registros e estudos sobre o acervo de
vitrais da Cidade do Rio do Janeiro, a pesquisa apresentou importantes fatos ligados
aos primeiros indicios do uso deste elemento decorativo em nossa arquitetura.
Apresentou também fatos que comprovam que o atelier de vitrais “C. Formenti & C.#”
foi fundado no Rio de Janeiro em 1908, antecipando em 10 anos o que as demais
publicacdes afirmam. Enfim, demonstra em um levantamento preliminar, que grande
parte das edificagcbes com vitrais possuem algum tipo de protecdo em 6rgdos do
patriménio cultural, porém, sem o devido conhecimento de seus acervos. As
revelacdes demonstradas nesta pesquisa atestam, portanto, a relevancia do acervo
carioca de vitrais e a necessidade de um registro adequado que vise seu

conhecimento e sua efetiva protecéo.

Este trabalho analisou diferentes iniciativas que levaram a registros de vitrais,
tanto no Brasil quanto na Europa. A partir do conhecimento do sistema adotado
nesses exemplos, foi possivel elaborar um modelo de ficha que se baseou
inicialmente em formularios utilizados para o registro de bens moveis e integrados,
adotados pelos o6rgdos de protecdo cultural de nosso pais, e que tambéem

forneceram as bases para o roteiro de preenchimento. Para auxiliar na localizacao
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das janelas e na identificacdo dos painéis dos vitrais, foi adotado um sistema
semelhante aos ja utilizados em paises de tradicdo na preservacdo e no registro

desses elementos.

O trabalho identificou varias particularidades especificas dos vitrais a partir do
estudo de suas relacbes com outros objetos e com a edificacdo onde esta integrado.
Essa caracteristica foi considerada na elaboracdo da ficha de cadastro proposta,

buscando atender as necessidades de sua identificacéo e registro.

Os desdobramentos esperados a partir da disponibilizacdo da ficha de

identificacdo e registro de vitrais séo:

1. O fomento a execucdo de inventarios especificos de vitrais nos 6rgdos de
gestao e protecédo do patrimonio cultural, ou qualquer outra instituicdo ou
pessoa fisica que tenha como objetivo(s) o conhecimento, o registro e/ou a
protecao de vitrais;

2. O estimulo a criacdo de um banco de dados especifico para vitrais;

3. O fornecimento de subsidios para valorizacdo, conservacao e restauro de
vitrais;

4. A promocéo de um debate para elaboracdo de uma portaria que normatize
os critérios de cadastramento e registro para vitrais localizados em

edificacdes que tenham algum grau de protecao;
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GLOSSARIO

Amarelo prata — Composto de prata, em geral nitrato, que, fundido com o vidro, lhe
proporciona um tom amarelo (VALLDEPEREZ, 2001, p.156).

Bandeira — Caixilho situado na parte superior de portas e janelas destinado a
melhorar a iluminacgéo e ventilag&do no interior da edificacdo (ALBERNAZ, 1998a,
p.82).

Cartao — Desenho em tamanho natural de uma composicao ou figura que serve de
modelo a uma obra realizada em pintura, mosaico ou vitral (VALLDEPEREZ, 2001,
p.156).

Coro — 1. Nas igrejas, balcéo destinado aos cantores em cerimdnias religiosas. Em
geral situa-se acima da porta central da entrada (ALBERNAZ, 1998a, p.184). 2.
Parte da igreja proxima ao altar-mor, geralmente na extremidade oriental, onde &
cantado o servigo divino (KIDSON, p. 170).

Dalle de verre — Técnica [...] criada pelo francés Auguste Lauboret, na década de
1930. Essa era constituida de grossos vidros incrustados em uma estrutura de
resina epdxi ou cimento, formando um conjunto coeso e imovel, lembrando
mosaicos (fig. 62). Em virtude de sua rigidez, seus exemplares sdo de dificil
restauracdo (WERTHEIMER, 2011, p.89). Ver também, vitral cimentado.

Esmalte — Substancia vitrificavel que se aplica para se obter e reforcar a cor dos
vidros (VALLDEPEREZ, 2001, p.157).

Filetes de chumbo — Perfis de chumbo de sec&o "H” utilizado para unir os pedagos
de vidro que compdem um painel de vitral.

Flecha — estrutura conica ou piramidal, de grande altura, levantada sobre uma torre
(KIDSON, p.170)

Fusing - ou fusédo — Técnica que trabalha unindo segmentos de vidro sobrepostos,
transparentes ou coloridos, que se fundem levemente e se colam a altas
temperaturas, em fornos especiais (MICHELOTTI, p.32).

Gravura — gravacao ou etching — Técnica que trabalha removendo camadas de cor
da superficie de vidros duplos, corroendo sua camada superior e deixando
descoberta a outra camada, de uma cor mais palida, produzindo um efeito
aveludado e opaco. O efeito pode ser conseguido com aplicacéo de acidos, entalhe
ou jateamento de areia sobre o vidro (MICHELOTTI, p.32).

Grisalha — Pintura vitrificavel negra, castanha, etc., composta por 0xido de ferro ou
de cobre, que se aplica sobre o vidro. Diluida com agua ou vinagre e goma-arabica,
fica fixa ao vidro. Leva-se ao forno, a uma temperatura préxima dos 600° C
(VALLDEPEREZ, 2001, p.157).

Lanceta — Janela estreita, formada por um arco agudo, sem qualquer subdivisao,
comum na arquitetura gotica primitiva.
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Luz — Abertura entre os mainéis de uma janela (VALLDEPEREZ, 2001, p.158).

Painel — Quando o vitral € composto de varias partes, estas denominam-se painéis
ou panos (VALLDEPEREZ, 2001, p.158).

Painel — Parte da composicdo de um vitral cujo tamanho e o peso sdo adequados
para facilitar o processo de fabricagdo e montagem. Normalmente instalado sobre
uma estrutura de suporte.

Pintura a frio — Pintura ndo cozida, composta por uma mistura de pigmentos e um
agente ligante (PALLOT-FROSSARD, 2006, p.111).

Polilobulado — Elemento decorativo composto por segmentos de curvas, dispostos
em sequéncia e ligados pelos pontos extremos.

Rede de chumbo — Conjunto de barras de chumbo que une os vidros de um painel.
Para além de segurar, participa também, com a forma das suas linhas mais ou
menos grossas, no esboco e no desenho do vitral (VALLDEPEREZ, 2001, p.158).

Rosacea — Grande janela circular, decorada com rendilhados (KIDSON, p.171).
Rosa — Vidraga ou trecho de vidraca, que apresenta forma radial lobulada. Rosacea.

Tiffany — Técnica [...] que teve origem no atelié do artista, designer de interiores e
empresario Louis Comfort Tiffany (1848-1933), em Nova lorque (WYLIE, 1977, p.
105). A técnica consistia no uso de fitas de cobre que recobriam as arestas dos
vidros, as quais eram posteriormente soldadas, com solda de chumbo-estanho e um
fundente (WERTHEIMER, 2011, p.89).

Vareta de refor¢o — Pecas que se colocam para aumentar a rigidez dos painéis
(VALLDEPEREZ, 2001, p.159).

Vidreiro — Aguele que fabrica vidros ou objetos de vidro. Disponivel em:
<http://www.dicio.com.br>. Acesso em: 28 out. 2015.

Vidros coloridos — Vidros coloridos na propria massa por meio insercdo de 6xidos
metalicos no momento de sua fabricacéo.

Vidros Pintados — Vidros pintados por meio de cores vitrificaveis que se fixam a
superficie deste apds aquecimento em forno especial.

Vitral cimentado — Em francés conhecido como dalle de verre, é um vitral que utiliza
a técnica da argamassa de cimento armado para agregar pedacos de vidro de
espessura larga (em torno de 2 cm). Este nome é utilizado nos dados biograficos do
vitralista e artista plastico Lorenz Johannes Heilmair, da empresa Vitralis, que
também os chama de dall glass e indica que pode ser realizado com argamassa de
epoxi. Disponivel em: <http://www.vitralis.com.br/Biografia.pdf>. Acesso em: 26 set.
2015.

Vitralista - Artista que faz vitrais. Disponivel em: <http://www.dicio.com.br>. Acesso
em: 28 out. 2015.
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Requéte
Relations

Réponse n®

MOBILIER

1

www.culture.gouv.fripublic/mistral/palissy_fr

= - —F———————
IListe des réponses iffiner |a recherche [autre recherche @

Inventaire général du patrimoine culturel
technique vitrail
désignation verriére (verriére hagiographique, vitrail archéologique) : Jésus
bénissant les enfants (baie 7)
localisation Rhone-Alpes ; Loire ; Saint-Bonnet-le-Chateau
aire d'étude Saint-Bonnet-le-Chateau
édifice collégiale Saint-Bonnet
notice édifice B
dénomination verriére
matériaux verre transparent ; double, gravé a l'acide, grisaille sur verre, jaune
d'argent ; plomb (réseau)
structure lancette (2) ; oculus de réseau (1)
description Verre rouge doublé,
dimensions h = 227 ; la = 140
lconographie Jésus bénissant les enfants ; dais architectural
état grillage de protection
précision état Petite lacune de verre sur la lancette de gauche.
inscription signature(peinte);date(peinte)
précision inscription Signature et date : L. BEGULE / LYON 1881,
auteur(s) Bégule Lucien (peintre-verrier)
notice auteur @
lieu d'exécution Rhéne-Alpes, 69, Lyon
siécle 4e quart 19e siécle
date(s) 1881
protection MH 1922/10/12 : classé au titre immeuble
propriété propriété de la commune
type d'eétude inventaire topographique
nom rédacteur(s) Ducouret Bernard ; Monnet Thierry
copyright © Inventaire général du patrimoine culturel, Région Rhone-Alpes
enquéte 1998
date versement 2000/12/12
référence IM42000578
ﬁ&mtact service producteur
dossier en ligne t

service producteur Consell régional de Rhdne-Alpes - Service chargé de I'inventaire
6, Quai Saint-Vincent - 69001 Lyon - 04.72.00.43.70

Pmtectlon des droits des auteurs de la base Palissy, des notices et des images :

la diffusion et la reproduction, intégrale ou par extrat, autre que celle prévue &
ranlelo L.122-5 du Code de la pmpr%lb n!olodualo de la base de données, des notices et des images de ce sile ne!
\peut étre ré sans du ministre chargé de la culture ou, Je cas échéant, du titulaire des droits
d'auteur ' est distinct de lui, sous peme de ites pour en app de l'anticle L.335-3 du Code
de la propriété ntedectuelie.

((VERRIERE) :CATE DENO PDEN ET ((IM42000578) ‘REF ))
Synonymes=1 Spécifiques=9 Génériques=0

http:/wrwew. culture.gouv. fr/publicimistral/palissy_fr n
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Département 142 Retérence : IM42000578
Aire d etude : Saint-Bonnet-le-Chateau

Commune : Saint-Bonnet-le-Chateau

Edifice contenant . collegiale Saint-Bonnet (réf, : 1A42000265). Emplacement : chapelle

du Sacre-Coeur

Titre courant . verriere (verriere hagiographique, vitrail archéologique) : Jésus
bénissant les enfants (N° baie 7)

Dénomination verriere

Titre de l'oeuvre : Jesus benissant les enfants

Precision : verriere hagiographique ; vitrail archeologique

Cartographie : Lambert3 X = 0735500 Y = 0348520

Statut juridique : propriété de la commune
Protection : 1922/10/12 classe au titre immeuble
Dossier inventaire topographique établi en 1998 par Ducouret Bernard : Monnet Thierry

(c) Inventaire general, 1998

DESCRIPTION
Categorie technique : vitrail
Structure : Jancette : 2 ; oculus de reseau: 1

Matenaux et techniques : verre transparent : double, grave a l'acide, gnsaille sur verre, jaune d'argent ;
plomb (réseau)

Description : Verre rouge double.

Representation et ornementation : Jesus benissant les enfants ; dais architectural
Dimensions : h =227 la =140

Etat de I'oeuvre : grillage de protection, Petite lacune de verre sur la lancette de gauche.

Marques et inscriptions : signature (peinte) ; date (peinte), Signature et date : L. BEGULE / LYON 1881.

HISTORIQUE
Auteur(s) : Begule Lucien : peintre-verner
lieu d'exécution : Rhone-Alpes, 69. Lyon

Datation : 4e quart 19e siecle , 1881




Anexo 1-3/4

127

42 SAINT BONNET LE CHATEAU
COLLEGIALE Saint-Bonnet
VERRIERE baie 7

Pl 1 Plan de localisation Fond d’apres le releve de J I Grange-Chavanis, 1994 Dessin Iny
P Cherblanc, 1999
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Inventario de Bens Mdveis e integrados — INBMI

Anexo 2 -1/2

EAPEAN

UF | MUNICIPIO - OBIETO— NOMERO -
DISIRITO BARRO: TITULO - NUMERO ANTERIOR.
ENDERECO - SUBCLASSE: ORIGEM -

ACERVO - CLASSE

LOCAL NO PREDIO EPOCA PROCEDENCIA -
PROPRIETARIO - AUTORIA -

RESPONSAVEL IMEDIATO MATERIAL / TECNICA MODO DE AQUISICAC - DATS -

MARCAS / INSCRICOES/LEGENDAS :

DIMENSOES jcm) :

ALTURA :
COMPRIMENTO ;
CIAMETRO :
CIRCUMNFERENCIA ;
LARGURA :
PROFUNDIDADE :
PESO (g) :

DOCUMENTACAD FOTOGRAFICA
FOTO :

FILME :
NEGATIVO :
FOTOGRAFD :
PROTEGAQ ;
Protegio legal :
FEDERAL ESTADUAL MUNICIPAL
TOME DNDIVIDUAL TOMEB EM NENHUMA
COXIUNTO
CONDICOES DE SEGURANCA
BOA |RQZOAVEL | |RL"L\I |
ESTADO DE CONSERVAGAQ:
EXCELENTE BOM JI\-L-‘;U ‘
PESSILIO REGULAR

DESCRICAC
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ANALISE HISTORICO-ARTISTICA

LI |

ESPECIFICACACQ DO ESTADO DE CONSERVACAOD :

RESTAURACOES

RESTAURADORES

DATA -

CARACTERISTICAR TECHICAS -

CARACTERISTICAR ESTILISTICAS :

CARACTERISTICAR ICONOGRAFICAS | ORNAMENTAIS -

DADOS HISTORICOS :

FEFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS | ARQUIVISTICAS -

OBSERVACOES :

FREENCHIMENTO TECHICO REVISAQ TECHICA
RESP.: REID.:
DATA - DATA
EXECUCAOD DO INVENTAFRIO
IPHAN :
RESE.
CARGO - LMATRICULA - AR

FUNCAO: DATA:
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INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL
INVENTARIO NACIONAL DE BENS MOVEIS E INTEGRADOS

ROTEIRO DE PREENCHIMENTO DA FICHA

REGRAS GERAIS
1. Usar somente abreviaturas autorizadas:

2. Nio deixar campo em branco. Se determinados itens nfo forem preenchidos ou
analisados, por qualquer motivo, faga um risco horizontal no espago correspondente.
Ex. ORIGEM: ——- oo
Se a informacio solicitada no campo nio consta do objeto, faca esta referéncia no
respectivo itetn,
Ex. ASSINATURA: s/ assinatura
MARCAS: s/ marcas.

3. Em casos de nfo comprovacio da informacio, ou ainda divida, assinale com uma
interrogagio entre parénteses (7) apos o registro do termo, mesmo que este seja uma palavra
no meio do texto;

Ex. ORIGEM: Portugal (7).

4. As informagdes transcritas devero ser literais, letra por letra, maiusculas e minusculas, nio
sendo permitido a atualizagio da ortografia, nem tradugdes. Em casos explicitos de erros
ortograficos ou de informagdes no texto onginal, use (sic) apds a transcrigio;
Ex. “Na Proclamacio da Republica em 1879 (s1c)..~

As transcrigdes de partes de um texto mseridas em outro texto deverfio ser assinaladas
entre aspas;
Ex. Limpeza de “... quadros sacros que tem nos corredores laterais. ..~

5. As informacdes prestadas no campo observacdes, relacionadas a um item/campo

especifico, deverfo ser referenciadas com o respectivo nome do item;

Ex. INSCRICOES/LEGENDAS: “STA. IZABEL, RAINHA DA BOHEMIA™
OBSERVACOES:

Ttem Inscrigdes/Legendas — Nao fo1 encontrado referencia sobre esta Santa; pode ter havido

uma repintura da legenda com informacio errada;

6. Quaisquer informacdes levantadas cujas especificidades nfo estejam contempladas pelos
itens previstos na Ficha devero ser registradas em folhas a parte, referenciadas, datadas,
assinadas e enviadas juntamente com as Fichas.

ITENS DA FICHA TECNICA
1-DADOS DE LOCALIZACAO:
UF/MUNICIPIO/CIDADE/LOCALIDADE: Informar a sigla da unidade da federagio

correspondente em caixa alta, seguida do nome do municipio onde se localiza o bem,
separados por uma barra e, se possivel, o nome do distrito, bairro ou regifio, separado por
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barra

Ex.: RI/Rio de Janetro/Flamengo.

ENDERECO: Informar de maneira completa o enderego do monumento, tomando-se por

base as abreviaturas permitidas conforme quadro abaixo.
Ex: Rua Silverra Martins, n® 132 apto 305 — Cep: 22.221-000

Ac Acesso eta estacio psa | passarela
Al Alameda etd estadio psg | passagem
Art Artéria evd elevado pte | ponte
Atl Atalho fav favela pto | porto
Av Avenida faz fazenda q quadra
Bal Balneario fer ferrovia qta quinta
Bce Beco fint fonte r ma

Belv Belvedere fte forte ram ramal

Bl Bloco gal galeria rec recanto
Bsq Bosque gia granja rer retiro
Bvd Boulevard 1a ilha ret reta

C Cais 1d jardim rod rodovia
Cam Caminho 1d ladetra rtn retorno
Ch Chacara lg largo sit | sitio
Circ Circular lga lagoa STV | servidéo
(&} Conjunto lot loteamento st | setor
Col Coldnia mna marina sub | subida
Cond | Condominio mro morro ter | terminal
Cor Corredor mte motite tr trecho
Cpo Campo par paralela trv trevo
Crg corrego pas passeio tv travessa
Dsc Descida pat patio unid unidade
Dsv Desvio Pe praga v via

Dt distrito pda parada vd viaduto
Esc Escada pdo paradouro ver vereda
Esp esplanada pr praia vl vila

Est Estrada prt prolongamento vla viela
Estac | estacionamento pra parque vle vale

ACERVO: Designacio do monumento, prédio, colegio ou acervo a que pertencem os
objetos, constante do respectivo Processo de Tombamento. Se necessario, utilizar o nome
popular entre parénteses, apos a designacio.

Ex: Antiga Alfdindega do Rio de Janeiro (atual Casa Franga-Brasil)

LOCAL NO PREDIO: Informar a localizacio precisa do bem (mével, ou integrado) em
relacio as diversas partes do prédio.

1. As paredes laterais e opostas serfio definidas tomando-se por base a posigio do técnico
(observador) a entrada no espaco.

2. Na Nave e Capela-mor a referéncia devera ser o Altar-mor (ou seja, 0 observador devera
colocar-se de frente para ele), a partir do qual situam-se as paredes laterais (esquerda e
direita), parede anterior e parede posterior.
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3. Toda seqiféncia devera ser definida a partir da porta principal ou de entrada na
sala/compartimento.
. Na Sacristia a referéncia devera ser o Arcaz.

4. Os objetos que fizerem parte de outros objetos, ou forem divididos em partes, deverfio ter
as suas localizacdes bem defimidas, sempre remetendo-se Aaqueles objetos aos quais
encontram-se vinculados; se necessario, a complementacio devera ser feita no item
OBSERVACGOES.

Ex: OBJETO: Coroa.

LOCAL NO PREDIQ: OQratério/Altar lateral direitoNave;

OBSERVACOES: Pertence a imagem de Nossa Senhora do Rosdrio, n® .../ ...

5. Sempre que possivel, utilizar o artificio dos esquemas arquitetdnicos (desenhados ou
fotografados) como elementos auxiliares na localizacio dos objetos, mais especificamente dos
integrados, como as talhas, os pilpitos, as sanefas, etc., chegando mesmo aos bens moveis e
os acessorios. O objetivo da utilizag8o de esquemas €, em primeiro lugar, a eliminacio das
etiquetas penduradas nos objetos e, em segundo lugar, a facilitagdo da localizagio destes bens
numerados pelas equipes do inventario.

6. Em casos de objetos que se encontram localizados em outro imovel que nfo o constante do
item ACERVO, indicar no item OBSERVACOES o nome do prédio ¢ o endereco onde esta
atualmente localizado.

PROPRIETARIO: Informar o nome completo do proprietario da pega.
Ex: Irmandade da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo.

ENDERECO: Informar de maneira completa o enderego do proprietario, tomando-se por
base as abreviaturas permitidas no quadro de abreviaturas.

RESPONSAVEL IMEDIATO: Informar o nome completo da pessoa responsdvel pela posse
e guarda do objeto. No caso de funcionario designado citar a sua fungBo na organizacio
administrativa do monumento;

Ex: Salvador de Oliveira Batista — Provedor.

ENDERECO: Informar de maneira completa o endereco do responsavel imediato, tomando-
se por base as abreviaturas permitidas no quadro de abreviaturas.

2-DADOS DE IDENTIFICACAO:

OBJETO: Indicar o termo/nome autorizado que identifica o objeto, utilizando
obrigatoriamente 0 Tesauro para Bens Moveis e Integrados.

Nos casos em que forem esgotadas as possibilidades de identificag@io do objeto, citar a
subclasse, como o exemplo a seguir:

Ex: Escultura ndo identificada.

TITULO: Ttem utilizade para Artes Visuais (Pinturas, Esculturas, ete.).
1. Indicar entre aspas. quando dado pelo autor, constante do objeto, ou atribuido por estudos

especializados 14 publicados.
Ex.: OBJETO: Pintura
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TITULO: “Paisagem”.

2. N&o havendo titulo, atribuir de acordo cotn o tema, em linguagem concisa, seguido pelo
termo atribuido entre parénteses, justificando a atribuicdo (por tema) no item
OBSERVACOES:

Ex: TITULO: Cristo e a Samaritana (atribuido)

3. Nio sendo possivel atribuir um titulo, informar s/titulo.

Ex: TITULO: &/ titulo.

4 Nos casoz de Esculturas Religiosas (imagens) e Pinturas Religiosas que retratam um
Santo/a, o titulo consistira na invocacio representada.
Ex: OBJETO: Nossa Senhora

TITULO: Nossa Senhora do Carmo.

5. Nao sendo possivel identificar a invocagdo, citar “invocagdo néo identificada”. remetendo
ao ttem OBSERVACOES.
Ex: TITULO: Invocagio nio identificada.

SUBCLASSE: Conceito especifico que agrupa determinados nomes'termos de objetos de
acordo com sua funcBo original. Obrigatoriamente preenchido de acordo com o Tesauro para
Bens Moveis e Integrados.

CLASSE: Conceito genérico que agrupa determinadas subclasses ou nomes/termos de
objetos de acordo com sva funcio original. Obrigatoriamente preenchido de acordo com o
Tesauro para Bens Moveis e Integrados.

EPOCA: Identificar a época exata/aproximada de fatura do objeto, referenciando a atribuiciio
ou pesquisa para datacio ne item OBSERVACOES, procurando ser o mais preciso possivel,
enquadrando o objeto do mais especifico para o mais genérico:

1754,

- 1%/2° Quartel do Seculo XVIII

. 13/2% Metade do Século XVIII

- Século XVIIL

1 . No caso de datas com periodo determinado (inicio-fim), citar separando a data imcial e a
final por hifen;
Ex: 1882 - 1884

2. No caso de datas constantes do objeto, especificar a localizagio desta informagio no objeto,
no item INSCRICOES/LEGENDAS.
Ex: EPOCA: 1876

INSCRICOES/LEGENDAS: 1876 - canto inferior direito da tela.

3. Em caso de datagio completa, registrar em algarismos arabicos, separando os dias, meses e
ano por barra.

Ex: 01/02/2003;

4. Para datacdo ou época nio comprovadas, usar ponto de interrogagio entre parénteses.
Ex: 1725 (7);
Século XVTIIL (7).
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5. Para datagio aproximada usar o termo “circa” entre parénteses.
Ex: 1725 (circa).

6. Para décadas usar as datas separadas por barra, seguidas da especificacio.
Ex: 1951/1960 — década de 1930.

7. Para seculo, usar as datas separadas por barra, seguidos da especificacio e detalhamento
quando for o caso.

Ex: 1701/1800 - secule XVIIL

1701/1730 - 1* metade do seéculo XVIIL

1751/1800 - 2* metade do século XVIIL

8. Para periodo de transig8o, usar barra.
Ex: século XVIIXVIIL

9. Para peca conmstituida de partes antigas e novas. citar o século mais recente e enfre
parénteses a palavra adaptacio, referenciando a informac#o no item OBSERVACOES.
Ex: Século XX (adaptacido)

AUTORIA: Informar o nome completo do autor/fabricante, nos casos de objetos assinados,
ou identificadas com base em fontes documentais.

Ex: AUTORIA: Antdnio de Padua e Castro.

Atrubuigdo: Nos casos em que 0 objeto possua caracteristicas peculiares a determinado autor,
nio podendo ser confirmada sua autoria por inexisténcia de documentacio comprobatoria, e
havendo consenso entre pesquisadores da area sobre a atribuigio, colocar 0 nome completo,
segutdo do termo atribuigio entre parénteses, referenciando no item OBSER\-’AC@ES.

Ex: Francisco Vieira Servas (atribuigio).

1. Quando o autor for conhecido por algum apelido, cita-lo apds o nome completo do mesmo,
em matisculas;

Ex: AUTORIA: Valentim da Fonseca e Silva — MESTRE VALENTIM

2. No caso de objetos cuja autoria/fabricante nfo seja identificada, citar autor/fabricante nio

identificado.

Ex: AUTORIA: Fabricante nio identificado.
NUMERO: A numeracio de cada objeto é composta assim:

1. Informar a sigla da unidade da federagio onde o bem se localiza, seguido por barra.

Ex: BA/

2. Informar os dois ultimos digitos do ano em que foi iniciado o inventario deste acerve,
segutdo por traco. Mesmo que o inventirio termine no ano seguitite, este numero nio se
modifica.

Ex: BA/9S-

3. Citar o nimero do monumento, acervo ou colegdo, designado pela respectiva SR, composto
de quatro digitos numericos seguidos de ponto. Este numero designado para um determinado
monumento, acervo ou colegio € exclusivo e nfo podera mais ser modificado.

Ex: BA/95-0071.

4. Informar o numero atribuido a cada pega que integra o acervo inventariado, composto por
quatro digitos. Esta numeracio € corrida, miciando-se de 0001 a infinito.

Ex: BA/95-0071.0009 — refere-se ao objeto 0009, integrante do acervo do monumento 0071,
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da Bahia, que teve seu inventario iniciado em 1993,

Casos Especificos:

1. No caso de pecas idénticas registradas em segqiiéncia, sempre usar um nimero individual
para cada uma delas e preencher apenas uma ficha, citando no campo “numero™ o grupo de
pecas referente.

Ex: BA/95-0071.0009 a BA/95-0071.0020

2. No caso de conjunto de pecas (1dénticas) registradas fora de sequéncia, sempre confirmar o
numero de elementos, e citar no item “observacdes™ a relagio dos outros objetos componentes
desse mesmo conjunto.

Ex: OBSERVACOES: Faz conjunto com pecas n° BA/93-0071.0009, BA/93-0071.0010,
BA/95-0071.0015, BA/95-0071.0016, BA/95-0071.0018 e BA/95-0071.0020.

3. No caso de pegas compostas por partes usar o sistema de numeracio alfa-numérica
respeitando-se as recomendagdes anteriores.

Ex: OBJETO: Caixa com tampa. Para a caixa com tampa o numero serda BA/95-0052.0002,
para a caixa sera BA/95-0052.0002-a e para a tampa serd BA/95-0052.002-b. Para cada um
dos numeros deverd ser preenchida uma ficha individualizada, com fotografia inclusive.

4. No caso de fragmentos de objetos ndo mais existentes, sendo o objeto identificado ou nio,
usar um numero para cada uma das partes;
Ex: RI/01-0029.0037 - Cruz Processional (fragmento): brago.

5. No caso de conjunto de fragmentos identificados como sendo de um mesmo objeto, usar

um numero para todo o conjunto, referenciando o quantitativo de fragmentos no item
OBSERVACOES.

6. No caso de conjunto de fragmentos de um objeto 1dentificados individualmente, usar um n°
para todo o conjunto, seguide do digito complementar para cada um dos fragmentos
identificados;
Ex: 0025-a Tocheiro (fragmento): base.

0023-b Tocheiro (fragmento): brago.

O acervo inventariado nio devera ser marcado, uma vez que € de propriedade particular, ¢ os
inventirios do IPHAN constituem-se em instrumento de protegiio e acautelamento. A
numeracio que fo1 atribuida a cada objeto sera utilizada somente na respectiva fotografia.

NUMERO ANTERIOR: registrar caso o objeto tenha recebide outro nimero em algum
mnventario anterior

ORIGEM: Especificar o local de fatura do objeto, do tais especifico para o mais genérico —
Cidade e/ou Estado, Regido e/ou Pais.

Ex: ORIGEM: Porto, Portugal.

1. Em caso de duwvida, acrescentar um ponto de interrogagio entre parénteses apos o local.

3 - DADOS FISICOS:

MATERIAL/TECNICA: Informar os principais materiais ¢ técnicas empregados na feitura
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do objeto, respettando a ordem de preponderancia dos mesmos, partindo dos de maitor para os
de menor incidéncia.
Ex.: Madeira, latdo, borracha / entalhe, moldagem, recorte;

Madeira, pedra / entalhe, douramento, politnento

MARCAS/AINSCRICOES/LEGENDAS: Transcrever diretamente da peca, quaisquer
marcas, mscrigdes, desenhos e legendas existentes, assinalando apods a sua localizagio.

1. As transcrigdes devem vir entre aspas, indicando a mudanga de linha atraves de barra:
Ex: “0O Sonho do/Pfarad™ — extremidade inferior, centralizada em faixa.

2. No caso de assinatura de autor, copiar a assinatura, citando o local onde esta localizada;
quando a assinatura ndo for identificada, citar nfo identificada, assinalando o local.
Ex: Assinatura nfo identificada — canto inferior esquerdo.

DIMENSOES: Informar altura, larsura, comprimento, profundidade e difmetro em
centimetros (cm). Para objetos que necessitem ser pesados, informar o peso em gramas (g).

1. S#o utilizadas sempre as medidas maximas, ou seja, a maior altura, a maior largura, etc.

2. A altura deve vir sempre em primeiro lugar, seguida do comprimento, da largura e/ou da

profundidade;

3. Para obras bidimensionais:

- Quadrilateras e tnangulares: registre a altura e a largura;

. Circulares: registre o didmetro.

. Ovais: registre a altura e a largura, medindo a partir dos eixos maior e menor.

. Irregulares: registre a altura ¢ a largura maximas, tomando por referéncia a posicio pela qual
a obra serd observada.

4. Para obras tridimensionais: registre a altura, a largura e a profundidade maximas, ou o
didmetro quando for o caso, bem como o peso.

5. Para o caso de uma obra composta de pecas distintas, como um conjunto escultdrico, por
exemplo, dimensionar o todo e cada uma das partes de acordo com a numeragio das
respectivas fichas.

6. Regras especificas:

. Desenhos, gravuras e pinturas em suporte de papel: medir o suporte original (a folha de
papel) e registrar suas dumensdes. Quando acrescido de um passe-partout, registre as
dimensfes do conjunto (suporte mais passe-partout). Nos casos em que o suporte original
estiver colado em outro, em decorréncia, geralmente de processo de restauracio, registre as
dimensdes deste segundo suporte.

. Esculturas: medir a obra e registrar as suas dimensdes. Quando a frente da obra nfo for
nitidamente identificavel, considers a profundidade como a maior medida horizontal Se a
base &€ parte integrante da obra, i1sto €, entalhada, fundida ou modelada juntamente com a
escultura, inclua-a na medicio da obra. Caso contrario, registre suas dimensdes
separadamente.

. Pinturas: medir o chassis pelo verso e registrar as suas dimensdes. Quando emolduradas,
medir também as molduras pelo anverso. Quando o conjunto das espessuras da moldura mais
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o chassis superar a espessura da moldura, considerar a mator medida.
- Moedas, medalhas e insignias: tomar as medidas em milimetros (mm).

DESCRICAO: descrever com objetividade a peca, partindo do geral para o particular,
evitando adjetivos valorativos e/ou vagos (belo/feio, grande/pequeno, etc).

ESTADO DE CONSERVACAQO: O técnico deverd indicar no campo previsto sua avaliacio
no que se refere ao estado de conservacio do objeto, obedecendo ao seguinte critério:

BOM — quando a pega reguer apenas higienizagio e manutencio adequada;

REGULAR. — casos em que a pega exige higienizagio aprofundada e um tratamento de
conservacio mais rigoroso, ou peguenas intervengdes possivels de serem executadas pelo
técnico conservador/restaurador, no proprio local em que se encontra a pega;

MATU — casos em gque € necessaria uma intervencdo mais profunda a ser realizada em
laboratorio de restauragio;

PESSIMO — quando a pega apresentar consideravel e irreversivel perda de matéria original,
acima de 50%, e exigéneia de intervengio demorada e aplicaco de técnicas complexas.

Qualquer detalhamento e especificacio do estado de conservagiio deve ser ferto no item
OBSERVACOES. Quando a peca for compesta de vérias partes, a analise devera ser feita
pelas partes em separado, a partir da principal ou central No caso de objetos com
mecanismos, analisa-lo em separado de seu revestimento. Nesses casos, o estado de
conservacio deve ser descrito da camada mais profunda para a mais superficial.

RESTAURACOES e RESTAURADORES/DATA: Indicar se a peca foi objeto de alguma
intervencio, especificando quem a executou e quando.

OBSERVACOES:
Campo destinado para as anotagdes referentes diretamente ao objeto e que nio se enquadram
nos itens acima especificados, ou que complementam as informacdes dos itens.

4—DADOS DE PROTECAQ LEGAL:

Informar o nivel do tombamento e a situagdo legal de cada objeto inventaniado
individualmente. Quando se tratar de bem protegido pelo Iphan, deve-se indicar também neste
campo o nimero do processo, o livro no qual foi inscrito, a folha, a data.

1. Assinalar “tombamento individual™ quando se tratar de bem movel ou integrado tombado
individualmente;

2. Assinalar “tombamento em conjunto”™ quando se tratar de objeto pertencente a acervo
tombado em conjunto com a edificacio a que pertence; objeto componente de colegio
tombada;

3. A mnformacio se a edificagBo que abriga o objeto fo1 tombada individualmente ou se esta
inserida em conjunto urbano tembado devera ser registrada no campo “OBSERVACAO™.

5-DADOS PARA ANALISE HISTORICQ-ARTISTICA
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CARACTERISTICAS TECNICAS: informar os materiais e processos téenicos utilizados
na fabricacido do objeto (detalhamento do item MATERIAIS / TECNICAS)

CARACTERISTICAS ESTILISTICAS: Informar as caracteristicas da peca, destacando os
elementos que podetn enquadrd-la em vm determinado estilo.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS/ORNAMENTAIS: Indicar os elementos que
justifiquem a mmvocacio de uma escultura religiosa ou de um tema representado.

Ex.: Na imagem de S3o Miguel, podem ser destacadas as asas, a balanga, a espada'lanca, o
traje de guerreiro, o dragio/demdnio.

DADOS HISTORICOS: Informar dados retirados de artigos e/ou documentos que se refiram
ao objeto em questdo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS/ARQUIVISTICAS: Informar artigos elou
documentos utilizados para o preenchimento da ficha. As referéncias deverfio seguir as

normas da ABNT.

6 - DADOS FOTOGRAFICOS:

FOTO: O nimero correspondente ao da fotografia da peca serd o mesmo que for preenchido
10 1tem nimero.

FOTOGRAFO/DATA: Informar o nome do fotdgrafo e a data em que foi realizada a foto.

1. A foto constante na ficha devera focar o objeto de frente, permitindo a mais perfeita
wdentificacdo.

2. Para esculturas, especialments religiosas, realizam-se quatro ou cinco fotos do mesmo
objeto: frente, verso, lateral direito, lateral esquerdo e detalhe Para pinturas, desenhos,
gravuras, realiza-se ao menos duas fotografias: frente e verso. Objetos em prata, realiza-se ao
menos duas fotos: uma do objeto e uma da marca.

7 — DADOS TECNICOS:

PREENCHIMENTO TECNICO:
Informar nome completo do técnico que preencheu a ficha do objeto, matricula ou registro
profissional e data de preenchimento.

REVISAO TECNICA:
Informar nome completo do técnico que revisou a ficha do objeto, matricula ou registro
profissional e data da revisio.

EXECUCAO DO INVENTARIO:

Informar nome da Superintendéncia do Iphan que executa o Inventario, nome completo do
técnico responsavel, especificando o cargo/funcio que ocupa, nimero da matricula SIAPE;
datar e assinar.
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4. BENS MOVEIS E BENS INTEGRADOS

Campo 1. Municipio

Campo reservado & denominacdo do municipio, quando da realizacio do inventario.
Campo 2. Distrito

Campo reservado & denominacao do distrito, guando da realizacao do Inventario.

+« Caso seja distrito Sede, registrar apenas Sede.

+ (Caso o acervo inventariado esteja localizado em powvoado de denominagdc especifica, registrar esta
denominacdo apds o nome do distrito a qual pertenca separado por barra.

Por ex.: Providéncia/San Martinho, Providéncia & distritc & San Martinho é povoado.

Campo 3. Acervo

Campo reservado & identificacdo do nome da edificacdo a qual o bem pertence, sem abreviagoes.

+ Caso se trate de propriedade particular, registrar propriedade particular

Exermplos: Igreja Nossa Senhora do Rosério, Matriz de Santo Antdnio, Grupo Escolar Botelho Reis

Campo 4. Propriedade / direito de propriedade

Campo reservado ao registo do nome do proprietidrio ou ao direito de propriedade do bem.

Exemplos: Propriedade plblica; Particular - Senhor Josg Augusto Vieira; Eclesidstica - Mitra Arquidiocesana de
Mariana

Campo 5. Enderego

Campo reservado ao endereco do imdvel, Especificar a localizacio do imdvel e sua respectiva numeracdo, rua,
largo, praca ou localidade e, se possivel, o bairro.

+ Mo caso de imdvel situado em drea rural, especificar a localizacdio aproximada apontando um referencial
identificador efou de acesso.

Exemplos: Rua do Carme, n® 250
Estrada Municipal Abaiba/Providéncia
Rodovia BR 262, km 361
Campo 6. Responsavel
Campo reservado ao pome do responsavel pela guarda do bem, sequide de barra e do seu endereco completo,
Exermplo: Senhor Modestino Alves; Travessa Jodo da Silva, n® 5
Campa 7. Designacio
Campo reservado a denominacio do bem mdwvel ou integrado.
« Caso haja invocacio ou tema representado, registra-lo apds o nome do bem separado por dols pontos,
+ Caso a invocagdo ou tema representado ndo seja identificado , registrar - ndo identificado - apds o nome
do bem separado por dois pontos.
Exermnplos: Retabulo-mor: Santana
Retdbulo lateral: Santo Antdnio
Imagem: Sao José
Imagem: Santo ndo identificado
Pintura de forro: Descendimento da cruz
Pintura parietal: Fuga para o Egito
Pintura: Tema iconografico ndo identificado
Arco-cruzeiro;
Pulpito;
Célice;
Pia batismal;
Candelabro;
Cadeira;
Orgdg, etc.
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Campo 8. Localizacio Especifica

Campo reservado 4 localizacdo exata do bem no interlor da edificacdo, obedecende as regras abafxo
exemplificadas,

OBSERVACOES: As direcdes esquerda e direita sdo definidas tomando-se por referencial a posicio frontal do
observador em relacdo ao altar-maor.

. Lado esquerdo - lado do Evangelho

s+ Lado direito - lado da Epistola

1. Talha:

+ Caso seja Retdbulo-mor, registrar: Capela-mor

s Caso seja Retabulo colateral, registrar: lado Evangelho ou lado Epistola

+ Caso seja Retabulo lateral, registrar suz localizacdo, tendo como referéncia o arco cruzeiro em diregdo a
porta de entrada da edificagdo: lado Evangelho (1°); lado Evangelho {29); lado Evangelho (3°); lado
Epistola (17); lado Epistola (22); lado Epistola (39)

+« Caso seja Arco-cruzeiro, registrar: Transcepto
+ Caso seja Tarja, registrar: Arco-cruzeiro
+ Caso seja Balaustrada, registrar: Nave ou Coro
+ Caso seja Cancelo, registrar: Nave
+ Caso seja Palpito, registrar: Nave - lado Epistola ou Nave - lado Evangelho
+ Caso seja Pia batismal, registrar: Sacristia ou Batistério
« (Caso seja Pia de agua benta, registrar; Atrio
+ (Caso seja Pintura de forro, registrar: Capela-mor, ou Mave, ou Atrio, ou Sacristia, ou Coro.
2. Imaginaria
+  Caso seja Imagem registrar sua localizacdo:
Retdbulo-mor: Trono
Retdbulo-mor: Nicho esquerdo
Retdbulo-mor: Nicho direito
Retdbulo=-mor: Mesa do altar
Retdbulo colateral: Lado Evangelho = Trono
Retdbulo lateral: Lado epistola (2%) = Nicho direito
3. Pintura
+ Caso seja Pintura de forro de capela-mor, registrar: Capela-mor

* Caso seja Pintura parietal de capela-mor, registrar: Capela-mor / lado Epistola Capela-mor / lado
Evangelho

« Idem para as demais localizagBes - Nave, Sacristia, Coro, Atrio
&. Material ritual
+ (Caso seja Cilice localizado na capela-mor, registrar: Capela-mor, mesa do altar

* Caso seja Castical localizado na Nave, Retabulo lateral, lado Evangelho, registrar: Nave, Retabulo lateral,
lade Evangelho

+ (Caso seja Casula localizado na sacristia, reglstrar: Sacristia, Arcaz
+ Idem para as demais possibilidades de localizacio
Observagio: No registro da localizagdo, deve-se partir da localizacdo geral para especifica
5. Mobiliario
« Caso seja Mesa pertencente a sacristia, registrar: Sacristia
+ Caso seja Credéncia pertencente a capela-meor, registrar: Capela-mor
+ Idem para as demais possibilidades de localizacao
a. Objeto utilitario
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+  (Caso seja Lustre pertencente a nave ou a capela-mor, registrar: Nave ou Capela-mor

* Caso seja Vitral pertencente a capela-mor, registrar: Capela-mor - lado Epistola; Capela-mor - lado
Evanaelho

Idem para as demais possibilidades de localizacio

Campo 9. Espécie

Campo reservado ao registro da categoria especifica do bem.

ADERECO DE IMAGINARIA Exemplos: Capacete, Coroa, Diadema, ldias diversas, Resplendar
ATRIBUTOS DE IMAGINARIA Exemplos: Baculo, Cruz, Cruz Processional, Punhal, Rosério, Vara
FERRAMENTA

IMAGINARIA Exemplos: Imagens em geral, Imagens de roca

INSTRUMENTO MUSICAL Exemplos: f)rgﬁc, QOutros

INSTRUMENTO DE COMUNICACAD / SONORQ Exemplos: Matraca, Sineta

INSTRUMENTO DE MEDICiO Exemplos: Balanga, Balanca para ourc, Caixa, Outros

MATERIAL PROCESSIONAL Exemplos: Andor, Bandeira, Cruz Processional (especificamente usado em
procisstes), Esquife Senhor Morto, Estandarte, Lanterna, Palio, Umbela, Vara, Outros

MATERIAL RITUAL Exemplos: ftrnbula, Bacia de Esmoler, Caixa para Hostia, Caixa para Santos 'f)lens,
Caldeirinha de Agua Benta, Célice, Campainha de Carrilhdo, Colher, Custddia, Galheteiro, Hissope, Naveta,
Palma de Altar, Patena, Pixide, Plcaro, Sacra, Turibulo

MOVEL DE APOIO Exemplo: Mesa
MOVEL DE DESCANSO Exemplos: Arca-banco, Banco, Cadeira, Mocho, Qutros
MOVEL DE GUARDA Exemplos: Arca, Armario, Bal, Caixdo, Cofre, Outros

MOVEL RELIGIOSO Exemplos: Cadeira episcopal, Confessiondrio, Credéncia, Lavabo, Oratdrio, Pia batismal, Pia
de dgua benta, Urna do Santissimo, Outros

OBJETOS DE GUARDA Exemplos: Cofre, Escrutinio

OBJETOS DE ILUM]NACﬁO Exs: Candelabro, Castical, Cirial, Tocheiro, Andarela, Cipula de lampada,
Lampaddrio, Lustre, etc,

PARAMENTO ORMAMENTAL Exermplos: Capa de Mocho, Cortinado, Sanefa, Outros

PARAMENTO SACERDOTAL Exemplos: Alva, Capa de Asperges, Casula, Dalmatica, Estola, Manipule, Punho,
Viéu

PARAMENTO DE ALTAR Exemplos: Bolsa Corporal, Frontal, Tampa para Célice, Toalha de Altar, Outros
PINTURA DE CAVALETE

PINTURA DE FORRO

UTENSILIO DOMESTICO Exemplos: Jarra, Bacia, Salva, Bandeja, Gomil, Qutros

Campo 10, Epoca

Campo reservado ao registio da data ou época aproximada de fatura do bem.

. "
Séculn: aproximacdo em 100 anos
Metade de século: aproximacio em 50 anos
Meadas de século: aproximagio em 30 anos
Transicao de século: aproximacio em 30 anos
Quartel: aproximacao em 25 anos
Ano
Exemplos: Sécule: Sécule XVIII - 1701 a 1800
Metade de século: Século ¥XVIIT { 19 metade) ou Século XVIIT (28 metade) - 1701 a 1750; 1751 a 1800
Meados do século: Meados do Século XVIII - 1730 a 1760
Transicdo de século: Século XWII f Século XVIII - 1690 f 1710
Seculo XVIII f Século XIX - 1790 f 1810
Século XIX [ Século XX - 1890 / 1910
Quartel: 1% guartel século XVIII - 1700 a 1725
20 quartel século XVIII - 1725 a 1750
30 quartel século XVIII - 1750 a 1775
40 quartel século XVIII - 1775 a 1800
Ano: 1775
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Observagbes: Mo fazer abreviacdo de século e metade de século e, nos casos de transiclo de séculos |,
separd-los por barra. No caso de datagde da qual ndo se tem certeza e havendo significativa margem de
divida, colocar ponto de interrogacdo, entre parénteses,

Exemplo: Século XVIII {19 metade ?)

Mo caso da peca ser uma adaptacio, ou seja, ser constituida de partes antigas e novas, datar século XX,
colocando entre parénteses “adaptagic”. Justificar esta datagdo no campo 24 - (Caracteristicas Estilisticas).

Campo 11. Autoria

Campe reservado ao registro do nome do autor da peca ou do bem integrade, identificado com base em
documentos.

Exemplos: Anténio Francisco Lisboa
Francisco Vieira Servas

+ Caso nfo se tenha comprovacio da autoria da peca ou do bem integrado e estes apresentarem
caracteristicas que se identifiguem com o estilo do artista, a autoria poderd ser atribuida. Recomenda-se
que haja consenso entre os pesguisadores nesta atribuicdo, a qual deverd ser justificada no campo 24
(Caracteristicas Estilisticas).

+ Caso a autoria ndo seja identificada, registrar sem referéncia.
Exemplo: José Natividade (atribuicdo)
Campo 12, Origem

Campo reservado ao registro do palis, estado, cidade de fabricacdo da peca ou bem integrado, obedecendo a
esta ordemn, separando as origens por virgula e escritos por extenso.

Exemplos: Franca , Paris
Minas Gerais , Barbacena
Sdo Paulo , Araras
Campo 13, Procedéncia

Campo reservado ao registro  do acervo ou nome do proprietario procedente do  bem mdvel ou integrado,
Dever ser separado por barra do nome do municipio ou do municipio e estade, caso ndo sefa Minas Gerais.

Exemplo: Uma pega que se encontra exposta na Igreja Nossa Senhora do Pilar de Mova Lima e que
pertenceu a capela da fazenda da Jaguara, deverd ter sua procedéncia preenchida da seguinte forma:

Capela da Fazenda Jaguara/ Matozinhos
Campo 14, Material / Técnica

Campo reservado ao registro do(s) principal(is) material(is) e técnica(s) empregado(s) na fabricagdo do bem,
separando por barra a relagdo dos matertals da relagdo das técnicas.

Exemplos; Madeira / Escultura , policromia; Barro / Cozedura; Oleo, tela / Oleo sobre tela; Oleo , madeira /
Oleo sobre madeira; Madeira f Entalhe, douramento; Madeira [/ Recorte, encaixe; Prata / Martelagem; Prata
/ Fundicdo; Tecido / Bordado, Bronze / Fundigdo; Pedra / Escultura

Campo 15, Marcas / Inscricies / Legendas
Campo reservado ao registro de marcas, inscrigies e legendas.
+« Casoseja necessario, detalhd-las no campo 25 (Caracteristicas Iconograficas).

Exemplos: Peca com a marca de um prateiro. A marca sera registrada neste campo e poderd ser explorada no
campo 25 (Caracteristicas Iconograficas).

Campo 16. Documentacdo Fotografica

Campo reservadoe para o registro de documentacdo iconografica representativa do bem mdvel ou integrada,
incluindo imagens antigas.

* Mos levantamentos de campo devem ser registrados os numeros do filme, negativos, data e fotografo (ou
acervo de origem da foto).

Campo 17, Descricao

Campo reservado & descricdo do bem mavel ou integrado em analise devendo fornecer elementos necessarios a8
sua identificagcao. Regras gerais:

s A descricao devera sempre partir do geral para o particular.
+  Evitar adjetivacdes e juizos de valores.
Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais - IEPHA/MG

Praca da Liberdade s/n® - Edificio SETOP - 4° andar — CEP: 30.140-010 - Belo Herizonte/MG
Tel: (31)3235-2800 - Fax: (31)3235-2808/3235-2858 - www.iepha.mg.gov.br




Anexo 4 - 5/7

144

GOVERNO DO ESTADO DE MINAS GERAIS LE=Lls

+  Redigir pericdos curtas, sucintos e diretos obedecendo aos roteiros de descrigdo.

+  Considerar como referencial o observador, exceto nos casos da representacdo de figuras (escultura e
pintura), onde o referenclal & da prépria figura.

Roteiro 1. IMAGINARIA
IMAGEM

Figura: masculina / feminina

Idade: jovemn [ meia-idade / ancido

Posigdo: frontal / de perfil / a % de perfil / outros

Cabeca: inclinada / posicao a direita / posicao a esguerda [ reta/ outros
Rosto/formato; oval / triangular / outros

Caracteristicas marcantes dos tragos: olhos, nariz, boca, queixo, cutros
Cabelos: longos / em mechas / com estrias / outros

Barba: bipartida / em rolo / imberbe / outros

Bigode: vasto / fino / saindo das narinas [ outros

Pescoco; curto / longo

Bracos: flexionados a frente [ ao lado / para trds / estendidos/ outros
Maos: de segurar / de abencoar [/ fechadas [ entreabertas [ abertas / postas / cruzadas [ espalmadas /
segurando atributo / outros

Corpo: desnudo / outros

Pernas: flexionadas / estendidas ou retas [ afastadas / em marcha / outros
Pés: paralelos / em angulo / calgados [/ descalgos [/ outros

Indumentaria; veste tinica longa /curta, decorada com ...

sobretunica (especificar cores) ... manto curto / longo ... véu ...

Base ou peanha: sextavada / quadrada / outros

Acessorios / Atributos
CRUCIFLX!

Cruz: traves retas ou ndo/em forma de tronco / raionada ou nao

Titulo

Peanha: em forma de calvario / com gruta ou ndo [ outros

Cristo: sequir roteiro de imagens, acrescendo outros itens como: posicdo frontal/ cabeca inclinada ou voltada
para ... / olhos abertos / fechados ou semifechados / bragos em "t" ou "y "/ pés paralelos ou sobrepostos

Roteiro 2. RETABULO
Elementos de sustentagdo: pilastras / colunas torsas de base decorada com acantos / intercoldnio / outros
Entablamento: em cimalha decorada
Coroamento: em arcos concéntricos / tarja (cartela + ornatos )
Perfil: da tribuna / camarim / trono
Sacrdrio e laterais
Mesa do altar: com frontal imitando tecido adamascado / pintado com motivaos fitomorfos / outros
Roteiro 3.  PINTURA
Pintura de forro: Descrever do geral para o particular, das laterais do forro para a parte central, da

trama arquitetdonica para o medalhdo central. Repetir 8 mesma convencéo para representacdo de figuras
humanas, obedecendo roteires para imagem. (Ver Roteire 1),

Pintura de cavalete - Descrever do geral para o particular, iniciando da esquerda para a direita no sentido
harizontal estabelecendo, se possivel, planos de profundidade,

Regra Geral: Iniciar a descricdo pela base , seguindo a leitura no sentido  vertical,
Exermplos: Base: descrever forma e ornatos; Corpo da peca: descrever ornatos & arremates

Coroa: aberta ou fechada, se fechada descrever hastes; base: base circular frisada; parte central: coluna
torneada com nos, bolachas e frisos; arremate em cubo encimado por cruz f em botdo [ em esfera

Resplendor: parte inferior em  friso; ornamentacdo em semicirculo, com relevo floral; raionado, em 12
madulos de raios escalonados
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Roteiro 5§, OBJETOS LITURGICOS
Regra Geral: Seguir a regra geral da descrigdo de acessorios.

Turibulo: base (descrever forma e ornates); bojo (descrever forma e ornatos); arremates do bajo (descrever
ornatos); tampa em clpula / em meia-esfera; corrente em espinhos / em argolas [/ outros;  arremate em
pires circular § outros

Custbdia: base (descrever forma e ornatos); coluna torneada / em nds / outros; hostidrio de visor circular /
luneta f outros; raionado {descrever ornatos); arremate

Roteiro 6.  MOBILIARIO
Regra Geral: Descrever sempre do geral para o particular e de baixo para cima.
Campo 1B. Condigbes de Seguranca

Campo reservado & informacio das condicdes de seguranca em que se encontra o bem mdvel ou integrado, que
deverdo ser avaliadas segundo os trés niveis discriminados abaixo:

BOM: Quando o bem ndo corre risco de evasio ou dano
RAZOAVEL: Quando este risco & relativo
RUIM: Quando as condigbes de seguranga 530 precarias

« 0 detalnamento do risco , com relacdo a vigildncia, equipamento contra incéndio  tipo de
prevencdo contra roubo, deverd ser registrado no campo 28 (Informagdes Complementares).

Campo 19, Protegdo Legal

Protecdo.Legal. { ) Registro de Bem Cultural de Matureza Imaterial ( ) Tombamento ( ) Entorno
de Bern Tombado { ) Regulagdo Urbana ( ) Outro. Especificar:

Instancia. { ) Federal ( ) Estadual { ) Municipal

Situaciio. { ) Existente ( ) Proposta

Tipo de protecio. { ) isolado ( ) comjunto { ) nenhum

Inscrigdo. Anotar a inscricdo do Bem feita no Livro de Tombo ou de Registro. Indicar o nome do Livro ou de
Registro (saberes, celebragfes, expresstes, lugares, outros), Especificar a data e o ndmero de inscricio
nofs) respectivo(s) Livro(s) de Tombo, o ndmero e a data do Decreto ou homolegacio.,

Campo 20, Dimensdes

Campo reservado ao registro das dimensdes do bem mdvel ou integrado, mesmo que estas sefam
aproximadas,

+  As medidas deverdo ser sempre registradas em centimetros (cm), e o peso, em gramas (9.}

s As medidas deverdo ser tomadas em suas maximas, isto & , a maior altura , a maior largura e assim por
diante.

Exemplos: Jarra: Sua altura dever ser tomada considerando sua alga de sustentagdo, e sua largura,
considerando sua(s) asa(s). O didmetro deve ser tomado no ponto mais largo da peca.

Campo 21, Estado de Conservagio

Campo reservado 4 avaliacdo do estado de conservacdo do bem mdvel ou integrade, obedecende aos seguintes
critérios:

EXCELENTE - O bem ndo necessita de nenhuma intervencdo de restauro.
BOM - O bem necessita de pequena intervengdo em nivel de higienizago.

REGULAR - O bem necessita de um tratamento de conservagdo mals rigoroso e especifico. Pequenas
intervencies devem ser executadas por restaurador, no proprio local onde a peca se acha exposta.

PESSIMO - 1. O bem apresenta perda considerdvel e irreversivel do material original ou seja , acima de 50%;
2. 0 bem necessita de intervenc@o complexa para a qual se exigem técnicas sofisticadas a serem realizadas,
em laboratdrio de restauracio.

Campo 22. Andlise do Estado de Conservacao
Campo reservado & analise detalhada do estado de conservacio do bem, j& registrade no campo anterior,

Exermplos: Patena: Encontra-se amassada nas bordas, com arranhfes generalizados, manchas por oxidagao e
sujidades generalizadas.
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Campo 8. Localizacio Especifica

Campo reservado 4 localizacdo exata do bem no interlor da edificacdo, obedecende as regras abafxo
exemplificadas,

OBSERVACOES: As direcdes esquerda e direita sdo definidas tomando-se por referencial a posicio frontal do
observador em relacdo ao altar-maor.

. Lado esquerdo - lado do Evangelho

s+ Lado direito - lado da Epistola

1. Talha:

+ Caso seja Retdbulo-mor, registrar: Capela-mor

s Caso seja Retabulo colateral, registrar: lado Evangelho ou lado Epistola

+ Caso seja Retabulo lateral, registrar suz localizacdo, tendo como referéncia o arco cruzeiro em diregdo a
porta de entrada da edificagdo: lado Evangelho (1°); lado Evangelho {29); lado Evangelho (3°); lado
Epistola (17); lado Epistola (22); lado Epistola (39)

+« Caso seja Arco-cruzeiro, registrar: Transcepto
+ Caso seja Tarja, registrar: Arco-cruzeiro
+ Caso seja Balaustrada, registrar: Nave ou Coro
+ Caso seja Cancelo, registrar: Nave
+ Caso seja Palpito, registrar: Nave - lado Epistola ou Nave - lado Evangelho
+ Caso seja Pia batismal, registrar: Sacristia ou Batistério
« (Caso seja Pia de agua benta, registrar; Atrio
+ (Caso seja Pintura de forro, registrar: Capela-mor, ou Mave, ou Atrio, ou Sacristia, ou Coro.
2. Imaginaria
+  Caso seja Imagem registrar sua localizacdo:
Retdbulo-mor: Trono
Retdbulo-mor: Nicho esquerdo
Retdbulo-mor: Nicho direito
Retdbulo=-mor: Mesa do altar
Retdbulo colateral: Lado Evangelho = Trono
Retdbulo lateral: Lado epistola (2%) = Nicho direito
3. Pintura
+ Caso seja Pintura de forro de capela-mor, registrar: Capela-mor

* Caso seja Pintura parietal de capela-mor, registrar: Capela-mor / lado Epistola Capela-mor / lado
Evangelho

« Idem para as demais localizagBes - Nave, Sacristia, Coro, Atrio
&. Material ritual
+ (Caso seja Cilice localizado na capela-mor, registrar: Capela-mor, mesa do altar

* Caso seja Castical localizado na Nave, Retabulo lateral, lado Evangelho, registrar: Nave, Retabulo lateral,
lade Evangelho

+ (Caso seja Casula localizado na sacristia, reglstrar: Sacristia, Arcaz
+ Idem para as demais possibilidades de localizacio
Observagio: No registro da localizagdo, deve-se partir da localizacdo geral para especifica
5. Mobiliario
« Caso seja Mesa pertencente a sacristia, registrar: Sacristia
+ Caso seja Credéncia pertencente a capela-meor, registrar: Capela-mor
+ Idem para as demais possibilidades de localizacao
a. Objeto utilitario
Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais - IEPHA/MG

Praca da Liberdade s/n® - Edificio SETOP - 4° andar — CEP: 30.140-010 - Belo Herizonte/MG
Tel: (31)3235-2800 - Fax: (31)3235-2808/3235-2858 - www.iepha.mg.gov.br
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a INVENTARIO DE
UBERLANDIA &g~
CULTURAL
Minas Gerais - Brasil

01. Municipio: Uberlandia. 02. Distrito: Sede.

03. Acervo: Uberlandia Clube. 04. Propriedade: Privada.

05. Enderego: Rua Santos Dumont, 513.

06. Responsavel: Domingos Alves Filho.

07. Designagao: Vitral.

08. Localizagdo Especifica: Fachada Frontal.

09. Espécie: Vitral.

10. Epoca: Década de 1950.

11. Autoria: Empresa C.V.B. de Uberlandia.

12. Origem: Desconhecida.

13. Procedéncia: Uberlandia.

14. Material / Técnica: Vidro jateado e lapidado artesanalmente.

15. Marcas / Inscrigdes / Legendas: Marca do Uberlandia Clube e desenhos de fachadas.
16. Descrigdo: O vitral é composto de armacdo metalica formando retangulos, sendo cinco médulos na diregao

vertical @ quatro na horizontal. Os vidros sao temperados, translicidos e curvos permitindo maior visibilidade a partir
do interior. O processo usado para a impressao dos desenhos € o jato de areia que lapida a superficie do vidro e as
partes ficam opacas formando o desenho. A composigao figurativa do painel representa marcos da cidade na década
de 60. A linha sinuosa por todo o vitral separa e integra, ao mesmo tempo, todos os desenhos.

17- Condigoes de seguranga: 19- Documentacao fotogqrafica:
~

( )Boa

( X') Razoavel

() Ruim

Obs: ha risco de ser quebrado.

18- Protegao Legal:

( ) Federal

( ) Estadual

() Municipal

( X ) Nenhuma

() Tombamento Isolado

() Tombamento em Conjunto

20- Estado de Conservagdo: 21- Dimensdes:

( ) Excelente ( )Bom )

(X) Regular () Péssimo Altura: 510cm Profundidade

Obs: Largura Comprimento: 376cm

Diametro Peso

22. Analise do Estado de Conservacao: O vitral esta sujo, principalmente, do lado de fora; uma peca esta quebrada
no canto inferior direito.
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23. Intervengbes — Responsavel / Data: A parte do vitral que estava quebrada foi substituida por acrilico.

24. Caracteristicas Técnicas: Peca em vidro temperado trabalhado artesanalmente pelo processo de lapidagéo e
jato de areia.

25, CGaracteristicas Estilisticas: Estilo final dos anos 50.

26. Caracteristicas lconograficas: Vitral com desenhos das fachadas arquitetdnicas importantes de Uberlandia,
(Praia Clube, Catedral Santa Terezinha, Palacio dos Ledes, Prefeitura, E.E. Museu).

27. Dados Historicos: Situado a Rua Santos Dumont, entre as Avenidas Afonso Pena e Floriano Peixoto, o
Uberlandia Clube foi inaugurado em 26 de janeiro de 1957. Edificio de construgio monumental, com trés pavimentos:
na parte térrea dezoito lojas; no primeiro andar, uma area de 2000m?, que possui saldes de danga, biblioteca, saldo
de jogos, auditério, bar e boite; no terraco, uma area de 1000m?, que possul um espago para festa ao ar livre com um
grande jardim. A intervencao mais significativa foi feita no terrago onde foi construida uma cobertura no ano de 1959
na gestao do Sr. Raul Pereira de Rezende. Outras pequenas alteragbes, também, ccorreram ao longo do tempo:
foram alteradas as cores da pintura das paredes, substituicio e renovagao de alguns equipamentos e aparelhos, A
fachada principal, anteriormente, composta por um plano de elementos vazados, foi alterada pela instalag&o de um
vitral, em data desconhecida, com trabalhos manuais jateados e lapidados representando fachadas de edificios,
historicamente importantes para a cidade. Este trabalho foi feito pela empresa C.V.B. de Uberlandia.

28. Referéncias Documentais:

Referéncias Complementares:
Entrevista com Franciele Bede Cavalcanti no dia 17/03/04.

29. Informagdes Complementares:

30. Atualizagio das informagdes:

31. Ficha Técnica

Fotografias: Rogéric Borges Marques

Levantamento: Maria do Carmo Rezende Data: 17/ 03/2004

Elaboragéo: Maria do Carmo Rezende/ Rogéric Borges Marques Data: 17/03/2004

Revisdo: Giovanna T. Damis Vital / Luciano M. Pena / Rodrigo C. Moretti Data: 07/04/2004
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Instituto Estadual do Patriménio Cultural
Secretaria de Estado de Cultura - RJ

INVENTARIO DA ARTE SACRA FLUMINENSE

Cédigo da Ficha: 2272

Titulo:
Vitral Sta. Rosa de Lima

Identificagao:
Objeto:

Vitral

Classe
Construcao
Subclasse:
Elemento Decorativo
Matenal/Técnica;
Vidro

Epom:

XX

Autoria:

Nao identificada
Origem:

Nao identificada
Procedéncia:

Nao identificada
Modo de Aquisigao:
Nao identificado
Tombamento:

Federal Altura: cm

Estado de Conservagao: Largura: 200.00 cm
Regular Comprimento: 0.00 cm
Condigbdes de Seguranga: Diametro: 0.00 cm
Bom Profundidade: 0.00 cm
Observagoes:

Dimensdes aproximadas

Localizagao:

Acervo:
Catedral Sao Pedro Alcantara

Municipio:
Petropolis
Bairro/Localidade:
Centro

Enderego:
Rua Sao Pedro de Alcantara n° 60

Local no Prédio:
Nave - 1? absidiola a esquerda

Proprietario:
Diocese de Petropolis
Responsavel Imediato:
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Padre José Augusto Carneiro

Marcas, Inscrigoes, Legendas, Assinatura:
Inscri¢ao: doagdo de Rosa Lengruber

Especificagao do Estado de Conservacao:
Sujidades (teias de aranha.

Caracteristicas Estilisticas, lconogréficas e Ornamentais:

Vitral combina icones bizantinos com volumetria, equilibrio e acabamento anatomico classico.A Santa
aparece de joelhos oferecendo rosas a Cristo, sendo acompanhada pela Virgem Maria. As trés figuras
aparecem numa varanda, com uma paisagem maritima ao fundo. No coroamento, elementos fitomorfos e o
coragao dentro da coroa de espinhos.

Numero de Referéncia:

Inventariado por: Rafael Azevedo Cadastrado por: Maria Fatima Carazza
Data: 11/2011 Data: 11/2011

Fotografado por: Raquel Braz Revisado por: Pedro Henrique

Data: 11/2011 Data: 7/2012

 PRODER)

Voltar Imprimir
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FICHA DE LEVANTAMENTO DO PATRIMONIO DE VITRAIS EM PELOTAS N°12/1

1. IDENTIFICAGAO

VISTA EXTERNA DA EDIFICACAO
Igreja Sagrado Coragao de Jesus

1.1.  Data: Janeiro 2011

1.2.  Local: Rua Gomes Carneiro 1319

1.3. Telefone: 32223678

1.4.  Proprietario: Curia diocesana de Pelotas

1.5, Uso da edificacdo: Religiosos

Fonte: www.digiforum.com.br/ acessado
em outubro de 2010 Ficha: Mariana Wertheimer argmw(@uol.com.br

2. DADOS DA EDIFICA(}AO

2.2. Construc&o:
2.1. Historico: Liv. Tb 1,8 e 1,9 consta que o terreno para o novo templo, 1911 pedra

foi doag#o do casal Evaristo Alves Ribas e esposa dona Ambrosina Salles fundamental
Ribas, medindo 18,70 m de frente e 44 m de fundos.

2.3. Arquiteto:

2.4 Proprietario original da edificacdo: Pardquia sagrado Corac3o de Jesus

2.5. PLANTAS ESQUEMATICAS:

Situagdo: Edificaco no lote Localizac&o: janelas na edificago

Imagem de satélite Escala: Livre
Fonte:<http://mapas.uocl.com.br/ >acesso Fonte Secretaria Municipal de
27/12i2010 Urbanismo, 2011
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FICHA DE LEVANTAMENTO DO PATRIMONIO DE VITRAIS EM PELOTAS

N°12/2

3. DADOS SOBRE OS VITRAIS

3.1. Assunto representado: representa aparicio do Sagrado Corac3o de Jesus a Margarida Maria

Alacoque

3.2. NUmero de janelas: 2 em
composicac unificada

3.3 Dimensdes: 2 x (0.,70m x 2,10m )

Estilo:figurativo/sacro

Autor: desconhecido

Data: desconhecido

Oficina: desconhecido

Epoca:Dicas- DR. Antbnio Augusto
de Assumpcao, morreu dia 27/06/39,

Origem: desconhecido

3.4 . vilvo e morava na Rua Marechal
Atribuicdo: Floriano n® 4. Estd enterrado no

mesmo tumulo que Leocadia Tavares

de Assumpcao (falecimento:

20/05/28-dados cemitério Sao

Francisco de Assis

3.5 FOTOGRAFIAS GERAIS:
Vitral:

PSE1
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FICHA DE LEVANTAMENTO DO PATRIMONIO DE VITRAIS EM PELOTAS N°12/3

3.6. ComposicZo e estrutura: Geométrica: D Vegetalista: D Alegc')ricoE]
3.6.1 Predominam vidros: Claros: D Vibrantes: D Mistos: E]
3.6.2 Simetria no eixo: nio Transversal: [:] l Longitudinal: D
3.6.3 Elemento CentraID Cercadura: |:| Tipo: trabalhada
Observagao:
Espessura da calha: 6 ou 7mm
. Massa visivel: ndo
S Ghombo; Barras de External |  Interna |J Sem barras I |
fixacao
Industriais]_| alguns vidros artesanais Bolhas: | | transp eazul
Importados : cores:varias cores e tonalidades
- Nacionais: | cores: transparente
SENdoEpaiS Grisalha: | cores: preta e castanha
Amarelo de pratal | cores:
Esmaltes: || cores: azul. amarelo, verde e carnacio
3.9 FOTOGRAFIAS DE DETALHES DOS VITRAIS
Vitral PSE1(esq.) marca doador | Vitral PSE1(dir.) marca do Vitral PSE1(dir.) rosto

doador || cristo

Vitral PSE1(dir.) painel com luz | Vitral PSE1(dir.) hachuras na Vitral PSE1(esq.) bolhas
refletida volumetria do vidro
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FICHA DE LEVANTAMENTO DO PATRIMONIO DE VITRAIS EM PELOTAS N°12/4
4. ESTADO DE CONSERVACAO

Bom: I:' Satisfatorio: I:l Ruim: D Péssimo: D

4.1. ESTRTURA DE CHUMBO

4.1.1. Presenca de carbonatos ou outros produtos de alteracdo: nio

4.1.2. Estrutura cumpre com sua fungdo: sim

4 .1.3. Abaulamento: D Onde: nZo Compromete a estrutura:D

"4.1.4. Fratura da estrutura: ] Localizac3o:

4.1.5. Observacdes: o painel possui a estrutura de chumbo bastante estavel

4.2.VIDRO

4.2 1. Estado de conservacao quimica:
4.2 2 Danos Fisicos: \ Fraturas estaveis: (] I Fraturas instaveis: 0 l Lacunas: []

4.2.5. Imagens de detalhes das alteracdes

vitral: Vitral PSE1(dir.) Janela: Vitral PSE1(dir.)
A|teacéo: Fratura instavel Alteracdo: Fratura instavel
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FICHA DE LEVANTAMENTO DO PATRIMONIO DE VITRAIS EM PELOTAS | N° 12/5
Janela: Janela: Janela:
Alteracao: Alteragao: Alteragao:
4.3 PINTURA
4.3 .1 Estavel: . 432 InstéveD Pontual - |:|
Pohnarulenta:D

5.1 Recolha de amostra: [] née Observacgfes:

5.2 Qual material:

5.3 Localizagdo:

54 Tipo de analise:

O painel recebeu pelo menos uma intervenc3o anterior onde foi colocada uma vidraga de
pratecdo a qual |3 foi mencionada com prejudicial a conservacio

Planta com a numerac&o e localizag3o das janelas
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ANEXO FICHA DE LEVANTAMENTO DO PATRIMONIO DE VITRAIS EM PELOTAS

IGREJA SAGRADO CORAGAO DE JESUS
PLANTA ESQUEMATICA

i = =k
i = =

S
TME

PAVIMENTO SUPERIOR
SEM ESCALA

Fonte Secretaria Municipal de Urbanismo, 2011
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Diagrama estado de conservacao vitrais - anverso
Escala livre

) | e — A | 1

] | 1 | ) S 1 | | 1

PSE1

Fonte: Autora fevereiro 2011
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