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ReSUMO

Revitalizagao do Cine Oirly:
“Espaco Sao Carlos” de apoio a cultura cinematogrdfica.
Izabella de Souza Barreto Ramos Ferreira
Orientador: Profa. Dra. Maria Lygia Niemeyer

Resumo da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pos-graduacdo
em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal
do Rio de Janeiro — UFRJ, como parte dos requisitos necessdrios d obtencdo do
titulo de Mestre em Ciéncias em Arquitetura.

Parte integrante da histéria e do desenvolvimento da cidade, os antigos cinemas
de rua sdo interessantes objetos para estudo. Suas diferentes tipologias
arquiteténicas, que foram se reformulando e atualizando com o passar dos anos,
mostram que sua volumetria apresenta-se relevante ndo apenas por suas
caracteristicas materiais, sendo também passiveis de preservacdo por detalhes
espaciais, que podem vir a se sobrepor a riqueza dos elementos que adornavam
os denominados “pald&cios”.

Exemplares arquiteténicos do quanto a sociedade se apropria e interfere na
concepcdo de alguns tipos de edificacdes de cardter publico, os cinemas de
rua, independente do porte de suas salas de projecdo, acabaram por se
descaracterizar, sendo transformados em igrejas, lojas, ou oufros cinemas
subdivididos em numerosas salas, de forma que poucas sdo as unidades que
ainda apresentam resquicios de sua formacdo arquitetdnica inicial.

Dentre os que ainda resistem, destaca-se na Cineldndia, no centro da cidade do
Rio de Janeiro, o Cine Orly, interessante cinema “poeira”, que em sua trajetdria
esteve presente em diversos momentos importantes da regido e da histéria
cinematogrdfica da cidade.

Paralelamente ao entendimento da necessidade de preservacdo desses
espacos, é discutida atualmente a necessidade da interdisciplinaridade efetiva
em projetos de recuperacdo de bens de valor patrimonial, e a partir dessa
constatacdo, o trabalho apresenta o estudo acuUstico como uma disciplina
técnica vidvel na determinacdo de diretrizes de minima intervencdo em espacos
como salas de cinema.

Palavras-chave: Revitalizacdo de Cinemas, AcuUstica e Patriménio, Cine Orly,
Tipologias de Cinema.

Rio de Janeiro
MARCO 2016
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ABSTRACT

The Cine Orly Revival:
“Sao Carlos Space” for the cinematographic culture support.
Izabella de Souza Barreto Ramos Ferreira
Advisor: Profa. Dra. Maria Lygia Niemeyer

Abstract of the Master's Thesis submitted to the Architecture Post Graduate
Program, School of Architecture and Urbanism, at the Federal University of Rio de
Janeiro — UFRJ, as part of necessary requirements to obtain the title of Master in
Architecture Science.

As a forming part of city history and development, the antique movie theater
buildings are interesting study objects. The different kinds of architectural
typologies, that have been changing and updating over the years, demonstrate
that their volumes are relevant, not only for its material features, being able to
preservation also because of their space details, that can override the wealth of
elements that adorn the “palaces”.

Being an architectural examples of how the society ownership and interference in
the design process of certain types of public constructions, the anfique movie
theater buildings, independent of the size of their cinema rooms, were changed,
becoming churches, stores, or other cinemas, but now with multiple screening
rooms, resulting on only a few units still conserving the original architectural shape.

Among the cinema buildings which sfill resist, stand out at Cineldndia, at Rio de
Janeiro city center, the Cine Orly, an interesting sample of “poeira” (small and
cheap cinema), that in its path were presented in a several important moments of
the area and in the city’s cinematographic history.

Besides the wunderstanding of this spaces preservation, currently, the
interdisciplinary studies for the recovery of heritage projects is a necessary
approach and based on this state, this dissertation infroduce the acoustic study as
an able tfechnical discipline to provide minimal intervention guidelines to
screening rooms spaces.

Keywords: Revival of Antique Movie Theaters, Acoustic and Heritage, Cine Orly,

Architectural Typologies of Movie Theaters.

Rio de Janeiro
MAY, 2016

viii
lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Revitalizacdo do Cine Orly:
“Espaco Sdo Carlos” de apoio d cultura cinematogrdfica.

SUMARTO

INTRODUGAO ..o e e e e e e e e ee e e e e e e e e e s eeeees e s e s e s enseseseessessenserseneas 01
CAPITULO T oo e e e e e e e e e e s e s e e es e e s e e e s es e s enenn 09

A importancia da cultura do cinema no contexto social, politico e arquitetonico
da Cinelandia e da cidade do Rio de Janeiro: O Cine Orly

1.1.  Cineldndia: a “Cidade dos Cinemas” dentro da cidade .........ccceeeveenieennee 10
1.2.  Cine Orly: do Cinema de elite ao cine “fantasma” da Cineldndia ............ 25
1.3. A cCUTUIra dO CINECIUDE ..cueiiiiiiiiiie e 33
CAPITULO 2 ....oucereereencenerseninenseessesasessesse s st st sssesssesssessessssssesssesasesessssessssnesssesanens 38

O Projeto de Salas de Cinema

2.1. Arquitetura dos cinemas: As tipologias do espaco cinematogrdfico ............ 39
2.1.1. O cinema fradicional de projecdo analdgiCa .......cueeeevveecveeereeenneen. 40

2.1 1.0 PAIACIOS™ vttt et et ara e 40

2.1.7.2, P OBITAS" ettt ettt e et st e e e aeeeaes 44

2.1.2. O cinema fradicional € o cinema digital .......cccevveeeeciieeeeciieeeeiee e, 49
2.1.2.1. CIiNemas STAAIUM™ .....oooiiiieeeeeeee et 49

2.1.2.2. Desafios dos Projetos de revitalizacdo das salas de cinema . 52

2.2. "Poeira”: O espaco edificado do Cine Orly hoje — década de 2010 .............. 54
2.3. Andlise acuUstica de Salas de Cinema: 0 CINE OIlY ....uvvviveveiiiecieeeeccee e, 60
2.3.1. O estudo geométrico acuUstico do existente .......cccoceeveeeeeeecveeceneeenen. 60
2.3.2. Diagndstico da situagdo existente: o fratamento acustico ............... 64
CAPITULO 3 ..ottt st sses st s b s sase st ssssssssane 68

Proposta de Intervengado: Espago Sdo Carlos de cinema

3.1. Diretrizes conceituais para preservacdo e intervenCao ........ccoccveeeveeeeeeeecnnneee. 69
3.2. Espaco Sdo Carlos: o cineclube da CinelGnNdia .......cccvveeeeeeeeeiieeeeeeeeeciieeeee 79
(o0 ] [l 1LY @ OO 102
REFERENCIAS .....oeeeveeeeiteeceeteteeiesesesesesessssssessssssesesensssssssssensasssssessssssessnsssssensssssnsass 106

iX

lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Revitalizacdo do Cine Orly:
“Espaco Sdo Carlos” de apoio d cultura cinematogrdfica.

APENDICES ......cvveeereveeeererereeetereseesesessesesesessesessssssesesessesessasesesessasesessssesesensasssensasesessaes 110
Apéndice | — Par@metros técnicos para projetos de salas de cinema ................. 111
1. Par@metros para acessiDilidAde .........coooiveeieieeeeieeieeeeeeeeee e, 111
2. Par@metros para SEQUITNCO ......uueiieeeeeeeiiiieeeeeeeeeeiire e e e e eeeareaeeeeeeeenseeeas 114
3. Par@metros de conforto ambiental .........cceveeeiieiiciiiie e 115

Apéndice Il - Andlise do Tracado Geométrico Acustico da Sala de Projecdo ... 128

APENAICE Il = MEAICOES ..ot e e e e e e eaa e aaeeeas 132
Apéndice IV - Tempo de Reverberacdo do Cine OrlY ..., 135
Apéndice V — Projeto de INTErVENCAO ....iiieciiiieeeieee et 136

Apéndice VI - Andlise do Tracado Geométrico AcuUstico do Projeto de
10) (5] 8V ol el Lo TSSOSO 143

Apéndice VIl - Tempo de Reverberacdo do Projeto de Intervencdo com

revestimento de parede QtUAD ... 147
Apéndice VIl - Tempo de Reverberacdo do Projeto Final de Intervencdo ........ 148
ANEXOS ..coiiiiiiiecieenteeeeteestteestesessessssesessessssessssassssassssessssassssessssesssssssssesssasssssasssessns 149
Anexo | — Plantas Arquitetdnicas do EXISTENTE ..o, 150
Anexo Il - Niveis de Ruido Aceitdveis em Cada LOCAl ...cueeevvecivenienieeieeieeeenenn 157
ANEXO Il = CUNVAS NC .ttt e e st e e s et ee s 158
Anexo |V — Grdfico do Tempo de Reverberacd@o OHMO .o.oveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen 159

X

lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Revitalizacdo do Cine Orly:
“Espaco Sdo Carlos” de apoio d cultura cinematogrdfica.

FTIGURAS

Capitulo 01

Figura 1.01 — Mapa de localizacdo da regido da Cineldndia ......cceeeeeevveeeecveeeeneee. 10
Figura 1.02 — Regido do Convento da Ajuda no inicio do século XX ........cccceuveeeen. 11
Figura 1.03 — Regido da Cinela@ndia atualmente ..., 11

Figura 1.04 — Perspectiva do projeto idealizado por Serrador para a “quadra de
BN ETENIMENTO™ ettt e e e eee e 12

Figura 1.05 - Mapa da regido da Cineldndia no inicio do século XX, com
intervencdo projetando a delimitacdo da nova quadra e suas ruas .................... 14

Figura 1.06 — Lista cronolégica e mapeamento dos cinemas que passaram pela

CINEIANAIA ettt ettt et e bt e e bt e e e bt e e s beeesateesabeeeseeesaseeas 15
Figura 1.07 — Entrada do Cine ReX €mM 1981 ...ttt 18
Figura 1.08 — Portaria com o primeiro tabelamento imposto pelo governo .......... 20
Figura 1.09 — Os cinemas da Cinel@ndia N0 SECUIO XX| ..c.uvieviiieeiieiiiiiecieeeeeeeeieeens 22
Figura 1.10 - Imagem do dia da inauguracdo do Cine SAo Carlos ........cccvveenee. 25

Figura 1.11 - Localizacdo Edificio Teatro Regina na rua Alcindo Guanabara ...... 26
Figura 1.12 — Folhetos de Inauguracdo do Cineac OKem 1944 ..........ccccvvvvvevnnennn. 27

Figura 1.13 - Fachada do cinema no dia da inauguracdo do Cine Sdo Carlos .. 27

Figura 1.14 — Folheto de exibicdo de filme alternativo no Cine Sdo Carlos ........... 28
Figura 1.15 - Folheto de exibi¢cdo de filme alternativo no Cine Sdo Carlos ........... 29
Figura 1.16 — Anuncio de filme idiche em abril de 1946 no Cine SGo Carlos ......... 30
Figura 1.17 — Fachada do Cine Orly €mM 2076 ......ooeiiieiiieiiiieeiieeieeeiee e 32
Figura 1.18 — Cine PaissandlU na década de 1960 com programacdo ligada as
CINEIMATECTS <.ttt ettt ettt ettt et s bt e st st e sbe e s atesateebeenabeens 34
Figura 1.19 — Intervencdo do Cineclube Cine Fantasma no edificio Regina ........ 36
Capitulo 02
Figura 2.01 — “Palacio” Planta Baixa do primeiro balcdo do Cine Rex ................... 40
Figura 2.02 — “Palacio” Corte Longitudinal do CiNe REX ....ccvevvveciieeieeieciieeeee, 4]
Xi

lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Revitalizacdo do Cine Orly:
“Espaco Sdo Carlos” de apoio d cultura cinematogrdfica.

Figura 2.03 — Sala de projecdo com cUpula do Cine Odeon ........cocvveveeeeveeeeennn.n. 42

Figura 2.04 — Posicionamento dos azulejos em meia parede na sala de projecdo

AO CINE TEATTO IS ettt 42
Figura 2.05 — Azulejos da sala de projecdo do Cine Teatro s ......eveeeveveeeeeeeee. 43
Figura 2.06 — Edificio do Cine Teatro lris — Uso exclusivo para cinema.................... 44

Figura 2.07 - Edificio do Cine Odeon - Salas comerciais nos andares superiores . 44

Figura 2.08 — “Poeira” Planta Baixa do CiNe OrlY ........eeeeeiieiiiiiieeeeeeeeciieeee e 45
Figura 2.09 — “Poeira” Corte Longitudinal do Cin€ Orly ......ccccveeeeeiiieeeeiee e 45
Figura 2.10 — “Poeira” Cinema 1 em 1988, COMO CINEMA ....ccovcuveeerviiieeenieeeenieeenn 47

Figura 2.11 — "Poeira” Local do antigo Cinema 1 em 2015, transformado em

HOTTITUIT ettt e st et e st e e e snees 47
Figura 2.12 — “Poeira” Cine PaissandU €m 1960 .......cccccueeviierierieeieeceeeieeee e 48
Figura 2.13 — “Poeira” Estacdo PaissandU €m 2009 .......ccceieeieeririeecreeereeeee e 48
Figura 2.14 — “Cinema Stadium” Corte de modelo genérico de sala de cinemas
(ole]agiele] ol[al= e ol o] o] 1=] (o] AR SRPRPI 50
Figura 2.15 - “Cinema Stadium” Configuracdo da sala de projecdo .........uueeeeee. 51
Figura 2.16 — FOChada dO CINE OIlY ..cceuiiieeiiiieeeiiee ettt 54
Figura 2.17 € 2.18 — Hall de entrada do CiN€ Orly .......oeeeeiiiieeciiieeeieee e 55
FIQura 2.19 — A SQIQ A€ PrOJECAIO ..uviiieiiiieeeetiie ettt e et e et e e e sre e e esesre e e eraraeaesnsnaeaens 55
Figura 2.20 — “Balcao” elevado do CINE OrlY ....uiiieiiiiieieieeeiiee et 56
Figura 2.21 - Escada de emergéncia em direcdo a galeria do Edificio Teatro
REGINQ i e et e e e e e et e e e e e e e et aaaaeeeeeeenaraaeeeeeeeaaaraaaaaeaaas 56
Figura 2.22 — Sala de Projecdo do Cine Orly €m 2016 ..oeviieeeecciiiiieeeeeceieeee e 56
Figura 2.23 — Area préxima a tela de projec@o do Cine Oy .....eveeeeeeeeeeeeeeeeene. 56
Figura 2.24 — Planta Baixa da drea do balcdo do Cine Orly .....eeecvvecieeeieeieeciieeens 57
Figura 2.25 — Planta Baixa da drea da platéia do Cine Orly .......cccveeeveeeeveeccneeenne. 57
Figura 2.26 — ConfiguraGQ0O dO t€T0 .oiiiiieiiiie e 58
Figura 2.27 — Sanca iluminada existente ........ccccveeiiieiiiineeeeee e 58
Figura 2.28 — Abertura dos ProjETOrES ....uuiiii i 58

Xii

lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Revitalizacdo do Cine Orly:
“Espaco Sdo Carlos” de apoio d cultura cinematogrdfica.

Figura 2.29 — Projetor original existente ... 58
Figura 2.30 — Escada de acesso PriNCIPAl .......uuieeeieiieeciiieeee e 59
Figura 2.31 — Instalagdo elétrica existente ......cccccieveeiieeciieeeeeeee e 59
Figura 2.32 - Sistema de refrigeracdo e patologia NO teto ....eveeeeeecciiieeeeeee 59
Figura 2.33 — Rodapés e detalhe construtivo da escada infernd ........ccceeeeeeveeenn. 59
Figura 2.34 — Estudo da implantacdo das poltronas na sala de projecdo ............. 60
Figura 2.35 — Estudo da curva de VisibilidAde .......coovieeiiiiiieiiieeeiee e 61
Figura 2.36 — Estudo da distorcdo frapezoidal horizontal analdgica...................... 62
Figura 2.37 — Estudo da distor¢cdo frapezoidal vertical analogica.........cueeeeveeneee. 63
Figura 2.38 — PONTOS A€ MEAICAO .uuuviiiiiiiiieiiiiee ettt ettee e s 64
Capitulo 03

Figura 3.01 — Referéncia de estantes deslizantes personalizadas para acervo ..... 80
Figura 3.02 e 3.03 — Referéncia de expositor de livros para livraria ............c.eeee...... 81

Figura 3.04 — Zoneamento das diferentes ocupacdes da sala de projecdo do Cine

(O U USU PR 81
Figura 3.05 — Estudo da implantacdo das poltronas da proposta ......cceveeeeeeeennee, 83
Figura 3.06 — Estudo da curva de visibilidade da proposta ......ceeeeeccvveeeecieeeeeiveeen. 83
Figura 3.07 — Estudo da distor¢cdo trapezoidal horizontal digital .......ceveeeeevveeeneeen. 84
Figura 3.08 — Estudo da distorcdo trapezoidal vertical digital .........cccoeeeeeivivennennn. 84
Figura 3.09 — Painel NeXACUSHC 32MM ....viiiiiiieieiieeeciee et 89
Figura 3.10 - Estudo cromdatico da sala de projecdo do Cine Orly ......ceeeeuvveneee. 95
Figura 3.11 — Estudo cromd@tico da Proposta ...cceeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 95
Figura 3.12 — Vista da plateia atualmente ... 96
Figura 3.13 — Vista da plateia proposta de intervenCaAo ......coceveeeeeciieeeeeciieeeeciieeeas 96
Figura 3.14 — Vista do balcGo atuaimente ..., 97
Figura 3.15 — Vista do balcdo proposta de intfervenCao .......eeeeeeeeeeciivieeeeeeeiee. 97
Figura 3.16 — Vista da tela de projecdo atualmente ........ccovveeeiieeiciiiieeeeeeeeee, 98

Xiii

lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Revitalizacdo do Cine Orly:
“Espaco Sdo Carlos” de apoio d cultura cinematogrdfica.

Figura 3.17 — Vista da tela de projecdo proposta de intervencdo ...........cccuuune... 98
Figura 3.18 — Circulacdo atuaimente ... 100
Figura 3.19 — Circulacdo proposta de intervenCAO ......ccoeecvvieeeeeeeccciiieeeee e 100

Apéndice |
Figura AP.01 — Angulo visual para portadores de defiCiBNCia ....oo.cuceveveeeeeeeenn 112
Figura AP.02 — Anteparos em arquIiDANCAAAS .........uveeeeeieiiiiiiieeeeeeeee e 112

Figura AP.03 — Espacos para P.C.R. na primeira, Ultima e em filas intermedidrias

FESPECTIVAMENTE ..oiiiiiiiieeeee et e e st e e et e e e s navaeeesseaeaennns 113
Figura AP.04 — Espaco livre frontal para P.O. e PMRR. i, 113
Figura AP.05 - Espacos para pessoas portadoras de deficiéncia ..........ooeeveeenees 113
Figura AP.06 — Area de implantacdo das PORTONGS ........ccvveveeeeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeen. 117
Figura AP.07 — Posicionamento vertical da tela ......cooviieeeciiiiieieeeeceeeee e, 117
Figura AP.08 — Plano limite de implantacdo vertical ..., 118
Figura AP.09 — DiSPOSICAO QUINCUNCE ....eceeeuvieeeeiireeeereeeeerreeesireeeessaeeeesnseeessssneeens 118
Figura AP.10 — Relacdo entre poltronas € 1ela ......ouviiiieiiieicciee e 118
Figura AP.11 — Posicionamento do projetor — Distorcdo Horizontal ....................... 120
Figura AP.12 — Posicionamento do projetor — Distorcdo Vertical ........eveeeveenneeee. 120
Figura AP.13 — Grafico do Tempo de Reverberacdo Ofimo ....cvveeeveeecveeciiecine, 124
Figura AP.14 — Tempo de Reverberacdo 6timo em 500 HzZ .....cc.eeeeveeeeneeccneecnnenn, 126

Figura AP.15 - Tempo de Reverberacdo 6timo nas demais bandas de oitava .. 127

Xiv
lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Revitalizacdo do Cine Orly:
“Espaco Sdo Carlos” de apoio d cultura cinematogrdfica.

TABELAS
Capitulo 02
Tabela 01 — Medicdo dos Ruidos de Fundo do Cine Orly .......eeevveveeeeevieeeeeeeeeeee, 65
Tabela 02 — Tempo de Reverberagcdo do CiN€ OrlY ....cceveiieerciiee e, 66
Capitulo 03
Tabela 03 — Ruidos de FUNAO MEAIAOS .....c..ocveieiiiiieicicieierierereeeeeese e 85

Tabela 04 — Tempo de Reverberacdo do Espaco Sdo Carlos com revestimentos
AE PATEAE AU ..ttt ettt e et ettt e e eeeeeaeeaeens 88

Tabela 05 - Tempo de Reverberacdo do Espaco Sdo Carlos com novo
revestimento ACUSTICO ..uiiiiiicieecee et ettt 90

Apéndice |
Tabela AP.0OT1 — Niveis de ruido de fundo ACEITAVEIS ....eeeeeee e, 122

Tabela AP.02 - Niveis de ruido de fundo aceitdveis em ambientes de projecdo

(o [T 1 (o] PSR OU PRSP OUP 126
GRAFTCOS

Capitulo 02

Grdafico 01 — Comparativos entre as medicoes € A NOMQA .....ccveeeeeeveeeeecveeeeeeneen. 66

Capitulo 03

Grdfico 02 - Comparativo entre as medicdes e a norma de qualidade digital .. 86

FORMULAS

Apéndice |
Formula 01 — Distorcdo trapezoidal horizontal (DThorz) «eeeeeeeveeeeeeeeiveeeeveeeeeeeeveeene 119
Formula 02 — Distorcdo trapezoidal vertical (DTvert) coovvieeveeeeeeeeieeeeieeerieeeevee e, 119
Formula 03 — FOrmula de SADINE (1) cveiieiiieciiieeeeeeee e 123
XV

lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Revitalizacdo do Cine Orly:
“Espaco Sdo Carlos” de apoio d cultura cinematogrdfica.

ABREVIATURAS

3D - Terceira Dimensdo;

ABC - Associacdo Brasileira de Cinematografia;

ABNT - Associacdo Brasileira de Normas Técnicas;

ANCINE - Agéncia Nacional do Cinema;

ASCINE - RJ - Associacdo de Cineclubes do Rio de Janeiro;
CTAV - Centro Técnico Audiovisual;

dB - decibéis;

DCinema - Cinema Digital;

FIAF - Fédération Internationale des Archives du Film;

Hz - Hertz, unidade derivada para determinacdo das frequéncias;
MAM - Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro;

U.F.A. = Universum Film AG (produtora alema de fiimes);
P.C.R. - pessoa em cadeira de rodas

P.M.R. - pessoa com mobilidade reduzida

P.O. - pessoa obesa

P.P.D. - pessoas portadoras de deficiéncia

XVi
lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Revitalizacdo do Cine Orly:
“Espaco Sdo Carlos” de apoio d cultura cinematogrdfica.

GLOSSARIO

Audibilidade: qualidade de que é audivel.
Blockbusters: filmes populares referentes a grandes producdes cinematogrdficas.

Blu-rays: tipo de DVD com grande capacidade para armazenamento de dudio
e video.

Cone optico: campo visual que se irradia externamente a partir do olho do
observador em uma perspectiva linear, definido por linhas visuais que formam um
angulo com o eixo central de visdo.

Cult movies: fraducdo “filmes cultos”, estilo alternativo de filme.

Data show: sistema multimidia de apresentacdo de informacdes, mensagens,
publicidade por computador.

Distor¢cdo trapezoidal: deformacdo em forma de trapézio da imagem projetada
na tela, resultante da inclinacdo do feixe de projecdo em relacdo a normal ao
plano da tela.

Distancia de projecado: distGncia entre o centro éptico da lente de projecdo e o
centro geométrico da tela de projecdo.

Escalonamento visual: disposicdo das poltronas do auditério visando garantir que
a linha de visdo de qualquer espectador até a borda da tela ndo seja obstruida
por outros espectadores ou poltronas & sua frente.

Feixe de projegao: fluxo luminoso em formato piramidal delimitado pelas bordas
da tela de projecdo e com vértice da pirémide no centro éptico da lente de
projecdo.

Filmes idiches: filmes falados no idioma idiche.

idiches: idioma indo-europeu, adotado por judeus, particularmente na Europa
Central e Oriental.

Inteligibilidade: qualidade do que inteligivel, do que pode ser compreendido.

Linha do Horizonte: em perspectiva, € a linha imagindria que determina a altura
dos olhos do observador em relacdo a linha da terra.

Quincunce: distribuicGo de modo equidistante, dispostos em quadrado com um
Nno centro.

Ruido de fundo: nivel sonoro de todas as fontes de ruidos externos (tradfegos,
bombas d'agua, etc.) ou internas (ar condicionado, ventilagcdo, etc.) presentes
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na sala de projecdo, excetuando-se os sons produzidos pelo sistema de som com
a trilha sonora do filme.

Sala de projegdo: sala de cinema, local onde estd inserida a plateia e a tela de
projecdo.

Sala do projetor: cabine do projetor, local onde estd inserido o projetor.

Tela de projegao: superficie na qual é projetado o filme.
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O estudo da preservacdo do patrimdnio cultural € um campo complexo que
abrange diferentes diretrizes conceituais, onde tedricos discutem suas
consideracdoes relativas as formas de atuacdo adotadas em bens que
apresentam algum fipo de valor cultural.

A degradacdo continua dos edificios historicos € algo visivel, onde a cada ano
gue passa, aumenta o nuUmero de bens que se perdem, em muitos casos pela
falta de investimento, por vezes devido ao mau uso do espaco e outras por
infervencdes radicais que destroem por completo as caracteristicas da
construcdo.

Segundo KUhl (2012, p. 4) “A preservacdo fundamentada tem sido encarada por
muitos arquitetos como algo que apenas limita a acdo, que impede o uso de
recursos criativos e que inviabiliza a adaptacdo da obra para as reais
necessidades contemporéneas”, sendo essa visdo um equivoco, pois 0 uso dos
preceitos tedricos para a realizacdo de projetos de preservacdo e consolidagcdo
torna o projeto de intervencdo um ato voltado a cultura.

Na busca pela preservacdo da memoaria de uma cidade ou regido, diversos usos
e tipos arquiteténicos conversam entre si, de forma a contar o desenvolvimento
social, politico, comportamental e por consequéncia, histérico, do local onde
estdo inseridos.

Em todo o mundo, em grandes centros urbanos ou pequenas cidades,
percebemos a presenca de antigas salas de projecdo, que por menores que
fossem participaram ativamente da vivéncia do dia a dia de seus moradores. O
filme italiano Nuovo Cinema Paradiso (no Brasil — Cinema Paradiso), escrito e
dirigido por Giuseppe Tornatore, em 1988, conta a relacdo entfre o cinema e o
homem, e o quanto esta integracdo afeta o meio, mas principalmente,
apresenta a evolucdo do espaco cinematogrdfico com seu surgimento, vida e
declinio.

Carlos Drummond de Andrade, em sua crénica “Os Cinemas estdo acabando”,
demonstra sua opinido sobre essa evolucdo cinematogrdfica no ambiente
carioca, quando:

Esse Rio de Janeirol O homem passou em frente ao Cinema Rian,
na Avenida Atlanfica, e ndo viu o Cinema Rian. Em seu lugar
havia um canteiro de obras. Na Avenida Copacabana, Posto 6, o
homem passou pelo Cinema Caruso. Nao havia Caruso. Havia um
negro buraco, d espera do canteiro de obras. Al alguém lhe disse:
“O banco comprou”.

[..]

E sede econdmica do lucro incessante e maior, dirGdo os
especialistas de mercado. Se uma fortuna de ganho passa a
render menos, cria-se outra. O cinema jd& era. Desloca-se o jogo
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de imagens para dentro de casa, e providencia-se um
supermercado, um shopping center, um negdcio que dé mais.

[..]

E, os cinemas acabam. Acabam igrejas, tribunais, museus, escolas,
vivendas encantadoras onde se curte o prazer de existir, ler,
conversar, amar, dormir. Acabaram e cederam lugar a novas
construcdes, que por sua vez... Dou-lhes trintf’anos e essas novas
formas estardo caducas.

[..]

O Caruso e Rian, quem da velha ou das novas geracdes ndo
incorporou um pouco do que os dois Ihe doaram em sensacdo
perdurdvel, dessas que ficam depositadas num desvéo da
memodria e de sUbito reaparecem, lustrosas e vivas como no
instante remoto? Entdo nos insurgimos contra o desaparecimento
dessas casas; que em certo grau se ligaram & nossa vida, e
acabaram antes que ndés acabdssemos — uma injustica, pelo
menos uma irregularidade. Quem ndo sentiv a perda de um
cinema frequentado durante anos tem memdria nublada ou
coracdo de pedra. (ANDRADE, 1986, p.108. in: FILME CULTURA, n°
47)

No Rio de Janeiro, a preservacdo da arquitetura das salas de cinema é algo que
ainda estd em discuss@o. Analisando a lista de bens considerados pelos érgdos
puUblicos responsdveis pelo patrimbénio, percebemos uma predilecdo d
salvaguarda dos exemplares arquitetdénicos palacianos, ou seja, as grandes salas
de cinema provenientes do inicio até meados do século XX, que apresentam
bens integrados e caracteristicas estilisticas de valor significativo, além da
monumentalidade e requinte em suas construcoes.

Tais paldcios cinematogrdficos sdo exemplos fiéis de uma época e de um estilo
de vida baseados na cultura proveniente da Europa e da América do Norte,
apresentando o mais alto padréo de requinte e sofisticacdo, ndo apenas na
aparéncia, mas também na qualidade dos materiais, em sua maioria importados
de paises referenciais, como Franca e Inglaterra.

Entre os cinemas que apresentam uma arquitetura menos sofisticada e
palaciana, encontramos edificios que foram tombados ou preservados
justamente pela assimilacdo da sua relevéncia social, em relacdo ao bairro ou
regido onde estdo inseridos, mas, por conseguinte, independente do valor
histérico, estdo abandonados e aos poucos sendo subutilizados, resguardando
apenas a “casca” externa dos mesmos. Citando as consideracdes da Carta de
Veneza, em seu artigo 6° diz-se:

A conservacdo de um monumento implica a preservacdo de um
esquema em sua escala. Enquanto subsistir, 0 esquema tradicional
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serd conservado, e toda construcdo nova, toda destruicdo e toda
modificacdo que poderiam alterar as relacdes de volumes e de
cores serdo proibidas. (ICOMOS, 2000, p.02)

Ou seja, o edificio de interesse de preservacdo deve manter suas caracteristicas
e configuracdes conservadas e sem alteracdes que possam vir a descaracterizar
e desassociar seu esquema tradicional.

Observando a evolucdo histérica e arquitetdbnica do cinema no municipio do Rio
de Janeiro, encontramos na Cineldndia - Cenfro, importantes espacos
cinematogrdficos que participaram diretamente do desenvolvimento dessa
histéria, desde grandes “paldcios” como o Cine Odeon, Cine Vitéria e o Metro,
até os pequenos “poeiras”, como o hoje denominado Cine Orly.

O Cine Orly € um cinema construido na década de 1930, localizado no subsolo
de um edificio conhecido no ramo das artes por também abrigar um famoso
teatro da cidade, o Teatro Dulcina, e preserva sua caracteristica volumétrica
interna da sala de projecdo, sendo um exemplo ainda vivo de cinema utilizado
nos anos 1960, denominado por Gonzaga (1996) como “Cinema de Bolso”.

O atual Cine Orly ndo é considerado por nenhum oérgdo patrimonial um bem de
valor histérico, tendo essa potencialidade ndo apenas pela arquitetura, mas
também por sua atuacdo politica e social, quando o mesmo, na década de
1940, era denominado Cine Sdo Carlos.

Mediante o entendimento da relevancia do volume arquiteténico da sala de
projecdo do atual Cine Orly podemos compreender que para a concepcdo de
um projeto de intervencdo em seu espaco, é necessdria uma metodologia que
esteja de acordo com o ambiente estudado, e que, principalmente, siga os
principios bdsicos de preservacdo total do bem edificado.

Andando em conjunto com a metodologia para a realizacdo de qualqguer tipo
de projeto referente a um bem de valor histérico, o estudo acustico igualmente
depende do conhecimento apurado do espaco, por se fundamentar na
pesquisa e andlise minuciosa dos locais e de seus elementos.

KOhl (2012) aborda que o restauro pode ser entendido “[...] como campo
disciplinar autébnomo — mas jamais isolado, pois necessita da articulacdo de
vdrios campos do saber”, e acrescenta:

Para elaborar propostas consistentes de intervencdo no
patrimdnio arquitetdbnico é necessdrio considerar a obra, ou o
conjunto de obras, em seus aspectos materiais, documentais,
formais, memoriais e simbdlicos; isso implica, necessariamente,
processo multidisciplinar, tanto na fase de identificacdo do que é
um bem cultural - que venha por via erudita (histéria da
arquitetura, social, da técnica, da engenharia, econdémica,
anfropologia, sociologia etc.), ou através da apreensdo de
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anseios das comunidades. — quanto no processo de intervencdo.
As intervencdes em bens culturais devem seguir os preceitos
tedrico-metodoldgicos da restauracdo; ndo podem ser baseadas
em gosto pessoal, mas, sim, num juizo fundamentado em vdrios
campos disciplinares. E nesse contexto de discussdes que deve ser
encarado o uso de recursos criativos e o enfrentamento de
questdes como a nova, ou renovada, utiizacdo do bem, a
insercdo de elementos contemporéneos em edificios ou contextos
de interesse para a preservacdo, por exemplo. (KUHL, 2012, p. 05)

Por se tratar de um ambiente que dependa diretamente da qualidade do som e
imagem, o estudo técnico aprofundado da acustica mostra-se como um ponto
de partida necessdrio e eficaz para a definicdo das diretrizes a serem impostas
em projetos de intervencdo de interesse patrimonial com uso cinematogrdfico.

Exemplar dessa integracdo entre acustica e patriménio, podemos listar o Cine
Odeon, onde seu simbolismo e ligacdo com o meio possibilitfaram a conservacdo
do mesmo com o passar dos anos, tendo sido restaurado inUmeras vezes, € mais
recentemente de forma a adequar sua arquitetura e elementos a acuUstica do
novo tipo de projecdo digital.

Portanto, como forma de preservar e valorizar esta arquitetura, o trabalho
proposto tem por objetivo apresentar um projeto de acustica para o Cine Orly,
de forma a viabilizar a permanéncia de seu uso enguanto espaco
cinematogrdfico e, assim, contribuir para sua conservacdo como patrimdnio
cultural da cidade do Rio de Janeiro.

Como destacado por Kihl (2012, p.05) “E nesse contexto de discussdes [a
multidisciplinariedade] que deve ser encarado o uso de recursos criativos e o
enfrenfamento de questdées como a nova, ou renovada, utilizacdo do bem, [...]",
quando fratamos da revitalizacdo de bens culturais, devemos compreender em
primeiro lugar, que para a melhor e mais eficaz preservacdo da obra, a discussdo
sobre a nova, ou renovada utilizacdo do espaco é relevante na concepcdo do
projeto de intervencdo.

Mesmo com a atual facilidade de acesso a informacdo, modernizacdo e alta
definicdo de som e imagem nota-se que ainda hd um publico interessado na
cultura cinematogrdfica em toda a sua concepcdo, exemplo é o crescente
numero de cineclubes e eventos relacionados a cultura cinematogrdfica de
forma geral que vém acontecendo pela Cidade do Rio de Janeiro.

Analisando a definicdo dada por Aulete (2011), cineclube € uma “associacdo
para a difusdo, o estudo e a apreciacdo de fiimes e arte de cinema”, e por
basear-se em comunidades, inicialmente, ndo necessita de sedes fisicas,
restando apenas G procura por espacos que ainda possibilifem a exibicdo
quanto a projecdo de filmes por peliculas.
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Se tratando de publico especifico, a busca por espacos destinados a cultura do
cinema é algo em ascensdo, visto o sucesso do Cine Joia, em Copacabana - RJ,
que igualmente estd localizado no subsolo de uma galeria e tem em sua
programacdo a exibicdo de fiimes alternativos ao circuito das grandes salas de
cinema, com lotagcdo mdxima de 87 lugares. Em Sdo Paulo igualmente é
percebida a viabilidade da criacdo desses ambientes, visto a abertura da Sala
Cinematographos, que tem como proposta um espaco destinado a difusdo,
debate e formacdo sobre cinema e seus diversos aspectos, com lotacdo limitada
a 45 pessoas, e a Sala Drive In, da Caixa Belas Artes, sendo esta uma sala de
cinema interativa que mistura projecdes de filmes alternativos e cldssicos
cinematogrdficos, a cultura de lanchonete e bar, tendo lotacdo mdaxima de 83
lugares dispostas fora do padrdo tradicional de fileiras de poltronas.

Noronha (2014, p. 01) acrescenta que “Outra acdo muito importante
relacionada d preservacdo da memadria do audiovisual € a difusdo e o contato
do acervo com o publico.”. Segundo a Carta de Veneza, seu artigo 5° remete a
conservacdo, onde:

A Conservacdo dos monumentos &€ sempre favorecida por sua
destinacdo a uma funcdo Util d sociedade; tal destinacdo é,
portanto, desejdvel, mas ndo pode nem alterar & disposicdo ou a
decoracdo dos edificios. E somente dentro destes limites que se
deve conceber e se pode autorizar as modificacdes exigidas pela
evolucdo dos usos e costumes. (ICOMOS, 2000, p.02)

Portanto, a revitalizacdo do Cine Orly através da transformacdo do mesmo em
cineclube mostra-se como uma possibilidade de uso diferenciado, mas Ufil &
sociedade, que ao mesmo tempo permite a permanéncia das caracteristicas
originais de projecdo que o espaco oferece de forma a auxiliar na perpetuacdo
de sua arquitetura, e juntamente com os conceitos e diretfrizes dos estudos para
preservacdo, conduz o projeto de intervencdo sem agredir e descaracterizar o
edificio.

O cinema digital € um fato, de forma que todos os cinemas e arquivos hoje em
atividade est@o aderindo a esse novo estfilo de projecdo, inclusive os antigos
“paldcios” como o Cine Odeon. Em paralelo a discussdo sobre a crescente
procura por espacos de exibicdo especificos, profissionais ligados a “sétima arte”
apresentam a necessidade de locais para acervo e preservacdo do material
digitalizado, como relatado por Mauro Domingues, coordenador do acervo do
Arquivo Nacional:

Além do passivo gigantesco que necessita de cuidados imediatos,
o Brasil ainda ndo dispde de repositdrios criados especialmente
para a preservacdo digital de produtos audiovisuais. Maior que o
desafio de manter seu acervo em rolos e mais rolos de filmes, serd
manter seu acervo digital. (DOMINGUES. in: NORONHA, 2012, p.
06)

lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Infroducdo

E acrescenta "Também precisamos da criacdo de novos espacos adequados
para a guarda de acervos convencionais e, de forma imediata, dos acervos j&
produzidos com tecnologia digital.” (DOMINGUES. in: NORONHA, 2012, p.07).

Reconhecendo as trés diretrizes principais entendidas para a revitalizacdo do
espaco do Cine Orly (seu valor histérico, o estudo acustico e o novo uso), a
proposta de intervencdo serd apresentada no presente trabalho no seguinte
esquema:

No capitulo um, serdo abordados os tépicos relativos ao contexto histérico social
no qual o Cine Orly estd inserido, através da apresentacdo de sua atuacdo no
desenvolvimento da Cineldndia e na cultura cinematogrdfica do Rio de Janeiro,
principalmente por sua contribuicdo politica e social nas décadas de 1940 e
1960.

Além da busca pela preservacdo do espaco fisico da sala de projecdo, o
capitulo discute a importéncia da conservacdo da memodria do cinema,
resgatando o movimento cineclubista como uma possibilidade de uso.

O segundo capitulo baseia-se na abordagem dos aspectos técnicos
relacionados a acustica de espacos cinematogrdficos, onde serdo apresentadas
primeiramente as configuracdes espaciais das diferentes tipologias de cinema
atualmente existentes no Rio de Janeiro, seguido da apresentacdo do Cine Orly,
e suas caracteristicas espaciais, materiais e morfoldégicas encontradas hoje, e por
fim, a aplicacdo por andlise, das normas e regulamentacdes obrigatdrias para a
formacdo e ou intervencdo em salas de cinema.

As andlises apresentadas abrangem todos os pardmetros necessdrios para a
concepcdo de ambientes para projecdo de fiimes, destacando inicialmente a
metodologia de projecdes de qualidade analdgicas encontradas atualmente no
cinema, e a demonstracdo da eficdcia do estudo acustico minucioso para
entendimento do espaco e consequente diretriz de projeto com foco na minima
intervencado.

O terceiro capitulo é constituido pela proposta de intervencdo e transformacdo
do Cine Orly em Espaco Sdo Carlos de apoio a cultura cinematogrdfica, onde
inicialmente serdo debatidos os conceitos tedricos relativos d preservacdo do
conjunto edificado, e a intervencdes arquitetbnicas em bens de valor
patrimonial, e por fim, apresentado o memorial descritivo do projeto final de
infervencdo mais adequado, obtido pelo estudo acuUstico, e que venha a
valorizar o edificio e seu novo uso, baseado na qualidade digital de som e
imagem.

Por abranger em sua formulagcdo andlises técnicas especificas, tanto o capitulo
02, quanto o capitulo 03 serdo diretamente complementados pelo conteldo
existente no “Apéndice | - Par@metros técnicos para projetos de salas de
cinema”, que se constitui pela apresentacdo e discussdo das conceituacdes e
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normas dos projetos complementares bdsicos necessdrios para a concepcdo de
espacgos cinematogrdficos, sendo subdividido nos seguintes temas:

- Par@metros para Acessibilidade, onde estardo especificados os critérios relativos
a acessibilidade em Salas de Cinemas, estabelecidos através da norma brasileira
ABNT NBR 9050 - Acessibiidade a edificacdes, mobilidrios, espacos e
equipamentos urbanos.

- ParGmetros para Seguranca, onde serdo apresentados os topicos existentes na
Resolucdo do Corpo de Bombeiros do Estado do Rio de Janeiro, que devem ser
aplicados na concepcdo tanto do uso renovado proposto, quanto das
adequacodes necessdrias em espacos referentes a reunido de publico.

- ParGmetros de Conforto Ambiental, item esse subdividido em mais trés partes
onde a primeira, “Qualidade do Interior: Controle de Temperatura” é referente &
necessidade do projeto complementar relacionado ao conforto térmico do
espaco, e a segunda e terceira partes, "AcuUstica para salas de projecdo”, trata
das etapas do Estudo geométrico acustico e do Tratamento acuUstico dos
recintos com qualidade anterior e posterior ao sistema digital de projecdo.
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A importancia da cultura do cinema no contexto social,
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Capitulo 01 — A importéncia da cultura do cinema no contexto social, politico e arquiteténico da
CinelGndia e da cidade do Rio de Janeiro: O Cine Orly

1.1. Cinelandia: a “Cidade dos Cinemas” dentro da cidade.

H& um centro em toda a cidade. O ponto em que a
convergéncia da histériac e de seus personagens fraca
progressivamente o espirito urbano, aquele é o centro.

No Rio, a modernidade nasceu e se estruturou na Cineldndia. Ali
foram apresentadas novidades da tecnologia. Ali se discutiram
novos comportamentos. Dali emitiram-se para o resto do pais os
padrdes dos novos tempos. Durante décadas, a Cineléndia foi o
centro inconteste. (MAXIMO, 1997, p. 10)

A Praca Marechal Floriano Peixoto, popularmente conhecida como Cineldndia
faz parte da formacdo politica, social e artistica da cidade. Localizada no centro
do Rio de Janeiro, tem sua drea compreendida atualmente como uma regido
enfre a Avenida Rio Branco, a Rua Senador Dantas, a Rua Evaristo da Veiga e a
extensdo da Rua do Passeio (figura 1.01).

Figura 1.01: Mapa de localizagdo da regido da Cinelandia. Fonte: intervengdo
sobre mapa do Google Earth. Acesso em: abril de 2015.

Inicialmente, uma parte dessa regido era ocupada pelo antigo Convento da
Ajuda (figura 1.02), construido no século XVIII, pelo Conde de Bobadela e por
Gomes Freire de Andrada, e demolido no ano de 1911, através da reforma
urbanistica iniciada por Francisco Pereira Passos.

Dentre as inUmeras obras realizadas por Pereira Passos, durante o plano de
melhoramento e embelezamento da Cidade do Rio de Janeiro, as modificacoes
impostas na regido influenciaram diretamente no desenvolvimento e constituicdo
da Cineldndia (figura 1.03).

10
lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Capitulo 01 - Aimportancia da cultura do cinema no contexto social, politico e arquiteténico da
CinelGndia e da cidade do Rio de Janeiro: O Cine Orly

Figura 1.02: Regido do Convento da Ajuda no inicio do século XX. Fonte:
www.rioguepassou.com.br. Acesso em: abril de 2015.

Figura 1.03: Regido da Cinelandia atualmente. Fonte:

https://www.flickr.com/photos/claudiolara/7736230028. Acesso em: janeiro de 2016.

Podemos listar primeiramente as imponentes construcdes erguidas na regido,
marcadas pelos estilos Eclético, Art Nouveau, Art Déco e Moderno, distribuidos
em edificios institucionais e comerciais simbdlicos para o centro e para Cidade,
seguida pela abertura da Avenida Cenftral (atual Avenida Rio Branco).

Enguanto se estruturava a concepcgdo urbanistica e arquiteténica da regido, em
paralelo, espalhados pelo centro do Rio de Janeiro, as primeiras salas de
exibicdo denominadas de cinematdgrafos e/ou cosmoramas, j& existiam,
inclusive na regido proxima aos terrenos da Ajuda, sendo espacos comuns A
camada mais nobre da populacdo, que j&@ apresentavam a predilecdo da
sociedade carioca pelo divertimento.

Definidos como casas de exibicdo de imagens ampliadas, os cosmoramas € 0s
cinematdgrafos surgiram em meados do século XIX, mas se difundiram a partir da
inauguracdo do Saldo de Novidades de Paris em 1897, localizado na Rua do
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Ouvidor, por Paschoal Segreto e Cunha Sales, e se popularizando no Rio de
Janeiro no inicio do século XX, exercendo inicialmente a funcdo de um jornal,
com informacdes sobre o Brasil e o mundo.

Paschoal Segreto tornou-se importante figura do ramo das projecdes da época,
e acabou por divulgar a arte cinematogrdfica no Rio de Janeiro no final do
século XIX. Por ser um mercado em constante ascensdo na cidade, variados
empreendedores investiam constantemente na abertura de diferentes salas de
projecdo com o passar dos anos, entre eles o empresdrio espanhol Francisco
Serrador, personalidade que viria a transformar a regido do antigo Convento da
Ajuda e definir o espaco com o centro de enfretenimento da cidade, a
Cineldandia.

Nascido em Valéncia, na Espanha, Francisco Serrador chegou ao Brasil em 1887,
instalando-se primeiramente em Curitiba, onde se estabeleceu e conheceu a
cultura das projecdes, abrindo suas primeiras salas de exibicdo. Apds uma
temporada em S&o Paulo, chegou ao Rio em 1910, inaugurando na rua Visconde
do Rio Branco seu primeiro cinema carioca, o Chantecler, ja demolido.

Estando cada vez mais envolvido com o mundo das projecdes, vislumbrava o
crescimento de seus negodcios, a partir da construcdo de um local destinado aos
filmes. O projeto inicial elaborado por volta de 1918 era a construcdo de um
quarteirdo inteiro relativo ao entretenimento (figura 1.04), com: trés teatros,
quatro cinemas, com 800 lugares cada, um hotel, dezessete lojas, um rinque de
patinacdo, um moderno parque de diversdes, nove ruas de acesso a ele, fonte
luminosa, salas para escritérios e, um imenso terraco ocupando toda a extensdo
dos prédios, bares e restaurantes, escolnendo o terreno do jd demolido Convento
da Ajuda para a implantacdo dessas construcoes.

Figura 1.04: Perspectiva do projeto idealizado por Serrador para a “quadra de
entretenimento”. Fonte: GONZAGA, 1996, p.130.

O projeto real foi bem mais modesto que o inicial, sendo possivel devido a ajuda
de investidores nacionais que igualmente trabalhavam no Rio de Janeiro na
indUstria do entretenimento. A cooperacdo deu-se a partir do loteamento do

12
lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Capitulo 01 - Aimportancia da cultura do cinema no contexto social, politico e arquiteténico da
Cinel@ndia e da cidade do Rio de Janeiro: O Cine Orly

terreno da Ajuda, onde cada um era responsdvel por seus terrenos e pela
construcdo dos empreendimentos, mas seguindo as diretrizes impostas por
Serrador.

Entre os nomes que participaram efetivamente do surgimento da Cineldndia,
podemos listar personalidades do ramo na época, como Afonso Vizeu, Anténio
Ribeiro Seabra, Marc Ferrez, e Vivaldi Leite Ribeiro, companheiro de longa data
de Serrador.

Mineiro, Vivaldi Leite Ribeiro era proveniente de uma ilustre familia, sendo
conhecido como, comerciante, industrial e até mesmo banqueiro. Trabalhou
com Francisco Serrador e Silvério Ignarra na direcdo da companhia de exibicdo
criado por Serrador em 1917, a Companhia Brasil Cinematogrdfica, sendo
presidente desta durante algum tempo.

De acordo com Gonzaga (1996), Vivaldi foi a peca chave de toda a operacdo
para a concretizacdo da construcdo da Cinelé@ndia, pois fora responsdvel por
todas as etapas de negociacdo e efetivacdo da compra dos terrenos da Ajuda,
e principalmente, da divulgacdo dos planos para investimentos, e mediante aos
anos de trabalho ao lado de Serrador, acabou seduzido pelas ideias do mesmo,
se envolvendo no comércio cinematogrdfico, acabando por investir no projeto
de execucdo dos empreendimentos da Cinelédndia.

J& nos anos de 1920, era temido pelos representantes cariocas por coordenar
vdrios cinemas em todo o pais, mas principalmente por Trobolha; com
investidores estrangeiros, que o tornaram o “sinbnimo de cinema” (MAXIMO,
1997, p.75).

Mesmo com a crescente popularizacdo dos espacos cinematograficos no Brasil e
no mundo, o periodo relativo ao fim da Primeira Grande Guerra (1914 - 1918),
dificultou os planos de Serrador e Vivaldi. A crise econdmica mundial, e os
empecilhos impostos pelos distribuidores americanos que agora comandavam o
cendrio filmico, adiaram o inicio das obras, de forma que houve um espaco de
10 anos entre a inauguracdo do primeiro cinema da Cineléndia, o Cine Capitdlio
em 1925, e a Ultima unidade prevista, o Cine-Teatro Rio (atual Cine Orly) em 1935.

O projeto inicial de Serrador era a construcdo de um complexo de
entretenimento, mas as cobrancas e imposicdes das grandes cadeias exibidoras
acabaram por interferir diretamente na concepcdo espacial e arquiteténica dos
edificios e dos cinemas.

As agéncias americanas certamente desejovam uma rede de
grandes cinemas lancadores, mas com caracteristicas diversas.

[...] Precisavam de salas de exibicdo isoladas e ndo perdidas
denfro de um parque. Cerfamente esperavam ainda algo mais
“moderno” em termos de arquitetura, sendo-lhes também um
6bice ndo poder mexer em projeto alheio. (GONZAGA, 1996, p.
129)

Portanto, em 1920, sem investidores suficientes para a realizacdo do quarteirdo
de entretenimento, Serrador abandona a ideia original, e concenfra-se em
melhorar e adaptar os conceitos impostos pela indUstria cinematogrdfica, para a
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formacdo de um espaco com vdrios cinemas, que logo foi popularmente
conhecido como Cineldndia.

A maioria dos investidores iniciais apareceu por intermédio de Vivaldi, que ficou
responsavel pelo empreendimento entre as datas de novembro de 1921 e marco
de 1922, enquanto Francisco Serrador vigjava aos Estados Unidos com o objetivo
de conhecer o "padrdo a ser adotado”.

A primeira grande iniciativa dos investidores foi a proposta de abertura de uma
nova rua, a Alcindo Guanabara, que viria a melhorar o fluxo do local ligando a
Avenida Rio Branco & Rua Senador Dantas, seguida da padronizacdo dos
terrenos, com lotes de 14 m de frente e 24 m de fundos, padrdo esse que
possibilitou o surgimento da Rua Alvaro Alvim e suas transversais entre a Senador
Dantas e a Praca Marechal Floriano, conforme mostra a figura 1.05 a baixo.
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Figura 1.05: Mapa da regido da Cinelandia no inicio do século XX, com intervengdo projetando a
delimitacdo da nova quadra e suas ruas. Fonte: intervenc¢do sobre mapa do inicio do século XX,
publicado por CANABRAVA, 1965.

Apds tantos problemas e discussdes, a quadra foi delimitada, e um atrds do
outro, os cinemas previstos foram aparecendo. Primeiramente os do Serrador
inaugurado pelo Capitdlio em abril de 1925.

Com capacidade inicial para 1200 lugares, essa edificacdo acabou por
influenciar a abertura de mais salas na quadra, que aos poucos foram surgindo,
como o cine Gléria (1925), o Império (1925), o Odeon (1926), o Pathé Paldcio
(1928), mais tarde conhecido apenas como Pathé, o Alnambra (1932), o Rex
(1934) e o Cine-Teatro Rio (1935).

Nos primeiros anos de exibicdo, enfre 1925 e 1927, os cinemas ndo apresentaram
0 sucesso imaginado, mas apds inUmeras tentativas de valorizacdo do espaco e
de implantacdo de detalhes que dinamizavam e modernizavam o0s mesmaos, aos
poucos, os cinemas da Cineléndia comecaram a atrair grande publico.

A preferéncia pelas salas de exibicdo da regido era algo concreto, e a
populacdo mais elitizada j& aproveitava do luxo e conforto dos grandes
“paldcios” (GONZAGA, 1996) de Serrador e companhia, mas com o surgimento e
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sucesso do uso do som nas projecoes, o mercado se transformaria por completo,
com a aparicdo de diferentes investidores, concorrentes da  Brasil
Cinematogrdfica. De acordo com Furquim (2000, p. 235) “O cinema viria a ser o
divertimento mais popular e apreciado da primeira metade deste século”.

Exterior & quadra estipulada por Serrador e o entorno da Praca Marechal Floriano
Peixoto, outros cinemas surgiram na regido, com consfrucdes tdo suntuosas e
monumentais quanto as primeiras, e em alguns casos, mais modernas,
ocasionando a predilecdo do publico por essas novas construcoes.

Furquim (2000) ao apresentar as consideracdes sobre a “Arquitetura do
espetdculo” carioca na regido da Cineléndia delimitou a localizacdo dos
cinemas da quadra dos sonhos de Serrador, juntamente com os demais edificios
que formam o conjunto arquiteténico da Praca Marechal Floriano e seu entorno
imediato, portanto, baseando-se no mapeamento inicial realizado por Furquim,
a regido da Cinel@ndia obteve por fim, a seguinte cronologia e configuracdo
cinematogrdficas com o passar dos anos (figura 1.06):

. A
Século XX ¥
-*- 1901 - “Cine Paldcio”

- Cassino Nacional

- Palace - Theatre (1906)
- Cinema Majestic (1917)
- Palace - Theatre (1920)
- Palécio - Teatro (1929)
“Cine Capitélio” - 1925 - Cine Paldacio (1943)

- Cine Capitdlio - Cine Palacio Il (1979)
- Cine - Teatro Brodway (1932) * Fechou em 2008.
-Cinema Capitdlio (1942) - Centro Cultural.
*Fechouem 1972. —-192¢ - “Cine Odeon”
(demolido) - Odeon
- Edificio Comercial * Em funcionamento
“Gléria”

- Cineac Gldria (1941) A o " =
- Cinema Gléria (1944) e

* Fechou em 1944. by
- Agéncia Bancdria. (;:;r;ﬁ:oe)m 1938,
“Império - Area Passeio Publico
-1 1928 - “Pathé - Paldcio”
- Pathé
* Fechou em 1999.
- lgreja Evangélica.

- Cine Império
* Fechou em 1978.
(demolido)

- Edificio Comercial.

“Cine Alhambra” - 1932
- Cine Alhambra
* Fechou em 1939.
- Hotel Windsor Asturias
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Figura 1.06: Lista cronoldgica e mapeamento dos cinemas que passaram pela Cinelandia. Fonte:
Intervengao sob mapa do Google Earth. Acesso em: janeiro de 2016.
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A crise de 1929, ocorrida nos Estados Unidos e a crescente concorréncia entre as
empresas distribuidoras influenciou para sempre o conceito das salas de cinema,
que mediante a pressdo dos altos custos de producdo ditados pela crise
econdmica, necessitavam de um plano de sobrevivéncia.

A década de 1930 chega como uma nova visdo do mercado, onde era
predominante a rotatividade das producdes para alta lucratividade, e a
inconformidade de Francisco Serrador mediante das tfransformacdes era visivel, a
ponto de provocar uma desavenca com Vivaldi, que aparentemente estava
mais atento aos desdobramentos politicos e financeiros.

De acordo com Mdaximo:

Um novo Brasil surge ali. Nova Republica? Talvez. Mas ao menos
uma republica que ia deixar para trds o Rio de Janeiro da Belle
Epoque, da Era do Jazz, dos cinemas pioneiros, da influéncia
francesa, da politica do café-com-leite e de muito mais. Sé ndo
deixava pra trds a crise econdbmica, ecos do outubro de 1929, do
crack da Bolsa de Nova York fazendo-se ouvir no mundo inteiro,
no Brasil inclusive. Eram tempos de algibeiras vazias. (MAXIMO,
1997, p. 88)

Getulio Vargas aparentava interesse nas realizacdes de Serrador na Cineléndia,
devido ao imenso potencial de propaganda do complexo, principalmente pelos
atfrativos que viriam a contribuir na formacdo e difusdo da nova filosofia social
influenciada pelo fascismo europeu. Atividades como esporte, cinema, radio,
turismo e arquitetura foram aproveitadas pelo governo como forma de
compensacdo social, e principalmente, autopromocdo.

[..] durante o Estado Novo, periodo em que Getllio Vargas
buscou fazer-se o centro politico, o Unico drbitro e salvador dos
extremismos da direita e da esquerda, mais do que fora como
presidente provisdrio ou presidente constitucional, a mdqguina da
propaganda expandiu-se e aperfeicoou o confrole das
informacdes, com a realizacdo de filmes que procuraram difundir
uma imagem carismdtica de Vargas [..]. Estas imagens, depois de
editadas, compunham os cinejornais oficiais e, muitas vezes, um
destes filmes continha cenas do presidente em mais de um local,
[...] (SIMIS, 1996, p. 46)

Em oposicdo ao espaco para socializacdo anteriormente pregado nos cinemas,
O novo conceito era puramente capitalista, visando a maior rotatividade das
secoes, o maior niUmero possivel de salas de exibicdo, um circuito diversificado e
a maior duracdo do fiime em cartaz, de forma a espacar a necessidade de
novas producdes, mas principalmente, visando a popularizacdo do espaco
cinematogrdfico, em prol do alcance de um publico maior.

O cardter arquitetdbnico também foi influenciado através das inovacdes do
concreto armado e do estilo Art Déco que estava vigente no mundo. Jorge
Ramos aponta:
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[...] denotam a influéncia de Hollywood e do déco norte-
americano na forte mensagem icénica das fachadas, no
fratamento dos foyer e bocas de cena. Essa modernidade &
maneira déco, carregada de claros significados formais e socidais,
assume grande importéncia na construcdo de cidades. (RAMOS,
1997. p. 61.In: COSTA, 2011, p. 56)

A implantacdo da companhia referente d cadeia Metro na regido, no ano de
1936, e a assimilacdo da nova era cinematogrdfica ocasionou constante
concorréncia e desavenca entre os empreendedores de exibicdo.

Em paralelo ao desenrolar do mercado cinematogrdfico, a passividade de
Serrador em relacdo as transformacdes e modernizacdes da nova era das salas
de cinema, possibilitou que Vivaldi, a cada dia mais estivesse a frente da Brasil
Cinematogrdfica, de forma que em 1932, assumiu seu controle por completo.

A histéria por trds da ascensdo de Vivaldi € controversa. Segundo Gonzaga
(1996), juntamente com seu irmao, Adhemar Leite Ribeiro, assumiu a empresa e
todos os cinemas, deixando para Serrador apenas o terreno referente ao cine
Alhambra (1932), que devido a problemas com a prefeitura e pela escassez de
recursos ndo prosperou, sumindo apds um incéndio em 1935.

Mesmo apds a cisdo, e seu posicionamento sobre a economia e os cinemas,
Vivaldi Leite Ribeiro, ainda parecia influenciado pela concepcdo sonhadora de
Serrador, e continuou a investir no ramo cinematogrdafico ampliando seu circuito,
juntamente com novos sécios.

Como forma de expansdo, mas principalmente precaucdo, lancou na quadra
da Cinel@dndia dois conjuntos prediais inéditos na época, com um arranjo
diferenciado, que viriam por concluir o projeto inicial por eles planejado na
antiga quadra da Ajuda. Esses novos empreendimentos trariam, além de
escritérios nos andares superiores, um espaco de lazer menor no subsolo e um
maior no térreo, com a intencdo de alternar um grande teatro popular com um
pegueno cinema de elite e vice-versa.

O primeiro a ser inaugurado foi o edificio Rex em 22 de marco de 1934, na rua
Alvaro Alvim, nUmeros 33 , 35 e 37. Com fachada inspirada nas caracteristicas
modernistas, sua configuracdo baseia-se em uma suntuosa sala de cinema no
andar térreo, o Cine-Teatro Rex, seguido de um pequeno teatro popular no
subsolo, o Teatro Rival. Internamente apresentava linhas arquiteténicas mais
simplificadas, mas ainda assim suntuosas e monumentais (figura 1.07).

O segundo edificio, e Ultimo na “quadra dos sonhos de Serrador” foi o edificio
Regina, de 14 de novembro de 1935. Localizado nos numeros 17 a 23 da rua
Alcindo Guanabara, e constituido no térreo por um teatro popular, o Teatro
Regina, e no subsolo por um cinema de elite, o Cine-Teatro Rio, apresentam em
sua concepcdo externa ainda as caracteristicas Art Déco ftipicas da época, mas
internamente, independente do estilo vigente da fachada, mantinha uma
arquitetura mais simples e sébria caracteristica do modernismo.
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Figura 1.07: Entrada do Cine Rex em 1981. Fonte: siteoriodeantigamente.blogspot.com.
Acesso em: fevereiro de 2016.

De acordo com Gonzaga (1996) o Cine Rex obteve um bom rendimento, mas a
sala do Cine-Teatro Rio ndo se mostrou tdo lucrativa. Dois problemas sérios
influenciaram o insucesso do local, o primeiro foi o preco alto da entrada, e o
segundo, e mais sério de todos, era a falta de refrigeracdo no local, fornando-o
um espaco inabitavel nos dias quentes.

Vivaldi prosseguiu tentando tornar-se um grande empresdrio do entretenimento,
exibindo producodes de variadas agéncias, e investindo na abertura de teatros e
cinemas na zona sul do Rio de Janeiro, mas em 1937, acabou por vender sua
parte da companhia exibidora e restringiu sua atuacdo no ramo dos teatros,
junto com a ajuda de seu filho Vivaldi Leite Ribeiro Junior.

No periodo relativo a meados da década de 1930 a situacdo politica do mundo
influenciou o ramo cinematogrdfico, sendo o auge das cadeias distribuidoras e
exibidoras de filmes. Em 1935, Brasil e Estados Unidos assinaram o Convénio do
Café, onde o Brasil se comprometia a ndo criar nenhum tipo de impedimento &
livre circulacdo de filmes americanos no pais.

Adolf Hitler j& estava no poder na Alemanha, e o pensamento contra e a favor
ao nazismo se espalhara por todo o mundo, e no Brasil, a ditadura da era de
Geftulio Vargas estava em crescente ascensdo, ao mesmo tfempo em que se
passava por uma forte crise financeira.

Anita Simis, assim como outros autores, descreve a influéncia da estrutura da
cadeia cinematografica no desenvolvimento politico da época, afimando que,
independente das acdes do pais mediante aos acontecimentos do mundo,
entre 1934 e 1950, as salas de exibicdo se posicionaram abertamente aos
acontecimentos exteriores, dividindo-se em estabelecimentos pré-EUA (aliados),
como o Cine Sao Carlos (hoje, Cine Orly), onde:

Do outro lado, resistindo ao esquema ofensivo nazista, o cine Sdo
Carlos, a exemplo do cine Odeon, exibia filmes russos (o0 que era
raridade) e idiches. Supde-se que a plateia era a mesma para
ambos os géneros. (ROZENFELD, 2002, p. 54)
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E estabelecimentos pro-Alemanha (Eixo) onde, segundo Gonzaga (1996), no
caso da Cineladndia, em 1934, o Cine Rex passou a exibir regularmente o
cinejornal da companhia alema U.F.A, com propagandas a favor do regime
nazista, seguido pelo Cineac Trianon e o Cine Teatro Broadway.

O auge dos cinemas e sua crescente expansdo instigou a criacdo de pequenas
companhias exibidoras denominadas independentes, espalhando-se
principalmente no suburbio, mas também fazendo o caminho inverso tentando a
sorte no centro, como exemplo a empresa A. Amorim & Filhos, dona do Cine SGo
Carlos.

As brechas no mercado e a variedade de negdcios do ramo permitiu a
concepcdo de salas especializadas em géneros mais especificos de
programacdo, os Cineacs, que surgiram no final da década de 1930, se
espalhando pela década de 1940, trabalhando com a exibicdo de ‘“sessdes
passatempo” (GONZAGA, 1996, p. 184), ou seja, desenhos animados, cinejornais
e trailers, e com o desenrolar da guerra, igualmente apresentavam a cobertura
dos fronts de batalha.

Em 1945, com o final da Segunda Guerra Mundial e da ditadura do Estado Novo
imposto por Getllio Vargas, a prosperidade da cadeia cinematogrdfica
americana e consequentemente da Cinel@ndia, continuaram durante a década
de 1940, e o estilo de projecdo dos Cineacs acabou se desenvolvendo em locais
que exibiam filmes independentes, mais “politizados” e ‘“intelectualizados”,
produzidos fora da cadeia americana.

Provenientes de paises europeus como Itdlia, Franca e Inglaterra, juntamente
com producdes mexicanas e nacionais, os flmes independentes acabaram por
ditar o circuito de exibicdes de alguns cinemas, atraindo um publico especifico,
mais engajado nas causas sociais do periodo pds-guerra.

No Rio de Janeiro, o sucesso da difusdo dos filmes independentes foi expressivo,
acabando por influenciar diretamente no comportamento dos jovens, e
fornando-se pivd das mudancas do setor de exibicdo da cidade. Em 1946, houve
uma revolta estudantil a favor da permanéncia da exibicdo do filme brasileiro O
Ebrio, que seria substituido pelo fime americano Gilda, devido &s pressdes
politicas e comerciais da cadeia hollywoodiana.

De acordo com Gonzaga (1996, p. 209), a populacdo, espectadora assidua do
filme nacional, nGo aceitou a imposicdo dos exibidores, acarretando uma revolta
liderada por estudantes, que foram responsdveis por um quebra-quebra nos
cinemas da Cineldndia. Na época, os estudantes eram reconhecidos em funcdo
da Iuta pela redemocratizacdo empreendida pela Unido Nacional dos
Estudantes (UNE).

Em resposta, pouco depois o governo interveio no setor, tabelando os precos das
sessoes (figura 1.08), e classificando os cinemas em grupos de A a D. Tal acdo,
além de desmoralizar alguns cinemas, também incentivou o processo de declinio
das exibicdes no Brasil.
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“Em virtude dos acontecimentos de
31 de agosto, a Comissdo Central de Pre-
¢os resolveu promover o tabelamento dos
pregos das entradas dos cinemas (...)

GRUPO A - Cr$ 8,40 para langa-
mentos ¢ Cr$ 7,20 para as exibigdes
subsequentes

Cinemas: S. Luiz, Palacio, Metro-
Passeio, Metro-Copa, Metro-Tijuca, Vi-
toria, Rian, Carioca, Plaza e Parisiense.

GRUPO B - Cr$ 7,20 e Cr$ 6,00

Cinemas: Astoria (que cobraria Cr$
8,40, prego constante), Star (idem),
Olinda (idem), Odeon, Pathé, Rex e
Imperio.

Grupo C - Cr$ 6,00 ¢ Cr$ 4,80.

Cinemas: Ritz (que cobrava Cr$
8,40), America (que cobrava 7,20), S,
Carlos (idem), Colonial, Ipanema, Sdo

José, Rex, Madureira, Piraja, Primor e
Republica
Grupo D - Cr$ 4,80, Cr$ 3,30
Cinemas: cerca de 40, no tipo de
Avenida, a rua H. Lobo, Floresta,
Floriano, Paratodos, Vila Isabel ¢
Uranos, em Piedade™29.

Figura 1.08: Portaria com primeiro tabelamento imposto pelo governo. Fonte: GONZAGA, 1996, p. 209.

O tabelamento tornou o negdcio menos rentdvel, e nos anos seguintes, mesmo
com a continua negociacdo entre os exibidores e o governo, a queda crescente
das vendas foi fato, de forma que alguns cinemas de menor porte comecaram a
fechar suas portas, durante a década de 1950.

Muitos exibidores, ainda tentaram se recuperar, desobedecendo a tabela de
precos imposta, cobrando valores bem menores que o especificado como forma
de afrair grande publico, mas com o inicio da década de 1960, e a ditadura
militar iniciada em 1964, desobedecer ndo era mais uma realidade, selando de
vez a era cinematogrdfica.

Em paralelo a crise, ainda no final de década de 1950, se estendendo a década
de 1960, houve um grupo que confinuava a investir na cultura das salas de
exibicdo, a partir de uma linguagem mais alternativa, com a exibicdo de
peliculas de arte, os popularmente conhecidos “filmes-cabeca”.

Engajados nas causas politicas e sociais da época, os espacos arquitetdnicos
seguiam a mentalidade e o comportamento dos novos usudrios, que se sentiam
atraidos pela linguagem mais simples. Buscaram espagcos menores € mais
reservados, com lotacdo estimada entre 200 e 500 pessoas no mdaximo.

Essa nova geracdo dos cinemas foi denominada “cinema de bolso” (GONZAGA,
1996), justamente por sua capacidade reduzida e exibicdo mais artistica e ndo
lucrativa, tendo entre sua sede mais famosa o Cine Paissandy, palco da
“geracdo Paissandy”, localizado no bairro do Flamengo, na zona sul da cidade e
administrado pela familia Valansi.
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Para alguns, como o jornalista americano George F. Wil
conservador que escreve para Newsweek e The Washington Post,
0s anos 60 forma uma década perdida, ruidosa e barulhenta. [...]
O mundo estava de saco cheio, virou e mexeu. Rebeldiq,
contestacdo, acomodacdo. Curiosidade. Experiéncia, dor,
vontade de mudanca. Na verdade foram anos gloriosos. Godard
[...]. Cinema Novo - ou, entdo, no ovo, como diziam.

Enquanto isso, acontecia alguma coisa na Rua Senador
Vergueiro, Zona Sul do Rio de Janeiro. L& nascia, sem pai e sem
mde a Geracdo Paissandy [...]. Os donos, até hoje, os irmdos
Valansi. O Paissandl, para alguns, espécie de ersaftz de um
cinéma d’essai da rua Mac Mahon, em Paris, até que era
confortdvel, em que pesem as inconst@ncias do ar refrigerado, do
som e dos projetores [...].

Uma geracdo ndo volta, apenas deixa marcas, alguma coisa.
Obras, talvez. Um certo espirito, que ndo pode ser confundido
com nostalgia ou saudade, sempre fica. Nado tem revival nem
fotografia em grupo. Fica apena o nome, Geragdo Paissandy, um
endereco, uma época, milhares de fotogramas que jamais serdo
esquecidos. (RODRIGUES, 1986, p. 98. In: FILME CULTURA, n° 47)

A Cinel@ndia também abrigou esse novo estilo alternativo, contando com a
parceria soliddria do Pathé, e do entdo Cine Rivoli (antigo Sdo Carlos), que se
perpetuou durante a década de 1970, através da cultura proveniente do
movimento cineclubista, dos festivais intfernacionais e seus cult movies, e da
infegracdo entre algumas salas de exibicdo restantes, incluindo uma da
Cineldandia, o Cine Orly (anterior Cine Rivoli), e os acervos de instituicoes cariocas
como o Museu de Arte Moderno do Rio (MAM).

O processo de declinio dos cinemas foi uma juncdo de fatores. Infernamente no
setor, o tabelamento dos precos com taxas maiores afastou o grande publico, e
consequentemente, com a diminuicdo dos lucros, as empresas exibidoras ndo
tinham mais verba para manutencdo dos grandes espacos, juntamente com a
anterior expansdo excessiva de cinemas e lotacdes na cidade, ocasionando
uma quantidade absurda de espacos para exibicdo em relacdo ao nuUmero de
espectadores.

Dentre os fatores externos, a crise econdbmica nacional e internacional, a
transferéncia da capital para Brasilia, o crescimento do mercado imobilidrio, as
novas tecnologias, e principalmente com a difusdo da televisdo, potencializaram
a vontade do entretenimento mais barato e caseiro.

Durante os anos de 1970 e a estabilidade das producdes de Hollywood, a volta
pelo interesse do publico pelos cinemas foi algo visivel, mas com o surgimento
dos shoppings centers, e a criacdo de salas de exibicdo no interior desses
empreendimentos estabeleceu-se a evolucdo da cadeia de locais de exibicdo,
fato esse visto até hoje.
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Os cinemas de rua que resistram com o tempo acabaram passando pelo
processo de degradacdo onde as salas de cinema comecaram a se especializar
na exibicdo de filmes de luta, passando a filmes western e por fim, caindo nos
bracos da indUstria pornogrdfica tornando-se espacos exclusivos para exibicdo
de filmes erdticos. J& os cinemas que ndo resistiram a esse processo, em muitos
casos modificaram seus usos, tonando-se igrejas evangélicas, estacionamentos,
enfre outros.

Na Cinelé@ndia ndo foi diferente, seus grandes “paldcios” cinematograficos foram
se perdendo, onde atualmente, o Cine Odeon, o Cine Paldcio e o Cine Vitoria,
apresentam-se com usos diferenciados. O Cine Rex, € o Unico que ainda
trabalha como cinema, a partir da exibicdo de filmes eréticos, j&@ o Cine Orly foi
fechado em 2012 estando infocado desde entdo.

A partir das observacdes realizadas pelo surgimento, auge e desaparecimento
das salas de cinema da Cineldndia, é constatado que atualmente, a
denominacdo de Cineldndia pelo seu uso no século XXI ndo se aplica mais.

Dentre a arquitetura restante dos antigos espacos cinematogrdficos, hoje
presentes na regido, listam-se apenas poucos exemplares (figura 1.09).

‘ “Paldcio”: ainda existentes, mas ndo como cinema. . “Poeira™: O Cine Orly.

. “Paldcio”: ainda existente como cinema.

Figura 1.09: Os cinemas da Cinelandia no século XXI. Fonte: Intervenc¢do sobre imagem do Google Earth.
Acesso em: maio de 2015.

No caso da Cineldndia foi contabilizada a existéncia de sete “Paldcios”
(GONZAGA, 1996), onde cinco sdo edificios que em outrora exercia a funcdo
cinematogrdfica, mas teve seu espaco descaracterizado para novos usos, e dois
que ainda realizam projecdes, e um “Poeira” (GONZAGA, 1996), o Cine Orly, que
mesmo fechado, ainda apresenta-se com sua sala de projecdo.

Dentre os “paldcios” descaracterizados, consegue-se identificar distintas
infervencdes onde, no edificio correspondente ao antigo Cine Metro Passeio a
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sala de projecdo foi completamente modificada, dando lugar a drea térrea do
existente edificio comercial em funcionamento. J& os Cine Gldria e Cine Pathe
Palacio, fiveram seu térreo modificado para usos especificos.

No caso do Cine Gldria o edificio sofreu vdrias intervencdes, e o andar térreo,
onde se encontrava o espaco relativo a sala de projecdo foi completamente
descaracterizados para abrigar uma agéncia bancdria, em confrapartida, o
térreo do antigo Pathé Paldcio apresenta hoje o uso como igreja evangélica, de
forma que € percebido o aproveitamento da grandiosidade da sala de projecdo
na formacdo do templo religioso.

Os Cine Paldcio e Vitéria sdo os unicos “paldcios” da Cineléndia que de alguma
forma ainda apresentam as caracteristicas gerais da sala de projecdo, sendo
que o primeiro estd em processo de restauro, para a recuperacdo do conjunto
arquiteténico e fransformacdo do mesmo em um centro cultural, tendo a antiga
sala de projecdo agora a funcdo de teatro e local para eventos.

O espaco onde anteriormente funcionava o Cine Vitdria, apds muitos anos de
abandono, acabou sendo restaurado, sofrendo uma intervencdo que o
descaracterizou e o tfransformou em uma grande livraria. Esse projeto teve como
principio manter apenas as caracteristicas gerais da sala, como o pé direito e os
ornatos das paredes.

Listando os dois “paldcios” restantes, enconframos o Cine Rex e o Cine Odeon,
sendo o Rex o Unico cinema da Cineldndia ainda em funcionamento
exclusivamente para projecdes de filmes, que atualmente trabalha com a
exibicdo de filmes erdticos.

O Cine Odeon j& sofreu algumas restauracodes internas e externas mantendo as
caracteristicas gerais de sua fachada. Internamente ainda apresenta o espaco
da sala de projecdo, e manteve seu uso como cinema durante os Ultimos anos.

Sua Ultima grande revitalizacdo acarretou em vdrias modificacdes internas e
externas para melhor uso e aproveitamento do espaco. No caso, a entrada
principal foi deslocada da esquina para a fachada correspondente a Praca
Marechal Floriano Peixoto. Internamente, ambientes foram deslocados e
redimensionados para recuperacdo das proporcdes originais e para adequacdo
tanto das normas, quanto do projeto acustico, necessdrio na sala de projecdo.

Além da funcdo de cinema, o espaco ganhou novos servicos como um Café e
um Bistrot, de forma a manter um uso constante do local. Em 2014, por falta de
investimentos e dividas, encerrou suas atividades reabrindo em 2015, apds nova
reforma, como centro cultural, com programacdo alternada entfre a exibicdo de
flmes e/ou conteldos audiovisuais diversos, agora com qualidade digital, e
espetdculos de danca e teatro.

Sobre o Cine Orly, este manteve seu uso de cinema, exibindo em seus Ultimos
anos filmes erdticos. Encerrou suas atividades em 2012, estando fechado desde
entdo, e sem novas perspectivas devido & dificil localizacdo, no subsolo, e
adequacdo as normas de seguranca.

Em conclusdo, percebe-se que a configuracdo cinematogrdfica da Cinel@ndia
apresenta-se atualmente apenas pelo cardter arquitetdnico das fachadas, a
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partir da existéncia de alguns fracos da época da construcdo dos grandes
“paldcios”. Os poucos resquicios infernos das salas de projecdo de anfigamente,
hoje se encontram por vezes descaracterizados, € em sua maioria sem O UsO
como cinema.

Restando o Cine Rex como o espaco com funcdo exclusivamente de cinema da
Cinelandia, € interessante a percepcdo que, independente do uso para exibicdo
de filmes adultos, este € o Unico exemplar da regido que nunca parou seu
funcionamento.

J& o Cine Odeon, reaparece nos anos 2015 como a esperanca de um novo
ciclo, mesmo reiniciando suas atividades como centro cultural, pois igualmente
participard da cultura de exibicdes da regido, tendo como grande modificacdo,
a ligacdo de sua sala de exibicdo a cultura de fiimes blockbuster, tendo em
cartaz grandes fiimes populares que necessariomente vieram por substituir sua
caracteristica original de projecdo analégica para a nova era digital.

Percebe-se também que a adaptacdo do espaco cinematogrdfico aos novos
tempos, por muito d& o suporte para sua perpetuacdo, como foi o caso do
Odeon, que ndo penas modernizou sua técnica de projecdo, mas tfambém
oferece uma programacdo diversificada e um programa arquiteténico que ndo
se estende apenas a exibicdo de filmes, mas abrange o café e o restaurante.

A discussdo apresentada no contexto € o futuro do “Poeira” da Cinel@ndia, e o
uso do espaco cinematogrdfico do Cine Orly. Estando inativo desde 2012, o
edificio ainda apresenta sua sala de projecdo, mas pela falta de incentivo, ndo
hd& projetos para reabertura.
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1.2. Cine Orly: do Cinema de elite ao “fantasma” da Cinelandia.

Ainda apresentando caracteristicas espaciais gerais de sua sala de projecdo, o
Cine Orly € um cinema que esteve presente em vdrios acontecimentos do
desenvolvimento histérico da Cineldndia e da cultura cinematogrdfica da
cidade, dentre elas a cultura dos “cinemas de bolso” (GONZAGA, 1996).

Os cinemas de bolso eram espacos cinematograficos que funcionavam atraves
do circuito de exibicdoes alternativas, com salas menores € menos afratfivas
visualmente, voltadas a exibicdo de peliculas artisticas. Segundo Gonzaga (1996)
“Virou emblema da geracdo que queria mudar o pais € 0 mundo.”.

Sua arquitetura mais simplista apresentava ambientes menos decorados, ao invés
do requinte e luxo dos grandes paldcios cinematogrdaficos (figura 1.10), e
juntamente com o Cine Rex participou de maneira efetiva nos Ultimos anos na
cultura das salas de exibicdo de filmes erdticos da Cinel@ndia, sendo
considerado um dos mais conhecidos do centro da cidade.

Figura 1.10: Imagem do dia da inauguragao do Cine S3o Carlos. Fonte: Revista A Cena Muda, n° 50,
dezembro de 1945.

Inaugurado em 14 de novembro de 1935 pelo empresdrio Vivaldi Leite Ribeiro, o
Edificio Teatro Regina, ou Edificio Regina, foi o Ultimo empreendimento construido
na “quadra do Serrador”, tendo sido “a Ultima unidade prevista dentro dos
terrenos da Ajuda” (GONZAGA, 1996, p. 127).

Localizado nos numeros 17, 19, 21 e 23 da Rua Alcindo Guanabara - Centro
(figura 1.11), primeiramente, o edificio Regina abrigaria em seus 12 andares, mais
cobertura, salas comerciais nos pavimentos superiores, tendo no pavimento
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térreo um cinema de luxo, voltado para as elites, e em seu subsolo um teatro
popular, para o publico menos abastado, ao contrdrio do edificio Rex, que
receberia um grande teatro popular no térreo, seguido por um pegqueno cinema
de elite no subsolo.

Figura 1.11: Localizag¢do Edificio Teatro Regina na rua Alcindo Guanabara, Cinelandia — Centro/RlJ.
Fonte: google Earth. Acesso em: outubro de 2015.

Provavelmente, devido ao sucesso das salas de exibicdo no inicio dos anos de
1930 e, pela primeira obra a ser inaugurada, ter sido o espaco referente ao Rex,
Vivaldi resolveu inverter a configuracdo das construcdes, modificando o projeto
inicial do edificio Regina, transformando seu térreo em um grande teatro popular,
o Teatro Regina, e seu subsolo em um pequeno cine-teatro de elite, o Cine-Teatro
Rio (atual Cine Orly).

Sendo projeto do engenheiro Arnold Brune, apresenta fachada em estilo Art
Déco, mas internamente foi concebido de forma mais simples, com linhas
singelas.

Em seus primeiros anos de funcionamento como cinema de elite, entre 1935 e 30
de junho de 1940, o entdo Cine-Teatro Rio finha lotacdo mdxima de 510 lugares,
mas devido a necessidade de popularizacdo dos cinemas ndo obteve sucesso.
Com precos extravagantes para entrada, ndo era considerado um espaco
confortdvel, principalmente pela falta de refrigeracdo, que transformava a sala
de cinema em uma estufa, fato que acabou afastando o publico, e o
denominado como um “Poeira” (GONZAGA, 1996).

Fechando em 1940, foi reaberto em 1942 com o nome de Cine OK no dia 19 de
marco, com o numero de assentos reduzido a 465. Exibia longas-metragens do
circuito hollywoodiano com filmes de ficcdo e romances, e apds adaptacdes,
também apresentava um sistema de refrigeracdo, que veio a atrair grande
publico.
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No dia 01 de janeiro de 1944, exatamente no dia seguinte ao encerramento das
atividades do espaco como Cine OK, inaugurava no mesmo local, o Cineac OK,
com uma nova proposta de exibicdo (figura 1.12).

Inaugura hoje | Fmalmente inauguragéo

NA CINELANDIA O

CINEAC O.K.

(REFRIGERADO)

O Pato Donald, Mickey e o Pateta com Mr. Ken-
nedy jogando pasteloes 8o programa inaugural com
as ultimas sobre a guerra, uma viagem colorida a
Washington e um empolgante desfile de dancas e

ritos das nltl vas indus.

PRECO UNICO CRS 1,50 APENAS !

Um dos acontecimentos mais simpaticos e bem aco-
Ihidos por parte do publico, com que se Inicia hoje 8
temporada cinematografica de 1844, é sem dutida a
abertura do “CINEAC O K." refrigerado funcionando
a0 preco unico de Cr$ 1,50 a penas, em substitulgio do

|
|
Gloria que deixou de existir ontem como Cineac.
' Asslqm pois de hoje em d lante, os apreciadores de Cl- 7 3 /VJ" as /. ]d
l necac na Cinelandia terdo uma étima casa com ar con-
dicionado perfeito, apresentando programas deste gene-
l ro sempre agradavel, fnstrutivo e divertido que conver-
teu o Cineac no expoente do que ha de melhor em ma-
'] terla de diversdo leve. (79183) '/NA CINELANDIA AO LADO DO TEATRO REGINA.

Figura 1.12: Folhetos de Inaugura¢do do Cineac OK em 1944. Fonte: site http://www.historiasdecinema.com/.
Acesso em: setembro de 2015.

Encerrando as atividades como Cineac OK em 04 de outubro de 1945, o espaco
retornou ainda como cinema em 28 de novembro do mesmo ano, quando este
reabriu suas portas como Cine Sao Carlos (figura 1.13).

Figura 1.13: Fachada do cinema no dia da inauguragao do Cine Sdo Carlos. Fonte: Revista A Cena Muda, n°
50, dezembro de 1945.
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Independentemente do fim da Segunda Guerra Mundial, a crescente expansdo
da cultura cinematogrdfica americana e o lucro proveniente do estilo
independente de projecdo e exibicdo acarretou no surgimento e crescimento
de vdrias companhias de exibicdo menores, que se espalhavam por toda cidade
e investiam nas vdrias possibilidades que o ramo permitia, entre elas, a empresa
A. Amorim & Filhos, também responsdvel por outras salas de exibicdo espalhadas
pela cidade do Rio de Janeiro e em Petropolis.

A firma A. Amorim & Filhos foi fundada em 1925, pelo ent&o patriarca da familia
Amorim, o Sr. Alcino Reis Amorim, estabelecendo-se no ramo de exibicdes
durante as trés décadas seguintes pela supervisdo e administracdo de seus filhos,
Carlos José Madeira Amorim e Mdario Assuncdo Madeira Amorim.

Os sucessivos sucessos na industria de exibicdo do suburbio possibilitou
rentabilidade suficiente para a expansdo de seus investimentos, arriscando na
abertura do Cine SGo Carlos (1945 — 1950) localizado no centro da cidade, mas
precisamente na Cineldndia, concorrendo diretamente com os grandes homes
da cadeia cinematogrdafica carioca.

O Cine Sdo Carlos se estabeleceu na regido, ndo apenas pelo espaco
diferenciado, mas também pela programacdo variada e de qualidade,
especializada em fiimes de producdes independentes estrangeiras e nacionais e
no engajamento politico sendo respeitado pela indUstria ligada & cinematografia
de uma forma geral.

Segundo publicacdo do Cine Repodrter de 29 de junho de 1946 (p. 48), “Ao seu
prospero circuito, essa empresa juntou mais o Cine S. Carlos, na Cinel@ndia
carioca inaugurado em fins de 1945 para lancamento das producdes argentinas
distribuidas pela Transamerica Filmes.” (figura 1.14 e 1.15).
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Antonio Ventura

Quatro homens de personali-
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880 outros personagens
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5 -
5 >
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Figura 1.14: Folheto de exibicdo de filme alternativo no Cine S3ao Carlos. Fonte: arquivo pessoal.
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Figura 1.15: Folheto de exibicdo de filme alternativo no Cine Sdo Carlos. Fonte: arquivo pessoal.

O declinio dos investimentos cinematogrdficos, juntamente com problemas
familiares ocasionou uma forte crise financeira que acabou por finalizar de vez
com seus sonhos de investimento.

Foi nesta condicdo que o conheci em principios de 1957. Amorim
realizou um servico caseiro para mim. Comenfou ter sido
proprietdrio de cinemas e ter perdido tudo, o que muito me
impressionou. Comentei com Adhemar Gonzaga, que confirmou.
Trabalhava como vigia no prédio nUmero 7 da rua Miguel Lemos,
que pertencia ao Dr. Eugénio Gudin. (in: GONZAGA, 1996, p. 198)

O Cine Sdo Carlos durante seus 05 anos de existéncia acabou por se impor como
um importante espaco referente as projecdes independentes, mas
principalmente, por seu posicionamento politico, e publico mais intelectualizado.

De acordo com ROZENFLD (2002) o Cine Sao Carlos foi um dos centros das
manifestacdes da luta contra a Alemanha nazista no periodo do fim da guerra,
resistindo ao esquema ofensivo, e juntamente com o Cine Odeon, exibia filmes
russos e idiches na Cinel@ndia.

[...] o Cine SGo Carlos tinha espaco préprio, veiculando boa parte
da producdo europeia para o publico cosmopolita na origem e
no gosto filmico [...] essa sala discreta, mas calorosa, emerge
como um importante territério de confraternizacdo de uma
comunidade com sua expressdo cinematogrdfica (o cinema
indiche). Recordar a histéria dos filmes falados em idiche no Rio de
Janeiros é, igualmente, relembrar a contribuicdo do Cine Sdo
Carlos. Ambos inseridos em um contexto generoso (re) lembrando
uma época e uma mentalidade hostis e opressivas. (ROZENFLD,
2002, p. 05)
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Com capacidade para 422 espectadores, o Cine Sdo Carlos apresentava uma
programacdo diversificada de peliculas mais alternativas, voltadas a discussdo e
reflexdo das causas sociais do Brasil e do mundo. Seu publico concentrava-se em
espectadores engajados politicamente, sendo abertamente um espaco
referente aos aliados, contra toda e qualquer forma de expressdo nazista.

|éda Rozenfld, em seu trabalho intitulado Idiche nos Trépicos — O Cinema Judaico
na Cineldndia (2002) enfatiza a importé@ncia dos teatros e cinemas na difusdo e,
principalmente, recuperacdo do orgulho judeu (figura 1.16) mediante ao fim de
guerra, exaltando o Cine Sdo Carlos como propagador dessa cultura.

No coragcdo da CinelGndia, mais precisamente no antigo Cine
S&o Carlos (atual Orly), a apresentacdo de filmes idiches
mobilizava mais de 400 pessoas por sessdo. Alguns dos titulos
exibidos — centenas, enfre os anos 40 e 50 — foram mostrados para
plateias lotadas. Esse dado é significativo, porque na Cinelandia
se concentfravam as principais salas exibidoras do Rio de Janeiro,
todas lancadoras dos grandes espetdculos de Hollywood e da
Europa. (ROZENFLD, 2002, p. 05)

Figura 1.16: Anuncio de filme Idiche em abril de 1946 no Cine S3o Carlos. Fonte: ROZENFLD (2002).

Por problemas familiares, o Cine Sdo Carlos fechou suas portas em 14 de maio de
1950, mas serviu como referéncia de um estilo de exibicdo que continuou
durante os anos seguintes. Sob nova direcdo, reabriu com o nome de Cine Rivoli,
em 28 de agosto de 1950, ainda se destacando no circuito cinematogrdfico da
Cinel@ndia, por exibir uma programacdo que abrangia um publico mais artistico
e popular, tendo em 1960, 400 lugares.

A arquitetura geral do cinema era referente d construcdo original projetada por
Arnold Brune, e dentre as modificacdes ocorridas no local, além da diminuigcdo
do nUmero de assentos, o espaco foi adaptado para a implantacdo do sistema
de refrigeracdo, provavelmente executada enfre os anos de 1940 e 1942. Em
1954 ocorreu um incéndio nas instalacdes do cinema que acabou por destruir os
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detalhes materiais que formavam o espaco, mantendo por fim, apenas o volume
arquiteténico da sala de projecdo intacto.

Em 1964, a companhia exibidora Esplendor Filmes S.A., sob a coordenacdo da
familia Valansi, comprou o Cine Rivoli, mantendo em seus 400 lugares o estilo de
exibicdo diferenciado, mas aos moldes do novo comportamento “alternativo”,
igualmente engajado politicamente, que ansiava pela exibicdo de peliculas de
arte e dos ditos “filmes-cabeca”.

A familia Valansi formou uma trajetéria de destaque no ramo das exibicdes
cinematogrdficas entre o fim dos anos 1950 e a década de 1970. Franceses, 0s
socios Jaques, Robert e Maurice Valansi iniciaram com uma pequena sala de
exibicdo na Rua 07 de setembro, no centro do Rio de Janeiro, € montaram a
Companhia Cinematogrdafica Franco-Brasileira em 1957.

J& influenciado pelos filmes alternativos em destaque na época, iniciaram os
tfrabalhos com o lancamento de fiimes italianos, mas principalmente franceses,
atingindo a fama a partir da apropriacdo para exibicdo dos fiimes de Jean-Luc
Godard & Cia, conseguindo bastante prestigio do publico “alternativo” na
década de 1960.

Em pouco tempo acabou por se tornar a principal empresa comercializadora de
peliculas de arte, onde "“As aspiracdes das plateias mais inquietas encontraram
eco justamente na parcela em principio menos rentdvel dos lotes trazidos pela
Franco-Brasileira. "(GONZAGA, 1996, p. 215).

Com a crescente procura pelas peliculas de arte e dos “fiimes-cabeca”, que
geralmente pediam espacos menores e mais reservados, a familia acabou por
investir nos ditos “cinemas de bolso”, procurando uma arquitetura mais simples e
de menor porte, seguindo as vontades do publico alvo.

Teve como sua principal sala exibidora o Cine Paissandy (1960), localizado no
Flamengo, palco da popularmente conhecida “geracdo Paissandy”, mas
também investiu em uma cadeia de cinemas facimente reconhecidos pelo
pUblico carioca, entre eles, o hoje conhecido Cine Orly.

Com a crise econdmica latino-americana e europeia o inicio dos anos 1970 veio
marcado pelo enfraguecimento da cultura de producdo dos filmes
independentes, e a monopolizacdo do direto dos filmes franceses por outras
empresas maiores ocasionou a necessidade da modificacdo da estrutura
cinematogrdfica, onde a partir dos anos de 1975, a empresa foi a primeira no Rio
de Janeiro a assumir a politica seccionadora, diminuindo a estrutura fisica dos
cinemas, e comecou a frabalhar apenas com seu acervo, ndo havendo mais
loncamentos em sua rede.

Baseado numa mistura de contrariedade perante a politica interna da ditadura
militar nos anos de 1960, e engajamento nas causas sociais, mas principalmente
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culturais, o publico renovado preferia espacos arquitetdnicos que seguiam a
mentalidade e o comportamento dos usudrios vanguardistas, encontrando, no
espaco do Cine Rivoli, o local para apreciacdo dos fimes, nos limites da
Cineldandia.

Com a reducdo do numero de lugares para 308, um ambiente mais simples e de
facil manutencdo, e com precos acessiveis a todo tipo de publico, o Cine Rivoli
foi parte integrante da geracdo dos chamados “cinemas de bolso” (GONZAGA,
1996), que se difundiram principalmente na zona sul da cidade.

O espaco com o nome de Cine Rivoli perdurou até dia 28 de abril de 1974, mas o
estilo alternativo se difundiu nos anos seguintes. Influenciados pela cultura
popular exterior e dos festivais de cinema europeus em 23 de dezembro de 1974,
foi reinaugurado como Cine Orly, estando agora ligado & cadeia exibidora dos
“cinemas de arte” e/ou dos “cult movies” (GONZAGA, 1996), em parceira com
cinematecas e outras salas de exibicdo, estando junto ao movimento
cineclubista.

A partir do processo de declinio das salas de exibicdo da cidade, e a
transferéncia das mesmas a dreas mais afastadas, localizadas no interior dos
shoppings centers e galerias, o Cine Orly teve seu destino tracado com a
exibicdo de filmes violentos, alternando com filmes faroeste, e finalizando seus
dias com a exibicdo exclusiva de fimes erdticos.

Funcionou como cinema até o ano de 2012 quando, de acordo com o hoje
representante da Cinematogrdfica Franco-Brasileira, Roberto Santos, se viu
obrigado a fechar suas portas por problemas de compatibilizacdo com as
normas de seguranca imposta pelo corpo de bombeiros. Analisando sua histéria
e o desenvolvimento do espaco em relacdo a Cineléndia, percebemos o quanto
este cinema esteve presente ativamente em todas as fases da cultura
cinematogrdfica no Rio de Janeiro, e que agora, como tantos outros exemplares
de sua geracdo, pelo abandono e pela falta de investimento, serd perdido no
tempo (figural.17).

Figura 1.17: Fachada do Cine Orly em 2016. Fonte: http://blogs.oglobo.globo.com/. Acesso em: margo de 2016.
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1.3. A cultura do Cineclube

Com relatos de um movimento que surgiu ainda na década de 1920, a cultura
dos cineclubes ganhou forca apds a Segunda Guerra Mundial, muito pela cultura
dos filmes “independentes” e das nocdes de arte que acabou por contribuir na
criacdo de segmentos isolados e especificos de um novo tfipo de publico, que,
segundo Gonzaga (1996, p.221) “Desconfiadas de produtos, formulas e espacos
considerados “oficiais” ou “artificiais”, passaram a consumir igualmente as obras,
as visdes e os locais ditos "auténticos” ou “alternativos”.

Em conjunto com a mobilidade das projecdes 16mm, acabou formando
inUmeras comunidades, que segundo Gonzaga (1996), paralelamente, atingiram
um quantitativo sendo igual, até superior ao nUmero de salas de exibicdo no Rio
de Janeiro, especialmente enfre as décadas de 1960 e 1970.

Inicialmente o movimento cineclubista carioca se dividiu em duas vertentes
principais. A primeira, conhecida como Chaplin Clube, fundada em 13 de julho
de 1928, a partir de intensas discussdes sobre as temdticas estéticas
cinematogrdficas, promoveu sessdes em salas comerciais, como o Cinema
Capitdlio, no qual encerrou suas atividades em 17 de maio de 1931, com a
exibicdo do filme Limite.

Um dos fundadores do Chaplin Clube apds seu encerramento inaugurou outro
cineclube em 1946, tendo como objetivo a reflexdo sobre o periodo mudo do
cinema, a partir de um acordo de cooperacdo e fornecimento de filmes com o
Museu de Arte Moderna de Nova York, apresentando uma das primeiras
iniciativas de integracdo entre os acervos das cinematecas e as salas de
projecado.

A segunda vertente veio como uma continuacdo do pensamento do Chaplin
Clube, a partir da fundacdo do Clube da Faculdade Nacional de Filosofia nos
anos de 1950, que oferecia frequentemente exibicdes com pelicula em 16mm.

A cultura da divulgacdo e encontro de pessoas para a exibicdo de filmes
expandiu a partir do lancamento da bitola 16mm lancada em 1922, e difundida
no periodo da Guerra afravés o cine jornalismo, com a melhoria da qualidade
técnica de gravacdo e exibicdo, mas principalmente pela comercializacdo de
projetores portateis.

A mobilidade do projetor 16mm possibilitou projecdes em lugares remotos, ndo
necessitando mais de uma estrutura fixa para a exibicdo de filmes, instigando um
mercado paralelo as bitolas 35mm dos cinemas tradicionais, e também o
aparecimento de locais “alternativos” de exibicdo.
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A década de 1950 foi marcada por esse mercado paralelo, e de acordo com
Gonzaga (1996, p. 222) auxiliou diretamente na construcdo do cinema como
arte, isolando e divulgando um determinado filme ou conjunto de filmes para
apreciacdo e discussdo, “[...]. ou seja, inferferram momentaneamente e
posteriormente na natureza do conjunto filmico de um certo publico”.

Com a variedade de cineclubes espalhados pela cidade, a exploracdo da
cultura 16mm finalizou quando esta ganhou bases comerciais, € por se mostrar
um mercado mais barato, concorria diretamente com as grande companhias
exibidoras.

O fato, € que o movimento permitiu o estudo e apreciacdo dos fiimes e
conseguentemente a andlise critica sobre os mesmos, de forma que a propria
igreja catdlica esteve a frente de debates sobre o conteldo e arte das
projecoes.

A expressdo “cinema de arte” tornou-se comum na década de 1950 e assimilada
pela chancela europeia de festivais de cinema dos anos de 1960, conhecida
também por ser um produto e género especificos, que necessitavam igualmente
de um fipo de sala de exibicdo, iniciando assim a programacdo dos cult movies,
muito promovidos na cidade pelo departamento do agora instaurado Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, o M.A.M., em parceria com outras instituicoes.
(figura 1.18).

Figura 1.18: Cine Paissandu na década de 1960 com programacao ligada as

cinematecas. Fonte: http://www.saraivaconteudo.com.br/Materias/Post/41806.

Acessado em: fevereiro de 2016.

No Rio de Janeiro, durante a década de 1970, a Cinemateca do M.AM.
programou por um tempo grande parte dos filmes caracterizados como “cinema
de arte”, principalmente através de Cosme Alves Neto, diretor chefe da
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cinemateca na época, trabalhando com espacos como o Cine Paissanduy, o
Cine Joia, Cinema 1 e o Cine Orly, mas com o passar do tempo, o estilo de
programacdo caiu em desuso e 0s acervos acabaram por serem exibidos nas
proprias instituicdes de origem e ndo mais nas salas comerciais, destruindo um
pouco a diversidade do cardter de exibicdo artistica.

Segundo Noronha:

Ela [a cinemateca do MAM] participou de muitos momentos, ndo
s& da histéria da preservacdo do audiovisual no Brasil, mas da
prépria histéria do cinema brasileiro. Ela foi uma espécie de sede,
sobretudo nos anos 1960 e 1970, de um cinema mais engajado,
mais empenhado, enfim, que procurava ter uma visdo critica da
politica brasileira. (NORONHA, 2014, p.02)

A década de 1980 foi marcada pela continuacdo da cultura cineclubista, mas
de forma mais enfraquecida e pontual, que influenciada pelo crescimento das
tecnologias provenientes dos aparelhos de video e televisores, e o aparecimento
das video-locadoras, possibilitou a apreciacdo dos filmes em casa.

Apss oito décadas da criacdo do primeiro cineclube no Brasil, a atividade vem
ressurgindo com o passar dos anos 2000, através, principalmente, da iniciativa de
estudantes de cinema, dando notoriedade as producdes nacionais. A prépria
Agéncia Nacional do Cinema, ANCINE, publicou no Didrio Oficial de 2007 normas
para o registro dos cineclubes, por acreditarem que este movimento “[...] é fator
primordial para disciplinar a atividade cineclubista, restabelecendo a distincdo
enfre sala de exibicdo comercial e espaco de exibicdo ndo comercial, ou seja,
sem fins lucrativos.”.

Em reportagem para a site da Veja, Leonardo Oliveira, um dos diretores da
Associacdo de Cineclubes do Rio de Janeiro (Ascine-RJ), explica:

A atividade cineclubista fluminense voltou a se desenvolver
juntamente com a retomada do cinema brasileiro, e ndo parou
mais de crescer. S6 em 2010, foram 493 fimes exibidos em 205
sessoes, alcancando mais de nove mil pessoas. (PERES, in: Veja
online, 2014)

De acordo com os dados da Ascine-RJ, atualmente existe cerca de 43
cineclubes filiados & instituicdo, sendo a maioria associacdoes cariocas, mas
contando com os ndo filiados, a estimativa & que no estado do Rio de Janeiro o
numero de cineclubes chegue a aproximadamente 120 comunidades.

Paralelo aos cineclubes estudantis, instituicdes de grande porte igualmente estdo
criando seu ciclo de discussdo de exibicoes, com a formacdo de cineclubes
proprios, como & o caso da Academia Brasileira de Letras, que ganhou em 2009
o cineclube que leva o mesmo nome, e que funciona na sede da prépria
instituicdo.
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Muito dos cineclubes cariocas exibem filmes mais recentes, que j& sdo
caracterizados pela gravacdo digital, sendo amplamente difundidos por
equipamentos moéveis, como DVDs e Blu-rays, podendo assim ndo necessitar de
sedes fixas, mas com a crescente procura por comunidades ligadas a
cinematografia, locais destinados a apreciacdo e discussdo de filmes, mesmo
que digitais, € um fato visto em vdrias cidades.

Exemplo dos cineclubes cariocas, os de exibicdo “digital” acabam por realizar
suas sessdes em ambientes diversos, como bares e restaurantes espalhados pela
cidade, ou até mesmo nas ruas, como € o caso do cineclube itinerante Cine
Fantasma: assombracdes dos cinemas de rua.

De acordo com seus fundadores, no site oficial do cineclube, o “Cine Fantasma é
uma série de video-intervencdes urbanas que ocupa espacos publicos ao ar
livre, e acontece em locais que ja abrigaram, um dia, salas de cinema.” (figura
1.19).

$40 CARLOS

Figura 1.19: Intervencgdo do Cineclube Cine Fantasma no
edificio Regina. Fonte: site Cine Fantasma, 2013.

Diferentemente dos que utilizam a forma digital de exibicdo, existem cineclubes
que frabalham com a discussdo de obras e géneros especificos, apenas
enconfrados em versdo analdgica. Para essas comunidades, resta apenas a
associacdo com espacos pré-existentes que além do acervo, também
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disponibilizam do maquindrio necessdrio para a projecdo do material 16 e 35
mm.

Com os adventos da modernizacdo das producdes e da imposicdo dos filmes
apenas em formatos digitais, grandes espacos cinematogrdficos que outrora
realizavam exibicdes por meio analdgico, hoje estdo transformando-se em
espacos digitais, como € o caso do Cine Odeon, que nessa fase de adaptacdo
veio a se desfazer do seu maquindrio em prol da tecnologia.

De acordo com Noronha, o Brasil possui trés grandes arquivos publicos
cinematogrdficos, sendo estes a Cinemateca Brasileira, o Arquivo Nacional e a
Cinemateca do M.A.M. — RJ, sendo todos filiados & Fédération Internationale des
Archives du Film (FIAF).

Sdo eles que sdo os principais responsdveis pela preservacdo da
memodria do cinema brasileiro. Eles ndo possuem apenas os filmes
propriamente ditos, mas também programas de televisdo, videos
institucionais e publicos, cartazes, roteiros, fotos, livros e todos os
demais objetos e materiais que possam auxiliar na manutencdo
da meméria das producdes audiovisuais brasileiras. (NORONHA,
2014, p. 01)

No caso das trés instituicoes como divulgadoras, estas promovem mostras
mensais que permitem a visualizacdo das obras ao publico, além do contato livre
do dia-a-dia para pesquisa, mas como enfatizado, apenas em datas especificas,
sendo que as mesmas escolhem o tema a ser visto e abordado.

Noronha (2014) também argumenta que para a salvaguarda dos filmes, a
digitalizacdo dos mesmos, tornou-se a mais eficaz forma de preservacdo e por
isso, locais destinados ao acervo e projecdo diversificada sdo de interesse a esse
publico especifico. Atualmente, podemos exemplificar como locais que
participam da divulgacdo dessa cultura e acervo o Cine Joia, no Rio de Janeiro,
e a Sala Cinematégraphos, em Sdo Paulo.

Por fim, concluimos que a cultura cineclubista € uma atfividade que nunca
cessou por completo, de forma que até os dias atuais é percebida a procura por
filmes especificos, por muitas vezes encontrados apenas nos acervos particulares
e arquivos publicos, como o MAM e o Arquivo Nacional, mas que dependem
exclusivamente de sua prépria infraestrutura  para  acervo, projecdo,
digitalizacdo, salvaguarda e consequente divulgacdo do acervo.

Em confrapartida, o crescente publico interessado busca locais especializados
gue possibilitem ndo apenas a apreciacdo livre dessas obras, mas também o
encontro e debate enfre pessoas, sem necessariomente seguir as regras
estabelecidas por estas instituicdes para a realizacdo dos encontros.
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2.1. Arquitetura dos cinemas: As tipologias do espago cinematogrdfico

O projeto arquiteténico dos cinemas é fruto da evolucdo da concepcdo dos
teatros desde a anfiguidade, e embora apresentem configuracdes similares,
ambos se diferenciam arquitetonicamente e acusticamente em alguns aspectos.

A questdo do desenvolvimento do espaco cinematogrdfico partiv da
modernizacdo das técnicas de projecdo, passando por diferentes fases que
modificaram a concepcdo volumétrica e dos acabamentos das salas de
cinema, e “"Com o advento do som, alteraram-se os requisitos arquitetdnicos e
formalizaram-se o requinte e o luxo nos chamados paldcios cinematograficos.”
(GONZAGA, 1996, p. 18).

A histéria dos cinemas tem vdrias camadas possiveis de andlise. A
evolucdo das técnicas cinematogrdficas, desde as primeiras
experiéncias dos irmdos Lumiére na Franca, e de Thomas Alva Edison
nos Estados Unidos, até o cinemascope, e na atualidade as projecoes
3D - como o filme Avatar -, que incidiram nas mudancas dos espacos
internos dos locais de projecdo. Outro eixo foi a superacdo do modelo
teatral e a criacdo de uma tipologia proépria, baseada nas
tfransformacdes técnicas, funcionais, estruturais, acuUsticas e de
iluminacdo. E, finalmente, os valores estéticos que definiram a
iconicidade urbana e arquitetébnica dos cinematdégrafos. (SEGRE. in:
COSTA, 2011, p. 13).

Os cinemas atuais estdo diretamente ligados a cadeia cinematogrdfica mais
moderna, com materiais e volumetria condizentes aos requisitos para projecdo e
dudio de filmes digitais. J& os antigos edificios datados da primeira metade do
século XX, necessitam de uma atencdo maior, por se tratarem, em parte, de
edificios historicos, referentes as técnicas de projecdo analdégica e suas
especificidades.

Atualmente encontramos no Rio de Janeiro trés fipologias arquiteténicas
diferentes de cinema, sendo as duas primeiras provenientes dos edificios datados
do inicio e meados do século XX, e Ultima relativa aos cinemas atuais, localizados
em sua maioria no interior dos shoppings centers e galerias.

Portanto, como forma de direcionar os projetos de intervencdo e revitalizacdo
dos cinemas de rua, é necessdric uma andlise comparativa entre as
caracteristicas arquiteténicas e acusticas das trés tipologias de cinema hoje
enconfradas no Rio de Janeiro: os grandes “paldcios” (GONZAGA, 1996) do inicio
e meados do século XX, os ditos “poeiras” (GONZAGA, 1996, p. 215), ou cinemas
de menor porte, recorrentes da metade do século XX e os cinemas stadium, mais
atuais e referentes a transicdo para o interior dos shoppings e o agora sistema
digital.’

' A denominacdo entre “Paldcios”, “Poeiras” e “Cinemas Stadium”, foi determinada a partir
da interpretacdo do livro Paldcios e Poeiras (GONZAGA, 1996), classificando as diferentes tipologias
através da sua estrutura fisica arquitetdnica e ndo pelo uso, assim como defende outros autores.
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2.1.1. O cinema tradicional de projegdo analégica

2.1.1.1. “Palacios”

A geracdo dos cinemas surgiu numa fase de transicdo histérica no Brasil, entre o
final do século XIX e o inicio do século XX a partir da abertura dos cosmoramas,
seguido dos cinematografos. Como forma de absorver a cultura europeia, a
implantacdo das casas de exibicdo de filmes trouxe consigo a grandiosidade e a
riqueza decorativa dos grandes cinemas do exterior.

Os ditos cosmoramas eram casas onde se exibiam imagens ampliadas dos
acontecimentos do Brasil e do mundo, exercendo na sociedade a funcdo de um
jornal, chamando grande publico, principalmente as elites. Suas projecdes eram
mudas e sem movimento, com a apresentacdo de fotografias, tendo ao fundo o
som de uma orquestra ou musico.

No Brasil os cinematdgrafos ganharam popularidade no inicio do século XX, com
a projecdo de imagens em movimento, e sua arquitetura baseava-se
principalmente na sala de projecdo, que acomodava o publico e a orquestra, e
a sala de espera, onde ambos eram localizados no térreo dos edificios.

O Rio de Janeiro abrigou um contingente significativo de salas de exibicdo
ligadas & grande cadeia produtiva de Hollywood, construindo na Cineléndia
(Centro da cidade) e nos bairros da Tijuca (Zona Norte) e Copacabana (Zona
Sul) polos cinematogrdficos de grande publico, aléem das salas de exibicdo
igualmente ricas espalhadas pela cidade.

A imponéncia e grandiosidade dos espacos do fipo “paldcio” (GONZAGA, 1996)
se davam pela arquitetura monumental das fachadas detalhadas e
ornamentadas, e pela disposicdo das salas de projecdo, compostas por térreo e
balcdes superiores que poderiam ser dispostos de variadas formas, tfendo como
funcdo abrigar a plateia (figuras 2.01 e 2.02).

PLANTA DO P BALCAD
10

NVEL ¢

Figura 2.01: “Paldcio” — Planta Baixa do primeiro balcdo do Cine Rex. Fonte: FURQUIM, 2000.
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Figura 2.02: “Paldcio” — Corte Longitudinal do Cine Rex. Fonte: FURQUIM, 2000.

Os ‘“paldcios” eram projetados para receber grande publico, com plateia
estimada iniciaimente entre 800 e até 5000 pessoas, dependendo da estrutura e
localizacdo dos mesmos, como programa bdsico definido por:

Hall de entrada/Area de bilheteria/Bomboniére;

Circulacodes internas (principalmente escadarias de acesso aos balcoes);
Sala de projecdo (com palco e balcdes superiores para plateia);

Sala do projetor (cabine de projecdo);

Depdsitos;

Banheiros (masculinos e femininos);

Administracdo;

Camarins (auxilio ao palco);

Espacos para atividades diversas (no exterior da sala de projecdo);

Area de equipamentos técnicos* (sonorizacdo, hidraulica, etfc...).

Exterior O sala de projecdo, encontramos dreas de convivio do publico, dreas
administrativas e a sala do projetor, ambiente importante nos antigos cinemas,
pois necessitava de uma estrutura fisica considerdvel em relacdo ao seu

maquindrio.

Além dos locais de uso exclusivo para projecdoes de filmes, na época era muito
comum a construcdo de cinemas como casas multiuso, caracterizados como
cine teatros, acumulando as funcdes de teatro e cinema em um sé espaco.
Segundo Costa (2011), Pierre Vercel, presidente da Camara Sindical dos Teatros
Cinematogrdficos da Franca, em entrevista a uma canal de televisdo francés

explicou:

Os locais feitos para o cinema sé surgiram no inicio do século XX. Era a
fransformacdo dos Music Halls. [...] Enquanfo os Music Halls se
transformavam, abriam-se outros locais, [...] portanto, no inicio do século
XX, havia locais reservados para o cinema, mas sempre com arquitetura
de teatro. Ou porque eram teatros, ou porque os construiam como
teatros. Alias, os cinemas da época chamavam-se ‘“Teatros
Cinematogrdficos”. (VERCEL. In: COSTA, 2011, p. 28).
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O programa arquiteténico era consfituido igualmente de dreas de convivio do
publico, dreas administrativas e a sala do projetor, mas devido ao uso como
teatro, além da implantacdo de um palco na sala de projecdo, as dreas de
bastidores como coxia e camarins também foram necessdrias para seu
funcionamento.

Participando efetivamente do desenvolvimento da histéria cinematogrdfica, sua
concepcdo espacial era relativa, incialmente, ao dito “cinema mudo”, onde se
fazia necessdria a acomodacdo de uma orquestra dentro da sala de projecdo,
geralmente localizada logo & frente do palco, ou em um dos balcdes superiores.
Com a implantagcdo do dudio nos filmes, a orquestra foi substituida por locais de
sonorizacdo, muitas vezes localizados proximo a tela.

Esta transformacdo modificou a linguagem acustica arquiteténica das salas de
cinema, pois foi necessdria a distribuicdo sonora adequada, chegando a
implantacdo e detalhamento que encontramos hoje nos cinemas de rua ainda
existentes.

A acuUstica dos ambientes depende de dois fatores diretos, a volumetria intferna
do espaco, e os materiais que o compunham. No caso, a volumetria € mutdvel,
pois cada edificio apresenta uma configuracdo especifica, mas os materiais, por
vezes eram os mesmos, devido & escassez de recursos da época.

Os tetos, igualmente, apresentavam pouca diferenciacdo, sendo constituidos por
forros em estuque altamente detalhados finalizados por sancas. A Unica variagcdo
notdvel entre as salas de projecdo € a presenca ou ndo de abdbodas ou
cuUpulas que se destacavam na sua area central (figura 2.03).

Dentre os elementos construtivos referentes as salas de projecdo, encontramos
basicamente paredes de alvenaria, que eram decoradas com pinturas murais
decorativas, ornatos e/ou entalhes em madeira ou gesso, e por vezes revestidas
em meia parede por painéis de azulejo (figura 2.04 e 2.05) que trabalhavam
diretamente no auxilio a reverberacdo do som no espaco, e acustica.

Figura 2.03: Sala de proje¢do com cupula do Cine Figura 2.04: Posicionamento dos azulejos em meia
Odeon. Fonte: parede na sala de projegdo do Cine Teatro iris.
http://salasdecinemadesp.blogspot.com.br/. Acesso Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 2.05: Azulejos da sala de projegdo do Cine Teatro iris. Fonte: Arquivo Pessoal.

Aléem de lustres pendentes, objetos de marcenaria, espelhos importados e
entalhes nas paredes, outros elementos decorativos completavam o conjunto
arqguitetdnico, mas com funcdes ndo apenas estéticas.

Influenciando diretamente a acuUstica do local, cortinas grossas e escuras
colocada nas entradas da sala de projecdo, funcionavam como isolamento
acustico e luminico, juntamente com polironas estofadas, que por vezes, mesmo
que indiretfamente, auxiliavam na absorcdo do som ou sua reverberacdo. Ainda
sobre Pierre Vercel:

Depois dos anos 25 a 30, houve uma arquitetura especifica do cinema
gue nasceu em grande parte na época em que estava em moda o art
déco, produto da exposicdo de 1925. Tivemos, entdo, templos de
cinema [..] mas eram como featros, tinham uma grande cortina
vermelha que abria e se fechava e poltronas de veludo grend: era a
adaptacdo dos teatros para o cinema. (VERCEL. In: COSTA, 2011, p. 28).

A arquitetura palaciana dos cinemas foi influenciada pelos estilos vigentes nas
épocas de construcdo, tendo no Rio de Janeiro exemplos Ecléticos, Art Nouveau,
Art Déco e Moderno, que modificaram em muito as fachadas, e halls de entrada,
mas NAo necessariamente os aspectos gerais da sala de projecdo.

Ainda sobre a questdo técnica, os fatores ambientais que influenciavam a
acustica dos antigos cinemas sdo similares aos atuais, causados por ruidos
externos e internos provenientes da circulacdo de pessoas e pelas instalacdes
técnicas, como os sistemas de refrigeracdo interna ja existente nas salas
cinematogrdficas em meados do século XX.

Com o passar dos anos, tais avancos tecnoldégicos em juncdo com as
necessidades requeridas pelo publico acabou por somar a esses espacos Novas
caracteristicas, como sistemas complexos de refrigeracdo, e iluminacdo, além do
crescimento do programa arquiteténico, que a cada vez mais permitia, em sua
drea externa a sala de projecdo, diferentes usos relacionados ao lazer e
entretenimento do publico, que se tornariom um diferencial na concorréncia
enfre os espacos para exibicdo.

Considerando a relacdo existente entre seus edificios € o meio urbano podemos
listar duas diferentes implantacdes bdsicas, que foram se modificando de acordo
com o desenvolvimento urbanistico e arquiteténico da prépria cidade e dos
anseios econdmicos. Havia consfrucdes, principalmente no inicio do século XX,
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referentes somente ao uso cinematogrdfico, ou seja, edificios que abrigavam
apenas a sala de projecdo e o programa arquitetdnico necessdrio para seu
funcionamento (figura 2.06).

J& enfre o inicio do século XX até aproximadamente a década de 1950
(momento do auge das construcdes cinematogrdficas), € percebido o
surgimento de locais mistos, que abrigam ndo apenas O UsO para o
entretenimento, mas também salas comerciais em seus andares superiores (figura
2.07), modificando assim a dindmica entre os espacos e seus usudrios.

3 i e e = =

Figura 2.06: Edificio do Cine Teatro iris — Uso Figura 2.07: Edificio do Cine Odeon — Salas comerciais
exclusivo para cinema. Fonte: Arquivo Pessoal. nos andares superiores. Fonte:
http://www.conexaojornalismo.com.br/. Acesso em:
abril de 2016.

2.1.1.2. “Poeiras”

O esplendor dos grandes paldcios cinematogrdficos causou o encorajamento na
abertura de empreendimentos arrojados e de grande escala, que atraia
mulfidées, e consequentemente o investimento de diferentes companhias na
abertura de mais salas de exibicdo.

Em paralelo, a cultura dos cineteatros ainda estava presente, onde “Os
cineteatros que contfinuam a surgir até quase inicio dos anos 1940, adotam o
nome hibrido por pura tradicdo simbdlica, mantendo, inclusive, um palco,
mesmo que em dimensdes minimas.” (COSTA, 2011, p. 79).

Com a crescente ascensdo do cinema e a concorréncia acirrada entre as
companhias, a correlac@o enfre espacos e custos de manutencdo era uma
reflexdo plausivel, portanto, mediante a situacdo econdmica do pais e as
caracteristicas  comerciais  referentes ao mercado  cinematogrdfico,
aproximadamente entre a década de 1930 em diante, foram sendo construidos
e/ou utilizadas, na cidade do Rio de Janeiro, outras tipos de salas de cinema, os
denominados “poeiras” (GONZAGA, 1996).

Os cines “poeiras” eram caracterizados por serem espacos de menor porte,
conhecidos como cinemas de bairro, tendo em sua programacdo filmes antigos
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ao circuito das grandes salas da cidade. Também eram reconhecidos por serem
pouco confortdveis, mais simples, e de precos mais acessiveis, fato que
acabavam por atrair um publico mais jovem e popular.

Inicialmente, o programa bdasico dos cinemas de menor porte era definido por:

Hall de entrada/Area de bilheteria/Bomboniére;

Circulagodes internas;

Sala de projecdo;

Sala do projetor (cabine de projecdo);

Depdsitos;

Banheiros (masculinos e femininos);

Administracdo;

Area de servico para funciondrios;

Area de equipamentos técnicos* (sonorizacdo, hidraulica, etc...).

*Observacdo: por serem cinemas mais modestos, em muitos casos ndo havia
sistema  de ar condicionado, utilizando venfiladores como sistema  de
refrigeracdo interna.

Tais cinemas eram implantados de diferentes formas no meio urbano, estando
localizados como construcdes ligadas diretamente as ruas, nos subsolos de
edificios (como o caso do Cine Orly) e no interior de galerias, € mesmo com
diferentes formas e volumetrias, eram caracterizadas por serem salas Unicas e
pequenas, como publico médio de 300 & 500 lugares. {fiqu(ros 2.08 € 2.09).

ey

Figura 2.08: “Poeira” — Planta Baixa do Cine Orly. Fonte: arquivo pessoal da autora.
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Figura 2.09: “Poeira” — Corte Longitudinal do Cine Orly. Fonte: arquivo pessoal da autora.
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A técnica de projecdo inicial era a comum aos ja existentes “paldcios”,
constituidos por uma tela grande e plana, onde era projetado, através de um
unico projetor, o filme escolhido. Mas a partir da década de 1950, esta se tornou
um grande diferencial entre as salas de cinema, inicialmente pela implantacdo
dos Cineramas e depois pelo aparecimento do cine Scope.

Os Cineramas eram salas de projecdo com ftelas curvas gigantes e que
apresentavam trés projetores espalhados pela sala de projecdo. Tais projetores
tfrabalhavam em conjunto, e ao mesmo tempo, formando trés imagens continuas
na tela, mas as falhas constantes na juncdo das imagens durante as projecoes
levou a substituicdo desse sistema pelo Scope, que mais simples tornou-se mais
usual, pois possibilitava as projecdo na tela gigante e curva através de um Unico
aparelho.

J& os quesitos técnicos da acustica sdo similares aos j& conhecidos, dependendo
diretamente da materialidade e volumetria das salas. Por serem espacos ja
condizentes com o sistema de som, tem como caracteristica a localizacdo da
drea de sonorizacdo proxima a tela, e a utilizacdo de cortinas grossas e escuras
para o isolamento do espaco.

Essa configuracdo de projecdo e de uma arquitetura simples e sem ornatos se
estendeu com o passar dos anos, o que possibilitou sua ampla utilizacdo por
diferentes vertentes que se seguiram na época, entre elas, os denominados
“cinemas de bolso” (GONZAGA, 1996), extensivas geralmente para um publico
especifico.

De acordo com Bessa (2013) as companhias independentes comecaram a
ganhar forca por volta da década de 1950, inaugurando salas de menor porte
direcionadas as massas mais populares. Tal ato foi considerado o inicio do fim dos
grandes paldcios cinematogrdficos, ndo apenas pela abertura das novas casas,
mas também pela demolicdo e/ou adaptacdo dos grandes cinemas, que foram
repartidos em salas menores com o passar dos anos.

O termo ‘“cinemas de bolso” foi atribuido a essas casas menores que atraiam
publico especifico e interessado em projecdes “alternativas”, que necessitava de
espacos mais reservados, formados por uma sala de projecdo Unica e sem
atrativo arquiteténico considerdvel, ndo apresentando ornamentacdo e balcoes
superiores, ou seja, locais mais discretos e baratos.

Essas novas salas de projecdo foram concebidas e adotadas a partir da
interpretacdo do comportamento do novo publico usudrio da década de 1960,
como observado por Gonzaga (1996, p. 215), que rejeitou a concepcdo das
casas de luxo, preferindo "o despojamento arquitetdnico do modernismo”,
seguindo uma linha de projeto, com arquitetura mais simplificada, e por
consequéncia atuando também na reducdo dos custos totais de construcdo e
manutencdo do espaco.

A década de 1960 foi marcada no setor cinematogrdfico pela exibicdo de filmes
independentes e alternativos, que finham como principal esteio a
comercializacdo das peliculas de arte, “... designacdo que englobava tanto fitas
comuns quanto obras com grandes pretensdes estéticas, politicas e/ou
sociolégicas.” (GONZAGA, 1996, p. 215).
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Outro fator decisivo na mudanca arquiteténica das salas de projecdo foi a
queda da producdo Hollywoodiana, que proporcionou, a partir da exibicdo de
filmes produzidos fora dos Estados Unidos, um atrativo diferenciado, voltado a um
publico mais restrito e intelectualizado, os popularmente conhecidos como
“filmes-cabeca” (GONZAGA, 1996).

Com o passar do tempo e as transformacdoes das necessidades do publico, estes
se tornaram lugares de variadas atividades, onde, além das salas de projecdo,
também dispunham de bares, livrarias e video locadoras, tornado o local em um
ponto referencial de cultura e cinema, principalmente entre as décadas de 1970
e 1980, quando a cultura cineclubista se fixou nesses espacos, € houve a
significativa migracdo do grande publico para os cinemas dos shoppings, € a
disseminacdo do uso da televisdo para entretenimento.

Os cinemas “poeira”, e consequentemente os “cinemas de bolso”, por serem
menores e com caracteristicas arquitetbnicas menos marcantes, foram
facilmente substituidos por novos usos, €/ ou fransformados em ambientes
completamente diferentes, por se tratar de espacos mais simples, geralmente
implantados no térreo de edificios e interior de galerias (figuras 2.10 e 2.11).

e,

Figura 2.10: “Poeira”: Cinema 1 em 1988, como Cinema. Fonte:
http://luizd.rio.fotoblog.uol.com.br/. Acesso em: novembro de 2015.
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Figura 2.11: “Poeira”: Local do antigo Cinema 1 em 2015, transformado em Hortifruti.
Fonte: Street View do Google Maps. Acesso em: novembro de 2015.
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Atualmente, em muitos casos, os exemplares dessa fipologia especifica que
ainda trabalham com projecdes (figura 2.12), levando em consideracdo os
inaugurados em meados do século XX, j& foram descaracterizados por completo,
sendo repartidos em vdarias salas de projecdo (figura 2.13), com volumetria e
materialidade condizentes com a necessidade dos cinemas atuais.
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Figura 2.12: “Poeira”: Cine Paissandi em 1960. Fonte:

https://vimeo.com/107057369. Acesso em: novembro de 2015.

Figura 2.13: “Poeira”: Estacdo Paissandu em 2009 (antigo Cine Paissandu
dividido em varias salas de cinema). Fonte:
papodebotequim.wordpress.com. Acesso em: novembro de 2015.

Dentre os ainda “existentes” no Rio de Janeiro, o Cine Orly, ainda apresenta o
conceito arquiteténico volumétrico da sala de projecdo, estando fechado a 03
anos, e sem nenhum uso especifico, devido & dificuldade de implantacdo,
ocasionada por sua localizacdo no subsolo.
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2.1.2. O cinema tradicional e o cinema digital

2.1.2.1. “Cinemas Stadium”

A decadéncia dos cinemas de rua e sua transferéncia para galerias e shoppings
centers por volta da década de 1970, ocasionou uma fransformacdo na
concepcdo das salas de projecdo, seguindo as possibilidades dos edificios onde
estas seriam inseridas.

Baseando-se agora numa padronizacdo, as salas de cinema foram concebidas
por uma planta retangular de volumetria similar a um paralelepipedo, com
numero reduzido de espectadores. Atualmente este padrdo continua em uso,
com capacidade entorno de 70 a 200 lugares por sala, onde, de acordo com
Costa (2011):

Hoje, voltamos as dimensdes e lotacdes das salas do inicio do século
(média de trezentos lugares). Com salas localizadas dentro de shopping
centers, mantendo viva a arte, mais identificada com o século XX e
gue, mesmo com a concorréncia da internet, dos DVDs e dos blue-rays
do século XXI, voltou a crescer nos grandes centros urbanos, ao menos
no Brasil. (COSTA, 2011, p. 144)

Os cinemas sdo constituidos de um conjunto que apresenta em média 05 a 07
salas por polo cinematogrdfico, principalmente os localizados nos grande centros
urbanos, e que exibem em sua programacdo as grande estreias de Hollywood.

Essa nova fipologia de salas de projecdo tem como maior modificacdo
programdtica, em comparacdo aos anteriores cinemas de rua, a retfirada do
palco, e consequentemente, a ndo necessidade das dreas de apoio ao mesmo,
e as areas técnicas de sonorizacdo.

Entre a década de 1970 até aproximadamente a década de 2000, as salas de
cinema ndo sofreram variacdées em sua projecdo, por ainda utilizarem a
qualidade analégica de imagem e som. Analisando o programa bdsico de
cinemas publicado pela ANCINE, as salas de cinema apresentam os seguintes
cOdmodos:

Bilneteria/Area de espera/ Bomboniére;

Circulagdes internas;

Salas de projecdo (05 & 07 salas);

Sala do Projetor (cabine de projecdo)*;

Banheiros (masculinos, femininos, e para portadores de necessidades
especiais);

Administracdo;

e Area de servico para funciondrios;

e Area de equipamentos técnicos (ar condicionado, sonorizacdo,
hidrdaulica, etc...).
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*Observacdo: o grupamento de salas em um Unico local permitiv que as
cabines dos projetores fossem compartilhadas por uma ou mais salas ao
mesmo tempo.

A denominacdo da nova tipologia por “cinema Stadium”, € proveniente da
nova disposicdo interna das salas de projecdo, que diferente dos antigos
cinemas de rua, foi concebida pela implantacdo de uma arquibancada Unica
(figura 2.14), onde a plateia é disposta seguindo os padrdes de ergonomia para
espacos de cinema impostos pelas normas especificas. Tais normas, no sentido
de distribuicdo do espaco ndo foram alteradas desde entdo, seguindo uma
linguagem vista até hoje nos cinemas.
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Figura 2.14: “Cinema Stadium” — Corte de modelo genérico de sala de cinema ainda com cabine do
projetor. Fonte: ANCINE.

Tais salas foram construidas a partir das exigéncias das formas de projecdo por
peliculas 16mm e 35mm, mas a partir da década de 2010, a necessidade de
modificacdo das caracteristicas acuUsticas dos ambientes cinematogrdficos estd
sendo discutida devido ao novo tipo de projecdo imposta pela cadeia produtiva
dos principais estudios existentes, o Cinema Digital (DCinema).

A digitalizacdo total dos cinemas estd em vigor desde 2013, de forma que a
indUstria de peliculas ndo fornece mais a matéria prima para a confeccdo de
flmes, e os estudios hollywoodianos j& encerraram a producdo com qualidade
analégica.

Com a digitalizacdo das salas de cinema, a sala do projetor entrou em desuso,
pois o formato digital ndo necessita mais de um grande maquindrio, e sim
apenas de pequeno projetor, similar a um aparelho de Data Show, que projeta
uma coépia digital do filme, sendo que tal aparelho pode estar localizado dentro
da sala de projecdo, ndo necessitando de um espaco especifico para isso.

De acordo com o arquiteto Cldudio Dias, durante entrevista pessoal, a
possibilidade da transferéncia do projetor para dentro da sala de projecdo ndo
retirou a necessidade de uma cabine de projecdo, pois a nova forma digital de
armazenamento e distribuicdo necessita de um local especifico, que abrigue o
servidor, o processador e todo o equipamento central de som, e estes ndo
podem estar separados do aparelho projetor por mais de 20m de distancia.
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Para Noronha (2012), a transicdo para o sistema digital de reproducdo significa a
substituicdo dos antigos projetores de qualidade analdgica por novos aparelhos
digitais, sendo essa uma froca considerada bastante complexa nos diversos
setores que envolvem a cadeia cinematogrdfica.

Mesmo com um programa similar ao dos nomeados “poeiras”, a disposicdo € uso
infernos modificaram-se de acordo com as necessidades do local onde estd
inserido, principalmente na questdo dos detalhes ergondmicos formadores da
sala de projecdo (figura 2.15).

Além da curva de visibilidade, o novo tipo de cinema se diferencia pela sua
materialidade, caracterizada pela forracdo completa das superficies. Tendo
como Unico objetivo a absorcdo do som, as salas de projecdo atualmente sdo
completamente revestidas por carpetes, €/ ou materiais absorventes, em suas
paredes, teto, piso e mobilidrio.

Figura 2.15: Cinema Stadium — configuracdo da sala de projec¢do (Cine Unibanco Art Plex Rio de
Janeiro). Fonte: http://www.fabricaarquiteturario.com/. Acesso em: novembro de 2015.

Nesses novos projetos, identificam-se como diferencial, em comparacdo com os
antigos cinemas de rua, as metodologias para isolamento acustico e
sonorizacdo, onde a variedade de materiais permitiv que o sistema de
isolamento estivesse inserido ndo apenas no revestimento, mas também no
interior das estruturas e fechamentos, e nas esquadrias dos acessos 4 sala.

No caso da sonorizacdo, a modernidade possibilitou o uso de equipamentos e
caixas de som especificas para esses tipos de reproducdo, que ficam espalhadas
pelo ambiente, e ndo mais centralizadas em um Unico local, modificando
consideravelmente o estudo acustico das salas de projecdo, que primeiramente
eram formadas por fonte sonora especifica, e agora se encontram em diferentes
pontos do espaco.

A discuss@o sobre a sonorizacdo vem pelo fato do DCinema alcancar uma
qualidade superior ao som anteriormente existente, de forma que as salas de
projecdo ndo estdo preparadas tecnicamente e arquitetonicamente para
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preservar a qualidade sonora especificadas pelos produtores na mixagem final
dos filmes.

Mediante a andlise das diferentes tipologias de cinemas e seus quesitos sonoros,
percebemos que a qualidade acustica de recintos fechados depende
diretamente da concepcdo espacial, e a falta de um projeto acustico especifico
para cada volumetria acarreta na reverberacdo e absorcdo inadequadas do
som em relacdo das dimensdes do ambiente, portanto, a problemdatica
arquitetdbnica da digitalizacdo, estd justamente pela padronizacdo dos projetos
de concepcdo de espacos cinematogrdficos.

De acordo com Peregrino (in: NORONHA, 2012, p.06), “a digitalizacdo de
cinemas ja é histéria. Distribuicdo por satélite € o futuro, e bem proximo”,
concluindo que sobre os cinemas digitais, estamos passando no Brasil pela fase
de fransicdo, e muito ainda deverd ser discutido, principalmente porque a
distribuicdo cinematogrdfica por satélite serd uma opcdo vdlida que estd sendo
refletida paralelamente.

2.1.2.2. Desdfios dos Projetos de revitalizagao das salas de cinema

Se tratando de espacos referentes ao grupamento de pessoas, a apuracdo dos
pardmetros técnicos e normativos vigentes deve ser realizada de forma a
possibilitar o uso seguro e de qualidade dos ambientes projetados,
principalmente em espacos pré-existentes, que por vezes, apresentam limitacoes
fisicas e burocrdticas que impedem sua modificacdo volumétrica e material.

As normas e regulamentacoes tem a funcdo de fixar um padrdo técnico para a
execucdo dos projetos, buscando atingir o melhor e mais adequado espaco
arquiteténico. No caso especifico de salas de cinema, estas estabelecem
procedimentos a serem seguidos para obtencdo da maior qualidade de
projecdo de imagem, sonorizacdo, acessibilidade, conforto do espectador e
tfratamento do ambiente de forma geral.

A partir das discussdes internacionais que abrangem a demanda dos principais
estUdios cinematogrdficos existentes (Warner, Fox, Universal, Paramount, Disney,
DreamWorks e Sony), os estudos brasileiros relacionados a qualidade acustica dos
ambientes cinematogrdficos, estdo sendo revisadas, apresentando as
caracteristicas necessarias aos dois tipos de qualidade de projecdo, analdgica e
digital.

Em confrapartida, além das questdes relativas ao conforto ambiental, é
igualmente necessdrio o entendimento das questdes de acessibilidade e
seguranca, de forma a possibilitar a assimilacdo das consideracdes atuais
especificas quanto a concepcdo e adaptacdo de salas de cinemas de todos os
tipos, mesmo mediante aos novos ou renovados Usos.
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Portanto, o apéndice | do presente trabalho (p.114), infitulado “Par&dmetros
técnicos para projetos de salas de cinemas”, mostra-se como parte
complementar de exirema relev@ncia para o entendimento do percurso
percorrido até a obtencdo do produto final proposto, apresentando o extrato
das normas técnicas necessdrias para a concepcdo e adequacdo de salas de
cinemas, e pontuando ndo apenas as exigéncias normativas, mas também as
etapas e metodologias de andlises necessdrias para obtencdo de projetos de
arquitetura e acusticos de salas de cinema, tanto de qualidade digital de som e
imagem, quanto as referenciadas ao estilo anterior de projecdo.
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2.2. “Poeira”: O espaco edificado do Cine Orly hoje - década de 2010

O espaco do Cine Orly sofreu algumas modificacdes com o passar dos anos,
como novos revestimentos e o posicionamento de algumas portas de acesso aos
ambientes internos, mas ainda encontra a volumetria geral da sala de projecdo.

Mesmo apds o encerramento de suas afividades em 2012, os elementos
constituintes do espaco de cinema ndo foram retfirados, possibilitando o
levantamento completo do mesmo, que pode ser encontrado no Anexo | -
Plantas arquiteténicas do existente.

A fachada do cinema corresponde ao Edificio Teatro Regina, sendo constituida
de um revestimento em granito e um letreiro antigo, além de duas aberturas,
sendo uma referente ao hall de entrada do local, e a outra a drea da bilheteria
(figura 2.16).

Y

P SN
- — !,,,, e L S T L o TS RPG SISt S

Figura 2.16: Fachada do Cine Orly. Fonte: arquivo pessoal.

Sua enfrada é formada por uma porta de enrolar metdlica, seguida por uma
porta de vidro rente a fachada do edificio, que leva diretamente d drea de
bilheteria e a escada de acesso ao subsolo, onde no espaco correspondente &
bilheteria, enconframos além da abertura referente a drea exterior do edificio,
outra, que se relaciona com o hall de entrada (figura 2.17).

Os acabamentos internos desse espaco baseiam-se em paredes pintadas e/ou
forradas com espelho, e piso cer@dmico retangular, tendo sido utilizado granito
nos revestimentos dos pisos da escada, intfervencdes essas, aparentemente, mais
atuais (figura 2.18).
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Figura 2.17: Hall de entrada do Cine Orly. Fonte: Figura 2.18: Hall de entrada do Cine Orly.

arquivo pessoal. Fonte: arquivo pessoal.

Descendo as escadas chega-se diretamente d sala de projecdo, sendo este um
espaco amplo e aberto, com desnivel em rampa que decresce em direcdo a
drea da tela de projecdo, e portas nas laterais que levam a outros comodos do
recinto (figura 2.19).

Figura 2.19: A sala de projecdo. Fonte: arquivo pessoal.

A sala de projecdo em si € constituida, além do espaco da plateia, por um
“balcdo” (figura 2.20), que pode ser considerado apenas como uma elevacdo
que permite uma melhor visualizacdo da tela, sendo que a partir deste, se acessa
as saidas de emergéncia, o banheiro masculino do cinema, e a sala do projetor.
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As saidas de emergéncia possuem duas escadas: a primeira, com degraus em
concreto, permite o acesso direto a rua, e a segunda, com acabamento em
granito marrom, & drea interna da galeria do Edificio Teatro Regina (figura 2.21).

Figura 2.20: “Balcdo” elevado do Cine Orly. Fonte: Figura 2.21: Escada de emergéncia em dire¢do a
arquivo pessoal. galeria do Edificio Teatro Regina. Fonte: arquivo
pessoal.

As poltronas e o revestimento das paredes em lambris de madeira sGdo da
década de 1970, jd o piso € formado apenas por uma superficie cimentada,
onde nas dreas de circulacdo, ou seja, nas laterais da plateia e na regido na
frente da tela de projecdo, o caminho a ser percorrido € delimitado por uma
paginacdo em ladrilho hidrdulico quadrado de coloracdo clara (figuras 2.22 e
2.23).

P —

Figura 2.22: Sala de Proje¢do do Cine Orly em 2016. Figura 2.23: Area préxima a tela de projegdo do Cine
Fonte: arquivo pessoal. Orly. Fonte: arquivo pessoal.

O sistema de ar refrigerado foi a maior infervencdo volumétrica realizada no
espaco. Ainda em meados do século XX, quando as salas de projecdo
modernizaram-se com a instalacdo de sistemas de refrigeracdo, o espaco do até
entdo Cineac OK igualmente foi modificado para receber tais imposicoes, de
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forma que ao Vvisudlizarmos atualmente, claramente percebemos que tais
intervencdes foram realizadas e adaptadas com o passar dos anos, sendo
desproporcionais, em relacdo ao espaco.

Ainda na drea referente & plateia (figuras 2.24 e 2.25), encontramos portas
laterais que levam, do lado direito, a um conjunto de aposentos de apoio, e do
lado esquerdo ao banheiro feminino. Na regido correspondente & tela de
projecdo, podemos visualizar em ambos os lados passagens, sendo a do lado
direito o acesso a casa de maquinas do sistema de refrigeracdo, e no lado
esquerdo o acesso G drea posterior do cinema, referente ao apoio do antigo
Cine Teatro Rio, de 1935.

: - =

Figura 2.24: Planta Baixa da drea do balcdo do Cine Orly. Fonte: cedido pela familia Valansi, atual
proprietaria do estabelecimento.

Figura 2.25: Planta Baixa da drea da plateia do Cine Orly. Fonte: cedido pela familia Valansi, atual
proprietaria do estabelecimento.
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Por problemas de manutencdo do espaco, a parte posterior do cinema,
referente O coxia e a drea de sonorizacdo, encontra-se bloqueada para acesso,
e ndo pdde ser levantada, restando apenas para entendimento, o representado
pela planta cedida pelos atuais proprietdrios do espaco.

O teto (figuras 2.26 e 2.27) de toda a sala de projecdo € formado pela laje da
construcdo, com acabamento em reboco liso e pintado de branco, tendo como
Unicos detalhes, sancas em gesso.

Figura 2.27: Sanca lluminada existente. Fonte: arquivo
Figura 2.26: Configuracdo do teto. Fonte: pessoal.
arquivo pessoal.

Além de toda a geometria espacial do cinema que ainda resiste ao tempo, dois
elementos originais ainda se sobressaem no conjunto: as aberturas da cabine do
projetor, e os dois projetores, e que ainda funcionam (figuras 2.28 e 2.29).

Figura 2.28: Abertura dos projetores. Fonte: arquivo pessoal.

Figura 2.29: Projetor original existente.

Fonte: arquivo pessoal.
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De acordo com o representante da companhia Cinematogrdfica Franco-
Brasileira, o senhor Roberto Santos, os projetores séo provenientes da década de
1940 e foram mantidos pelos proprietdrios por se tratarem de pecas Unicas, e
mesmo quando o Cine Orly passou a exibir seus fiimes de maneira digital, as
maquinas foram guardadas por fazerem parte da histéria do local, e sofrem
manutencdo constante para sua preservacado.

Sobre os aspectos materiais da sala de projecdo, € notdvel a necessidade de
uma reforma, pois além da degradacdo do tempo e as patologias comuns,
alguns detalhes encontrados no local mostram falhas construtivas que acabam
por desvalorizar ainda mais a ambiéncia do espaco, como abertura nas paredes,
rodapés improvisados, instalacdes visiveis e lambris soltos (figuras 2.30, 2.31, 2.32 e
2.33).

Figura 2.30: Escada de acesso principal. Fonte: Figura 2.31: Instalacdo elétrica existente. Fonte:
arquivo pessoal. arquivo pessoal.

Figura 2.32: Sistema de refrigeragdo e patologia no Figura 2.33: Rodapés e detalhe construtivo da

teto. Fonte: arquivo pessoal. escada interna. Fonte: arquivo pessoal.
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2.3. ANALISE ACUSTICA DE SALAS DE CINEMA: O CINE ORLY

A sala de projecdo do Cine Orly tem em sua formacdo principal, as
caracteristicas de uma sala de cinema que ainda se estrutura mediante as
necessidades anteriores a digitalizacdo dos filmes, atendendo a um projeto
arquitetdnico equivalente as diretrizes existentes entre os anos de 1940 e 1970.

Pela estrutura principal da sala de projecdo, se manter com seus elementos
constituintes, foi possivel uma andlise completa do conjunto, a partir da
comparacdo das mesmas mediante as normas de qualidade acuUstica e de
ergonomia (verificar Apéndice | — Par@metros técnicos para projetos de salas de
cinema).

2.3.1. O estudo geométrico acustico do existente

Seguindo as etapas impostas para o estudo acustico do recinto, primeiramente
foi estudado o tfracado geométrico da sala e todas as suas implicacoes (verificar
Apéndice Il = Andlise do tracado geométrico acustico da sala de projecdo), e
por se fratar de um local existente, com seus elementos ainda incorporados, a
tela de projecdo utilizada no projeto serd a mesma ainda presente no cinema, e
suas dimensodes e localizacdo foram consideradas para inicio do estudo.

A partir da tela de projecdo foi percebido que atualmente as poltronas estdo
implantadas dentro da drea considerada apropriada para visualizacdo, ndo
ultrapassando a disténcia maxima (Dmax) aconselhdvel em relacdo a largura da
tela (L), tendo como Unico ponto negativo, a primeira fileira do conjunto, que

570 florgura da tela)

Figura 2.34: Estudo da Implantagdo das poltronas na sala de projegao (verificar Apéndice
I1). Fonte: intervencdo sobre desenho arquitetonico produzido pela autora.
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Apos a delimitagcdo da drea de implantacdo, foi iniciado o estudo individual de
cada poltrona, de forma a descobrir quais proporcionavam a visualizagcdo mais
confortavel e apropriada mediante as imposicdes de ergonomia.

No caso, apenas as poltronas inseridas na regido central da plateia possibilitam
uma visibilidade apropriada em relacdo ¢ tela, juntamente com uma parte dos
assentos mais afastados, mesmo quando localizados no balcdo do local. J& os
assentos inseridos nas extremidades, e os mais proximos a tela, foram os que
apresentaram os piores casos, excedendo o dngulo mdximo de 15°, tendo como
pior condicdo um angulo de 47°.

No geral concluimos que quanto maior a dist&ncia e mais central a localizacdo
das poltronas em relacdo a tela de projecdo, maior o conforto visual do
espectador, quando se tratando do zoneamento horizontal para sua
implantacdo, e que no Cine Orly existe uma drea considerdvel de assentos
implantados de forma inadequada.

Além da andlise pontual de cada assento, podemos também, apenas por
observacdo, perceber que em comparacdo as direfrizes de qualidade
ergondmica atuais, todas as poltronas estdo dispostas no recinto de forma
inadequada, ndo atendendo tanto aos afastamentos minimos entre fileiras,
quanto o posicionamento quincunce proposto.

Analisando agora a mesma implantacdo em elevacdo (figura 2.35) é visto que @
curva de visibilidade ideal para sua tela, ndo estd de acordo com o existente.
Considerando os dngulos de 40° na extremidade superior da tela, e de 30° no
eixo, conforme o estabelecido pelas normas percebe - se que, com excecdo da
primeira fileira, as demais se localizam dentro da drea dita como apropriada
para a visualizacdo, mas estando apenas as partes superiores da tela de acordo
com os quesitos ergondmicos.
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Figura 2.35: Estudo da curva de visibilidade (verificar Apéndice Il). Fonte: intervenc¢do sobre desenho
arquitetonico produzido pela autora.

O estudo dos assentos em relacdo a borda inferior da superficie de projecdo
mostra que nenhuma poltrona existente estd posicionada de forma adequada,
sendo os melhores casos observados apenas em duas fileiras localizadas no
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cenfro da plateia, mas ainda assim, em desacordo com o0 minimo necessario a
uma boa curva de visibilidade.

No estudo geométrico da sala de cinema, o segundo item importante € o
posicionamento do projetor em relacdo a tela, e para a descoberta dos limites
de distorcdo horizontal e vertical, foram analisados os aspectos relacionados aos
dois projetores existentes no local (figura 2.36 e 2.37).

Seguindo as etapas estabelecidas pelas normas e utilizadas na concepcdo de
qualguer sala de projecdo analdgica, a relacdo entre o eixo da tela e o eixo do
projetor foram tracados chegando-se as seguintes observacdes para o cdlculo
da Distorcdo trapezoidal horizontal (DThes):

a) Projetor 01: b) Projetor 02:
a=10° a = 4°
H=243m H=243m
D'=17,40 m D'=17.31m

i

1781

Figura 2.36: Estudo da distorcdo trapezoidal horizontal analdgico (verificar Apéndice Il).
Fonte: intervencdo sobre desenho arquitet6nico produzido pela autora.

Aplicando os dados na férmula para o descobrimento da distor¢cdo trapezoidal
horizontal (férmula 01), chegamos aos seguintes resultados:

a) Projetor 01: b) Projetor 02:
DThorz = (H sen 10°) / (D’ cos 10°) DThorz = (H sen 4°) / (D' cos 4°)
DThorz = 0,025 = 2,5% DThorz = 0,0098 = 0,9% = 1%
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Para a descoberta da Distorcdo trapezoidal vertical (DTvert) foram igualmente
tfracadas a relagcdo entre o eixo da tela de projecdo e o do projetor, de forma a
se obter os seguintes dados para posterior aplicacdo na férmula (02):

B=1° Onde:
L=570m DTvert = (L sen ]O) / (D’ COS '|0)
D'=17,05m DTvert = 0,005 = 0,5% = 0%/ 1%
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Figura 2.37: Estudo da distorgdo trapezoidal vertical analégico (verificar Apéndice Il). Fonte: interven¢do
sobre desenho arquitetonico produzido pela autora.

A norma estabelece que as deformacdes trapezoidais nGo devem ser superiores
a 5%, tendo como limite recomenddvel uma proporcdo de 3%, portanto, apds a
andlise dos cdlculos apresentados, concluimos que o posicionamento dos
projetores e consequentemente da sala do projetor estdo de acordo com os
niveis recomenddveis para projetores analdgicos, variando horizontalmente entre
2,.5% e 1% e verticalmente entre 0% e 1% de distorcdo.

Além do posicionamento do projetor, a proporcdo ideal necessdria para a
abertura da janela de projecdo igualmente depende do formato da tela, e
dentre os variados formatos listados pelas normas, o Cine Orly apresenta a
proporcdo 1 : 2,35, onde a altura e a largura da janela de projecdo devem se
basear em dimensdes proporcionais a 18,21 mm e 21,29 mm respectivamente.

Levando em consideracdo que a largura da janela de projecdo hoje existente
no cinema é de aproximadamente 30 cm, percebe-se que sua altura é superior a
necessdria estando igualmente com 30 cm, portanto para sua correcdo pode-se
realizar um enchimento nas partes inferior e superior de forma a obter o vdo
proposto adequado de aproximadamente 25 cm.
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2.3.2. Diagnéstico da situagdao existente: o tratamento acuUstico

De acordo com a norma NBR 12179 - Tratamento AcuUstico em Recintos
Fechados, o projeto acustico de salas de cinemas compreende as operacoes de
isolamento e condicionamento acuUstico.

O desempenho das vedacdes e esquadrias, que sAGo elementos construtivos
responsdveis pelo isolamento de ruidos aéreos, deve ser suficiente para que o
nivel de ruido de fundo no interior do edificio esteja em conformidade com os
pardmetros recomendados para salas de cinema. Devem também ser previstos
sistemas para controle de vibracdes oriundo de fontes humanas e equipamentos.

J& o condicionamento acustico deve ser realizado em duas etapas, o estudo
geométrico acustico e o ajuste do tempo de reverberacdo do recinto, onde o
estudo geométrico acustico consiste na andlise da distribuicdo dos sons diretos e
refletidos com o objetivo de garantir condicdes 6timas de audibilidade em todos
os locais do recinto.

Do Tempo de Reverberacdo (tr) depende a inteligibiidade da sala, onde o fir
ideal, em segundos, é estabelecido em funcdo do volume de ar da sala e do
coeficiente de absorcdo dos materiais de revestimento e mobilidrio.

O uso de materiais de absorcdo também pode ser considerado para controle da
reverberacdo em espacos de transicdo, como foyer e antecdmaras, ou para
reduzir o ruido gerado por reflexdo no interior de casas de mdaquinas.

A sala de projecdo do cinema Orly estd localizada em um subsolo que contribui
para o isolamento em relacdo ao ruido externo (da rua). Para verificacdo do
ruido de fundo na situacdo atual, foram realizadas medicdes do nivel de pressdo
sonora no local, em frés distintas posicdes, sendo estas, no espaco da sala de
projecdo, uma no hall de entrada (térreo), e outra na calcada (em frente ao
acesso principal), conforme figura 2.38:

Planta Baixa - Sala de Projecdo Planta Baixa - Térreo
sem escala sem escala

Figura 2.38: Pontos de Medicdo. Fonte: intervengao sobre desenho arquitetonico produzido pela autora.
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As medicdes foram realizadas dia 29/04/2016 (sexta-feira), entre 14:30 e 16:00
horas, com um medidor integrador digital, marca KIMO, modelo 200, com funcdo
para cdiculo de Nivel de Ruido Equivalente na curva “A” (LAEQ) e do Ruido de
Pico na curva “C"” (LCpk). O equipamento foi calibrado imediatamente antes e
apods as medicoes.

Em conformidade com os procedimentos recomendados pela norma ABNT NBR
10151, o equipamento foi posicionado 1,20 metros acima do solo e, pelo menos,
a 1,50 meftros de dist@ncia de obstaculos verticais.

O registro dos niveis de pressdo sonora foi realizado por periodos de 5 minutos,
nos pontos indicados nos locais apontados na figura 2.38 a cima, obtendo os
seguintes resultados (verificar Apéndice Il - Medicoes):

Tabela 01 — Medicdo dos Ruidos de Fundo do Cine Orly.

LAeq ml’,n. 33,8 57,1 67,1
(dlB) MOx. 43,8 60,4 80,6
médio 37,2 58,1 70,3
LCpk (dB) 74,3 83,0 103,8
Temperatura °C 30,4 25,9 26,1
Umidade Relativa (%) 73.8 56 55

A norma ABNT 10152 - Niveis de Ruido para conforto acuUstico, estabelece quais
os ruidos de fundo aceitdveis em salas de cinema com qualidade de som e
imagem analdgicos (verificar Anexo Il — Niveis de ruido aceitdveis em cada local),
estando espacos de cinema posicionados nas curvas NC 30-35.

Analisando a curva NC (verificar Anexo Ill - Curvas NC), ambientes como o Cine
Orly, apresentam niveis de pressdo sonora minima de 36 dB e mdaxima de 40 dB
na frequéncia de 500Hz, sendo igualmente especificados pela norma os niveis de
pressdo sonora nas demais frequéncias.

Por fim, quando se fratando da andlise sobre o isolamento do Cine Orly,
confrontando os dados obtidos através da medicdo dos niveis de ruido
equivalente (LAeq), com os valores mdximos de ruido de fundo recomendados
pela norma NBR 10152, juntamente com os ruidos de pico (LCpk) registrados,
chegamos as seguintes conclusdes (grafico 01):
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Grdfico 01 — Comparativo enfre as medicdes e a norma.
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Onde na medicdo 01, realizada no interior da sala de projecdo, os niveis de ruido
medidos estdo em conformidade com os valores recomendados pela norma,
portanto, € entendida a necessidade da adequacdo, apenas em comparagcdo
aos usos infernos do espaco e comodos adjacentes.

Sobre as medicdes 02 e 03, os niveis de ruido medidos encontram-se superiores
aos valores estabelecidos pela norma 10152. Este fator é atribuido, na medicdo
02 as condicdes de vedacdo das esquadrias, mas também a proximidade com a
rua, de forma que em conjunto com a medicdo realizadas na calcada, indicam
como problema, o tradfego intenso de automodveis e pessoas, existente na drea
exterior ao edificio.

Sobre a andlise dos indices de condicionamento acustico do ambiente, o tempo
de reverberacdo () pdde ser calculado afravés da aplicacdo da Férmula de
Sabine (Férmula 03, Apéndice |, p. 127), e do grdfico de Tempo de reverberacdo
6timo (to) (verificar Anexo IV — Grdfico do tempo de reverberacdo 6timo).

A andlise foi realizada com o comparativo da sala de projecdo analdgica em
trés situacoes distintas (verificar Apéndice IV — Tempo de Reverberacdo do Cine
Orly), obtendo os seguintes dados:

Tabela 02 - Tempo de Reverberacdo do Cine Orly.

1 144,31 250 0.87
2 779,79 0.75 130,87 166 0,96
3 124,31 125 1,01

A primeira situacdo é referente a sala de projecdo com 100% de ocupacdo,
onde percebemos que seu tempo de reverberacdo estd acima do tempo de
reverberacdo 6timo esperado, mas como ndo é possivel um ambiente perfeito, o
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tempo de reverberacdo obtido ainda estd em conformidade com a média
aceitavel.

O segundo caso, baseia-se na andlise da sala de projecdo com 2/3 de sua
ocupacdo, acarretando em um tempo de reverberacdo de 0,97. J& o terceiro e
ultimo caso € equivalente a 50% de ocupacdo, tendo como resultado final, um t
de 1,02, ou seja, em ambos os casos, o tempo para o som decrescer 60 dB estd
mais longo que o esperado, acarretando na sobreposicdo de sons, e dificultando
assim a infeligibilidade no espaco.

Portanto, concluimos que, a sala de projecdo do Cine Orly, com sua volumetria e
materialidade hoje existentes, funciona acusticamente para projecdo analdgica
nas trés situacdes, pois mesmo ndo apresentando o tempo de reverberacdo
6timo estabelecido, os trés casos encontfram-se em conformidade com a média
aceitavel, sendo necessdrias apenas pequenas intervencoes que possibilitem a
diminuicGo o tempo de reverberacdo, principalmente quando o ambiente
estiver com pouca lotacdo.

Tais intervencdes podem ser obtidas, primeiramente, através da conclusdo
obtida no estudo geométrico acuUstico apresentado, onde foi percebida a
necessidade de uma redistribuicdo adequada dos assentos seguindo 0s
preceitos bdsicos de ergonomia, e apds novos cdlculos, a simples colocacdo de
carpetes no piso, e placas acusticas no teto que apresentem coeficientes de
absorcdo suficientes, poderia por si s& equilibrar o tempo de reverberacdo ndo
modificando a espacialidade da sala de projecdo.
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3.1. Diretrizes conceituais para preservag¢ao e intervengado.

Ao estudar as questdes historicas e arquitetdnicas do hoje Cine Orly, percebemos
que sua evolucdo corresponde ao desenvolvimento da cinematografia
arquiteténica no Rio de Janeiro.

Riegl (2013. p. 10), no inicio do século XX, designa como histérico “[...] aquilo que
existiu uma vez nunca mais pode existir e que tudo que existiu forma um elo
insubstituivel e irevogdvel de uma cadeia evolutiva”, e acrescenta, “[...] que
tudo que se seguiu é condicionado por aquilo que lhe é anterior, e que ndo teria
podido suceder como realmente veio a suceder, se aquele elo anterior ndo
fivesse existido.”.

De fato, o valor histérico do monumento se baseia no desenvolvimento do objeto
que foi conservado com o passar do tempo, onde para Riegl (2013, p.10) “[...]
foda a atfividade e todo o destino humano, de que nos foi conservado um
testemunho ou noticia, pode reclamar sem excecdo valor histdrico.”,
interpretacdo reafirmada por Beatriz Kuhl:

Nesse sentido, & prudente esclarecer que se Uutiliza a expressdo
monumentos histéricos, nGo como obras grandiosas isoladas, mas
vinculada ao sentido etimoldégico de monumento e como
interpretada por Riegl, ou seja: como instrumentos da memdaria
coletiva e como obras de valor histérico que, mesmo ndo sendo
“"obras de arte”, sGo sempre obras que possuem uma
configuracdo, uma conformacdo. (KUHL, 2006, p. 18)

J& o valor artistico se configura para Riegl (2013. p. 13) em duas vertentes, sendo
uma mais antiga, onde “[...] uma obra de arte possui valor artistico, na medida
em que corresponda das exigéncias de uma estética putativamente
[efetivamente] objectiva.”, e uma mais recente em que:

[...] o valor artistico de um monumento mede-se pelo grau em que
vai ao encontro das exigéncias da vontade artistica moderna,
exigéncias essas que, claro estd, sdo formuladas de modo ainda
menos claro e que, a rigor, nunca o poderdo ser, uma vez que
cambiam de sujeito para sujeito e de momento para momento.
(RIEGL, 2013, p. 13)

Entender a diferenca entre ambos os valores artisticos torna-se de fundamental
importéncia, visto que a orientacdo do principio para conservacdo dos
monumentos é por ela diretamente influenciada, pois se o valor artistico ndo é
apenas objetivo, mas também, um valor relativo (de momento), o valor artistico
de uma edificacdo acaba deixando de ser um valor de memoria, para ser um
valor de atualidade.
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Sendo assim, conclui-se que o valor artistico também estd relacionado ao valor
histérico, porque como sugere Riegl (2013. p. 11) “[..] todo o monumento
artistico, sem excepcdo é simultdneo um monumento histérico, pois representa
um determinado grau evolutivo das artes pldsticas.”, e:

[...] fodo o monumento histérico é igualmente um monumento
artistico, pois mesmo um monumento escrito tdo secunddrio
como, por exemplo, um recorte de papel com uma nota curta e
insignificante contém, [...] toda uma série de elementos artisticos:
a forma exterior do pedaco de papel, a forma dos caracteres e o
modo da sua composicdo. (RIEGL, 2013, p. 11)

Segundo Riegl (2013) abrem-se também, mais duas linhas de raciocinio para a
classificacdo de um monumento, aqueles que se apresentam pelo seu valor
artistico desde o principio, no caso, os monumentos intencionais, e aqueles que
se destacam pelo seu desenvolvimento de forma geral, e que abrange o valor
histérico (documental), os monumentos ndo intencionais.

Choay (2006) aborda em seu livro “A Alegoria do Patriménio” tal diferenciacdo,
confirmando a classificacdo observada por Alois Riegl:

[...] © monumento é uma criacdo deliberada (gewollte) cuja
destinacdo foi pensada a priori, de forma imediata, enquanto o
monumento histérico ndo €&, desde o principio, desejado
(ungewollte) e criado como tal; ele é constituido a posteriori pelos
olhares convergentes do historiador e do amante da arte, que o
selecionam na massa dos edificios existentes, dentre os quais os
monumentos representam apenas uma pequena parte. Todo
objeto do passado pode ser convertido em testemunho histérico
sem que para isso tenha tido, na origem, uma destinacdo
memorial. (CHOAY, 2006, p.25)

Riegl (2013) ainda defende:

Em ambos os casos — fanto nos monumentos infencionais como
nos ndo intencionais — trata-se de um valor de meméaria e, por isso,
falamos tanto num caso como no outro de <<monumentos>>. Em
ambos os casos interessa-nos, além disso, a obra na sua figura
origindria, intacta, tal qual saiu das mdos do seu autor, e em que
ambicionamos vé-la ou entdo restabelecé-la em pensamentos,
palavras ou imagens; mas no primeiro caso, o valor de memdaria é
conferido por outros (os autores de outrora), no Ultimo, é
determinado por nés proprios. (RIEGL, 2013, p. 15)

Ao analisarmos o processo de desenvolvimento do hoje Cine Orly, percebemos
que sua conservacao se forna de interesse a partir dos conceitos de monumento
ditados por Choay e por Riegl. A obra em questdo se afima como ndo
infencional, de valor histérico, e por consequéncia, sua potencialidade para
preservacdo estd diretamente ligado ao conceito de Valor de Meméria.
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Seu valor histérico é recorrente de caracteristicas existentes através dos anos,
onde podemos listar o fato de ser um antigo cinema de rua, que estd inserido no
contexto urbano da Cinel@ndia, no desenvolvimento do centro da cidade, e que
igualmente participou de todo um processo cultural de uma época e sociedade,
além da sua atuacdo como Cinema de Bolso.

No valor histérico, ndo tratamos do interesse pelas marcas da idade, e sim da
preservacdo deste documento, que representa uma determinada evolucdo da
criacdo do homem, de forma menos falsificada possivel, dificultando assim
futuras intervencdes que impossibilitem a investigacdo histérico-artistica do
mesmo.

Sua principal linha de pensamento é na conservacdo do bem, de hoje para o
futuro, nGo aceitando intervencdes que venham a modificar o todo coeso da
obra, e ndo se atendo nas dissolucdes e modificagdes expostas pela natureza, e
até mesmo pelo homem através dos anos que ja correram.

[...] porisso, o documento, como Unico objeto solidamente dado,
fem de ser conservado intacto, quando ser possa, a fim de
controlar as nossas tentativas de aperfeicoamento posteriores,
gue poderdo eventualmente vir a ser substituidas por outras
melhores e mais bem fundamentadas. [...]. J& ndo se pode anular
as dissolucdes ocorridas até a data pelas forcas da natureza e
ndo devem, por isso, mesmo do ponto de vista do valor histérico,
ser novamente eliminadas, mas as dissolucdes seguintes, de hoje
em diante e para o futuro, tal como o valor de antiguidade por si
s6 ndo so tolera, como até postula, ndo séo inUteis do ponto de
vista do valor histérico, mas sdo francamente de evitar, dado que
toda a dissolucdo seguinte dificulta o apuramento cientifico da
obra humana origindria no estado nascente. (RIEGL, 2013, p. 35)

Interpretando o valor de memdria acima descrito na situacdo do Cine Orly,
entende-se que este apresenta em sua esséncia valor histérico, apesar de sua
arquitetura encontrar-se hoje demasiadamente degastada com o tempo, e por
ser um conjunto documental Unico em seu contexto, que ainda resiste, fato que
o torna de inferesse para conservacdo.

Resgatando o conceito anteriormente dado de atuagcdo do valor histérico em
um monumento, o presente projeto de intervencdo visa d consolidacdo desse
espaco de hoje em diante, sem a pretensdo de intervir de forma a resgatar a
materialidade e espacialidade origindria da época de sua construcdo, e assim
proteger as etapas j& realizadas através dos anos. Segundo KUhl (2012):

Para tanto é necessdrio, antes de mais nada, passar a enxergar “o
outro”; isso inclui analisar a obra e o ambiente (fisico, sociocultural
e econdmico), historicamente estratificados e considera-los como
dados de projeto. (KUHL, 2012, p. 04)
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Mas, no caso especifico do cinema, sua valorizacdo inicial dar-se-G ndo apenas
por seu desenvolvimento histdérico e social, mas também por sua apreciacdo
publica, que é invocada por dois fatores, sendo estes: os antigos usudrios do
espaco, e por frequentadores do atual bairro que invocam a ftristeza ao ver um
edificio, ainda consolidado, em estado de arruinamento.

Riegl (2013) formula em seu terceiro capitulo do escrito "O Culto Moderno dos
Monumentos”, que:

A maioria dos monumentos possui igualmente a capacidade de
satisfazer aquelas necessidades sensiveis ou intelectuais das
pessoqas para cuja saciacdo as novas formas modernas tdo bem
se prestam (quando ndo ainda melhor), e naquela capacidade,
onde ndo estd em causa, evidentemente, a génese no passado e
o valor de memédria que nela se escora, assenta o valor de
actualidade de um monumento. (RIEGL, 2013, p. 43)

Sendo este dividido em duas classes, o valor de uso e o valor artistico.

A linha de raciocinio correspondente ao valor de uso pode ser faciimente
interpretada no contexto do cinema, onde, de acordo com Choay (2006):

Consubstancial ao monumento sem qualificagcdo, segundo Riedl,
esse valor de uso é igualmente inerente a todos os monumentos
histdricos, quer tenham conservado seu papel memorial original e
suas funcdes antfigas, quer tenham recebido novos usos, mesmo
gue museogrdaficos. (CHOAY, 2006, p.169)

O valor de uso tem como base que o monumento deve atender as necessidades
atuais, e defende que um edificio antigo, que ainda apresenta a potencialidade
para uso deve ser conservado em boas condicdes, de forma a ndo ameacar as
seguranca e saude de seus usudrios.

Sendo assim, Riegl (2013) apresenta a correlacdo existente entre o lado pratico e
sensivel que um monumento invoca no homem espectador em relacdo ao seu
entorno.

A potencialidade para Valor de Uso pode ser exemplificada pelo préprio
cinema, se consideramos o vazio com o qual ele se apresenta, vazio esse
ocasionado pela necessidade de intervencdes que o fornem mais seguro e
pratico ao usudrio, e a impressdo de abandono, adquirida pela ndo ocupacdo e
deterioracdo constante do objeto, em relacdo ndo apenas & rua, mas também
ao edificio onde estd inserido, edificio esse com uso prdtico, especifico e
constante.

O valor artistico fratado por Riegl no dmbito do valor de atualidade se refere as
necessidades do espirifo do homem, e denota em mais dois valores: valor de
novidade e valor de arte relativo.
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O primeiro corresponde a predisposicdo, a preferéncia pela populacdo, do
monumento com um aspecto novo, coeso, como obra de arte recém-criada,
onde:

A coesdo do novo, de fresca feitura, que se expressa no mais
simples critério — forma integra e policromia pura - pode ser
apreciado por qualguer pessod, mesmo que desprovida da
formacdo adequada. Dai que o valor de novidade seja, desde
sempre o valor artistico das grandes massas de pessoas com
pouco ou nenhum conhecimento, em confraposicdo a qual o
valor artistico relativo, pelo menos desde o inicio da época
moderna, s& pode ser apreciado por pessoas esteticamente
educadas. (RIEGL, 2013, p. 49)

No que diz respeito ao valor artistico relativo, Riegl afiima que este trata da
capacidade que um monumento do passado tem de sensibilizar 0 homem
moderno, de forma que certas caracteristicas de sua concepcdo, cor e forma,
ou seja, sua aparéncia ndo moderna seja capaz de satisfazer & vontade artistica:

[...] estriba-se a possibilidade de que obras de geracdes anteriores
possam ser apreciadas ndo sé como testemunhos da vitéria sobre
a natureza através da forca humana, criadora, como também
possam ser apreciadas a respeito da sua concepcdo, forma, e
cor que sdo especificamente delas. (RIEGL, 1905, p. 52)

Ou seja, os valores artisticos integrantes do passado se fundem em concorddncia
com a vontade artistica moderna, por satisfazerem o conhecimento adquirido
sobre tal monumento pelo homem atual.

O presente tfrabalho ndo tem como objetivo transformar o Cine Orly em um
objeto novo, com aspecto de recém-construido, e satisfazer tal sensacdo
perante a sociedade moderna, nem tampouco vem discutir sobre as
caracteristicas artisticas que nele encontramos, mas sim, perpetuar uma obra de
relev@ncia histérica documental, nos niveis socicis e fipoldgicos de um
determinado uso e espaco, através de sua valorizacdo e revitalizacdo.

Portanto concluimos que o espaco arquitetdnico do Cine Orly, que atualmente
apresenta potencialidade a preservacdo devido ao seu Valor de Meméria, ao
sofrer as intervencoes propostas, reivindicard para si Valor de Atualidade, a partir
do valor de uso que serd agregado a ele.

Apds a primeira conceituacdo sobre a potencialidade de preservacdo do
conjunto arquiteténico do Cine Orly, e das relacdes de valores que nele
enconframos, ao analisarmos sua arquitetura de forma mais detalhadag,
podemos idenfificar pequenas modificacdes e adaptacdes que se fazem
necessdarias ndo apenas para a utilizacdo do espaco de maneira segura e eficaz,
mas principalmente, para resguardo das caracteristicas fisicas que fornam
latente seu valor como de interesse para preservacdo, seguindo as diretrizes
amplamente defendidas pelos tedricos ligados & preservacdo patrimonial.
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Se tratando de reflexdes para a realizacdo de projetos de intervencdo, devemos
primeiramente destacar as diferentes metodologias possiveis para sua
concepcado final. A Carta de Veneza em seu artigo 11° afirma “O julgamento do
valor dos elementos em causa e a decisdo quanto ao que pode ser eliminado
ndo podem depender somente do autor.” (ICOMOS, 1964) e no 2° artigo define:

A conservacdo e a restauracdo dos monumentos constituem uma
disciplina que reclama a colaboracdo de todas as ciéncias e
técnicas que possam contribuir para o estudo e salvaguarda do
patrimdnio monumental. (ICOMQOS, 1964, p.01)

KOhl (2012) defende que:

Os preceitos que guiam as formas de intervir em bens culturais
estdo estritamente relacionados com as razdes de preservar,
essenciais também para circunscrever os préprios objetivos da
acdo, repercutindo na escolha dos meios técnico-operacionais
necessdrios para alcanca-los, para que a acdo ndo se torne
arbitréria, mesmo devendo ser sempre problematizada. (KUHL,
2012, p. 04)

Portanto, se tratando de bens com potencialidade para preservacdo, as acdes
de intervencdo devem seguir preceitos metodoldgicos que assegurem e
respeitem o todo coeso e as caracteristicas fisicas (materiais) do objeto, ou seja,
os aspectos tedrico-metodoldgicos, e técnico-operacionais de qualquer
infervencdo, como ditados no texto de Beatriz KUhl (2012), devem se basear nos
preceitos tedricos e no desenvolvimento da prdtica arquiteténica ao longo dos
anos.

Cesare Brandi (2004) argumenta que a intervencdo deve ser guiada pelo juizo
critico de valor, e afirma que o ato de intervir &€ um processo coletivo, que deve
ser sustentado por diferentes dreas do conhecimento. Ainda seguindo os
preceitos de Kuhl:

A reflexdo sobre a preservacdo ao longo do tempo mostra a
necessidade da realizacdo de consistentes  estudos
multidisciplinares que identifiquem esses bens em seu conjunfo e
em suas inter-relacdes, informem sobre sua relevéncia a partir de
andlises advindas de vdrios campos do saber, tanto das
humanidades quanto das ciéncias exatas e bioldgicas. (KUHL,
2012, p. 05)

Além das andlises provenientes do campo do saber das humanidades, j&
descritas no capitulo 01, € interessante para discussdo a avaliacdo do objeto
através de diferentes campos técnicos do saber, pois:

Essas andlises levam ao entendimento das obras (da drea e do
territério) como estratificados ao longo do tempo e de sua atual
configuracdo e problemas. Esse aprofundamento cognitivo
multidisciplinar sobre a questdo oferece parmetros para a
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intervencdo e deve guiar as escolhas e decisdes projetuais. (KUHL,
2012, p. 06)

Portanto, guiando-se pelo entendimento da necessidade do aprofundamento
da multidisciplinariedade em intervencdes em bens de valor patrimonial, o
projeto de revitalizacdo do Cine Orly tem por finalidade utilizar as caracteristicas
do estudo acustico dos ambientes fechados para o desenvolvimento de diretrizes
de minima intervencdo no espaco, e tal é obtfido justamente pela andlise
acustica se basear no estudo minucioso e apurado de todas as caracteristicas
técnicas, arquitetdnicas e materiais do objeto de estudo.

Ainda tratando da multidisciplinariedade, devemos destacar que qualquer
construcdo, nova ou antiga, deve fornecer seguranca a seus usudrios. Mediante
o confronto prdtico entre as normas e legislacdes vigentes, e as regras de
intervencdo patrimonial, KUHL (2012) discursa:

Em qualquer projeto de criacdo do novo existem “condicionantes” de
partido, como: programa, dimensdes do terreno, sistema e técnicas
construtivas  disponiveis, orcamento, legislacdo. Esses fatores
condicionam o ato criador, mas ndo o anulam. Assim como na criacdo
do novo, no projeto de intervencdo em bens e dreas de interesse
cultural, as limitacdes devem ser utilizadas como estimulo a solucoes
criativas, que devem saber “ler” o espaco estratificado, utilizando-o
como dado de projeto, e desenvolver linguagem inovadora para
responder aos problemas colocados, sem recair na imitacdo, nem na
competicdo. (KUHL, 2012, p. 07)

Portanto, no ato de se intervir, as legislacdes vigentes de seguranca e
acessibilidade devem ser atendidas nas reflexdes de projeto. Documentos-base
como os guias de acessibilidade da ABNT e a Norma do Corpo de Bombeiro
estdo disponiveis para consulta na internet e j& infegram em seus pontos,
condicionantes relativas a edificios pré-existentes.

Como formulado anteriormente, o ato de intervir em bens de valor patrimonial
busca como regra a preservacdo do todo edificado. Brandi (2004, p.31) em seu
livro “Teoria do Restauro” conceitua o ato de restaurar em dois axiomas, onde o
primeiro explica que “[...] restaura-se somente a matéria da obra de arte”, ou
seja, deve haver limites para a intervencdo, e ndo se devem basear os atos em
suposicdes sobre o monumento em seu estado original, e sim sobre oque se
encontra no momento da intervencado.

O segundo indica que a intervencdo deve resguardar a unidade potencial da
obra, ou seja, o seu todo coeso, mas sem criar uma falsificacdo artistica e nem
histérica.

Carsalade (2011) reitera o pensamento abordado por Brandi (2004) em seu texto
referente aos conceitos de preservacdo do patrimbénio a partir da lista de oito
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perigos existentes que necessitam ser apontados para a critica metodoldgica,
onde dentro deles dois se destacam:

O perigo historicista acontece quando colocamos o “contexto no
lugar do texto”, ou seja, quando tentfamos entender o bem
patrimonial nGo como ele se apresenta para nds, mas como ele
era e se portava no contexto onde nasceu. Este é o perigo que
conduz ao embalsamento e a mumificacdo do bem e que
também conduz a sua apropriacdo excessivamente setorial
(geralmente pela industria do turismo) e que, ao tentar lhe
recuperar a “verdade” do significado, acaba por Ihe retirar quase
todo ele;

O perigo psicolégico acontece quando, na preservacdo,
procuramos interpretar a intencdo do autor ou o espirito da
época em uma forma de com genidlidade que € mais
pretensiosa do que possivel. (CARSALADE, 2011, p. 04)

E acrescenta:

[...] a preservacdo ndo estd na capacidade do bem em
permanecer como estd, mas na sua capacidade de mudar junto
com as mudancas sécio-culturais. [...]

A questdo da preservacdo se centra agora, portanto, no conceito
de transformacdo, ou seja, como manejar essa transformacdo de
forma que ndo se rompa a delicada tessitura entre a fradicdo e a
contemporaneidade, pois co intervir no bem patrimonial nés o
estamos modificando, sempre, afinal pela tradicdo ele j& nos
chega alterado, pela cultura ele nos chega tematizado e, pelo
tempo, com sua significacdo "original” perdida. (CARSALADE,
2011, p. 05)

As discussdes sobre a conceituacdo de preservacdo se estendem em toda a
concepcdo de projeto de intervencdo, pois atua nas dreas subjetivas do
pensamento, quando fratamos, por exemplo, no uso que iremos atribuir, ou
perpetuar, e nas acodes prdticas de intervencdo, como modificagcdes concretas
do espaco.

A Carta de Veneza (ICOMOS, 1964, p.02) estabelece que o ato de conservar um
monumento estd diretamente ligado & destinacdo deste em algo funcional &
sociedade, mas que esse novo uso ndo pode, de forma alguma, alterar as
caracteristicas do edificio, nem destruir ou modificar relacdes volumétricas e
materiais.

A linha principal de preservacdo do Cine Orly serd ditada pelo respeito total a
obra edificada, levando em consideracdo tanto a espacialidade, quanto a
materialidade que encontramos hoje no cinema, ndo havendo assim a infencdo
de alteracdo na arquitetura do espaco de sua sala de projecdo, mas por se
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fratar de uma intervencdo em um edificio anfigo, este apresenta caracteristicas
que atualmente dificultam sua utilizacdo.

Segundo Beatriz Kohl (2012, p.08) "“os instrumentos tedrico-metodoldgicos e
técnico-operacionais da restauracdo — que sdo aplicdveis na prdtica — tém por
objetivo fazer com que os bens sejam usufruidos no presente [...]", pensamento
esse igualmente defendido por Carsalade.

A nova proposta de utilizacdo tem como objetivo a transformacdo do Cine Orly
em cineclube, funcdo essa que além de perpetuar o uso cinematogrdfico,
também tem como caracteristica a ndo obrigatoriedade da organizacdo
espacial no padrdo fradicional de cinema, pois cineclubes tem por objetivo a
apreciacdo de filmes para futura discussdo. Considerando igualmente a ndo
obrigatoriedade da necessidade de espacos proprios para projecdo e discussdo,
principalmente devido a digitalizacdo de filmes, o programa arquiteténico do
NOVO espaco baseou-se no conceito de ambiente de estar e permanéncia, onde
ndo haverd apenas a projecdo de fimes, mas sim, um local de encontro entre
pPessoas.

Para a transformacdo do espaco do antigo cinema em um local que possa ser
usufruido pelo homem moderno, algumas modificacdes e adaptacdes se veem
necessarias, mas destacando que o objetivo sempre é o respeito e valorizacdo
da obra, “[...] as decisdes de projeto, e [...] 0 uso de recursos criativos, devem
estar subordinados a esse objetivo” (KUHL. p. 07), ao mesmo tempo em que:

Do mesmo modo devem ser enfrentadas as outras questoes,
também importantes, com a insercGo de elementos
contempordneos em edificios e contextos de interesse para a
preservacdo, de forma a atuar a servico do bem a ser preservado
e ndo em seu detrimento. (KUHL, 2012, p. 07)

As cartas patrimoniais estabelecem critérios para a readlizacdo de tais
intervencodes, e tendo como base a Carta de Veneza (ICOMOS, 1964) e,
principalmente, os principios definidos por Cesare Brandi (2004), o presente
projeto baseou-se em seus critérios, para a concepc¢do das intervencoes
necessdarias na atualizacdo do espaco, onde a necessidade de acréscimos e
modificacdes de elementos no local venha a ser de forma harmoniosa ao
conjunto, respeitando as limitacdes estéticas e volumétricas.

Brandi define frés aspectos fundamentais em projetos de intervencdo, a
distinguibilidade, a reversibilidade e a minima intervencdo. O primeiro prega “[...]
que a integracdo deverd ser sempre e facilmente reconhecivel; mas sem que
por isso se venha a infringir a prépria unidade que se visa reconstruir.” (BRANDI, p.
47), pensamento igualmente sustentado na Carta de Veneza (1964):

Artigo 9° - [...] no plano das reconstituicdes conjeturais, todo
trabalho complementar reconhecido como indispensdvel por
razdes estéticas ou técnicas destacar-se-&d da composicdo
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arquitetébnica e deverd ostentar a marca do nosso tempo.
(ICOMOS, 1964, p.02)

Artigo 12° - Os elementos destinados a substituir as partes faltantes
devem integrar-se harmoniosamente ao conjunto, distinguindo-se,
tfodavia, das partes originais a fim de que a restauracdo ndo
falsifique o documento de arte e de histéria. (ICOMOS, 1964, p. 03)

O aspecto da reversibiidade € defendido de forma que “[..] qualquer
infervencdo de restauro ndo torne impossivel mas, antes, facilite as eventuais
intervencoes futuras.” (BRANDI, p.48), e, segundo a Carte de Veneza, que:

Artigo 13° - Os acréscimos sé poderdo ser tolerados na medida em
que respeitarem todas as partes interessantes do edificio, seu
esquema ftradicional, o equiliorio de sua composicdo e suas
relacdes com o meio ambiente. (ICOMQOS, 1964, p. 03)

A minima Intervencdo se baseia na interpretacdo do conceito de Brandi sobre a
teoria do restauro explicitada anteriormente por dois axiomas, onde intfervencdes
ndo devem, jamais, se sobrepor ao monumento, e devem ser realizadas apenas
qguando necessdrio de forma a resguardar a unidade potencial da obra. Em
conjunto com esse aspecto, pode-se destacar também a necessidade da
compatibiidade técnica em intervencdes de forma a ndo prejudicar a
materialidade original.

O entendimento e utilizacdo desses trés aspectos bdsicos e fundamentais em
acodes de intervencdo visam por fim o respeito e a preservacdo, ou seja, a
perpetuacdo das caracteristicas fisicas do objeto a intervir, e tfem como base, a
valorizacdo do historicismo, tanto divulgado por Alois Riegl no inicio do século XX,
e complementada por Cesare Brandi, na década de 1960, provando que suas
consideracdes sdo atemporais e ainda podem ser amplamente discutidas
quando se fratando da revitalizacdo de bens culturais.
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3.2. Espaco Sdao Carlos: o cineclube da Cinelandia.

Como apontado no capitulo anterior, o atual Cine Orly funciona acusticamente
como cinema de qualidade de som e imagem analdégicos, necessitando de
pequenas intervencdes que possibilitem melhor aproveitamento do espaco, mas
a partir dos estudos histdéricos e sociais, e dos debates sobre conceitos de
intervencdo em bens considerados com potencialidade para preservacdo, foi
concluido que a proposta de uso renovada apresenta-se de grande valia para a
preservacdo e perpetuacdo da volumetria da sala cinematogrdfica.

Seguindo o estabelecido inicialmente como objetivo do presente trabalho, o
estudo acuUstico foi apontado como ponto de partida para a realizacdo da
proposta de intervencdo e consequente revitalizacdo do espaco do Cine Orly,
levando, igualmente em consideracdo, a dindmica e programa arquiteténico
necessario para sua nova funcdo de cineclube, com qualidade digital de som e
imagem.

Para tal, &€ necessdrio o frabalho conjunto e confinuo entre os dois
condicionantes principais discutidos, os preceitos acuUsticos e os conceitos
tedricos de preservacdo, que juntos possibilitam a definicdo da proposta final de
intervencado.

O projeto visa a preservacdo do atual Cine Orly a partir da tfransformacdo deste
no Espaco Sdo Carlos de apoio a cultura cinematogrdfica, tendo como base o
conceito cineclubista de apreciacdo e debate sobre cinema e seus aspectos, e
o programa arquiteténico foi concebido, de forma a possibilitar que o espaco se
torne um local de projecdo e armazenamento de filmes j& digitalizados, estando
em conformidade com as necessidades de local de acervo explanada
atualmente pelos 6érgdos competentes a cultura cinematogrdfica brasileira.

Além do uso para projecdes, o espaco poderd ser aproveitado como ponto de
palestras, e contard com um café/ bar que serd utilizado apenas pelo publico
presente no local.

Portanto, o programa arquiteténico final estabelecido é:

¢ Hall de Entrada;
e Bilheteria;
e Sala de Projecdo;
- Area de Estar;
- Area de Convivéncia;
- Balcdao;
e Area de Exposicdo (antiga Sala do Projetor);
e Nova cabine de projecdo (local para o servidor, e sistema de som);
e Café/ Bar com despensa (para utilizacdo dos funciondrios);
e Copa dos funciondrios;
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Banheiros;
- Banheiro Feminino;
- Banheiro Masculino;
- Banheiro Acessivel;
e Administracdo;
e Deposito;
e Lixo;
e Acervo (figura 3.01);
e Livraria (figuras 3.02 e 3.03);
e Areas Técnicas (sistema de ar condicionado).

Sobre a intervencdo, no processo de entendimento do Cine Orly por objeto com
potencialidade para preservacdo, € limitado como drea principal o perimetro
compreendido entfre a sala de projecdo e a sala do projetor, estando os
compartimentos existentes ao seu redor, possiveis a modificacdes fisicas, se
necessario.

Nesses comparfimentos adjacentes, serdo distribuidas as funcdes necessdrias
para o funcionamento técnico do espaco, como livraria, dreas de acervo,
administrativas, de funciondrios, dreas técnicas e de servicos gerais, além das
dreas sanitdrias, e sempre que necessdrio, sofrerdo modificacdo na largura do
vdo da porta para possibilitar as dimensdes correta a acessibilidade ao local
(figuras 3.01, 3.02 e 3.03).

Figura 3.01: Referéncia de estantes deslizantes personalizadas para acervo.

Fonte: http://www.ofcarquivos.com/. Acesso em: maio de 2016.
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Figura 3.02: Referéncia de expositor de livros para Figura 3.03: Referéncia de expositor de livros para
livraria. Fonte: http://www.plexwood.com/. Acesso em: livraria. Fonte: http://crisfw.blogspot.com.br/.
maio de 2016. Acesso em: maio de 2016.

O destaque do projeto, como relatado anteriormente, serd a sala de projecdo, e
a nova utilizacdo da mesma, onde serd mantida a espacialidade encontrada
atualmente, mas por esta se apresentar com caracteristicas que ndo atendem
mais aos padroes de conforto geométrico acustico, foi proposta a substituicdo
das fileiras de cadeiras por uma organizacdo mais despojada.

Esta sala de projecdo ja é delimitada por trés ambientes afravés do balcdo, e
das diferentes inclinacdes do piso, onde na drea existente entre a tela, e
aproximadamente o meio da sala, a inclinacdo € menor, enquanto a drea
localizada entre o meio e a parte posterior apresenta maior declividade (figura
2.04).

Figura 2.04: Zoneamento das diferentes ocupagdes da sala de proje¢dao do Cine Orly. Fonte:
intervencdo sobre desenho arquiteténico cedido pela familia Valansi, atual proprietaria do
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A Carta de Veneza (ICOMOS, 1964) defende que “A conservacdo dos
monumentos exige, antes de tudo, manutencdo permanente.”, portanto, com o
objetivo de possibilitar uma melhor intferacdo entre o publico e os diferentes usos
que o espaco pode oferecer, a proposta baseia-se na divisdo da sala de
projecdo em duas dreas distintas onde a primeira, logo a frente da tela de
projecdo, € configurada por uma drea de estar, com plateia acomodada em
sofds e poltronas, e se relaciona mais diretamente com o ambiente na funcdo de
cinema.

Nesta drea, de menor declividade do piso, ndo haverd necessidade de
adaptacdes e intervencdes que modifiguem o espaco para a colocacdo do
mobilidrio proposto, fato que corrobora com o conceito de minima intervencdo
no espaco discutidas por Cesare Brandi.

J& a segunda dreaq, de declividade mais ingreme, necessita de uma intervencdo
diferenciada, visando a planificacdo do piso, com o objetivo de permitir a
utilizacdo segura e acessivel. Tendo como ponto de partida o conceito de
convivéncia, foi proposta a reformulacdo do mobilidrio através da implantacdo
de mesas com cadeiras, ao invés de poltronas e sofds, permitindo assim a
interacdo entre pessoas.

Levando em consideracdo os conceitos relatados no tépico anterior sobre
intervencoes modernas em ambientes antigos e que “[...] as limitacdes devem ser
utilizadas como estimulo a solucdes criativas.” (KUHL, 2012, p.07), a proposta
configura-se na adicdo de uma plataforma na segunda drea de projeto, que
seguird o nivel da entrada da sala de projecdo, de forma a criar a possibilidade
da colocacdo do mobilidrio proposto a essa situacdo (verificar Apéndice V —
Projeto de intervencdo).

Por fim, a Ultima intervencdo relevante no espaco serd no balcdo que terd em
seu peitoril um acréscimo, a partir da adicdo de uma estrutura independente,
similar aos balcdes de bar, servindo como apoio para mais usudrios
espectadores.

Utilizando os conceitos relativos d acuUstica para a concepcdo de salas de
cinema, um novo estudo geométrico foi realizado para averiguacdo das
condicoes ergondmicas da proposta (verificar Apéndice VI — Andlise do tracado
geométrico do projeto de intervencdo), onde se conclui a partir da tela de
projecdo existente no local, que o espaco correspondente a drea de estar do
cineclube apresenta tantfo na implantacdo das poltronas, quanto na curva de
visibilidade, boa qualidade ergonémica, possibilitando total apreciacdo do fiime
por parte do publico (figura 3.05 e 3.06).
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Figura 3.05: Estudo da implantagdo das poltronas da proposta (verificar Apéndice VI).

Fonte: intervencdo sobre desenho arquitet6nico produzido pela autora.
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Figura 3.06: Estudo da curva de visibilidade da proposta (verificar Apéndice VI). Fonte: intervengdo sobre
desenho arquiteténico produzido pela autora.

A drea correspondente G plataforma igualmente apresenta caracteristicas
positivas em comparacdo a sua ergonomia devido a dois aspectos: o primeiro se
deve pelo fato de o mobilidrio ser completamente mobvel, ou seja, o publico
pode ajustar o posicionamento das cadeiras da forma mais confortével, e o
segundo, pois as mesas estdo dispostas de forma quincunce (intercalada), ndo
havendo barreiras visuais considerdveis em relacdo a tela de projecdo, que se
apresenta perpendicular ao espaco.

O terceiro ponto da sala a ser analisado foi o balcdo, onde, devido suas
caracteristicas moéveis, similares ao da plataforma, e a localizacdo no ponto mais
alto do recinto, tem sua curva de visibilidade adequada ao publico.

Sobre a localizacdo do projetor digital, foi percebido, em andlise exposta no
Capitulo 02 do presente trabalho, que a sua localizacdo na parede adjacente a
cabine de projecdo atende as necessidades impostas pela norma, mas
analisando esta implantacdo a partir da construcdo da plataforma na drea
cenfral da sala de projecdo, percebe-se que o cone 6ptico de projecdo poderia
ser interferido pela plateia.
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Seguindo a atual possibilidade de localizacdo dos projetores no interior das salas
de projecdo, a implantacdo final do projetor digital foi limitada & drea central do
espaco, mais precisamente no perimetro final da plataforma, onde ndo haveria
a obstrucdo do cone oOptico da projecdo pelo publico. Para confirmar que a
nova localizagdo igualmente atende as normas, os cdiculos referentes as
distorcoes trapezoidais foram refeitos, onde (figuras 3.07 e 3.08):

e Distorcdo trapezoidal horizontal (DThoz):

a=0° DThorz = (Hsen 0°) / (D' cos 0°)
H=245m DThor = 0,0%
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Figura 3.07: Estudo da distorcdo trapezoidal horizontal digital (verificar Apéndice VI).
Fonte: intervencdo sobre desenho arquitet6nico produzido pela autora.

e Distorcdo trapezoidal vertical (DTvert):

p=7°
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Figura 3.08: Estudo da distorgao trapezoidal vertical digital (verificar Apéndice VI). Fonte: intervenc¢do sobre

desenho arquiteténico produzido pela autora.
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Ou seja, o projetor digital, estd em conformidade com os niveis minimos de
distorcdo horizontal e vertical especificados pela norma. Outra caracteristica
relativa ao novo posicionamento do projetor € a distdncia minima necessaria
entre ele e o servidor do sistema, que ndo poderd ser maior que 20 m, e com a
nova localizacdo, sua estrutura poderd ser transferida da cabine de projecdo
atual, para um novo local, mais reservado.

O estudo acustico ainda trata de um segundo item de extrema importéncia em
salas de projecdo, o Tratamento acustico dos ambientes, referindo-se a andlise a
partir dos niveis de isolamento e condicionamento acusticos.

Se tratando dos niveis de isolamento, assim como na andlise do existente, as
andlises entre a sala de projecdo e os demais cdmodos, ndo puderam ser
realizadas, pois NnGo houve a possibilidade de comparacdo entre dados, j& o
estudo referente ao isolamento da sala de projecdo e a drea externa foi
realizado, levando em consideracdo a norma atualizada ao padrdo digital de
som, e as medicdes anteriormente apresentadas sobre os niveis de ruido de
fundo encontrados no local, conforme tabela abaixo:

Tabela 03 — Ruidos de Fundo medidos.

LA min. 33,8 57,1 67,1
( d:;' MAx. 43,8 60,4 80,6
médio 37.2 58,1 70.3

De acordo com a nova recomendacdo técnica, apresentada pela ABC -
Arquitetura de Salas de Projecdo Cinematogrdfica, o novo sistema com
projecoes de qualidade digital modificou de modo significativo alguns dados
referentes ao cdlculo do isolamento de salas de projecdo.

No novo padrdo, salas de cinema com qualidade digital apresentam nova curva
NC, com valores estipulados entre 20 — 30, onde o nivel de ruido da curva NC 20
é considerado minimo para comparacdo, o localizado na curva NC 25 o mdximo
recomenddvel, e a curva NC 30 o nivel de ruido mdximo aceitdvel (verificar
Anexo Il = Curvas NC).

Comparando as medicoes readlizadas, e expostas na tabela 03 acima, com a
relacdo mdaxima da nova curva NC, chegou-se a conclusdo que , ao contrdrio
da andlise referente a qualidade analdgica, a sala de projecdo, referente G
medicdo 01, estaria em desacordo com os niveis de ruido recomendados pela
norma, sendo entendida a necessidade de pequenas intervencdes que
melhorem o desempenho de isolamento do espaco em comparacdo ao meio
exterior (grafico 02).
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Grdafico 02 — Comparativo entre as medicdes e a norma de qualidade digital.
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Durante a medicdo no local foi levantada as possiveis fontes de ruido, sendo
diagnosticado que os sons provenientes do exterior da sala de projecdo,
precisamente oriundos da escada de emergéncia que dd acesso direto a rua, e
do v@o do exaustor existente na mesma parede, sdo os maiores responsaveis
pelo ruido de fundo encontrado, portanto, o fechamento do exaustor e a
aplicacdo de materiais que permitam a melhor vedacdo das aberturas existentes
auxiliariam no equilibrio do isolamento acustico do recinto. Sobre as medicdes 02
e 03, ndo houve modificacdes na andlise final.

J& o estudo referente ao condicionamento acuUstico do espaco foi realizado a
partir da implantacdo de elementos na sala de projecdo que venham a
estabilizar os niveis de absorcdo e reflexdo do espaco descobertos durante a
andlise acustica do ambiente proposto.

No caso de cinemas de projecdo digital, o cdlculo para descobrir o tempo de
reverberacdo 6timo é realizado através da interpretacdo de tabelas (verificar
Apéndice |, p. 126 e 127), onde a primeira corresponde a faixa de oitava de
500Hz, e frata da relacdo existente entre o volume do cinema e os limites de
audibilidade, e a segunda trata da relacdo entre os limites nas demais faixas de
oitava.

Analisando primeiramente o atual Cine Orly, a partir de sua volumetria existente
equivalente a 779,789 m?, foi descoberto que seu tempo de reverberacdo 6timo,
quando se fratando de ambientes para qualidade digital, em 500 Hz estd entre
0.3 e 0,52, ou seja, em comparacdo com os dados apresentados pela Férmula
de Sabine expostos na andlise acustica do cinema apresentados no Capitulo 02,
em nenhum dos trés casos, o fempo de reverberacdo da sala de projecdo estd
de acordo com os limites para qualidade acuUstica de projecdes digitais,
necessitando de intervencdes que diminuam a sobreposicdo de sons e
possibilitem melhor inteligibilidade do recinto.
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Apds a definicdo da proposta de modificacdo de uso e o programa
arquitetdnico necessdrio para a fransformacdo e apropriagcdo do espaco por um
cineclube, novas averiguacdes foram realizadas, levando em consideracdo a
concepcdo final do novo projeto e a materialidade existente, sendo obtido
como resultado a necessidade da criacdo de superficies de absorcdo que
estabilizem os niveis do tempo de reverberacdo apropriado para qualidade
digital (verificar Apéndice V - Projeto de intervencdo).

Seguindo os preceitos defendidos anteriormente por Beatriz Kihl (2012) sobre a
utilizacdo dos meios técnico-operacionais para justificar acées de intervencdo, e
que, de acordo com a Carta de Veneza:

Arfigo 10° - Quando as técnicas fradicionais se revelarem
inadequadas, a consolidacdo do monumento pode ser
assegurada com o emprego de todas as técnicas modernas de
conservacdo e construcdo cuja eficdcia tenha sido demonstrada
por dados cientificos e comprovada pela experiéncia. (ICOMOS,
1964, p. 02)

Foram determinados trés possiveis focos para intervencdes, que se apresentam
igualmente em ordem de relev@ncia material para a preservacdo da ambiéncia
do espaco como encontrado atualmente: a superficie das paredes, teto e piso.

O piso atual é caracterizado por uma superficie cimentada j& desgastada, e ndo
apresenta nenhuma relevancia material a ser destacada além da sua formacdo
em rampa caracteristica dos antigos cinemas, portanto foi defendida a
possibilidade do cobrimento de toda & drea referente a sala de projecdo,
incluindo o balcGo e escadas internas, por carpete, sem interferir na
espacialidade nem na ambiéncia do recinto.

O carpete, além de ser um material amplamente utilizado e de facil obtencdo,
auxilia diretamente no sistema de absorcdo dos sons refletidos, mas mesmo com
sua aplicacdo, os dados obtidos ainda ndo se apresentaram satisfatdrios na
busca da melhor qualidade acustica.

Como observado no Capitulo 02, o teto do cinema, assim como o piso ndo
apresenta nenhuma caracteristica formal marcante, sendo constituidas por
sancas localizadas proximas as vigas esfruturais. Constituida por uma superficie
simples e sem ornamentos, foi entendida a possibilidade de intervencdo através
da instalagcdo de placas acusticas, que auxiliariam na absorcdo do som, sem
danos ao entendimento do espaco “original”.

Para a realizacdo do rebaixamento do teto por placas acUsticas foram discutidas
duas possibilidades: a primeira referente ao total cobrimento do espaco e a
segundo baseada na instalacdo das mesmas como nuvens acusticas, ou como
tetos flutuante e independente da estrutura existente, ressaltando que em ambos
0s Casos um novo sistema de iluminacdo para a sala de projecdo, que hoje se
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enconfra precdrio, poderia ser instalado sem agredir nem modificar a atual
configuracdo.

A melhor e mais vidvel escolha dentre as opcdes para a preservacdo das
caracteristicas espaciais apresentou-se diretamente ligada a mais duas
consideracoes a ser analisadas: a relev@ncia da ambiéncia e volumetria da sala
atualmente, e o cdlculo do tempo de reverberacdo do espaco através do
revestimento ainda existente nas paredes.

Sobre a ambiéncia e volumetria, dois questionamentos foram entendidos, onde o
primeiro destaca que o rebaixamento total do teto acarretaria na modificacdo
do pé direito existente, e no encobrimento das sancas encontradas no local, e o
segundo, discute que o teto flutuante permitiria a visualizacdo da real altura da
sala de projecdo, e destacaria a intervencdo, seguindo assim as diretrizes de
intervencdo impostas pelos tedricos apresentados.

Quanto a discussdo sobre o cdlculo do tempo de reverberacdo, foi
diagnosticado que a sala de projecdo sé apresenta indices préoximos aos limites
identificados como corretos com o revestimento das paredes atualmente
encontrado (verificar Apéndice VII — Tempo de reverberacdo do projeto de
intervencdo com revestimento de parede atual), se o teto estiver
completamente rebaixado com o novo forro acuUstico, conforme tabela
apresentada a baixo:

Tabela 04 - Tempo de Reverberacdo do Espaco Sdo Carlos com revestimento de
parede atual.

Media 0,48 0,44 0,41 0,40 0,38 0,37
Necessaria
Media Obfida 0,84 0,71 0,75 073 0,72 0,68
(existente)
Observacoes:
1) os valores obtidos mesmo ndo sendo iguais aos necessdrios encontram-se em conformidade
com a média considerada aceitdvel. 2) o mobilidrio ndo foi considerado para calculo por ndo ser
fixo e possibilitar total mobilidade na localizacdo e materialidade.

Por fim, entendeu-se que essa opcdo de intervencdo saciaria as necessidades
para a obtencdo de um ambiente acusticamente de qualidade, onde a
diferenciacdo do material do teto poderia ser faciimente obtida pela variedade
de cores e produtos existentes hoje no mercado, e a diminuicdo do pé direito, e
consequente encobrimento das sancas seriam necessdrios para a adequacdo
do projeto, mas além das consideracdes técnico-acuUsticas, e tedrico-
metodoldgicas de intervencdo, a permanéncia das ripas de madeira existentes
como revestimento das paredes do cinema, necessita de atencdo.

88
lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Capitulo 03 - Proposta de Intervencdo: Espaco Séo Carlos de apoio a cultura cinematogrdfica

A falta de manutencdo e cuidado atfravés dos anos, e a localizacdo do cinema
em um subsolo, faz com que o madeiramento, provavelmente, encontra-se
Umido e atacado por xiloéfagos, fato que necessitaria de cuidados especificos
para a preservacdo das pecas existentes.

Acdes como a descupinizacdo total das pecas, e a restauracdo e substituicdo
das ripas deterioradas deverdo ser realizadas, conforme as posturas j& utilizadas
na recuperacdo de edificios de valor patrimonial, com materiais especificos e
condizentes tanto com o madeiramento hoje encontrado, gquanto com a
coloracdo e dimensionamento observados. Mas além das discussdes tedricas,
deve-se levar em consideracdo também a viabilidade financeira dessa
intervencado, visto que tais ripas de madeira ndo apresentam valor agregado.

Seguindo os conceitos de minima intervencdo, mas igualmente entendo os
quesitos técnicos necessdrios para projeto, foi estudada a hipdtese de uma
intervencdo, onde maiores modificacdes materiais seriam realizadas, mas a
preservacdo da ambiéncia e volumetrias da sala de projecdo estaria
assegurada, perpetuando o historicismo estético do locall.

Segundo a Carta de Veneza (ICOMOS, 1964, p.02) “Os elementos de escultura,
pintura ou decoracdo que sdo parte integrante do monumento ndo lhes podem
ser retirados a ndo ser que essa medida seja a Unica capaz de assegurar sua
conservacdo”, portanto, partindo do principio que a melhor opcdo de rebaixo
do teto seria o flutuante, e da inviabilidade da restauracdo de cada ripa de
madeira existente, o projeto final de intervencdo proposto (verificar Apéndice V -
Projeto de intervencdo) foi a substituicdo do revestimento atual das paredes por
novos, com propriedades acusticas.

Esta opcdo de projeto baseia-se na implantacdo de placas acusticas perfuradas,
com acabamento em madeira, de dimensionamento e colora¢cdo similares ao
atualmente encontradas, e que ao mesmo tempo se diferenciam do existente
ndo apenas na qualidade material, mas também pela disposicdo das ripas,
agora espacadas entre si. No caso, foi utilizado como exemplar de estudo, um
painel acustico frisado no modelo 32 mm (figura 3.09).

Figura 3.09: Painel Nexacustic 32mm. Fonte: Catdlogo Nexacustic — Forros e Revestimentos Acusticos
de Madeira.
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A substituicdo proposta manteria a ambiéncia e volumetria da sala de projecdo
existente, ao mesmo tempo que se destacaria como intervencdo e aumentaria
os niveis de absorcdo da sala, chegando-se assim a um novo tempo de
reverberacdo (verificar Apéndice VIl — Tempo de reverberacdo do projeto final
de intervencdo), mais proximo ao adequado ao seu uso cinematografico, como
visto na tabela abaixo.

Tabela 05 - Tempo de Reverberacdo do Espaco Sdo Carlos com novo
revestimento acustico.

Media 0,48 0,44 0,41 0,40 0,38 0,37
Necessaria
Media Obfida | g 0.71 0.75 073 0.72 0,68
(existente)
Media Obtida 0,74 0,40 0,44 0,50 0,55 0,55
(intervencdo)
Observacoes:
1) os valores obtidos mesmo ndo sendo iguais aos necessdrios encontram-se em conformidade
com a média considerada aceitdvel. 2) o mobilidrio ndo foi considerado para calculo por ndo ser
fixo e possibilitar total mobilidade na localizagc&o e materialidade.

A plataforma proposta também participard das correcdes acusticas necessdrias.
Revestida do mesmo carpete instalado no piso. Esta serd uma peca
independente, apoiada no piso através de uma estrutura propria de gesso
acartonado, auxiiondo na disitinguibiidade do som, e possibilitando sua
reversibilidade e sem danos ao edificio.

Para melhor visualizacdo das intervencdes totais realizadas na concepcdo do
projeto, e as necessdrias para adequacdo acustica, a seguir serd apresentado as
plantas de demolir e construir do espaco referentes ao Projeto Final de
Intervencdo proposto.
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Ainda sobre a sala de projecdo, apds a finalizacdo das discussdes arquitetdnicas
e materiais do projeto de intervencdo, mais um aspecto que interfere
diretamente na leitura da ambiéncia do espaco foi necessdrio, o estudo
cromdtico, pois ambientes relacionados com projecdes devem sempre,
apresentar materiqis escuros que possibilitem o contraste entre as superficies e a
projecado.

Seguindo este conceito, as cores encontradas atualmente no Cine Orly foram
levantadas para andlise, obtendo os seguintes tons (figura 3.10):

Figura 3.10: Estudo cromatico da sala de projecdo do Cine Orly. Fonte: arquivo pessoal.

Considerando as cores encontradas e a necessidade de materiais mais escuros,
no piso e teto, a proposta final, tem como objetivo manter a escala cromdatica
do local, substituindo apenas a cor branca encontrada em algumas superficies,
como parede e teto, por tons de cinza, e os detalhes vermelhos do rodapé, pelo
carpete, igualmente cinza do piso (figura 3.11).

Detalhes
de rodapé

Painel de
Madeira

Teto e
Parede

Mobilidrio

existentes

jeloel
eto e forro Sofds

esas e
parede ltronas

propostas

Figura 3.11: Estudo cromatico da proposta. Fonte: arquivo pessoal.
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O mobilidrio atual é formado por cadeiras de cinema tradicionais, fixadas no
piso, com acabamento na cor azul claro, e como a proposta visa d substituicdo
das mesmas por sofds, poltronas, mesas e bancos, a escolha da cor do mobilidrio
igualmente pode vir a interferir na leitura final do espaco, que j& originalmente
neutra.

Por fim, o novo Espaco Sdo Carlos serd formado por mobilidrios com tonalidades
referenciadas nos acabamentos atualmente encontrados, sendo distribuidos
através da utilizacdo de uma cor predominante em cada drea da Sala de
Projecdo, conforme as imagens a seguir:

Plateia

- Atualmente (figura 3.12)

Figura 3.12: Vista da plateia atualmente. Fonte: arquivo pessoal.

- Proposta de Intervencdo (figura 3.13)

Figura 3.13: Vista da plateia proposta de intervengdo. Fonte: modelo 3D produzido pela autora.
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Balcdo

- Atualmente (figura 3.14)

Figura 3.14: Vista do balcdo atualmente. Fonte: arquivo pessoal.

- Proposta de Intervencdo (figura 3.15)

Figura 3.15: Vista do balcdo proposta de intervengdo. Fonte: modelo 3D produzido pela autora.
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Tela de Projecdo

- Atualmente (figura 3.16)

Figura 3.16: Vista da tela de projecdo atualmente. Fonte: arquivo pessoal.

- Proposta de Intervencado (figura 3.17)

Figura 3.17: Vista da tela de projec¢do proposta de intervengao. Fonte: modelo 3D produzido pela autora.

O segundo ambiente de valor patrimonial a ser preservado é a sala do projetor,
ou cabine de projecdo e atualmente se encontra em conformidade, de acordo
com o estudo geomeétrico acustico, para fins de projecdo analdgica.

Como o projeto ndo tem como objetivo a contfinuidade do local como cinema
de projecdo analdgica, e o projetor ja foi reposicionado, seu espaco ndo € mais
necessario em relacdo ao uso para projecdo, mas por se fratar de um ambiente
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essencial no conceito de antigos cinemas, o projeto tem como iniciativa que
todos possam visitar a sala de projecdo, tfransformando o mesmo em um ponto
rememorativo a histéria do préprio cinema.

Nesse ambiente além da exposicdo dos dois projetores originais ainda
encontrados no local, os usudrios poderdo vivenciar a experiéncia dos antigos
projetistas visualizando a histéria do préprio Cine Orly através de videos
projetados em cdmaras escuras inseridas nas duas aberturas originais existentes
no local. Tal iniciativa é interessante, pois possibilita ao publico, acesso a histéria
do cinema e do meio onde estd inserido, destacando o valor histérico do local.

O compartimento ao lado da sala do projetor, que anteriormente servia como
depdsito, agora estard interligado ao local de exposicdo, tendo como fungdo o
espaco referente a copa do café/ bar que servird ao cineclube, sendo
constituido também de uma dispensa, localizado na drea existente embaixo da
escada de emergéncia. Em ambos os espacos, foi verificada a necessidade de
ampliacdo dos vaos de acesso aos compartimentos, de forma a possibilitar a
melhor e mais segura circulacdo.

Em qualquer projeto arquiteténico, mesmo em edificios j& existentes, € necessaria
a adaptacdo destes, a normas especificas, que tem como objetivo garantir um
ambiente adequado e seguro a seus usudrios (verificar Apéndice |, p.111).

A norma brasileira referente a acessibilidade € a ABNT NBR 9050 — Acessibilidade
a edificacdoes, mobilidrios, espacos e equipamentos urbanos, e estabelece
diretrizes para a concepc¢do de variados tipos de ambientes.

No caso, o item relativo a salas de cinema € o mais condizente com o programa
arquitetdénico, e mostra a necessidade do ambiente possuir nas dreas destinadas
ao publico, espacos reservados a P.C.R. (pessoas em cadeiras de rodas),
assentos para P. M. R. (pessoas com mobilidade reduzida) e assentos para P.O.
(pessoas obesas), e igualmente apresenta as regras bdsicas necessdrias para
acessibilidade em edificios j& existentes, portanto o projeto seguird os preceitos
estabelecidos pela norma.

Em edificacdes j& consolidadas com o uso de cinema, é normativo que os
espacos destinados a P.C.R. e os assentos para P.M.R. poderdo estar agrupados,
quando ndo houver possibiidade de distribuicGdo dos mesmos no recinfo, e
sempre que possivel, deverdo permitr no minimo um acompanhante nas
acomodacdes de P.P.D..

Juntamente com as condicdes impostas, o portador de necessidade deverd,
obrigatoriamente, estar instalado em local de piso plano horizontal, portanto, as
dreas destinadas & acessibilidade estardo presentes na plataforma implantada
na sala de projecdo, j@ a acessibilidade em funcdo dos P.O.s serd garantida
através da utilizacdo de assentos que suportem carga minima de 250Kg,
conforme o especificado pela norma.

Configurando a total acessibilidade ao local, o redor dessa plataforma estard
livre de intervencdes possibilitando a circulacdo no espaco por pessoas
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portadoras de deficiéncias fisicas, inclusive nas escadas, que serdo adaptadas
com a implantagcdo de cadeiras elevadores em todos 0s acessos.

No total, o local conterd uma lotacdo média de 45 lugares, dispostos em 1rés
ambientes diferenciados, mas todos no mesmo espaco, e sem barreiras fisicas
considerdveis, sendo estes:

e Area de estar: 15 lugares;
e Area de Convivéncia (plataforma): 24 lugares;
e Balcdo: 06 lugares.

Levando em consideracdo a norma do Corpo de Bombeiros da Cidade do Rio
de Janeiro (conforme especificado no Apéndice | — Par@metros técnicos para
projetos de sala de cinema, p.114), em se tratando da lotacdo em espacos de
agrupamento de puUblico, como cinemas, pessoas sentadas ocupam uma média
de 0,70 m?2 e em pé 0,40 m?, portanto, pelo cinema ser um espaco livre total de
158,10 m? na sua sala de projecdo (sala de projecdo + balcdo), e por sua
lotacdo prevista sentada ocupar em média 31,50 m?, concluimos que a drea
total livre de circulacdo equivale a 126,60 m?, ou seja, aproximadamente 07
vezes maior que o valor de sua lotacdo com publico em pé, possibilitando a livre
circulacdo de publico e funciondrios sem obstdculos e dificuldades (figuras 3.18 e
2.19).

Figura 3.18: Circulagdo atualmente. Figura 3.19: Circulagdo proposta de intervengdo. Fonte:
Fonte: Arquivo Pessoal. modelo 3D produzido pela autora.

Sobre os escapes de incéndio, de acordo com a norma, as portas de acesso em
locais com publico de até 200 pessoas devem ter no minimo 2,00 m de largura.
No caso do Cine Orly, é impossivel a modificacdo dos acessos existentes em vaos
de 2,00 m, devido as suas condicoes fisicas atuais.
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A porta de acesso principal é dotada de 2,00m de largura de acordo com a
norma, e independente do revés de sua implantacdo no subsolo, além do
acesso principal, o cinema ainda contém mais duas saidas de emergéncia, com
1,00 m de porta cada, sendo que uma delas tem acesso direto a rua.

Baseando-se no capitulo XVI — Das edificacdes anteriores ao COSCIP (Cédigo de
Seguranca Contra Incéndio e Pd&nico), presente na norma do Corpo de
Bombeiros do Rio de Janeiro, que define como procedimento que novos projetos
em edificacdes j&@ existentes e construidas em data anterior a vigéncia do
COSCIP, ou seja, antes do ano de 1978, deverdo ser notificadas a corporacdo de
forma a serem elaboradas as estratégias de seguranca confra incéndio e pdnico
adequados ao local, a concepcdo final do renovado cinema deverd ser
aprovado pela especificidade do laudo técnico, mas, a partir das andlises e da
lotacdo proposta, € entendido no espaco atualmente encontrado que, em
casos de necessidade, as trés escadas saciariam as exigéncias de distribuicdo do
publico para escape.

A entrada principal, igualmente ndo sofrerd modificacdo espacial em sua
arquitetura, de forma que sua antiga drea de bilheteria continuard com o uso
original. Dentre os detalhes modificados, € proposta, a instalacdo de uma
cadeira elevador para curvas, que permitird o acesso ao nivel inferior por
portadores de deficiéncia fisica, e a retirada da atual porta de vidro da entrada,
sendo utilizada apenas a porta de enrolar metdlica j& existente, de forma a
tornar o vao de entrada completamente livre para passagem.
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No decorrer das andlises técnicas e levantamentos bibliograficos apresentados
até agora para a realizacdo do presente trabalho, podemos concluir que o Cine
Orly apresenta-se como um interessante objeto de estudo.

A partir da pesquisa e entendimento do desenvolvimento da Cineldndia
apresentadas no Capitulo 01, percebemos que esta sala de cinema esteve
presente em todas as fases relevantes da histéria cinematogrdfica do Rio de
Janeiro, ndo apenas em sua arquitetura do tipo “poeira” que, se compararmos
aos demais cinemas palacianos da regido, apresenta-se de forma singular, mas
também por sua atuagdo social.

Ainda como Cine Sdo Carlos, na década de 1940, este pequeno espaco
mostrou-se intenso quanto ao seu papel perante a sociedade, quando abrigou,
de forma direta, a cultura judaica do Rio de Janeiro e com o passar dos anos,
mantando-se fiel & linha de exibicdes de filmes alternativos, caracterizou-se como
o "“Cinema de Bolso” da Cineldndia, sendo palco de uma geracdo de
espectadores que marcou a juventude carioca nos anos 1960.

Mesmo ndo apresentando nenhum elemento integrado de valor histérico
significativo, fez parte de uma época de transicdo na tipologia e uso dos
cinemas, de forma a merecer por seu contexto histérico social a preservacdo da
volumetria da sala de projecdo atfravés da salvaguarda e tutela por parte dos
6rgdos publicos responsdaveis pelos bens patrimoniais.

Além das caracteristicas materiais, sua preservacdo € de interesse mediante as
iniciativas atuais de recuperacdo cultural da regido, vistas a partir dos projetos de
restauro e revitalizacdo realizados em alguns dos antigos cinemas e teatros ainda
existentes da Cinel@ndia.

Em paralelo as discussdes tedricas, histdricas e sociais sobre a relevancia do
espaco cinematografico do Cine Orly, e sobre a crescente procura por locais
voltados a apreciacdo artistica do cinema, como os cineclubes, vimos em igual
destaque a importédncia da conscientizacdo, por parte dos profissionais em
arquitetura ligados a drea patrimonial, da interdisciplinaridade quando se
tfratando de projetos em locais com potencialidade para preservacdo.

Observando os projetos complementares técnicos necessdrios para concepcdo
de uma arquitetura de qualidade, voltada & cultura, a preocupacdo para com
a acustica dos ambientes mostrou-se de extrema relevéncia quando se tratando
de objetos de valor patrimonial, devido d necessidade de um estudo completo e
minucioso de todos os elementos integrados co espaco que sofrerd a
intervencdo. Esse primeiro entendimento possibilitou assumirmos a utilizacdo do
estudo acustico dos ambientes como diretriz para a concepgdo do projeto de
infervencdo no espaco cinematogrdfico.

Seguido o estudo das caracteristicas encontradas nessa determinada fipologia
arquitetdbnica dos “poeiras”, e o levantamento e andlise completos do espaco
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existente do Cine Orly, o mesmo foi aplicado de forma a reconhecer quais as
reqis necessidades de intervencdo, obtendo portanto, a partir da definicdo do
renovado uso € o programa arquiteténico necessdrio, a comparacdo entre as
necessidades atuais e as caracteristicas histéricas marcantes, de forma a
fundamentar as modificacdes principais a serem propostas.

No capitulo 02, ao analisarmos a sala de projecdo do Cine Orly atualmente
existente, chegamos & conclusdo que o espaco funciona acusticamente
qguando se fratando de ambientes de qualidade de som e imagem analdgicos,
mas que sua geometria acustica ndo apresenta qualidade ergonémica, sendo
um espaco desconfortdvel para o usudrio.

Tal observacdo € pertinente porque mesmo apresentando uma geometria
acustica inadequada aos padrées de ergonomia, suas caracteristicas relativas
ao fratamento acustico sdo relevantes para o uso como cinema analdgico,
onde podemos concluir que o espaco do Cine Orly, como enconfrado
atualmente, j& apresenta potencialidades histéricas e espaciais para tutela,
quando se tratando da perpetuacdo da cultura de projecdo analdgica.

Abordamos também as discussdes tedricas relativas ndo apenas ao sentido de
preservacdo do conjunto edificado do Cine Orly, mas também das
caracteristicas de uso e materialidade, de forma a estabelecer as diretrizes de
preservacdo e revitalizacdo amplamente divulgadas através dos anos pelos
tedricos especializados em bens de valor histérico e pelas Cartas Patrimoniais, no
contexto de cinemas.

A discussdo apresentada sobre a viabilidade da qualidade analdgica de
projecdo e as transformacdes que estdo ocorrendo na drea de divulgacdo e
preservacdo dos acervos de filmes, fez nascer o interesse pela a realizacdo de
um projeto que tenha como objetivo, o estudo do espaco relativo as
necessidades de qualidade digital de som e imagem, e que, em conjunto com
as necessidades de preservacdo das caracteristicas principais da sala de
projecdo existente, possibilitou a concepcdo de um projeto de intervencdo
diferenciado em seu programa, fendo como principal meta a assimilacdo e
perpetuacdo do volume da sala de projecdo.

Utilizando a metodologia do estudo geométrico acustico, analisamos as
possibilidades e necessidades de intervencdo para melhor organizar o espaco, a
partir da nova proposta de uso, e apods tais definicdes, direcionamos o trabalho
na realizacdo de estudos acusticos e seus resultados.

Durante a primeira etapa buscamos o alcance da melhor acuUstica possivel
através da preservacdo de todos os elementos integrados existentes hoje na sala
de projecdo, valorizando no projeto a materialidade e a espacialidade do
recinto, onde concluimos que € possivel a perpetuacdo das caracteristicas
materiais existentes, ou seja, “[...] restaurar-se somente a matéria da obra de
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arte” (BRANDI, 2004, p.31), seguindo as diretrizes de conservacdo estudadas no
embasamento tedrico, mas que, no caso especifico do Cine Orly, para tal seria
necessario o encobrimento de alguns elementos hoje encontrados.

Como forma de ampliar as perspectivas de intervencdo e demonstrar na prdtica
a flexibilidade que o estudo acustico permite, foi admitido como projeto final de
infervencdo 4 busca da melhor qualidade acustica do recinto através da
valorizacdo da espacialidade e da ambiéncia do espaco cinematogrdfico.

A modificacdo do revestimento de algumas superficies possibilitou um ambiente
acusticamente melhor resolvido, pois a variedade de materiais hoje encontrados
no mercado permite mantermos a unidade potencial do espaco sem criar um
falso histérico, e sem se sobrepor ao ‘“original”, conseguindo destacar as
intfervencoes.

Concluindo, a pesquisa realizada possibilitfou o conhecimento sobre a relevancia
histérica da conservacdo dos espacos cinematograficos, escolhendo o Cine Orly
como objeto para essa divulgacdo, e apresentou a complexidade e riqueza das
tipologias arquiteténicas dos antigos cinemas, mostrando a necessidade de
conscientizacdo da existéncia dessa arquitetura.

Sobre o uso renovado, a funcdo como cineclube perpetua a esséncia
cinematogrdfica do espaco, mas baseando-se nos anseios e necessidades do
pUblico atual, agregando ao mesmo o Valor de Atualidade, pois:

[...] a preservacdo ndo estd na capacidade do bem em
permanecer como estd, mas na sua capacidade de mudar junto
com as mudancas sdcio-culturais. (CARSALADE, 2011, p. 05)

Por fim, a partir do decorrer de todo o trabalho, e na breve andlise descrita &
cima, acredito que a utilizacdo do estudo acuUstico e todas as suas vertentes
pode vir a auxiliar e aperfeicoar a concepcdo de projetos de arquiteturq,
principalmente quando se tratando de bens de valor patrimonial.

A metodologia seguida para a realizacdo de projetos acusticos & desde a base,
semelhante  a metodologia amplamente  utilizada pelos  profissionais
restauradores, se partirmos da premissa que essa trata do estudo minucioso de
tfodos os detalhes arquitetdnicos, destacando o respeito ao ambiente existente e
a andlise e interpretacdo de seus elementos, e pode, sem objecdes, ofimizar o
processo de readlizacdo das intervencdes necessdrias, principalmente por
possibilitar a fundamentacdo técnica, e consequente, prdatica dos trés conceitos
tedricos principais admitidos em qualquer projeto de restauro ou revitalizagdo: a
distinguibilidade, a reversibilidade, e a minima intervencdo.
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Apéndice | - Par&@metros técnicos para projetos de salas de cinema

Com relacdo aos par@metros técnicos pertinentes ao projeto de salas de
cinema, um conjunto de trés normas publicadas pela ABNT (Associacdo Brasileira
de Normas Técnicas) foi, até a implantacdo de sistemas de som e projecdo
digital, durante muitos anos suficiente:

e NBR 12237 - Projetos e instalacdes de salas de projecdo cinematogrdafica;
e NBR 12179 — Tratamento acustico em recintos fechados;
e NBR 10152 - Niveis de ruido para conforto acustico.

Mas, mediante a digitalizacdo das fases de concepcdo e exibicdo dos filmes,
foram necessdrios ajustes, que estejam de acordo com as novas caracteristicas
impostas, portanto, o érgdo regulamentador da ABC (Associacdo Brasileira de
Cinematografia), propondo estabelecer normas para a era digital, divulgou uma
recomendacdo técnica, baseada na revisdo da NBR 12237, com oS novos
pardmetros de projecdo digital, nomeada como:

e ABC - RT - 001 - P - 2009 - Arquitetura de Salas de Projecdo
Cinematogrdfica.

Levando em consideracdo a necessidade e obrigatoriedade que a qualidade
do dudio mixado pelos produtores seja percebida pelos espectadores, a
arquitetura deve estar condizente com a sonorizacdo especifica do tipo de
projecdo apresentada.

Conforme mencionado por Zé Luis Sasso, em sua enfrevista a ABC, afravés da
matéria, Projecdo digital: os desafios da transicdo no Brasil, “O dudio no Brasil
sempre sofreu com a projecdo pela falta de padrdo nas salas” (in: NORONHA,
2012, p. 04).

Além das normas especificas para salas de cinema, encontramos outras que
igualmente apresentam os par@metros bdsicos de projeto necessdrios para a
concepcdo adequada de espacos arquitetdnicos, visando, por fim, a qualidade
e conforto do usudrio.

1. Parametros para acessibilidade

Denfre as normas em vigor para a concepcdo de projetos de arquitetura e
urbanismo, as relativas a acessibilidade sdo obrigatdérias, sendo apresentados
itens especificos que estabelecem critérios quanto a projetos de construcdo,
instalacoes e adaptacodes de edificacdes, mobilidrio, espacos e equipamentos
urbanos condizentes com as necessidades de acessibilidade universal.

A norma brasileira referente a acessibilidade € a ABNT NBR 9050 — Acessibilidade
a edificacdes, mobilidrios, espacos e equipamentos urbanos, estabelecendo
diretrizes para a concepcdo de variados tipos de ambientes.
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No caso de salas de cinema, €& disponibilizado itens especificos sobre
acessibilidade, devendo estes possuir nas dreas destinadas ao publico, espacos
reservados a P.C.R. (pessoas em cadeiras de rodas), assentos para P. M. R.
(pessoas com mobilidade reduzida) e assentos para P.O. (pessoas obesas), nas
seguintes condicoes:

e estar distribuidos pelo recinto, recomendando-se que seja nos diferentes
setores e com as mesmas condicoes se servico;

e estar localizadas junto de assentos para acompanhante, sendo Nno minimo
um assento e recomenddvel dois assentos de acompanhante;

e garantir conforto, seguranca, boa visibilidade e acustica;
e estarinstalados em local de piso plano horizontal;
e seridentificados por sinalizacdo o local e na bilheteria;

e estar preferencialmente instalados co lado de cadeiras removiveis e
articuladas para permitir ampliagdo da drea de uso por acompanhantes
ou oufros usudrios (P.C.R. ou P.M.R.)

Em cinemas, a localizacdo dos assentos e espacos destinados aos portadores de
deficiéncia necessita de uma distncia minima, calculada através do fracado
do cone optico.

No caso, o dngulo de visdo mdximo deverd ser de 30°, a partir do limite superior
da tela, até a linha do horizonte visual, com altura de 1,15 m do piso (figura
AP.01), sendo que, em sala de projecdo que apresentarem qualquer tipo de
anteparos na frente dos espacos destinados aos P.C.R.s, como em balcdes
superiores, sua altura e distGncia ndo poderdo bloquear o &ngulo pré-
estabelecido anteriormente (figura AP.02).

limite supenor da
tela I

LH \ / ),
tl\\_.?
d - )dk_
Figura 37: Angulo visual para portadoras de deficiéncia. Fonte: Figura AP.02: Anteparos em arquibancadas.
NBR 9050. Fonte: NBR 9050.

Sobre os espacos destinados aos P.C.R e aos PMR e P.O., suas dimensdes
dependem diretamente da localizacdo dos mesmos, onde, para P.C.R.s, as

112
lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Apéndice | - Par&@metros técnicos para projetos de salas de cinema

dimensdes minimas estabelecidas sdo 0,80 m por 1,20 m, acrescido de uma faixa
de no minimo 0,30 m de largura em relacdo as poltronas adjacentes, localizadas
na frente, atrds, ou em ambas as posicdes, conforme a figura AP.03 a baixo.
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Figura AP.03: Espacos para P.C.R. na primeira, tltima e em filas intermediarias respectivamente.
Fonte: NBR 9050.

J& os assentos destinados a P.O.s devem possuir largura equivalente a duas vezes
os assentos utilizados no local, suporfando carga de no minimo 250 Kg. O espaco
livre frontal tanto para P.O.s, quanto para P.M.R.s, deverdo apresentar no minimo
0,60 M, conforme figura AP.04.

0,60 min.

Figura AP.04: Espaco livre frontal para P.0O. e P.M.R. Fonte: NBR 9050.

A quantidade de espacos para P.P.D dependem diretamente da capacidade
total da sala de projecdo, seguindo a proporcdo apresentada na norma afraves
da seguinte tabela (figura AP.05):

Capacidade total de Espacos para P.C.R Assento para P.M.R Assento P.O.
assentos
Até 25 1 1 1
De 26 a 50 2 1 1
De 51 a 100 3 1 1
De 101 a 200 4 1 1
De 201 a 500 2% do total 1% 1%
De 501 a 1 000 10 espacos, mais 1% do 1% 1%
que exceder 500
Acima de 1 000 15 espacos, mais 0,1% 10 assentos mais 0,1% 10 assentos mais 0,1%
do que exceder 1 000 do que exceder 1 000 do que exceder 1 000

Figura AP.05: Espacgos para pessoas portadoras de deficiéncia. Fonte: NBR 9050.
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A maior dificuldade do estudo das regras de acessibilidade ndo se dd em sua
implantacdo em edificios a serem projetados, mas sim, em construcdes ja
existentes.

De acordo com o item 1.3.2 da mesma, “Edificacdes e equipamentos urbanos
gue venham a ser reformados devem ser tornados acessiveis. Em reformas
parciais, a parte reformada deve ser tornada acessivel.” (in: NBR 9050, 2004, p.
01), portanto, os quesitos de acessibilidade devem ser discutidos em conjunto as
diretrizes de projetos de intervencdo em edificios de valor patrimonial.

Em edificacdes j& consolidados com o uso de cinema, os espacos destinados a
P.C.R e os assentos para P.M.R. poderdo estar agrupados, quando ndo houver
possibilidade de distribuicdo dos mesmos no recinto, e sempre que possivel,
deverdo permitir no minimo um acompanhante nas acomodacdes de P.P.D.

2. Parametros para seguranga

Assim como a norma relativa a acessibilidade, as resolucdes estabelecidas para
conformidade aos par@metros de seguranca sdo igualmente obrigatdérias
quando se trata de projetos de arquitetura. Tendo como base a Resolucdo N°
142, de 15 de marco de 1994, estabelecida pelo Corpo de Bombeiros do Estado
do Rio de Janeiro e a Secretaria de Defesa Civil do Estado, locais publicos como
cinemas devem obedecer a diretrizes para sua ocupacdo.

A resolucdo frata da adequacdo e complementacdo do Codigo de Seguranca
Contra Incéndio e Panico (COSCIP) de 1978, e adverte que edificios existentes,
construidos anteriormente as definicdes da COSCIP, ou seja, construgdes até o
ano de 1978 igualmente deverdo ser adequados ds normas, mas para tal, havera
uma andlise especial por parte do Corpo de Bombeiros para cada caso
especifico.

O capitulo XV, que trata “dos estabelecimentos e edificacdes de reunido de
publico” apresenta em seus artigos, as exigéncias que deverdo ser atendidas,
onde foram estabelecidas que além da instalacdo de portas corta-fogo,
acessibilidade e sinalizacdo das rotas de fuga, as dreas livres de circulacdo e
lotacdo do espaco devem levar em consideracdo as seguintes relacoes:

e Espacos de Permanéncia do publico;
- Pessoas sentadas ocupam 0,70m?;
- Pessoas em pé ocupam 0,40m?;

Ou seja, a lotagcdo mdxima deverd ter como pardmetro a drea do recinto, e a
drea disponivel para a permanéncia e circulagcdo do publico deve estar de
acordo com o numero de lugares disponiveis para o publico sentado.
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e Vias de escape;

- Vias de escape com vdo de no minimo 2,00 de largura para publico até
200 pessoas;

- Adicdo de 1,00 m de largura no vao de escape a cada acréscimo de
100 pessoas na lotacdo mdaxima.

Além da proibicdo da ulilizacdo de qualguer fipo de materiais de facil
combustdo como pldstico, isopores, tecidos pintados, “nylon”, entre outros pré-
determinados pelo Corpo de Bombeiros, e a utilizacdo de fogo no espaco, por
qualguer fonte, sendo que no caso dos estabelecimentos apresentarem cozinhas
e/ou bares, estes deverdo estar devidamente isolados e isentos de elementos
decorativos.

3. Parametros de conforto ambiental

Baseados nas normas especificas para concepcdo de espacos cinematogrdficos
€ necessdario um entendimento geral das necessidades da sala de projecdo em
relacdo ao conforto ambiental do usudrio.

Sendo discutidos todos os aspectos referentes ao ambiente inferno da sala de
projecdo, interferem diretamente na qualidade de espacos cinematograficos,
dois itens principais, sendo estes a temperatura interna e a acuUstica da sala de
cinema, onde o Ultimo mostra-se primordial no estudo do projeto, por englobar
ndo apenas as questdes técnicas matemdaticas, mas também as questdes de
ergonomia e concepcdo do espaco.

3.1. Qualidade do interior: controle de temperatura.

Os requisitos impostos referentes ao conforto térmico das salas de projecdo estdo
especificados através da norma ABNT NBR 16401 - Instalacdes de ar-
condicionado - Sistemas centrais e unitdrios, partes 1, 2 e 3, e sua implantacdo
ou reformulacdo em ambientes fechados dependerd de projeto especifico,
realizado por profissional especializado, pois este item interfere ndo apenas na
qualidade térmica do espaco, mas também na acUstica do local.

Em sala de cinema ou programas arquitetdnicos semelhantes, como cineclubes,
teatros e auditérios de maior porte, € usual a utilizacdo de sistemas de ar
condicionado central, portanto, em qualquer projeto de arquitetura, em bens
considerados de valor patrimonial ou ndo, deverd ser concebido um espaco
relativo a drea técnica, onde estard localizado o maquindrio apropriado para a
instalacdo dos condensadores e as saidas necessdrias para seu funcionamento.

O estudo acustico dos ambientes auxilia na elaboracdo do sistema de
refrigeracdo e vice e versa, pois aparelhos, como o decibelimetro, utilizado para
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a medicdo dos niveis de ruido do local, apresentam durante o levantamento,
dados referentes a temperatura e passagem de ar, da mesma forma que o ruido
causado pelo funcionamento do maquindrio igualmente deve ser levado em
consideracdo, e isolado, em relacdo a sala de projecdo, ndo prejudicando a
acustica necessdria para um ambiente de qualidade.

3.2. Acustica para salas de projecdo de qualidade analégica

Salas de cinemas relativas cao estio de projecdo analdégica apresentam
caracteristicas acusticas especificas, provenientes das necessidades desse tipo
de exibicdo. Dentre os quesitos para o estudo acustico desses espacos, podemos
classificar o processo de andlise em duas etapas distintas:

a) Estudo geométrico acustico da sala;
b) Tratamento acustico.

O estudo geométrico acustico da sala de projecdo trata das caracteristicas geris
arquiteténicas do conjunto, como a disposicdo dos assentos, posicionamento da
tela e implantacdo dos projetores.

Jd a etapa referente ao fratamento acustico baseia-se na andlise da
materialidade do ambiente em comparacdo com sua volumetria e dreas das
superficies, com o objetivo de obter os indices especificos referentes ao
comportamento do som no espaco.

a) Estudo geométrico acuistico

Dentre os variados tdpicos relacionados & geometria espacial de recintos
fechados, para salas de cinema, o correspondente aos aspectos fisicos do
ambiente se destaca, pois a correta distribuicdo espacial estd diretamente
ligada com a qualidade acustica do local.

O processo inicial para a concepcdo espacial de salas de projecdo baseia-se na
andlise e interpretacdo de trés aspectos principais formadores do conjunto, as
dimensdes da tela, a implantacdo das poltronas e a implantacdo da cabine de
projecado.

e Dimensdes da tela e Implantacdo das poltronas

As caracteristicas da tela de projecdo e a implantacdo das poltronas sdo
realizadas afravés de um conjunto de verificacdes que estdo correlacionadas,
onde, obrigatoriamente, a escolha das dimensdes da tela, deverd ser o primeiro
ponto a ser especificado no projeto.
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A tela de projecdo segue uma proporcdo maxima de 1 : 2,35, que a partir da
selecdo desta proporcdo poderd ser iniciado o estudo do posicionamento ideal
das poltronas, e consequentemente do niUmero de lugares possiveis N0 espaco.

O primeiro passo, a ser realizado para a implantacdo das poltronas é delimitacdo
de uma drea de visdo, criada enfre os planos verticais das laterais da telq,
formando um é&ngulo méaximo y = 110° com a mesma (figura 01).

Apods a marcacdo da drea de implantacdo, € normativo, que para alcancar o
conforto visual em projecdes de tela plana, o posicionamento da primeira e da
Ultima fileira deverd obedecer a uma relacdo entre estas e a distGncia da tela de
projecdo.

De acordo com a norma NBR 12237 — Projetos e instalacdes de salas de projecdo
cinematogrdfica, a distncia da tela (Dmax) com a face do encosto da poltrona
mais afastada, e a largura da tela (L), deve formar uma relacdo que seja menor,
ou igual a 2,9, de acordo com o esquema apresentado na figura 44.

Para a implantacdo da poltrona mais proxima a tela, a norma estabelece que a
distncia minima recomenddvel (Dmin) seja igual a 60% da largura da tela (L)
(figura AP.06), de forma que os &ngulos de visdo dos espectadores mais proximos
ndo sejam superiores a (figura AP.07):

a = 40° em relacdo ao plano horizontal da borda superior da tela;

B = 30° em relacdo ao plano horizontal do centro da tela.

L (tela 2,35x1)
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Figura AP.06: Area de implantacdo das Figura AP.07: Posicionamento vertical da tela.
Poltronas. Fonte: desenho da autora baseado Fonte: desenho da autora baseado na Recomendagao
na Recomendacdo Técnica ABC. Técnica ABC.

O conforto visual tfambém deve ser alcancado através do estudo da curva de
visibilidade, e para tanto, € prevista a necessidade de um escalonamento
quanto ao posicionamento das poltronas (figura AP.08), portanto, para a
concepcdo dos diferentes niveis, € indicada uma correspondéncia enfre o
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comprimento da cabeca e o nivel dos olhos de 0,125 m, e a altura média entre o
nivel dos olhos e o piso de 1,20 m.
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Figura AP.08: Plano limite de Implantagdo vertical. Fonte: desenho da autora baseado na NBR 12237.

A disposicdo geral dos assentos deverd seguir a mesma regra de limite de
implantacdo de polironas quando for estudada a execucdo de balcdes
superiores na sala de projecdo, onde esta drea estard obrigatoriamente limitada
a um plano posicionado a 110° em relacdo a tela (figura AP.08).

Além dos cuidados com a disposicdo geral da sala de projecdo, a localizacdo
de cada poltrona individualmente também interfere, diretamente, no conforto
do usudrio do espaco, devendo esta seguir duas regras bdsicas de implantacdo.

A primeira delas é referente a disposicdo das poltronas em cada fileira, onde
cada um dos assentos deverd estar dispostos de forma quincunce (figura AP.09),
ou seja, em fileiras consecutivas os assentos ndo poderdo estar dispostos um na
frente do outro e sim de forma intercalada, sendo a distGncia minima entre
encostos de 1,00 m.

A segunda regra € a relacdo existente entre o espectador e a tela de projecdo,
onde, de acordo com a norma, o dngulo 6 formado entre o eixo perpendicular
do encosto da poltrona e o centro da tela serd, preferencialmente, menor ou
igual a 15° (figura AP.10).

CIXO
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| :

o
Q .
_%_ i

Figura AP.09: Disposicdo quincunce. Fonte: Figura AP.10: Relacdo entre poltrona e tela.
desenho da autora baseado na NBR 12237 Fonte: desenho da autora baseado na NBR
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Segundo SOUZA (2012) ao analisarmos anfiteatros e teatros da antiguidade,
percebemos a preocupacdo do projetista em concretizar um local dotado de
boa curva de visibilidade e qualidade acustica, portanto a percepcdo da
importancia da geometria espacial nos dd a obrigatoriedade do estudo técnico
na elaboracdo de projetos.

Por fim, concluimos que para a concepc¢do de qualguer tipo de espaco que
esteja relacionado a espetdculos, e que identificam o usudrio como espectador,
€ necessdario o entendimento dos fatores de ergonomia para a obtencdo do
conforto visual, e consequentemente, para estudo da geometria acustica do
ambiente, pois a disposicdo geral dos elementos da sala de espetdculos interfere
diretamente no tipo de distribuicdo sonora.

e Implantacdo da cabine de projecdo

A cabine de projecdo é denominada como a drea do cinema onde estdo
inseridos os projetores, também conhecido como sala do projefor. Sua
localizacdo dentro da sala de projecdo deve necessariamente estar na parede
oposta d tela, e a implantagcdo correta do maquindrio depende, igualmente, de
normas especificas relacionadas com a implantacdo da tela, portanto, para a
averiguacdo da relacdo existente, € necessdrio o entendimento do
funcionamento da projecdo.

No caso, o projetor cria um cone éptico que delimita um feixe de projecdo, que
em elevacdo, a borda inferior do mesmo deve situar-se a uma altura média de
1,90 m do plano de implantacdo das poltronas.

Sua inclinacdo em relacdo ao plano da tela cria uma deformacdo trapezoidal
que ndo poderd ser superior a 5%, sendo o limite recomenddavel de 3%, e para
fins de cdlculo, a distorcdo pode ser encontrada através de equacdes baseadas
na relacdo entre a distdncia do projetor e a tela.

Distorcdo trapezoidal horizontal (DThorz):

DThorz = (H sen a) / (D’ cos a)

(01)

Distorcdo trapezoidal vertical (DTvert)

DTver = (Lsen B) / (D’ cos B)

(02)
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Onde (figuras AP.11 e AP.12):

L = largura da tela; a = dngulo de projecdo horizontal;
H = altura da tela; B = dngulo de projecdo vertical.
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Figura AP.11: Posicionamento do projetor — Distor¢do Horizontal. Fonte:

b p— ———— — —

| imile verlical para comreg¢ao [

Figura AP.12: Posicionamento do projetor — Distor¢do Vertical.
Fonte: desenho da autora baseado na recomendagdo técnica ABC.

No edificio discutido, estamos tratando da recuperacdo de um cinema ainda de
caracteristicas de projecdo analdgica, portanto, a implantagcdo do projetor
considera as caracteristicas necessarias de formatos de projecdo 16 mm e 35
mm, onde é estabelecido que o dimensionamento ideal da janela de projecdo
para telas com formato equivalente a 1 : 2,35, deverd seguir a proporcdo 18,21 x
21,29 mm.

b) Tratamento acustico

A concepgdo de salas de projecdo que atendam o conforto do usudrio
depende ndo somente da disposicdo dos elementos gerais, que foram
apresentados anteriormente, mas também do estudo das caracteristicas
acusticas especificas do local.

Em recintos fechados, como as salas de cinema, € necessdria a averiguacdo de
alguns critérios fundamentais para a realizacdo de projetos acusticos onde, de
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acordo com a norma NBR 12179 — Tratamento acUstico em recintos fechados, em
casos como as salas de projecdo de caracteristicas analdégicas, para sua
execucdo, o tratamento acustico deve se basear em dois topicos de estudo: o
Isolamento acustico e Condicionamento acustico, que juntos, estabelecem os
conceitos e prdticas necessdrias para o estudo geométrico-acustico do cinema.

Segundo a norma, o tratamento acustico se define como "“Processo pelo qual se
procura dar a um recinto, pela finalidade a que se destina, condicdes que
permitam boa audicdo as pessoas nele presente.” (NBR 12179, 1992, p. 01)

Portanto, para o alcance do conforto acustico pela plateia, € apresentada a
necessidade do conhecimento das condicdes locais, em funcdo ao conjunto de
condi¢coes do proprio recinto, no caso, a sala de projecdo.

Paniago (2010) acrescenta que tratar acusticamente um ambiente consiste na
observacdo de quesitos bdsicos tais quais:

e oferecer ao recinto boas condicdoes de audibiidade (isolamento +
condicionamento);

e bloguear os ruidos externos que possam perturbar a boa audibilidades do
recinto (isolamento);

e bloguear os possiveis ruidos produzidos infernamente no recinto, de forma
a ndo perturbar o entorno (condicionamento).

Os requisitos bdasicos frisados por Pandiago (2010) destaca a andlise das
condicoes especificas do local, compreendendo justamente os dois tépicos
apresentados necessdrios para o tratamento acustico: o isolamento acustico e o
condicionamento acustico.

e Isolamento acustico

Este processo tem como objetivo evitar a entrada e saida de ruidos de um
recinto, ou seja, o isolamento acustico serve como uma protecdo contra ruidos
de fundo e/ ou sons indesejaveis as atividades realizadas no local, provenientes
de ambientes externos ao mesmo, e que possam prejudicar a qualidade
acustica da sala de projecdo.

O tratamento adequado para o isolamento acustico baseia-se na percepcdo de
dois fatores em conjunto, a descoberta do ruido de fundo, e o uso de materiais
adequados, capazes de proporcionar a impermeabilidade acuUstica.

De acordo com a norma NBR 12179, o nivel de som/ ruido do ambiente deverd
seguir as recomendacdes da NBR 10152 — Niveis de ruido para conforto acustico,
através da descoberta dos niveis de ruido compativeis com o conforto acustico
do ambiente a ser estudado.
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Souza (2012) esclarece que o termo ruido de fundo, pode ser afribuido tanto ao
ruido produzido dentro do recinto, quanto decorrente do exterior ao mesmo, e
por apresentar variadas intensidades tem como propriedade o mascaramento
dos sons.

Levando em consideracdo que, exceto projetos especificos que necessitam da
eliminacdo completa de ruido, a melhor forma de isolar um ambiente
acusticamente é reduzir sua intensidade sonora fransmitida, sem extingui-la por
completo, ou seja, o mascaramento, os niveis de intensidade sonora aceitdveis
para ruidos de fundo deverdo ser descobertos como pardmetro para o
isolamento do recinto.

Os niveis de ruido aceitdveis variam de acordo com os ambientes a serem
estudados (verificar Anexo Il — Niveis de Ruido Aceitdveis em cada Local). No
caso de cinemas analdégicos, a norma classifica esta tipologia como Auditdrios,
apresentando os seguintes valores em dB(A) e NC:

Tabela AP.01 — Niveis de ruido de fundo aceitdveis.

Auditorios
Salas de concertos, Teatros 30-40 25-30

Salas de c,ohferen0|os, Cinemas, Salas 35 .45 30 - 35
de uso multiplo

O valor em dB(A) equivale ao nivel de ruido de fundo aceitdvel pelo ouvido
humano de forma geral para aquele uso especifico, e o valor NC, é
correspondente ao nivel de ruido aceitdvel nos diferentes ambientes, em cada
banda de oitava.

Isbert (2001) descreve a curva NC (verificar anexo Il — Curvas NC) como uma
forma de estabelecer os niveis de ruido mdximos recomenddveis a diferentes
recintos, em funcdo de sua utilizacdo, onde, quando um recinto cumpre uma
determinada curva significa que os niveis de ruido de fundo de cada banda de
oitava estdo abaixo da curva NC correspondente.

A metodologia para a descoberta dos ruidos de fundo aceitdveis € a
comparacdo entre os niveis de pressdo sonora obtidos pela curva NC, e os niveis
de ruido do ambiente, que deverdo ser calculados a partir da média ponderada
correspondente as propriedades de isolamento dos materiais existentes no local.

Paniago (2010) ressalta a importdncia da andlise minuciosa do ambiente, pois
vdos abertos, por menores que sejam, comprometem substancialmente o
isolamento acustico de qualquer tipo de vedacdo, devendo estes estar
somados, em igual proporcdo, nos cdlculos.
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O estudo de isolamento final € obtido pela comparacdo entre os dados obtidos
nos cdlculos e a medicdo dos reais niveis de ruido do espaco, realizados através
de aparelhos especificos de medicdo, como os decibelimetros.

O resultado nos indica se o ruido de fundo real do local estd de acordo com os
indices denominados aceitdveis para seu uso e, caso a resposta seja negativa, o
qguanto de ruido é preciso “isolar” para a obtencdo dos indices de qualidade

acUstica do ambiente em relacdo ao exterior.

Portanto, concluimos que para a obtencdo de um ambiente devidamente
isolado, os dois fatores essenciais existentes sdo, a percepcdo do uso do proprio
ambiente em relacdo ao seu exterior, € os materiais que o compde, sendo este
parte importante, tanto no isolamento, quanto no condicionamento acuUstico do
recinto.

e Condicionamento acustico

O segundo fator determinante no tratamento acuUstico, baseia-se em um
processo que procura garantir a distribuicdo sonora eficaz, através do estudo
geométrico acustico do local, e do tempo de reverberacdo 6timo apropriado ao
recinto.

Para o estudo geométrico acustico devem ser analisadas as plantas e elevacoes
da sala de projecdo, juntamente com os materiais que a compde, considerando
as variadas fontes sonoras, tendo como objetivo final, a descoberta da
distribuicdo dos sons diretos ou refletidos, e consequentemente o tratamento
para a obtencdo da melhor condicdo de audibilidade. Apenas apds a andlise
minuciosa dos elementos constituintes, poderd ser calculado o tempo de
reverberacdo da sala.

De acordo com a norma NBR 12179 — Tratamento acustico em recintos fechados,
o tempo de reverberacdo é o “tempo necessdrio para que um som deixe de ser
ouvido.", sendo especificado de forma técnica, como o “tempo necessdrio para
gue o som sofra um decréscimo de intensidade de 60dB.”

O tempo de reverberacdo pode ser calculado através da aplicacdo da Férmula
de Sabine:

t=0,161V/ ISan

(03)
Onde:
t: tempo de reverberacdo (segundos);
V: volume da sala (m3);
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S: drea da superficie (m2);

an. coeficiente de absorcdo do material em uma frequéncia, inclusive de
mobilidrio e pessoas;

Y :somatdrio de S vezes a, para todas as superficies da sala.

A férmula baseia-se em uma média ponderada entre a geometria da sala, ou
seja, seu volume e drea, e os materiais nela existentes, tratando agora das
propriedades de absorcdo dos elementos nas diferentes bandas de oitava.

Para a verificacdo se o tempo de reverberacdo calculado estd de acordo com
o recinfo, é realizada uma Ultima etapa, baseada na descoberta do fempo de
reverberacdo ideal para cada ambiente, o Tempo de Reverberacdo Otimo (to).

O Tempo de reverberacdo 6timo é obtido através da relagcdo entre o tempo de
reverberacdo (t) descoberto a 500 Hz e o volume do recinto em m?3, inseridos no
grdfico de tempo de reverberacdo o6timo (figura AP.13 - verificar anexo IV -
Grdfico do tempo de reverberacdo 6timo).

Descoberto o to, calcula-se a subtracdo entre os mesmos (to — 1), esperando a
menor diferenca possivel.

Tempo 6tmo de reverberagio
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Figura AP.13: Gréfico do Tempo de Reverberagdo 6timo. Fonte: intervengao sobre grafico da NBR 12237.

Do ponto de vista arquiteténico, o controle dessas caracteristicas €, segundo
Paniago (2010), extremmamente importante, pois com um tempo de reverberacdo
muito longo, haverd sobreposicdo de sons, dificultando assim a inteligibilidade, e

124
lzabella de Souza Barreto Ramos Ferreira



Apéndice | - Par&@metros técnicos para projetos de salas de cinema

com um tempo de reverberacdo muito curto, sua percepcdo torna-se dificil nos
pontos mais afastados da fonte sonora.

3.3. AcUstica para salas de projegado digital

Os quesitos abordados para o estudo acuUstico das salas de projecdo de
qualidade digital sdo semelhantes aos referentes & projecdo analdgica,
baseando-se nas duas etapas de andlise anteriormente detalhadas, o estudo
geométrico acustico, e o fratamento acustico.

a) Estudo geométrico acustico

Se tfratando da etapa referente ao estudo geométrico da sala de projecdo, o
processo para a concepcdo espacial revela-se o mesmo da analdgica, onde
deverdo ser, inicialmente, apresentadas as dimensdes da tela, para
posteriormente solucionar a adequada disposicdo das poltronas.

Seguindo a resolugcdo técnica da ABC para arquitetura de salas de projecdo
cinematogrdficas, em ambientes de projecdo digital, as normas de ergonomia
ndo foram modificadas com o tempo, tendo como Unica variacdo, um indice no
procedimento de implantacdo da cabine de projecdo.

Em projetores digitais, a distorcdo trapezoidal horizontal (DThorz) continua a ser,
preferencialmente, inferior a 3%, mas agora, a toler@ncia de 5%, s6 € aceitavel se
a relacdo entre a distdncia de projecdo (D') e a altura da tela (H) for menor que
04. J& distorcdo trapezoidal vertical (DTvert) Ndo apresentou nenhum adendo,
sendo recomendado os 3% e tolerdvel 5% de distorcdo.

A discussdo sobre a implantacdo da sala de projecdo e seu maquindrio é
importante, mediante a atual situacdo de transicdo entre o cinema analdgico e
o digital. No caso, as normas e recomendacdes técnicas especificas aplicam-se
a projecdes que apresentam o processo digital e/ou eletrénico, ressaltando, que
a nova formatacdo digital dispensa a necessidade do projecionista, e
consequentemente do espaco da cabine de projecdo.

b) Tratamento acUstico

O processo relativo ao tratamento acustico dos ambientes cinematograficos
sofreu maiores alteracdes, quanto ao procedimento de isolamento do recinto,
devido as modificacdes na qualidade acuUstica e de imagem de todas as etapas
de execucdo dos filmes.
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Na andlise, os niveis de ruido de fundo mdaximos (NRFmax) aceitdveis no interior de
salas de cinema digital modificaram-se, apresentando nova curva NC, com
valores estipulados de acordo com a tabela a seguir:

Tabela AP.02 — Niveis de ruido de fundo aceitdveis em ambientes de projecdo

digital.
| Cinemas } 20 - 30 |

Assim como na projecdo analdgica, apds a definicdo das curvas NC (verificar
Anexo Il - Curvas NC) especifica para projecdes digitais, estas sdo avaliadas a
partir do grafico da curva NC, tendo como resultante o nivel de pressdo sonora
em dB, para futura comparacdo e correcdo.

Quanto ao condicionamento acustico, o Tempo de Reverberacdo das salas de
cinema serd descoberto da mesma forma, a partir da aplicacdo da Férmula de
Sabine (), mas o Tempo de Reverberacdo Otimo (o) apresenta-se em dois novos
grdficos, onde o primeiro (figura Ap.14) apresenta o to na faixa de oitava
equivalente a 500 Hz, e o segundo (figura AP.15) o to nas demais faixas de oitava
enfre 31,56 Hze 16 000 Hz .
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Figura AP.14: Tempo e Reverberagdo 6timo em 500 Hz. Fonte: Recomendagdo Técnica ABC.
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fator
2,25
2,00 |,
...9 S‘UA
1,75 e Aoy
1,50 T&A
P\&d o '|.~
1,25 5
o e~ . — ""ni*_l
1,00 Fiinite (nfekibr 4 N1t F 8 or
0,75 ~ ~ — e,
M| \\
0,50 s
m ite! ~r g
0,25 ’Te. 'o:
0,00 .
315 63 125 250 500 1k 2k k 8k 16kHz

Figura AP.15: Tempo e Reverberagao 6timo nas demais bandas de oitava. Fonte: Recomendagao Técnica

ABC.

O primeiro grafico, assim como a relativa d projecdo analdgica, trabalha com a
relacdo entre o volume do recinto e o tempo de reverberacdo, mas NnGo mais a
partir do uso do espaco, e sim em funcdo dos limites de ruido aceitaveis, j& a
segunda funciona como uma média, onde a partir da banda de oitava com que
se quer trabalhar, encontra-se o fator que deverd ser adicionado ao to do

primeiro grafico.
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Apéndice lll - Medicdes

( KIMO ) (808_2904.LEQ ) ( 1
( LDB200 ) " | Rua Alcindo Guanabara, 17/ 19/ 21/ 23
Campaign report Cinelandia/ RJ
(17/05/2016 ) I\ J
(‘Company : ") (Device : " (Configuration : i
DB200 n°: 017091 Mode : Leq - Stockage
ESPACO SAO CARLOS Microphone AME10  n°: 014533
Diagnostico | Sala de Proje¢ao NF EN 61672 classe 2 Measure start : 29/04/2016 15:32:03
Verification date : 22/02/2012 Measure end : 29/04/2016 15:33:04
Certificat date : Duration : 00:01:01
Certificat number :
> . < Ponderation Leq : A
Ponderation Lpk : C
Integration time : 1 s
\E DL J
4 A
: ] — LCeq pk
» ] — LAeq
E : %m_\_ﬁuwﬁ——ﬂw
e o e e e R R e R R e T S
| = =5 = = = =z = 23 » )
("Selection results : A (56 - N\ (c20=0% )
Measure start : :3 i C30=14%
29/04/2016 15:32:03 78 - C40 =86 %
Measure end : o b C50=0%
29/04/2016 15:33:04 © - i %
Duration : 00:01:02 o= o a
LAeq max : 43,8 dB 2 - c80=07%
ML S0 S C90=0%
LAeq min : 33,8 dB N | = C100=0%
LAeq,T:37,2dB B e ) ) ) C110=0%
LAE,T : 55,0 dB MR | T C120=0%
LCpk max : 74,3 dB e T C130=0%
% Overload : 0,00 34 0 15 30 45 60 75 90 105 120 135 C140=0%
S J
L01=43,9dB (‘Observations : h
L10=39,2dB
L50 = 36,6 dB
L90 = 34,4 dB
\L95 =342 dB DA ¥,
("Global note : A
. J

[Cannot be distribuate without authorization

Medi¢do 01 — Sala de Projecdo.
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(KIMO ) (S70_2904LEQ N N
( LDB200 ) . ") | Rua Alcindo Guanabara, 17/ 19/ 21/ 23
Campa|gn report Cinelandia/ RJ
(17/05/2016 ) JANS )
(‘Company : " (Device : ") (Configuration : A
DB200 n°: 017091 Mode : Leq - Stockage
ESPACO SAO CARLOS Microphone AME10  n°: 014533
Diagnostico | Calgada NF EN 61672 classe 2 Measure start : 29/04/2016 16:06:45
é ( D ﬂ (’{3 Verification date : 22/02/2012 Measure end : 29/04/2016 16:07:17
1ol
R Certificat date : Duration : 00:00:32
JQ@ZQRLOS Certificat number :
S \ J . )
e N Ponderation Leq : A
Ponderation Lpk : C
Integration time : 1 s
N SN J
A N\
w __ LCeqpk
= E — LAeq
© 44— = | T | e ——
il e e e am s x ms o worss  wors  wow  wom g i "
\ T . J
("Selection results : ) fse - N\ (c20=0% - A
Measure start : i C30=0% o=
29/04/2016 16:06:45 7 - C40=0% :;
Measure end : Z - C50=0% g
29/04/2016 16:07:17 & - e -
Duration : 00:00:32 i L 8-
LAeq max : 60,4 dB 2 - So0S0 % o
G b C90=0% 2-
LAeq min : 57,1 dB 0 — C100=0% ;:
LAeq,T: 58,1 dB o= C110=0% 24 -
LAE,T: 73,1 dB b3 C120=0% 8-
LCpk max : 83,0 dB ; C130=0% =
% Overload : 0,00 By 0 1530 45 60 75 %0 105120 135 C140=0% %0
s SN 20 40 60 8 100 120 14 _J
L01=60,5dB (‘Observations : )
L10=59dB
L50 = 58 dB
L90 = 57,3 dB
\L95=57,1dB AR J
("Global note : )
\ J
[Cannot be distribuate without authorization ]
Medigdo 02 — Hall de Entrada.
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( KIMO ) (809_2904ALEQ ) '3 ™
LDB200 ) | Rua Alcindo Guanabara, 17/ 19/ 21/ 23
u Campaign report Cinelandia/ RJ
(17/05/2016) PAS )
(‘Company : " (Device : " (Configuration : A
DB200 n°®: 017091 Mode : Leq - Stockage
ESPACO SAO CARLOS Microphone AME10  n°: 014533
Diagnostico | Calgada NF EN 61672 classe 2 Measure start : 29/04/2016 16:04:10
G D ﬂ (”{f} Verification date : 22/02/2012 Measure end : 29/04/2016 16:05:11
T 1913\
& Certificat date : Duration : 00:01:01
Jm(_:qul_os Certificat number :
N J L ¥ ¢
- N Ponderation Leq : A
‘ Ponderation Lpk : C
o ‘ - E : Integration time : 1's
% J L J
f ™\
- — LCeqpk
- —Jlr D e N TG S (N B ) | g T
- ] W%‘Jbﬂwwﬂ_
R e o e IR S O I S g : '
S B e o, ees  wnuas  emes | wone | i o e - )
("Selection results : ) (56 - Y (c20=0% % - h
Measure start : :i - C30=0% % -
29/04/2016 16:04:10 7 - C40=0% =
Measure end : e; = C50=0% -
29/04/2016 16:05:11 0 — s i
Duration : 00:01:01 z - zgg - :70//" 54 -
LAeq max : 80,6 dB 2 - : . :f .
% — C90=0%
LAeq min : 67,1 dB 0 — C100=0% )~ emmsseerssmeesiieermccssssmemsseomamnt
LAeq,T : 70,3 dB e i e
LAE,T: 88,2 dB i C120=0% "~
LCpk max : 103,8 dB g - C130=0% 5
% Overload : 0,00 %y 0 15 30 45 6 75 % 105120 135 C140=0% .0 -
\_ VAN 20 40 60 80 100 120 14 _J
Lo1=807dB (‘Observations : )
L10=70,7 dB
L50 = 68,7 dB
L90 = 67,7 dB
\L95 = 67,6 dB AN i
("Global note : N
. F
[Cannot be distribuate without authorization ]
Medicdo 03 — Calgada
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Cine Orly - Andlise acUstica do existente

) ) 125 (Hz) 200 (Hz) 1000 (Hz) 2000 (Hz) 4000 (Hz)
Material Si (m?) — — — — — —
ai Si x ai ai Sixai ai Sixai ai Sixai ai Si x ai ai Si x ai
01 - Parede de Entrada

Lambri de Madeira 71,14 0,08 56912 0,07 49798 0,06| 4,2684 0,06| 4,2684 0,06 4,2684 0,05 3,557,
MDF 3mm pintado 13,84 0,25 3,46 0,34| 4,7056 0,18 12,4912 01| 1,384 01 1,384 0,06] 0,8304
Vazio 5,21 1,00 5,21 1,00 521 1,00 5,21 1,00 5,21 1,00 5,21 1,00 521
02 - Parede Projetor o) 0 0 0] 0| 0|
Lambri de Madeira 49,07 0,08 3,9256 0,07| 3,4349 0,06| 29442 0,06] 2,9442 0,06 29442 0,05 2,4535
Reboco Liso 11,47 0,02| 0,2294 0,02| 0,2294 0,02| 0,2294 0,02| 10,2294 0,03 10,3441 0,06 0,6882
Porta Madeira 2,20 0,04 0,088 0 0 0,03] 0,066 0 o) 0,03 0,066 0 0|
03 - Parede Balcdo 0 0 0 0] 0| 0
Lambri de Madeira 69,04 0,08 55232 0,07| 48328 0,06| 4,1424 0,06| 4,1424 0,06 4,1424 0,05 3,452
MDF 3mm pintado 12,71 0,25| 13,1775 0,34| 43214 0,18| 12,2878 o1l 1,271 01 1,271 0,06| 0,7626
Vazio 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88
Porta Corta Fogo 2,00 0 0 0 0 0,01, 0,02 0 0 0 0 0 0
- Parede Tela de projecdo o) 0 0 0| 0| 0|
Lambri de Madeira 16,39 0,08 1,3112 0,07 1,1473 0,06] 0,9834 0,06] 0,9834 0,06 09834 0,05 0,8195
Reboco Liso 10,03 0,02| 10,2006 0,02| 0,2006 0,02| 0,2006 0,02| 0,2006 0,03 0,3009 0,06 0,6018
Tela de Projecdo 13,85 0,02 0,277] 0 0 0,05 0,6925 0,04 0,554 0,06 0,831 0 0|
Area de Sonorizacdo 559 0,15 0,8385 0 0 0,35 11,9565 0 0 04 2,236 0 0
Porta Madeira 3,36 0,04| 0,1344 0 0 0,03 0,1008 0 0 0,03 0,1008 0 0
Piso 0| 0 0 o) 0| 0|
Ceramica 49,43 0,01| 0,4943 0,01| 0,4943 0,01| 0,4943 0,02| 0,9886 0,02| 0,9886, 0,02| 0,9886)
Cimentado 106,98 0,01| 1,0698 0 o| 0,012 1,28376 0 of 0,012 1,28376| 0,012| 1,28376
Granito 4,82 0,01| 0,0482 0,01| 0,0482 0,01| 0,0482 0.01| 0,0482 0,02| 0,0964 0,02 0,0964
Teto 0| 0 0 o) 0| 0|
Reboco 151,6 0| 0 0,18 27,288] 0 0| 0 0 0| 0 0 0
MDF 3mm pintado 22,27 0,25| 55675 0,34| 17,5718 0,18|  4,0086 01 2,227 01 2,227 0,06 1,3362
Mobilidrio 0| 0 0 [0) 0| 0|
Poltrona estofada ocupad 166 0,33 54,78 0 0 0,44 73,04 0 0| 0.4 66,4 0 0|
Poltrona estofada vazia 84 0,28 23,52 028 2352 028 2352 0,28 23,52 0,34 2856 0,34 2856
118,426 90,8641 130,868 50,8512 126,518 53,52

vim) | 779,789 125 (Hz) 200 (Hz) 500 (Hz) 1000 (Hz) 2000 (Hz) 4000 (Hz)

1Si X ai 118,4264 90,8641 130,86806 50,8512 126,51796 53,51996

Foérmula de Sabine (segundos) 1,06 1,38 2,47 0,99 2,35

Tempo de Reverberacdo Otimo

0,75 (500 Hz)

MOSCA:
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LEGENDA
7z alvenaria existente

—IT intervencdes em
gesso acartonado
painel de madeira
acuUstica

= forro acUstico do teto

& parede D [e]Ne) Q teto

Obs.: especificacdo dos materiais,
verificar Apéndice VII.
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Espago Sdo Carlos - Andlise acuUstica da intervengdo com materiais existentes
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Lambri de Madeira 72,37 0,08| 5,7896 0,07 5,0659 0.06| 4,3422 0,06| 4,3422] 0,06| 4,3422 0,05| 3,6185
MDF 3mm pintado 13,84 0,25 3,46 0,34| 4,7056 0,18| 2,4912 01 1,384 01 1,384 0,06| 0,8304
Vazio 3.98 1,00 3,98 1,00 3,98 1,00 3,98 1,00 3,98 1,00 3,98 1,00 3,98
02 - Parede Projetor 0| 0 0 0| 0| 0
Lambri de Madeira 47,65 0,08 3,812 0,07( 3,3355 0,06 2,859 0.06 2,859 0,06 2,859 0,05| 12,3825
Painel acustico 100mm * 11,47 0,88| 10,0936 1,23| 14,1081 1,19| 13,6493 1,16/ 13,3052 1,12 12,8464 1,09 12,5023
Vazio 3.66 1,00 3,66, 1,00 3,66 1,00 3,66 1,00 3,66 1,00 3,66 1,00 3,66
03 - Parede Balcdo 0| 0| [0) 0 0| 0
Lambri de Madeira 67,41 0,08| 5,3928 0,07| 4,7187 0,06 4,0446 0,06| 4,0446 0,06 4,0446 0,05 3,3705,
MDF 3mm pintado 12,71 0,25 13,1775 0,34 43214 0,18 2,2878 01 1,271 01| 1,271 0,06 0,7626
Vazio 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88
Porta Corta Fogo 2,00 0 0 0 0 0,01 0,02 0 0 0 0 0 0
- Parede Tela de projecdo 0| 0 0 0| 0| 0
Lambri de Madeira 15,77 0,08| 1,2616 0,07| 11,1039 0,06 0,9462 0,06] 0,9462| 0,06| 0,9462 0,05| 0,7885
Painel acustico 100mm * 10,03 0,88 88264 1,23 12,3369 1,19| 11,9357 1,16| 11,6348 1,12 11,2336 1,09 10,9327,
Tela de Projecdo 13,85 0,02 0,277] 0 0 0.05| 0,6925 0,04] 0,554 0,06 0,831 0 0
Area de Sonorizag&o** 559 0,87 4,8633 1,23 6,8757 1,19] 66521 1,15]  6,4285 1,12[ 6,2608 1,09 6,0931]
Piso 0 0 0 0| 0| 0|
Tablado (carpete + Drywall 38,59 03| 11,577, 0.12| 4,6308 0,08| 3,0872 0,06] 2,3154 0,06] 2,3154 0,05 11,9295
Carpete 8mm 129,79 0,16| 20,7664 0,18 23,3622 0,17| 22,0643 0,41| 53,2139 0,58| 75,2782 0,7| 90,853
Granito 4,82 0,01 0,0482 0,01| 0,0482 0,01 0,0482 0,01| 0,0482 0,02[ 0,0964 0,02[ 0,0964
Teto 0| 0 o) 0| 0| 0
MDF 3mm pintado (20,88) 10,14 0,25 2,535 0,34 3,4476 0,18 11,8252 0,1 1,014 0.1 1,014 0,06| 0,6084
Reboco (total 151,6m2) 0 0 0 0,18 ol 0 0 0| 0 0 0 0 0|
Forro acustico perfurado*** 163,73 0,67| 109,699 0,92 150,632 0,75 122,798 0,84| 137,533 0,62 101,513 0,73 119,523
202,1 249,212 210,263 251,414 236,755 264,811
* Painel Acustico Thermax PSE-80 100mm, revestido de tecido preto.
** Painel acustico Thermax PSE-64 100mm, por tras da drea de sonorizagdo existente.
*** Forro acustico Cleaneo Quadrado, Knauf, com Plenum 400mm e & mineral
v (md) ] 779,789 125 (Hz) 200 (Hz) 500 (Hz) 1000 (Hz) 2000 (Hz) 4000 (Hz)
3Six ai 202,0995 249,2121 210,263 251,4142 236,7554 264,8113
Férmula de Sabine (segundos) 0,62 0,50 0,60 0,50 0,53 0,47
Tempo de Reverberacdo Otimo >0,3 e<0,52 (500 Hz)
e PO ae reverpera ao a ae a odNnaad ae oltava
fo >0,3 e <0,52 (500 Hz) 125 (Hz) 250 (Hz) 500 (Hz) 1000 (Hz) 2000 (Hz) 4000 (Hz)
Variagdo 1,25 1,13 1,00 1,00 1,00 1,00
max 0,65 0,59 0,52 0,52 0,52 0,52
Variagdo 1,00 1,00 1,00 0,90 0,80 0,70
min 0,30 0,30 0,30 0,27 0,24 0,21
Média 0,48 0,44 0,41 0,40 0,38 0,37
Tempos de reverberacdo Calculados 0,62 0,50 0,60 0,50 0,53 0,47

MOSCA:




Espacgo Sdo Carlos - Andlise acUstica da intervengdo com novos materiais

Material s (m?) 125 (Hz) 250 (Hz) 500 (Hz) 1000 (Hz) 2000 (Hz) 4000 (Hz)
ai Sixai ai Sixai ai Sixai ai Six ai ai Six ai ai Sixai
01 - Parede de Entrada
15 |Painel de Madeira 32mm* 72,37 0,41] 29,6717 1,02| 73,8174 0,90 65,133 0,70 50,659 0,47| 34,0139 0,44| 31,8428
02 |MDF 3mm pintado 13.84 0,25 3,46 0,34| 4,706 0,18| 12,4912 01 1,384 01 1,384 0,06 0,8304
0 |Vazio 3,98 1,00 3,98 1,00 3,98 1,00 3,98 1,00 3,98 1,00 3,98 1,00 3,98
02 - Parede Projetor 0 o) 0l 0 0 0|
15 |Painel de Madeira 32mm* 47,65 0,41| 19,5365 1,02 48,603 0,90| 42,885 0,70 33,355 0,47| 22,3955 0,44| 20,966
03 [Reboco Liso 11,47 0,02| 0,2294 0,02| 0,2294 0,02| 0,2294 0,02| 0,2294 0,03| 0,3441 0,06| 0,6882
0 |Vazio 3.66 1,00 3,66 1,00 3,66/ 1,00 3,66 1,00 3,66 1,00 3,66/ 1,00 3,66
03 - Parede Balcdo 0 ol i) 0 0 0
15 |Painel de Madeira 32mm* 67,41 0,41| 27,6381 1,02| 68,7582 0,90| 60,669 0,70 47,187 0.47| 31,6827 0,44| 29,6604
02 |MDF 3mm pintado 12,71 0,25 3,1775 0,34| 4,3214 0,18 2,2878| 01l 12711 o1 1,271 0,06] 0,7626
0 |Vazio 2,88 1,00! 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88 1,00 2,88|
05 [Porta Corta Fogo 2,00 0 0 0 0 0,01 0,02 0 0| 0 0| 0 0
04 - Parede Tela de projecdo 0 i) 0| 0 0 0|
15 |Painel de Madeira 32mm* 15,77 0,41 6,4657 1,02| 16,0854 0,90| 14,193 0,70 11,039 0.47| 17,4119 0,44| 6,9388|
03 |Reboco Liso 10,03 0,02| 0,2006 0,02| 0,2006 0,02| 10,2006 0,02| 0,2006 0,03 0,3009 0,06| 0,6018
0 |Tela de Projegdo 13,85 0,02 0,277 0| o) 0,05 0,6925 0,04 0,554 0,06 0,831 0 0|
06 |Area de SonorizacGo™* 5,59 0,87| 4,8633 1,23 6,8757 1,19 6,6521 115 6,4285 1,12| 16,2608 1,09( 6,0931
Piso 0 0 0 0 0 0
12 |Tablado (carpete + Drywall 38,59 03| 11,577 0.12| 4,6308 0,08| 3,0872 0,06| 12,3154 0,04| 2,3154 0,05 1,9295
13 |Carpete 8mm 129,79 0,16 20,7664 0,18| 23,3622 0,17| 22,0643 0,41 53,2139 0,58| 75,2782 0,7| 90,853
09 |Granito 4,82 0,01 0,0482 0,01 0,0482 0,01 0,0482 0,01 0,0482 0.02| 0,0964 0,02 0,0964
Teto 0 0 0 0 0 0
02 |MDF 3mm pintado 22,27 0,25| 5,5675 0,34 17,5718 0,18| 4,0086 0.1 2,227 0.1 2,227 0,06 11,3362
10 |Reboco (total 151,6m?) 66,7 0 0 0,18 12,006 0| 0 0 0| 0 0| 0 0
14 | Forro acustico perfurado** 84,9 0,67 56,883 0,92 78,108 0,75 63,675 0,84 71,316 0,62| 52,638 0,73| 61,977
200,882 359,844 298,857, 291,948 248,971 265,096,
* Painel Acustico Nexacustica 32 de madeira, com Plenum 5 cm + 13 5 cm - NRC 0,80
** Forro acustico Cleaneo Quadrado, Knauf, com Plenum 400mm e |d mineral
*** painel aclstico Thermax PSE-64 100mm, por tras da area de sonorizagdo existente.
V (m3) [ 779,789 125 (Hz) 250 (Hz) 500 (Hz) 1000 (Hz) 2000 (Hz) 4000 (Hz)
ISixai 200,8819 359,8437 298,8569 291,948 248,9708 265,0962
Férmula de Sabine (segundos) 0,62 0,35 0,42 0,43 0,50 0,47
Tempo de Reverberacdo Otimo (to) >0,3 e<0,52 (500 Hz)
e PO ade reveroeracao as ae a oanNnaas ae olrava
to >0,3 e <0,52 (500 Hz) 125 (Hz) 250 (Hz) 500 (Hz) 1000 (Hz) 2000 (Hz) 4000 (Hz)
Variagdo 1,25 1,13 1,00 1,00 1,00 1,00
max 0,65 0,59 0,52 0,52 0,52 0,52
Variagdo 1,00 1,00 1,00 0,90 0,80 0,70
min 0,30 0,30 0,30 0,27 0,24 0,21
Média 0,48 0,44 0,41 0,40 0,38 0,37
Tempos de reverberagdo Calculados 0,62 0,35 0,42 0,43 0,50 0,47

MOSCA:
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Anexo Il — Niveis de ruido aceitdveis em cada local

Hospitais

Apart. enfermarias,bercdrios e centros cirdrgicos 30-40 35-45
Laboratérios e areas de uso publico 35-45 40-50
Servicos 40-50 45-55
Escolas

Bibliotecas, salas de musica e salas de desenho 30-40 35-45
salas de aulas e laboratériod 35-45 40 - 50
Circulacdo 40-50 45-55
Hotéis

Apartamentos 30-40 35-45
Restaurante e salas de estar 35- 45 40 - 50
Portaria, recpcao e circulacdo 40-50 45-55
Residéncias

Dormitérios 30-40 35-45
Sala de estar 35-45 40-50
Auditdrios e antiteatros

Sala de concerto, teatros 25 -30 30 -40
Salas de conferéncias, cinemas, de multiplos uso 30-35 35-45
Restaurantes bares e Confeitarias 35-45 40-50
Escritérios

Salas de reunides 25-35 30-40
Salas de geréncia, projetos e administracdo 30-40 35-45
Salas de computadores 40-60 45-465
Salas de mecanografia 45-55 50- 60

Igrejas e templos
Cultos meditativos 35-45 40-50

Locais para esportes
Pavilhdes p/ esoetdculos e atividades esprtivas 40-55 45-460

Niveis de Ruido Aceitaveis em cada local.

Fonte: NBR — 10152 — Niveis de ruido para conforto acustico.
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Curva NC para projegdes analdgicas. Fonte: NBR — 10152 — Niveis de ruido para conforto acustico.

Curva NC para projegdes digitais. Fonte: Recomendagdo Técnica ABC.
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Anexos IV - Grdfico do Tempo de Reverberacdo 6timo
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Fonte-Bolt Beranek and Newman

Grafico do Tempo de Reverberagdo Otimo. Fonte: NBR — 12179 — Tratamento acustico em recinto fechados.
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Constituiu um legitimo acontecimento nos anaes da cinematografia carioca, a
inauguracdo do CINE SAO CARLOS, a 28 do mez passado. Figuras de nossos meios
artisticos, representantes da imprensa e do radio, e elementos de nossa mais fina
sociedade compareceram afestiva cerimonia.

Instalado com os mais modernos recursos da arquitetura e dotado de magnifica
aparelhagem de som e proje¢do, a nova “boite” da Cinelandia agradou em cheio
atodos os seus estreantes.

A programagdo que serd constituida de grandes produgoes argentinas, ultrapassou
todas as possiveis conjecturas dos convidados. Além de ser uma casa de
espetdculos onde o conforto e bem estar sGo absolutos, o SAO CARLOS deixou a
mais grata das impressoes nos seus primeiros espectadores, como tem deixado
todos os subsequentes, em virtude do valor do filme que ali vem sendo exibido. De
fato, ndo poderia ter sido melhor escolhido para a inauguragao o filme que a
Transamérica selecionou. - OS FILHOS MANDAM, produgcao da Lumiton, com Pepita
Serrador no principal papel. E uma drama forte, humanissimo e magnificamente
interpretado.

José Lucas

Revista Cena Muda - 11/12/1945

Rio de Janeiro
MAIO 2016
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