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Programa de Pds-graduacao em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencdo do titulo de
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Construgao singela em taipa, situada em bairro periférico entre S3o Pedro da Aldeia e Cabo
Frio, interior do RJ, a Casa da Flor (1912) ganhou notoriedade pela incomum e surpreendente
ornamentacdo engendrada por seu autor: por 62 anos (1923-1985), a partir de toda monta de
materiais desprezados, Gabriel Joaquim dos Santos recobriu a edificagdo com painéis e ornatos,
originando composi¢gdes complexas, de uma beleza desconcertante. Por seu carater e poténcia
artistica, a obra foi historicamente aproximada a produc¢do de figuras como o cataldo Gaudi e
naturalmente reconhecida dentre as Arquiteturas Fantasticas (FUAO, 1999; ZALUAR, 2012). Em 1983
foi declarada patriménio cultural pelo INEPAC e, mais recentemente (2016) pelo IPHAN.

Embora a matéria seja tema preponderante, sdo eloquentes as herancas compartilhadas
entre a obra, Gabriel e o seu espaco social (SOUZA, 2013), enraizado ao aldeamento jesuitico,
embrido da cidade (1617-1877): negro, nascido ainda em 1892, Gabriel era lavrador e operario da
inclemente rotina das salinas, motores da elite econ6mica local no periodo. Descendente imediato
da udltima geracdo de negros escravizados e de indios aldeados, é neste contexto que produz sua
obra, apontando-a como argumento da “forca da pobreza” (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 6:00 —
6:06).

Diante de tais indicios e admitindo que valores originam-se de um acordo entre sujeitos,
sendo, pois, passiveis de transformacdo (MUNOZ VINAS, 2003), o presente trabalho desloca-se da
matéria e dedica-se a matriz de valores que conecta obra e o territério no qual se insere, na busca
por suprir, pela costura de suas imatérias, uma estratégia de preservagdao mais abrangente, integrada
e flexivel, como a obra requer.

Palavras-chave: 1. Casa da Flor. 2. Conservac¢do Integrada. 3. Teoria Contemporanea da Restauragao.
4. S3o Pedro da Aldeia. 5. Cabo Frio
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ABSTRACT

BETWEEN MATERIAL AND IMMATERIALS: INTEGRATED CONSERVATION PLAN OF CASA DA FLOR, IN
SAO PEDRO DA ALDEIA / RJ.

Ivo Matos Barreto Junior

Orientador(es): Rosina Trevisan M. Ribeiro

Abstract da Dissertacdo de Mestrado Profissional em Projeto e Patrimbnio submetida ao
Programa de Pds-graduacdo em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencdo do titulo de
Mestre em Projeto e Patriménio.

A simple construction in taipa, located in a peripheral district between Sdo Pedro da Aldeia
and Cabo Frio, RJ, the Casa da Flor (1912) gained notoriety for the unusual and surprising
ornamentation engendered by its author: for 62 years (1923-1985) Gabriel Joaquim dos Santos, from
every mountain of despised materials, covered his house with panels and ornaments, giving rise to
complex compositions of disconcerting beauty. For its character and artistic power, the work was
historically approximated to the production of figures such as the catalan Gaudi and naturally
inserted among the Fantastic Architectures (FUAO, 1999; ZALUAR, 2012), finally being declared a
cultural patrimony by INEPAC (1983) and, more Recently, by IPHAN (2016).

Although matter has been a preponderant subject, the legacies shared between the work of
Gabriel and his social space (SOUZA, 2013) rooted in the Jesuit village that originates the city (1617-
1877), are eloquent: a black man, born still in 1892, Gabriel was a rural worker and laborer of the
inclement routine of the sea salt extraction, motors of the local economic elite in the period.
Descendant of the last generation of enslaved blacks and village indians, it is in this context that he
produces his work, pointing it as an argument of the "force of poverty" (SANTOS apud ZALUAR, 2013,
min. min. 6:00 — 6:06).

Faced with such indications and admitting that values are the result of an agreement
between different people, and capable of transformation (MUNOZ VINAS, 2003), the present work
moves from the matter and dedicates itself to the matrix of values that connects Casa da Flor and
territory, in the seeks to supply a more comprehensive, integrated and flexible preservation strategy,
as the work requires, through the sewing of its immaterials.

Keywords: 1. Casa da Flor. 2. Integrated Conservation. 3. Contemporary Theory of Restoration. 4. Sdo
Pedro da Aldeia. 5. Cabo Frio

Rio de Janeiro

September 2017
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INTRODUCAO

Objeto de interesse de um grupo cada vez mais crescente de profissionais das mais
diferentes areas, dentre eles técnicos do patrimonio, a Casa da Flor, situada em S3o Pedro da Aldeia,
interior do estado do Rio de Janeiro, é o objeto principal deste trabalho. Iniciada em 1912, a Casa da
Flor resulta do trabalho de pouco mais de seis décadas de seu autor, Gabriel Joaquim dos Santos, nas
quais a casa foi profusamente ornamentada, internamente e externamente, pela utilizacdo
intencional de materiais descartados pelas grandes obras da regido. Esta conduta originou uma obra
extremamente provocante, e cuja poténcia artistica, sobretudo a partir do final da década de 1970,
entra no radar de interesse de artistas, jornalistas e da prépria populacao regional mais abrangente,

culminando em seu primeiro tombamento, estadual, em 1983™.

Em 2012, a Casa da Flor foi novamente abordada do ponto de vista da preservagao, sendo
protegida por tombamento federal®. Se em sua primeira protecdo a atuacdo se deu sob a influéncia
de uma nog¢do ampliada de patrimonio, que admite a cultura como eixo de identificacdo de valor, no
segundo estudo foram os atributos artisticos excepcionais, que dominam o discurso. Este valor
artistico identificado e enfaticamente reconhecido no estudo foi, ao final do processo,
problematizado e confrontado com os debates contemporaneos da preservacao, evidenciando seu
carater irremediavelmente subjetivo e ancorado na temporalidade daqueles que o apontam
(CASTRIOTA, 2016. In IPHAN, 2012). Fatores que impdem, pois, a conserva¢do da Casa da Flor,
dificuldades que passam pelo necessario reconhecimento da amplitude de seus valores, admitindo
seu suporte para além da materialidade, alcangando as variadas abordagens que a casa suscita, as
relagdes sociais que a envolvem, bem como sua relagdo com o espago geografico, com o espago

social® e com o territério® (SOUZA, 2013)° dos quais faz parte.

' Tombada pelo Instituto Estadual do Patriménio Cultural — INEPAC: Tombamento emergencial em 1983 e
definitivo em 1987. Decreto Municipal n2 196 de 18 de Fevereiro de 1992, foi declarada de utilidade publica
para fins de desapropriagao, iniciando o processo judicial de desapropriagdo em 1993.

> Tombamento provisorio (emergencial) feito pelo Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional —
IPHAN, conforme edital publicado em DOU em 27/08/2012. O processo foi finalizado em 2016, concluindo o
tombamento definitivo, sendo a Casa da Flor foi inscrita no Livro de Belas Artes.

* Numa primeira aproximacgao, segundo SOUZA (2013, p.22), espaco social poderia ser entendido como “aquele
espaco que é apropriado, transformado e produzido pela sociedade”. A defini¢do serd complementada no
decorrer do trabalho.

¢ Igualmente, numa primeira aproximagao, territdrio seria um “espaco definido e delimitado por e a partir de
relacdes de poder” (SOUZA, 2013, p. 96). A ideia de territério, como veremos, serd problematizada,
aproximando-se do conceito de Referéncia Cultural (IPHAN, 2000), para entendimento de sua origem, em
Nosso caso concreto.

> Para leitura aprofundada de tais conceitos, recomendamos a obra “Os Conceitos Fundamentais da Pesquisa
Sécio-espacial”, de Marcelo Lopes de Souza (SOUZA, 2013), que nos serviu de base tedrica de suporte.



Posto desta maneira, o presente trabalho se coloca diante do desafio de aprofundar e
sistematizar a investigacdo das matrizes dos valores que se relacionam a Casa da Flor para entdo
construir metodologicamente uma estratégia de preservacdo e valorizagao de seus atributos. Em que
pese o pleno reconhecimento da resultante material e estética excepcional da obra, o principal vetor
de reconhecimento de seu valor na atualidade, de carater fortemente artistico, os objetivos do
presente trabalho ndo se detém ao debate da restauracdo de sua matéria propriamente, mas sim

dedica especial atengao a costura narrativa de suas imatérias, ainda pouco exploradas.

Interessam-nos, com maior foco, os valores que subjazem nas raizes mais profundas em que
a casa se implanta, admitindo suas conexdes com as transformacdes socioecondémicas do século que
a antecede, as profundas modificagbes morfolégicas da paisagem que a rodeia e,
consequentemente, as herancas e referéncias culturais que compartilha com o tecido social que a
contextualiza. Como sera defendido no decorrer do trabalho, entendemos que nesta amdlgama de
relacbes se constitui uma oportunidade de apreensdo de valores pouco evidenciados e,
consequentemente, uma possibilidade de preservacao inexplorada, que encontra possibilidade de
atuacdo no espaco publico, ao admiti-lo ndo apenas como canais de circulagdo, mas também uma
arena de relagGes, caldeirdo de construcdo de significados e reverberacdo de didlogos a eles
conectados (SANTOS; VOGEL, 1985). Falamos, portanto, da necessaria articulagdo de bases
conceituais e proposicdes metodoldgicas que permitam trabalhar o espaco livre publico como vetor
de preservagdo dos valores da Casa da Flor, entendendo-o como espago de construgdo, reconstrugdo
e evidenciagdo hermenéutica de narrativas que a materialidade da obra, isoladamente, nao é capaz

de demonstrar, pela insuficiéncia de elementos que permitam a recepg¢ao de seus signos.

Para trilhar este caminho, adotamos no trabalho uma estrutura que deseja ser capaz de
percorrer um leque abrangente de valores apontados para a casa, na busca por fazer emergir as
conexdes socio-espaciais® e simbdlicas existentes e, de posse destas, delinear a estratégia
metodolégica do projeto. Assim, é preciso salientar que ja do primeiro capitulo, dedicado a percorrer
o histérico da casa, emerge uma concepcao de objeto que influenciara todo o trabalho, qual seja, o
entendimento de que a Casa da Flor compde um dos trés suportes primarios de uma narrativa
indivisivel, que optamos denominar Obra de Bié de Vinuto, e cujos valores devem ser buscados
sempre considerando a andlise conjugada de suas trés dimensdes: (1) a materialidade da casa, (2) o
conteldo plural dos Cadernos de Apontamentos de Gabriel e (3) os enriquecedores e esclarecedores

depoimentos orais do autor. Sujeito Unico das falas contidas nos suportes (2) e (3), a riqueza de

6 . s A PR 3T

Neste trabalho, o conceito serd usado como quer Marcelo Lopes de Souza, em referéncia a uma andlise que
se interessa pelas relagGes sociais, examinando-as como “interacdes que se desenrolam [...] nos marcos de
uma espacialidade determinada e referenciadas (e relativamente condicionadas) por ela.” (SOUZA, 2013, p. 16)



elementos acrescida pelo préprio autor neste material possui extensdo abissal e, isoladamente,
poderdo ensejar pesquisas proprias futuras, tendo seus conteldos como base. Logicamente, pela
propria limitacdo de tempo e especialmente por centrar o foco desta pesquisa sobre a Casa da Flor e
seu espaco-social, nos orientamos aqui pela leitura e sistematizacdo integral dos conteludos
disponiveis em cada um dos suportes, inserindo na construcao narrativa tao somente seus recortes
mais significativos e imprescindiveis, quando estes logram papel de conducdo das articulagdes que
vao sendo costuradas ao longo do debate. Especialmente em relacdo aos cadernos de apontamentos
de Gabriel, sempre que citado algum de seus trechos, optamos pela indicacdo bibliografica do
verbete citado, acompanhado pela imagem integral da pagina em que se situa, na qual podera ser
lido na integra e em seu contexto. Além das leituras variadas que o aspecto do manuscrito original
pode despertar, as anotagdes de uma mesma pagina em geral abrigam ainda outros verbetes, de
temas conectados ou ndo, lineares ou ndo, transitando livremente por década ou séculos. Assim,
esta escolha de apresentacdo se deu considerando a riqueza de elementos visuais e informativos
representado por este contato com a completude do documento na citacdo, tendo em vista as

correlages e outras interpretagdes que podem ser provocadas por esta apreensdo em cada leitor.

Admitindo tal contexto, o capitulo primeiro alinha-se a Estratégia da Aranha proposta por
Gustavo Rocha-Peixoto (2013) e, alternando escalas de abordagem, caminha pelos suportes citados e
outras fontes, na busca por saturar e adensar as informacdes das varias dimensdes sécio-espaciais e
simbdlicas dos arredores da Obra de Bié de Vinuto, cotejando-a na articulagdo com aspectos da
historiografia regional, em especial aqueles relacionados aos processos de transformagdo e
conformagdo do atual espago geografico e paisagem em que a Casa da Flor se encontra. Neste
capitulo, nos sdo especialmente valiosos os trabalhos de Frées (1978) e Zaluar (2012, 1997), que
condensam a producdo mais expressiva e tradicionalmente veiculada sobre a Casa da Flor desde a
década de 1980, além dos trabalhos de memorialistas como Beranger (1993), Massa (1980; 1996) e
Hanssen (1998), e de pesquisas académicas mais recentes como Giffoni (2000), Pereira (2009),
Moreira e Carvalho (2010), Christévao (2011) e Moreira e Azevedo (2012). Soma-se a estes trabalhos
dedicados a historiografia, o olhar museoldgico sobre a casa, aportado por Francisco (2014), que
oferece uma leitura atenta as potencialidades politicas e pedagdgicas da casa, nos oferecendo, no
ambito do recorte de sua pesquisa, colaboragdes sensiveis ao processo de definicdo de nossas
hipdteses iniciais, alimentando de elementos relevantes nossa busca pelos caminhos a serem

aprofundados rumo as dimensdes e articulagbes sécio-espaciais e territoriais da obra.

No segundo capitulo, analisamos os processos de tombamento, tanto o estadual (INEPAC,
1983), quanto o federal (IPHAN, 2012), na busca pelo encadear de valores apontados nos estudos, na

condicdo de condutores das justificativas de protecdo. A luz da Teoria Contempordnea da



Conservagdo (MUNOZ VINAS, 2003) e da Teoria da Preservagdo Centrada nos Valores (MASON,
2004), tomamos como fonte ndo apenas as manifestacdes institucionais, mas também as abordagens
colaborativas de sujeitos diversos que participam do processo, externos aos 6rgdos de preservagao,
franqueando espagco a composicao multifacetada de apreensdes que julgamos de essencial
construcdo. Como forma de trazer sentidos mais abrangentes para a historicidade inerente as
opinides pregressas, em paralelo a cada um dos dois casos, analisamos o contexto conceitual que

dominava o campo de trabalho nas diferentes épocas e instituicdes em que os estudos acontecem.

No terceiro capitulo, munidos das andlises anteriores, buscamos, por fim, caminhar pelos
pontos salientes que surgem desta pesquisa nos capitulos iniciais, para articular o desenho da matriz
dos valores mais destacados da Casa da Flor e entdo tecer uma proposta de narrativa de valor
contemporanea para o bem cultural, culminando na proposi¢do de sua Declaracdo de Significacdo
Cultural (ICOMQS, 1999). Condensa-se neste tomo, portanto, o espectro de atributos de valor que a

fase de projeto buscara trabalhar, do ponto de vista de sua preservacdo e valorizagdo.

O quarto capitulo parte da ideia de uma atuacdo pautada pela elaborag¢do de um Plano como
sendo um caminho mais flexivel e adaptdvel a preservacdo de atributos de valor de carater tdo
diverso. Assim, dedica-se espaco neste item a exposicdo e ao encadear de conceitos, autores,
métodos e rotinas que serdo utilizados para construir o que denomina-se Plano de Conservagao
Integrada da Casa da Flor, sua estratégia de abordagem e as dimensdes abrangidas por sua estrutura
final. Assim, diante do quadro narrativo de valor elaborado anteriormente; admitindo a capacidade
agregadora da Casa da Flor enquanto um “museu casa” (FRANCISCO, 2014) e incorporando as
reflexdes de Mario Chagas (2006) sobre a necessaria busca por evidenciar a “gota de sangue” que
existe em cada museu, o trabalho de composicao do Plano se aproxima das diretrizes principais da
Conservacdo Integrada (CONSELHO DA EUROPA, 1974) e, de maneira a atualiza-la a luz das
discussGes contemporaneas, propde uma outra postura que desloque para o centro de interesse da
investigacdo e das etapas propositivas, aquilo que de mais humano se pode coletar no universo de
valores e relacGes articulados entre bens culturais, seus sujeitos e a construcdo de seu espaco social,
possibilitando a conexdo das matérias e imatérias envolvidas. Na auséncia de modelos que
respondam a esta atualizagdo, esta estratégia de conservacdo ampliada operacionaliza-se, portanto,
de maneira flexivel, valendo-se da articulacdo de ferramentas metodoldgicas propostas por autores
mais recentes, coletadas em areas diversas da atuagao na cidade, como o planejamento urbano ou
junto ao proprio debate da preservagao. Este conjunto é aplicado na fase de diagndstico (descrita no
Capitulo 5), cabendo especial papel as propostas metodoldgicas de autores como Santos e Vogel
(1985), Tangari (2005, 2016) e Tangari e Silva (2011), que estruturam o olhar inicial, e cujo resultado

€ sobreposto a um segundo mergulho investigativo, este orientado pelo conceito de Referéncia



Cultural (IPHAN, 2000), através da aplicacdo do Inventario Participativo de Referéncias Culturais
(IPHAN, 2016). Desta jungdo, espera-se que sejam ressaltadas as permanéncias e herangas
significativas compartilhadas entre comunidade local e a narrativa de valor da Casa da Flor, fazendo

emergir atributos de um territério pouco visivel, mas cuja salvaguarda é desejdvel e benéfica.

Complementam ainda esta estratégia de diagndstico um olhar especifico a questdo
paisagistica e visual apontada nas leituras como necessaria a Poligonal de Entorno, valendo-nos a
proposta metodoldgica de Borde e Sampaio (2010), bem como um amplo leque de diretrizes em
didlogo, coletadas e articuladas a partir de documentos internacionais — destacando-se a Carta de
Burra (ICOMOQS, 1999), a Carta de Cracdvia (2000), a Declaracdo de Xi'an (ICOMOQS, 2005) e a
Declaragdo de Québec (ICOMOS, 2008) —, que juntos ddo suporte ao conhecimento mais
aprofundado sobre o “spiritu loci” (ICOMOQOS, 2008) do lugar, fazendo dele matéria mais central na

investigacdo do diagnéstico.

Por fim, de posse das andlises realizadas e orientado por suas conclusGes e diretrizes, o
capitulo 6 apresenta a estrutura dorsal das dimensGes que compGe o que se entende por Plano de
Conservacdo Integrada da Casa da Flor, destacando duas delas, a serem detalhadas: a Dimensdo
Critico - Dialégica e a Dimensdo Normativa. Na Dimensdo Critico - Dialdgica (item 6.1), o espaco
social é o objeto de trabalho. Uma vez mapeadas suas demandas cotidianas de movimento e
permanéncia e conhecido seus elementos de potencial interpretativo e significativo, o espaco é
abordado projetualmente com o objetivo de suprir as areas livres e publicas com infraestrutura
compativel a plena vivéncia das demandas instituidas, sejam elas de origem local ou externa (item
6.1.1). Vincula-se a este agenciamento do espag¢o a inser¢do de conteudos informativos, numa
proposta de Sinalizagdo Interpretativa de carater dialdgico (item 6.1.2), que pretende dinamizar uma
nova possibilidade hermenéutica consociada a experimenta¢do do territério, sem abrir mao das
linguagens e didlogos possiveis na contemporaneidade. J& na Dimensdo Normativa (item 6.2), a
Poligonal de Entorno da Casa da Flor é tratada do ponto de vista da manutencdo dos seus aspectos
de visibilidade e ambiéncia (MOTTA; THOMPSON, 2010), originando uma proposta de Normativa de

Protecdo capaz de salvaguardar os atributos mapeados e qualificar a experiéncia perceptiva.

Em seu conjunto, o percurso das andlises e suas consequentes propostas de intervengao,
normativa ou critico-dialdgica, pretendem a implementacdo de uma nova “experiéncia de
aproximacgdo” (ICOMOQS, 2005) para a Casa da Flor. Entendemos que suas resultantes, para além de
promover a evidenciacdo de atributos hoje pouco acessiveis, sejam eles materiais ou imateriais,
mostram-se capazes de tornar a narrativa de valor deste bem cultural mais préxima, profunda e
compreensivel ao publico que com ela convive, resultando ainda em impactos positivos diretos no

fortalecimento de seus vinculos sdcio-culturais para com o publico local.



1. ALTERANDO ESCALAS E SATURANDO CONTEXTOS: uma estratégia na busca de

raizes historiograficas mais profundas

E recorrente na bibliografia disponivel e dispersa sobre a Casa da Flor a reproducdo do
discurso de “isolamento” de seu autor, destacando, a partir desta premissa, a exuberancia de sua
independéncia formal e de composicdo, distanciado de cadnones artisticos ou quaisquer outros
modelos e influéncias. Recorrente também tem sido a atribuicdo da génese da casa a um sonho de
Gabriel (ou varios sonhos, desde sua infancia), tanto quanto ao desejo de viver sozinho, demandando
a construcdo de uma edificacdo anexa 3 “casa grande” ’, em taipa, em 1912,como também o inicio
da ornamentacdo, em 1923. Ambas as afirmacdes possuem, sem duvida, fundo de veracidade
fatidico, afinal o préprio Gabriel afirma em seus relatos o desejo de estar sozinho na casa®, bem

como verbaliza, atribuindo a seus sonhos, a razdo e origem para aquilo que fazia.

Ainda assim, ha que se compreender que Gabriel, ao adotar a linguagem poética como
plataforma de manifestacdo enquanto sujeito, faz da sua obra um discurso, em uma linguagem
escolhida para isso: a arte. Entendemos, e sustentaremos isso ao longo do texto, que a Casa da Flor
pode, portanto, ser entendida como uma narrativa potente e complexa sobre a visdo de mundo de
seu autor, porém uma visdo de mundo influenciada por um universo de varidveis sociais, advindas do
convivio de Gabriel com outras pessoas e com seu universo de cotidiano e territorial. Tendemos a

concordar com Moreira e Carneiro (2010), que em referéncia a obra de Bricefio (2007), afirmam que

[...] o conceito de identidade social compreende os de identidade cultural e
identidade étnica, sendo as duas ultimas derivadas da primeira, com a qual
compartilham e seguem ligadas a um territorio e um passado coletivo. A autora
destacou que o apego pela localidade passa pela infancia e pelo contato do
individuo com a familia e com sua vizinhanga, a assimilagdo das tradi¢Ges, das

crencas, dos costumes. (MOREIRA; CARNEIRO, 2010, p. 30)

Neste sentido, compreender a obra de Gabriel passa por dar luz a periodos mais escuros de
sua histdria e as variadas ambiéncias as quais estava vivenciando. Torna-se importante compreender
que Gabriel vivia em um contexto social, politico e territorial extremamente confuso e acometido de
profundas transformagdes, em sua grande maioria, contempordneas a ele préprio ou, em se
tratando do século XIX, até mesmo imediatamente anteriores a sua primeira infancia, sobretudo

concentradas entre a metade do século XIX, estendendo-se até a metade do século XX.

7 ~ . .. . / .

Expressdao usada por Gabriel para definir a casa do pai, até bem pouco tempo existente no terreno.
8 , . .

Além de nunca haver se casado ou concebido filhos.



Assim, compreender sua obra como uma narrativa contextualizada torna-se imperativo para
se desconectar o entendimento restrito e isolado do bem cultural, ainda tdo corriqueiro no trabalho
com o patriménio, embora os conceitos ja tenham avancado®. Potencializando a capacidade de
significagdo da casa enquanto catalizadora da compreensdo de territdrio, como veremos no debate
gue aqui segue, ao contrdrio da grande parte dos patrimbnios consagrados protegidos na regido, a
Casa da Flor possui uma abrangente e comovente capacidade de sintese histdrica e conexao
profundas com as origens e resultados do tecido social (e urbano) envolvido neste processo: a casa,
pelo que resulta e de quem resulta, contém uma narrativa forte e coesa, que pode ou nao ser

acessada, a depender de como é abordada.

Ludmila Branddo e Rosane Preciosa Sequeira colaboram com interessante afirmacdo que

toca este aspecto, ao analisar processos em obras semelhantes a de Gabriel, incluindo a dele préprio:

Se ha uma “necessidade” que teria, como quer Gullar, impelido a criagao, nao se
trata daquela oriunda da condigdo social, onde impera a escassez de objetos

“novos” que converteriam a sucata em substitutos dos primeiros. [...]

A necessidade a que nos referimos aqui é de outra natureza. Daquela sobre a qual
Gilles Deleuze em uma palestra a cineastas disse: ‘Um criador ndo é um ser que
trabalha pelo prazer. Um criador sé faz aquilo de que tem absoluta necessidade. A
necessidade é sua, mas muito mais de seu tempo e de seu mundo. A arte como
um empreendimento de satide, ndo a saude do artista que pode té-la no menor
grau possivel, mas a saude do mundo, da vida libertada por aqueles que tendo
visto demais, trazem os olhos vermelhos! Do muito, do excessivo e quase
insuportavel que viram Luis'® e Gabriel, nasce essa imperiosa necessidade que os
faz inventar incessantemente, a despeito de tudo o que tenha sido dito para eles,
da pressao familiar e social desencorajadora, que acaba os convertendo em seres

inevitavelmente solitarios. (BRANDAO, SERQUEIRA, 2012, p.45, grifo nosso)

Admitindo o que nos colocam as autoras, é possivel compreender que o que Gabriel expressa
com sua obra é, portanto, produto da linguagem que lhe pareceu mais familiar e adequada para
expressao do que ele, enquanto sujeito, via e pensava, diante da realidade que o acompanhou pela
vida afora. Note-se que esta é uma abordagem que, sem deixar de reconhecer o valor artistico e de
cunho estético que é latente na obra de Gabriel, avanca sobre outras possibilidades que as conexdes

com o seu mundo permitem, no sentido de se reconhecer, através da casa, um processo coletivo de

% Sobre esta evolucdo a qual nos referimos, ver BARRETO JUNIOR, 2013.

"%Artista radicado a beira de uma estrada em Goias, ainda vivo, e que produziu ali uma obra a partir de
materiais diversos, justapondo-os e utilizando a cor vermelha, como elemento de tratamento em boa parte
deles. Pelas imagens e relatos das autoras (BRANDAO, SERQUEIRA, 2012), a obra de fato, possui varias
semelhangas fisicas e até processuais com a obra de Gabriel.



formacdo do espaco social, de territérios e de identidades. Na medida em que estdo forjados no
caldeirdo cultural deste territdrio, contemplando um traco projetado de seus conflitos, disposto
como arena de disputas de poderes e memdrias (CHAGAS, 2006); justamente por deles dizer
respeito, torna-se, pois, um grande desafio para a gestdo da conservacdo™ da Casa da Flor e de seus
valores saber, nesta abordagem, reconhecer, admitir e assimilar, enquanto estratégia, a
“permanente construcdo e desconstrucao” em que se vé imersa, numa “tecedura de uma tranca de

trés fios, que envolve: o poético, o politico e o pedagdgico” (FRANCISCO, 2014, p.56).

Como ferramenta para buscar a “tecedura” de uma trama suficientemente capaz de enredar
os elementos extremamente dispersos que nos auxiliardo a recompor as lacunas com as quais nos
deparamos a respeito do nosso objeto, a coleta e sistematizacdo dos dados histéricos deste tomo
inicial de trabalho alinham-se a “Estratégia da Aranha”, defendida por Gustavo Rocha-Peixoto (2013),
dedicando-se ao tema sob a luz de uma postura Historicista-culturalista, que assim é explicada pelo

autor:

O que a historiografia do modo culturalista almeja ndo sao mais novos modelos de
explicagdo total. O objetivo é propor explicagGes parciais para quaisquer conjuntos
de fatos. Quer adensar os significados potenciais dos eventos submetidos a analise.
Para isso, ndao caminha necessariamente pelas mesmas vias ja tantas vezes
trilhadas do tempo linear, mas acha estradas secunddrias, atalhos, fissuras
inexploradas no tecido do tempo em procura de significados alternativos e nao
excludentes. A micro-historia, a historia erudita, a historia cultural, a etno-histdria
ndo pretendem substituir as narrativas estabelecidas por novas narrativas
definitivas, mas se abre para o complexo, para o ambiguo, para o contraditdrio. A
nova histéria explora condi¢cdes de temporalidade em alternativa a estrutura linear
unidirecional: esta aberta as concepgdes circulares, espirais, descontinuas do tempo,

as simultaneidades, etc. (ROCHA-PEIXOTO, 2013, p. 79-80, grifo nosso)

Nos vale esta postura ndo apenas pelo seu intimo didlogo em alimentagcdo a Teoria
Contemporanea da Restauracdo (MUNOZ VINAS, 2003) e outras referéncias conceituais da fase
projetual, um vez que nos permite contemplar as varias temporalidades presentes na cidade, esta
reconhecida como espaco de conflito e disputa, espacos de encarnagdo de gostos e sujeitos distintos,
mas também pelo fato de que tratamos aqui de um bem cultural emerso de uma rota marginal da
histéria. Ao contrario de grande parte do acervo de bens culturais tombados, cuja inser¢do ainda

compde uma narrativa das experiéncias vitoriosas e excepcionais da Igreja, Estado e elite econémica

"' Numa perspectiva ligada a Conservagdo Integrada, reunida na Declaracdo de Amsterd3, feita pelo Conselho
da Europa, em 1975 (para conhecer sobre a evolu¢do do conceito, recomendamos a leitura de ZANCHETI, 2002,
p. 31-42)



e politica’?, a Casa da Flor, enquanto manifestacdo marginal, ainda carece de aprofundamento em
muitissimos aspectos. Como dito inicialmente, afastando-nos da presuncdo de circunscrever a
completude das dimensGes desta obra, focaremos esforcos em sobrepor as narrativas apreendidas
das bases documentais disponiveis, e ainda pouco exploradas, a fim de evidenciar as relacdes da
obra de Gabriel e seu entorno. Mas ndo nos referimos aqui apenas seu entorno atual —ao qual a fase
projetual podera agregar ainda mais elementos, como veremos —, tratamos, sobretudo, de tantas
temporalidades e processos que nos sejam possiveis identificar, confrontando obra e narrativas
fragmentarias cujos enlaces apontem-se possiveis “de modo a estressar ao maximo a rede complexa
de significados entranhados naquele objeto singular saturado de ambiguidades” (ROCHA-PEIXOTO,
2013, p. 98).

Para explorar, portanto, esta relacdo — dando as bases do debate conceitual que direcionara
tanto o a reflexdo acerca dos valores a serem preservados quanto a proposta de salvaguarda que se
pretende construir mais adiante —, pretendemos construir uma trama apoiada na interpolacdo de
fontes distintas, ou melhor, dos significados e narrativas que de cada uma delas se possa extrair,
relacionando seus fragmentos na busca por preencher as fissuras de seus significados. Entendendo
esta teia, como expde Rocha-Peixoto (2013), como o elemento flexivel, dindmico, solidario e aberto
aos arranjos que se deseje, e necessite, fazer em sua composicdo. A escolha de nossas fontes
orienta-se, ao contrdrio, pela busca das bases de fixacdo desta trama, servindo-nos de “teto de
caverna, galho de arvore, canto de janela” (ROCHA-PEIXOTO, 2013, p. 157). Para tanto, buscamos
variar as escalas de abordagem, mas de maneira nao linear, permitindo contemplar nosso objeto sob
pontos de vista (e temporalidades) diferentes, porém exercitando um olhar ndo encadeado como

forma de propiciar a busca por novos apoios e conexdes das narrativas encontradas.

Nosso contato inicial se dedicara, portanto, sob uma escala média, a Aproximagdo. Nesta
etapa optaremos tentar compreender o surgimento da casa, privilegiando no trabalho de pesquisa
histdrica, entrelacando fundamentalmente trés fontes: (1) a principal narrativa de surgimento da
casa proposta por Zaluar (2012); (2) a leitura das principais fontes documentais e jornalisticas sobre a
casa que se tem noticia (e que percorrem um periodo desde a década de 1960 até o falecimento de

Gabriel, em 1985) **; e por fim, (3) a leitura do que denominaremos Obra de Bié de Vinuto™ (Fig. 01),

12Segundo Falcdo (1984, P.28 apud CHAGAS, 2006, p. 108), “De um total de 810 processos de tombamento
realizados entre 1938 e 1981, 50,9% sdo bens catélicos (igrejas, conventos, etc.), 0,2% sdo bens protestantes, e
menos da metade, 48,9%, sdo bens nao religiosos”

B Nesta etapa optamos por usar como fonte de pesquisa principal todo o acervo de jornais e periddicos do Rio
de Janeiro disponiveis a pesquisa na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, desde 1950 até 1989. Outras
fontes foram relacionadas, tais como achados no Arquivo Noronha Santos (acervo histdrico do IPHAN) e acervo
do Arquivo Sonoro e Visual da Biblioteca Amadeu Amaral do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular.

1 Optamos aqui pelo uso do nome Bié de Vinuto, por ser este o termo utilizado pelos familiares para se referir
a Gabriel. Assim procedemos pelo carater extremamente intimo da obra deixada por Gabriel, que através de



que consiste do material primario deixado pelo autor, que em nosso entender constitui-se por trés
partes indivisiveis: (1) a Casa da Flor; (2) os cadernos de apontamentos de Seu Gabriel*; e (3) os

audios com seus depoimentos orais®.

=

8 k

3 E

[} 8

2 °

2 -

1 8 D

[ Fii GONPRAII- 42 g g

[ v ENBRO. m 3

ot L

- 7 Z

e REGO s 04 %

T Y195t a T

e - 100 CRUZER) G &

0“ et 1 ? B

e A 2r 1965 un SUiL) z

1o e BN GABRIEL VEVREL- 5

e PIF- 7600 cRUZER> B 2

r: ﬁ‘M‘Zx}/ﬁ R 02 S 4 g
Tl 0 /423 TEva 6 o “

HOZIBD. PUo 400 iscti A

5%

L

Figura 1: A casa entendida inserida na Obra de Bié de Vinuto: possibilidade de apreensdo dos didlogos entre
trés suportes da obra de Gabriel, (1) Cadernos de apontamentos, (2) Casa da Flor e (3) depoimentos orais do
autor. Fonte: Edi¢do de Ivo Barreto e imagens, crédito indicado.

Na segunda etapa, denominada Foco, recortamos o objeto arquiteténico, apresentando suas
caracteristicas fisicas, morfoldgicas e seu processo de constru¢do no espaco. Mais do que conhecer
seus aspectos fisicos e artisticos, esta etapa debate as muitas temporalidades presentes na casa, suas
transformacgGes ao longo do tempo, incluindo seus processos de degradacdo e restauracdo apds a
morte de Gabriel. Sdo de especial valor nesta etapa os levantamentos realizados com o uso do laser
scanning”’, para percepcdo da escala real do objeto, até hoje ndo evidenciada em funcdo das
dificuldades de levantamento e desenho que a obra impd&e, datacbes feitas por Gabriel disponiveis
na propria obra, cadernos e relatos, bem como achados iconogréficos até aqui desconhecidos, como

uma cole¢do de imagens da edificagdo ainda na década de 1960.

trés suportes é capaz de expor, ao hermeneuta atento, os recantos mais profundos de seus sentimentos e
conduta poética.

> Como veremos nos textos que seguem, Gabriel alfabetizou-se ja adulto, de maneira quase autodidata. O
dominio da leitura e da escrita foi de tal maneira importante para Gabriel, que o impeliu a cultivar o habito de
tomar notas, em pequenos cadernos e cadernetas, de muitas coisas. As notas tratam de seu universo simbdlico
de maneira extremamente ampla, contemplando trechos tratando fatos cotidianos ou relacionados a histéria
brasileira de maneira mais abrangente. Acompanhando ou ndo de sua opinido textual sobre o que registrava, o
conjunto tematico dos registros conforma um acervo de valor inestimavel para o trabalho de construgdo da
teia de significados que se pretendia engendrar. Para sua utilizagdo, valemo-nos da sistematizagdo proposta
por BARRETO JUNIOR (2017), parcialmente contida no Apéndice A deste trabalho.

'® Gravados ao longo de sete anos de convivio pela pesquisadora Amélia Zaluar e segundo a autora, totalizando
oito horas de gravagdo (ZALUAR, 2012, p.12), os audios ndo se encontram inteiramente disponiveis a pesquisa
publica hoje, havendo, contudo, sido usados e/ou citados em textos diversos, aulas e documentarios ao longo
de muitos anos. Recorreremos, pois, a transcricdo e cole¢do de todas as falas de Gabriel encontradas, dispersas
nestes textos para compor nosso material de trabalho, transcrito e referenciado no Apéndice B.

7 Sobre este trabalho de levantamento, ler Barreto Junior, 2016.
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Ndo por acaso, a ultima etapa da abordagem histdrica deste trabalho dedica-se ao
Afastamento: apds adentrar a intimidade da constituicdo da obra de Gabriel, nos afastamos dela
para, de posse de sua constituicdo e amplamente tocados pela narrativa do autor, possamos saturar
nosso olhar e tornar salientes e mais perceptiveis ao tato do pesquisador os pontos de enlace e
sobreposicdes estabelecidos entre as inquietacées formais de sua obra e o percurso da histdria

regional do espaco geografico da Regido dos Lagos.

Ressaltamos que esta ampliacdo de escala é caminho fundamental para que se possa tecer
os fios transversais de nossa trama, de forma a possibilitar uma narrativa que estabeleca um quadro
socio-politico a contextualizara obra de Gabriel, que, em nosso entender, possui como pano de fundo
e apoio processual situado nas profundas transformacgGes e acontecimentos do século XIX e XX, no
Brasil'®, e mais precisamente influenciado pela sua repercussdo sobre a Regido dos Lagos,
especialmente sobre as populacdes livres e pobres, e sobre as ultimas geracbes de negros

escravizados e indios aldeados. Todas estas, condi¢des do sujeito Gabriel em seu tempo.

Por fim, ha que se compreender que a opgdo por uma abordagem histérica mais planejada e
atenta como etapa inicial deste trabalho parte da premissa, embora inicialmente na qualidade de
hipétese, de que a Casa da Flor possui lagos estreitos de didlogo com a histdria regional e suas
profundas transformacdes especificas, mas que tais lacos ainda ndo foram suficientemente expostos
pela bibliografia disponivel sobre a casa. Atribuimos tal fato a dois fatores fundamentais, cuja
persisténcia repercute nesta nossa opgao de conduta metodoldgica. Primeiramente citamos o fato
de que ainda sdao extremamente escassos os estudos sobre a Obra de Bié de Vinuto, muito em parte
decorrente da dificuldade de acesso as fontes, sobretudo os dudios (ainda pouco divulgados, ndo
transcritos em sua integra e ainda indisponiveis ao acesso publico mais franco e sistematizado), os
cadernos de apontamentos (digitalizados pelo IPHAN Regido dos Lagos apenas em 2012/2013 e
desde entdo disponiveis para pesquisa, mas somente presencialmente na sede daquela unidade),
além dos relatérios das obras de restauro, cujos registros encontramos dispersos entre acervos
particulares e institucionais, sendo necessario um esforco de organizacdo para sua compreensio
completa. Uma das excecGes é o recente trabalho de Daniele Maia Francisco (FRANCISCO, 2014),
dissertacdo de mestrado que aporta um olhar museolégico contemporaneo sobre a casa. Na busca
por sustentar uma interessantissima proposta de reconhecimento da for¢ca poética, politica e
pedagdgica da casa, a autora levanta reflexdes sobre as possiveis fungdes sociais da Casa da Flor,
tocando na questdo de sua relagdao com alguns aspectos da formagao identitdria da Regido dos Lagos,

recorrendo a recortes tematicos, ora majoritariamente visuais (como a paisagem salineira ou o

18 . N ~ . . . ~ ~ .. . ~
Com especial destaque as questdes indigenistas, a evolug¢do da questao abolicionista e suas relagdes com os
problemas de mao de obra e demandas por terra na expansao agricola do século XIX.
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acervo fotografico de Casto Farias sobre a regido, no século XX), ora tematicos em um plano geral,
como a “vivéncia da escraviddo” *° ou a “interpretacdo dos sonhos”. O estudo de FRANCISCO (2014),
embora ndo articule um entendimento sistémico destes recortes no bojo das transformacoes
regionais — sobretudo aquelas geomorfolégicas e socioecondmicas, que serdo parte significativa de
nossa investigacdo —, ao passar pela leitura dos cadernos de apontamentos de Gabriel, é capaz de
apontar indicios interessantes destas conexdes. A leitura colabora, portanto, com a formulacdo das
hipoteses de investigacao, reforcando ainda mais a necessidade de uma estratégia mais bem definida
para a abordagem historiografica, voltada ao conhecimento da formacao social e territorial local, a
fim de evidenciar e esgarcar, nesta parte inicial do trabalho, a extensdo das sobreposicdes e enlaces
entre Casa, espaco geografico e historiografia regional, que nos servirdo de ferramenta para o debate

de valor, nos capitulos seguintes.

Em segundo lugar, ha que se considerar com especial atengdo que tratamos aqui de uma
conduta que busca a interpolacdo de fatos e leituras com um contexto periférico de nossa
historiografia, notadamente marginal em relagdo ao interesse evidentemente centrado nos
acontecimentos da capital. Esta condi¢do implica, destarte, em uma caréncia enorme de fontes e
estudos historiograficos mais completos e reflexivos, situacdo que se estendeu até a primeira década
do século XXI. Até este periodo, quando surgem os primeiros estudos mais aprofundados dedicados
a regido, a bibliografia de histdria regional contava principalmente com obras de memorialistas
locais, tais como Beranger (1993), Massa (1980), Massa (1996) e Hanssen (1998). Embora estes
trabalhos sejam de uma colaboragao fundamental e indispensavel, exige do pesquisador a maior das
cautelas para sua utilizagdo correta, haja vista que muitas vezes refletem um olhar recortado pela
fragmentagdo politica da regido, dificultando a constru¢do de uma narrativa voltada ao espago
geografico do antigo Cabo Frio®™ como um todo. Felizmente, o quadro atual, sobretudo a partir da
ultima década, vem se mostrando outro, de forma que pudemos contar com pesquisas mais recentes
alinhadas ao rigor académico, cada um deles abordando temas circunscritos as transformagdes da
regido’’, mas sempre conectados aos acontecimentos nacionais relevantes ao seu entendimento.
Para esta pesquisa, foram de excepcional importancia os trabalhos de Giffoni (2000), Pereira (2009),

Moreira e Carvalho (2010), Christévao (2011) e Moreira e Azevedo (2012), que em seu conjunto

¥ Tomando especialmente a reflexdo do elemento da “fuga” enquanto postura de resisténcia, para caracterizar
a vivéncia desta dimensado pelos pais de Gabriel e por ele herdada.

20Segundo Christovado (2011, P.31), “[...] até ser incorporada pela Capitania do Rio de Janeiro em 1749, a
Capitania de Cabo Frio estendia-se da foz do rio Macaé até Ponta Negra, na atual divisa entre os municipios de
Saquarema e Marica”.

! Merecendo especial destaque os trabalhos sobre a implantacdo da Alcalis (PEREIRA, 2009), a transi¢do da
atividade salineira para o turismo em Cabo Frio (CHRISTOVAO, 2011), o sal como atividade econdmica no
império (GIFFONI, 2000) e, muito especialmente, a questdo indigena na formacédo e extin¢do da aldeia de Séo
Pedro (MOREIRA; CARNEIRO, 2010)
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permitiram a caracterizagdo do ambiente em que nosso objeto de estudo se forjou, organizando uma
base sdlida para a construcdo dos caminhos de adensamento da historiografia regional, nos recortes
especificos que necessitamos. Assim, embora ndo seja intencdao do trabalho estruturar toda a
abrangéncia da histéria da regido, o Afastamento nos exigiu mais atencdo, tempo, e
consequentemente espaco, dada sua pertinéncia irrevogdvel: a evidenciacdao das camadas temporais
e tematicas fundamentais da construcdo de alguns territérios e tecidos sociais presentes na regido
mostra-se, em nosso entender, como percurso obrigatdrio para a percepcdo dos valores que
envolvem a Casa da Flor?, e por consequéncia, resultam de enorme influéncia e importancia para a
escolha da conduta metodolégica de projeto que tratara, mais adiante, do papel dos espacos

publicos na preservagdo do bem cultural tratado®.

1.1 Aproximagdo: das origens da construcdo e da constitui¢do de uma narrativa

Implantada no antigo bairro do Vinhateiro — atual Campo Redondo/ Parque Estoril —, em S3o
Pedro da Aldeia, interior do Rio de Janeiro, a Casa da Flor situa-se em porcao periférica na formacao
espacial da cidade, distante cerca de 7,5 km do centro antigo, a meio caminho para Cabo Frio (Fig. 02

e 03).

03

Rio de Jandiro ; i . ~
02 ey o Aproximacdo
Fonte: Googe Earth

Figura 2: Mapas de aproximagdo. Fonte: Google Maps/ Edigdo Ivo Barreto, 2017.

*? Tratados no Capitulo “3. Tecendo a teia, estabelecendo lagos: colaboracgdo dos didlogos interpretativos no
alinhamento de uma narrativa de valor”
> Tratado no capitulo “4. Plano de Conservagao Integrada da Casa da Flor”
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Figura 3: Mapa de localizagdo. Fonte: Google Maps/ Edi¢do Ivo Barreto, 2017.

Bem cultural singelo e intrigante, a casa foi construida para residéncia prépria de seu autor,
constituindo-se de corpo central em trés comodos (quarto, sala e depdsito), ladeada por acesso
inteiramente condicionado pela constru¢cdo de muralhas, formando um caminho até os acessos, na
parte traseira. Quem a observa desde a estrada, com suas fachadas Sul e Sudoeste lisas, onde
prevalece a cor do barro, sem grandes adi¢bes e detalhes, ndo imagina a surpresa provocada ao
adentrarmos o terreno e, paulatinamente, nos vermos imersos a ornamentagdo que cobre
integralmente as fachadas Norte e Leste, além de toda extensdao das muralhas que conduzem o
caminho de acesso, adentrando a todas as faces internas da casa, sejam elas paredes ou telhados

(Fig. 04 a 06)
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Figura 4: A esquerda, Perspectiva da implantacdo da casa, sobre talude elevado em relagdo a rua. A direita
(Figura 5), planta baixa esquematica da edificacdo. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2012.
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Figura 6: Vista da Muralha Norte, junto ao acesso da casa, apds as escadas. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2010.

A descricdo feita pelo jornalista Leonardo Frdoes, em dois textos, sendo um deles uma das
matérias de jornal mais antigas que se tem noticia sobre a casa, é capaz de introduzir um pouco do

que a obra se constitui:

[...] parece uma casinha de andes. Os trés cubiculos interligados [...],recebem
apenas umas gotas de luz, seja por duas portas de altura irriséria ou frestas
eventuais entre as grandes telhas escuras. Desprovido de arestas, curtido pelo
tempo, o telhado na verdade parece um toldo de barro, é feito de movimentos e
ondas como o corpo de um bicho. Desce tdo baixo em alguns pontos que cabega de
um homem normal frequentemente o atinge. Na penumbra desta casa de escala
hipermodesta — [...] — os olhos se extasiam, porém, com a mais luxuriante e
frenética decoracdo que alguém jamais possa ter concebido. (FROES, s.d apud

PENA, 2012, p.05)

Uma inscricdo logo adverte, em relevo na massa, que esta é a Casa da Flor.
Pousada numa suave encosta como concrec¢do natural, ela hoje se acha todazinha
armadinha, sem no entanto romper a curvatura do morro. Seu artifice, ao referir-
se nestes termos a obra, sabe decerto o quanto Ihe custou seu esfor¢o e de

imediato nos transporta a seu estilo incomum de construtor sem recursos. Como
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uma colcha de retalhos, como um quebra cabe¢a, como um mosaico reciclado por
suas maos pacientes, a casa todazinha armadinha foi feita de cacos — de coisas
imprestdveis que ele mesmo apanhou no lixo ou recebeu de presente. Cacos de
pratos, azulejos, garrafas, ladrilhos, cobogds ou ceramicas que o homem submeteu
ao filtro de uma sensibilidade invulgar para com eles fazer, como ele diz, seus

“bordados de louga”.

O piso tortuoso, as paredes toscas, as aberturas entre os coOmodos, a prépria face
interna das telhas, tudo estd coberto de maravilhosos bordados que nascem em
relevo da massa ou por ela se adentram numa sucessdo extravagante de
incontaveis nichos. A quase nada se resume a ocupacgao utilitdria do espago: uma
cama, uns guardados. Mas ele vibra com a irrupgao dos objetos gratuitos — jarras,
licoreiras, garrafas de precioso desenho — que faiscam em quantidade nos nichos,
integrando-se com harmonia e requinte a decoracdo do conjunto. A mesma
profusdo de ornatos derrama-se pelas paredes externas; ndo se avista um canto
liso, uma quina que ndo fosse adogada pela aplicagdo de um enfeite. (FROES, 1979.

In JB, Caderno B, p. 05, 1979. Grifos originais)

Objeto oriundo da producdo de uma parcela marginal da populacdo do antigo Cabo Frio*, a
histéria da construcdo da Casa da Flor encontra-se apoiada, em toda a bibliografia hoje disponivel ou
conhecida, em relatos orais, sobretudo de seu autor, Gabriel Joaquim dos Santos. Falecido em 05 de
mar¢o de 1985, aos 92 anos, “Bié de Vinuto”, como era conhecido e tratado pelos familiares e
pessoas préximas — ou Seu Gabriel, como veio a ser conhecido popularmente — nasceu em 1892 e

por pouco mais de sete décadas dedicou-se a construcdo de sua obra.

Ainda que tenha trabalhado por tempo prolongado, os registros oficiais mais antigos que se
tem noticia sobre a casa datam de 1969, e sdo iconograficos: um conjunto 20 de fotografias contidas

no Arquivo Central do IPHAN, datadas de 1969.

Embora abordada formalmente ainda nos anos sessenta do século XX por uma visita ou um
esforco de documentacdo, as imagens oficiais ndo se encontram acompanhadas de qualquer
relatério ou relato, apenas reportagens de jornal posteriores a morte de Gabriel (1985), nao
havendo, na ocasiao, ensejado qualquer outro trabalho mais aprofundado por parte do IPHAN. Sobre

este periodo, é esclarecedor o que nos coloca Cecilia Londres:

Se nos anos 30 e 40, o SPHAN atraira para seu quadros inUmeros dos intelectuais
de maior prestigio no momento, e identificados a vanguarda, em 60, o cendrio era

bem diferente. [...] Além disto, havia claros sinais de restricdo das atividades de

** Que dentre outras porcdes de terra, até 1892, incluiu administrativamente o aldeamento de Sao Pedro, atual
Sdo Pedro da Aldeia.
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pesquisa e de divulgacdo, que, sob a alegacdo da falta de recursos, foram
praticamente abandonadas. [...] Por outro lado, os adversarios do SPHAN ndo eram
mais apenas vigarios obtusos ou prefeitos modernosos, mas, principalmente, a
poderosa especulagdo imobilidria. Estes fatos, agravados pela crbnica falta de
recursos financeiros e humanos, levaram o 6rgdo a se concentrar na questdao mais
premente — porém parcial, em termos de preservagdo — dos tombamentos e das

obras. (FONSECA, 2005, p. 140)

As imagens fazem parte da série “Inventarios” do IPHAN, composta ao longo do tempo pela
coleta de fotografias de outros contextos documentais e por doac¢des, incentivadas publicamente
pela entdo direcdo do IPHAN, o que nos faz crer ser a origem do acervo de fotos. A indica¢do de
autoria é de Ricardo Menescal, que além de arquiteto ligado ao modernismo brasileiro e autor de
projetos de relevancia em Cabo Frio neste periodo — como os Clubes Costa Azul e Costa Brava —, era
fundador do Camping Clube do Brasil e entusiasta das atividades em &reas de preservacdo natural®.
Vera Roesler comenta que Ricardo Menescal e seus irmaos, frequentadores da regido, ndo apenas
conheciam e admiravam a existéncia da obra, como é por intermédio e incentivo deles que ela toma
contato com Gabriel e realiza, em 1978, o primeiro e Unico documentario que se tem noticia, no qual
Gabriel é visto executando seu trabalho na Casa da Flor (ROESLER, 1979. *° Disponivel para acesso no
Anexo B desta dissertacdo, p. 274). Ainda nesta época, relata Roesler que o local era bastante

afastado e de cardter rural caracteristico, destacado dos caminhos usuais e acessivel apenas a quem

conhecia bem a localidade.

Neste contexto, caberia a Amélia Zaluar, professora e pesquisadora do Rio de Janeiro, a
ampliacdo do conhecimento sobre a casa. Havendo tomado conhecimento de sua existéncia em uma
viagem a passeio, Amélia deslocou-se de Arraial do Cabo para Sdo Pedro da Aldeia, iniciando em
1978 um interesse crescente sobre casa. Desde este periodo, Amélia manteve visitas constantes a
Seu Gabriel, na busca por compreender mais profundamente a obra, reunindo um acervo inestimavel

para a preservacdo do imdvel.”” Figura neste acervo, declaracdes em &udio coletadas com Seu

%> Se considerarmos uma informacdo produzida em 1975 (Fig. 61) em que exatamente no mesmo local que a
Casa esta localizada, aponta-se a existéncia da “Pedra da Ma Fada (pequena pedra de atragdo turistica)” (IBGE,
1978), é possivel até mesmo supor que as imagens tenham sido tomadas ao acaso de uma visita ao local.

*® VVera Roesler é artista plastica e naquele periodo era Diretora de Arte da gravadora Som Livre, na qual
coordenava a elaboragdo das capas de LP e dos filmes promocionais. Deste contexto resulta que Roberto
Menescal, irmdo de Ricardo (autor das fotos datadas de 1969), assina a trilha sonora do documentario dirigido
por Roesler, em 1978, com musicas de Nivaldo Ornelas.

7 Apds a morte de Seu Gabriel, o interesse da pesquisadora pela obra transitou para uma atuagao militante
para sua preservacdo. Neste periodo, Amélia liderou um grupo de pessoas na busca pela preservacdo da casa,
fundando, em 1987, o atual Instituto Cultural Casa da Flor (entdo Sociedade de Amigos), desencadeando
muitas outras a¢des ao longo das ultimas décadas. Recentemente, na perspectiva de encerramento das
atividades do ICCF, grande parte do acervo reunido foi formalmente doado ao Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular, do IPHAN, estando disponivel a pesquisa publica.
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Gabriel de 1978 a 1985, nas quais a entrevistadora o interpela sobre as mais variadas dimensdes de

sua obra.”® Em um destes relatos”, Gabriel fala da origem da construg3o da casa:

Eu passei pra esta casinha em 1912, foi a fundagdo dela. O meu pai tinha muitos
filhos para morar, a casa tava cheia. Pensei, veio aquele sonho de fazer aquela
casinha ali perto, encostado na casa grande, ai eu vivia sozinho pra fazer meus
trabalhozinho. [corte] Todo este movimento que ta aqui ndo tem ajudas, eu que fiz
tudo com as minhas mado. Ndo tive empregado, nao tive nada. Entrei de oficial, ndo

teve nada. Mora-se muito bem, passou-se os tempo.

Que quando foi no ano de 1923 acabei a obra [da casa de taipa] e ai veio um
pensamento pra eu fazer esta casinha enfeitada. Enfeitada de que maneira? Pensei
a gente pra comprar enfeitos®’, n3o tinha posses [corte]. E entdo imaginei de
panhar31 aqueles caquinhos de louga, no lixo. Panhar cacos de vidro, fazer aquelas
florzinha de vidro. Fazer aqueles enfeitezinho bonitinho pra pregar na parede da
casa pra enfeitar. E andou. Foi-se indo e foi-se indo, e eu fazendo sempre com
aquela forca de coragem. Pedia sempre a Deus e sempre sonhando, que fizesse
sempre e ndo a parasse.”(SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 1:59 - 3:20,

transcri¢do nossa)

A fala de Gabriel é bastante elucidativa sobre o processo inicial da obra. A opg¢do pelos cacos
e restos conduz o futuro da composicdo formal da obra e reflete-se em sua constituicdo hoje em dia.
E sabido que por anos os arranjos foram sendo ajustados, retrabalhados, na medida em que
necessitavam de reparo ou até mesmo, ja no final de sua vida, muitos foram arrancados em
momentos de devaneio de Gabriel, j4 em idade avanc¢ada, quando se dizia atormentado por espiritos
(ZALUAR, 2012). Ainda assim, nota-se uma semelhang¢a formal muito grande dos ornamentos em
todas as fases de documentagdo que se tem acesso hoje®” sendo que desde esta época a obra ja
estaria com todas as suas partes ou blocos construidos (inclusive as muralhas), sendo a
ornamentacao a “pele” a se transformar vagarosamente. Sobre esta feitura, Gabriel relata um pouco

de seu processo artistico e da continuidade deste processo pelo tempo:

“Ressalta-se aqui que a pesquisadora, em seu livro “Casa da Flor: Tudo caquinho transformado em beleza”
afirma que possui cerca de oito horas de entrevistas (ZALUAR, 2012, p.12). Carlos Byington (1994), em um
artigo, faz referéncia a uma gravacdo de seis horas de durac¢do. Seja como for, estimamos que o que se
conhece publicamente sobre este acervo nao supera 50 minutos de conversa, coletados através da transcrigao
de falas presentes em videos, documentarios e artigos diversos. Seguramente, tratamos aqui de uma das mais
valiosas fontes sobre a obra e seu autor.

» Optamos por manter a grafia dos relatos tal qual manifestada verbalmente pelo autor. Eventuais trechos ndo
compreensiveis ou cortes no audio, indicando edicdo ou gravagdes em momentos diferentes estdo sinalizados
entre colchetes.

Penfeites

*'No sentido de Apanhar, recolher

32 sobretudo os do final dos anos de 1970 até os anos de 1990, disponiveis no acervo do CNFCP.
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O primeiro enfeite foi uma flor de caco de garrafa. Fiz a florzinha e gostei muito
quando fiz aquela florzinha com um bocadinho de barro e preguei na parede. E dai
continuei a fazer o trabalho. Apanhava caquinho de telha, fazia. Depois pensei em
fazer umas garrafas de barro, eu mesmo é que fazia e na mesma jarra de barro a
gente fazia aquelas flores de pedra, flor de caco de telhas, fazia flor de outros
materiais. [...] Eu fico mais satisfeito trabalhando com os cacos porque as coisas
modernas, coisas novas, ninguém vai ver. A gente entra nas cidades grandes, aquilo
I3 estd tudo moderno, tudo bem organizado, tudo custa muito dinheiro. As pessoas
vém a forga da riqueza... Mas aqui elas gostam de ver porque é a for¢a da pobreza.

(SANTOS apud PENA , 2012, p.04)

Vem um azulejozinho, eu boto. Vem uma pessoa com um caramujo, eu boto. Vem
uma pessoa com prato quebrado, quebra uma jarra, eu fagco aquela, aquela
ramagenzinha, uma rosa, qualquer coisa. Eu boto pra enfeitar. Eu ndo acabo de

enfeitar ela. (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 4:15 —4:22).

Ainda segundo Gabriel, sua inspiracdo vinha de sonhos e frequentemente atribuia sua

capacidade a uma sua condicdo de canal de divindade.

Isso ndo é sé de mim. Eu tenho uma ideia, tenho uma ideia qualquer, Deus me deu
uma coisa para fazer, isto que vem um aviso, vem aquela coisa no sentido, no
sonho, no pensamento que eu faco, porque a pessoa sé por si fazer isto ndo creio
que faz nada ndo. E uma coisa que vem na ideia. O sonho. Tudo isso é sonho e

pensamento que eu fago essas coisas. (SANTOS apud BYINGTON, 1994, p.10).

Isso é coisa do espirito. [inaudivel] espiritual. Isso é coisa que ja vem, ha pessoas
que ja nasceram pra esta coisa. Na escola pra aprender, pra fazer uma coisa destas,

ndo ha escola pra isso. (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 11:03 —11:20).

Nota-se que a juncdo das duas ultimas falas de Gabriel nos leva a compreender a maneira
organica e livre com que faz seus ornamentos ao longo do tempo, justificando sua liberdade em
altera-los e seguir compondo sua ‘colcha de retalhos’, num sistema de bricolagem, dentro do que
define Lévi-Strauss (1989 apud ZALUAR, 2012, p. 83). Contudo, é possivel encontrar na obra de
Gabriel algumas buscas formais como a simetria, cornijas, nichos, arcos, coroamentos em platibanda,
arremates em voluta e outros ornamentos que, analisados em seu contexto, encontram possiveis
referéncias na ornamentacdo da arquitetura da primeira metade do século XX, existente em Cabo

Frio e em S3o Pedro da Aldeia.

Neste ponto, a compreensdo da formacdo histérica da obra se entrelaca a biografia do seu
autor, na medida em que esta se constitui como sua extensdo, sua narrativa prépria. Gabriel era

catdlico e, em 1926 passa a seguir a religido Batista. A ligagdo com a religido segue, ao longo do
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tempo, sendo uma tbénica nas explicagdes da ornamentagao por parte do autor, como ja vimos em
falas anteriores. Gabriel afirma que “esta casa é religiosa” (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 12:10 -
12-12:17). Embora em outra religido cristd, ndo catdlica, no que se refere a ornamentacao, é possivel
crer que Gabriel, quando julga necessario, segue utilizando-se, sem preconceitos ou negacoes, de

referéncias formais existentes na arquitetura religiosa catélica ou na civil.*

Embora determinado inicialmente a fazer uma obra que nunca seria terminada, como vimos,
Gabriel assume perante a casa, em determinado momento, uma postura consciente em relacdo a
necessidade de sua existéncia para além da sua prépria vida. Em suas falas gravadas, manifesta-se
por isso algumas vezes. Outra fonte fundamental para compreender este processo, e cujo contetdo
perpassa de maneira profunda muitas dimensdes da obra e do seu autor, sdo os cadernos de
apontamentos de Seu Gabriel. Até entdo desconhecidos até mesmo pela prépria pesquisadora, os
cadernos foram guardados por parentes num primeiro momento, e alguns anos depois, entregues a
Amélia Zaluar, que os manteve sob sua guarda até 2012, quando por iniciativa do Escritério Técnico
do IPHAN na Regido dos Lagos, os mesmos foram integralmente digitalizados e disponibilizados a

consulta publica®.

Escritos quase inteiramente em terceira pessoa, mesmo quando fala de suas experiéncias, os
cadernos oferecem relatos do préprio autor sobre sua obra ou sobre seu cotidiano de interesse,
instrumentalizando, na mesma intensidade que os relatos orais gravados por Amélia Zaluar,

interpretagdes e conexdes a respeito de sua criagdo. Neste sentido, sobre esta tomada de

consciéncia sobre a importancia que a narrativa de sua obra alcanga, alguns trechos sdo relevantes:

* N3o se tratam de modelos, mas apropriagGes de linguagem inseridos em uma tatica imersa no dizer da obra
(DE-CERTEAU, 1998). O tema sera aprofundado no capitulo 3.1 “Penso pra fazer e fago”: reflexdes sobre
dissimulacdo e possiveis hermenéuticas na linguagem de Gabriel

*0 conjunto possui 10 volumes, no total: 4 cadernetas, 3 cadernos, 2 livros comentados e um agrupado de
folhas avulsas. Atualmente os arquivos digitalizados encontram-se disponibilizados, na integra, a consulta
publica na sede do Escritério Técnico do IPHAN na Regido dos Lagos. Os originais permanecem sob a guarda do
CNFCP, doados a época da digitalizagao.
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Figura 7: Relato sobre visitante de S3o Paulo, elogio a casa e & ideia de sua permanéncia (BARRETO JUNIOR,
2017, p.104, v3-86). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN.

A primeira matéria em periddico que faz mencdo a casa é de 1979 (JB, 1979) e é este o
periodo de inflexdo da repercussio da obra®. Ainda assim, os relatos dos cadernos de Gabriel
deixam claro que a casa nao apenas era visitada por parentes, como também por curiosos e
interessados que dela ouviam falar, ou por pessoas que até mesmo a avistavam da estrada e
poderiam se sentir impelidos a conhecé-la, sendo recebidos por seu autor, uma vez que por muitos
anos foi a Estrada dos Passageiros, endereco de Seu Gabriel, o principal acesso vidrio a Cabo Frio.
Moreira e Azevedo (2012) afirmam que em 1922 foram iniciadas as obras de abertura de uma
estrada entre Cabo Frio e Iguaba Grande, usada para acessar a estagao Ferroviaria de lguaba, criada
em 1914. De I3 partia a Estrada de Ferro Marica, que neste periodo foi a principal ligacao da regido
com Niterdi e Rio de Janeiro. Sabe-se que era pelo Porto do Carro que se acessava Cabo Frio, rota
intensificada com a construcdo da Ponte Feliciano Sodré, em 1926, sobre o canal do Itajuru, nas
proximidades do Morro da Guia. Assim, os dados levam a crer que até 1937 por ali passavam os

passageiros que optavam pela via terrestre, em direcdo a Iguaba ou Cabo Frio, certamente avistando

35 Além da matéria do JB, gue é publicada em 9 de novembro (FROES, 1979), data do mesmo ano a exibi¢do do
filme de Vera Roesler intitulado “Casa da Flor” (ROESLER, 1979), feito em 1978, apenas com imagens em cores
e musicas, o filme permaneceu em cartaz pelo menos de agosto de 1979, quando participou do 62 festival de
Curta Metragem (produzido pelo Jornal do Brasil e Shell) até meados de 1980, em varias salas de cinema de
Niterdi e Rio de Janeiro.
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a casa.’® Ap6s 1937 é inaugurado o trecho da EFM entre Iguaba — S0 Pedro da Aldeia — Cabo Frio,
que neste trecho desvia sua rota do caminho da Estrada dos Passageiros. Ainda assim, em mapa de
1938 (Fig. 54), a Estrada dos Passageiros ainda aparece como Unica via classificada como “rodovia”
no caminho de acesso a Cabo Frio.”” A tomar por sua localizacdo, a Casa da Flor encontra-se tanto
proximo a parada da EFM denominada Parada Baixo Grande (URCAM, s.d.), quanto a
entroncamentos préximos a rotas de tropeiros, o que |lhe garante, em certa medida, canais de
conexdo e de informacdo em plena operagao naquele momento. Tais fatos alinham-se a informacdes
da biografia de Gabriel, haja vista que é sabido que as irmas forneciam a estes profissionais artefatos
em ceramica para venda, bem como algumas fontes indicam o préprio pai de Gabriel nesta funcao

(INEPAC, 1983, p.14).

Se analisarmos, portanto, a repercussdo publica que a casa vai ganhando ao longo do tempo,
é de se imaginar que o discurso de necessdria perenidade da casa ganhe for¢a na concepgao de seu
autor, na medida em que este argumento passa a ser compartilhado com outras pessoas. Na virada
da década de 1970 para 1980, alguns fatos colaboram com isso. Dentre as poucas matérias
encontradas entre 1979 e 1983, uma delas, de Junho de 1983, tras uma chamada bem interessante
em seu titulo: “Casa da Flor ja é atracdo turistica de S3o Pedro da Aldeia” (LACERDA, 1983). Dentre

outras informacdes de relevancia, uma chama a atencdo neste sentido:

Gabriel, artista nato, e com sua fé simples de crente e seus sonhos fantasticos de
caboclo, afirma que ira continuar esta viagem maravilhosa da imaginagdo até que a
morte o derrube. E sugeriu que a Prefeitura de S3o Pedro D’Aldeia, através da
secretaria de turismo, transforme sua casa em ponto turistico do municipio, para
que ele acabe de viver em paz e possa morrer sossegado, sabendo que um 6rgdo

da prefeitura estd tomando conta da sua casinha [...]. (LACERDA, 1983)

A partir do inicio da década de 1980, ja ha um insipiente discurso da critica em defesa da arte
“genuina” e eliminacdo dos “guetos” artisticos, a ponto de mobilizar o interesse do setor e da

sociedade, ditando o mote da XVI Bienal de Arte de Sdo Paulo: A arte Incomum, na qual a obra de

*® Massa (1980), tratando deste periodo no final da década de 1920, afirma que por pelo Porto do Carro e pela
Estrada dos Passageiros se escoava a producdo agricola de Cabo Frio. Além disso, refor¢a que este “Antigo
caminhos dos Passageiros [...] comecava ao sopé do Morro do Telégrafo [e era o caminho] pelo qual os
estafetas encurtavam o itinerario para levar correspondéncias com noticias da Corte ao Marqués da Quinta”
(MASSA, 1980, p. 206). O proprio Gabriel, em relato de reportagem do Jornal do Brasil, em 1983 (BANDEIRA,
1983), também faz referéncia a estrada como sendo “a antiga estrada de Cabo Frio, a qual ninguém mais sabe
o nome”.

A questdo das possiveis influéncias da transformacao do territério sera aprofundada mais adiante, no item
1.3.3, quando veremos que no que tange as rotas terrestres, a Estrada dos Passageiros ainda permanecera
presente por mais uma ou duas décadas, como alternativa Unica. Nos sera suficiente, neste momento,
compreender apenas como os atores principais desta transformacgdo operam possiveis modificacGes nas
possibilidades de contato do publico com a obra e de Gabriel, compartilhando modais e, simultaneamente,
possibilitando, a manutencdo de antigos e criagdo de novos canais de didlogo e influéncia.

22



Gabriel é exposta®®. Embora este discurso defenda com maior veeméncia a Casa da Flor apenas ap6s
a sua morte (sobretudo apdés 1986, quando as matérias se multiplicam), a imprensa no Rio de Janeiro
passa a veicular com frequéncia matérias sobre esfor¢os coletivos pela preservagado da casa. O Jornal
O Fluminense noticia em 1983 (MOURA, 1983) que um abaixo assinado com 1500 assinaturas teria
sido enviado ao “Instituto Nacional do Patriménio Artistico e Cultural” (sic) **, numa possivel
referéncia ao INEPAC, solicitando o tombamento e uma pensao para Gabriel, “um artesao popular
descalco” (MOURA, 1983). O mesmo colunista publica em 25 de agosto do mesmo ano outra
referéncia ao envio do abaixo assinado, agora com duas mil assinaturas, ao Governo do estado,

fazendo uma comparacdo entre a obra de Gabriel e de Gaudi.

De fato, a Casa da Flor ja arregimentava esforcos pela sua preservacdo por um grupo
crescente de pessoas na regido e, em 07 de outubro de 1983, o Processo E-03 n2 31.266/83 ¢é aberto
e iniciada sua instrucdo, instaurada pela entrega do abaixo assinado, coletado a partir da realizacdo
do Semindrio Regional de Arqueologia, Folclore e Ecologia promovido pelo Conselho Regional de
Cultura e Meio Ambiente, em S3do Pedro da Aldeia, em 30 e 31 de Outubro de 1982 (INEPAC, 1983,
p.11). Nota-se que figuras publicas da regido ligadas a cultura, como Amena Mayall — que consta
como a primeira assinatura do abaixo-assinado — ja se movimentavam pela preservacdo da casa,
especialmente em func¢do do estado de enfermidade de Gabriel.** O ano seguinte ainda veria a
escola de Samba Império de Cabo Frio sair para a avenida com o enredo “Do Luxo ao lixo: Gabriel dos

Santos e sua Casa da Flor”.

Infelizmente, em marco de 1985 Gabriel vem a falecer. O tombamento estadual, realizado de
maneira emergencial por Darcy Ribeiro*" e ftalo Campofiorito® foi feito e efetivado em 19 de
Outubro de 1983*. Conforme conta as folhas 22 do processo de tombamento, ao que tudo indica
uma copia da Notificacdo foi enviada a Gabriel Joaquim dos Santos ainda em vida, porém ndo consta

na minuta apensada ao processo o “recebido” por parte de Gabriel. O pleito de pensao vitalicia, por

*® Na Bienal de Arte de S3o Paulo de 1981, a obra de Gabriel ja figura entre nomes como Ferdinand Cheval
(morto em 1924), francés recorrentemente comparado a Gabriel e Cildo Meireles, artista brasileiro ainda em
produgdo. (Revista Nacional/ Jornal do Commercio, Ano lll, n2 155, de 15 a 21 de Novembro de 1981, p. 14.). A
totalidade da mostra pode ser vista no Catalogo da XVI Bienal de Arte de So Paulo (1981), sendo o texto sobre
a Casa da Flor assinado por Leonardo Frées. O mesmo autor assina também o texto da primeira publicacédo
exclusiva sobre a casa, intitulada Coisas Nossas: Casa da Flor (FUNARTE, 1978).

% A referéncia esta grafada errada na matéria. O abaixo assinado foi encaminhado ao INEPAC, como conta no
processo de tombamento e veremos com mais detalhe ao analisar os estudos que antecedem esta protecgao.
0 Amélia Zaluar relata que Gabriel terminou a vida vendo apenas vultos, praticamente cego, primeiro de um
dos olhos, depois de ambos (ZALUAR, 2012). Seu Valdevir (VALDEVIR, 2016) relata ainda que o periodo de
doenca de Gabriel ndo foi longo, mas apenas no final da vida, o que faz entender a longevidade de sua
producdo.

*! Ent3o Secretario de Cultura do Estado do Rio de Janeiro

* Ent3o diretor do INEPAC

* 0 tombamento definitivo viria a ser publicado em Diario Oficial do Estado do Rio de Janeiro em 18/11/1987.
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sua vez, ndo chega a ser avaliado em instancia cabivel em tempo de ser destinada a Gabriel, embora
haja manifestacdo no parecer do Conselheiro Jodo Ruy Nogueira Medeiros, assinado em 12 de
dezembro de 1985, e aprovado por unanimidade, de que “O assunto, por débvio, escapa a
competéncia deste Conselho, mas tendo-se em vista a importancia — no plano do bem cultural — da
obra e do autor, proponho que o colegiado endosse, junto ao poder executivo, a justissima

pretensdo.” (INEPAC, 1983, p. 25).

1.2 Foco: materialidade e temporalidades na composi¢cao do objeto casa

1.2.1 O objeto em seu espago: forma, intengao e percurso.

A Estrada dos Passageiros, a beira da qual se situa a Casa da Flor, pelo menos desde a década de
1940 ja ndo ocupa posicdo central na estratégia de acesso a Cabo Frio, desde S3o Pedro da Aldeia.
Este quadro se acentua com o asfaltamento do novo acesso criado, em 1965, ficando a Estrada dos
Passageiros, neste trecho, dedicada a estrutura vidria local do bairro. Assim, embora concentre papel
de via coletora, segundo o Plano Diretor, até conectarem-se a Estrada dos Passageiros, o acesso a
Casa da Flor se inicia na RJ-140, prosseguindo por vias locais (Fig. 08), conferindo ao bem cultural, na
atualidade, uma posicdo pouco visivel na escala metropolitana de circulagdo. Situacdo distinta ao que
pode ter sido nos arredores de 1922, quando se cria a estrada interligando Cabo Frio e Iguaba

Grande, possivel origem da via.
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Figura 8: Mapa, contendo os acessos atuais para a Casa da Flor. Fonte: Edi¢do de Ivo Barreto, sobre mapa da
PMSPA/ 2017.
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A implantacdo da Casa da Flor, postada com certa dramaticidade sobre a colina, a beira da
estrada, ainda hoje a destaca de seu entorno, todo ele dedicado as testadas dos lotes. Esta
implantacao, escolhida a ocasido da utilizacdo de antigos alicerces nas proximidades da casa principal
do terreno, de seu pai, aconteceu ainda em 1912. Ao acaso ou ndo, a conformacdo da casa hoje
demonstra que Gabriel soube utiliza-la como ferramenta para escolha do partido de sua arquitetura.
Assumindo esta dramaticidade, ao chegar a testada do terreno avistamos apenas paredes sem muita
ornamentacdo, entremeadas de vegetacdo, exibindo um oitdo adornado com muita sobriedade e,
em um dos extremos da casa, no alto, alguns poucos torredes florais, estes ja em cacos e pedras. A
casa apenas se insinua, sem entregar sua composicdo interna, e convida a penetragdo ao terreno e

acesso a parte mais elevada, pelo caminho livre de edificagdes entre a rua e a casa (Fig. 09 e 10).

Figura 9: Vista da Casa desde a testada do lote. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2016.
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Figura 10: Planta de Situa¢do da Casa da Flor (mapeamento a laser Scanning). Fonte e autor: acervo Ivo
Barreto, 2016.

Vencido o lance inicial do plano inclinado que separa o platé no qual se implanta e a rua,
descortina-se a primeira perspectiva da casa. Desde a base da escada, o piso é recoberto de pedras e
as laterais sdo guardadas por ornamentos escultéricos, inicialmente em implantagdo rarefeita,
adensando-se na medida em que nos aproximamos da casa. Jd neste inicio, a referenciada Flor é
posta em primeiro plano, e a implantagdo mais esparsa de esculturas e torredes permite ao visitante
se deter na contemplagdo destes elementos, cuja composi¢do, além de parte de uma obra conjunta,

possui requintes de composi¢dao e detalhes, cujos valores individuais tomam o tempo, requerendo

mais espaco (Fig. 11).
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Figura 11: Vista do acesso da Casa da Flor, desde a base da escadaria. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2010.

Passada a escadaria, chegamos a um pequeno largo de acesso (Fig. 12 e 13), conformado ja pela
casa e as muralhas laterais que se inicia em uma linha continua ao redor da casa. Deste ponto em
diante, a conducdo deixa de ser compartilhada e passa as maos de Gabriel com exclusividade,
elaborando um caminho de escolha Unica, que conduz até as portas de acesso (Fig. 12). Destacam-se
nesta composicdo as muralhas, cuja ornamenta¢do é exuberante, da base ao coroamento, nao
havendo espago sem tratamento. Seu desenho impressiona pela organicidade extrema: ha em
desrespeito intencional das alturas e das prumadas e embora se note intengdes de equilibrio e até
simetria em ornamentos aplicados, observados individualmente, a disposi¢do destes respeita a uma
liberdade profunda, resultando em um movimento de arranjos que surpreende e uma diversidade
imensa de apliques e materiais, alguns deles aplicados inteiros nas composi¢des, como manilhas,
garrafas, copos, vasos de barro. Este movimento do conjunto é valorizado pelo autor, fazendo-se
notar um aproveitamento das perspectivas de acesso na escolha da cadéncia e dimensdo dos
ornamentos mais altos, que se destacam nas visadas amplas (Fig. 14 e 15). Alguns deles sdo

trabalhados em escalas maiores, aproveitando cones visuais que o caminho fomenta e permite.

A ornamentacdo profusa e de feigdes mais brutas das muralhas contrasta com os paramentos da

fachada da casa que, que conduzem o outro lado deste correr de acesso. Sobre as fachadas Norte e
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Leste da casa a ornamentagdo, embora igualmente densa, a recobrir quase a totalidade dos
paramentos de parede, apresenta-se mais formalmente ordenada, compondo-se, em seu conjunto,
por uma sucessao de frontdes mais individualizados, sobre forracdes mais homogéneas. O primeiro
frontdo a ser percebido situa-se ainda no inicio do percurso e apresenta o nome da casa, trazendo
consigo um arranjo floral, acompanhado da data 1923, ano em que se inicia a ornamentacdo (Fig.
13). A arquitetura da casa, externamente, apresenta também tratamento ornamental de
embasamento e coroamento, junto aos beirais, oitdes, nichos — destacando elementos diversos — e
alguns elementos maiores verticais em destaque, a lhe dar volume, rompendo com a horizontalidade

predominante da arquitetura.
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Figura 12: Planta Baixa da Casa da Flor, incluindo muralhas e escadaria (acima da cota 3.65). Levantamento
realizado com laser scanning. Fonte: Acervo lvo Barreto, 2016.
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Figura 13: Percurso de acesso, entre a muralha Norte e a Fachada da casa. Note-se a diferenca da tipologia de
ornamentacdo entre casa e muralha. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2010.

Figura 14: Topo de elemento na Muralha Leste, contendo uma pequena panela de barro. Segundo Seu Valdevir,
uma panela de crianca, feita por uma das irmas de Gabriel. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2016.
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Figura 15: Aspecto da Muralha Leste e os elementos maiores ao fundo da perspectiva. Fonte: Acervo Ivo
Barreto, 2010.

Internamente a casa articula trés espacgos apenas: sala, quarto e depdsito (Fig. 12). Ndo possui
cozinha ou banheiros, fungdes que Gabriel optou por ndo incorporar ao programa de necessidades
da casa, supridas pela articulacdo com as edificagdes do convivio familiar, estabelecidas no seu
cotidiano de vivéncia do espa¢o. Estando o depdsito em desnivel em relacdo aos outros
compartimentos, este se apresenta numa implantagdo de aparente edicula posterior ao corpo
principal da casa (sala-quarto), sendo a prépria solucdo do telhado, em meia 4dgua, conflituosa e em
cota mais baixa. Os acessos se dao, portanto, pelas extremidades do corpo principal. Embora a porta
gue abre ao quarto surja antes no caminho de acesso, as muralhas seguem verticalizadas nesta
parte, conduzindo o caminhante a um espago de permanéncia ao final. Trata-se de uma espécie de
alpendre descoberto, que forma-se pela moldagem e desconstrugao da forma, altura e largura da
propria muralha, que se assenta no terreno, formando bancos e conversadeiras, defronte a porta,

um espaco de permanéncia e de recepgao formal.

Entrando por esta porta, acessamos a sala da casa e o espaco de vivéncia interna. Aqui, pela
primeira vez, o universo particular do autor sobressai a sua intencionalidade discursiva: a casa

sobressai ao monumento. Espaco de moradia, os ambientes internos ndao abandonam, contudo, sua

30



ligacdo com o discurso artistico da obra, sendo igualmente adornados com as composi¢cdes de
Gabriel. A intengdo, contudo, volta-se parcialmente a composi¢cdo e embelezamento de um ambiente
doméstico: admitem-se prateleiras, suportes, enfeites e elementos utilitdrios; com vasos,
compoteiras, jarras, canecas; e elementos de decoracdo, como os lustres de teto, os enfeites e
luminarias nas paredes ou os nichos nas laterais da porta interna que liga sala e quarto,
especialmente feitos para destacar um elemento central, como uma fotografia ou um a jarra de ferro
fundido™. No pequeno quarto, comodo inicial da construcdo em 1912 (ZALUAR, 2012), e no
depdsito, da mesma forma estes elementos de carater funcional se estendem, notando-se

especialmente a presenca de prateleiras para suporte de toda monta de utensilios.

Internamente, dois elementos extrapolam o ambiente doméstico, embora a ele se interliguem
pela funcdo. O mais notério deles, o “Altar dos Livros”, ocupa toda a parede norte interna da casa,
lindeira ao quarto, mas deste separada por portal adornado, conferindo ao altar uma espécie de
condicdo de “capela-mor”. Feito a moda de um altar religioso, no que se refere a sua estruturagao,
possui nicho central e painéis ornamentados nas laterais e coroamento, sendo seguramente o
elemento mais densamente adornado da construcgdo inteira, demandando certamente de seu autor
uma delicadeza e empenho especial em sua feitura. Além dos cacos e materiais deslocados de sua
funcdo, o elemento conta com pequenas esculturas em argamassa, em motivos naturais: cachos de
parreiras, brotos, folhagens, flores e pdassaros. Alguns elementos perceptivelmente foram
confeccionados individualmente e uma vez incrustados na malha da ornamentagao do altar,
acrescentam-lhe um aspecto mais delicado e acolhedor, se comparado a trechos que alimentam-se
mais propriamente do vigor de superficies asperas e desformes. Até mesmo as flores, neste
elemento ganham propor¢des menores e materiais mais delicados, multiplicando-se por todo o
coroamento, sobretudo, muitas delas confeccionadas pela justaposicdo de dezenas de pequenas
conchas. Ao centro, o nicho confere o status de “santissimo” ou “santo de patrono” a outros

elementos, com destaque aos livros e a sua foto, quando jovem (Fig. 21).

O outro elemento, menos eloquente, é a parede sul, adornada por um grande frontdo de
mosaicos e fardis, e que serve de fundos para a cadeira com bragos, presente na casa. Este elemento
serd objeto de parte do capitulo 1.2.3 do ponto de vista de seus significados, mas aqui nos servira de

mote para falar das transformacdes que a casa sofre ao longo do tempo.

44 . . e ) .

Na pesquisa iconografica fica claro que os destaques, via de regra, mudavam de lugar. Mas em geral,
encontramos uma das trés fotografias que a casa possui: de Getulio Vargas e duas do préprio Gabriel, aos 20
anos e outra, ja mais velho. Os motivos representados nestas fotografias serdo problematizados mais adiante.
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1.2.2 Sobreposigdes temporais: percursos do discurso do objeto ao longo do tempo e construgao
das ambiéncias e vivéncias do espaco.

Sabe-se pela propria explicacdo de Gabriel que a ornamentac¢do na casa teve sua ornamentacdo
iniciada em 1923. Contudo, pouco, ou nada, de iconografia até hoje foi descoberto sobre o periodo
inicial. As informagdes mais remotas do processo construtivo vém da prdpria Obra de Bié de Vinuto,
dos importantes relatos destes aspectos feitos por Zaluar (1997, 2012) ou de coletas feitas em tetos

jornalisticos diversos.

Muitas datas podem ser identificadas nas paredes, algumas delas indicando a feitura de alguns
elementos, porém esta ndo é uma regra hermética, Gabriel registrava datas de afetividades diversas,
n3o apenas da construcdo. Segundo Valdevir dos Santos* (SANTOS, 2017), sobrinho-neto de Gabriel,

atualmente responsavel pela recepgdo de visitantes a casa, uma das datas, que indica o ano de 1942,

representa a construcdo de um elemento especifico de uma parte da muralha Leste (Fig. 16).

Figura 16: Inscrigdo indicando data de feitura de ornato (muralha leste) Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2012.

Nesta por¢do, além de fungao ornamental, a muralha conforma o alpendre, a varanda de
recepc¢do, anteriormente citada. Além disto, é daqui que sopra o vento mais constante da regiao, o
incessante vento nordeste, que em dias mais agitados supera 25 nés, e que, sem anteparos, entraria

com forga pelas portas da casa, que se voltam para este lado. Ndo por acaso, conta com elementos

45 . . , . . ,

Valdevir dos Santos, nascido em 1942 e atualmente com 75 anos, além de conviver com Gabriel por décadas,
em fungdo de sua condicdo familiar, foi um dos principais responsdveis por cuidar dele, ja idoso e doente, no
final de sua vida, sendo uma importante fonte oral sobre a obra e seu autor.
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vazados, permitindo a passagem do ar em forga e quantidades ideais para tornar o espaco agradavel
ao estar. O préprio Valdevir nos confirma que a muralha tem também esta fun¢do, de minimizar o
impacto deste vento, e Gabriel também da sinais desta atencdo ao vento, quando, em seus cadernos,
indica que em setembro 1964 “fez 25 dias de nordeste”, desencadeando o inicio de trabalho na

salina em que trabalhava.

Dificil, avaliar, contudo, se as muralhas, extensas e abarcando as por¢des Norte e Leste, foram
construidas inteiramente nesta época. Em verdade, até hoje a referéncia mais segura sobre a histdria
morfoldgica de espacos, elementos e ornatos tem sido o acervo iconografico, em preto e branco,
datado de 1978, composto, sobretudo, por fotografias de autoria da pesquisadora Amélia Zaluar*e

outras colaboragdes, disponiveis no acervo do INEPAC, utilizadas na restauracao do ano 2000.

Durante a presente pesquisa, alguns novos elementos surgiram, a exemplo do video em cores de
Vera Roesler (filmado em 1978 e lancado em 1979) e, especialmente, as fotografias do arquiteto
Ricardo Menescal, datadas de 1969, tomadas, portanto, cerca de uma década antes das imagens
mais antigas. Este acervo acende a possibilidade de andlises bastante elucidativas sobre o processo

de construcao.

Primeiramente, como se pode notar na figura 17, na década de 1960 a casa possuia,
externamente, semelhancas grandes com a estrutura arquitetonica e espacial atual, ja contando, por
exemplo, com todas as muralhas. Contudo, nota-se que a ornamentagdo dos paramentos apresenta
diferencgas substanciais. Além de ndo possuir seu principal, ou mais conhecido ornamento — o aplique
alto relevo com o nome e data da casa —, estando em seu lugar dizerem em baixo relevo e apenas a
data em alto, nota-se nas paredes da casa uma ornamentag¢dao mais sdbria, distribuindo sobre a casa
forragBes em tapetes de mosaicos na parte superior, embasamento em pedras de mao e filetes
diversos separando elementos, feitos por incrustacdo de pedriscos (Fig. 17 e 19). Nota-se também a
inclusdo de varios apliques florais sobre elementos e também sobre as forracées de mosaicos,
originando, a direta, um dos frontdes hoje existentes, bem como a ampliacdo de alguns arranjos de
flores sobre vasos, que ladeiam a porcdo final da escada de acesso, e a inclusdo de fardis
automotivos, em elementos escultéricos esbeltos e bem mais altos. Ao fundo, percebe-se que casa ja
conta com o sistema de coleta de dguas, a “geladeira” de Gabriel, presente no acervo iconografico de
1978-85. As muralhas, porém, apresentam diferencas significativas. Em geral sdo mais baixas,
especialmente a muralha Norte, demonstrando que ao longo da década de 1970 foi ampliada. Na
muralha Leste, algumas partes ndo existem, como o recuo com frontdo, hoje situado no inicio de seu

desenho, e muitos elementos ja foram modificados, apresentando-se igualmente mais alta.

* Todas as imagens encontram-se digitalizadas e acessiveis no Arquivo Sonoro e Visual da Biblioteca Amadeu
Amaral do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP, 1978-1985).
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Figura 17: Fachada de aceso da Casa da Flor em 1969 e uma ornamenta¢do mais dedicada a forragdes. Fonte:
Arquivo Central do Iphan — Secdo Rio de Janeiro. Autor: Ricardo Menescal, 1969.

‘.—-"-8 ¥ AM_

Figura 18: Fachada principal em 1978: ornamentacdao com apliques e ampliacdo de elementos. Fonte: Acervo
INEPAC. Autor: Paulo Afonso Grisolli, 1978.
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Figura 19:
Detalhe do
ornato
principal,
distinto do
atual. Fonte:
Arquivo Central
do Iphan —
Secdo Rio de
Janeiro. Autor:
Ricardo
Menescal, 1969.

Figura 20: Detalhe do ornato principal, em data préxima a Figura 18. Fonte: Arquivo INEPAC. Autor
desconhecido.

Se externamente a casa ganha ornamentagdo, na década que se segue, internamente os ornatos
se modificam também (Fig. 21 a 26), porém percebe-se, além de adi¢Ges, sobretudo no “altar dos

Livros”, que ganha cada vez mais elementos e detalhes, perdendo compartimentagbes claras, que
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conformavam os limites do desenho das colunas nas laterais do nicho central e dos painéis
ornamentais laterais. Outras modificacGes, de carater mais funcional, também podem ser
percebidas, a exemplo do lustre da sala, que em 1969 consistia peca central protagonista, grande e

rebuscada, e em 1978-85 ja se apresenta composto por pegas menores e variadas, facilitando,

certamente, a mobilidade dos espacos utilitarios.

Figura 21: Altar dos livros, em 1969. Fonte: Arquivo Central do Iphan — Sec¢do Rio de Janeiro. Autor: Ricardo
Menescal, 1969.

Figura 22: Altar dos livros, em 2016. Note-se as esculturas e novos elementos inseridos ou modificados. Fonte.
Acervo Ivo Barreto, 2016.
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Figura 23: Lustre central e de maiores proporgdes, em 1969, acompanhado de lustres acessdrios nas laterais.
Fonte: Arquivo Central do Iphan —Seg¢do Rio de Janeiro. Autor: Ricardo Menescal, 1969.

Figura 24: Lustres diversificados no acervo fotografico de 1978-85, usado como base para o restauro de 2000.
Fonte: Acervo do CNFCP (1978-1985)/ Autora: Amélia Zaluar.
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Figura 25: Parede Sul, na sala da casa. Detalhe para o Figura 26: Mesma vista, ja em 1978-85. O espaldar
espaldar alto da cadeira e ornamentagdao apenas alto ja substituido pelo coroamento da cadeira
superior, “escondida” parcialmente. Fonte: Arquivo aplicado na parede, feito por Gabriel. Fonte: Acervo
Central do Iphan — Se¢do Rio de Janeiro. Autor: CNFCP (1978-1985)/ Autora: Amélia Zaluar.

Ricardo Menescal, 1969.

Nos Cadernos de Apontamentos de Gabriel, as anota¢des sobre ganho de pegas e realizacdo de
trabalhos, em sua maioria, apontam datas da década de 1960 em diante, o que coincide com sua
aposentadoria e, possivelmente, maior tempo para se dedicar a casa. Das fotos de 1969, é admiravel
o aspecto de limpeza e detalhismo de execugdo das pecas mais elaboradas (Fig. 27 e 28). Como
vimos das fotos, embora a ornamentagdo interna ja se apresente bastante detalhada, o que colabora
com a tese de que o interno tenha sido o primeiro, assim como a ornamenta¢do externa, que se
detalha muitissimo na década de 1970, os elementos internos se adaptam, ganham detalhes em
locais de carater mais ornamental, enquanto adapta-se, possivelmente, a aspectos mais funcionais,
diminuindo projecdes que poderiam interferir na usabilidade dos espacos ou, até mesmo, poderiam
sofrer danos ocasionais. E relevante dizer que a década de 1970 é o periodo que a Casa da Flor ganha
maior notoriedade, passando a figurar inclusive na imprensa. De certa maneira, isto incrementa
também a obtencdo de pegas por Gabriel, doadas por visitantes. Estes fatores certamente
influenciam o processo de detalhamento da obra, mesmo concomitante ao periodo em que Gabriel

apresenta problemas de saude e de visdo.
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Figura 27: Gabriel, em 1969, junto a Muralha Leste (esquerda) e Figura 28 ( a direita) detalhe de um dos
arranjos da casa a época: em ambos os casos, cortes arredondados ou pegas de cortes continuos
transpassando vincos de louga, como nas pétalas do arranjo, a direita, chama a atengdo o acabamento
detalhado das pecas. Fonte: Arquivo Central do Iphan — Secdo Rio de Janeiro. Autor: Ricardo Menescal, 1969.

Gabriel, ao final a vida, ja relatava que ndo tinha mais a mesma disposi¢do e energia para cuidar
da manutenc¢do da casa, mas ja argumentava, neste tempo, por sua manutengao: “Ndo posso mais
tratar direito da casa, estou entrevado da vista, mas ta na Histoéria...” (SANTOS apud XVI BIENAL DE
SAO PAULO, 1981, p. 91). De fato, o esforco tecnolégico de Gabriel exigia cuidados constante, uma
manutengdo continua, que ele mesmo fazia, sempre recolocando, ajustando e lavando com agua de
cimento as pecas e ornamento (ZALUAR, 2012). Com sua morte, em 1985, a casa é ocupada por seu
sobrinho Vilson, sendo desapropriada em 1992%, pela Prefeitura Municipal de S3o Pedro da Aldeia.
Neste ano, Zaluar (2012) relata os primeiros procedimentos de recuperacgdo (desvio de dguas pluviais
qgue afetavam a casa), mas € apenas em 2000-2001, por esfor¢co da pesquisadora e outros parceiros

que formam o Instituto Cultural Casa da Flor que se realiza, com recursos majoritariamente do Fundo

* Declarada de utilidade publica para este fim pelo Decreto n2 196/1992 (PREFEITURA DE SAO PEDRO DA
ALDEIA, 1992) e desapropriada por acordo entre municipio e herdeiros, no ambito da A¢do de Desapropriacdo
judicial (Processo n® 1533/1993, da 22 Vara da Comarca de S3o Pedro da Aldeia).
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degradacgdo que a casa vinha sofrendo (Fig. 29 e 30). O parecer de Joyce Pena (IPHAN, 2012) assim

descreve o procedimento:

Quanto a restauragdo artistica, ocorrida em 2001, que teve como base
iconografia reunida por Amélia Zaluar, desde 1978, nos cabe comentar que, na
ocasido, foram recuperados varios dos painéis de azulejos presentes na casa, com a
inclusdo de novos pedacos de louga para substituir elementos faltantes. Segundo
constante no relatério referente ao restauro artistico (copia em anexo), o
rejuntamento das pedras foi realizada com uma argamassa composta de barro,
areia, cimento e Rhodopds A-503; o mosaico de seixos foi refeito com material
coletado no rio Tingua (também a praia das Conchas em Cabo Frio forneceu
materiais de reposi¢do) e muitos enfeites das fachadas que se encontravam caidos,
foram reposicionados em seus lugares de origem tendo, sempre, a iconografia
como referéncia principal. No que tange ao telhado, varias pecas foram

substituidas, tendo sido realizados servigos gerais de descupinizagdo.

Aparentemente, desde a morte de Seu Gabriel, a casa ja havia sofrido muitas
intervengGes. Conforme documentado em relatérios, tudo foi reposicionado em

conformidade com a farta documentagdo fotografica de que dispunha Zaluar [...]

(PENA, 2012, p. 07)

Figura 29: Detalhe interno da sala, antes do restauro:  Figura 30: Altar dos livros e piso: impregnados de
sinais de infiltragGes severas, provenientes de falhas sujidades, mas a maior parte dos ornamentos esta
na vedacgao do telhado. Fonte: Acervo INEPAC, 2000. presente. Fonte: Acervo INEPAC, 2000.
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Por fim, em 2013-2015, apds o tombamento provisorio federal, em parceria com o ETRL,
Superintendéncia de Museus/SEC-RJ e ICCF, novas obras sdo realizadas para reforgo estrutural da
casa. Nesta obra concentraram-se esforgos para conter danos estruturais gravissimos que fizeram-se
manifestar por trincas severas, na face oeste sobretudo. Para conter tal movimento de terreno, que
originava o dano, toda a fundagdo da parte sul-oeste da casa foram substituidas por solo-cimento
(Fig. 31 e 32), em meticuloso trabalho. Além disto, sobre o topo das paredes, foi executado,
artesanalmente, um cintamento em sisal, cal hidratada cimento branco, contendo os esforgos de

abertura, exercidos pelo préprio telhado.

Figura 31: Solo cimento executado. Figura 32: Aspecto final, apds recolocacdo das pedras superficiais.
Fonte: Bela Vista restauragdes Artisticas, Fonte: Bela Vista restauragdes Artisticas, 2013.
2013.

Como fica patente, além de danos aos valores imateriais relacionados a casa, a auséncia de
Gabriel retira a forca motriz que fomenta a eficiéncia de sua tecnologia construtiva. Ambos os casos,

sem duvidas, figuram entre os desafios mais relevantes para a gestdo de sua conservacao.

Figura 33:
Gabriel, em
trabalho, em
1978. Fonte:
Acervo INEPAC,
1978. Autor:
Lena Trindade.

41



1.2.3 Notas do olhar sobre o material: o esfor¢o tecnolégico como conduta de origem e trajeto
necessario ao conhecimento e preservagao.

Como pode ser notado, independente dos motivadores que impulsionam as escolhas de Gabriel,
0 processo construtivo que ele opera para construcdo da Casa da Flor resulta em uma obra de
caracteristicas peculiares, bastante distante das caracteristicas que observamos na arquitetura civil
contemporanea a sua feitura, comumente integrantes das listagens de bens tombados no pais.
Partindo da estrutura das alvenarias, feitas em taipa de mao (pau-a-pique), passando pela estrutura
de telhado (em madeiras roligas e irregulares), até chegar a moldagem de ornamentos e incrustacgédo
de pecas, nota-se que a irregularidade, a organicidade e a profusdao de elementos sdo uma marca
constante. Some-se a isso um sitio em desnivel, o pouso em um platdo em meio de encosta, e temos
um quadro desenhado por enormes dificuldades de representacao gréfica do objeto, o que repercute
ndo apenas nas dificuldades de conhecimento fisico e morfolégico do bem, mas ainda, como
consequéncia, em fatores complicadores para a elaboracdo de projetos, seja em suas fases de

diagndstico, seja em sua fase de projeto.

Embora o presente trabalho ndo tenha como intuito o restauro material, julgamos ser
necessario avancar no que se refere ao registro morfolégico, uma vez que, em que pese a
importancia dos enlaces imateriais que se insinuam ao olhar da investigacdo, e que por estarem
ausentes da atual estratégia de fruicdo, tornam-se foco do trabalho, ndo se pode ignorar que o
conjunto artistico, em sua materialidade, movimenta-se nestas relagdes como um dos mais
importantes vetores de condu¢do dos didlogos com os mais variados sujeitos. Assim, um maior
detalhamento da composi¢dao dos espagos, assim como os demais dados que tém sido levantados na
tecedura desta teia a cercar o nosso objeto de estudo, nos trariam dois ganhos especialmente
desejados: (1) a possibilidade de analisa-lo morfologicamente, o mais préximo possivel de sua
composicdo efetiva, tornando possivel a percep¢do de outra escala de conhecimento — dados estes
importantissimos nas analise anteriormente dispostas — e (2) alimentar um processo de identificacdo
dos vetores de degradacdo mais graves, na perspectiva de colaboracdo com uma estratégia de

monitoramento da conservagado de sua integridade global.

Esta segunda questdo veio a tona em 2012, quando o IPHAN diagnostica um grave dano
estrutural, envolvendo possivel recalque do terreno (Fig. 34 a 36), motivando delicado reforco
estrutural, realizado em 2013. O que se observou naquele momento foi uma movimentacdo de parte
do talude sobre o qual a casa esta assentada, causada pela infiltracdo e acimulo de aguas pluviais

sob uma das alas da casa. Este fato causava uma acomodagdo do terreno sob a ala sul-sudoeste da
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casa e, como consequéncia, um arranque forcoso de parte da estrutura da edificacdo, causando

graves trincas, movimentagdo e quedas de pegas ornamentais internas, sobretudo.
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Conjunto de danos constatados pelo Iphan a época
(BARRETO JUNIOR, 2012):

A. em diagonal, nos vértices da janela da Parede Oeste 1, E. desprendimento de elementos e argamassas proximas a

B. junto ao encontro das Paredes Oeste 1 e Sul 2, estes locais, em fungdo da movimentagao.

C. no encontro das alas “depdsito” e “Sala”, F. Na base da parede Oeste 1, quase no encontro com Norte 1
D. na horizontal, desde a cobertura, no meio da Parede G. Em diagonal, sobre o frontdo principal (com o estuque Casa
Sudoeste 2 da Flor), situado na parede Noroeste 1

Figura 34: llustragdes da movimentagdo constatada pelo IPHAN em 2010, referentes a recalque do terreno e
possiveis consequéncias sobre a casa. Fonte: Acervo Ivo Barreto/2012.
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Figura 35: Grave trinca vertical na parede Sudoeste Figura 36: Repercussdao da movimentagao da fundagdo
(indicado em D, na Fig. 34) e abaixo, situagdo de na ornamentagdo interna, com trincas severas e perda
desagregacao do solo abaixo do arrimo de pedras na de pecas. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2012.

base da Parede Oeste (indicado em F, na Fig. 34).

Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2012.

Considerando os riscos que tal ocorréncia suscita ao principal suporte da Obra de Bié de
Vinuto, ameacando seu valor mais basico, o de existéncia, o debate sobre as diretrizes de
monitoramento da conservacdo da casa passou a integrar as bases e objetivos do trabalho de
levantamento e monitoramento. Levantou-se, neste momento, a necessidade de se avaliar
ferramentas de levantamento e desenho capazes de subsidiar, portanto, a elaboragdo de uma
metodologia que resultasse em dados mais precisos sobre o objeto, de forma a possibilitar o
acompanhamento e mensura¢do detalhada do avango ou da estabilizacdo da degradagdo ao longo
do tempo. Objetivando a elaboragdo da ferramenta, o recorte dado a questdo do monitoramento
material manteve foco em duas dimensdes de danos, considerados aqui como sendo os vetores mais
emergenciais e de maior impacto sobre o bem: o primeiro deles relativo a possiveis novas
movimentag¢des do terreno, que poderiam causar novo processo de instabilidade estrutural da casa;
e a segunda, mas ndo menos relevante, o desprendimento continuado de pegas do enorme mosaico
de ornamentos que recobre quase a totalidade da edificagdo, fruto de causas variadas, desde

decorréncias do proprio recalque, exposicdo a chuvas e ventos, mas especialmente esbarrées
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involuntarios de visitantes, fator relativamente comum no dia a dia da casa, sobretudo na alta

temporada de visitas*.

Como visto no item 1.2.2, pode-se perceber pelas fotos, e pelo histérico de degradacdo da
casa, que a longevidade da Casa da Flor esteve diretamente ligada a presenca de Gabriel, cujo
trabalho continuado promovia ndo apenas alteracdes, mas também reparos, nos arranjos e
ornamentos eventualmente danificados. Diante de sua auséncia, embora a estratégia de
conservacao possa ser reassumida na manutencao material da casa, com a implementacdao de uma

rotina continuada, conhecer em detalhes a conformacao dos arranjos elaborados, bem como tornar

possivel o acompanhamento de sua degradacao sao etapas condicionantes.

A hipdtese de monitoramento material que se desenha, portanto, vai buscar na tecnologia
uma alternativa a ser empreendida, através da aplicacdo da técnica de levantamento via Laser

Scanning 3D, que se define pela utilizacdo de

equipamentos de varredura tridimensional a laser, dispositivo que analisa
um objeto ou ambiente do mundo real para recolher dados precisos sobre a
sua forma e aparéncia. Os dados recolhidos podem ser utilizados para a

construcdo de modelos tridimensionais digitais (BRTECH, s.d.).

Tais modelos, cuja riqueza de detalhes pode chegar a margens de erro da ordem de 3mm de
precisdao, vem sendo amplamente utilizados no setor de petrdleo e gas, para modelagem de pegas a
serem substituidas em plataformas de petrdleo, possibilitando a execugao de pegas idénticas aquelas
gue serao repostas. Consequentemente, implicando menor tempo de execugao da operagao de troca
nas plataformas, reduzindo consideravelmente os custos de manutengdo. No presente caso, a
hipétese formulada parte da utilizagdo da tecnologia, adaptando este método as condicionantes a
serem vencidas: a partir da geracdo um modelo digital em trés dimensdes (3D) da Casa da Flor,
extremamente detalhado, e definindo-se método e local preciso para obten¢gdo do mesmo modelo
em datas posteriores, pretende-se possibilitar a repeticdo periddica da opera¢do ao longo dos anos.
Assim, definindo-se um intervalo de tempo para a obtencdo dos modelos, através da comparacgdo
digital entre os mesmos, seria possivel: (1) agregar aos ciclos de comparacdo de modelos digitais uma
rotina permanente de recolhimento e catalogacdo de pecas desprendidas, fazendo-se possivel ndo
apenas monitorar as transformacgdes da superficie do edificio, identificando locais das lacunas, mas

também a recolocacdo exata das pecas, evitando-se, por meio da conservagdo continuada, a

*® N3o ha, neste momento, dados precisos sobre a visitagdo da casa. Sabe-se, pela experiéncia da gestdo atual,
sobretudo pelos relatos de Seu Valdevir (SANTOS, 2016), que na alta temporada turistica (dezembro a
fevereiro, sobretudo) cresce a demanda de visitantes e, durante o ano, ndo é raro a ocorréncia de picos de
visita, quando da chegada de turmas escolares, que podem alcancar cerca de 40 criangas, em um mesmo
momento. Este fato sera problematizado mais adiante.
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formacgdo de lacunas extensas; (2) analisar a estabilidade do novo sistema estrutural implementado,
tornando possivel a identificagdo da manifestacao de danos, mesmo aqueles imperceptiveis a olho
nu, no caso de ocorréncias de novas acomodacées de solo, fazendo-se possivel a antecipacdo de

riscos e prevencao de danos mais graves.

Considerando, pois, os objetivos desta etapa de investigacdo, a Casa da Flor foi objeto do
escaneamento através do laser Scanning, tendo por objetivo gerar um primeiro modelo 3D, que
figurou como ponto de partida para as analises do objeto, bem como sera a base para a implantacgdo
da rotina de monitoramento futura. Na ocasido foi utilizado um aparelho de Laser Scanner 3D,
Modelo C10, Fabricante Leica, cedido e operado, em apoio a esta pesquisa, pelos profissionais Carlos
Coutinho e Kezio Pinheiro Arruda, ambos fundadores da BrTech 3D (Fig. 37). Para obtencdo deste
primeiro modelo foi utilizada a resolugdo média, na qual a distancia entre pontos é da ordem de
10mm, considerando a distancia maxima de 10m de distancia entre o equipamento e o objeto a ser
mapeado, para obtencdo de seu modelo tridimensional digital. Considerando as caracteristicas de
escala, situacdo e composicdo do objeto, as varreduras foram feitas com o equipamento muito mais
proximo do objeto do que o limite de 10m citado anteriormente como parametro maximo. Neste
caso especifico, utilizou-se, em média, uma distancia de 0,5 e 1,5m, entre o scanner e o objeto,
gerando pontos muito préximos uns dos outros, e consequentemente um modelo bem mais

detalhado (Fig. 38 e 39).

Figura 37: Equipamento sendo calibrado e nivelado para a primeira cena pelo técnico Kezio Arruda. Fonte:
Acervo Ivo Barreto, 2016.
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A escolha da resolugdo tem por diretriz a compatibilidade com o objetivo da varredura,
considerando o intuito do trabalho. Assim, em se tratando do monitoramento da estabilidade do
volume do edificio e seus elementos constitutivos, e considerando ainda que a pesquisa busca o
desenvolvimento de método que, além de efetivo, possa demonstrar custo-beneficio compativel
com a gestao de bens culturais no contexto brasileiro, se entendeu bastante razoavel a utilizacao de
uma resolucdo média, como conduta de avaliacdo da compatibilidade da técnica, sendo utilizada a
varredura em alta resolucao utilizada apenas em pequenos trechos, para avaliacdo dos limites da
técnica e sua adequabilidade aos objetivos aqui tracados (Fig. 38). Cabe ressaltar que a utilizagdo de
uma resolucdo mais alta significa, igualmente, a realizacdo de cenas mais longas e demoradas, o que

pode, em termos praticos, elevar sobremaneira o custo estimado da realizacdo deste tipo de servico.

https://www.youtube.com/watch?v=7JJBCSo8P5Y https://www.youtube.com/watch?v=7gGQaetluml|

Figura 38: QRCode® para visualizagdo de video da Figura 39: QRCode para visualizagdo de video da

execuc¢do da varredura em uma das cenas internas. execugdo da varredura em alta resolu¢do, em um dos

Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2016. ornamentos mais importantes da casa. Fonte: Acervo
Ivo Barreto, 2016.

Para realizagdo da varredura, considerando a utilizagdo de apenas uma estagdo de
escaneamento, vdrias cenas foram executadas e somadas posteriormente, para obteng¢do do
modelo. Isto significa dizer que o aparelho foi posicionado em varios locais diferentes, de forma que
o laser seja capaz de escanear a integridade da obra, compreendendo suas riquezas de detalhes,
reentrancias e sinuosidades (Fig. 40). Além do alinhamento e nivelamento preciso do aparelho sobre
o tripé de suporte, foram utilizados targets, ou alvos, auxiliares (Fig. 41). Distribuidos previamente
pelo terreno, em posicdes definidas depois de vistoriado o ambiente e estimada a quantidade de
cenas necessarias a sua varredura completa, os targets sdo os pontos de referéncia utilizados para

juncdo das cenas parciais, para feitura do modelo integral, apds a coleta de dados.

O produto final do mapeamento é uma “nuvem de pontos”, ou seja, em cada local em que

o laser toca, um ponto é marcado digitalmente em ambiente digital em 3 dimensdes (3D).

* para acessar as midias interativas ou videos disponibilizados neste trabalho por meio de QRCodes, basta usar
um dos dois procedimentos: (1) No computador: clicar sobre o QRCode e sera automaticamente redirecionado;
(2) No smartphone: ligar a camera e apontar para o QRCode para leitura e o link de acesso sera apresentado.
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Considerando que o laser toca todas as superficies mapeadas, fazendo uma varredura em 360 graus,
e considerando uma distdncia muito pequena entre os pontos, o conjunto de pontos forma o
equivalente a um plano, em verdadeira grandeza em relagdo ao que estd sendo mapeado. A
transformacdo da Nuvem de Pontos em desenhos em 2D se da manualmente, com o uso de
ferramentas de desenho digital que possam carregar a Nuvem de pontos, a exemplo do Autocad
2016/ Autodesk, usado nesta pesquisa. Uma vez carregado, a nuvem de pontos pode ser manipulada

(girada, vista ortogonalmente ou em perspectiva, seccionada em planos verticais ou horizontais,

etc.)®

Figura 40: Nuvem de pontos resultante do mapeamento. Na imagem acima, retirada do software Recap/
Autodesk, cada esfera corresponde ao posicionamento do equipamento em uma das cenas externas
produzidas. Fonte e manipulagdo: Ivo Barreto, 2016. Autoria da Nuvem de Pontos: BRTech 3D, 2016.

Figura 41: Target utilizado para jungdo das cenas. Para que
funcionem como “amarras” entre as cenas, é fundamental que
sejam visualizados por mais de uma tomada. Fonte: Acervo Ivo
Barreto, 2016.

*® No Autocad 2016, a Nuvem de Pontos pode ser manuseada, mas n3o editada em seu elementos. Isto é feito
no software denominado Recap, software livre, também da Autodesk. Nele, uma vez recepcionada as cenas do
scanner ja agrupadas, a Nuvem pode ser manipulada em sua totalidade, para limpeza de elementos
indesejados, geracdo de camadas, etc.
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Utilizando-se dos dados obtidos pelo mapeamento, é possivel perceber que a feitura das
estruturas que dao suporte a ornamentacdo goza da mesma liberdade de composicdo da
ornamentacdo. Paredes de pau a pique eram reduzidas ou ampliadas em sua se¢do, para viabilizar o
resultado estético pretendido por Gabriel ou dar lugar a nichos e prateleiras. Tal fato origina
paramentos de secdo varidvel e inclinagcdes acentuadas, muitas delas pouco perceptiveis a olho nu,
especialmente no interior da casa (Fig. 42 a 44). A real grandeza do levantamento igualmente
possibilita a compreensdo mais realista das escalas das composicdes, fazendo perceber o gestual do
autor, dando forma a expressdes pouco notadas da intencionalidade da obra. Um exemplo disto é o
caminho de acesso, cuja ornamentacdo constitui-se em uma crescente, em profusdo e dimensdes, de
forma a recepcionar de maneira mais sdbria, envolvendo o visitante aos poucos, até a chegada a
casa, quando o espaco é totalmente coberto de elementos. Presencialmente este processo é
vivenciado, porém formalmente pouco perceptivel. Na nuvem de pontos, a composicao volumétrica
em detalhes demonstra um acesso no qual a extensao desta primeira etapa ornamental surpreende,
revelando-se mais longa do que aparenta. Se por possuir uma ornamentacdo mais homogénea,
sobretudo pelo uso de pedras grandes e elementos escultdricos mais minimalistas, este trecho da
ornamentacdo poderia ser considerado menos relevante ou delicado, ao olhar do conservador ou na
ocasido das decisOes projetuais de como trata-lo, as imagens demonstram a grande dimensao, e
relevancia, que ocupam na composicdo global das areas externas, crescendo em importancia partes

da obra que seriam imperceptiveis no conjunto (Fig. 44).
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Figura 42: Corte transversal obtido na nuvem de pontos (imagem extraida do AutoCAD 2017, com o arquivo
Recap em link). Note-se a inclinagdo da parede externa, na lateral do depdsito, a esquerda da drea sombreada
(interior). Fonte e manipulagdo: lvo Barreto, 2016. Autoria da Nuvem de Pontos: BRTech 3D, 2016.
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Figura 43: Imagem da Planta-baixa, extraida da mesma forma que a anterior. Note-se a irregularidade das
se¢Oes das paredes. Fonte e manipulagdo: lvo Barreto, 2016. Autoria da Nuvem de Pontos: BRTech 3D, 2016.
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Figura 44: Corte isométrico mostrando a escadaria de acesso. Note-se que a parte inicial da ornamentacao,
embora mais sébria, ocupa metade do percurso da cena de acesso, revelando sua importancia na composi¢ao
do autor. Fonte e manipulagdo: Ivo Barreto, 2016. Autoria da Nuvem de Pontos: BRTech 3D, 2016.

De maneira complementar a varredura a laser, foi utilizada a técnica de fotogrametria
digital (Fig. 46 e 47), através da utilizacdo de uma maquina fotografica digital de alta resolugéo,

utilizando-se uma lente de grande abertura (uma olho de peixe, 8mm). As tomadas da maquina
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fotografica, em 360 graus, foram feitas baseadas nos mesmos pontos em que o scanner foi
posicionado em cada cena. Esta jun¢do permitiu a pigmentagdo da nuvem de pontos com a cor real
dos objetos registrados, o que colabora em muito com a legibilidade da nuvem®! (Fig. 45). Segundo
ANDREONI (2004, apud BEIRAO, 2011), “o mapeamento de textura (texturiza¢do) realizado com a
coloracdo das superficies trianguladas do modelo sélido com a cor correspondente da imagem
orientada dd um resultado onde o rigor do modelo analitico é associado com a veracidade da

pesquisa fotografica.”

O uso da fotografia foi de fundamental importancia a esta etapa de investigacdo, pois
possibilita também um registro em imagem dos locais mapeados, auxiliando o redesenho sobre a
nuvem de pontos para obtencdo de desenhos de arquitetura (a exemplo das Fig. 10 e 12). Além
disto, a fotogrametria gera dados que igualmente figuram como registros para etapas posteriores,
guando da comparac¢do de modelos, auxiliando o processo de conservacdo idealizado. Da necessaria
juncdo de ferramentas fica latente que a complexidade da obra exige um esfor¢co de juncdo de
tecnologias para sua correta documentacdo. Assim como Gabriel somou, ao longo dos anos, camadas
de elementos e enfeites, sobrepondo épocas e ornamentos, a documentacdo ampla da obra, para
tornar-se capaz de apreender sua riqueza de detalhes, deve igualmente lancar mao de camadas
tecnolégicas que, usadas simultaneamente e em sobreposicado, possibilitam cobrir mutuamente suas

praticamente inevitaveis lacunas eventuais.

www.youtube.com/watch?v=rnUaXjZXpcQ www.youtube.com/watch?v=ar472HzGZqE www.brtech3d.com.br/casadaflor/casadaflor.htm

Figura 45: QRCode™ de acesso Figura 46: QRCode de acesso Figura 47: QRCode de acesso para
para video de percurso externo para video de percurso pela navegagdo por todas as tomadas em
pela nuvem de pontos, para fotogrametria 360 graus, fotogametria 360 graus. Fonte: Acervo
visualizacao ilustrativa do interna. Fonte: Acervo BRTech, BRTech, 2016.

resultado da varredura a laser. 2016.

Fonte: Acervo BRTech, 2016.

A excecdo a este procedimento é a area interna. Embora tenha o mesmo detalhamento que as externas, a
luminosidade inferior torna a coloragdao menos efetiva.

>? para acessar as midias interativas ou videos disponibilizados neste trabalho por meio de QRCodes, basta usar
um dos dois procedimentos: (1) No computador: clicar sobre o QRCode e sera automaticamente redirecionado;
(2) No smartphone: ligar a camera e apontar para o QRCode para leitura e o link de acesso sera apresentado.
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1.3 Afastamento

Do ponto de vista de seu contexto atual, a postura estética distinta da Casa da Flor segue
tornando-a atemporal e, aparentemente, desconectada de seu contexto. Embora do ponto de vista
visual e estético esta possa ser uma inducao natural do olhar, reside no passado antecessor a prépria
casa os argumentos que conferem direito ao contraditério desta conclusdo. Permeia a obra de varios
pesquisadores recentes as observagdes a respeito das tensGes e conflitos que transitavam nos
séculos antecessores ao surgimento da Casa da Flor, em geral tensdes historicamente relacionadas a
reparticdo e posse da terra e a forma de exploracdo da mao de obra para produgdo (MACHADO;

CARNEIRO, 2010).

Compreender, portanto, a conformacdo morfolégica e territorial de Sdo Pedro da Aldeia nos
exige, antes de qualquer coisa, compreender que a questdo da mao de obra ancora-se na prépria
condicdo inicial do territério, enquanto aldeamento colonial. Fundada ainda no século XVII, em 1617,
a “Aldeia de S3o Pedro de Cabo Frio” segue em operacdo por quase trés séculos, até a segunda
metade do século XIX, tempo suficiente para forjar ressemantizacdes relevantes a condicdo de
identidade de indigenas aldeados da regido, cuja aproximacdo nos revela uma complexa estratégia
de resisténcia e resiliéncia cultural. Ao contrdrio do que muito se falou na historiografia brasileira —
postura felizmente superada — é especialmente relevante, para compreender a conduta que articula
Gabriel, entender antes disso o processo pelo qual a populacdo indigena soube por séculos encontrar
os caminhos do exercicio de seu papel enquanto sujeitos ativos de seu préprio futuro e cultura,
mesmo que a contrapelo das ac¢Ges oficiais. Exercicio, alids, que alcanca o apice de suas tensées as

vésperas do nascimento de Gabriel, na ultima década do século XIX.

A interligacdo entre mao de obra e territdrio ndo se limita, contudo, a questdo indigena, embora
dela decorra em primeira instancia. Passa pela exploracdo da mao de obra do negro escravizado e
ainda pelo papel exercido pelos sujeitos livres e pobres, dos mais variados matizes de ascendéncia
étnica. Ndo se trata, porém, de uma trama em encadeamento temporal linear, haja vista que nos
importa, mais que buscar sucessdes, compreender as fungdes que exerciam e em que ajustes sociais
se encontravam, como cruzaram seus caminhos, entremeando-se em fung¢Ges na construgdo do
espaco geografico, da economia, dos territérios e dos processos culturais que produziram o que hoje

se conhece pelos municipios de Cabo Frio e S3o Pedro da Aldeia, estes no foco de nossa analise.

Defendemos, pois, que recorrer a um entendimento mais denso desta condi¢do politica e
histéorica peculiar adiciona elementos bastante relevantes para se entender as profundas
transformacGes que chacoalhavam a regido das atuais Sdo Pedro da Aldeia e Cabo Frio, fazendo

eclodir a vista uma série de varidveis bastante relevantes e Uteis para se estabelecer lacos e
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conexoes, a fim de se compreender a obra de Gabriel e sua pujante narrativa. A simples ocorréncia
das transformacgdes ja nos seria Util neste sentido, mas tornam-se fundamentais e indispensaveis,
quando consideramos a condi¢cdo de Gabriel enquanto sujeito, descendente imediato e literal da
ultima geracdo de negros escravizados e das Ultimas geracdes de indios aldeados™, nascido em 1892,
apenas quatro anos apds a abolicdo do regime escravista no Brasil e no mesmo ano da emancipac¢ado
politico-administrativa de Sdo Pedro da Aldeia, que reforgca novos rumos (e interesses) para as terras

do aldeamento extinto legalmente poucos anos antes.

Figura 48: Imagem de Gabriel Joaquim dos Santos, em sua casa, em 1969, aos 77 anos de idade. Esta é a
imagem mais antiga que se conhece do autor da Casa da Flor, em seu oficio de construcdo. Detalhe para a
composicdo de arranjos florais mais “frondosos”, indicando perda de pecas ao longo do tempo. Fonte: Arquivo
Central do Iphan — Segdo Rio de Janeiro. Autor: Ricardo Menescal, 1969.

53 A . . ~ .
Ascendéncia por parte de pai e mae, respectivamente.
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1.3.1 Terra e mao de obra: relagGes sociais, conflito e resiliéncia cultural em meio a conformagao

territorial da aldeia de Sdo Pedro e de Cabo Frio até o inicio do século XX

Até 1892, a atual S3o Pedro da Aldeia ainda era uma freguesia de Cabo Frio e que, em sua
origem seiscentista, originava-se de um dos aldeamentos mais antigos e longevos do Brasil. A criacdo
da Aldeia de S3o Pedro de Cabo Frio™, em 1617, para além do argumento de “defende-lo [o
territério] da invasdo dos inimigos que ali carregavam seus navios de pau-brasil” (SILVA, 1838 apud
MOREIRA; CARNEIRO, 2010, p. 95), situa-se num contexto de reformulac¢do de estratégia da empresa
colonial, em resposta a conduta belicosa contra os povos indigenas no primeiro século da
colonizacdo: embora ndo abandonasse completamente a submissdao forcada, passava-se a admitir
uma obra missiondria mais tolerante com os costumes dos nativos, desde que ndo se opusessem a
cristianizagdo. E neste contexto, portanto, que apds a expulsdo dos Franceses que permaneciam
naqguele litoral, em funcdo do comércio de pau-brasil, Cabo Frio é imediatamente elevada a cidade
em 1615 e, ja em 1617, a Companhia de Jesus solicita ao capitdo-mor Estevdo Gomes sesmaria para
criacdo de duas aldeias de indios em Cabo Frio™. Concedida em maio do mesmo ano, o despacho que
anui ao pedido ainda definia que os jesuitas eram “obrigados a povoa-la em seis meses, ficando livres

e isentos, com excecdo do dizimo a Deus®®” (SILVA, 1854. In MOREIRA; CARNEIRO, 2010, p. 95-96).

A documentacdo denota uma intencdo clara de povoar o espaco. Os jesuitas traziam indios
de outros aldeamentos e, na medida em que avancavam os trabalhos da missdo, podiam ser
incorporados indios locais em uma conduta “civilizatdria”. Terra e mdo de obra estavam intimamente
imbricados e os aldeamentos equacionavam este bindmio, de forma que os indigenas eram parte
consideravel desta estratégia: preservar os tragos culturais daqueles que ndo se opunham a
cristianizagdo passava por reconhecer a estes seu direito a terra. Rosa e Branco (2008) apontam que
a questdo legal das terras indigenas flutuaria bastante e muitas vezes eram regionalizadas. Moreira e

Carneiro (2010) assim descrevem o nosso caso:

[...] o estabelecimento do aldeamento, ou seja, o reconhecimento de que
determinada terra pertencia aos indios, foi pensado em 1611. Esta definia que
deveria haver uma distancia segura entre os gentios e os nucleos brancos, para que
um nado prejudicasse o outro. No entanto, em areas de fronteira os aldeamentos

podiam ficar em pontos estratégicos muito longe de qualquer povoacdo [...]. Os

>* Como colocam Moreira e Carneiro (2010, p.138), “Hoje a historiografia conceitua aldeia como organizagdo
feita pelos indios, enquanto aldeamento seriam as organizadas pelos brancos”. Assim, o que a época se
designava por “Aldeia” (caso da Aldeia de Sdo Pedro de Cabo Frio), hoje equivale ao entendimento de
“Aldeamento”. No texto, o termo original apenas sera usado quando nos referimos a denominagdo de origem.
>> A referéncia trata dos aldeamentos de S3o Pedro de Cabo Frio e outra, supostamente na “parte dos Buzios
[Armacdo dos Buzios]” (SILVA, 1854. In MOREIRA; CARNEIRO, 2010, p.95).

*® Décima parte de toda atividade econdmica, a ser pago a coroa portuguesa.
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indios dentro dos aldeamentos eram obrigados a trabalhar, embora fossem
livres. Por isso seu trabalho era remunerado e regulado por leis [...]. O sistema de
trabalho indigena obedecia a chamada “reparti¢cdao” [...] Os indios de determinado
aldeamento eram repartidos em trés partes iguais. Um tergo trabalhava no
aldeamento; um terco era destinado aos colonos; e um tergo para a Coroa. [...]
Tinham um periodo de dois a seis meses para trabalharem nas suas plantagGes
dentro dos aldeamentos para seu sustento. Os recém-incorporados aos
aldeamentos tinham um periodo de dois anos para entrarem na “Reparti¢do” para
que ndo fugissem da “civilizacdo” e regressassem a barbarie. A “Reparti¢do” no
século XVIII, superou a escravizacdo do indigena e este tipo de trabalho era
adotado sobretudo em obras publicas. (MOREIRA; CARNEIRO, 2010, p. 56-57, grifo

Nnosso)

Os autores chamam a atencdo ainda para o fato de que ndo se pode, em func¢do do sistema
de reparticdo, pensar que os indios ndo fossem sujeitos de suas decisées. A funcdo de capitdo da
aldeia era exercida por um indio e era este que organizava a rotina da “Reparticao”, por exemplo.
Além disto, muitos sdo os casos em que sdo os indios a definir para quem preferiam trabalhar,
escolhendo muitas vezes as situagdes em que eram melhor remunerados, deslocando-se até mesmo
para o Rio de Janeiro. A identidade indigena, como qualquer processo cultural, enfrenta no
aldeamento um processo de transformagdo e luta pela manutencao e ressignificacdo de certos
aspectos, demandando escolhas, negociacGes, concessdes, perdas e ganhos. Como colocam Moreira
e Carneiro (2010), reconhecer e se submeter ao regramento minimo do aldeamento era, na pratica,

garantir a propriedade da terra, fundamental para sua constituicdo de vida e cultura.

Este é o contexto da questdo da terra na Regido até o Periodo Pombalino (1750-1777),
quando uma série de reformas busca ampliar o poder administrativo sobre a col6nia e maior
exploracdo de seus recursos. Os jesuitas, neste periodo sdo expulsos do Brasil (1759) e as
propriedades assumidas pela Coroa. Isto implicava em mudangas no regime dos aldeamentos, a
exemplo da revogacdo da proibicdo da moradia de homens brancos em territdrios indigenas e o
incentivo do casamento de brancos com mulheres indigenas, um sinal do interesse da administragao

da col6nia em relacdo as terras e, para tanto, a busca pela “civilizagdo dos indigenas”.

Este cenario aponta para a entrada do século XIX, quando a questdo indigena, de forte
impacto sobre a Aldeia de Sao Pedro de Cabo Frio, deixa de ser uma questdao majoritariamente de
mao de obra e passa a girar em torno da propriedade de terra (MOREIRA; CARNEIRO, 2010).
Aproximando-se a metade do século XIX, a expansdo das areas para producdo agricola, como o café,
toma ritmo intenso, tocando a regido. O espaco geografico ainda era caracterizado por um pequeno

nucleo urbano em Cabo Frio e outro na Aldeia de S3o Pedro, ao redor da Igreja, unidos por caminhos
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e amplas areas rurais, como descreve Saint Hilaire, em 1818: “apds ter partido da aldeia de Sado
Pedro, atravessei capoeiras e mais raramente terrenos em cultura. A regido é montanhosa e florestal

de tempos em tempos percebe-se choupanas esparsas.” (apud BERANGER, 1993, p. 49)

Apds um hiato legal da questdo indianista, com a revogacdo do Diretério Pombalino em
1798, inicia-se em 1820 um processo intenso de fragmenta¢do, acompanhado de uma politica de
distribuicdo de sesmarias para ndo indios, dentro das terras ditas indigenas (MOREIRA; CARNEIRO,
2010). Os autores também relatam casos de venda de terras indigenas, mesmo ilegalmente, e Rosa e
Branco (2008) falam do caos agrario causado pela extingdo do sistema de sesmarias em 1822,
desacompanhando da solucdo, que seria votada apenas em 1850, com a Lei de Terras. Este cenario
amplia a pressdo sobre as popula¢des livres e pobres e engendra um plano objetivo para
expropriacdo dos territdrios indigenas, que se inicia com o Decreto n2. 426, de 24/07/1845, o
Regulamento das Missdes de Catequese, quando “procurou-se estabelecer diretrizes sérias, mais
administrativas do que politicas, para o governo dos indios aldeados. [...] Por ele, prolongava-se o
sistema de aldeamentos e claramente almejava-se a transicdo para a assimilacdo completa dos

indios.” (ROSA; BRANCO, 2008).

A légica era perversa e prdtica: na medida em que eram considerados “civilizados”, perdiam
sua condicdo de indios e, portanto, também perdiam sua prerrogativa de posse da terra. Note-se que
a esta época ja se intensificam no Brasil os reclames abolicionistas, com impactos inegaveis, como a
Lei Euzébio de Queiroz (1850), que proibe o trafico de escravizados no Atlantico. Embora a regido da
Aldeia de S3o Pedro de Cabo Frio ndo figurasse dentre os locais com maior nimero de escravizados
no Brasil & época”’, a produgdo agricola era forte e a questdo da m3o de obra ainda preocupava. De
um lado era, portanto, necessdrio restringir o acesso a terra a estas popula¢gdes e de outro,
“converter em assalariados uma populacao independente — libertos, indios, negros e brancos pobres
— que teimavam em viver a margem das grandes propriedades, cronicamente carentes de mao de

obra” (CUNHA, 2006 apud MACHADO; CARNEIRO, 2010, p. 61).

Este plano inicia uma nova etapa mais explicita com a Lei de Terras (1850), que dentre outras
coisas, define que as terras dos indigenas ja “civilizados” passariam a préprios nacionais. Ndo por
acaso, o IHGB — Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, publica o trabalho de Joaquim Norberto
de Souza Silva, Memdria Histérica e Documentada das Aldeias de indios da provincia do Rio de
Janeiro (1854), que vem complementar todas as a¢Oes anteriores do governo da Provincia em

reforco ao desmerecimento da cultura indigena no periodo, desconsiderando intencionalmente seus

57”[...] na regido exportadora de Campos dos Goytacazes, por exemplo, existia, em 1778, uma producgdo de

alimentos de 9,1 alqueires por escravo. Enquanto Cabo Frio produzia 91,3 alqueires [por escravo]”. (MOREIRA,
CARNEIRO, 2010, p.75). Este nimero chega a 0,47 escravos por pessoa livre, que segundo os autores, era um
numero baixo até mesmo para regiGes produtores de alimentos.
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aspectos culturais e de resiliéncia. Neste contexto, segundo Moreira e Carneiro (2010), se faz notar

38 para classificacdo dos

na narrativa oficial que se quer construir o surgimento da figura do “caboclo
sujeitos aldeados, em detrimento do reconhecimento étnico do indigena, em sua condig¢do especifica
naquele momento. Segundo os autores, em 1872, ano de conclusdo do primeiro censo feito pelo
Império, os caboclos “ja constituiam, provavelmente, em sua grande maioria, uma geracao avancada
de indios aldeados que nasciam, misturavam-se e reproduziam-se nos espacos dos aldeamentos.”

(ALMEIDA, 2001 apud MOREIRA; CARNEIRO, 2010, p. 74).

Legalmente, desde 1875, as terras das aldeias extintas ja podiam ser vendidas pelos governos
(BRASIL, 1875). Segundo Miranda (2016) “por diversos instrumentos legais, progressivamente, o
governo imperial ampliou o poder das autoridades provinciais e municipais para extinguir os
aldeamentos remanescentes e vender/aforar suas terras” (MIRANDA, 2016, p. 70). Tornar este
processo possivel passava, portanto, por declarar as terras devolutas (MIRANDA, 2016), pela
auséncia de indios ou pela sua total assimilacdo a civilizacdo, quando passavam a ser classificados
como “caboclos”. Como reforcam Moreira e Carneiro (2010, p.64), “era no campo da classificacdo

gue ocorriam as disputas politicas e sociais”.

Localizado recentemente pelo historiador Marcelo Sant’anna Lemos, o “RELATORIO DO
ANNO DE 1877 APRESENTADO A ASSEMBLEA GERAL LEGISLATIVA NA PRIMEIRA SESSAO DA 172
LEGISLATURA” (MINISTERIO DA AGRICULTURA, 1878)*° informa que é justamente neste periodo que

em cumprimento do aviso circular de 29 de novembro ultimo [1877], a presidencia
da provincia declarou oficialmente extintas estas aldeas [dentre elas, a Aldeia de
Sao Pedro de Cabo Frio], que ja o estavam de facto, afim de que se possa dar as
terras o destino que lhes marca a lei.® (MINISTERIO DA AGRICULTURA, 1878,

p.129. Grifo nosso.)

Contudo, se admitimos o contexto de conflito e forte disputa pela terra do qual a medida se
reveste, é dificil afirmar que a extin¢do legal deu fim, de fato, ao aldeamento, havendo indicios de
gue o processo tenha sido bem mais lento. Abel Beranger (1993) afirma que em 1885, cerca de uma
década depois, na Camara de Cabo Frio existiu proposta “para extingdo da Aldeia de indios de S.
Pedro e desapropriados os respectivos terrenos, por ndo haver mais aldeamento, apenas
descendentes esparsos” (BERANGER, 1993, p.94). Marcelo Sant’anna Lemos ainda ressalta que

mesmo apds 1877, a Conservatéria dos indios, para questdes de terras, mantinha-se em

>® No contexto de desmerecimento e busca do n3o reconhecimento da condigdo indigena dos sujeitos dos
aldeamentos, o termo “caboclo” foi frequentemente usado para denotar a mesticagem dos indios, em reforco
a ideia de uma perda cultural irreversivel, classificando o “indio civilizado” (MOREIRA; CARNEIRO, 2010).

> Informacdo e fonte gentilmente cedida pelo Marcelo Sant’anna Lemos, por intermédio do também
historiador Luiz Guilherme Scaldaferri Moreira.

% Grafia original.
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funcionamento. Além disto, é relevante notar que, como nos coloca Almeida (2001), Sdo Pedro
sempre foi um dos mais populosos aldeamentos da Capitania do Rio de Janeiro, de reconhecida e
temida eficiéncia bélica, desempenhada na condi¢cdo de aliados da Coroa em confrontos por defesa
ou pela terra, o que lhes rendia “maior prestigio e poder de barganha junto as autoridades”
(ALMEIDA, 2001, p. 117). Na medida em que a mesma autora demonstra que no final do século XIX
as guerras indigenas continuaram a existir em algumas provincias (ALMEIDA, 2010), embora o
envolvimento direto dos indios da Aldeia de S3o Pedro demande pesquisa mais aprofundada, é
razodvel pensar que a alianca com estes aldeados fosse de extrema pertinéncia e utilidade. Nao
obstante, de posse dos instrumentos legais necessdrios, ndo por acaso, em 1892 se da a
emancipacdo definitiva de Sdo Pedro da Aldeia, criando-se uma Camara Municipal prépria,
ferramenta util a efetivacdo deste processo de tomada das terras nos antigos aldeamentos. Neste
mesmo ano nasce Gabriel Joaquim dos Santos, herdeiro das consequéncias deste quadro de imenso
impacto sdcio-espacial, em fun¢do de sua ancestralidade enraizada tanto na condi¢do do indigena,
guanto do negro, ai inseridos.

O que se segue é uma disputa entre provincia e municipios por estas terras, que adentra o
século XX*! e que repercute fortemente na condi¢do das fazendas situadas nas proximidades da
divisa entre Sdo Pedro da Aldeia e Cabo Frio. Como relata Hilton Massa: “Esta Fazenda Campos
Novos, situada na divisa com o Aracd, bem como outras fazendas [...]; importantes areas agricolas
que, apos a abolicdo e a mingua de bragos, se transformaram em zonas de pastos” (MASSA, 1980,
p.111). E neste quadro que, em 1899, o ex-escravo Benavenuto Roque Joaquim dos Santos, pai de
Gabriel, adquire sua propriedade nesta mesma regido, fixando residéncia e estratégia de produgado e
subsisténcia familiar onde, poucos anos mais tarde, um de seus 12 filhos iniciaria a constru¢do da
Casa da Flor. Com o colapso da economia agraria dos grandes produtores neste final de século XIX,
em uma regido que ja vinha se fragmentando e ampliando sua populagdo pobre e dedicada a
lavoura, para consumo interno, a familia era “a unidade basica de producdo e a forga de trabalho
efetiva na luta pela sobrevivéncia do grupo” (MOREIRA; CARNEIRO, 2010, p. 77).

Grande parte destas questdes se prolongam, acirrando ainda mais os conflitos de terra.
Fazendas como Campos Novos chegam ao século XX com situacGes documentais indefinidas e
conflituosas. Quilombos como o de Botafogo se estabelecem, remanescentes das popula¢des de ex-
escravizados das grandes propriedades, mantendo-se nestas dareas em lavouras de subsisténcias e

. ;. 2
pouco excedente, estabelecendo acordos com os grandes proprietarios remanescentes®. Estas

®! Destaca-se um episodio em 1924, quando o entdo prefeito anexa a Cabo Frio terras entre o Saco Negro e o
Porto do Carro, muito proximas a Casa da Flor, supostamente “alheadas as determinacdes das leis”, seguida da
desanexacdo, devolvendo-as a Sdo Pedro da Aldeia (caso descrito em MASSA, 1980, p.155 e 206).
62 ‘- u . ” g ~ .

Conforme relato presente no documentdrio “A Conquista”, filme de auto documentacgao realizado pela
comunidade quilombola de Caveira-Botafogo (IPHAN/ETRL, 2014), Francisco Joaquim da Silveira, morador do
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situagBes na regido foram responsaveis por conflitos violentos e forte repressao aos lavradores,
fazendo eclodir mais adiante, na 22 metade do século XX, liderangas importantes como Dona Rosa e
Sebastido Lan, ambos perseguidos pelo regime militar, sendo este Ultimo assassinado em meio a

violenta disputa de terras na década de 1980.

1.3.2 O universo salineiro: um novo tempero a antigos conflitos.

No quadro econdmico desta virada do século merece destaque a atividade salineira®, que
norteara transformacdes significativas do espaco geografico e dos territérios. Embora abordada
tangencialmente até este momento do texto, sua presenca é registrada em relatos desde os
primeiros séculos da colonizacdo na Regido dos Lagos, a exemplo da técnica descrita por Hansen

(1988, p.163), sobre extragdes rudimentares pelos indios Goytacazes, por sistemas de cacimbas.

Isto se dd pela condicdo natural do lugar, associada a um regime de poucas chuvas, fazendo o
sal brotar quase naturalmente, tornando a regido propicia a sua extracdao. Produto de importancia na
economia portuguesa da época, apesar da capacidade de producdo local, a extracdo do sal na col6nia
era proibida por ordens régias®. Giffoni (2000) aponta dados que mostram que a producdo
clandestina comercializada, sobretudo na regido do antigo Cabo Frio, gera conflitos com os
comerciantes portugueses e, apds um episédio de confisco de todo o sal por ordem do governo do
Rio de Janeiro, o clamor da populagdo leva a interven¢do da camara de Cabo Frio em favor dos
moradores da cidade. Assim, em 1798 o vice-rei conde de Resende oficializa uma permissdo para
extracdo do sal “as pessoas que pudessem construir salinas e duas salinas foram reservadas a
pobreza da regido” (GIFFONI, 2000, p.26). O Estanque do Sal seria quebrado em 1801, atraindo,
segundo Giffoni, interesses para as areas passiveis de extra¢do do sal em Cabo Frio e Sdo Pedro da
Aldeia, sobretudo depois de 1808, com a chegada da Corte. Contudo, a producdo se implementaria
de maneira mais constante e em patamares mais altos a partir de 1824, com a concessdo ao alemao

Luiz Lindenberg, que inaugura as Salinas Perimas. Em 1829, bem relacionado e transitando

Quilombo, descreve o “pagamento de dia” como um destes acordos mutuos, pelo qual o agricultor é
autorizado a viver em uma parcela de terra de determinado proprietdrio, dando em troca deste direito (de
morar e cultivar para sua subsisténcia), dois dias de seu trabalho mensal dedicados a terra e lavora do
proprietario. Percebe-se no documentdrio, que o mito de origem do quilombo vem desta relagéo.

® Sobre detalhes deste importante traco da presenga do império, tdo relevante para compreender processos
econdmicos, politicos, sociais e territoriais, sobretudo do surgimento e ocupacdo das “terras de marinha”,
recomendamos a leitura da excelente obra de Giffoni (2000), Sal: um outro tempero ao Império (1801-1850).
* 0 chamado “Estanque do Sal”
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socialmente e politicamente com facilidade, obtém exclusividade da produgdo por seis anos®,

implementando moderniza¢Ges e ampliando a producao.

Giffoni (2000) destaca, contudo, que este movimento de concessdo acontece solapando
pequenos produtores, ignorando concessdes antigas, e também as salinas dos “pobres”, negando-

Ihes até mesmo a distribuicdo do sal concedido anos antes por “Sua Majestade”.

Embora marquem a paisagem da regido com seus quadros de sal e moinhos de vento, o
esquadrejamento e distribuicdo das gamboas e apicuns, das chamadas “terras de marinha”, onde as
salinas acontecem, sdo um episddio que, assim como aqueles narrados sobre a e reparticao das
terras em continente para cultivo, mais uma vez envolvem a disputa pela terra e, como resultado,
acertam com maior forca a populacdo pobre e livre da regido. A produgdo cresce, portanto,
respirando ares industriais do momento, navegando em mares de cunho monarquista, escravista,
permeado por favores pessoais e institucionais em favor da concentracdo da riqueza e expropriagao,
mais uma vez, da terra e explora¢do da mao de obra. A producdo da segunda metade do século XIX é
crescente, a ponto de receber incentivos oficiais e, a partir de 1860, com a vinda de portugueses, a
producdo cresce consideravelmente. Mas é a partir de 1901, com a descoberta do uso da tabatinga
para impermeabilizacdo do piso das salinas, que se possibilita um salto produtivo, gerando amplia¢do

consideravel das areas de extracdo do sal.

Afirma Giffoni, em suas conclusdes, que é a partir do empreendimento de Lindenberg em
Perinas ao longo do século XIX que se inicia “a gestagao do grupo social dos proprietdrios de salinas
gue dominam politica e economicamente a regido da lagoa de Araruama a partir, principalmente,

das ultimas décadas do século XIX até, pelo menos, a década de 1950.” (GIFFONI, 2000, p.70).

Assim como observamos na questdo das terras do interior do continente, Giffoni (2000)
ressalta o cardter de exclusdo e conflito que da lastro a este processo. Conforme contexto
anteriormente tratado, podemos notar que as salinas, neste momento de expansdo no inicio do
século XX, se encaixam na dindmica populacional de homens livre e pobres da regido, transformados
em assalariados ao longo do século XIX, como nos mostra Thiéblot: “Em tempo de colheita, aos trinta
ou mais empregados fixos da salina, vém agregar-se de 100 a 150 trabalhadores de fora” (THIEBLOT,
2011, apud CHRISTOVAO, 2011, p.50). Atrelada a este momento de ampliacdo da produgdo, a Salina
Maracand, na qual Gabriel trabalhou por anos, segundo seus prdéprios relatos, foi fundada em 1900
(SANTOS in BARRETO JUNIOR, p. p.179, V5-221 a V5-223 ). Embora seja uma constante em seus

relatos o ato de se inserir neste processo como personagem participante e ainda seja notdrio o

® Mais adiante, Giffoni deduz, em fun¢do de documento datado de 1836, no qual outros produtores sdo
apontados, que esta suposta exclusividade era apenas da técnica de extra¢do, pela qual Lindenberg lograva
obter um sal mais puro do que os das cacimbas.
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especial destaque do papel da atividade das salinas em seu universo de valor — em fung¢do dos
ganhos trabalhistas que vivencia como operario, vindo a se aposentar em 1960 —, Gabriel observa
com clareza e manifesta-se em relacdo a injustica da exploracdo da mao de obra na atividade

salineira (Fig. 49).
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Figura 49: Relato de Gabriel sobre a discrepancia entre a venda do saco de sal e que se pagava aos empregados
as salina, “era pouco” (BARRETO JUNIOR, 2017, p.194, V5-382). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.

O século XX inicia-se, portanto, com este quadro, no qual a atividade salineira crescente
afirma-se tanto como principal atividade econémica da regido, bem como se consolida na imagem e
memdria social da populagdo. Embora crises sejam registradas por memorialistas (como na década
de 1920, relatadas em MASSA, 1980, p.132), a produgdo é crescente até a década de 1960, seu apice,
apds inicio das atividades da Cia Alcalis, em 1958. Acentuava-se neste contexto da primeira metade
do século XX o problema logistico: os caminhos para S3o Pedro da Aldeia e Cabo Frio ainda sdo

péssimos neste momento e o acesso extremamente dificil.

Na figura 50, um aerofotogramétrico datado de 1955 (IBGE) que mostra toda a regido que vai
do centro de Sdo Pedro da Aldeia até as imedia¢Ges do Bairro de Sdo Cristovdo, em Cabo Frio, é
impressionante a dimensdo espacial ocupada pelas Salinas nas duas cidades, se comparada a area

urbana de S3o Pedro da Aldeia, por exemplo. Ja na Figura 51 (IBGE, 1966), uma imagem semelhante,
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de 1966, contendo dados coletados quase uma década depois, em rembula¢do® realizada 1975,
segundo a legenda, apenas entre Sdo Pedro da Aldeia e Cabo Frio (ndo incluida ai a regido lagunar de
Arraial do Cabo, de intensa exploracdo salineira), a legenda ja aponta 25 salinas. Em termos
geograficos, Sdo Pedro da Aldeia segue sendo um vasto territério rural, com uma sede que pouco se
desenvolveu no intervalo de 1955-1966. Cabo Frio, embora ja demonstre arruamentos tracados em
novos loteamentos, ainda possui ocupagdo bastante rarefeita, ainda destacando-se com veeméncia

as areas ocupadas pelas salinas.

u' o

Figura 50: Imagem aérea da regido, em 1955, na qual se observa a enorme area ocupada pelas salinas (em
azul), antes do inicio do fluxo turistico mais intenso. A linha pontilhada amarela divide os municipios de Sdo
Pedro da Aldeia (Norte) e Cabo Frio (Sul). Em vermelho, a Unica 4drea na imagem na qual se nota uma ocupacgdo
de carater urbano consolidado, atual centro de S. P. da Aldeia. Na parte de baixo, a enorme area ocupada pelas
Salinas e Refinaria de Perinas e outras. Fonte: Edi¢do de Ivo Barreto/2017, sobre imagem do IBGE (1955).

66 , . . . . ~
Termo técnico que define o trabalho realizado em levantamento de campo, para coleta e/ou confirmacgdo de
informacdes geograficas a respeito dos elementos a serem representados na carta geografica.
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Imagem aérea de 1966, com dados de

Ao norte, Sado Pedro da Aldeia ainda com um discreto nucleo urba-
no mais densamente povoado (em amarelo), vastas dreas rurais e
as mesmas salinas de antes, algumas ampliadas (Salinas Grarani,
Paje e Tupi). Ao sul, Cabo Frio com uma urbanizagéo que da sinais
de crescimento, com novos arruamentos, porém de ocupagdo ainda
rarefeita (mais densamente ocupada entre o Morro da Guia, Forte e
Praia, exceto o Braga, ainda nédo urbanizado), mas ainda exibindo
a maior parte de seu espaco geogrdfico, no municipio sede ainda
coberto pelos espelhos d’dgua das salinas. Fonte: Edicéo de Ivo Bar-
reto/2017, sobre imagem do IBGE (1966)
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A dimens3do do universo salineiro que as imagens anteriores materializam, demonstram
também a dimensdo de sua capacidade de gerar impacto econOGmico, politico, e territorial na
realidade da regido, como ja tratado. Contudo, resta claro que a riqueza produzida resulta
concentrada nas maos de poucos e se vale, como no século anterior, da exploracao da populacdo
negra e pobre, contando apenas com a transformacdo do modus operandi. O surgimento das leis
trabalhistas no Brasil, como veremos mais adiante, impacta nesta relagdo em meados do século XX,
regulando distor¢des extremas e possibilitando lutas operdrias na direcao contraria desta realidade
desigual, porém nao abrange a totalidade dos operarios ou dos problemas envolvidos nesta relacao.
Nas pesquisas de campo, foram constantes relatos do trabalho de criancas em varias salinas na 12
metade do século XX e ampla insalubridade envolvida no desempenho das fun¢des do operariado em
geral, que colhe, além do sal, problemas de saude recorrentes, em funcdo do contato direto e

constante com o excesso de esforco, de sal e de sol.

O sal da regido, segundo Jodo Christévio (2011), tem no ano de 1974 seu ponto de inflexdo®’,
iniciando seu declinio. De seu periodo de opuléncia, além da arrebatadora marca que imprime na
paisagem com seus quadros e moinhos de vento, heranca material até hoje ainda amplamente
presente — no espaco geografico e na memaria imagética regional —, mesmo em areas desativadas,
interessa aqui destacar que nos parece fundamental ndo deixar se perder desta mesma mirada as
multiplas relagGes sociais que o espaco (e a atividade) das salinas articula: ao mesmo tempo em que
era espaco de trabalho e relagdo pessoal, e portanto afetiva, de muitas gerag¢bes de trabalhadores e
suas familias, também era palco da exploragdo e da perpetuag¢do da desigualdade, perspectiva esta

ilustrada nos versos do poema de Ofir Pinheiro, publicado originalmente em 1968:

Senhores, depressa. H4 um imenso grito de dor sobre a alva brancura das
salinas. H4 homens morrendo sem pdo e sem lei. E semi-homens, quase despidos
de roupas e de carnes, e criangas que ndo se podem amamentar nos seios magros

e murchos de espectros de mae.

Venham ver, enquanto ainda vivem, os homens que arrastam a negra miséria
por sobre a opuléncia do sal dos caminhos. Venham ver, senhores, os meninos que
nunca aprenderam a vestir e que crescem expondo em sua candida nudez a nossa

propria vergonha.

Venham ver, senhores, a injustica solta nas trilhas do sal, nua e crua, sem
mistérios nem ministérios. Venham ver a esqudlida e tenra menina, que mal

desabrocha servindo de pasto aos donos das gentes e das leis, e trocando o

67 . . . I .
Neste mesmo ano se inaugura a Ponte Rio-Niterdi e o Porto Ilha, no Rio Grande do Norte. Ao mesmo tempo
favorecia-se o turismo em crescimento e o principal concorrente nacional do sal resolvia seu entrave logistico.
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casebre de pau-a-pique e a esteira de tabua, pelo colchdo de molas da moradia da

colina, para depois ir parir um filho sem pai num canto de restinga.

Venham todos, venham ver o salario do sal, e venham ver o triste contraste
que hda entre o barraco de barro a margem da lagoa e a moderna mansdo do

salineiro que se destaca como um monumento a miséria no alto da colina.

E venham ver o imenso ddio que se esconde sob a mascara de humildade do
homem machucado e sofrido das salinas da beira-mar. Venham ver uma paz social
que fermenta como vinho amargo decomposto na podriddo da miséria, da

exploragdo e da injustica.

Eu |hes mostrarei, senhores, onde a lei trabalhista é a vontade Unica e
onipotente do senhor quase-feudal e o amparo previdencial é a migalha atirada
pelo dono ao trabalhador moribundo que lhe vendeu suas forgas uma vida inteira e

miseravel.

Venham ver um menino mal-crescido puxar o sal do quadro da salina

insalubre, por um prato de feijdo e farinha.
Venham ver, senhores, acudam. Depressa. Eles sdo o sal da terra.

(PINHEIRO apud CHISTOVAO, 2011, p.145).

1.3.3 Herangas, rupturas, isolamento e conexdes: ingredientes da transformac¢dao do espaco

geografico e social, solo fecundo para flores de pedra.

A questdo do acesso a regido é uma etapa que, assim como a atividade salineira, carrega o
onus de um forte impacto sobre a paisagem e merece, aqui, nossa atengdo, pois repercute em nossa
area de maneira decisiva na conformacgdo atual do espago geogréfico e social. O jornal “O Industrial”,
ligado, como o nome induz, as camadas industriais locais®®, que circulou em Cabo Frio desde 1923,
aproveitando a passagem pela cidade de um secretdrio de Estado chamado Vigoso Jardim, explora o

trocadilho que possibilita o termo, apontando os anseios do momento:

Trés grandes empreendimentos bastavam para que Cabo Frio se transformasse
(sem alusdo a S. Exa.) em um “vigoso jardim”: uma ponte de pau, a desobstrucdo
da barra e o prolongamento da estrada de ferro Leopoldina [de Cabo Frio] até

Iguaba. (MASSA, 1980, p.131- 132).

®8 CHISTOVAO (2011, p. 54) aponta como sendo parte deste circulo industrial de Cabo Frio, a industria salineira,
a dos estaleiros (que fabricava as barcas de sal) e as caieiras. Todas de certa maneira, relacionadas ao Sal
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Estes anseios representam a dificuldade de fazer escoar a produgdo salineira até a capital,
representados pela inexisténcia naquele momento da ponte sobre o Itajuru® e a obstrugo do Canal
do Itajuru, além da solugdo parcial da estrada de ferro que, em 1914, chegara a Iguaba Grande e ndo
estendera suas linhas férreas até Cabo Frio até aquele momento. Assim, o proprio Massa (1980)
ressalta que os moradores da regido eram obrigados a sair as 3 da madrugada em lanchas em Cabo

Frio, para embarcar no trem das 7 horas da manha, em Iguaba.

A solugdo viria apenas em setembro de 1922, quando se iniciou a construgao de uma estrada
de rodagem entre Iguaba e Cabo Frio (MASSA, 1980, p.140). Massa comenta ainda sobre paralizacGes
da obra em 1924 (1980, p.161), mas sua implantacdo é complementada por uma importante obra, a
Ponte Feliciano Sodré, em 1926, sobre o Canal do Itajuru, resolvendo o problema logistico de acesso
com o maior vao de concreto da América Latina a época (BERANGER, 1993; MASSA, 1996). Embora
por alguns anos o deslocamento pela Lagoa também siga sendo utilizado, em fung¢do das condi¢des
precdrias de rodagem em alguns anos posteriores, é preciso compreender que trata-se do primeiro

investimento mais vultoso no sentido de interiorizar o transito vidrio por via terrestre para a regiao.

Analisando a conformacgdo das rodovias na cidade atual em relagdo aos marcos geograficos e
dados presentes na documentacdo cartografica mais antiga localizada na pesquisa (PREFEITURA
MUNICIPAL DE SAO PEDRO DA ALDEIA/RJ, 1938; IBGE, 1955 e IBGE, 1966), considerando o relevo
facilitado em seu trajeto e ainda os depoimentos dos moradores mais antigos do bairro, com
destaque ao nonagenario Antonio Araujo de Mattos (MATTOS, 2017), é possivel afirmar que a
estrada aberta em 1922 para Iguaba é a origem da atual Estrada dos Passageiros, na qual se situa as
terras adquiridas pelo pai de Gabriel e onde, em 1912, este iniciaria a construgdo da Casa da Flor.
Denota-se, pois, que desde pelo menos este periodo, a obra de Gabriel passa a gozar de uma
exposicdo mais ampla, estando a vista de um publico crescente e relativamente em constante
movimento & sua porta, sobretudo no intervalo entre 19227° até a implantagdo da ferrovia em 1937,
guando parte do fluxo se transfere, iniciando mudancas definitivas que viriam a seguir. Ressalta-se, a
luz deste fato, que segundo relatos do préprio Gabriel (SANTOS, apud ZALUAR, 2012), foi em 1923

gue a ornamentacdo da casa foi iniciada, dialogando com este contexto.

As maiores mudancas do espaco se iniciam, pois, com a inaugurac¢ado do trecho da Estrada de
Ferro Maricd - EFM entre Iguaba e Cabo Frio em 1937. Passando por Sdo Pedro da Aldeia, a
ampliacdo da EFM vem atender os anseios defendidos por décadas especialmente pelos

proprietarios de salinas e produtores agricolas da regido. Estendendo-se a partir de Iguaba (estagao

®A primeira, feita em ferro em 7/09/1898, ruira em 1920 (BERANGER, 1993, p.69), e seus destro¢os
atrapalhavam a navegacdo na passagem entre os Morros da Guia e Telégrafo.

on partir de 1921, uma linha de 6nibus semanal ligava Cabo Frio a Iguaba, passando pela estrada. (MASSA,
1980, p.157)
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do ano de 1914), a EFM demanda a implantacdo de duas novas esta¢des de embarque principais,
uma em S3o Pedro da Aldeia, nos baixios de acesso do centro, a beira da Laguna de Araruama, e
outra em Cabo Frio, no atual bairro do Jacaré, ambas ainda existentes. Justificando sua origem, o
antigo trajeto entres as duas estacOes, hoje desativado, passava nas proximidades de salinas
importantes da Regido, dentre elas a Salina Maracana, na qual Gabriel trabalhava. Concentrando seu
leito a margem da Laguna de Araruama, a implementacdo da EFM apresenta-se como o estopim da
mudanca dos tracados de acesso a Cabo Frio, de grande influéncia em toda a regido, com
consequéncias certamente notadas especialmente no trecho da Estrada dos Passageiros onde esta a
Casa da Flor. Dada sua importancia, o surgimento e o desaparecimento da EFM é uma das anotagdes
recorrentes em seus manuscritos, aparecendo por quatro vezes repetidas, a exemplo da anotacdo

disposta na Fig. 52.
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Figura 52: Relato de Gabriel, sobre a chegada e extincdo da EFM e da estrada asfaltada (BARRETO JUNIOR,
135, V4-126). O mesmo relato sobre a EFM reaparece repetido outras 3 vezes em seus manuscritos
(BARRETO JUNIOR, p.176, V5-194; p.190, V5-345; p.210, V6-90 e V6-91). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.

Importa dizer que até 1938 a cidade de S3o Pedro da Aldeia ainda era majoritariamente rural
e detinha um nucleo urbano que se resumia as proximidades da igreja dos jesuitas (Fig. 53 a 55), mas
a questdo da modernizacdo dos acessos ja mobilizava interesses e esforcos diversos. Com isso,
embora desativada completamente entre 1962-1964 (MOREIRA; AZEVEDO, p.39), a implementagdo
da EFM ja encontra, desde os seus primeiros anos, a companhia de um discreto, porém crescente,

interesse em relagdo a outro modal de transporte, “seus primeiros concorrentes: Onibus e
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caminhdes. As estradas eram de terra batida e o rodoviarismo ainda incipiente.” (RODRIGUEZ, 2004,
p.101). Moreira e Azevedo (2012) ressaltam que a partir de 1950 o transporte fluvial de cargas e
passageiros também foram extintos, denotando a priorizacdo viaria que se veria irreversivel, anos
mais tarde. Como se percebera, a depreciagdo da Estrada de Ferro Marica se deu de maneira
concomitante a abertura das estradas de rodagem para Cabo Frio (CHRISTOVAOQ, 2011; MOREIRA,
AZEVEDO, 2012; MOREIRA, CARNEIRO, 2010, RODRIGUEZ, 2004).

Figura 53: Recorte parcial Planta da Cidade de Sdo Pedro D’Aldeia, organizado em fungdo do decreto-lei n?
311, de 2 de margo de 1938 (PREFEITURA DE SAO PEDRO DA ALDEIA/RJ, 1938), indicando os limites dos
Perimetros Urbano e Suburbano, limitando-se as proximidades do centro da cidade. Interessante notar que
ainda ndo existia a alga de acesso rodovidrio direto entre a via que ladeia a Praia da Aldeia (vindo de Iguaba) e
a via que segue em sentido de Cabo Frio (a direita do mapa), sendo o destino de ambas, o centro de Sdo Pedro
da Aldeia. O acesso direto é feito apenas pelo leito ferroviario (sinalizado como E.F.M). Fonte: Acervo de
Geraldo Ferreira, com edi¢do de Ivo Barreto, 2017.
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Figura 54: Mesmo mapa anterior, em imagem completa (PREFEITURA DE SAO PEDRO DA ALDEIA/RJ, 1938),
contendo os limites do municipio e a proje¢ao do Perimetro Urbano indicado na figura anterior. Em destaque a
direita, e imensa em majoritaria Zona Rural, a localizacdo aproximada da Casa da Flor, distante cerca de 4km do
centro da cidade. Fonte: Acervo de Geraldo Ferreira, com edigdo de Ivo Barreto, 2017.
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Figura 55: Outro detalhe da mesma planta de 1938
(PREFEITURA DE SAO PEDRO DA ALDEIA/RJ, 1938), no qual se
vé como a Estrada de Ferro Marica inaugura um novo tragado
de acesso a beira da lagoa (e portanto préximo as salinas
entdo existentes), defletindo em novo trajeto, passando pelas
proximidades do Baixo. Mais interiorizada no espago
geografico, a atual Estrada dos Passageiros (“Rodovia”, na
legenda) segue sendo a linha de acesso terrestre, alternativa

ao trem. Em vermelho, localizagdo aproximada da Casa da Flor.

Acervo de Geraldo Ferreira, com edi¢do de Ivo Barreto, 2017.

As aberturas destas vias de acesso, sobretudo nestes anos iniciais, ndo respeitariam,
contudo, um planejamento propriamente dito, ocorrendo ao sabor das conquistas politicas possiveis.
Segundo Christévao (2011), este planejamento apenas aconteceria quando o foco mirou, de fato, a
matriz rodovidria como estratégia de interiorizacdo, merecendo destaque o Plano Rodovidrio de
Amaral Peixoto’’. Dentre os 694 km de estradas, neste periodo foram concluidos vérios trechos da
Rodovia Amaral Peixoto (RJ-106), até o Norte do Estado e varias ligacGes complementares. Amaral

Peixoto esclarece como se dava este processo

Ndo adiantava fazer uma estrada para Campos e deixar municipios a 20 ou 30 km
dessa estrada sem comunicagdo. Entdo eu fazia os convénios com os municipios e
fazia as ligagOes entre os troncos estaduais e as sedes dos municipios. (MOREIRA,

2005 apud CHISTOVAO, 2011, p.68-69).

' Amaral Peixoto foi Interventor Nacional no Rio de Janeiro durante o Estado Novo, até 1945, governando o
estado depois de 1951 a 1955.
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O transporte rodovidrio seria assumido como modal preferencial, ampliando
vertiginosamente o seu protagonismo entre as décadas de 1950 e 1970. N3o por acaso, as
infraestruturas decorrentes deste vetor imprimem sobre o espago geografico modificacGes
importantes, que atuariam como agentes marcantes da transformagcdo do espago social e
conformacgdo de territdrios, especialmente notados no contexto imediato da Casa da Flor, ao final

deste processo.

Em levantamento aerofotogramétrico realizado pela Forca Aérea Brasileira, em 1955 (IBGE,
1955, Fig. 56), podemos notar que, tal qual representado no mapa de 1938 (Fig. 54), o municipio
segue majoritariamente rural, limitando suas ocupacdes urbanas a um trecho assemelhado ao
anterior. Na imagem é possivel ver ainda que a RJ-140 chega até o acesso do centro de Sdo Pedro da
Aldeia em estrada jd pavimentada, tendo ao seu lado o leito da EFM e ja implementada a alca viaria
gue conduz a continuidade no sentido de Cabo Frio, sem a necessidade de acessar o centro de Sao
Pedro da Aldeia. Desde este ponto, até as imediacdes do Porto do Carro, a rodovia ja se mostra com
dimensdes ampliadas, mas sem pavimentacdo de asfalto a partir do centro de Sdo Pedro, e pela
primeira vez, apresenta-se na iconografia conhecida um trajeto alternativo a Estrada dos Passageiros,
acompanhando, em grande parte, o trajeto da Estrada de Ferro Maricd em longo trecho retilineo,
passando pela borda da Salina Maracand, seguindo por curva ao redor do atual Morro do Estoril,
entdo Vinhateiro, até encontrar novamente o antigo leito da Estrada dos Passageiros, ja no Porto do

Carro.
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LEGENDA:

(0) Igreja dos Jesuitas

(1) Estacdo Ferroviaria de Sao Pedro da Aldeia

(2) Alca de continuidade da RJ-140, em direcao a Cabo Frio (j&
asfaltada)

(3) Limite do asfaltamento

(4) Trajeto rodovidrio da RJ-140, ja ampliado e/ou em novo trajeto

(5) Leito da Estrada de Ferro Marica - EFM

(6) Inicio do novo trecho rodoviério principal, fora do trajeto da
Estrada dos Passageiros (ainda ndo pavimentado)

(7) Final do Novo trecho rodoviario principal, fora do trajeto da
Estrada dos Passageiros (ainda nao pavimentado)

(8) Final do trecho ampliado da RJ-140

10

(9) Salina Maracana

(10) Estrada dos Passageiros, em seu trecho substituido pelo
novo trajeto da RJ-140

(11) Atual Morro do Estoril (antigo Vinhateiro)

(12) Localidade do “Baixo"”

(13) Localidade de Campo Redondo

w A‘\,\"‘
" \

asa . . -

‘da'Flor. 10 5

N e

(14) Local aproximado do arranque da Ponte Nova (ainda
inexistente)

(15) Ponta do Ambrésio

(16) Limite de Cabo Frio, nas imedia¢des da Praia do Siqueira,

junto a futura chegada da Ponte Nova (ainda existente)

Figura 56

Fotografia aérea n° 121, faixa 22, tomada no ano
de 1955, em voo da Forgca Aérea Brasileira-FAB, na
escala 1:33.000 (IBG5, 1955). Fonte: Acervo do
IBGE e edicdo de Ivo Barreto/ 2017.
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Machado e Carneiro (2012, p.39-40) afirmam que a RJ-106 teria sido asfaltada até Sdo Pedro
da Aldeia em 1953 e, do exame da imagem anterior, é possivel somar a isso a afirmativa que também
o trecho da RJ-140, entre a RJ-106 e o centro da cidade, igualmente ja estava pavimentado. A julgar
pela quase total auséncia de liga¢Oes vidrias ou construcdes a margem deste novo trajeto da RJ-140 e
ainda, considerando que no trecho do Porto do Carro as dimensdes da estrada sdo disformes e sua
nova bitola é interrompida a meio caminho para Cabo Frio, em direcao a Ponte Feliciano Sodré, é
possivel crer que este seja o periodo de implementacao deste novo trajeto, entre o Baixo e o Morro
do Estoril (Item 4, entre itens 11 e 12, vide Fig. 56), cuja resultante chega aos dias atuais. Trajeto este
no qual o trecho da Estrada dos Passageiros compreendido entre os itens 6 e 7 (Fig. 56) —
precisamente o trecho no qual a casa estd situada — é enfim excluido da rota de acesso principal de

da regido, passando a figurar como rota alternativa, de cardter local, e ndo mais metropolitano.

Os efeitos destas mudangas se fariam sentir inicialmente a partir de 1960, quando é
construida uma ponte nova em concreto nas imedia¢des da Ponta do Ambrdsio (entre os itens 14 e
16, vide Fig. 56)’%. Este elemento altera a forma de ligagdo entre Cabo Frio e S0 Pedro da Aldeia,
possibilitando um novo acesso, mais curto e direto desde a RJ-140, passando pela Praia do Siqueira.
Poucos anos mais tarde, em 1965, o trecho da rodovia entre Sdo Pedro da Aldeia e a nova ponte de
acesso a Cabo Frio é finalmente asfaltado, permitindo uma viagem rodovidria até Cabo Frio, partindo
da capital, trafegando por uma estrada integralmente pavimentada. O modal de ligacdo estaria
finalmente completo, com a inaugurac¢do da Ponte Rio-Niteréi (1974), que traria consigo impactos
consideraveis para a ocupagdo do espaco geografico da regido, como nos coloca Christévao (2011),

ao analisar esta transi¢cao da economia do sal para o turismo.

Na darea de infra-estrutura o regime militar seguia o modelo iniciado ainda no

Estado Novo e continuava a investir pesado na matriz rodoviaria [...].

A inauguragao da ponte [Rio-Niterdi] era, como veremos a seguir, o elemento que
faltava para o aumento do fluxo de turistas cariocas em dire¢do a Cabo Frio que, ja
nessa época, despertava o interesse ndo apenas daqueles mais abastados, mas de
uma classe média dvida pelo lazer turistico. Sendo parte de um plano de
desenvolvimento do governo militar, a construgao da ponte diminuiu o tempo de
deslocamento rodoviario até Cabo Frio, a partir da cidade do Rio de Janeiro, em ao
menos uma hora de viagem, propiciando o aumento do turismo de final de semana
e incentivando a aquisicdo de imdveis em Cabo Frio por uma classe média carioca
em ascens3o a partir do periodo do Milagre Econdmico (1968-1973). (CHISTOVAO,
2011, p. 84-85)

72 Local da atual Ponte Deputado Wilson Mendes
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A andlise mais pormenorizada da foto aérea obtida em voo da Forca Aérea Norte-
americana”> em 1966 (IBGE, 1966 Fig. 59) nos mostra, de forma comparativa, que ja nesta data
algumas mudancas se apresentam perceptiveis’®. Ao mesmo tempo em que nas proximidades do
centro e nas margens da nova RJ-140, neste momento ja asfaltada até Cabo Frio, algumas areas ja
comegam a ser parceladas ou sdo visivelmente adensadas em sua ocupagdo edilicia, varias areas de
salinas sdo ampliadas nas imedia¢des do novo trecho da RJ-140. Na mesma medida, nota-se que na
localidade do Campo Redondo as grandes glebas rurais de 1955 se fragmentam visivelmente em
parcelas menores. Ainda que as dimensdes de ocupacdao tenham didlogo mais préximo a paisagem
rural, ja apresentam sinais de um movimento de adensamento, sobretudo nas proximidades com as
salinas ampliadas (especialmente a Maracana) e com o acesso a rodovia, com destaque ao trecho em

que a Estrada dos Passageiros se aproxima do trajeto da RJ-140.

Por outro lado, as Figuras 57 e 58 registram, no inicio dos anos de 1960, que a paisagem se
modificava de maneira fragmentada, conforme atuam, em cada uma das areas do municipio, vetores
de grande impacto, a exemplo das acomodac¢ées dos caminhos ou a disponibilidade de trabalho,
como visto anteriormente. Em que pese o adensamento de dareas especificas, a iconografia
pesquisada demonstra que até finais da década 1970 ainda se mantém uma notdria prevaléncia do
carater rural nas extensas dreas que separam as porcdes mais afastadas do centro de S3o Pedro da
Aldeia, a exemplo do contexto da Casa da Flor, tratado como Campo Redondo (IBGE, 1966; IBGE,
1978). E relevante, pois, atentar ao que nos traz a imagem de 1966 (Fig. 56), na qual podemos
perceber que imediatamente apds a conclusdo do asfaltamento até Cabo Frio, especialmente nos
arredores do trecho da Estrada dos Passageiros que nao faz parte do acesso principal da regido, e no
qual estd a Casa da Flor, estes vetores de crescimento urbano atuam de maneira insignificante,
mantendo areas extensas de pastos, areas agricultaveis, florestas e, por consequéncia, poucos
moradores. Segundo consta das informacdes coletadas em 1975, além da sede do municipio, que
continha 5 mil habitantes e 1000 casas (IBGE, 1966, verso), apenas o Boqueirdo era considerado um
“Povoado”, contando com 400 casas e 2 mil habitantes (IBGE, 1966, verso). As demais localidades,
incluindo a regido tratada por Campo Redondo (atuais Parque Estoril, Campo Redondo, Bairro Sdo

Jodo e imediagOes) ainda foram classificadas pelo IBGE na carta resultante deste trabalho (IBGE,

7 Por ocasido de acordo do governo Brasileiro com os Estados Unidos para o preparo de mapas topograficos e
cartas aeronauticas no Brasil (BRASIL, 1966a; BRASIL, 1966b), integrante do acervo do IBGE.

" Embora a imagem seja de 1966, as anotagdes sobre a foto sdo dados de campo datados de 1975. Assim, as
informacdes tratadas neste pardgrafo aproveitam a nomenclatura das anotacgdes, porém valem-se de
apreensdo visual da foto até onde a escala nos permite identificar a morfologia do espaco.
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1978) como “Nucleo ou propriedade rural”, ndo sendo apontada, em Sdo Pedro da Aldeia, nenhum

trecho classificado como “drea em urbanizagdo” (IBGE, 1966, verso)”.

Figura 57: Imagem aérea de S3o Pedro da Aldeia, em 1961. Em primeiro plano, as instalagdes da Base
Aeronaval da Marinha em implantagdo (numeradas a caneta). Estas conformam o limite da urbanizagdo da
cidade, no sentido de Cabo Frio. No lado esquerdo, a imensa area da Salina do Mossord, tendo em toda sua
borda, caminho em diregdo a Cabo Frio — e a Casa da Flor, por consequéncia — areas extensas de sitios rurais. .
Fonte: Acervo da Diretoria do Patrimdnio Histérico e Documentagdo da Marinha (DPHDM).

Figura 58: Imagem aérea de Sao Pedro da Aldeia, em 1961. Em primeiro plano, a vila militar da Base Aeronaval,
em implantagdo, tendo a porta a RJ-140 ja asfaltada, estendendo-se até o centro da cidade, a direita. Ao lado
da RJ-140, o leito da estrada de ferro, que segue em linha reta até a estac¢do ferroviaria da cidade (atual sede
do IPHAN). As areas urbanizadas concentram-se junto ao nucleo fundacional jesuita (a direita), estendendo-se
até as imediacdes da estacdo. A esquerda, novos arruamentos praticamente desprovidos de ocupacdo (item
129 , “Vila Militar”, segundo a legenda original da imagem seguinte) e ao fundo, um horizonte tomado por
areas de salinas a borda d’agua, além de um imenso territdério de dreas ainda rurais. Fonte: Acervo da Diretoria
do Patriménio Histérico e Documentac¢do da Marinha (DPHDM).

> Nesta reambulagdo realizada em 1975 pelo IBGE, nota-se que os vetores de crescimento ja concentravam-se
em Cabo Frio, que neste momento ja vivia uma valorizacdo de suas terras, em fungdo da ampliagédo da
atividade turistica de veraneio. Em S3o Pedro da Aldeia, apenas uma pequena area, perto do Porto da Aldeia,
foi classificada pelo reambulador como “Salina Extinta — obra de terraplanagem” (item 86, fig. 59), indicando
mais uma amplia¢cdo urbana nas proximidades do centro.
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Obs: Imagem de 1966 e informacées manuscritas de campo, datadas de 1975 (IBEGE, 1966)

. AREAS ADENSADAS OU MODIFICADAS: (86) Salina extinta nas proximidades do centro, em terraplanagem

(129) Vila Militar (ampliagao do nticleo urbano)

(34) Ponte em Concreto sannnn Novos parcelamentos a margem da rodovia RJ-140 (A) e

(69) Fragmentagao das Chacaras do Campo Redondo adensamentos e parcelamentos nas imediagos do centro (B e C)
‘ SALINAS NESTA REGIAO DE SAO P DA ALDEIA ‘ ENTORNO DA CASA DA FLOR

(97) Salina Morroré - Cia Yamagata Pedra da Ma Fada (pequena pedra de atragao turistica)

(99) Salina Santa Luzia (102) Salina Pagé situada nas proximidads da Casa da Flor

(100) Sal Esper (103) Salina Tupi EREEE Areas rurais apresentando baixissima ocupagao, nas

(101) Salina Guarani (104) Salina Maracana proximidades da Casa da Flor

Figura 59: Reproducédo parcial de fotografia tomada no ano de 1966 com destaques referentes as modificagGes
perceptiveis no periodo. Fonte: Acervo do IBGE e edi¢do de Ivo Barreto, 2017.

Analisando os arquivos da Secretaria de Obras da Prefeitura Municipal de Sdo Pedro da
Aldeia, é possivel reconstituir o histérico dos empreendimentos imobilidrios que ali se implantam
(Fig. 60), auxiliando a entender a resultante morfoldgica do espago a partir de entdo. Os dados
oficiais apontam que o contexto imediato da Casa da Flor comega a ser parcelado as margens da
rodovia ja pavimentada, quando é aprovado o desmembramento da Fazenda Vinhateiro, em 1967,
seguido de sua subdivisdo proposta pelo Loteamento Balneario, aprovado em 1970. Este
empreendimento é o primeiro a se instalar, voltando terrenos tanto para a al¢a viaria em direcdo a
Ponte Nova, quanto em direcdo ao Porto do Carro. O Loteamento Parque Estoril, que abrange o
morro em frente a casa de Gabriel, com faces tanto para a Estrada dos Passageiros como para a
Rodovia RJ-140, é aprovado em 1977, seguido do Loteamento Porto do Sol, que ocupa o baixio
lindeiro ao acesso da casa, aprovado em 1980, e do Loteamento Jardim Maracand, a beira da

estrada, em frente a Salina Maracana, aprovado em seguida, em 1982.
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Vetores de crescimento

EFM e Rj-140

Legenda:

Casa da Flor

Grandes intervencoes:
IEITETTT Possivel trajeto da Estrada de Ferro Marica (1937-64)
I Rodovia RJ 140 (Asfaltada de 1953-1965)

*Inauguracdo da Ponte Rio-Niterdi (1974)

Desmembramento e loteamento da da Fazenda
Vinhateito (aprov. em 05/05/1967)

- Alterado pelo Lot. Balneario (aprov. em 11/09/1970)
- Loteamento Parque Estoril (aprov. em 25/01/1977)
- Loteamento Porto do Sol (aprov. em 30/09/1980)
- Loteamento Jardim Maracana (aprov. em 14/01/1982)
Outros loteamentos posteriores a 1980
- Zona de Conservacao da Vida Silvestre (Plano Dir. 2016)

- Zona de Protecao da Vida Silvestre (Plano Dir. 2016)

-
\
.

PONTA DO AMBROSIO

Cabo Frio
(Ponte, apés 1965)

Mapa atual (arredores Casa da Flor)
Fonte: PMSPA, Edicéo Ivo Barreto, 2017.
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Figura 60: Mapa atual de Sdo Pedro da Aldeia, contendo a indicagdo das aberturas de estradas e vias ao longo
do tempo, bem como histérico de aprovagbes de loteamentos para a area e suas datas. Fonte: PMSPA, edicdo

de Ivo Barreto, 2017.
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Embora os dados da administracdo formal fornecam um entendimento destas
temporalidades, a dindamica de ocupacdo espontdnea que acompanha a transformacdo
modernizadora do espaco geografico é o vetor mais expressivo, fazendo-se notar desde o inicio. Se
no mapa de 1938 (Fig. 54) a regido na qual a Casa da Flor sequer estava apontada como um
“povoado”, na Carta do IBGE de 1978 (Fig. 61) ja é possivel perceber a existéncia de um arruamento
e ocupac¢des embriondrios no centro do atual Bairro Sdo Jodo (no mapa, tratado por Campo
Redondo) e algumas areas ja ocupadas do antigo leito desativado da EFM, tanto nas bordas da salina
Maracanad como nas franjas do Morro do Estoril (tratado no mapa por Vinhateiro). Na mesma carta
ainda é possivel perceber que a RJ-140, em direcdo a ponte nova, ja encontra-se pavimentada,
figurando como via principal, enquanto a Estrada dos Passageiros, apresenta-se em dois momento
de distinta classificagdo: no trecho junto ao Porto do Carro encontra-se ndo pavimentada e com
trafego permanente e no trecho que passa a porta da Casa da Flor, cruzando o antigo Vinhateiro, é
classificado pelo mapa como ndo pavimentado e trafego periddico, ou seja, em menor intensidade

de uso.

Complementando tais dados com as fotos do entorno da casa no final da década de 1970
(Fig. 63 e 64), com os relatos de Gabriel sobre as transformacées do espago geografico — a exemplo
de sua visita a obra de pavimentag¢do da rodovia, em 1964, em frente a Salina Maracana (Fig. 62) —,
além de depoimentos de moradores antigos do bairro (MATTOS, 2017; SANTOS, 2016), conclui-se
que embora estes caminhos, alijados da estratégia de acesso automotivo, sigam sendo usados para
deslocamento vicinal, conservando relevancia para a populagao residente, o convivio direto dos
moradores destas areas, como Gabriel, com os efeitos destas transformacgdes territoriais acontece
fisicamente nas bordas destas regides ainda preservadas, que sentem a evolugao urbana com maior
densidade. Isto permite a Gabriel estender por décadas uma estratégia de vida e ajuste ao meio que
dialoga com praticas sociais de dois universos distintos, um deles mais rural, relacionado a
subsisténcia e as praticas de parceria muatua, e outro de carater urbano, ligado ao universo da
exploracdo do trabalho assalariado e da vida pautada pela possibilidade, ou impossibilidade, de

aquisicdo de bens. DimensGes complementares da forja do espaco social em que se inseria.
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Figura 61: Acima, reprodugdo parcial de trecho da carta de Cabo Frio produzida com dados de campo de 1975

(IBGE, 1978). Abaixo, reprodugdo parcial da legenda respectiva. Acervo de Geraldo Ferreira.
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Figura 62: Relato de Gabriel sobre sua ida a estrada, em frente a salina de José Maria (Salina Maracand), para
ver a execucdo do asfalto, em 1964 (BARRETO JUNIOR, 2017, p.164, V5-41). A pavimentagdo tarda 11 anos para
chegar ao acesso do bairro, desde sua implantagdo até o centro, 1953. Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.

LA LRI £ L

Figura 63: Estrada dos Passageiros (entre 1978-1985). Em primeiro plano, a Casa da Flor, ao lado da casa dos
pais de Gabriel (a direita). Na perspectiva da foto, a Estrada dos Passageiros, ndo pavimentada, serpenteia em
meio a uma paisagem absolutamente rural, de ocupagdo esparsa, na qual se avista ao longe apenas uma
edificacdo, de acabamentos precarios. Fonte: Acervo do CNFCP (1978-1985)/ Autora: Amélia Zaluar.
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Figura 64: Vista desde os fundos do terreno da familia. Em primeiro, casa dos pais de Gabriel, com “latada” em
extensdo ao telhado, elemento comumente encontrado em edificacGes rurais do periodo. Em seguida, vista
parcial da Casa da Flor, no centro da imagem, tendo aos fundos o Moro do Estoril vegetado em seu topo e sem
nenhuma edificagdo visivel. Fonte: Acervo do CNFCP (1978-1985)/ Autora: Amélia Zaluar.

Esta tendéncia morfoldgica se intensifica e consolida-se na década seguinte, como é possivel
notar em levantamento aerofotogramétrico de 1985 (CRUZEIRO S.A. AEROFOTO, 1985, p. 34- 36 e
56-57): mantem-se o aspecto abundantemente rural em territdrio especifico que se estende das
bordas da Estrada dos Passageiros, onde se encontra a Casa da Flor, até a regido do Alecrim,
notando-se, por outro lado, a consolidagdo do espago urbano do atual Bairro Sdo Jodo (entdo Campo
Redondo, na Fig. 61, de 1978), que se apresenta ja bastante adensado nas areas de crescimento ndo
planejado, ao passo em que os loteamentos formalmente aprovados pelo municipio no mesmo
periodo gozam de um ritmo de ocupacgdo expressivamente mais lento, apresentando-se rarefeitos e

pouco providos de ocupacao edilicia (Fig. 65).
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LEGENDA: @ Localizacdo da Casa da Flor ssaseasnenananns  [oteamentos aprovados (1977-82)

Figura 65: Imagem do espaco geografico do bairro em Novembro de 1985. As areas formalmente loteadas
(marcadas em tracejado vermelho) encontram-se em processo inicial de ocupagdo, enquanto as demais, muitas
ja apresentam-se bastante adensadas, por ocupacdo espontanea. Fonte: Montagem e edicdo feita por Ivo
Barreto/2017, a partir de levantamento aerofotogramétrico realizado em 1985 (CRUZEIRO S.A. AEROFOTO,
1985, p. 34- 36 e 56-57)/ Acervo de Geraldo Ferreira.

Em grande parte, esta é origem da fragmentacao do espago até as dimensGes de carater
urbano origina-se nos efeitos da abolicdo sobre o territério nestas imedia¢gdes, quando novos
arranjos produtivos, e sociais, passam também a envolver novas formas de acesso a terra. Grandes
propriedades passam a dar lugar a sitios menores, dedicadas ao cultivo de carater familiar, por varias
vias: em funcdo de acordos para moradia estabelecidos com os grandes proprietarios ou patroes;
pela ocupacdo de areas abandonadas — fazendas particulares ou areas publicas, a exemplo do leito
desativado da ferrovia —; através da doacgdo formal de terras a ex-escravizados ou pela compra e
venda de dreas desvalorizadas, causando migra¢des dentro do préprio espago geografico municipal.
Algumas destas ocorréncias, que em certa medida explicam a prevaléncia das ocupac¢des ndo
loteadas, aparecem em depoimentos de moradores antigos do bairro e também nos relatos dos
cadernos manuscritos de Gabriel. Nestes ultimos, esta questdo da ocupag¢do da terra de seu entorno

ocupa espaco relevante, abrigando registros de datas e pessoas responsaveis pela fundagdo dos

82



povoamentos nos arredores, passando pelos arranjos de ocupacdo do espaco, sejam eles organicos

ou de carater mais formal, até a chegada dos grande loteamentos, ja nas proximidades da década de

1980, quando a urbanizagdo ja é vista como uma
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Figura 66: Relato de Gabriel sobre os pioneiros da ocupagdo do territdrio que caracteriza seus arredores
(BARRETO JUNIOR, 2017, p.166, V5-81 e V5-82). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.
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Figura 67: Trecho no qual Gabriel aponta que um dos funciondrios da Salina Maracana mora nas terras do seu
proprietario (BARRETO JUNIOR, 2017, p. 160, V5-15). Na Figura 62, ha ainda o relato no qual o dono da Salina
Maracanad manda fazer casa para o encarregado e/ou sua mae, por ser ele “um empregado fiel” (BARRETO

JUNIOR, 2017, p. 162, V5-43 a V5-45). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.
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Figura 68: Um dos muitos relatos presentes nos cadernos de compra e vendas de terras no Vinhateiro nas
décadas de 1950 e 1960 (BARRETO JUNIOR, 2017, p.164, VV5-66), seguido de um relato de criacdo de lotes para
venda, ainda em 1957 (BARRETO JUNIOR, 2017, p.164, V5-67). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.
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Figura 69: Relato sobre a abertura de ruas no morro em frente a casa de Gabriel, “para lotear”, datado de 1976
(BARRETO JUNIOR, 2017, p.70, V2-83). O local coincide com o loteamento Parque Estoril (vide figura 60),
aprovado em ultima instancia em Janeiro de 1977. Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.
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Figura 70: Relatos de Gabriel, da mesma época da figura anterior, no qual recebe visitas do Prefeito de Sao
Pedro da Aldeia, em maio de 1977. O prefeito garante a Gabriel que “ndo deixa fazer casa aqui” (BARRETO
JUNIOR, 2017, p.148, V4-187) e também manda tirar retrato da Casa da Flor (BARRETO JUNIOR, 2017, p.148,
V4-188). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.
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A abundancia de relatos acerca das transformagGes de seu espaco social e suas formas de
conexao deixa bastante claro que Gabriel ndo permanecia alheio as transformacgdes de seu entorno
ou as relagGes envolvidas nestes movimentos, estando todas elas registradas por ele: a criagdo e
desativacao da estrada de ferro, a chegada do asfalto ao centro, a chegada do asfalto na estrada em
frente a salina, a criacdo da ponte nova, ou ainda da ponte Rio-Niterdi, e muitas outras. Vdrias delas
repetem-se algumas vezes, como quem se certifica que estejam registradas e ndo se esquecam.
Pelos relatos, é possivel perceber que Gabriel documenta tanto as origens, em tom memorialista,
guando o processo de ocupacao, passando por um detalhado relato sobre os melhoramentos mais
relevantes, no sentido da urbanidade e acesso a direitos basicos, como o inicio dos servicos de
infraestrutura de 4gua’®, a disponibilizacdo da luz elétrica, a chegada das escolas. O descompasso
temporal em relagdo ao avanco destas melhorias nas por¢des mais centrais da cidade fica, pois,
latente quando posicionamos os dados registrados por Gabriel em paralelo a histéria regional
documentada. O memorialista Abel Beranger (1993, p.74), por exemplo, relata que em Cabo Frio
inaugurava-se uma usina para geracdo de luz elétrica, em permuta com grandes proprietarios e
comerciantes, iniciando a distribuicdo na cidade em 1955. Observa-se, pelas anotacGes de Gabriel,
um atraso de quase 20 anos para a chegada da luz ao Vinhateiro (Fig. 71). Estes lapsos temporais
longos podem ser percebidos em outras situacdes, reforcando o papel marginal encarnado pelo

contexto urbano no qual se insere a Casa da Flor.
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’® Anténio Araujo de Mattos (MATTQOS, 2017), 95 anos de idade e um dos moradores mais antigos do bairro,
relata que a questdo da agua sempre foi problematica nos anos iniciais da ocupacdo, sendo necessario neste
tempo longas caminhadas para obtenc¢do de dgua potavel em pocos e minas. Esta informacdo torna
compreensivel a aten¢do dada por Gabriel a questdo da dgua, tanto em seus cadernos como na prépria Casa da
Flor, que pela iconografia encontrada nesta pesquisa demonstra que desde pelo menos 1969, Gabriel ja se
utilizava da coleta de 4gua de chuvas para reutilizagao.
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Os sinais impressos no espaco social pela passagem dos acontecimentos dos séculos XIX e XX,
sobretudo, estdo fortemente impregnados na formacdo do bairro, deixando herancgas fisicas
importantes, tais como a Salina Maracana e a prépria Estrada dos Passageiros. Muitos dos conflitos,
arranjos e rupturas que compdem os acontecimentos deste processo histdrico influenciam a Obra de
Bié de Vinuto, em todos os seus suportes. Sendo o espaco social do antigo Vinhateiro muito pouco
documentado, por se tratar de recorte marginal e demandante de pouca atencdo oficial da
historiografia até aqui, esta influéncia pode ser observada mais claramente, na medida em que se
aprofundam as investigacdes e se expdem as informacdes acerca das questdes urbanas e relacionais
gue condicionam a conformacado das relagdes sociais que moldam o espaco social e territorial em
que Gabriel se insere. Neste sentido, entender o bairro como espaco de vida de seu autor,
estabelecendo as conexdes dele — e da narrativa de sua obra, por consequéncia — e seu territdrio,
mostra-se como um trajeto em potencial a ser trabalhado, sob o ponto de vista da salvaguarda de
valores relacionados a Casa da Flor, através de atributos de valor hoje ainda dispersos em seu
contexto, porém pouco evidenciados. Esta questdo sera abordada com maior profundidade quando
do debate dos valores, no capitulo 3, influenciando a estratégia de diagndstico, empreendida no

capitulo 5.
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2. PATRIMONIALIZAGCAO DA CASA DA FLOR: valores e atributos nas narrativas
oficiais
2.1 O conceito de Significacao Cultural enquanto possibilidade de acesso as dimensdes de

valor da Casa da Flor’’

Para a construcdo do quadro de valores a serem identificados nas narrativas oficiais, nos
pareceu necessario alinhar a abordagem a forca de valores simbdlicos e de outras dimensdes, para
além do artistico e histérico. Assim, afastando-nos de uma postura excessivamente marcada pelo
foco na materialidade e na exclusividade técnica na atribuicdo de valor, buscaremos recorrer a
suportes metodoldgicos que nos permitam refletir, e identificar, nas narrativas oficiais de
tombamento os valores que permearam os pedidos, estudos e justificativas para a protecdo da casa.
Assim como no capitulo anterior, por vezes a compreensdo sobre a temporalidade destas
abordagens sera fundamental para compreender suas justificativas a época e a origem dos
argumentos, de forma que ao longo do texto estas contextualizacdes serdo expostas, na medida do

necessario.

Eixo central de nossa estratégia de acesso aos valores, destacaremos aqui os
guestionamentos a respeito do foco excessivo dos profissionais da drea da preservacdo ao aspecto
material dos bens culturais, recusando, por coeréncia e pelo carater profundo das ligacdes
simbdlicas, a admissdo da materialidade do bem como o Unico valor e a Unica dimensdo em questdo
no reconhecimento e na conservagdo. Este questionamento que aqui levantamos tampouco é uma
novidade, veio sendo construido ao longo de décadas e, de maneira geral, se sintetizou oficialmente
através da Carta de Burra, editada pela primeira vez pelo ICOMOS Australia em 1979. Atualizada pela
ultima vez em 1999, a Carta de Burra propde “um guia para a conservacgao e gestao dos sitios de
significacdo cultural” (ICOMQS, 1999), trazendo, com isso, para o centro da questdo da conservacgdo

o conceito de Significacdo Cultural, assim definido expressamente pelo documento:

Artigo 1. DefinigBes:
[...]

1.2 Significacdo cultural significa valor estético, histdrico, cientifico, social ou

espiritual para as gera¢des passadas, presente ou futura.

"7 parte deste subcapitulo se apoia em um debate realizado com maior profundidade em BARRETO JUNIOR,
2015.
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A Significagdo Cultural se materializa no sitio propriamente dito, em seus
materiais/estruturas, entorno, uso, associacbes, significados, registros, sitios

relacionados e objetos relacionados.

Os sitios podem ter uma diversidade de valores para individuos diferentes ou

grupos. (ICOMOS,1999, p.1, grifo e tradugdo nossos)

Como bem registrado na definicdo, a Carta de Burra propde uma ruptura um entendimento
de valor focado majoritariamente no aspecto material do patriménio edificado, diversificando
também sua gama de valores e sujeitos possiveis no percurso do reconhecimento. Mais que isso,
mantendo a relagdo entre significado e valor, afirma categoricamente que outros aspectos nao

materiais, seriam capazes de sustentar a nogcao de valor que determinado bem expressa, tais como:

1. Uso (funcgdes, atividades praticas que ocorrem no sitio);

2. Sitio relacionado, ou seja, um outro sitio, fora do bem em si, mas cujos valores
representam uma interferéncia positiva ao entendimento dos valores do bem;

3. Objeto relacionado, ou seja, um objeto que, de maneira analoga ao caso anterior,
igualmente beneficia a significacdo do bem em si;

4, Associagoes, ou seja, as “conexdes especiais existentes entre as pessoas e um sitio”
(UNESCO,1999, p.3, traducdo nossa), incluindo ai “valores sociais ou espirituais e
responsabilidades sociais por determinado sitio” (UNESCO,1999, p.3, tradugdo nossa);

5. Significados, entendidos como o que o sitio “indica, evoca ou expressa”
(UNESCO,1999, p.3, tradugdo nossa);

6. Interpretacdo, como sendo todas as formas de apresentar o sitio, podendo
contemplar a juncdo de varias medidas para tanto, tais como os critérios de tratamento dos
materiais no restauro, atividades no sitio ou até mesmo o uso de assessoérios interpretativos

(folhetos, guias, etc.)

Ao se afastar a atribuicdo de valor do dominio exclusivo do campo da materialidade, a Carta
de Burra (ICOMOQOS, 1999) possibilita a apreensdo de signos abrangidos por andlises alimentadas por
experiéncias outras, relacionadas a vivéncia dos sujeitos envolvidos com o bem, de alguma forma.
De outro lado, ao atribuir valor a qualidades ndo materiais que qualificam o bem cultural, apontando
que o objetivo da conservacdo é preservar estes valores [ou seja, o objetivo da conservagao seria
preservar a propria Significagdo Cultural (UNESCO, 1999, p.3), o texto da Carta de Burra acaba por
nos atrair para este mesmo alargamento as reflexdes sobre outros conceitos, como a prdpria
definicdo do termo restauragdo, cujo foco contemporaneo deixa de ser o préprio objeto, deslocando

sua atenc¢do fundamental ao sujeito e suas relagdes estabelecidas com determinado espago (MUNOZ
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VINAS, 2003)”. Esta, por sua vez, deve ser capaz de estar atenta ndo apenas as qualidades materiais,

mais ainda alcangar a manutenc¢do daquelas ndo materiais.

Estas qualidades capazes de sustentar os signos pelos quais os valores sdo identificados,
sejam elas materiais ou ndao materiais, configuram o que chamamos atributos de valor de
determinado bem cultural, pecas chave para a preservacado de sua Significacdo Cultural, uma vez que
sdo eles o veiculo e suporte de sua significacdo.Com isto, a gestdo dos bens culturais, embora tenha
como objetivo a manutencdo da Significacdo Cultural de determinado bem, atua, na pratica, na

conservacao ou restauracdo de seus atributos.

Este entendimento encontra eco no trabalho de Salvador Mufoz Vifias e sua Teoria
Contempordnea de La Restauracion (2003), que recorre a uma visao mais abrangente do processo de
concepcao de valor, focada na vivéncia do um espacgo de troca entre o sujeito e o bem cultural, como

fica claro na seguinte afirmacao:

Definitivamente, o conceito de Patrimbnio ja ndo depende
necessariamente de valores autoculturais’™ predeterminados, mais sim de
valores que podem variar substancialmente em cada caso. Esta é uma
inovacdo fundamental, porque o patriménio (os objetos de Restauracdo)
deixa de ser algo exterior aos grupos, algo que existe independente da
vontade dos expectadores, mas pelo contrdrio, passa a ser algo que se
reconhece como uma constru¢do intelectual das pessoas, fruto de uma
“escolha”. O patrimdénio é aquilo que convém aos grupos e as pessoas
entender como tal, e seus valores ndo sdo algo inerente, indiscutivel ou
objetivo. S3o algo que as pessoas projetam sobre eles. A
“patrimonialidade” ndo provém dos objetos, mas sim dos sujeitos: pode ser
definida como uma energia nao fisica que o sujeito irradia sobre um objeto

e que este irradia. (MUNOZ VINAS, 2003, p. 152, tradugdo nossa)

O trabalho de Mufioz Vifias aporta a discussdo contemporanea da conservagdo uma série de

reflexdes pertinentes, desde o campo da teoria e dos conceitos, mas especialmente ao campo da sua

7® Este tema é tratado em detalhes por Mufioz Vifias em sua obra Teoria Contempordnea de la Restauracion
(2003). Especialmente no Capitulo 1, ao buscar isolar definigGes para questdes proximas, porém distintas,
como “conservacao” e “restauragao”, Viias, cita a chamada Revolug¢do Copernicana de Bonsanti, para quem “o
elemento caracteristico [da Restauracdo] ndo estd no objeto, mas sim no sujeito” (apud VINAS, 2003, P.39.
Tradugdo nossa). Ou seja, para Bonsanti, sdo as pessoas, e a sua atitude diante dos objetos a serem
restaurados, que caracterizam a restauracdo, mais do que os meios e técnicas utilizadas.

® 0 autor aproxima o entendimento deste termo a relagdo com a cultura erudita ou oficial
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aplicacdo. Nesta seara, destaca-se o debate articulado pelo autor sobre o simbolismo dos objetos a
serem conservados, que se situa justamente no espaco de debate aqui travado, o de atribuicdo de
valor, e que admite tragos de gosto e um espectro de sujeitos participes mais diversificado na
composicdo das narrativas de valor. Assim, para além das narrativas técnicas (sobretudo os
pareceres, que sdo peca fundamental dos processos de tombamento), nos serdo especialmente
interessantes as manifestacdes externas ao circulo institucional presentes nos tomos analisados:
pedidos, opinides, reportagens, notas. Enfim, toda monta de manifestacdes da lavra de pessoas
interessadas na protecdo da Casa da Flor e presentes na narrativa oficial de seus processos
administrativos que conduzem ao tombamento, porém ndo necessariamente inseridas no corpo

técnico das instituicdes de preservacgdo envolvidas.

Incorporando, pois, os preceitos presentes na Carta de Burra (ICOMOS, 1999), avocaremos as
reflexdes encadeadas por Mufioz Vifilas em sua obra Teoria Contempordnea de La Restauracion
(2003), abrindo espaco, sempre que necessario, para outras colaborac¢des conceituais em didlogo
com esta postura de atribuicdo e concepcgao de valor, sejam elas anteriores ou posteriores, tais como
a propria obra de Riegl (2006 [1903]) e Mason (2004). Estes conformarao, portanto, os suportes de
partida para o exercicio de acesso aos valores do bem e, consequentemente, serdo de importancia
fundamental para a identificacdo de seus atributos, sejam eles materiais e ndo materiais, recortes

relevantes para o encadeamento de propostas nas etapas posteriores deste trabalho.

2.2 Valores e atributos expressos no Tombamento Estadual

O primeiro esfor¢o de protegao legal da Casa da Flor com resultados efetivos ocorre no inicio
da década de 1980. Por meio do Processo E-03 n? 31.266/83, é o Instituto Estadual do Patrimdnio
Cultural — INEPAC, o érgdo que acolhe o pedido feito pela comunidade local, dando-lhe a atengdo
necessdria para prote¢do que viria a se efetivar naquele mesmo ano, em carater emergencial (e
provisério), sendo efetivada poucos anos mais tarde. Para compreender as conexdes conceituais e
contextuais do conteldo do processo, é preciso langar um olhar sobre o préprio INEPAC, seu
contexto de surgimento, bem como a relagdo da politica de tombamento que vinha sendo executada

pelo Instituto no periodo e os seus ‘porqués’.

Primeiramente, é preciso compreender que, sobretudo na década de 1970, pelas maos da
antropologia e da etnografia, se consolida uma notéria ampliacdo do conceito de patrimo6nio, que

abandona as bases exclusivas pousadas até entdo sobre os aspectos histéricos e artisticos,
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deslocando sua atencdo para a cultura. Passando, de certa maneira, pelo reconhecimento do espacgo
de disputas que delimita o ato do reconhecimento de valor, o Patrimonio Histérico e Artistico passa a
ceder, ou compartilhar, cada vez mais espaco com a nogao de Bem Cultural, que admite ao
patrimbnio abarcar representacdes culturais das mais diversas origens e manifestacdes, sejam elas
eruditas ou populares. Para Fonseca (2005)%, esta ampliagdo possui uma forte conotacdo politica e
relaciona-se a progressiva substituicdo da ideologia dos nacionalismos pela ideia de direito cultural,
enquanto base e justificativa para a formulacdo e execucdao das politicas de patrimodnio.
Consequentemente, entendida como direito, a politica de preservacdo amplia sua abrangéncia,
inserindo no campo de interesse a cultura material de minorias ou popula¢des tradicionais, até entao

marginalizadas pelo interesse da preservacgao.

Inserido neste contexto, o INEPAC surge em 1974, como drgdo sucessor do antigo
Departamento de Patrimoénio Histérico e Artistico — DPHA, primeiro 6rgao estadual criado no Brasil,
em 1964. A prépria mudanga do nome da instituicdo ja denota sua conexdo com os debates acerca
da nogcdo ampliada de patrimoénio que ganhava campo no periodo, fato que repercutiria também na
conduta do 6rgdo. Ao analisar os primeiros 25 anos de trabalho do drgdo, Rocha-Peixoto (1990)
aponta que o INEPAC, em seus primeiros anos, afasta-se da conduta federal — até entdo ligada a
exemplaridade e excepcionalidade —, buscando compor uma lista de bens protegidos que, de certa
maneira, figuram como aqueles “rejeitados” pelo o érgdo nacional. Para o autor, este periodo
estrutura as dimensdes dos bens que vai orientar o trabalho do érgdo: (1) bens naturais®; (2) bens
excepcionais® e (3) “bens mais propriamente culturais, que se caracterizam pelo fato de possuirem
um valor estocdstico-cumulativo de representatividade da superposicdo de camadas culturais. Sdo
bens de natureza contextual, cujo acimulo determina a textura cultural de uma regido” (ROCHA-

PEIXOTO, 1990, p. 8-23).

Como demonstra o autor, esta postura vigora nos trés primeiros anos, originando inimeros
tombamentos pelo estado. Ndo por acaso, muitos deles resultam do envolvimento das populagbes
locais, associagoes, instituicdes culturais e comunitarias, afinal, havia, por parte do 6rgdo, uma busca
intencional pela preservacdo de uma diversidade de bens capaz de simbolizar a diversidade cultural
cumulativa das matrizes etnograficas brasileiras, por meio das resultantes materiais de sua atuacdo

no espaco geografico do Estado. Uma busca pela diversidade, por monumentos formais e informais,

80 . ~ see ~ . .
Sobre esta ampliacdo e sua resultante na politica de preservag¢do no Brasil, recomendamos a leitura da obra
de Fonseca (2005), especialmente os itens 2.4, 4.1 a 4.7.
81 . P . A . .
Entendidos também, e especialmente, como referéncias culturais;
82 ~ s g ez . . .
Natureza que herda as relagdes com os valores artisticos e/ou histéricos excepcionais, que caracterizam a
conduta anterior a ampliagdo da nogao do patrimonio.
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sem receio de expor suas contradicdes. Pelo contrario, adota uma conduta que parte do

reconhecimento destas, como forma de evocac¢do de sua prépria pluralidade.

E neste contexto de trabalho que o pedido da Casa da Flor se origina, resultando neste caso
especifico de um abaixo assinado com mais de duas mil assinaturas, articulado pela populagao local,
e coletado a partir da realizacdo do Semindrio Regional de Arqueologia, Folclore e Ecologia,
promovido pelo Conselho Regional de Cultura e Meio Ambiente, em S3o Pedro da Aldeia, em
Outubro de 1982. O abaixo-assinado solicita uma acdo urgente para tombamento da casa,
considerando que Gabriel, “artista e salineiro [...],artista originalissimo, encontra-se enfermo e
bastante idoso, e o patrimdnio representado por sua obra é de inestimavel valor para a cultura da
Regido dos Lagos e do Estado do Rio de Janeiro” (INEPAC, 1983, p. 11, grifo nosso). O abaixo
assinado ainda solicita uma pensdo vitalicia “para que seu criador, o antigo e salineiro e artista
Gabriel dos Santos, possa viver de maneira digna até o fim dos seus dias” (INEPAC, 1983, p. 11, grifo

Nnosso).

Nota-se, desde o pedido, uma relacdo de proximidade entre a politica em curso no érgdo e
os valores evocados pelos solicitantes. italo Campofiorito, entdo Diretor Geral do INEPAC, em seu
despacho inicial reforca o dialogo deste argumento com a politica anteriormente descrita,
destacando a admiracdo publica que a obra desperta pelo seu valor cultural, adicionando outras
substancias em suporte a seu valor artistico, ao comparar seus efeitos visuais aos do Park Guel, de
Antoni Gaudi, afirmando entdo ser a Casa da Flor “um trago vital da vertente popular de nossa
traumatizada arte, um bem cultural de valor, curiosamente tao celebrado, mas ainda ndo

incorporado ao patrimonio oficial, protegido por lei.” (INEPAC, 1983, p.03, grifo nosso).

Esta jungdo de valores artisticos e culturais, plenamente legitimados pelo reconhecimento
comunitdrio, era a amalgama ideal buscada pelo INEPAC a época. No processo de tombamento, estas
caracteristicas conformam o nucleo dos valores destacados pela opinido institucional, e que
condicionam a base das justificativas do parecer de tombamento, aprovado por unanimidade pelo

Conselho Estadual de Tombamento, que assim sintetiza o caso:

[...] o tombamento proposto se enquadra dentre aqueles que o INEPAC, tdo
apropriadamente vem intitulando de ‘tombamento exemplar’, configurando o

exemplo:

a) Na manifestacdo efetiva da comunidade no sentido da preservacdao de seu

bem cultural;
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b) No alongamento do conceito de patriménio cultural, entendendo-se nessa

. ~ . 83
conceituagdo as obras nascidas da cultura e da arte popular;

c¢) E no caso especifico, acrescenta o relator deste processo, acolhendo
monumento de inspiragdao fortemente fundamentada no real, ao mesmo
tempo que, ao transcender a realidade expressa uma vontade criadora que se

alimenta em uma inventiva enlouquecida. (INEPAC, 1983, p.25, grifo nosso).

Ampliando o que Riegl preconiza no inicio do século XX (RIEGEL, 2006 [1903]) e sinalizando a
evolucdo do que sintetizaria na contemporaneidade Mufnoz Vifias (2003), os tombamentos
exemplares do INEPAC optam por um reconhecimento do valor artistico intencionalmente
distanciado dos canones classicos ou modelos. Aproxima-se, ainda tomando Riegl como referéncia,
do que o autor reconhece como valor artistico relativo, que é apreendido na atualidade, utilizando-
se de enlaces com a sensibilidade moderna e mensurado segundo sua capacidade de satisfazer a
necessidade artistica dos sujeitos atuais, podendo variar de pessoa para pessoa (RIEGEL, 2006;

MURNOZ VINAS, 2003; MASON, 2004). Como explica italo Campofiorito:

Ignorando as categorias hierarquizadas dos livros de arrolamento, o INEPAC
tombou exemplarmente, entre quase uma centenas de bens, a Casa da Flor [...]. As
populagdes com sua sabedoria local devem participar ativamente da defesa de um
patriménio que é seu. Para garantir uma opg¢ao popular, é preciso retomar
desassombradamente uma postura solidiria com a beleza e a
contemporaneidade, com o Brasil e o ponto-de-vista do povo — a comecar pelos

segmentos traumatizados.

A intengdo manifesta nos tombamentos de cunho cultural é a de proteger as
formas de comunicagdo simbodlica que, de geragdo em geragdao, garantem a
autonomia do povo na condugdo de seu destino, ndo como triste nostalgia do
passado mas como sopro colorido de vida (CAMPOFIORITO apud ROCHA-PEIXOTO,

1990, grifo nosso)

Fica claro, a partir das palavras de Campofiorito, uma dupla op¢dao que a obra de Gabriel
permite: a primeira delas, a valoriza¢do da obra marginal, indicada pela vontade do povo e emersa

da vontade de camadas socialmente menosprezadas — ou “traumatizadas” como quer sua redagdo —

¥ Na primeira parte do processo, consta um parecer colaborativo da direcdo do Instituto Nacional do Folclore
da Funarte, de vinculagao federal, na qual sua diretora, Lélia Gontijo Soares, aporta seu apoio ao tombamento,
afirmando que, a semelhancga do que manifesta o Inepac, o pedido “se enquadra nas diretrizes da SEC/MEC de
preservacdo de bens culturais ndo consagrados” (INEPAC, 1983, p.17). Segundo FONSECA (2005), a Secretaria
da Cultura do MEC, criada em 1981, integra uma estratégia de democratiza¢do da atuacdo federal, que passava
pelo envolvimento maior das populacGes excluidas da politica. Assim, ao falar em “bens ndo consagrados”,
falava-se, dentre outras coisas, de uma necessaria ruptura da tradicdo de reconhecimento de valor,
historicamente focados nos bens de heranga cultural europeia.
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pela historiografia tradicional e pela politica publica como um todo. E em segunda medida, um
reconhecimento oficial extremamente vanguardista que ¢é capaz de reconhecer a
contemporaneidade da capacidade comunicativa da “obra do povo”, ressaltando seu valor simbdlico,
ndo apenas como representacdo histdrica marginal a ser valorizada, mas, sobretudo, como uma
eloquente narrativa, como um espaco democratico de manifestacdo de um discurso sobre o seu

tempo e vida, desde o ponto de vista autbnomo do povo.

Embora a sobreposicdo de falas aponte para a presencga consciente desta conduta conceitual
pela narrativa na rotina metodoldgica institucional, sdo os aportes externos ao INEPAC, presentes no
processo, que conformam este discurso narrativo sobre a Casa da Flor. Sendo Gabriel o
homenageado do Grémio Recreativo Escola de Samba Império de Cabo Frio no desfile de carnaval
em 1984, a documentacdo relativa as pesquisas de Amena Mayall, Johny de Almeida, Vinicius
Caetano Corréa e Manoel Justino (INEPAC, 1983, p. 13-16; 27), que subsidiam a elaboracdo do
samba-enredo, resultam em uma interessante costura entre a casa e a histéria local. O “enredo”
encadeado pelas pesquisas, de certa maneira, adensam as justificativas sintetizadas nos dizeres
institucionais, fazendo encarnar subjetividades, ressaltando atributos de valor histérico relevantes
para se compreender a op¢ao pela capacidade simbdlica da obra de Gabriel naquele momento. Para
compreensao da casa como enredo, a pesquisa contextualiza as interacdes de Gabriel com as muitas
temporalidades que originam a casa: sua origem nas proximidades da abolicdo da escravatura; o
universo da ruralidade que o envolvia (o trabalho na lavoura, a fartura da terra e os lagos de
solidariedade); o trabalho pesado das salinas e a indisponibilidade de meios da pobreza; o fazer real
do sonho e a redengdo criativa e inventiva do povo brasileiro na composicao de uma “nova
geografia”, através da casa; a crescente notoriedade do autor ao longo dos anos e a elevagdo das
herancas compartilhadas da obra com os muitos sujeitos, ao ser reconhecida patrimonio e a urgéncia

da protecdo, em fungdo do avanco da urbaniza¢do de seu entorno.

Ao aportar ao processo um encadear de narrativa, os sujeitos envolvidos no pedido, pessoas
externas ao Instituto, sedimentam as bases da supracitada “fundamentacdo sobre o real”, a qual o
parecer de tombamento do Conselho Consultivo faz referéncia, estreitando lagos entre os conceitos
de valor e de uso — no sentido de func¢do exercida pelo bem cultural —, como sugere Mufioz Vifias:
exploram e evidenciam os caminhos pelos quais a casa se entrelaca com uma histéria de interesse
amplo da comunidade, embora marginal em relagao a historiografia oficial, e percorrendo esta trilha,
ddo suporte ao entendimento pleno da casa em sua conotacdo simbdlica, sobretudo para a

populagdo da regido.

Em que pese as questdes conceituais, que nos levam ao claro reconhecimento de profunda

coeréncia entre a politica de tombamento almejada naquele momento e o carater dos valores
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reconhecidos no objeto abordado, fazendo compreender o tombamento, ndo deve escapar a nossa
leitura os fatores de risco que mobilizam factualmente o tombamento, demandando emergéncia.
Recorrente e mais facilmente notada nos textos dos pedidos do tombamento, a fragil situacdo de
saude de Gabriel, que em 1983 ja havia completado 91 anos, apresentando problemas de saude
preocupantes, mas soma-se a um importante fato: o inicio da urbanizacdo das antigas fazendas que
ainda rodeavam a Casa da Flor, em 1982. Esta segunda questdo, de amplitude fisica e territorial,
chega com rapidez a percepcao dos grupos culturais locais que ja conheciam a Casa da Flor e seu
autor e toca o proprio discurso de Gabriel, que aponta em seus cadernos e falas tanto as
transformacdes urbanisticas da vizinhanca como a necessidade de preservacao de sua obra. No dizer
das pesquisas dos autores do pedido, o fato é citado cabalmente, notando-se, no fechamento do
encadear narrativo, a conformacdo de uma ambiéncia de angustia causada pelo risco de

desaparecimento:

Muito se fala sobre sua obra original, mas o artista continua pobre, humilde. Seus
olhos cansados pelo sal e sol [...]. Mas com os olhos da alma, Gabriel continua a ver
[...] e com os ouvidos ele escuta o barulho dos tratores no loteamento vizinho,
rasgando a terra, rondando ja bem perto a fragil filigrana de sua arte. (INEPAC,

1983, p. 15)

Dentre as falas institucionais, ha referéncia a este fato ou motivacdo apenas no documento
colaborativo de Lélia Gontijo, do INF: “Ante a ameag¢a iminente de destruicdo deste prédio por
loteamento na regido, apoia-se a solicitacdo de tombamento” (INEPAC, 1983, p.17)”.Como resultado,
no processo de tombamento, este fato de carater contencioso aparece em segundo plano em
relacdo as justificativas de mérito da obra, o que é compreensivel, face a pujanca de sua linguagem,
que seriam suficiente embasamento para a protecdo. Embora sejam estes valores propositivos
aqueles que chamam a atencdo na analise do processo — sobretudo valores culturais, artisticos,
histéricos e simbdlicos —, ha que se reconhecer também o papel colaborativo dos motivadores

factuais impressos pela situacdo de risco, estes relacionados a um valor anterior, o de existéncia.

2.3 Valores e atributos expressos no Tombamento Federal

2.3.1 Antes de mais nada, um olhar aos 30 anos de hiato

Iniciado em 2010, efetuado provisoriamente em 2012 e efetivado de maneira definitiva em
2016, o tombamento federal da Casa da Flor demanda cerca de 30 anos para acontecer, desde a

formulagdo do pedido que inicia o processo de tombamento estadual. Este longo periodo torna
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imperativo explorar as transformagdes do contexto politico e conceitual em que o trabalho se situa,
para compreendermos hoje, com maior clareza — ou enredados por uma teia mais elastica e flexivel
(ROCHA-PEIXOTO, 2013) — os limites, suportes e potencialidades da abordagem conceitual que foi

oferecido aos que do processo participaram.

Se partimos do final da década de 1970, principios do interesse do INEPAC pela Casa,
enqguanto objeto de trabalho, podemos afirmar que embora o debate sobre a ampliacdo do conceito
de patrimdnio ja figurasse institucionalmente a época no discurso do IPHAN, a implementacdo das
mudancas, sobretudo na abordagem de atribuicdo de valor — e consequentemente escolha dos bens
a serem tombados — muitas vezes ficou no campo das reflexdes, ndo se fazendo ecoar no érgao de
imediato. O equacionamento da ascensdo em importancia dos valores culturais e sua necessaria
relacdo com os bens passiveis de tombamento, permeados por maior envolvimento da sociedade,
passou inicialmente por uma estratégia de descentralizacdo, por parte da instancia federal. A partir
de documentos como o Compromisso de Brasilia (BRASIL, 1970) e o Compromisso de Salvador
(BRASIL, 1971), se recomenda que estados e municipios atuem de maneira complementar ao IPHAN
para protecdo de acervos de expressao regional e local, a exemplo da criagdo do préprio INEPAC, em
1974. Esta articulagdo, de certa maneira, propiciou ao IPHAN uma conjuntura favoravel a
manuteng¢do de uma conduta de tombamentos ainda bastante marcada pela utilizagdo de principios
como a excepcionalidade e a exemplaridade, mais focados nos bens de heranca europeia e

circunscritos, quase sempre, pelos limites restritos da histéria factual.

A mudanga de conduta se anunciou ainda em 1979, quando da jun¢ao do IPHAN e do Centro
Nacional de Referéncias Culturais®, assumindo Aluisio Magalhdaes como presidente da SPHAN-Pro
Meméria/ MEC®. Mas por inimeros motivos — como a falta de coesdo interna entre os técnicos de
diferentes origens institucionais, radicalizacGes de posicionamentos encastelados, e
descontinuidades de gestdao —, na pratica, a transformacgdo nado chega a se implementar como rotina
na década de 1980, sendo sua principal vitdria, os reflexos das reflexdes trazidas pela gestdo de

Aloisio e acolhidas na Constituicdo de 1988.

Passando até mesmo por uma interrup¢do de suas atividades (1990 — 1992), quando da

extincdo do érgao pelo governo Collor, embora ndo implementada a mudanca definitiva, os seus

¥ Criada por convénio, em Brasilia, e presidido desde sua criagdo pelo designer pernambucano Aloisio
Magalhdes, o CNRC nao surge da estrutura governamental, mas do interesse de um grupo de pensadores
interessados na compreensao da cultura brasileira, sobretudo em sua vertente popular, como estratégia de
desenvolvimento. Segundo Fonseca (2005, p.144), tinha a ambiciosa missdo de, por meio de seus trabalhos de
pesquisa com a cultura brasileira em seu contexto contemporaneo, elaborar meios de articular a cultura com
as mais diferentes vertentes do desenvolvimento, conforme a agenda da politica publica a época.

8 “Em 1979 [...] Foi criada uma nova estrutura: um drgdo normativo — a Secretaria do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (Sphan) e um executivo — a Fundag¢do Nacional pré-Meméria (FNpM).” (FONSECA, 2005, p.
154). O atual IPHAN sucede tais instituicGes, assumindo as fungdes estabelecidas pelo decreto Lei n225/1937.
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reflexos se fazem notar na linha evolutiva dos posicionamentos. Tanto as nog¢des de valor histérico
como artistico evoluem gradativamente, aproximando-se da compreensdo de cada bem estudado
como registro de seu tempo, mesmo que esteticamente contrariassem canones de qualidade
estética da escola modernista, que influenciava sobremaneira o reconhecimento de valor artistico da
década anterior. Outras mudancas sao decisivas para modificacdes da conduta do IPHAN, tais como a
maior participacao de “ndo arquitetos” na instrucao dos processos de tombamento, neste momento
especialmente historiadores, bem como as evolugdes conceituais, como a nocdo de “entorno” e

“ambiéncia” ou de “sitio histérico urbano”®.

Entendemos que tais processos aproximam o olhar da gestdao do IPHAN para a cidade e sua
contemporaneidade e para a relacdo dos bens tombados e os acontecimentos sociais cotidianos.
Somando-se as herancas das reflexdes conceituais ja expostas, desencadeiam-se processos
significativos para uma transformacao da atuacdo. Internamente ao IPHAN, podemos destacar dois
fatores que entendemos fundamentais para um arejamento da postura institucional em relagéo a
praticamente todas as suas dreas de atuacdo. Primeiramente a entrada, em 2006, de cerca de 220
novos profissionais: apds duas décadas sem concurso, o IPHAN recebia uma nova gera¢do nao
apenas de arquitetos, mas também antropodlogos, historiadores, cientistas sociais, arquedlogos,
administradores, dentre outros, e com eles um olhar mais voltado as contradicées e necessidades
cidadas da politica na contemporaneidade. Outro aspecto é a criacdo de novos instrumentos de
trabalho, para além do tombamento, na busca por capacitar a gestao e supri-la de instrumentos e
condutas capazes de abranger as mais diversas dimensdes de manifestagdo do patrimonio cultural,
causando um deslocamento da centralidade das diretrizes de a¢do do IPHAN, antes quase que
totalmente focadas no instrumento do tombamento. Exemplo disso é a implementa¢do do Decreto
3551/2000, que cria o Programa Nacional do Patriménio Imaterial e cria a ferramenta do Registro,

para preservacao dos bens de natureza imaterial do pais.

Externamente, estes ajustes internos levam o IPHAN a um esforco de pactuacdo de
estratégias com outras esferas de governanga e com a sociedade para fomentar uma atuagdo
consorciada e sistémica. Se no campo do Patrimonio Imaterial a politica ja nasce aberta e inclusiva, ja
prevendo em lei as etapas de validacdo junto a sociedade envolvida, em processos de salvaguarda
articulados em rede, no campo da gestdo urbana ha um esforco de abertura e criacdo de programas
complementares que permitam isso. O maior destes esforgos acontece em 2009, em resposta a este

quadro e transformagdes, quando o IPHAN, na busca pela estruturagdo do tdo desejado Sistema

86 . . ars . .
Pela qual se entende a cidade como um palimpsesto cultural, capaz de admitir arquiteturas de variadas
temporalidades, como agregadoras de valor para uma narrativa histérica de lugar.
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Nacional do Patrimbnio Cultural, lanca o Plano de Acdo das Cidades Histdéricas — PACH, assim

apresentado por Luiz Fernando Almeida (IPHAN, 2009, p.7), entdo presidente do Iphan:

As politicas publicas sobre o patriménio cultural tém apresentado, nos ultimos
anos, uma ampliagcdo e complexificagdo de seu universo de agao, trazendo novos
desafios. Esse movimento resulta da ampliacdo tematica e geografica do conceito
de patriménio cultural, incluindo dimensGes até entdo excluidas de uma visdo
dominante de cultura para o pais. Resulta também de avangos na gestdo que
colocam cada vez mais a necessidade de uma maior transversalidade tematica e de
participacdo da sociedade nestas politicas publicas. O nosso objetivo, hoje, é ter a
gestdao compartilhada do patriménio cultural, envolvendo os diferentes niveis e

areas de governo, e a sociedade, num sé programa.

[...]

Nesse sentido o IPHAN firma o compromisso de priorizar seus investimentos de
acordo com os Planos de Agdo a serem estabelecidos e pactuados entre todos os
niveis governamentais e com a sociedade, e acredita que este sera um passo
fundamental para avangarmos na gestdo plena e compartilhada do Patrimonio

Cultural brasileiro. (IPHAN, 2009, p.07, grifo nosso)

Os PACHSs consistiam, segundo a proposta do IPHAN, em um conjunto de propostas de a¢des

praticas, os Planos de Acdo, cuja definicdo resultaria de um processo colaborativo e democratico,

estabelecido entre as varias instancias e categorias de governanca e sociedade interessada. A luz do

Planejamento Integrado®” e contemplando etapas de formac&o e nivelamento, os atores envolvidos

deveriam, a partir de um Diagndstico Local, definir os objetivos do PACH de seu municipio, passando

entdo a elaboragdo de uma agenda de agles praticas a serem executadas em curto, médio e longo

prazo. Articuladas em torno do patrimoénio como elemento do desenvolvimento, cada Ag¢do tinha um

objetivo especifico e era elaborada em fichas individuais, contemplando arranjos institucionais

responsaveis por sua execu¢do. Uma vez construido o PACH do municipio, era firmado o

compromisso entre Governo federal (Presidente do IPHAN e Ministro da Cultura), Estadual

¥ Desenvolvido a partir da Declaragdo de Amsterdam (CONSELHO DA EUROPA, 1975), que consolida a proposta
de Conservacdo Integrada, este conceito concebe a atuacdo sobre as areas preservadas, considerando-as parte
de um organismo mais complexo e completo, exigindo da conservacdo, acGes integradas a escala da cidade.
Este conceito sera explorado mais a fundo, quando da apresentacdo das referencias conceituais do projeto

(Capitulo 4.).
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(Governador) e Municipal (Prefeitos), por meio do Acordo de Preservacdo do Patrimdnio Cultural —

APPC®,

O PACH possuia um carater de chamada publica, sendo facultado ao municipio a sua adesao.
Estando a frente da gestdo do Escritério Técnico do Iphan na Regido dos Lagos — ETRL/ IPHAN-RJ
naquele momento®, a ocasido da chamada publica me pareceu se desenhar como oportunidade rara
para a construcdo de uma imagem mais flexivel a respeito das possibilidades de atuacdo no campo
da preservacao, especialmente junto aos gestores municipais e parceiros mais atuantes da sociedade
civil. Para além do debate acerca da necessaria aplicacdo de recursos em obras de restauracdo de
monumentos, pauta que comumente domina os anseios imediatos destes stakeholders, a ocasido
possibilitou esgarcarmos o debate, propondo a¢des planejadas em campos de atuac¢do transversal de
grande impacto, como as areas da educagdo e da difusdo. Ndao menos importante, era a
oportunidade de comprometer a politica de patrim6nio com uma atua¢do mais democratica, fazendo
constar nos planos propostas concretas de reconhecimentos, por tombamento ou registro, de bens
culturais muitas vezes dissonantes do “patrimoénio consagrado”, porém amplamente reconhecidos
como referéncia cultural de comunidades inteiras e detentores de narrativas de valor mais

representativas da diversidade e pluralidade cultural brasileira, presente na regiao.

N3o por acaso, a solicitacdo que inaugura o processo de tombamento federal, feita pelo
entdo presidente do Instituto Cultural Casa da Flor, Professor Geraldo Ferreira, faz referéncia
explicita ao PACH, uma vez que a articulagdo para a condugdo do tombamento surge desta
movimentagdo entre varios atores envolvidos na gestdo, governamentais e sociedade civil
interessada. O PACH de S3o Pedro da Aldeia, quando composto, reunia, em torno de varios de seus
bens culturais blocos de ag¢des especificas, um destes gravitando ao redor da Casa da Flor. Foi,
portanto, neste contexto que optamos pela inser¢do estratégica do pedido de tombamento federal
como a acdo primeira dentre as propostas. Esta conduta foi de fundamental importancia, pois

fortaleceu em muito a pertinéncia prioritaria do tombamento na agenda institucional do IPHAN.

® Todos os acordos dos municipios fluminenses foram firmados simultaneamente, na presenga do Ministro da
Cultura e todos os prefeitos envolvidos, em 18/03/2010.

¥ De Ago./2009 a Ago./2013, desempenhei a fungdo de chefe do Escritério Técnico do IPHAN na Regido dos
Lagos - ETRL, coordenando as agdes de preservagdo do patrimdnio cultural em uma area que se estendia de
Araruama a Quissamad, em mais de uma dezena de municipios na regido das Baixadas Litoraneas e Norte
Fluminense. Neste periodo, optamos como estratégia prioritaria no ETRL o estabelecimento de didlogo mais
préoximo para uma atuacdo mais pactuada com as municipalidades. Analisando a transformacdo e ampliacdo da
capacidade de atuagdo “com” os municipios, e ndo “apesar” destes, ocorrida nos anos seguintes, podemos
afirmar com seguranca que o momento de construgdo coletiva do PACH foi um divisor de dguas, ampliando em
muito o alcance e capacidade de cooperacgdo do Instituto, posto que tratdvamos da execugdo de um programa
formalmente destinado ao didlogo e a pactuagdo.
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Esta demanda pelo tombamento pode ser compreendida sob a dtica de duas dimensdes
fundamentais. A primeira delas, conceitual, reflete o enraizamento da ampliacdo da nog¢do de
patrimonio e da necessidade de articulagdo comunitdria nas politicas da instituicdo, que possibilitam
a implementacdo de profundas transformagdes do contexto de gestdo local do Escritdrio Técnico do

790

IPHAN. Referimo-nos mais especificamente a criacdo do programa das “Casas do Patrimoénio”™, que

segundo a Carta de Nova Olinda (IPHAN, 2009b), tinha o objetivo de

[...] constituir-se como um espago de interlocu¢do com a comunidade local, de
articulacdo institucional e de promogdo de agdes educativas, visando fomentar e
favorecer a construgdo do conhecimento e a participagdo social para o
aperfeicoamento da gestdo, protecdo, salvaguarda, valorizacdo e usufruto do

patrimoénio cultural (IPHAN, 2009b, p. 6).

Nesta seara, o entdo Escritério Técnico de Cabo Frio havia sido transformado em Escritdrio
Técnico da Regido dos Lagos - ETRL, passando a assumir a gestdo do patriménio cultural em 13
municipios’’. Para tanto, a estrutura de trabalho se amplia, e por meio de uma Cooperacdo Técnica
com a Prefeitura Municipal de Sdo Pedro da Aldeia, o IPHAN assume a gestdo do prédio de sua antiga
estacdo ferrovidria. Elaborado o projeto e realizada a obra de restauro, em 2011 o IPHAN inaugura a
nova sede, onde passa a funcionar em conjunto a sede da Casa do PatrimoOnio da Regido dos Lagos,
da qual emerge uma intensa agenda de acgbes colaborativas IPHAN-sociedade, apoiadas
fundamentalmente em ag¢des de educagdo patrimonial, formag¢do de gestores, conservagdo e
normatizagdo do acervo de bens ja protegidos, e retomada das a¢ées de tombamento, tendo por
base a nocdo ampliada de patrimdnio e suas narrativas mais humanas, rompendo com um hiato de

mais de quarenta anos, desde o ultimo bem tombado pelo IPHAN na Regido.

Este quadro nos leva a segunda conjuntura fundamental do pedido de tombamento federal.
Para além do fato de a Casa da Flor ja evocar valores que sintetizam as varias escalas de mudanga,
tanto do conceito de patrimonio, quanto do esforco de gestdo empreendida em flexibilizar a
estanqueidade técnica e conceitual cultivada pelo Instituto anteriormente, mais uma vez o fator risco
colabora com o processo. Em meados de 2012, no decorrer do processo de instru¢cdo documental do

tombamento, constatamos e passamos a monitorar um preocupante desempenho de trincas

% Em 2008 o programa tem seu marco inaugural, em Pirendpolis/GO, quando da realizagdo da Oficina para
Capacitagdo em Educagdo Patrimonial e Fomento a projetos culturais, que resulta em um conjunto de
diretrizes para a atuacdo das Casas do Patriménio implementadas pelo pais.

ot Segundo a NORMA OPERACIONAL N° 02/2010 DE 08 DE ABRIL DE 2010 (IPHAN, 2012), o ETRL passava a ser
responsavel pela operagdo da politica de preserva¢do do IPHAN nos municipios de Sdo Pedro da Aldeia, Cabo
Frio, Arraial do Cabo, Armacdo dos Buzios, Silva Jardim, Casemiro de Abreu, Rio das Ostras, Macaé, Carapebus,
Conceigdo do Macabu, Quissama, Araruama e Iguaba Grande.
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estruturais severas na Casa da Flor’”. Diante de um quadro declarado de insuficiéncia de recursos
pela Municipalidade, ja proprietdria do imdvel naquele momento, e também pelo Governo do
Estado, o tombamento pelo IPHAN passa a ser a alternativa mais viavel para que, juridicamente,
fosse possivel ao IPHAN alocar recursos federais na salvaguarda de sua integridade fisica. Cabe
salientar que os cerca de 140 APPCs celebrados no ambito do PACH de 2009 a 2012 em todo pais
(IPHAN, 2014), desde o planejamento orcamentario de 2011, configuravam-se como pré-requisito
base para os debates internos das prioridades a aplicacao de recursos do préprio IPHAN. Além disto,
ja se discutia no ambito ministerial a transformacdo do programa em PAC Cidades Histdricas, o que
significaria aqueles municipios que cumpriram as etapas do PACH a possibilidade de vir a acessar
linhas de recursos exclusivos para a preservacdo do patrimoénio cultural brasileiro, em todas as suas
dimensdes tratadas nos APPCs, em uma escala até aquele momento ndo experimentada pela gestdo
de bens culturais no pais, tampouco nos municipios. De fato, o PAC Cidades Histdricas foi
implementado, mas aconteceria apenas a partir de 2013, Para a decepgdo de grande parte dos
municipios que responderam ao PACH — e para dissabor das expectativas de aplicacdo de recursos na
recém tombada provisoriamente Casa da Flor —, os 1,9 bilhGes de reais aprovados para o programa
foram destinados a um escopo reduzido de cidades e natureza de bens: focava-se os esforcos de
execucdo destes recursos em apenas 44 cidades, sendo pré-requisito para pleitea-los, que o

municipio possuisse bens inscritos na lista do Patrimonio Mundial.**

Assim como no caso do tombamento estadual, pode se perceber que o processo de
abordagem encontra algumas semelhangas, embora os contextos sejam distintos: na medida em que
avan¢cam as questdes conceituais de trabalho do corpo técnico e da gestao do 6rgao,
compreendendo a cultura como ténica da atribui¢do de valor, admitindo uma nogdo de patrimonio
ampliada, a Casa da Flor ganha espaco no debate institucional, apresentada, e aceita, enquanto
aporte das escolhas da propria comunidade. Superada esta questdo, o espaco de disputas em que ela
se insere, no que se refere a sua priorizacdo nos contextos institucionais para efetivacdo do
tombamento, acaba recorrendo as medidas emergenciais que o bem cultural demanda, como
estratégia de abertura de espago na pauta de gestdo do 6rgdo. Embora a estratégia tenha alcangado

éxito, ao tornar mais célere a publicacdo do tombamento provisério da Casa da Flor, nos parece claro

20 guadro a época foi registrado e pode ser analisado em maior detalhamento no Laudo de Vistoria
ETRL/IPHAN-RJ N2 06/2012 (BARRETO JUNIOR, 2012), realizado em 14 de abril daquele ano, alguns meses
antes da publicagdo do edital de comunicagdo de tombamento, configurando o tombamento provisdrio,
publicada no DOU em 27/08/2012.

» Chamada publica da Presidéncia da Republica em Fevereiro de 2013 e formalizagdo interna por meio da
Portaria IPHAN n2383 de 20/08/2013

** As obras requeridas naquele momento acabaram por ser executadas em decorréncia de projeto elaborado
pelo ETRL/ IPHAN-RJ, em parceria ao ICCF, contemplado em edital da Superintendéncia de Museus do Governo
do Estado do Rio de Janeiro, de 2013 a 2014. Para maiores detalhes sobre os procedimentos realizados, que
giraram em torno do reforgo estrutural da casa e terreno, ver BARRETO JUNIOR, 2017a.
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um enorme descompasso entre o debate de democratizagdo da politica levado a cabo nas pontas® e
as decisGes centrais de onde e como aplicar os recursos para preservacdo dos bens culturais (e
valores) ai identificados. Ao concentrar a aplicagcdo dos recursos do PAC Cidades Histdricas em 44
cidades, tendo como filtro aquelas detentoras de bens reconhecidos como Patriménio Mundial,
observa-se, no contexto em que o tombamento surge, que embora ja se admita no érgdo o
reconhecimento legal de bens como a Casa da Flor como patriménio cultural brasileiro, e portanto
merecedor de tutela por tombamento federal, na outra ponta da gestdo das escolhas da execu¢ao do
proprio IPHAN — ainda que sob influéncia da escolha politica de instancias superiores ao prdéprio
dérgdo —, o que se vé é uma atuacao pautada em um conceito de patrimonio ainda ancorado na
excepcionalidade e representatividade da histéria factual e linear, caracteristica ainda bem marcante

na lista de bens tombados no pais, desenhando um quadro bastante anacrénico.

Considerando, portanto, as caracteristicas deste contexto de evolu¢do de conceitos e do
quadro regional de gestdo que tutela o processo de pedido de tombamento, analisaremos, a partir

de agora, os valores que o debate presente nos documentos do processo sdo capazes de evidenciar.

2.3.2 Valores no contexto do processo federal de tombamento: abordagem inicial e a construgao

narrativa sobre a dimensao artistica

O tombamento federal da Casa da Flor tem inicio formal em Setembro de 2010. O pedido de
tombamento é feito pelo professor Geraldo Ferreira, que respondia na ocasido pela presidéncia do
Instituto Cultural Casa da Flor - ICCF, sendo a solicitagdo encaminhada ao Escritdrio Técnico do IPHAN
na Regido dos Lagos — ETRL. Enfrentando a pesada rotina de instrugao de tombamentos do IPHAN-
RJ, o pedido é remetido a Sede do IPHAN no mesmo ano, mas formalmente concluido em sua
instrucdo inicial apenas em Abril de 2012, por meio do PARECER n? 044/12/COTEC/IPHAN — RJ, da
arquiteta Joyce Carolina Moreira Kurrels Pena. Encaminhado para a instancia superior em
29/06/2012, a arquiteta Leticia Pimentel, na funcdo de Superintendente Substituta, solicita que se
pondere “a possibilidade de agilizar os tramites visando a emissdao de notificacdo de tombamento
federal, tendo em vista tanto o estado de conserva¢do do bem, que demanda providéncias urgentes,
guanto pela ocasido que se descortina, considerando os 100 anos da Casa da Flor, em 2012, e que ja

conta com as iniciativas de outras pessoas” (IPHAN, 2012, p.141).

Como vimos anteriormente, o pedido de urgéncia face as medidas de conservacao

necessarias agrega forca a solicitacdo, repercutindo na solicitacdo das diversas instancias do

95 ~ ~ . s . ~ .
Tanto nos tombamentos, como nas a¢des de educagado dialdgica, formagdo e autonomia de grupos,
pactuacdo ampla de diretrizes com outros entes governamentais e sociedade, etc.
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Departamento de Patrimonio Material — DEPAM, ultima instancia técnica institucional da tramitagdo
do processo antes do Conselho Consultivo do IPHAN, para que se proceda ao Tombamento
Emergencial (IPHAN, 2012, p.149). Analisado, pois, em regime de urgéncia pela Procuradoria Federal
do IPHAN, o tombamento provisério é publicado em 27/08/2012, em menos de dois meses apds o
encaminhamento a Brasilia, prazo extremamente exiguo e desproporcional aos tempos
convencionais, considerando que esta é a fase em que o mesmo departamento recebe todos os
pedidos de tombamento do pais, corroborando com conclusdes acerca do impacto da necessaria
preservacdo do proprio valor de existéncia (material) sobre o estudo e efetivacdo do tombamento.
Apods isto, o processo ainda seria apreciado por novo parecerista, funcdo que coube ao arquiteto e
atual presidente do ICOMOS Brasil, o conselheiro Leonardo Castriota, sendo apresentado em seguida
a deliberacdo do Conselho Consultivo do IPHAN, em 15/09/2019, que aprova o tombamento

definitivo, tendo por base o parecer de Castriota, por unanimidade.

Atentando para os valores que permeiam o processo, ja na carta do presidente do ICCF que
instaura a solicitacdo, nota-se que além da contextualizacdo do pedido em meio a uma agenda
conjunta entre as diversas esferas de governanca, em referéncia ao contexto do PACH, Geraldo
Ferreira faz referéncia a “valores culturais, ja publicamente reconhecidos” (IPHAN, 2012, p.01, grifo
nosso), para entdo sintetizar pequena explanacdo do processo de construcdo e as caracteristicas
artisticas da obra, anexando parte da obra da pesquisadora Amélia Zaluar (com destaque a ZALUAR,
1997 e 2012). Embora o pedido se inicie pela alusdo aos valores culturais, que como vimos, foram o
mote central do tombamento estadual na década de 1980, tanto no texto da carta como na obra de
ZALUAR (1997; 2012),a argumentagdo que embasa o pedido possui foco preponderante sobre os
valores artisticos da obra, ressaltando em primeirissimo plano as muitas dimensdes de sua
exuberante e, de fato, impressionante resultante plastica e poética. Interpretando sensacbes e
possiveis intencGes do autor (busca da beleza, intencdo dramatica, teatralidade, concepgdo de
trajetos de conducdo, provocacdo a surpresa do expectador, etc.), a abordagem evidencia aspectos
da conduta artistica da obra, analisando seus efeitos oniricos sobre o observador, tanto na visdo da
autora como nas palavras de Gabriel. Apds explorar este aspecto, na busca por situar a obra em um
contexto de arte socialmente concebido e teorizado, em reforco a capacidade e intencionalidade
artistica apontada, ZALUAR aproxima a Casa da Flor a outras obras de “arquitetura informal [...]
ditadas por uma fantasia liberta de modelos” (ZALUAR, 2012, p.87). Ao fazé-lo, citando e analisando
enlaces com ocorréncias conhecidas pelo mundo®, a autora aproxima formalmente a Casa da Flor da

concepgdo classificatéria de “Arquitetura Fantdstica” (SCHUYT, 1980 apud ZALUAR, 2012).

% Em seus textos, cita obras como as de Raymond Isidore (Franca), Robert Vasseur (Franca), NekChand (india) e
por fim Antoni Gaudi (Espanha).
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Percebe-se na argumenta¢cdo uma opgao clara pelo ressalto ao valor artistico da obra e pelo
aprofundamento da compreensao deste aspecto. Esta conduta deixa também evidente que embora
destinada a sua moradia, e apoiada, portanto, nesta fungao inicial, ao longo dos anos o préprio autor
subverte a légica motivadora da casa, fazendo-a um monumento intencional. Segundo nos coloca
Riegl (2006 [1903], p. 43), sobre a acepcdo original do termo, entende-se como monumento
intencional, a “obra criada pela mdao do homem e edificada com o propdsito preciso de conservar
presente e viva, na consciéncia de geracbes futuras, a lembranca de uma acdo ou destino (ou a
combina¢do de ambos)”.Sob este aspecto do intencional, a casa é reconhecida pela autora como
“indicativa de como ele [Gabriel] pensava o mundo” (ZALUAR, 2012, p.84) e a argumentacdo
sustenta a obra como uma narrativa autobiografica de sua existéncia, um relicario de memérias e
evocador de relagdes particulares do, e para, o autor, com seu universo. Neste aspecto, na narrativa
da autora é recorrente o delinear de uma relagdo direta de muitos aspectos e escolhas da obra (e
caracteristicas da conduta pessoal do autor) com dois aspectos fundamentais: sua heranca ancestral
africana e sua condicdo de homem do povo, desprovido de recursos e acometido de privagGes,
fazendo resultar uma obra a partir da “digestdo de tantos ingredientes dolorosos e dificeis” (ZALUAR,
1997, p.305). Ao conectar esta relagido com a producdo de Gabriel, aponta premissas de
compreensao da obra, fazendo crer que “por sua condicdo social, negro que era, [Gabriel] recupera
sua gente jogada fora, escéria de uma sociedade branca e cruel, e, ao mesmo tempo, cria com
restos, uma obra de inegavel beleza” (ZALUAR, 2012, p.91). Este aspecto na da narrativa de Zaluar
colabora com dois aspectos extremamente relevantes e mais abrangentes, que de alguma maneira
apontam para indicios concretos do que poderiamos reconhecer como “valor de rememoragdo
intencional” (RIEGL, 2006) na obra de Gabriel: por um lado as manifestacGes de técnicas e condutas
provenientes de sua ancestralidade negra africana, e de outro, a intengcdo manifesta e consciente em

demonstrar com sua obra poética a forca da pobreza.

O debate sobre a representatividade simbdlica desta intencionalidade, contudo, ndo se
preocupa em aprofundar-se pelas interconexdes as questdes sécio historiograficas regionais ou supra
regionais, posto que este ndo perfaz o foco da andlise da autora, bastando-lhe as evidéncias
biograficas ou materiais desta conexdo. Este debate apresenta-se presente, mas de maneira
acanhada na estrutura argumentativa, especialmente quando comparada a atencdo devotada aos
valores artisticos da casa, estes sim, protagonistas no texto e em toda fase inicial do estudo para o
tombamento. Embora igualmente n3do sejam capazes de revelar a substancia destas conexdes,
especialmente aquela ancoradas na escala regional, duas outras referéncias a respeito desta
possibilidade simbdlica ainda se adicionam ao processo nesta primeira fase de argumentos,

reforcando o que inicialmente coloca Zaluar, prefaciando a evidenciagdo dos valores artisticos. A
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primeira delas contida no préprio memorando de encaminhamento do processo desde o ETRL para o
IPHAN-RJ (IPHAN, 2012, p. 46-48),que reforca as conexdes acima expostas, e a outra, um oficio do
Centro de Articulacdo de Populagbes Marginalizadas — CEAP (IPHAN, 2012, p. 60-61), que
considerando sua representatividade e, portanto, gozando de lugar de fala privilegiado, referencia a
casa como obra de um griot, evidenciando sua heranca negra, india e pobre, conectando-as ao

territdrio onde se situa, apontando-o como historicamente habitado por estas populacdes na regiao.

A primeira anadlise de porte do pedido, portanto, é feita, por meio do PARECER n®
044/12/COTEC/IPHAN — RJ (IPHAN, 2012, p. 63-81),que admite a narrativa do valor artistico
preponderante sugerido, acompanhando das conexdes simbdlicas expressas anteriormente, bem
como permanecendo a ado¢do da conduta historiografica autobiografica. Absorvidas estas nuances

iniciais, a andlise avanga em varios pontos que merecem atencgao.

Do ponto de vista contextual, a argumentacdo, tendo por foco em toda sua estrutura e
objetivo o valor artistico da obra, inicia-se admitindo a categorizacdo da casa em meio as
Arquiteturas Fantasticas’’. Afasta-se do rétulo, em seguida, porém sem abandona-lo, para
reconhecer a casa como um “objeto de arte, independente e Unico” (PENA, 2012 In IPHAN, 2012,
p.75).Sob este olhar, o parecer, valendo-se da arte como elemento de didlogo, reposiciona a questdo
da intencionalidade e da funcdo da casa, elevando seu papel de elemento significador, transmissor
de um discurso. O faz, na busca por descrever a excepcionalidade e unicidade da obra, assim

ancorado, no entendimento da parecerista:

Mal se chega ao local e logo se sente a peculiaridade do lugar. Tudo ali é unico e
excepcional. Seria casa se, antes, nao fosse flor... E por que assim nos referimos?
Porque o sentido da flor que, no taoismo, é entendido como simbolo da vitéria do
espirito sobre a carne, ali prevalece sobre toda e qualquer outra forma que se

apresente. Gabriel habitava a flor, que também fazia as vezes de casa.

[...]

A Casa da Flor evoca multiplas leituras e interpretagdes, neste sentido
convertendo-se em objeto plural, dificil de situar em um Unico contexto de
apreensdo. No entanto, por outro lado, é também um objeto singular, seja pela
forma que exibe, seja pela motivacdao que Ihe deu origem. Trata-se, em suma, de
uma manifestacdo pura de alguém que viveu em funcdo de seu labor constante,

sempre alimentado pela fé que tinha no poder de transmutagdo de coisas

%7 Ainda assim, o parecer se preocupa em ponderar, citando a obra de Fernando Fu3o (FUAO, 2012), que a
prépria classificagcdo implica na perda da compreensdo de aspectos das obras tidas como Fantasticas, posto
que sua diversidade e unicidade é uma das caracteristicas deste conjunto, tornando dificil agrupa-los sob um
mesmo aspecto.
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ordinarias e sem serventia em pegas de valor aprecidvel [...]. (PENA, 2012 In

IPHAN, 2012, p.79-81, grifo nosso)

Optando pela conduta da excepcionalidade e da singularidade, rumo a diferenciacdo de um

IH

“valor nacional”, o parecer reconhece a multiplicidade de dialogos que a obra suscita e, com isso,
aponta luzes para a compreensao da possibilidade hermenéutica da obra, remetendo a sua ligacdo
com uma postura transvista do mundo (BARROS, 1996),uma postura capaz de oferecer uma visdo

transmutada da realidade, como quer Gabriel, que se faca ver “forca da pobreza”.

Quando outros exemplos mais recentes de arquiteturas semelhantes®® sdo oferecidos em
postura comparativa e também ao explorar as caracteristicas das técnicas retrospectivas que a Casa
da Flor utiliza (taipa), em certa medida fica ressaltado o valor de antiguidade (RIEGL, 2006) da obra,
mas o faz como medida meramente assessoria ao objetivo de elevagdo das qualidades artisticas
enfocadas. O valor histérico ndo é preponderante na construcdo da justificativa, prevalecendo a
abordagem focada na biografia do artista em maiores conexdes com a histéria regional, mantendo-
se o reconhecimento da ancestralidade que sugere ZALUAR (2012). Valores de uso e aspectos de
autenticidade também surgem no debate, relacionados ao reconhecimento do valor e uso turistico
notdrio na atualidade, mas aparecem como ferramentas acessorias para a andlise dos riscos que

esta atividade/valor imprimem a conserva¢do da casa e a manuten¢do de sua integridade,

entendida como obra artistica, em sua condi¢do peculiar de materialidade e de composigao.

Uma dimensdo de abordagem absolutamente nova sobre a casa, ampliando até mesmo o
estudo feito pelo INEPAC na década de 1980, é a preocupacdo demonstrada pela parecerista em
relacdo ao entorno e ambiéncia da casa. Atribui-se a Casa da Flor, portanto, valores paisagisticos tais
que justificariam a definicdo de uma poligonal de protecdo de entorno, para que prevalegam os
aspectos naturais ainda preponderantes, frente a um adensamento notado pela arquiteta. Com isso,
é proposta uma poligonal de entorno (Fig. 72), cuja definicdo conta com andlise e colaboracdo da
chefia do Escritério Técnico do IPHAN na Regido dos Lagos - ETRL, unidade do IPHAN responsavel
pela gestdo da drea, na hipdtese de adogdo deste perimetro de protegdo. Ainda assim,
argumentando que “posteriormente, em caso de tombamento federal e mediante a obtengdo de
dados fundidrios mais precisos, o ETRL estarda em melhores condicdes de estudar a 4drea,
manifestando-se inclusive sobre sua eventual setorizagdo” (PENA, 2012b. In IPHAN, 2012, p. 82) e
definicdo de parametros de ocupacdo e altura. A poligonal responde, notadamente, pela busca de
protecdo a apreensdo visual do bem tombado, seguindo a tradi¢do majoritdria do estabelecimento
de poligonos de protecao, atualmente em uso no IPHAN-RJ. Considera, portanto, como benéfica ao

bem tombado a manutencdao dos atributos naturais ainda existentes no entorno, orientando-se,

98 . . s . ~
Cita a “Casa de Cacos”, em Contagem e a “Casa de Pedra”, em Paraisépolis, Sdo Paulo.
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possivelmente, pela farta iconografia de imagens da década de 1970, ja conhecida durante a
instrucdo do processo. Embora a base cartografica utilizada exiba uma ocupacdo rarefeita em ambas
as faces da Estrada dos Passageiros, o fato ndo confere com a realidade. Assim, ao se referir aos
aspectos naturais, a autora se referia mais precisamente a por¢do Norte da poligonal, que configura
o pano de fundo das principais perspectivas da casa (Fig. 73), ainda majoritariamente desprovida de

ocupacoes.

Proposta preliminar para Poligonal de
Entorno referente a Casa da Flor/
@) Sdo Pedroda Aldeia

Comega no Ponto 1 (P1) na esquina das
Estrada dos Passageiros com a Rua “A”; segue
até o Ponto 2 (P2) no encontro da Rua
Chicago com a Rua Detroit; dai prosseguindo
até o Ponto 3 (P3), no cruzamento da Rua
T T - Washington com a Rua Manoel Soares da
£ \ / Cunha; seguindo pela caixa desta até o Ponto
- " 4 (P4), na confluéncia com a Estrada dos
Passageiros;  seguindo  encosta  acima,
| atravessando o imével de numero 44, na
4 direcdo Norte, até encontrar o Ponto 5 (P5),
na curva de nivel situada na cota 60; seguindo
| o tragado desta por 350,00m, onde se situa,
hipoteticamente, o Ponto 6 (P6); a partir do
daca”  qual descendo a encosta em linha reta, no
~= sentido Sul, encontraremos o Ponto 1 (P1).

0 /& )
R T R R / /
® v 5}“7 ’7\‘3"‘ _‘| \5%2 / /

Observagdo: a localizagdo precisa dos pontos

P5 e P6 depende de dados georeferenciados
. ndo disponiveis no momento. Uma vez

obtidos esses dados, a poligonal poderd ser
* redefinida com base em coordenadas.

Figura 73: Imagem da area mais preservada do entorno, que articula parte dos motivadores formais da
ambiéncia referida no processo. Fonte: Acervo IPHAN (2010, p.98).
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Em suma, o parecer adensa sobremaneira o conhecimento artistico e material sobre a obra,
apresentando-a em detalhes, e ergue uma justificativa profundamente favoravel ao tombamento,
considerando-a de valor a nacdo brasileira, tratando-se de “obra de arte popular de excepcional

valor artistico” (PENA, 2012. In IPHAN, 2012, p.81, grifo nosso).

2.3.3 Segunda etapa de argumentos: aprofundando lagos na construgdao de uma hermenéutica para

a significacao

Partindo, pois, das leituras que antecedem esta fase do processo — leituras estas das quais
sobressai o papel do valor artistico excepcional de uma obra de arte popular ou de uma arquitetura
fantdstica —, a instrugcdo do tombamento prossegue seu curso nas instancias centrais do IPHAN,
adicionando a narrativa processual uma reaproximagdo com as bases reflexivas dos valores culturais,

formalmente citados no pedido inicial.

De maneira introdutdéria, mas com muita clareza, o arquiteto Antonio Miguel Lopes de Sousa
(SOUSA, 2016. In IPHAN, 2012, p. 146-149), do Departamento de Patrimonio Material do IPHAN —
DEPAM, mantendo o reconhecimento dos atributos artisticos como ténica da valoracdo, refuta mais
energicamente a necessidade de enquadramento da casa em categorias mais amplamente
teorizadas, como “Arquitetura Fantdstica” ou “Espontanea”, para entdo reconhecer na Casa da Flor
qualidades tais que permitem sua “valorizagdo auténoma” no campo da arte, desde que evidenciada

sua ligagdo com o campo da cultura, como sintetizado no trecho a seguir:

Ainda que a “consciéncia” do processo criativo de Seu Gabriel ndo resulte de
posicionamento conceitual, como os de Schwitters e Kandinskygg, alids, seus
contemporaneos, ele revela o significado de seus gestos, mesmo que nao
compreenda a sua génese, 0 que aproxima sua producdo da nogdo de Arte, e,
nesse sentido de manifestagdo cultural deliberada. Seu Gabriel, reconhecia-se,
assim, nessa contribuicao diferenciada, buscando tanto a satisfacdo de desejos e
sonhos préprios, como a vontade de exibi-los para que outros apreciassem a sua

proposta alternativa da criagdo humana, ou seja, de um “fazer cultura”.

N3do se trata, como equivocadamente é citado em muitas leituras de manifestagdes

culturais analogas, de bricolage, de um processo, ou saber fazer, associado a

% 0 autor faz referéncia as seguintes obras: SCHWITTERS apud CAMPOS, Hadoldo de. A Arte no horizonte do
provavel. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1977 e KANDINSKY, Wassily. Do espiritual na arte. Sdo Paulo: Editora
Martins Fontes, 1966
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producdo humana em certos contextos de precariedade de recursos, mas de um
modo especifico de pensar, caracterizado pelo autor do termo, o antropdlogo
Claude Lévi-Strauss. Ainda que a nogao de bricolagem possa, em muitas situagdes,
caber como antitese do planejado ou estritamente funcional, ela adquire na obra
Pensamento Selvagem (1962) carater de visdo de mundo e de modo de proceder
que rompe os limites dicotdmicos entre "natureza“ e “cultura”, sintetizados na
ideia de que “entre os primitivos”, as espécies animais ndo sdo conhecidas por que
sdo Uuteis, elas sdo consideradas uteis porque sdo conhecidas. Assim o
conhecimento, que ndo é um atributo apenas inerente a nogdo de cultura, mais
do que mera funcionalidade, atende a exigéncia intelectual de introduzir um

principio ordenador ao universo.

[.]

A Casa da Flor condensa esse esfor¢o de ordenar a desordem, a fragmentagdo e
as oposicoes, de acordo com um “conhecimento” do “valor” das coisas, e ndo da
sua utilidade meramente funcional. (SOUZA, 2012. In IPHAN, 2012, p. 148, grifo

Nnosso)

Interessante notar que ao relacionar a existéncia da obra, ou de sua condicdo de arte, ao
“fazer cultural” de Gabriel, o autor opera primeiramente um isolamento da casa em seus atributos
artisticos, rompendo com suas possiveis escalas comparativas oferecidas, ao mesmo tempo em que,
paradoxalmente (e por consequéncia), amplia profundamente outras conexdes: aquelas
estabelecidas na forja do conhecimento do fazer de seu autor, ou seja, no campo de atuagdo do
universo social (e cultural) de vivéncia de “Seu Gabriel”. Embora esta ndo seja uma ideia explorada
mais a fundo no documento de Anténio Miguel, entendemos que é a partir daqui que uma nova
perspectiva se adiciona como possibilidade a visual de valores em debate no estudo, pois, nos coloca
um movimento possivel em direcdo contraria ao discurso do “homem isolado” que, via de regra,
acompanha Gabriel, explorando a relevancia factual de seu universo social. Esta questdo, portanto,
ganha importancia nesta fase final do tombamento, sendo amplamente debatida por Leonardo
Castriota — presidente do ICOMOS Brasil, membro do Conselho Consultivo do IPHAN —, escolhido

parecerista final deste pedido de tombamento, antecedendo a avalia¢do plendria do conselho.

Diante de um processo de valoragdo tdo complexo quanto a prépria composicdo do bem
avaliado, repleto de abordagens de distintas nuances e sujeitos, posturas e visGes diferentes,

complementares ou transversais, Castriota (2016 In IPHAN, 2012)1°°opta por iniciar a andlise

100 . . ~
O texto do parecer analisado neste estudo encontrava-se ainda ndao apensado ao processo, de forma que

faremos referéncia a uma numeragao de paginas do documento de maneira independente ao longo da
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recorrendo a uma pertinente reflexdao sobre a complexidade do préprio ato de atribui¢do de valor,
especialmente em se tratando de um objeto como a Casa da Flor, cuja multiplicidade de abordagens
ja vem caracterizando a construcdo de sua narrativa ao longo do tempo. A partir dos fatores de
mudanca e ampliacdo da noc¢do de patrimonio, o parecerista destaca transformacdes fundamentais
em concepcdes conceituais, de interferéncia direta na questdo dos valores da Casa da Flor, tais como
“o carater irredutivelmente subjetivo do juizo de estético “e ainda“ o carater historicamente
circunscrito” da nogdo de valor artistico (CASTRIOTA, 2016, p. 07, grifo nosso). Em sintese, Castriota
(2016) afirma com isso que o “valor artistico” dos objetos resulta de processo cultural engendrado
por atribuicdes de significados manifestados por sujeitos e grupos distintos aos objetos socialmente
atribuidos. Coloca ainda que, em se tratando de um juizo de valor, as escolhas destes sujeitos,
entendidas como operagdes culturais, estardo sempre condicionadas pela mudanga — de sujeito para
sujeito e ao longo do tempo — e, portanto, sdo pregnantes das caracteristicas (e das transformacées)

de seu tempo™®.

N3o por acaso, ao tratar das subjetividades do juizo, o autor se aproxima sobremaneira dos
postulados de varias de nossas referéncias conceituais (MUNOZ VINAS, 2003; MASON, 2004;
ICOMOS, 1999), lancando mao de alguns mesmos autores (SANTOS, 1986; RIEGL, 2006). Alinhado
com esta postura desenhada, avanca sobre os aspectos procedimentais, ao afirmar que na seara da
preservacdao dos objetos patrimoniais hd, portanto, que se “investigar a relacdo histdrica entre a
forma artistica e a percep¢do cultural” (GUSBER, 2006, p.143), e tomando emprestado as
preocupacdes de Riegl (2006) e Hans Robert Jauss sobre a legibilidade dos valores da obra, plasma
sua afirmativa sobre a amalgama formado pelo espago geografico material e o tecido social,
caminhando com as palavras do Professor Ulpiano Bezerra de Meneses'®, afirmando que o
tombamento, por consequéncia, “ndao é matriz de valores e significados sociais: é nas praticas

sociais que se encontra tal matriz.” (IPHAN, ATA, 2008:40 apud CASTRIOTA, 2016, grifo nosso)

Interessa ao parecerista, ao aportar estas afirmativas, avocar a nocdo de referéncia cultural
(CASTRIOTA, 2016, p. 17), cuja compreensao, segundo ele, pacifica a dicotomia entre objetividade e
subjetividade, uma vez que trata-se de uma construcdo necessariamente atrelada a multiplicidade de
olhares, na qual cada sujeito busca no objeto a sua ancoragem proépria. Assim, Castriota pressupde

duas perspectivas complementares necessarias a apreensao do valor artistico da casa: de um lado

argumentacgdo. Ainda assim, em sua primeira apari¢do bibliogréfica, optamos por contemplar sua relagdo de
pertinéncia ao processo de tombamento (IPHAN, 2012), como forma de indicagdo de fonte.
101 .p ~ .

llustrando a dificuldade de valora¢do, bem como os postulados expostos, o autor analisa as estruturas
justificativas articuladas em dois casos de protecdo legal de bens culturais, em outros paises, citados como
assemelhados a Casa da Flor na instrugdo do processo, sendo eles: as Torres de Simon Rodia em Watts, nos
EUA (protegidas em 1965) e o Pallais Idéal, de Ferdinand Cheval, na Francga (protegido em 1969).
192 No contexto do tombamento da Casa de Chico Mendes, em 2008.
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a materialidade da obra em sua composicao e de outro as camadas de significagdo construidas
pelas mais variadas leituras dos muitos sujeitos que ja a abordaram, tal como demonstra a prépria
composicdo do processo de tombamento, engenhado por um mosaico de apreensdes, cada qual a

aportar sua contribuicdo a significacao da Casa da Flor.

Se atentarmos para estas leituras, para além da funcdo casa, a intencionalidade da obra
enquanto objeto de arte, mediador de didlogo, é o elemento constante e direcionador de muitas
delas, sendo, ao final, reconhecida também em uma posi¢cdao mais central dentre os dispositivos de
significacdo da casa, influenciando parte das conclusées e recomendacbes do parecer, a respeito da
preservacdao do bem cultural. Assim, analisando o recorte dado a estas recomendacdes finais,
percebemos uma deferéncia especial a determinados aspectos, tais como valores paisagisticos — ao
tecer consideracdes a respeito do necessario tratamento urbanistico e paisagistico, fazendo
referéncia também aos aspectos de ruralidade que envolvem a apreensdo da casa, sua ambiéncia e
entorno — e a autenticidade dos objetos relacionados e associagdes (ICOMOS, 1999) — ao sugerir
gue os bens modveis presentes na casa sao os mesmos deixados por Gabriel, e, portanto, deveriam

ser inventariados e incorporados ao tombamento, contrariando o que sugere o primeiro parecer.

Embora estas medidas, de alguma forma possam ser mais alinhadas a primeira perspectiva
de leitura proposta pelo autor anteriormente, a da materialidade estética, resta claro que a
construcao hermenéutica que guia a preocupacao do autor, e a segunda metade do texto, ndo estd
situada apenas na intencionalidade da obra e na sua capacidade de imanéncia, mas também na
compreensdo da capacidade de recepg¢do dos sujeitos com ela envolvidos. Assim, ao recomendar que
se fagca um “trabalho cuidadoso de interpretagdo do patrimoénio” (CASTRIOTA, 2016, p.22) como
premissa para uma possivel implantagdo de um centro receptivo, eclodem ao leitor preocupagdes
gue transitam no campo da significacdao e da interpretagao (ICOMQOS, 1999), recobrando, ao final, o
ponto central sobre o qual nos parece gravitar as colabora¢6es mais significativas do documento,
qual seja, “saber como os grupos formadores da sociedade brasileira se apropriam” da Casa da

Flor, possibilitando uma construgdo dialégica dos significados multiplos que a obra suscita.
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3. TECENDO A TEIA, ESTABELECENDO LACOS: colaboracdo dos didlogos

interpretativos no alinhamento de uma narrativa de valor

Quando observada isoladamente a Casa da Flor, sua inegavel excepcionalidade artistica é, sem
dividas, a primeira estrofe do didlogo que se estabelece com a maioria dos sujeitos. Se trazido ao
campo da preservacdo, o esforgo tecnolégico empreendido por Gabriel em sua confec¢do convoca
ainda a um outro esfor¢o tecnoldgico, exigindo dos técnicos da area reflexdes que transitem pelo
mesmo caminho, para dar solugdo a sua manutencao. Por todo o exposto até aqui, € compreensivel,
portanto, que os valores artisticos tenham, de certa maneira, mantido seu protagonismo durante o
processo de descoberta, ou acesso, a seus valores, e que ainda hoje sejam estes valores de cunho
artistico os portadores dos signos que, em primeiro plano, catalisam os didlogos entre Casa da Flor e

sujeitos variados, que com ela tomam contato.

Aos adensarmos fatos, dados e reflexdes ao redor de nosso objeto de estudo nos capitulos
anteriores, entendemos que estes atributos serdo sempre pertinentes e presentes, mas ainda
permitem caminhos ainda pouco explorados no campo de seus motivadores que, admitidos sem
confronto ao artistico, mas somando-se a ele, possibilitaram um esgarcamento de significados
bastante relevante ao desempenho das fun¢des da casa, aqui entendida enquanto referéncia

cultural.

Quando se fala em “referéncias culturais”, se pressupdem sujeitos para os
quais essas referéncias facam sentido (referéncias para quem?). Essa
perspectiva veio deslocar o foco dos bens — que em geral se impdem por sua
monumentalidade, por sua riqueza, por seu “peso” material e simbdlico —
para a dindmica de atribuicdo de sentidos e valores. Ou seja, para o fato de
gue os bens culturais ndo valem por si mesmos, ndao tém um valor intrinseco.
O valor Ihes é sempre atribuido por sujeitos particulares e em fung¢do de
determinados critérios e interesses historicamente condicionados. Levada as
ultimas consequéncias, essa perspectiva afirma a relatividade de qualquer
processo de atribuicdo de valor — seja valor histérico, artistico, nacional, etc.
— a bens, e pde em questdo os critérios até entdo adotados para a
constituicdo de “patrimoénios culturais”, legitimados por disciplinas como a
histdria, a histéria da arte, a arqueologia, a etnografia, etc. Relativizando o
critério do saber, chamava-se a atenc¢do para o papel do poder. (FONSECA,

2000, p. 11)
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Se até aqui nos é imperativo reconhecer um valor artistico ainda pujante, que é capaz de
alinhavar um discurso do qual ndo se pode passar impune — mantem-se a capacidade da Casa da Flor
em comunicar-se nesta seara de valor, mesmo diante das mudangas do querer artistico ao longo do
tempo (RIEGL, 2006) —, da mesma forma, ao admitirmos a perspectiva da casa enquanto referéncia
cultural, as evidéncias das conexdes entre o bem cultural, o espaco geografico, os territdrios e o
espaco social nos quais se insere se colocam diante de nossa investigacdo como fatos que nao se

pode ignorar, requerendo lugar relevante no processo de constru¢do dos valores do bem cultural.

Trataremos, portanto, neste capitulo, de tentar refletir sobre estas conexdes, utilizando-nos da
articulacdo de dados e das andlises evidenciadas, na busca por constituir uma narrativa de valor que,
somando-se aos atributos artisticos, seja capaz de admitir o papel da casa enquanto referéncia
cultural. Assim, apds iluminar o olhar sobre a casa com algumas ferramentas que possam nos auxiliar
a reconhecer o gesto de Gabriel em seu contexto, trataremos mais propriamente de correlacionar a
composicdo de sua narrativa de valor, em meio a Obra de Bié de Vinuto, para reconhecer a trilha que

podera ser seguida pela sua preservagdo nos capitulos posteriores.

Esperamos subsidiar, por fim, a delimitacdo contempordanea de sua Significacdo Cultural
(ICOMOQS, 1999). Partindo da certeza dos limites da temporalidade deste reconhecimento de valor,
dada sua premissa de transformacao, entendemos, porém, que sua constituicdo sera extremamente
valiosa ao aperfeicoamento da conservacdo da Casa da Flor, para o acesso a novos caminhos,
especialmente no sentido da valorizacao, evidenciagdo e reconhecimento de atributos mais préximos

a sua matriz e valor, tornando sua capacidade significativa mais abrangente e compreensivel.

3.1 “Penso pra fazer e fago”: reflexdes sobre dissimulagdo e possiveis hermenéuticas na
linguagem de Gabriel

A composi¢do Casa da Flor, como vimos no capitulo primeiro, se da por opg¢ao consciente de seu
autor pelo material desprezado, pelo lixo das grandes construcGes e sua intencionalidade fica
extremamente latente, quando aproximada a suas falas a respeito desta escolha. Além desta
explicacdo, é preciso observar outro aspecto resultante, que diz respeito a capacidade de didlogo
pretendida pelo autor. Para ZALUAR (2012), a Gabriel “Ndo importava [...] a destinacdo primitiva
[funcdo pratica projetada] dos elementos usados, o que interessava era o resultado final, a
totalidade, cada um dos elementos escolhidos ficava subordinado a ela. Procurava Gabriel sempre

novos significados nesses elementos [...]” (ZALUAR, 2012, p.83).

Ao mesmo tempo em que esse desinteresse pela origem operacional das coisas se faz notar, é

possivel admitir que as fungdes significativas imanadas destas utilidades pré-determinadas ndo sao
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completamente ignoradas, mas sim subvertidas e utilizadas. Especialmente em casos de objetos cuja
significacdo operativa é pujante e de dificil ndo percepgdo, esta fungdo por vezes é plenamente
considerada, porém utilizada para potencializar sua conduta em sentido oposto, como ocorre com as

lampadas, que para fazer parte de seus lustres, precisam estar queimadas.

De fato, ao deslocar as fungdes utilitarias dos materiais, Gabriel opera com sua obra um
manuseio do tempo, em interlocu¢cdao com o observador. Para Danielle Maia, o tempo é a substancia
da casa, posto que para a autora “as suas paredes nos olham do fundo do tempo” (FRANCISCO, 2015,
p23). Entendemos que ao deslocar os objetos ordinarios de suas funcdes, Gabriel permite ao leitor
reconhecer-se nas dimensdes tanto literais quanto oniricas da matéria que compde a ornamentacao,
seja pela provocacdo sensorial de seu conjunto, seja pelo seu valor de antiguidade (RIEGL, 2006),
passivel de reconhecimento em muitas das pecas que integram cada composi¢cdo, acessando
memodrias sensiveis (DUARTE et al., 2008) do observador a elas relacionadas. Na medida em que
trabalha na obra por mais de 60 anos, esta poténcia significativa se constrdi paulatinamente e se
esgarca de maneira admiravel, conferindo-lhe contornos temporais amplos e ndo lineares: é capaz de
conectar muitas pontas extremas do tempo, sem, contudo, se prender a nenhuma passagem
especifica de sua linha. Esta capacidade de transito livre, temporal e entre dimensdes da apreensao,
explica em parte a capacidade da obra em tocar uma diversidade imensa de sujeitos, fazendo que,

além do tempo, “o outro” torna-se a substancia da casa.

Compreender as resultantes morfoldgicas e formais de Gabriel passa, portanto, por reconhecer
minimamente as inten¢des do gesto do autor e a importancia deste intuito de deslocamento
operado por ele, para que se fagam perceptiveis as nuances do que a obra diz em sua materialidade
e intencionalidade formal. Adicionando, pois, elementos a referéncia tradicionalmente anteposta a
obra de Gabriel, qual seja, o texto de Lévi-Strauss (1962) sobre o bricolage — que a partir de Zaluar
(2012), surgird mais adiante, fomentando novos olhares na narrativa oficial da protecdo™® -,
recorreremos a abordagem de Michel De-Certeau (1998 [1980]), que no contexto de sua analise
sobre a opcdo das téticas cotidianas populares pela sucata como material, analisa estas aces de

desvio, nas quais a obra de Gabriel também se apoia.

De-Certeau afirma que toda sociedade, de uma forma ou de outra, explicita a que formalidades
obedecem seus fazeres sociais. Gabriel, por sua vez, estava inserido nesta ldgica, abracado a sua
condi¢do social de maneira irrevogavel, especialmente num periodo de transformagdes sécio-
politicas profundas, como sabemos, foi o final do século XIX, e como exposto no item 1.3

Afastamento, ocorreu em sua rede de relagdes e espago territorial no inicio do XX. Sua condi¢do de

1% Em especial, a reflex3o contida no texto de SOUSA, 2012 (In IPHAN, 2012, p. 146-149)
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pouca voz neste contexto mais amplo ndo o impede de notar parte destes cédigos entre sujeitos,
dentro de seu universo de convivio e nas relagdes com os grupos dominantes do periodo, registrando
muitos deles em todos os suportes da Obra de Bié de Vinuto. Especialmente nos cadernos, em que ha
parte deles majoritdrias dedicadas a vida social de seu entorno, sejam eles signos inerentes ao
universo de ricos ou pobres, neste suporte escrito esta leitura é mais facilitada e até literal em muitas
ocasioes, fazendo da correlacdo dos suportes veiculo para a mesma possibilidade hermenéutica em

todas as dimensdes da Obra de Bié de Vinuto.

Nos cadernos, um exemplo desta percepcao se nota por uma dedicacdo recorrente dos relatos
de Gabriel em registrar ajustes de solidariedade, ajudas e companheirismos em sua comunidade e
em seu universo de convivio mais amplo. Em muitos momentos Gabriel coloca-se como personagem
atuante e presente nestas a¢Ges de solidariedade cotidiana e, em outra trilha, carrega de afeto o seu
gestual artistico, conectando a este atuar soliddrio a Casa da Flor, ao inserir o outro em sua obra. Nas
paginas que se seguem, retiradas de alguns volumes de seus apontamentos, o encadear de signos
gue podem ser apreendidos fazem perceber claramente este processo: no primeiro, Gabriel registra
seu empenho em ajudar na construcdo da casa de um parente, mesmo ja enfermo (Fig. 74); no
segundo, registra o recebimento de um presente, uma sucata de metal (Fig.75) e, transitando para a
Casa da Flor, o presente é aplicado, ganhando um baluarte em destaque, junto ao acesso da casa
(Fig.76), sendo incorporado a obra. No ultimo, o estranhamento em relagdo a postura contraria, ao
apontar o sofrimento do povo em um momento de seca prolongada, acompanhando do registro do

fato de o dono de uma cisterna no bairro haver negado dgua ao povo (Fig. 77).
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Figura 74: Registro de Gabriel sobre ajuda prestada a Wilson (sobrinho, que o sucedeu na casa), na obra de
uma cozinha: “Gabriel tava doente mas ainda ajudou fazer com muito sacrificio” (BARRETO JUNIOR, 2017,

p.185, verbete V5-298). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.
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roda de metal” (BARRETO JUNIOR, 2017, p.155, verbete V4-216). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.
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Figura 76: No primeiro plano, “roda de meta

aplicada a ornamento na Muralha Leste da Casa da Flor, nas

proximidades da porta de acesso a casa. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2012.
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Figura 77: Registro de Gabriel sobre sofrimento da populacdo, “o povo passou mal”104 (BARRETO JUNIOR,
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2017, p.167, verbete V5-94). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.

104 Traducgdo do autor, em relagdo a grafia de Gabriel.
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De-Certeau faz referéncia a lugares nos quais estas légicas obliquas se escondem, apontando
uma delas para a “memdria”, sendo esta inacessivel ao outro, porém capaz de condicionar uma
colecdo de esquemas acessiveis ao ser que a opera, coletados segundo a ocasido solicite. Arranjos
memorizaveis, “[...] repertérios de esquemas de acdo entre parceiros [0 eu e o outro]. Com a
seducdo ai introduzida pelo elemento surpresa, esses memorandos ensinam as taticas possiveis em

um sistema (social) dado” (DE-CERTEAU, 1998, p.84)

Desde este ponto de vista, podemos partir para uma percepgao de certos aspectos da Casa da
Flor que, como quer De-Certeau, obedece a astlcias que se escondem através da mais absoluta
evidéncia. Embora seja a obra livre de planos pré-concebidos em sua integridade e sua formulagdo
va, ao longo do tempo, sendo transformada ao sabor do desejo de seu autor, mudando rumos e
adicionando novos elementos ao seu “texto”, ao explicar parte de sua ldgica de concep¢do em suas
falas, Gabriel nos coloca com clareza parte de sua légica. De posse de uma liberdade absoluta, ele
busca por elementos que facam parte do jogo de formalidades do outro e, portanto, sirvam a seu
discurso, para nele impetrar uma hermenéutica cuja receptividade encontre morada certeira no

receptor. A juncdo de falas, em sequencia, como a operac¢do acontece:

Eu indo em Cabo Frio, entro na casa daquelas gra-finas, eu trago tudo na mente
gue eu vi naquela casa, ai é que esta, nao tiro retrato ndo, se eu tiver o material,

chego em casa e vou fazer perfeito. (SANTOS apud PENA, 2012, p.06)

Eu fico mais satisfeito trabalhando com os cacos porque as coisas modernas, coisas
novas, ninguém vai ver. A gente entra nas cidades grandes, aquilo la esta tudo
moderno, tudo bem organizado, tudo custa muito dinheiro. As pessoas vém a forca
da riqueza... Mas aqui elas gostam de ver porque é a forga da pobreza. (SANTOS

apud ZALUAR, 1986, p. 12-13)

Assim, se atentamos para a obra em seus aspectos fisicos, morfolégicos e ornamentais, é
possivel perceber uma série de elementos que possivelmente possuem referéncia naquilo que, para
Gabriel, serviria para construcdo da mensagem subliminar que queria fazer passar, do
empoderamento da pobreza pela capacidade de a obra ser objeto de desejo, de despertar

admiragdo, de emocionar por sua beleza (Fig. 78 a 85).
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Figura 79: Trecho do altar-mor do Convento de N.
Sra. dos Anjos, em Cabo Frio: ocorréncia dos mesmos
elementos na composi¢cdo ornamental. Fonte: Acervo
Ivo Barreto, 2010.

Figura 78: Cachos, brotos em espiral, pdssaros e
bicos, no Altar dos Livros, da Casa da Flor. Fonte:

Acervo Ivo Barreto, 2010.

Figura 81: Torre sineira do Convento de N. Sra. dos

Figura 80: Podrtico implementado junto a porcdo
Anjos, em Cabo Frio. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2010.

lateral do corpo da casa, junto ao acesso da Casa da
Flor. Fonte: Acervo lvo Barreto, 2010.
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Figura 82: Platibanda marcando extremidade do

telhado da Casa da Flor. Fonte: Acervo Ivo Barreto,
2010.

Figura 83: Platibanda em casa do século XIX/XX, parte
do conjunto histdrico de acesso ao centro de Sdo
Pedro da Aldeia. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2017.

Figura 84: Contraforte, com voluta, na fachada oeste

Figura 85: Trecho do frontdo superior da capela do
da Casa da Flor. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2010.

conjunto franciscano, de Cabo Frio. Fonte: Acervo Ivo
Barreto, 2010.

Ocorre que, no caso de Gabriel, a operacdo desta dissimulagdo pela evidéncia é de tamanho
acerto e complexidade, que sua capacidade de suprir o querer artistico atua de maneira

extremamente eficiente, ndo evidenciando com facilidade este percurso. Esta originalidade
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excepcional nos leva a crer, contudo, que ndo tratamos propriamente de modelos, mas de uma
estratégia de linguagem, uma tdtica linguistica util ao dizer da obra, que livre de modelos, tem sua

confecgdo a disposicdo dos desejos de Gabriel.

Aproximar a Casa da Flor a categorias da arte e da arquitetura conceitualmente mais
referenciadas, como arte naif ou a Arquitetura Fantdstica é algo compreensivel e necessario, reflexo
do profundo reconhecimento ao resultado artistico excepcional e Unico da obra, dentro de condutas
de tradicdo académica. E desejavel, porém, que tal acdo seja uma analise complementar e sempre
equiparavel, em relevancia, as demais condicdes de valor, ligadas a narrativa construida por Gabriel e
ancoradas a sua condicdo humana mais profunda. Embora a resultante artistica seja uma condicao
fundamental ao entendimento da irrevogavel dimensdo excepcional da obra de Gabriel, se isolamos
a casa no universo que adentra os campos da arte e arquitetura, deixa-se escapar parte da
capacidade imanente do potente discurso narrativo enraizado na obra, de forte impacto nos sujeitos
que preenchem a matiz de valor da casa e que constroem o spiritu loci (ICOMQS, 2008) do seu
espaco social, delimitando um territdrio autdnomo de referéncias pouco visiveis'®®>, porém de

reconhecimento imperativo.

Como vimos, as referéncia que abrem caminho a esta leitura de linguagem tdtica da casa
residem, em grande parte, nas informacdes que as falas e escritos de Gabriel sdo capaz de adicionar
a relacdo imanéncia e recepcdo. De-Certeau (1998) reforca esta possibilidade de leitura, ao apontar
os “contos e lendas”, assim como a memdria, como outro espaco de dissimulagdo deste cabedal de

opgOes taticas (Fig. 86 a 88):

Eles se desdobram, como o jogo, num espago excetuado e isolado das
competi¢des cotidianas, o do maravilhoso, do passado, das origens. Ali
podem entdo expor-se, vestidos como deuses ou herdis, os modelos dos
gestos bons ou maus utilizaveis cada dia. Ai se narram lances, golpes, ndo
verdades. [...] [Operam séries fundamentais de fun¢ées,] sendo a funcdo “a
acdo de um personagem, definida do ponto de vista de sua significacdo no
desenrolar da intriga”. [...] E onde a historiografia narra no passado as
estratégias de poderes instituidos, essas histdrias “maravilhosas” oferecem
a seu publico (ao bom entendedor, um cumprimento) um possivel de

taticas disponiveis no futuro. (DE-CERTEAU, 1998, p.85)

105 o . . . . . et s ~
Se admitimos a ideia de poder como inerente ao entendimento do conceito de territério, “a construgao de

um poder auténomo € algo que tem tudo a ver com a cultura, como diria Castoriadis, com o imagindrio
social.”, relacionando-se ao reconhecimento do que o autor define como infrapoder, “que corresponde a
introjecdo coletiva de valores (“significacdes imagindrias sociais’, no dizer de Castriodis) que induzem a
comportamentos conforme um certo ndmos.” (SOUZA, 2013, p. 84-85).
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Figura 86: Narrativa de luta e bravura dos crentes contra o perigo, onde se insere Gabriel como “primeiro
crente” (BARRETO JUNIOR, 2017, p.216, verbete V6-140). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.

Figura 87 e Figura 88: Fotos de Gabriel em seu trono. Fonte: XVI BIENAL DE SAO PAULO, 1981, p. 92 (esquerda)
e Acervo do CNFCP (1978-1985)/ Autora: Amélia Zaluar.
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A casa ilustra o texto primario de seu autor. Especialmente nos volumes de seus
apontamentos, Gabriel se coloca como mais um personagem, narrando-o quase que inteiramente
em terceira pessoa, formulando os limites, personagens e contextos da trama ampla que envolve a
casa em conexao a seu espaco social. Texto e casa voltam seus olhos a um concurso de histérias
marginais a historiografia oficial e concentram seus esforcos, materiais e textuais, em fazé-la emergir
em um territério autbnomo especialmente reconhecivel pelos sujeitos sociais locais, herdeiros do
mesmo processo. Nao se pode, portanto, ignorar que a compreensao das temporalidades que
influenciam o processo da casa, ai inseridas as transformacdes fisicas do espaco e das relacdes
sociais, possibilitem novas e desejaveis interpretacdes a Casa da Flor e seu valores. Contudo, sendo
estas dimensdGes represadas pela dificuldade de acesso aos suportes destas informacdes, envolve-se
em névoa espessa parte consideravel deste significado do objeto casa enquanto referéncia cultural,
perdendo atualmente, o observador, a possibilidade de leitura desta narrativa tdo relevante para o

discurso da casa.

3.2 Interpolando as fontes em busca da significa¢cao cultural: uma proposta de narrativa

Guiando-nos pelos indicios de conexdes significativas aportadas pela bibliografia disponivel, e
boa parte dela aqui analisada, ao aprofundarmo-nos pela pesquisa sobre a obra de Gabriel na busca
pelas possiveis conexées historiograficas, é impossivel deixar de perceber como a casa e seu autor,
de maneira tdo indissocidvel, sdo capazes de sintetizar o processo histérico da complexa formacao
territorial da regido, especialmente Sdo Pedro da Aldeia e Cabo Frio. Nesta busca, é de especial
relevancia a colaboracdo dos manuscritos de Gabriel e dos dudios coletados por Amélia Zaluar ao
longo dos ultimos sete anos de sua vida, material rico em informacgbes que, ao serem cruzadas com
uma investigacdo das transformacdes geopoliticas e sociais da regido, consegue dar luz, desde o
lugar de fala de seu autor, a aspectos da narrativa da sua Casa da Flor que extrapolam em muito a
organicidade ou originalidade de seu valor artistico, que aparecem de inicio como caracteristicas
mais impressionantes, provendo substancia a suas conexdes ancestrais mais recorrentes, bem como

a conformacgdo dos passos de sua intencionalidade.

Consideramos elucidativo o que nos proporciona a andlise da Casa da Flor no ambito do que
consideramos a obra de Bié de Vinuto, uma vez que Gabriel, ao que tudo indica, movia-se entre estes
suportes, material — escrito — oral, com a mesma liberdade que compunha seus ornatos. As fontes e
seus conteudos se entrelagam e se explicam mutuamente, agregando informacdo a interpretagdo
umas as outras, permitindo a construcdo de espectros de influéncia ou de condutas sociais adotadas

por Gabriel, e manifestadas em um ou outro suporte, mas compreensiveis apenas na sua
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justaposicdao. Um dos aspectos mais importantes, no entender desta pesquisa, é a diversidade de
ferramentas (temdticas) que Gabriel se utiliza, para moldar sua nog¢ao de liberdade, e como esta
leitura é capaz de ativar e transformar a capacidade significativa da Casa da Flor. Como veremos mais
adiante, uma articulacdo demonstrada apenas se optamos pela sobreposicao destas fontes primarias
deixadas pelo préprio autor, com a teia de fatos e informacdes da historiografia regional, que de
alguma forma remetem as vivéncias declamadas por Bié, em sua obra. Embora outros caminhos
sejam possiveis para demonstrar esta costura, nos parece correto dizer que terra e mao de obra
podem ser consideradas, por sua forte e permanente reverberacao temporal e factual, o estopim

desta articulagdo.

De certa maneira, embora tivesse sua casa em situagdo juridicamente mais bem resolvida,

-106 N . A . . N

uma vez que o terreno fora comprado por seu pai-, em decorréncia de sua ascendéncia ligada a
escraviddo e a condicdo indigena peculiar da Aldeia de S3o Pedro nos anos que antecedem seu
nascimento — momento em que se empenha um projeto de desconstrucdo da condicdo cultural
indigena em nome da expropriacao final de suas terras — Gabriel sabia o que significava a liberdade
da posse da terra. Decorre disto a notdria apresentacdo da questdo da resisténcia pela terra em
primeiro plano em muitos momentos da conduta de sua obra, a exemplo da observacdo sobre a

reforma agraria, anotada em uma de suas cadernetas (Fig. 89):

196 ZALUAR (2012, p.20) afirma que o terreno foi comprado pelo pai de Gabriel em 1899, ndo constando,

porém, maiores dados da compra, exceto as dimensdes do terreno. Na busca realizada no Cartério do 12 Oficio
de Notas e Registro de Iméveis de Sdo Pedro da Aldeia, o terreno encontra-se reconhecido formalmente,
existindo, contudo, apenas as transcrigdes das transmissGes por heranga, ndo sendo possivel identificar seu
antigo proprietdrio ou o registro da venda do século XIX. Em Cabo Frio, onde ainda se registravam as terras do
atual municipio de Sao Pedro da Aldeia até a segunda década do século XX, no 22 Tabelionato de Notas e Oficio
do Registro de Imdveis, o livro no qual poderia estar o primeiro registro formal de compra e venda das terras,
encontra-se indisponivel para pesquisa e manuseio, em funcdo de seu precario estado de conservagdo, ndo
estando seus cadastros digitalizados. Ainda assim, segundo informacg&es do préprio cartério, a pratica
demonstra que até 1916, quando da publicagdo do Cédigo Civil (que aborda a questdo da propriedade como
um de seus pilares), € comum que terrenos adquiridos na regido ndo tenham sido registrados formalmente.
Embora seja relevante elucidar este processo de aquisi¢ado, é sabido que a posse plena da terra sempre foi uma
realidade para a familia, ndo havendo registros ou relatos de questionamentos a este respeito, sendo certo que
pelo menos desde 1942 o terreno ja encontra-se formalmente reconhecido em cartdrio, conforme data
atribuida a Certiddo de Partilha que sempre é referenciada nas transcricdes mais antigas, constantes do Livro 3-
C, do acervo do Cartério do 12 Oficio de Notas e Registro de Imdveis de Sdo Pedro da Aldeia. Ao pesquisador
que queria dedicar-se ao tema, no caso concreto ou as condicdes em que tais casos aconteciam, a
regularizacdo e os pagamentos de impostos de terra sio amplamente relatados por Gabriel em seus
manuscritos (BARRETO JUNIOR, 2017), oferecendo uma trilha a ser percorrida em pesquisa especifica.
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Figura 89: Nota de Gabriel sobre a assinatura da lei da Reforma Agraria (BARRETO JUNIOR, 2017, p.99, V3-57).
Na pagina seguinte, registro sobre a data em que teve sua carteira trabalhista assinada (BARRETO JUNIOR,

2017, p.99, V3-62). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.

Sobre este aspecto, é importante salientar que Gabriel foi viver naquele terreno em 1899,
guando seu pai, Benavenuto Joaquim dos Santos, nascido em 1842 — ex-escravo e feitor de cativos,
casado com Leopoldina Maria da Concei¢do, filha de uma india (ZALUAR, 2012)'*” — adquire uma
propriedade no entdo bairro do Vinhateiro, quando Gabriel teria préximo dos 07 anos de idade.
Negro e pobre, ndo havia, portanto, qualquer possibilidade de acesso ao ensino e alfabetizagao
formal para Gabriel e seus 11 irm3dos naquele contexto politico, o que leva Gabriel a aproximar o ato
de ler e escrever a sua prépria nogao de liberdade e concepgao de empoderamento: a leitura e a
escrita sdo, para Gabriel, uma janela de libertagdo, um passe de acesso a um universo proibido de
valores e informacdes, até entdo firmemente cerceado a condi¢do de sujeitos como ele. A leitura se
torna, em sua obra, uma das bases de suporte de sua narrativa de liberdade, vindo a conformar uma

das bases do tripé da Obra de Bié, aqui proposta. Além da constituicdo dos cadernos, que em si ja

107 PN . . ~ s1e .
Os dados sobre a ascendéncia de Gabriel s3do sempre embasados nos relatos de Amélia Zaluar, cujo

conteudo é reiterado em varios textos ja publicados. Para além disto, na documentacao disponivel a pesquisa,
pouco é descrito sobre o passado da familia ascendente de Gabriel. Diante das relevantes colaboragdes que
suas vivéncias agregam a obra, nos parece certo que um maior aprofundamento sobre os caminhos e
ocorréncias sociais e familiares, sobretudo relacionado aos pais de Gabriel, pode trazer a luz informacgdes
preciosas a respeito das escolhas pessoais que de alguma forma balizaram a feitura da Casa da Flor, tal qual a
conhecemos.
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demonstram a relevancia que o tema toma ao longo da vida, ele mesmo relata a importancia de
haver aprendido a ler e o que isso representava para ele como sujeito ao dizer que “até ai ndo sabia
nada” (Fig. 90). Reforgando tal interpretacdo, a alfabetizacdo de sua gente permanece pela vida em
seu radar pessoal ao observar e registrar em seus cadernos a chegada de das escolas dos bairros de

seu contexto, filtrando a visdo de seu mundo social por sua visdo particular (Fig. 91).
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Figura 90: Anotacdo de Gabriel sobre sua alfabetizacdo e a constatacdo diante da porta que a ele se abre com
este fato: até ai ndo sabia nada (BARRETO JUNIOR, 2017, p. 189, V5-332). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.
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Como a pesquisa historiografica nos demonstra, para a imensa populagdo na condi¢do de
sujeitos pobres e livres no periodo de infancia e juventude de Gabriel, a vida girava em torno das
atividades laborais do nucleo familiar. Em seu caso especifico, se dividia entre a agricultura e criacdo
de pequenos animais, para subsisténcia e venda de um pequeno excedente, as atividades de
confec¢do de cerdmica pelas irmas (ZALUAR, 2012; VALDEVIR, 2016) e atividades sazonais, como o
trabalho nas salinas, que respeita safras, embora desempenhado por décadas. Em depoimento
recente, Valdevir Soares dos Santos'® (sobrinho neto de Seu Gabriel e atual zelador e responsavel
pela recepcdo de visitantes na casa), reforca que a atividade salineira foi de especial relevancia para
a perspectiva de aposentadoria de Gabriel, mas que nao se pode ignorar suas atividades na lavoura
familiar, enquanto ocupacdo igualmente presente em sua vida. Gabriel registra iniUmeras vezes em
seus cadernos, recebimentos financeiros provenientes destas atividades, demonstrando a
importancia que toma o trabalho assalariado em sua condicdo como sujeito. O relato deste aspecto

da vida de Gabiriel, o trabalho, possui intima relacdo com a prépria producdo da casa.

Tais fatos ressaltam um, em especial. Ndo tratamos aqui de um cidaddo improdutivo, por
mais que o discurso recorrente de sujeito isolado e estranho possa levar instintivamente a acreditar.
Pelo contrario, Gabriel dedicava-se, como muitos de sua época, ao duro trabalho da lavoura e das
salinas como meio de vida e subsisténcia, sendo a casa construida por anos em seus momentos de

folga, sofrendo compreensiveis interrupcdes decorrentes desta condicdo inexordvel:

A obra sofreu porém interrupc¢do de alguns anos, quando a luta pela sobrevivéncia
o engalfou, e sé em 1923 o obstinado artesdo a considerou em estado [finalizado].
O enriquecimento paciente da decoragdo pelos sonhos se arrasta depois disso

pelos anos afora [...] (JB, 1979, Caderno B, p. 05)

Além de intencionalmente erguida dos restos inserviveis de sua sociedade, respondendo ao
fazer artistico, e irremediavelmente politico de Gabriel, enquanto sujeito, é preciso recordar que a
obra tinha também a sua fungdo “casa” em plena operagdao: embora artista de sensibilidade
rarissima — capaz de alinhar-se como poucos ao fazer excepcional, que ao emanar fortemente de sua
criagdo, aglutina o reconhecimento que ganha ao longo dos anos, nos mais variados circulos —,
Gabriel era um cidaddo comum, como tantos, sendo, pois, vinculante a sua condi¢do a necessidade

de recursos para a vida. Esta é uma condi¢do que ndo nos pode escapar ao olhar, pois deixariamos

108Depoimento concedida ao Projeto Coletivo de Memdrias, em 07/12/2016 (acervo IPHAN-RJ/ETRL).
Conhecido com Seu Valdevir, ou Seu Vivi (no bairro), Valdevir, nascido em 12/12/1942, é sobrinho-neto de
Gabriel, neto de Bernardino dos Santos, irmdo mais velho de Gabriel e Gltimo dos irm3os a falecer (anos antes
que Gabriel). Seu Vivi hoje é responsavel pela recepcado dos visitantes e pela zeladoria da casa, como
contratado da Prefeitura Municipal de Sdo Pedro da Aldeia. Relata que antes disto, assim como ficou
responsavel por cuidar de seu avo na velhice, participou ativamente desta funcdo, na velhice de Seu Gabriel.
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opacas outras evidéncias fundamentais para recepg¢ao de significacdes da obra. Em seus cadernos,
muitas observacgGes ordindrias sdo registradas pelo autor, trazendo-nos ao seu dia a dia: a venda de
uma galinha, a compra de um chapéu, uma cal¢a, uma camisa, o preco dos géneros alimenticios, etc.

(Fig. 92).
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Figura 92: Nota de Gabriel sobre sua a compras de um cobertor, lampido e telha (BARRETO JUNIOR, 2017, p.
82, V2-138). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.

Obviamente, como demonstraram Moreira e Carneiro (2010), como cidaddo ativo, Gabriel se
se submeteu a amarga e intensa campanha dos detentores de terra (e poder politico) de
transformacgdo da mao de obra dos negros, até entdo escravizados, em mao de obra mal assalariada
apods a abolicdo, herdando as condigdes de expropriagdo que desta situagao decorria. Nao é de se
admirar, portanto, a aproximacao feita pelo préprio Gabriel entre a aposentadoria'®, e os direitos do
trabalhador, de maneira geral, a sua prdpria nocdo de liberdade nos cadernos (Fig. 93) e em suas

falas:

Nao voltarei nunca mais ao trabalho. Estou aposentado por Doutor Geraldo
no dia 25 de julho no ano de 1960. Agora até o fim, Gabriel Joaquim dos

Santos, estou liberto para sempre. (SANTOS apud ZALUAR, 2012, p. 24)

1% No material primario deixado por Gabriel, ha referéncias a duas datas, 1955, ano em que se afastou por

motivo de doenca das atividades de trabalho na salina ( “encostado pelo Instituto”) e 1960, ano em que se
aposentou, efetivamente.
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Figura 93: Nota de Gabriel sobre sua aposentadoria: “Me aposentei no Instituto de Cabo Frio. Acabou a luta.
Combati todas as coisas com fé em Deus” (BARRETO JUNIOR, 2017, p.217, V6-141). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-
RJ.

Mais uma vez a repercussao disto na sua obra fisica, a Casa da Flor, é possivel de ser notada,
tornando mais compreensivel, por exemplo, o ato de adorna-la com a foto de Getulio Vargas'™, cuja
imagem histérica esta firmemente vinculada a avancgos na legislacdo em beneficio ao trabalhador,
em especial a criacdo dos Institutos de Aposentadoria e Pensdo — IAP, que abrangiam varias
categorias operarias. De volta aos cadernos, transitando novamente de suporte, esta narrativa
reaparece, tanto no registro de quando sua carteira foi assinada, curiosamente na mesma pdagina em
que fala da reforma agraria (Fig. 89, V3-62), mas também a varias referéncias a Vargas, como a

criagdo do “Instituto”, relacionando-o a prépria aposentadoria (Fig. 94).

110 . A . . .~
A casa, apesar de profusamente ornamentada, possui apenas trés fotografias dispostas em sua composigédo,

todas em destaque, em pequenos nichos ornamentados. Uma delas é a de Getulio Vargas.
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Figura 94: Relato de Gabriel sobre a criagdo do “Instituto” por Vargas, em referéncia a criagdo dos Institutos de
Aposentadorias e Pensdes — IAPs (BARRETO JUNIOR, 2017, p.206, V6-54). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.

Como pode ser notado, a repercussdo desta relacdo estabelecida entre a retdrica de
liberdade e resisténcia de Gabriel e seu fazer cultural promove uma profunda troca entre os suportes
utilizados na Obra de Bié de Vinuto, fazendo dos cadernos espacos de registros da casa, tornando a
casa espaco de manifestacdo da escrita, fazendo dos relatos espagos de articulagdo dos suportes e
conexdo com o proprio autor, em sua individualidade e relacdes de coletividade, contextualizando
seu discurso no universo de valores que é capaz de perceber. Assim, por exemplo, as inUmeras datas
e consideragdes que vao sendo adicionadas a casa, chegando aos nossos dias, ndo sdo apenas datas
relativas a prépria construgao, como pode fazer crer ao visitante, o protagonismo declarado do
ornato de acesso, que marca o inicio da ornamentagdo, em 1923. As datas e textos, sejam eles
relativos a casa ou ndo, ancoram-se em suas vivéncias, como a data de compra do terreno (Fig. 95)
ou o “seu 13 de maio”, e quantos outros acontecimentos que Ihe parecia pertinente fazer constar em

seu discurso, sejam eles de indole doméstica, familiar ou historiografica.
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Figura 95: Um dos inimeros registros de datas
da casa: 1899, data em que a familia se muda
para o terreno adquirido pelo pai. Fonte: Ivo
Barreto, 2016.

Esta questdo da alfabetizagdo, em especial, alcanga relevo e repercussao central em alguns
momentos. Como vimos no item 1.2 “Foco: materialidade e temporalidades na composigéo do objeto
casa”, é imperativo ao observador atento conferir destaque ao elemento intitulado por Gabriel por
Altar dos Livros. O esmero na ornamentagao, o cuidado atento com cada detalhe o diferenciam,
mesmo do restante dos ornamentos, por mais rebuscada que a casa seja neste aspecto. Sobre ele, o

arquiteto Carlos Nelson Ferreira dos Santos assim escreveu

O milagre dos “sem escola” é que realizam o que a escola sonha em ensinar. Isso
nunca deu certo em arquitetura, nem dara. Os eruditos podem fazer referéncias e
dominam linguagens pretensiosamente decifradoras. Para produzir, porém, tém de
se purificar a maneira dos anjos. Isto é dificil, pois fazer sem ter tido de ir ao

colégio, corresponde a “concessdo do Espirito de Deus” 1a no fundo do coracdo.

Gosto em Particular do “altar dos livros”. E o santo dos santos que tenta convencer
que a casa foi feita em torno dele. La estdao duas preciosidades: o retrato-assinatura
do autor e o livro sagrado. Suponho que ai houve o maior capricho. Serve para

Marcar a identidade: fui eu que fiz. (SANTQOS, 1988 apud CASTRIOTA, 2016)

O intercalar destas fontes narrativas que comp&em a Obra de Bié de Vinuto é capaz, em seu
conjunto, de nos mostrar esta clareza de como, numa linguagem sutil e integramente ndo linear,
Gabriel opera “um movimento [..] de micro-resisténcias, as quais fundam por sua vez
microliberdades, mobilizam recursos insuspeitos, e assim deslocam as fronteiras verdadeiras da
dominag3o dos poderes sobre a multiddo anénima”**! (GIARD In DE-CERTEAU, 1998, p.19). Liberdade
e resisténcia, nogdes que para Gabriel caminham juntas e articulam conexdes profundas entre sua
conduta como sujeito — e portanto, politica — e sua produgao, lancando luzes a aspectos e conexdes

pouco explorados e que conferem pano de cena para melhor leitura de sua produgdo. Como

111 . . . . . . ~ .
Nas palavras de Gabriel: “Eles bota no lixo muitas coisas que ainda se pode aproveitar e ndo aproveitam. Eu

trago pra casa pra fazer essas florezinhas.” (SANTOS apud ZALUAR, 1986, p. 22)
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mostram as fotografias mais antigas da casa, o altar continha muitos outros livros e cadernos — que
infelizmente até hoje ndo se tém noticia, para além daqueles ja conhecidos —, o que estende a nogdo

de sagrado a questdes para além da catequese cristd, alcangando o conhecimento, as letras.

A questdo religiosa, por sua vez, toma nesta abordagem outras conexdes, sem limites
dogmaticos, abarcando referéncias de templos catdlicos, arquiteturas civis ou da prdpria natureza,
conforme exija a sensibilidade do autor para composicao de seu discurso na Casa. Evoca-se o sagrado
da criacdo do homem, da liberdade da arte e da beleza independente de sua fonte erudita, da
conexdo com a natureza, da conexdao com o corpo e com a fantasia. O sagrado expande seus limites,
mas permite espaco para o credo professado, embora ndo se distancie da narrativa moldada por
Gabriel em torno da Resisténcia e Liberdade. A adesdo de sua fé, a atribuicdo a divindade de sua
inspiragdo, se ndo esta propriamente conectada pelas palavras de seu autor a este didlogo, pode ser
contextualizada pela articulagdo dos fatos adensados em seu entorno. Além disto, certamente nos
abre passagem a valores sociais praticados e almejados, dispersos na obra, e que influenciam a casa
enquanto discurso, entendida como projecdo material do que Antonio Miguel Lopes de Sousa
denomina “elemento interior [...] a alma do artista” (SOUSA, 2016, , in IPHAN, 2012, p. 14.). Se
percebermos que a mudanca de Gabriel para a religido Batista é acompanhada em seus relatos por
uma longa e veemente narrativa de heroismo e resisténcia dos “crentes”, que eram “perseguidos”,
estas conexdes comegam a aflorar. Sobre o tema, Gabriel afirma que “As igrejas passaram em
perseguicao de 1913 até 1930. O povo crente passava muito perigo. As igrejas eram apedrejadas. Os
pregadores eram cercados no caminho. Os crentes eram odiados. Os incrédulos andavam
procurando os crentes pra zombar dele e fazer mal. Os crentes daquele tempo sé podiam aguentar
por meio de um milagre. (...) Atravessei perigo 10-9-66” (SANTOS in BARRETO JUNIOR, 2017, p. 223,
V6-178 e v6-179, tradugdo nossa). Este tom de narrativa encontra eco quando se refere a religido
Batista, no qual diz “A 12 Igreja Batista foi fundada no Brasil no ano de 1616, com muita dificuldade”

(ZALUAR, 2012, p.71. Pontuacéo e grifo nossos).

Ndo é dificil crer que a saida da igreja catdlica, religido representante da elite territorial e
salineira da regido, tenha influéncia instintiva para o autor como adesdo a um caminho ligado a
resisténcia e a forca das camadas populares. A opcdo de ornamentar a casa em 1923 com os “restos
das grandes construcgdes” é bem préxima de sua conversdo, apontada por Gabriel como ocorrida em
1926, o que reforga a hipdtese de que os fatos tocam-se, de alguma maneira. Estes eventos, quando
lidos em seu conjunto, sustentam um interesse profundo pelas narrativas de resisténcia. Seus relatos
manuscritos sobre os embates de grevistas em Cabo Frio e sobre a perseguicdo a comunistas e
sindicalistas no Brasil e na regido é recorrente, denotando seu reconhecimento da resisténcia como

estratégia necessarias na vida, em seu contexto social (Fig. 96 e 97).
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Figura 96: Anotacdo de Gabriel sobre a perseguicdo do governo aos comunistas e sindicalistas: “
perigosa” (BARRETO JUNIOR, 2017, p. 270, v7-60). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.
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Figura 97: Anota¢Oes de Gabriel sobre varias greves nas salinas, incluindo a vinda de forgas policiais do Rio,
prisdo de grevistas e relato de vitéria dos trabalhadores de Perinas, em 1960: “Miguel Couto [o proprietario]
assinou e perdeu” (BARRETO JUNIOR, 2017, p. 171, v5-138 a v5-142). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.
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Amparado por este filtro, um olhar tomado pela postura de resisténcia, Gabriel observava as
transformacgGes do seu contexto imediato e as transformacgGes sécio-politicas de sua época que, de
alguma forma, dialogavam com sua “necessidade” de liberdade. Pela sua obra, incluida, mas nao
restrita, a Casa da Flor, Gabriel responde, se afirma como sujeito e resiste: rompendo barreiras,
registra os processos e transformacdes de seu contexto regional, aos quais socialmente, e pelas vias
do didlogo verbal e social, permanece excluido, com sua gente. Podemos notar isso pela ligacao
direta entre relatos nos cadernos sobre a construcao de casas e ruas, da chegada da estrada de ferro,
do asfalto, da luz elétrica, encontrando contrapartidas diretas na ornamentacao, pelo uso dos restos
de construcdo e, jd na segunda metade do século, também sucatas, como fardis de carros ja
inserviveis, pecas metdlicas como aros e emblemas de metal, complexos lustres de lampadas
gueimadas, dentre outros. Nas falas ou obra fisica, nota-se sempre a sustentacdo da
“desnecessidade” da evolugdo que o exclui, como afirmacdo, confrontada a exalta¢do da beleza que

é capaz de sacar dos restos inserviveis deste processo:

Mas eu falo, o que vale uma lampada queimada, menina? Nada, né? E apanhar...
abajur feito de lampada, olha ali, menina! (SANTOS apud ZALUAR; CECCON, 2004,
min. 2:22 —2:29)

De noite, acendo a lamparina. Me sento nessa cadeira, oh, que alegria para mim! ...
qguando eu vejo tudo prateado, fico tdo satisfeito... Tudo caquinho transformado em
beleza... Eu mesmo fago, eu mesmo fico satisfeito. Me conforta... (SANTOS apud

ZALUAR, 1986, p. 13)

Esta conexdo de Gabriel e seu universo sdcio espacial, de carater marcadamete regional,
porém sintético de relagdes replicaveis por todo o Brasil do século XIX e XX, em nosso entender,
suporta intensamente as escolhas artisticas que culminam na Casa da Flor, conferindo-lhes outras
capacidades de significacdo e reconhecimento de valores. Nos relatos de Gabriel, é possivel
encontrar indicios de um intenso universo social e relacional, marcado pela parceria e pelo afeto
entre os seus iguais, sobretudo, mas também capaz de reconhecer beleza, afeto e parceria mesmo
no emaranhando das rela¢gdes excludentes e nas condi¢bes de diferenciagdo em que estd inserido via
de regra. Carlos Nelson (SANTOS, 1988. In CASTRIOTA, 2016) atribui o encantamento causado pela
obra de Gabriel a presencga incessante da “paixao” como matéria de sua feitura: “o cheiro deste suor
€ muito sensivel. Arquitetura e paixdo combinam bem” (SANTOS, 1988. In CASTRIOTA, 2016, p. 27),

112

diz ele. Carlos Byington= (1994), por sua vez, toca esta postura atenta de Gabriel ao multiverso que

o cerca, ancorando-a nas influéncias exercidas por aspectos comuns as culturas de sua

2 Médico Psiquiatra e Analista Junguiano.
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ancestralidade africana, auxiliando a compreender com que postura Gabriel opera sua busca no

outro para realizar sua obra:

E um milagre que escravos negros, homens e mulheres e seus descendentes, cujo
desenraizamento escravizador foi acompanhado da destrui¢cdo de seus lares, suas
sociedades e suas leis, da repressdo estlpida de sua cultura e desconsideragdo
brutal de sua vida fisica e psiquica, sejam capazes de profunda e verdadeira
sabedoria, inclusive para identificar, compreender e admirar qualidades louvaveis
das culturas escravizadoras, a ponto de aproveitar seu lixo para embelezar um

templo humildemente construido com suas proprias maos, mas nem por isso

113

menos sabio e grandioso que os demais templos da humanidade . (BYINGTON,

1994, p. 28, grifo nosso)

Falamos aqui de uma forte relacdo de Gabriel, manifestada na Casa da Flor, com a realidade
gue o rodeia. Especialmente os relatos em seus cadernos deixam isto latente — relatos de vendas de
géneros cultivados por ele, ajudas mutuas e parcerias, sinais de afeto e amizade, conselhos,
trabalhos exercidos, remunerados ou nao, sofrimento por doencas, alegrias por visitas ou convites,
casamentos e nascimentos, etc. Mais uma vez, nota-se a repercussdo desta relacdo social ativa na
ornamentacdo e construcdo da casa, especialmente na constituicdo de espacos para recepg¢do de
visitas e conversa na area externa da casa, gravame de datas afetivamente relevantes, a existéncia de
frutiferas plantadas no entorno da casa'™, a predilecdo pela flor como elemento caracterizador da

conexdo da obra com a natureza.

Compreender este arranjo de ato e efeito estabelecido entre Gabriel, seu meio social e
territorial, manifestado de alguma forma na casa, passa, portanto, pela desconstru¢ao de uma
interpretagdo do autor como ser isolado e recluso, para a admissdo de uma identidade mais humana
e cotidiana. Trata-se de reconhecer Gabriel como sujeito situado, alguém cuja diferenciagdo se da ao
longo do tempo e, alimentando-se deste percurso compartilhado com tantos, foi, a partir de suas
concepgdes particulares, capaz de sublima-lo, produzindo uma obra de arte inegavelmente Unica,

excepcionalissima. O tecido aqui trangcado nos mostra, portanto, que o lastro das experiéncias

113Byington (1994), ao relacionar a Casa da Flor a negritude americana, dentre outras coisas, destaca o papel
que deve ser reconhecido ao denomina por Arquétipo Matriarcal e Arquétipo da Totalidade, este ultimo
relacionado a “consciéncia contemplativa [que] elabora o significado processual global da vida individual,
cultural e do Ser universal” (p.28). Para ele, a exacerbag¢do do “dinamismo patriarcal guerreiro” em detrimento
destas caracteristicas pujantes nas culturas negras, embora possa resultar em um fortalecimento da identidade
negra, traria um enorme empobrecimento cultural. Sendo este um aspecto absolutamente pontual do texto,
imensamente (til para a argumentagdo que aqui se descortina, para compreender a totalidade da
interessantissima andlise psicoldgica da personalidade de Gabriel, recomendamos a leitura integral do texto
BYINGTON, 1994.

A exemplo da Fig. 48, na qual pode ser notado um limoeiro junto a casa, ainda em 1969.
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ordindrias do autor, desta forma, em nada colide com a excepcionalidade da obra,
irremediavelmente visivel. Pelo contrario, tais herancas cotidianas, quando entrelacadas a
construcdo da obra apenas a torna mais compreensivel e mais humana, adensando sua capacidade
significativa, especialmente ao publico que com ela compartilha herangas. O préprio Gabriel, embora
reforce continuamente a autoria da obra as suas prdprias e Unicas maos, indica esta dimensao social
mais abrangente, quando afirma que “Essa casinha esta aqui, a patente é de todo mundo” (SANTOS

apud ZALUAR, 1997. In IPHAN, 1997, p.305).

Tal condicdo se interliga com profundidade com as pertinentes colaboracdes de Castriota
(2016) no parecer que encerra o pedido de tombamento federal, quando ele afirma que a matriz dos
valores da casa esta nas relages sociais, acrescentando que é imperativo a preservacdo da Casa da
Flor e seus valores, que se conhegca como a obra é apreendida pelos grupos formadores da

sociedade.

Por um lado, esta afirmativa nos leva as muitas relagGes imbricadas entre a obra e o espaco
social, evidenciadas pelo percurso até aqui desempenhado na pesquisa, ao explorar, na tecedura de
nossa teia, os aspectos fundamentais da composicdo do tecido social local e o fazer cultural que o
projeta no espaco; aproximados e suportados pelos dados da historiografia regional, ora pela voz de
outras pesquisas, ora pela prépria Obra de Bié de Vinuto. Aproximando-nos das relacdes e percursos
gue usou Gabriel, desvelamos dados importantissimos que subjazem ocultos ou pouco perceptiveis

em sua obra, quando observada isoladamente.

De outro lado, a afirmativa aguca nosso olhar para o espago publico contemporaneo,
entendendo-o como fonte de relagbes, suporte de elaboragdo e multiplicagdo de significagdes e

didlogos, na perspectiva do que nos diz Carlos Nelson e Arno Vogel:

A rua é um universo de multiplos eventos e relagdes. [...] A par de caminhos, sdo
locais onde a vida social acontece ao ritmo e fluxo constante que mistura tudo. Um
“microcosmo real” de espagos e relagdes (JACOBS, 1973) que tem a ver com
repouso e movimento, com dentro e fora, com intimidade e exposigao e assim por

diante. (SANTOS; VOGEL, 1985, p.24)

Retomando, pois, a matriz de valores que no processo de tombamento foi tdo debatida e
enriquecida, entendemos que em que pese o indiscutivel valor artistico atribuido a Casa da Flor, cujo
cuidado levanta um esforgo tecnolégico da mesma proporgao que aquele empreendido pelo seu
autor; em que pese os valores paisagisticos relacionados a sua apreensdo, que se articulam ao seu
entorno formalmente estabelecido em uma poligonal definida no estudo de tombamento e cujo
trato deve ser capaz de preservar aspectos, em sua grande maioria, articulados com nog¢Ges de

visibilidade e ambiéncia — esta em sua acepc¢do tradicional no campo do patriménio —; entendemos
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que residam sobre o espaco publico que contextualiza a Casa da Flor, relagGes sociais capazes de
revelar o “spiritu loci” (ICOMQOS, 2008) de seu lugar, base da compreensdo dos valores simbdlicos

(MURNOZ VINAS, 2003; MASON, 2004; ICOMOS, 1999) que a casa se mostra detentora.

Admitir o cardter sécio-espacial e territorial que a obra evoca passa, portanto, por
reconhecer que as temporalidades tao trabalhadas por Gabriel ao longo de toda sua vida e obras,
encontram-se espraiadas pelo antigo Vinhateiro, atual Campo Redondo. Ndo tratamos aqui de
atribuir a Casa da Flor valor histérico propriamente, posto que, como bem define Carlos Nelson, “A
obra de Gabriel ndo se encaixa no tempo. Parece coisa antiga, mas de uma época que nunca foi.
Como nos livros de estdrias, “era uma vez'...” (SANTOS, 1988. In CASTRIORA, 2016, p.25). Falamos, de
alguma forma, em reconhecer seu valor de antiguidade, de admitir a sua capacidade de troca
simbdlica, ao longo do tempo, com o espaco social e territorial que historicamente se constituiu e
com os quais compartilha herancas. A histéria que conta Gabriel, ou melhor, com a qual dialoga, ao
mesmo tempo pode ser lida urbanisticamente, na medida em que é na cidade que se projetam as
memodrias vividas, tantas vezes territorializadas e animadoras de usos, associacdes, significados,
registros, sitios relacionados e objetos relacionados (ICOMOQOS, 1999, p.01), caminhando por matérias
e imatérias. Por varios caminhos de origem ja expostos, é imperativo reconhece-los na condicdo de
atributos compartilhados entre Gabriel e sua gente, funcdes mnemonicas do espaco social e, da

mesma forma, também da Casa da Flor.

3.3 Proposta de Declaragao de Significagao Cultural'®®

Obra de arquitetura erguida por décadas por um Unico autor, Gabriel Joaquim dos Santos, a
Casa da Flor apresenta-se como objeto de reconhecido valor cultural e artistico, capaz de estabelecer
multiplos didlogos e interpretacdes. Descendente direto da ultima geracdo de negros escravizados e
de indios aldeados da ocupacdo seiscentista da Aldeia de Sdo Pedro (hoje Sdo Pedro da Aldeia, no

IM

estado do Rio de Janeiro) — “Seu Gabriel”, como ficou conhecido, nasceu livre (1892), quatro anos
apods a abolicao da escraviddo, vivenciando com intensidade os conflitos inerentes a expropriagdo
final das terras indigenas pelo estado, mantendo-as nas maos da elite econ6mica branca, bem como
a transformacdo da mao de obra livre, negra e pobre, em contingente assalariado, a margem da
produgdo de riqueza. Sublimando sua experiéncia pessoal com uma capacidade artistica brilhante,

Gabriel construiu, em uma 4d&rea historicamente habitada por uma populagdo intimamente

A exemplo da Declaragdo de Valor Universal, adotada nas normas operacionais da UNESCO para as

candidaturas a Patrim6nio Mundial, a Declara¢do de Significagdo Cultural tem por prerrogativa sintetizar os
valores identificados no bem e sua condicdo, apontando as principais ferramentas da gestdo de sua
conservacgao, passando a constituir-se como referéncia para gestao futura do bem.
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relacionada com sua origem biografica e ancestral, sua “Casa da FlI6r”, constituindo-a por meio de
uma profusa ornamentacdo, a partir do uso intencional dos restos desprezados das grandes
construgGes de Cabo Frio e de Sdo Pedro da Aldeia; restos das grandes cidades recolhidos ou
recebidos por amigos e aqueles que passavam a admirar sua obra. Unindo sonho, fantasia e
realidade, Gabriel, ao operar esta acdo por cerca de seis décadas, originou uma obra que, para além
de seu valor artistico, exibe uma intima capacidade de sintese, material e simbdlica, das
transformacGes do espaco e das relacGes sociais em que se insere, dimensdes definidoras de
territérios em toda a Regido dos Lagos e de intimo didlogo com as herangas compartilhadas com sua
populacdo. A conservacdo de seus valores passa, portanto, por um esforco tecnoldgico de
tratamento da matéria que a constitui, especialmente por meio da manutencdo continuada
(historicamente mais adequada a sua conserva¢do), bem como pela valorizagdo das dimensdes
imateriais, simbdlicas e sociais que a obra é capaz de evocar, especialmente através do incremento e
fortalecimento do didlogo de sua narrativa com o espaco social e territorial no qual se implanta,

ampliando e potencializando mutuamente sua capacidade significativa.
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Figura 98: Diagrama da proposta de Declaragdo de Significancia da Casa da Flor. Fonte: Acervo Ivo Barreto,
2017/ Imagens com fonte identificada na imagem.
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4. PLANO DE CONSERVAGAO INTEGRADA DA CASA DA FLOR: delimita¢do do objeto,

referéncias conceituais, metodologias e ferramentas para sua execugao.

Orientados pela narrativa de valor e postulados iniciais construidos nos capitulos anteriores,
é possivel admitir que os entornos dos bens tombados, e da Casa da Flor, em nosso caso especifico,
poderiam ser suporte ndo apenas de valores adjetivos aos bens protegidos, mas sim, que seriam
capazes de também assimilar e cultivar aspectos substantivos, especialmente relacionados a matriz
de valores da casa, aprofundando o que se sugere ao final do processo de tombamento federal.
Tratamos de uma teia de relagBes sociais estabelecidas no espaco social e dos processos de
significacdo que dela emana, signos articulados aos conhecimentos, vivéncias e interpretacbes
operadas pelos sujeitos do lugar. Evidentemente, processos de preservacdao que admitam esta
concepcao de valor, apoiados em suportes materiais e imateriais, se pautados apenas pela atuacao
normativa urbanistica enfrentardo enormes limitadores. Dimensdes tdo distintas e relacées tao
complexas exigem uma abordagem mais flexivel e apta a articulacdo de ferramentas diversificadas.

Carina Melo (2016) aborda esta questdo em um texto bastante instigante, afirmando que

[...] do ponto de vista da gestdo resta claro que é preciso avangar em instrumentos
além da norma, partir para outro tipo de estratégia, uma atuagdo mais global,
integrada e continuada, adequada as particularidades culturais locais, com
métodos de monitoramento, controle, avaliagdo de impactos e o estabelecimento
de indicadores. Neste contexto, os planos sdo recomendaveis por permitirem
diferentes escalas e formas de abordagem. Estes planos devem posicionar o
patrimonio cultural como estratégia de desenvolvimento, prever pactuagdo e
negociacdo entre os diversos atores, contando especialmente com a sensibilizacao

e envolvimento da populagdo. (MELO, 2016, p.16)

Como se depreende das andlises ja realizadas, em nosso caso concreto, a multiplicidade de
suportes dos atributos de valor envolvidos torna profundamente necessdrio devotar atengao a estas
diferentes escalas e dimensdes, o que nos leva a crer que um plano seja o caminho mais bem
adaptado. Chegar, contudo, ao modelo metodoldgico que orientard tanto o a estratégia de
abordagem, desde o diagndstico, quanto as dimensdes propositivas a serem abrangidas por este
Plano é, ao fim e ao cabo, um dos principais desafios desta etapa, face a enorme caréncia de
modelos que se proponham a atuar aglutinando as dimensées de valor, ndo segregando matérias e

imatérias.
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Dedicaremos, portanto, este capitulo 4, a expor o encadear de conceitos, autores, métodos e
rotinas que utilizaremos, e como utilizaremos, para construir o que denominamos Plano de

Conservacdo Integrada da Casa da Flor, bem como as dimensdes de sua composicao final.

4.1 Transitando da Casa para a Rua: referéncias e postulados iniciais para construgao de

uma abordagem atenta as diferentes escalas de sintese.

Conceitualmente a proposta de abordagem do presente projeto se apoia em bases centrais,
as quais se somam outras, acessoérias, na medida do necessario. O primeiro dos apoios fundamentais
parte do reconhecimento da Casa da Flor como uma casa museu, como sugere Danielle Maia
Francisco (2014) em seu trabalho. Ao fazé-lo, admitimos como ponto de partida o argumento
defendido por Mario Chagas (2006) de que “Ha uma gota de sangue em cada museu”. Nas palavras

do préprio autor, a premissa se explica:

no museu ha “um sinal de sangue” a lhes conferir uma dimensdo especificamente
humana. Este “sinal de sangue” é também um inequivoco sinal de historicidade, de
condicionamento espago-temporal. Admitir a presenca de sangue no museu
significa também aceita-lo como arena, como espacgo de conflito, como campo de
tradicdo e contradicdo. Toda instituicdo museal apresenta um discurso sobre a
realidade. Este discurso, como é natural, ndo é natural e compGe-se de som e

siléncio, de cheio e vazio, de presenca e auséncia, de lembranca e esquecimento.

[...]

Assim, os museus sdo a um sO tempo, lugares de memoria e poder. [...] podem
ser espacos celebrativos da memaria do poder ou equipamentos interessados em

trabalhar democraticamente com o poder da memodria.

[...] Trabalhar os museus e a museologia nesta perspectiva (do poder e da
memaria) implica em afirmar o poder dos museus como agéncia capazes de servir
e instrumentalizar individuos e grupos de origem social diversificada para melhor
equacionamento de seu acervo de problemas [... ]ser espago de relagao e estimulo
as novas produgdes, sem procurar esconder “seu sinal de sangue” (CHAGAS, 2006,

p.33, grifo nosso)

Tratamos aqui, portanto, do reconhecimento da necessaria escala de atuacdo sobre o objeto
que, ndo limitado a sua pequenez fisica e espacial, irradia-se em significados atribuindo ao espaco a
sua volta a condicdo de arena ampliada, de agora de sua fungdo e conservacdo. Neste ponto, a

Estratégia da Aranha (ROCHA-PEIXOTO, 2013) que organiza a abordagem histérica inicial, se
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entrelaca ao projeto. Como vimos discutido no capitulo anterior, para compreender os valores que a
narrativa da Obra de Bié de Vinuto articula, e por consequéncia quais valores devem ser priorizados
em sua preserva¢do, nos é irremediavelmente necessdrio uma abordagem atenta ao percurso
histérico do espaco social, suas construgdes territoriais e suas intersecdes com o objeto que se quer
preservar, na busca por valores que respondam as diferentes dimensdes em que seus significados
tocam cada sujeito. Dimensdes no campo das matérias e das imatérias, dispersas pelo tecido urbano
e territorial no qual a casa se insere e, consequentemente, interceptando-se ao percurso histdrico de
uma populacdo composta em grande parte de sujeitos herdeiros, em um ou outro aspecto, das

mesmas raizes de resisténcia e liberdade que reconhece Gabriel.

A leitura da obra de Bié de Vinuto nos leva a crer que resida precisamente no conjunto de
relacbes de Gabriel com o outro a origem do “sinal de sangue” de sua producdo, e da Casa da Flor,
consequentemente. E ao contrario das obras emersas de ambientes abastados, onde o outro, muitas
vezes esta circunscrito sob os mesmos limites do exercicio do prdprio poder do dominador, no caso
de Gabriel o desenho da estratégia de resisténcia e liberdade ancora-se na busca do outro,
caminhando por lagos de parceria e solidariedade. Nos cadernos de apontamentos de Gabriel sdo
abundantemente relatados estes ajustes e lacos que sua ativa vida em comunidade e familia
engendravam. Desde um conselho, “dado” e “tomado” por seu interlocutor, passando por gentilezas
de dia a dia, auxilios de terceiros por sua saude ou processos e acoes de carater coletivo — a ajuda na
reforma da casa de alguém, o olhar compreensivo as a¢des de militancia, greves, etc. —, até o registro
agradecido do recebimento de presentes — cacos, conchas, pegas de louga —, que admitem o outro
ao interior de seu universo pessoal, sendo aplicados na confecgdo de ornatos da Casa da Flor. A
infinidade de relatos sob esta conduta, atravessando décadas, chama a ateng¢do para um universo
grande de interlocutores que gravitam em torno de Gabriel e que por eles é admitida e incorporada a
seu processo artistico, fazendo da casa o seu aporte gestual a este conjunto de relagdes em que esta
inserido cotidianamente, marcadas pelo afeto matuo, porém executada a moda de sua capacidade
artistica personalissima, de maneira inegavelmente excepcional e Unica. Apoiando-nos nas reflexées

de De-Certeau, é possivel reconhecer que

Enquanto é explorada por um poder dominante, ou simplesmente negada por um
discurso ideoldgico, aqui [nas taticas populares] a ordem é representada por uma
arte. Na instituicdo a servir se insinuam assim um estilo de trocas sociais, um estilo
de invengdes técnicas e um estilo de resisténcia moral, isto é, uma economia do
“dom” (de generosidades como revanche), uma estética de “golpes” (de operacgdes
de artistas) e uma ética da tenacidade (mil maneiras de negar a ordem estabelecida

o estatuto de lei, de sentido ou fatalidade). (DE-CERTEAU, 1998, p. 89)
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Observado nesta relagdo, Gabriel deixa sua marca e contribuicdo sobre o espaco e ao
territério destas praticas, contribuicdo afetiva e temporal a um fazer coletivo; a sua maneira,
excepcional e particular, porém sem evitar ser também marcado por este mesmo contexto.
Incorpora, por décadas, a presenca do outro em si, em sua obra, deixando-se conectar pelo universo
social e simbdlico que o cerca e o (re)constroi. A prépria construcdo da Casa da Flor passa por uma
articulacdo de valores de tal complexidade, haja vista o longo percurso temporal que a conduz, que
traduz em si esta conexdo, tornando cada vez mais difusos os limites dos lumes das suas func¢des
particular (casa) e coletiva (monumento). Objeto e territério se confundem ao longo do tempo,

evocando fun¢des em multiplos sentidos e, consequentemente, como seria capaz de exercé-las.

Umberto Eco distinguiu na arquitetura uma fungdo comunicativa. Os objetos
arquiteténicos comunicam em primeiro lugar a fungdo que exercem. [...] Ao
comunicar sua rede de fungdes o edificio indica as operagdes que se deve realizar

para poder utiliza-lo. (ROCHA-PEIXOTO, 2013, p.89).

Afinal, se admitimos a Casa da Flor como parte de uma narrativa da Obra de Bié de Vinuto,
qual seria, portanto, sua fungdo principal? Seria a funcdo de “abrigo” (particular)? Ou ainda, seria
justo, ou hermeneuticamente suficiente, que esta funcdo de abrigo seja a predominante ao se
proporcionar o conhecer deste lugar ao outro, na medida em que suas articulagdes publicas e sociais,
como vimos ao longo do texto, sdo parte significativa do substrato que sustenta a narrativa de seu
autor? O préprio Gabriel nos da a resposta, quando diz que “Esta casa ndo é uma casa, isto é uma

histdria [...]"” (SANTOS in ZALUAR, 2012, p. 98).

Ao mesmo tempo em que a casa € a extensdo de Gabriel, o espaco social é a extensdo da
propria Casa da Flor, seu universo se conecta ao multiverso sécio espacial com intimidade.
Concordamos com Carlos Nelson Ferreira dos Santos, para quem as cidades “Sdo a concretizagdo de
modelos culturais, materializam momentos histéricos e se desempenham como podem, tendo que
comportar conflitos e conjuga¢bes, que se armam e desarmam sem parar e em muitos niveis.”
(SANTOS; VOGEL, 1985). E se a isso admitimos, casa e cidade comportam-se de maneira analoga e
sintetizam herangas intensamente comuns a ambas, havendo sido forjadas em um contexto
semelhante e marginal ao oficial, marcando-se mutuamente. Embora em escalas distintas, ambas
seguem tecendo sua teia de relages sociais, tocando-se e repelindo-se, mas formando um mesmo
tecido, ancoradas por um passado comum, alinhadas por um futuro de fragmentos compartilhados
com uma infinidade de sujeitos que hoje promovem suas vivéncias cotidianas e a eles conferem

significados. Afericbes atribuidas tanto a Casa como ao bairro e seus microuniversos sociais em

eterna transformagdo.
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Embora uma arquitetura, a Casa da Flor encarna uma profunda vocacdo urbana, em
contraponto ao entendimento de “bem isolado”, ressaltando, como visto, algumas das raizes
motivadoras de sua excepcionalidade. Nos parece, portanto, fundamental compreender e atuar
sobre a conexado ativa entre espaco social e o bem cultural em si, para a preservacdo — e antes desta,
para a propria revelacao de parte inexplorada — dos valores da Casa da Flor. Para isso, trazemos ao
campo de nossas referéncias centrais o trabalho Quando a Rua Vira Casa (SANTOS; VOGEL, 1985)116,
no qual a equipe coordenada por Carlos Nelson Ferreira dos Santos e Arno Vogel se debrucga sobre as

areas livres publicas de alguns bairros cariocas, na busca por compreender como homem e espaco

interagem, transformando-se no processo de construcao de seus significados e usos.

Como nos colocam os autores, e por todo o ja exposto até aqui, acreditamos que resida
nestas relagGes estabelecidas no bairro um “potencial simbdlico e multiplicador” (SANTOS; VOGEL,
1985, p.11), inclusive dos valores ocultos que temos tratado ao longo da investigacdo. Se buscarmos,
portanto, identificar os enlaces entre casa e bairro, serd, até certa medida, influenciados pelos
passos metodoldgicos de Santos e Vogel (1985) que o presente trabalho volta seus olhos para o
papel, em nosso contexto do estudo, dos espacos livres publicos'’, atentando para sua
potencialidade enquanto area projeto, para sua possibilidade real enquanto agente transformador e

articulador de uma proposta focada na preservacdo da Casa da Flor.

Na busca, portanto, da construcdo da estrutura metodoldgica a ser seguida pela construcao
do Plano de Conservagao Integrada — e cujo detalhamento e outros aportes trataremos mais adiante
— o olhar para estes espacgos livres publicos se dara de inicio sob trés postulados conceituais

fundamentais:

(1) De que a “rua é um universo de multiplos eventos e relagdes. [...] A par de caminhos, sdo locais
onde a vida social acontece ao ritmo e fluxo constante que mistura tudo. Um “microcosmo real”
de espacos e relagdes (JACOBS, 1973) que tem a ver com repouso e movimento, com dentro e

fora, com intimidade e exposicdo e assim por diante.” (SANTOS; VOGEL, 1985, p.24);

(2) De que os espacos livres publicos e suas mais variadas formas de apropriacdo, seja por sujeitos
locais ou externos, exercem “um papel fundamental tanto para a valorizagdo patrimonial [...]
como para o reconhecimento da importancia da paisagem urbana circundante” (TANGARI; SILVA,

2016, p.09).

1% pyblicado pela primeira vez em 1981

117 . . ,
Pragas, ruas, calgadas, terrenos vazios, passagens, trilhas, areas verdes, acessos, etc.
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(3) De que os espacos livres publicos sdo pregnantes das transformacgdes culturais da sociedade, o
que lhes confere importancia museografica aos seus registros temporais, “dada a leitura cotidiana

de suas transformacdes e de suas relagdes com a cidade” (TANGARI, 2005, p.01).

4.2 Por uma estratégia de conservagao ampliada: construgao do percurso metodoldgico

para deslocamento da matriz de valor ao centro de interesse do trabalho.

A construcdao da estratégia e da escolhas metodoldgicas para o Plano de Conservagao
pretendido parte do entendimento de que trabalhar o espaco geografico como arena de troca e
construcdo de valores para o bem cultural Casa da Flor nos proporciona atuar na conexao de duas
fontes fundamentais de demandas: aquelas provenientes dos espacos de sociabilizagdo do bairro (e
portanto, de uso cotidiano de seus usudrios diversos, externos e internos) e aquelas determinadas
pela gestdo da conservagao da Casa da Flor (aferidas por especialistas e outros sujeitos, e emanados
pelas necessidades da Casa da Flor para o exercicio pleno de suas fungbes, reconhecendo a
diversidade até aqui demonstrada de seus valores). Busca-se, pois, a articulagcdo, no tempo presente,
de duas escalas que, a seu modo, foram capazes de sintetizar as transformacdes do espaco social,
reconectando e evidenciando valores que conectam casa e espaco, atualmente solapados (ou
simplesmente segregados) pela desvalorizagdo e menosprezo da atuagdo das politicas urbanas e de
preservagao no espago publico, sobretudo a rua e os espagos de permanéncia, entendido enquanto

espaco de acontecimento social, multiplicagao e reverberagao de seus significados.

No percurso do encadeamento das referéncias materiais e metodoldgicas que possam nos
auxiliar a estipular os passos a serem cumpridos para abordar o espacgo social da Casa da Flor e dele
fazer objeto de trabalho, iniciaremos pelo conceito de Conservagao Integrada — Cl. Condensado na
Declaragdo de Amsterda (CONSELHO DA EUROPA, 1975), este documento relne pela primeira vez
alguns principios a serem seguidos que, dentre outras coisas, admitem com maior clareza e
generosidade a escala urbanistica e da participacdo social nos processos de preservacdo do
patrimonio cultural. Entende-se por este caminho que os processos de conservagdo do patriménio
material ndo devem ser tratados como um dilema a margem da gestdo das cidades, mas sim, “como
InllS

objetivo maior do planejamento das d&reas urbanas e do planejamento fisico-territoria

(CONSELHO DA EUROPA, 1975. In CURY, 2004p. 200). O indicativo desta mudanga possibilita campo

118 ep s ~ . ~
O uso do termo “territério” neste documento ndo deve se confundir com a acepc¢do usada no restante do

presente trabalho, que relaciona poder e espago. Na Declaragdao de Amsterda o termo aproxima-se do que
Souza (2013) define por “espaco geografico”, que no caso concreto da citagdo, pode ser entendido como o
espago material propriamente dito, a superficie sobre a qual se edifica a urbe.
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para uma atuag¢do mais atenta a valores que extrapolam a materialidade da obra ou o entendimento
limitado do bem de valor histérico ou artistico, aproximando a conservacao ao tecido social que
confere significado aos bens culturais e, portanto, alinhando-se com o que ha de humano no

patrimbnio. Abre-se, com isso, uma possibilidade bastante relevante de aplicagdo em nosso caso:

A significagdo do patrimonio arquitetonico e a legitimidade de sua conservagdo
sdao atualmente melhor compreendidas. Sabe-se que a preservagdo da
continuidade histérica do ambiente é essencial para a manutenc¢do ou criagdo de
um modo de vida que permita ao homem encontrar sua identidade e experimentar
um sentimento de seguranga face as mudangas brutais da sociedade: um novo
urbanismo procura reencontrar espacos fechados, a escala humana, a
interpretacao das fungbes e a diversidade socio-cultural que caracterizam os

tecidos antigos. (CONSELHO DA EUROPA, 1975. In CURY, 2004, p. 202, grifo nosso)

Voltada a preservacao de bairros antigos, a conducdo proposta pela Conservacdo Integrada
rechacga, portanto, um tratamento isolado ou parcial destas areas de interesse cultural, apontando
como indispensavel a interacdo entre planejadores e conservadores. Como se defende no
documento um planejamento inclusivo, estruturado para ampla participacdo das comunidades
locais, como se depreende do trecho acima, abre-se também espago ao reconhecimento formal do
fazer cultural local como ativo a ser considerado. Desta conjuncdo de elementos resulta nossa
opc¢do de pelo termo “Conservagao Integrada” a denominag¢do do nosso Plano de Conservagao.
Embora entendamos que este “fazer cultural” ndo detenha, no bojo deste documento inicial da Cl, o
protagonismo que desejamos dotd-lo para uma abordagem contemporanea (o que serd foco de
trabalho mais adiante), consideramos que este seja o conceito que mais se aproxima da conduta que

buscaremos construir, servindo-nos, portanto, de suporte abrangente, porém ndo estanque.

E preciso esclarecer que a escolha da do método a ser utilizado, por consequéncia, ndo
encontra na Conservacdo Integrada um modelo pré-concebido a ser aplicado para a construcdo do
Plano que desejamos, considerando especialmente esta atencdo mais bem focada ao fazer social e
cultural no espago. Conclama-se aqui ndo apenas um entendimento da necessaria participagdo
coletiva como ferramenta de fortalecimento da permanéncia das populacGes apds os processos de
revitalizagdo, como presente nos ideais iniciais da Cl, nem tdo somente um olhar sobre o patrimonio
arquiteténico ou urbanistico. Mais do que isso, reivindica-se atengao especifica a compreensao das
formas de interagao entre estas dimens6es; uma dedicacdo focada as relagdes estabelecidas entre
sujeitos e seu espacgo social, possibilitando-nos compreender como atuar na arena que se desenha a

partir das construgdes historicas, sociais, coletivas e subjetivas que definem, hoje e ao longo do
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tempo, referéncias, significados, territorios e fungdes no espago que envolve, e contextualiza, a

Casa da Flor.

Assim, da mesma forma que ndao nos propomos aqui a formulagdo de um novo conceito,
servindo-nos a Conservacao Integrada como partida e apoio suficiente (e passivel de novos aportes),
igualmente ndo pretendemos a construgdo de um novo método. Valendo-nos da mesma flexibilidade
gue permeou as etapas anteriores da investigacdo, pretendemos tdo somente coletar e articular
condutas metodoldgicas ja conhecidas que, em seu conjunto, e aplicadas em um encadear pré-
estabelecido, nos possibilitem a operacionalizacdo pratica de uma postura desejada, construida ao
longo da pesquisa e que aqui trataremos por estratégia de conservagdo ampliada: uma conduta nao
estanque, metodologicamente adaptdvel a cada caso concreto, cuja costura permita deslocar para o
centro do interesse da investigacdo e das etapas propositivas, aquilo que de mais humano se pode
coletar no universo de valores e relacGes articulados entre bens culturais, seus sujeitos e a
construcdo de seu espaco social, possibilitando a conexao de matérias e imatérias envolvidas, tanto

no processo do reconhecimento quanto na preservagdo de seus atributos de valor.

Iniciando, portanto, a apresentagdo de nossos suportes conceituais e o ferramental
metodolégico que deles nos valeremos para o nosso caso especifico, tratemos desta estreita relagdo
entre significacdo e funcdo, que suporta a proposta de abordagem. Trazendo a luz das discussdes
mais recentes no campo do patrimdnio, esta é uma questdo encarada com maior foco na Teoria
Contempordnea de la Restauracion, de Salvador Mufioz Vifas (2003). Para Vifas, o valor resulta da
articulagdo de olhares intersubjetivos, de uma construcdo intelectual coletiva, e portanto, diversa.
Acrescenta ainda que a autenticidade destes valores reflete a influéncia “de fontes de informagao
variada que se vinculam ndo apenas a forma e a substancia, mas também ao uso, a fungao, a
tradicdo, ao entorno e ao espirito” (KNOWLES, 2000 apud MUNOZ VINAS, 2003, p. 152, tradugdo e
grifo nossos). Para o autor, o patrimonio exerce, portanto, também func¢des de carater imaterial, tais
como a “expressdo de ideologias, a expressado de identidade, a oferta de cultura e dcio [...], a geragdo

de identidade e a comunicagdo”. (MUNOZ VINAS, 2003, p. 153. Tradugdo nossa).

Vifias nos traz, portanto, um gatilho para pensar algo que pode parecer ébvio, mas nao é,
qual seja a necessaria integracdo existente entre o patrimoénio arquitetonico e a vida social de uma
determinada comunidade, reconhecendo e relacionando formalmente — historicamente e/ou
cotidianamente — duas escalas de valor visceralmente conectadas: cultural e de uso. Em analogia ao
que afirma Mario Chagas e Diana Bogado (CHAGAS; BOGADO, 2016, p. 3), para quem “a

.11 ~ . ~ g . ~
museologia'® que n3o serve para a vida, n3o serve para nada”, admitir bens culturais que n3o se

119 ~ . N . . N . sy , .
A acepcdo do termo que aqui se faz referéncia relaciona-se a Museologia Critica (também denominada

Museologia Social ou Nova Museologia), cuja construgdo tedrica e procedimental nos auxilia a compreender
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prestam a conectar-se cabalmente ao fazer cultural de determinada comunidade, igualmente torna a
preservacgdo vazia de sentido, esvaziando significados e valores e, por consequéncia, os motivadores

da prépria preservacao.

Este debate reforca o relevante papel da procura e envolvimento do outro na concepg¢ao das
politicas de preservacao de determinado lugar. E se esta busca se da nos lacos estabelecidos com o
espaco social, ao abordarmos o entorno, admitindo as ruas como arena de manifestacao e vivéncia, é
imperativo buscar ferramentas que nos ajudem a conhecé-lo mais profundamente, ndo apenas
fisicamente, mas também a que arranjos obedecem as formas de apropriacdao do espaco publico e,
para além disto, como penetram na orquestracdo de significados e subjetividades de sua

comunidade.

Diante deste objetivo, duas condutas serdo somadas e sobrepostas para interpretacdo
conjunta de seus resultados. Primeiramente nos valeremos de uma abordagem atenta as
transformacGes morfoldgicas e as temporalidades ainda legiveis no territério atual, seja por sua
resultante como pela sua utilizacdo coletiva. Para isso, somando-se aos postulados apresentados,
utilizaremos primeiramente o método proposto por Vera Tangari (TANGARI, 2005; 2016; TANGARI;
SILVA, 2016), que trabalha sobre a escala urbanistica, considerando especialmente os processos de
transformacdes da paisagem como trilha de aproximacao e conhecimento sobre o bem cultural e seu
contexto (TANGARI, 2016). Dentre os conceitos e principios que norteiam a conduta desta
ferramenta, cabe especial destaque ao papel atribuido aos espacos livres publicos como instrumento
de desenho da paisagem e valoriza¢do do patrimdnio cultural. Uma vez que a autora sustenta esta
afirmacgdo a partir da analise dos arranjos ndo apenas morfoldgicos do espago, mas articulando-os
com os sistemas de uso, permanéncias, fluxos, circulagao e os agentes temporais de transformagao,
acreditamos que a abordagem nos seja Util para o entendimento da composicdo do lugar ao longo do

tempo e suas possiveis influéncias no tecido social local hoje.

Valendo-se das conclusGes deste primeiro olhar a constituicdo morfoldgica e de apropriacao,
passaremos a nossa segunda etapa de analise. Nela buscaremos, contando com o envolvimento da
comunidade local, rastrear e inventariar quais sao os atributos materiais e ndao materiais que
resultam realgcados quando aproximados ao conceito de Referéncia Cultural’®, através da aplicagdo

do método dos Inventarios Participativos (IPHAN, 2016). Partindo do conhecimento prévio do

que “o interesse no patriménio nao se justifica pelo vinculo com o passado seja ele qual for, mas sim pela sua
conexdo com os problemas fragmentados da atualidade, a vida dos seres humanos em relagdo com outros
seres, coisas, palavras, sentimentos e ideias.” (CHAGAS, 2009, p.74). Ndo por acaso, o conceito sera recuperado
na composi¢cdo das dimensées de atuagdo (item 5.3) e etapa de propostas (Capitulo 6).

1290 conceito aqui é retomado sob a influéncia da mesma reflex3o disposta no Capitulo 3 e sera debatido em
seu contexto de uso, quando do texto do diagndstico sdcio-espacial e mnemonico, contido no item 5.1.2.
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sistema de espacos livres publicos, resultado da primeira etapa de trabalho anteriormente
apresentada, a aproximacdo ao conceito de Referéncia Cultural nos permite esgarcar a compreensao
sobre as formas de uso de cada um deles, especialmente os espagos de permanéncia (pragas,
espacos de reunido e lazer, etc.) e outros de carater coletivo. Ao inventariar de maneira participativa
as Referencias Culturais locais, que invariavelmente manifestam-se contextualizadas fisicamente nos
espacos geograficos mapeados anteriormente, espera-se que, ao sobrepor os resultados de ambas as
etapas, sejam ressaltadas ao olhar do pesquisador as permanéncias e herancas significativas
compartilhadas pela comunidade local e relacionadas a narrativa de valor da Casa da Flor; fazendo
notar que, mais que espacos, muitos deles sdao reconhecidos como lugares de vivéncias e
manifestacdo de referéncias coletivas, embora muitas delas pouco visiveis ao olhar externo. De certa
maneira, compreender tais cédigos é etapa sensivel, pois subjazem nesta relacdo argumentos
fundamentais para fazer compreender os caminhos da territorializacdo daquele espago — no sentido
do exercicio do poder auténimo, de referéncia coletiva e libertaria (SOUZA, 2013) —, construidos
historicamente na forja de seu espaco social e projetados sobre o espaco geografico na forma de
referéncias (neste caso, de dimensdo cultural mais destacada, embora ndo Unica) reconhecidas pela
propria comunidade. Referéncias estas, muitas delas no campo das imatérias, associadas tanto a

Casa da Flor e o universo social local cotidiano.

Trazendo esta reflexdo ao campo especifico da preservacao do patriménio cultural, o debate
internacional mais recente ja vem tratando deste necessario mergulho, dispondo conceitos e
diretrizes, para reforgar a pertinéncia do que chama “espirito do lugar”. Assim, em auxilio e reforgo
ao percurso que se deseja aqui formatar como conduta pratica, trataremos de interpolar os
principais conceitos e recomendagdes vigentes, destacando aspectos de trés documentos
internacionais: a Carta de Cracdvia (2000), que trata dos Principios para a Conservagdo e
Restauragdo do Patriménio Construido; a Declaragdo de Xi’an (ICOMOS, 2005), sobre a conservagado
do entorno edificado, sitios e areas do patrimonio cultural e a Declaragdo de Québec, sobre a
preservacgdo do “Spiritu loci” (ICOMOQOS, 2008).

A Carta de Cracdvia (2000), na busca por uma aproximacao com a diversidade de identidades

121" constroi diretrizes de atuacdo admitindo a transformacdo

caracteristica da contemporaneidade
dos valores como processo inerente a preserva¢dao, bem como atribui ao Planejamento Integrado

um papel fundamental para o éxito da politica de preservagao e suas intervengdes, envolvendo os

121 . ~ e A e . ~
A carta tem especial ateng¢do ao trato do patrimoénio no bloco europeu, marcado pela minimizag¢dao da

rigidez das fronteiras administrativas entre os paises, os fluxos migratdrios dele decorrente e,
consequentemente, a complexa gama de resultantes culturais deste movimento. Embora exemplificada neste
caso especifico, ao lidar com a maior fluidez da construcdo cultural, a carta lida com aspectos da
contemporaneidade como um todo.
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sujeitos desta valoracdo e a compreensdao de formagao territorial. Neste contexto, indica que
qualquer intervengdo implica em decisGes que devem contemplar também as dreas que hoje nao
possuem significado conhecido, mas que podem vir a ter, considerando, portanto “a cidade com
um conjunto morfoldgico, funcional e estrutural, como parte do territério, meio ambiente e da
paisagem circundante”. Para isso, requer do planejador “compreender e respeitar o carater das
paisagens”, demandando “consciéncia e entendimento das relacdes ao longo do tempo [...]”,
“estabelecer vinculos com o meio ambiente construido da metrépole, da cidade e do municipio” e,
ao mesmo tempo, considerar “valores sociais, culturais e estéticos” (CARTA DE CRACOVIA, 2000, p.

3. Traducdo e grifo nosso).

A Carta de Xi“an (ICOMOQOS, 2005), de certa maneira reconhece como influente a projecdo das
relacbes sociais sobre o espaco geogréfico, ancorando este movimento a uma abordagem mais
franca e decisiva sobre a transformacao cultural, o uso social e o valor, refletindo sobre o papel que
estas dimensGes devem exercer no trato dos entornos dos bens culturais edificados. Valorando tais
dimensdes do entorno e outras, de carater material, defende o reconhecimento de que estas areas
“de natureza reduzida ou extensa” exercem uma contribuicdo ativa na significacdo dos bens culturais
a que dizem respeito. Neste sentido, sugere que para lidar com os valores advindos e presentes no
entorno, é necessario “compreender, documentar e interpretar”, “conhecer a histéria, evolugao e o
carater dos arredores do bem cultural. [...] considerar miiltiplos fatores, inclusive a experiéncia de
aproximagao ao sitio e ao préprio bem cultural.” (ICOMOQS, 2005, p.02, grifo nosso).

Se por um lado esta conduta nos sugere e reforga o que vimos na Carta de Carcovia sobre a

importancia da compreens3o consciente da dimensao territorial'*

para o trato dos entornos, nos
revela também a necessidade de ampliagdo e flexibilizagdo do olhar para compreensdo e
interpretacdo adensada dos prdprios objetos protegidos, a partir do que deles resulta plasmado no
territério'® a que pertencem. Embora a Carta de Xi‘an deixe claro que sua abordagem n3o ignora a
conduta mais tradicional do trabalho nestas areas, apontando claramente que a preservagado de seus
aspectos visuais deve ser objeto de delimitacdo de poligonais e instrumentos normativos a conter os

impactos sobre os bens protegidos'** — individuais ou em conjunto —, o grande avanco do documento

esta na consideracdo das imatérias envolvidas na analise, acusando que o entorno

22 Termo ainda usado, na Carta de Cracévia, numa perspectiva mais proxima do significado de “espaco
geografico”, em uma perspectiva ainda ligada a paisagem ou ao substrato espacial material (SOUZA, 2013).

123 Neste caso, e mais propriamente presente na Carta de Xi‘an (ICOMOS, 2005), ja se podendo identificar uma
aproximacdo A ideia de territério como espacos influenciados pela atuacdo do poder autdnomo de referéncias
coletivas, arranjos e relagGes sociais, tendo a dimensdo cultural como expoente mais notavel, embora ndo o
Unico.

*Este aspecto, como veremos na composi¢cdo das dimensdes do Plano de Conservacdo Integrada da Casa da
Flor ndo sera negligenciado e terd uma dimensao especificamente a ele dedicada. Considerando as praticas
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supde uma interacdo com o ambiente natural; praticas sociais ou espirituais
passadas ou presentes, costumes, conhecimentos tradicionais, usos ou atividades,
e outros aspectos do patriménio cultural intangivel que criaram e formaram o
espago, assim como o contexto atual e dinamico de natureza cultural, social e

econdmica. (ICOMOS, 2005, p.02).

Apontando que para admitir tais aspectos, sdo necessarias fontes diversificadas (sejam elas
técnicas, arquivisticas e relacionadas ao uso social do espaco), abre-se terreno a interpretagdes
conceituais que extrapolam a materialidade contida na ideia de territério e avalia-se, sob outros
aspectos, o que poderia vir a ser entendido — e o que poderia influenciar e ajudara compor — o que
se entende por “experiéncia de aproximacdao” (ICOMOS, 2005, p.02) ao bem protegido, evocando
outras relacbes e lagos, tornando claro que o trabalho de conservagao dos valores dos bens culturais
atrelados ao seu entorno ndo sdo assunto restrito aos instrumentos normativos de cunho
urbanistico, como as Normativas de Entorno™®. Mais explicitamente o documento ilumina a questdo
imaterial envolvida no trato destes espacos de vivéncia, deslocando os sujeitos para o centro da
questdo, quando afirma que é preciso “trabalhar com as comunidades locais [...] para a cooperagdo
e o fomento de uma consciéncia social sobre a conservagao e a gestao do entorno” e ainda que “o
desenvolvimento dentro do entorno [...] do patrimoénio deve contribuir para uma interpretagao
positiva de seu significado e de seu carater peculiar” (ICOMQOS, 2005, p.04, grifo nosso). Para tanto,
cita alguns instrumentos — mais propriamente dreas de conhecimento — dentre eles alguns
relacionados ao nosso contexto de trabalho proposto, dando indicios das origens das ferramentas
gue adotamos: a arquitetura, o planejamento urbano, regional e paisagistico, a antropologia, a
histdria, a etnologia e a museologia. Como se vé, o préprio documento recomenda que instrumentos
e conhecimento historicamente dedicados ao objeto em si devem, portanto, ser também estendidos

ao conhecimento de seu entorno.

Esmiucando este indicativo da Carta de Xi‘an (ICOMOQOS, 2005), citada em sua abertura, a
Declaragdo de Quebec (ICOMOS, 2008) avanca e aborda a indivisibilidade entre dimensodes tangiveis
e intangiveis dos valores de sitios do patrimonio material, apontando a necessidade de preservacgao

do seu “Spiritu loci”, ou “espirito do lugar”, assim definido:

hoje dominantes na tradigao brasileira de trato as areas de entorno —amplamente adeptas a um olhar
normativo e atrelado a aspectos visuais — entendemos que este aspecto, embora relevante, ndo necessita
maiores explicagGes ou defesas, ao contrario dos aspectos imateriais envolvidos.

25 No Brasil, especialmente no Iphan, as normativas de entorno sdo a tonica do trato destas questdes e
constituem-se como principal, e por vezes a Unica, ferramenta de trabalho da preservacido dos entornos. Tais
normas, via de regra, resultam de estudos que tem a “preservacdo da visibilidade” como objetivo central e
originam publicag¢des oficiais que determinam zoneamentos com indices de controle de ocupagao urbanistica
para os entornos (taxas de ocupacdo, permeabilidade e alturas), compondo as denominadas “Portarias de
Entorno de bens tombados”.
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O espirito do lugar é definido como os elementos tangiveis (edificios, sitios,
paisagens, rotas, objetos) e intangiveis (memdrias, narrativas, documentos escritos,
rituais, festivais, conhecimento tradicional, valores, texturas, cores, odores, etc.),
isto é, os elementos fisicos e espirituais que ddo sentido, emogdao e mistério ao

lugar. (ICOMOS, 2008, p. 2)

Dedicar-nos, portanto, a esta apreensdo de aspectos resulta em subsidios praticos ao uso do
espaco, fomentando que as futuras propostas projetuais possam encarnar o papel pedagdgico e
dialdgico que delas se deseja, fortalecendo a consciéncia coletiva sobre o “espirito do lugar”. E ndo
apenas isso, se incorporados a rotina da atuac¢do, também estabeleceria as bases para formatacao de
um sistema de trocas dialdgicas necessarias para que a gestao das politicas em atuacdo na cidade — e
na preservagao — sejam capazes de compreender as transformacoes e desejos coletivos ao longo do
tempo, reconhecendo o espago social de determinado grupo (aliando relagdes sociais e a
materialidade do espaco), bem como os tragos da (tentativa de) territorializacdo construida ao longo
do tempo pelos sujeitos envolvidos que tornam o conjunto de espacos livres publicos, na perspectiva

de nossa analise, “espaco primario de afirmacdo de uma identidade” (SOUZA, 2013, p.101).

Diante do exposto, entendemos que a articulacdo de ferramentas e etapas propostas para a
estruturacdo da sequencia metodoldgica a ser seguida alinham-se aos debates do campo especifico
da preservacdo, sendo suficientes para que a etapa de levantamentos seja capaz de tocar, e deslocar
para o centro da atengdo do estudo, as dimensdes envolvidas na composi¢ao do “Espirito do Lugar”,
tdo relevantes a reflexdo da etapa projetual. Além disto, conforme as recomendag¢des da Carta de
Cracdvia (2000) e especialmente da Declaracdo de Quebec (ICOMQOS, 2008), se as rela¢des dialdgicas
mostram-se possiveis, é desejdvel lancar mdo das novas linguagens tecnoldgicas e as muitas
dimensdes de didlogos contempordneos por elas provocados, em colaboracdo a evidenciacdo e

reconstrucdo inclusiva da prépria narrativa da Obra de Bié de Vinuto.

4.3 Conclusoes e sinteses: métodos e diretrizes para um Plano de Conservacdo Integrada

da Casa da Flor/RJ.

Havendo percorrido a articulagdo conceitual que nos da suporte a atuacao, entendemos que
o plano que aqui se desenha deve ser capaz de transitar tanto pela escala geografica mais ampla,
com interface direta com o planejamento integrado (CONSELHO DA EUROPA, 1975), até a escala
mais diminuta e humana, ligada a investigacao das formas de apropriagao, arranjos do “spiritu loci”

(ICOMOS, 2008) da area e reconhecimento da composi¢do de seu espago social (SOUZA, 2013). Neste
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sentido, consideramos que a etapa de diagndstico, se orientada e estruturada segundo as premissas
do que se denominou por estratégia de conservagdo ampliada, tornaria possivel este circuito,
produzindo uma base de dados refinada em suporte a definicdo de nossa area projeto, expondo as
conexdes e valores que entendemos estar projetados sobre o entorno da casa, fazendo compreender

como, onde e por quais caminhos e relagdes a “casa vira rua”.

Como conduta de partida, portanto, esta serd a abordagem utilizada para a composicdo do
Diagndstico Territorial e Mnemonico, que serd tratado no Capitulo 5. A andlise nesta etapa partira de
um recorte urbano mais abrangente, denominado “Contexto Ampliado”. Além da aplicacdao

consorciada das ferramentas analisadas anteriormente, a Poligonal de Entorno**®

definida pelo Iphan
exigird, como veremos, um tratamento complementar que admita o trato das condicionantes
paisagisticas destacadas no estudo de tombamento. Para tanto, nos servirdo de suporte o método de
Andlise Visual Urbana proposto por Borde e Sampaio (2010). As conclusGes da etapa de diagndstico

serdo os suportes de arranque para as fases projetuais subsequentes.

Tendo por base o carater diverso dos atributos tratados, bem como os objetivos e diretrizes
debatidos para alcangar sua preservacdo, o desenho final do Plano de Conservacdo Integrada da Casa
da Flor foi definido, dotado de uma estrutura global que compreende quatro dimensdées de atuagdo:
(1) Material, (2) Critico - Dialdgica, (3) Normativa e (4) Monitoramento. Resumidamente, os objetivos
de cada uma delas assim se caracterizam: (1) a Dimensdo Material tem foco no objeto tombado em
si, sendo responsavel pela compreensdo e abordagem projetual no que se refere a contengdo da
degradacdo da obra, focando objetivos na proposi¢cdo de medidas de conservagdo e/ou restauro. A
(2) Dimensao Critico - Dialdgica serd aquela na qual se abordara o espago social como arena de

127 sobretudo nesta dimens3o, utilizando-se das

produgdo e reverberagdo de significados e narrativas
conclusdes do diagndstico, buscaremos abordar projetualmente o sistema de espacgos publicos,
admitindo propostas de intervencgdes fisicas e interpretativas, que em seu conjunto sejam capazes
de, minimamente: (a) promover infra estrutura compativel para incremento da articulacdo da Casa
da Flor com a escala regional e metropolitana, sanando demandas e promovendo a regulacdo de seu

acesso e recepcdo; (b) conhecendo os elementos de significacdo presentes no espaco social e

2 Embora demande tratamento especifico, trata-se de etapa adicional. Na medida em que a PE encontra-se

inserida nos limites do Contexto Ampliado, também sera, portanto, objeto da aplicagdo das ferramentas
metodoldgicas utilizadas nas etapas iniciais.

27 A escolha do termo “Critico — Dialdgico” para esta dimensdo se deu em fungdo da proximidade e a intensa
troca conceitual que pudemos estabelecer entre a Museologia Critica e a Teoria Contempordnea de la
Restauracién (MUNOZ VINAS, 2003) e outras teorias centradas no valor (MASON, 2004), t3o presentes neste
trabalho. Todas elas voltam-se aos sujeitos, aproximado os conceitos de valor e de uso, entendendo o
patriménio na condi¢do de matéria do cotidiano. O didlogo entre estes conceitos sera, portanto, porta de
acesso as propostas da Dimensdo Critico — dialdgica, para as quais serdo especialmente importantes as
experiéncias dos Ecomuseus, uma das resultantes praticas deste debate conceitual.
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reconhecendo seu carater de matriz territorial, implementar equipamentos publicos — de visitacdo e
de uso cotidiano — que deem suporte ao fomento de espacos de permanéncia e permitam a
construcdo uma leitura pedagdgica de “aproximacdo ao objeto”, admitindo uma compreensao sécio-
espacial mais ampliada, contemplando as trocas dialdgicas com o usudrio na reconstrucdo da
narrativa ao longo do tempo; (c) compreendendo as formas de apropriacdo do espacgo publico pela
populacdo local, incorporar ao desenho dos espacos urbanos abordados infraestrutura compativel a
regulacdo da mobilidade e incentivo a permanéncia, fazendo conviver, sempre que possivel, as
praticas culturais locais e as demandas externas de visitagdo. Pretende-se ndao apenas capilarizar no
bairro os possiveis beneficios econdmicos da atividade turistica, mas ainda incrementar o didlogo
com a narrativa da Casa da Flor, promovendo elementos de fortalecimento indenitario local. A
dimensdo (3) Normativa, serd aquela pela qual se voltara atencdo as articulagées da casa com seu
entorno imediato, devotando especial dedicacdo a normatizacdo (definicdo de critérios urbanisticos
e de ocupacdo) para a Poligonal de Entorno definida no processo federal. Nesta dimensdo serdo
preponderantes as apreensdes visuais do objeto tombado e os valores articulados a sua ambiéncia
(MOTTA; THOMPSON, 2010). Por fim, a dimensdo (4) Monitoramento dedica-se ao estabelecimento
das rotinas de acompanhamento continuado do desempenho da conservagao dos valores e atributos

do bem cultural, devendo ser capaz de abranger suas matérias e imatérias envolvidas.

No recorte deste trabalho, trataremos de elaborar as disposicGes e propostas para as
Dimensdes (2) Critico — Dialdgica e (3) Normativa. A luz das referéncias conceituais adotadas e diante
do que nos foi capaz de mostrar o processo de diagndstico, como serd apresentado a seguir,
optaremos por langar foco de atuagdo sobre os espacgos livres publicos situados nos limites do seu
Contexto Ampliado, no entendimento de que sejam estes os espagos mais pertinentes para explorar
a valorizacdo e a vivéncia de narrativas pouco conhecidas sobre a Casa da Flor, articulando-as aos
atributos do espaco social e do territdrio reconhecido, fundamentais a capacidade de acesso,

compreensdo e reconstrucdo continuada da Significagcdo Cultural de nosso objeto de estudo.
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5. DIAGNOSTICO TERRITORIAL E MNEMONICO

5.1 As transformagdes da paisagem no processo de constituicdo do espagco social:
percursos para reconhecimento do territério e de seus signos

O presente item pretende ampliar e aprofundar o conhecimento sobre o espaco geografico e
sobre o espaco social nos quais se insere a Casa da Flor, para entendimento da rede de articulagGes
de uso, fungdo e significado que envolve a casa em seu contexto, construindo um inventario de
elementos e suas inter-relagdes, conjunto a ser trabalhado como fontes de demandas e potenciais
solucBes nas fases propositivas do Plano de Conservagao Integrada (itens 6.1 e 6.2). Nesta primeira
etapa de diagndstico, dedica-se especial atengdo a um recorte que denominaremos por “Contexto
Ampliado”, cujos limites inicialmente serdao definidos sob influéncia dos trajetos de acesso a casa,
partindo das conexdes estabelecidas entre a escala local e a RJ-140, via de escala metropolitana, que
conecta a area ao restante da cidade e estado (Fig. 99). Se aproximada aos dados levantados nas
etapas iniciais da pesquisa, entendemos que o recorte geografico seja suficiente para tocar boa parte
das variantes historicamente mais relevantes na transformag¢do, ocupacao e formagdo do espago
social local, sendo-nos terreno fértil para um entendimento mais abrangente, se abordado em maior

especificidade.

€asa da Flor

O

Figura 99: Limites do recorte
definido como “Contexto
Ampliado”, abordado para fins
de diagndstico. Fonte: Google

H Via Metropolitana FPTITIT O Acessos locais & acesso ao bairro, Earth Pro, Ag05t0/2016 | Edl(}éo
RJ-140 Casa da Flor 0 e G desde a RJ-140 Ivo Barreto, 2017.

Para a andlise, esta primeira etapa do diagndstico se valera das escalas propostas pelo método

de TANGARI (2016). De certa maneira, se consideramos que a primeira escala proposta pela autora
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dedica atencdo a Transformagdo da Paisagem Urbana, observamos que o diagndstico aqui, em inicio,
conecta-se a teia orientada pela Estratégia da Aranha (ROCHA-PEIXOTO, 2013), em especial ao item
1.3.3, que dedica-se ao tema com profundidade. Assim, uma vez ja explorado naquele item o
percurso pelo qual historicamente o espaco, e o territério, vém se transformando, e
consequentemente, estabelecendo suas conexdes com o processo constitutivo da Casa da Flor,
passaremos ao esgarcar do conhecimento acerca de sua dinamica de funcionamento, vivéncia e

apropriagao.

5.1.1 Estrutura morfoldgica, aspectos funcionais, sistema de espagos livres e elementos de

potencializagao significativa

A ocupacdo do que aqui delimitamos como “Contexto Ampliado” ganha contornos mais
intensos a partir da década de 1970. Sobressaindo as ocupac¢des ndo planejadas, o bairro hoje resulta
em uma porcdo da cidade com suportes fisicos e de interacdo social insuficientes e, quando
existentes, focados no transito de veiculos, sobretudo. Segundo o Plano Diretor em vigor, a Estrada
dos Passageiros torna-se uma via coletora, de carater regional, recebendo os fluxos do arruamento
local, e as vias da RJ-140, duplicada em 2007 (MOREIRA, AZEVEDO, 2012), exerce papel
metropolitano, interligando esta por¢do da cidade com as cidades vizinhas e com a Via Lagos,
principal canal de acesso a capital. Torna-se uma via de acesso para todo o fluxo turistico e de
servicos da Regido dos Lagos e, portanto, privilegiado espaco de comunicacdo e informagdo com o
externo (turistas e moradores de cidades vizinhas). Ndo por caso a sinalizacdo de acesso da Casa da
Flor encontra-se apontada desde a chegada a cidade — tanto nas proximidades de Cabo Frio, quando
na saida da Via Lagos —, até o acesso ao bairro indicado pela Rua Campo Redondo (acesso B, Figura
99), que liga a RJ-140 a Estrada dos Passageiros. Este acesso atualmente conflita em competéncia de
acesso principal com uma nova abertura de via recentemente executada em prolongamento da Rua
Marechal Juarez Tavora (acesso B, Figura 99), principal via de acesso ao interior do bairro, abertura
esta construida em pista dupla e articulada em rotatdria junto a Estrada dos Passageiros, em claro

desejo de criagdo de um eixo principal de acesso ao interior.

Internamente, o Contexto Ampliado é carente de infraestruturas de lazer ou até mesmo de
pavimentacdo e calgadas, cuja existéncia se restringe as vias principais de trafego viario até aqui
citadas: Estrada dos Passageiros, Rua Campo Redondo e da Rua Marechal Juarez Tavora. Ainda assim,
grande parte das calcadas possui dimensdes diminutas, de uso desconfortdvel e desprovidas de
qualquer estratégia de acessibilidade. Em grande parte das dreas é comum que pedestres trafeguem

pela borda da via automotiva, pela impossibilidade ou extremo desconforto das calcadas, ou
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simplesmente pela sua inexisténcia em ambos os lados da via, causando situa¢des diversas de risco e
incompatibilidade (Fig. 100), sobretudo nos hordrios de pico (inicio da manha e final da tarde, uma
vez que ndo ha planejamento ou estratégia de distribuicdo das demandas de deslocamento dos
diferentes modais (Fig. 101). Quanto as demais vias (locais), em sua maioria, ainda sdo de terra
batida e compartilham os modais de transito (pedestres, ciclistas e automotores) em uma Unica calha
vidria.

Além do item referente as ruas e calcadas (1), dentre os espacos livres do bairro podemos
ainda destacar outras dreas, algumas mais intensamente utilizadas, outras nem tanto, porém todas
elas em posicdes estratégicas ou dotadas de potencial de uso, e/ou significacdo, a ser considerado.
Todas estas dareas foram analisadas isoladamente, sendo produzido um mapeamento de sua
utilizacdo funcional, articulado a compreensdao dos fluxos que promovem suas conexdes ou
separacGes. A sintese deste trabalho de campo, executado por meio da observacdo e desenhos in
loco em sucessivas visitas presenciais estdao sintetizados inicialmente na Figura 101, que localiza os
itens trabalhados e analisados em sua dindmica mais detalhada, sobretudo na area na qual estes
espacos se concentram em maior intensidade. Dito isto, assim podem ser preliminarmente listadas e

comentadas:

(2) Areas A e B: duas pragas, nas proximidades do CIEP 272, situadas nas laterais do
prolongamento da Rua Marechal Juarez Tdvora. Ambas encontram-se desprovidas de
qualquer urbanizagdo, a exce¢do de uma pequena area para exercicios fisicos. A
proximidade com a escola com a via a proposta como acesso principal para o bairro (acesso
A, Fig. 99) as coloca como estratégicas para a solugdo desta area de fronteira entre o
externo e o interno;

(3) Areas C e D: quadras desocupadas & beira da RJ-140, entre o acesso da Rua Mal. Juarez
Tdvora e Rua Campo Redondo. Sdo parcialmente utilizadas para estacionamento, em sua
borda (junto a empresas de logistica e uma grafica existentes a beira da RJ-140) e em sua
maior parte apenas abrigam a circulacdo de pessoas em direcdo a pontos de 6nibus na
rodovia ou em deslocamentos locais. Embora desprovido de qualquer tratamento
urbanistico ou paisagistico e sem uso formal atribuido, conectam os dois acessos (A e B,
vide Fig. 99) e se situam inteiramente a margem da RJ-140, sendo, portanto, local
estratégico para a acomodacdo e regulagdo do fluxo de acesso externo, seja qual for sua
dimensdo ou motivagdo (turistico, residente, servigos, etc.), bem como exercem forte
impacto informativo, dada sua extensao junto a passagem intensa de veiculos. Em termos

de uso, além dos ja citados, e o fluxo de passagem, todos os demais sdo periféricos, tais
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como ponto de 6nibus, estacionamento para carros e caminhdes e canil, todos nas

proximidades da esquina da RJ-140 e a Rua Campo Redondo;

(4) Area E: borda posterior da rodovia RJ-140, sentido Cabo Frio. Area de embarque e

desembarque de passageiros de movimento e fluxo continuo. Esta é uma drea lindeira a
Salina Itapu3d, antiga Salina Maracana, na qual Gabriel trabalhou boa parte da vida, e situa-
se em sentido oposto as dreas C e D, exigindo a travessia da rodovia. Este fato é um
motivador de fortes conflitos e recentes protestos em via publica, dado a ocorréncias

128 pesultam de ocorréncias recentes a

histéricas de atropelamentos com vitimas fatais.
implantagdo de quebra-molas e faixa de travessia neste trecho, em face da impossibilidade

financeira de implantagdo de passarela;

(5) Area F: Campo de Futebol. Unica area de lazer formalmente constituida do Contexto

Ampliado; é usada nos finais de semana para disputas esportivas de futebol e outros
eventos sociais. Durante a semana € a Unica area de lazer formalmente constituida, sendo
utilizados por jovens e criangas, moradores do bairro. Nas suas bordas outras atividades
cotidianas acontecem durante a semana, tais como espagos de conversa e encontro, em
interacdo com estabelecimentos comerciais ou fun¢des de suporte ao cotidiano da vida
privada, inviabilizado pelo cardter das ocupacbes adensadas, como areas improvisadas

como solarios, para varais de roupa;

(6) Area G: Monte Celeste. Espaco descampado em formato de arena, constituido sobre o

cume do morro, ligada as cotas inferiores por escadaria sobre a linha de cumeada da
elevagao situada por tras da Casa da Flor. O acesso se da por via local, a partir da Estrada
dos Passageiros. Usado para cultos e eventos religiosos, a vista desde o local é abrangente,
sendo possivel uma apreensdo visual do espaco geografico de maneira mais ampliada,
ilustrando muitas das conexes pouco percebidas em situagdo plana (tais como as
conexdes entre as lagunas, que da nome a “Regido dos Lagos”, a conexdo destas com o
mar, de Sdo Pedro com os municipios vizinhos, a relacdo da laguna com as salinas, a
apreensdo da magnitude espacial das areas salineiras, etc.). Assim, embora atualmente
utilizado quase que exclusivamente para atividades religiosas, é latente seu potencial
interpretativo voltado a compreensdo do espaco, suas conexdes fisicas e estruturas

socioespaciais;

128

Em seus cadernos, Gabriel possui um obitudrio expressivo de pessoas do bairro, tendo por causa os

atropelamentos. Os relatos sdo contemporaneos a implantagdo da RJ-140.
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CIEP 272: Principal escola
do bairro batizada com o
nome de Gabriel
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Figura 101: Mapeamento de usos e fluxos

Trecho urbano englobando as éreas livres listadas de 1 a 5, todas elas concentradas & margem da RJ-140, no en-
torno dos acessos principais ao bairro e & Casa da Flor. Fonte: Google Earth/2016, com edicéo de Ivo Barreto/2017
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Como se depreende das descri¢gdes sintéticas de cada um destas dreas, varios elementos que
estruturam sua significacdo ou compreensao funcional se articulam com elementos sdcio-espaciais e
temporais compartilhados com a Obra de Bié de Vinuto, tais como o entendimento da atividade
salineira, o acesso ao espaco de ensino ou o convivio com os espacos de articulacdo e transicdao com
as escalas supra regionais a beira da rodovia. Aspectos ndo materiais; imatérias a interligar as
narrativas da casa e da rua, ampliando e potencializando a apreensao de sua significacdo. Tratamos,
pois, de “associagées” que fundamentam e auxiliam a “interpretagdo” dos valores do bem cultural,
aspectos dotados da imaterialidade necessdria a permear relagdes, influenciando o olhar. Na busca

u

por estas, é possivel ainda identificar outros elementos de significacdo, tais como “sitios” e “objetos

relacionados”*? (ICOMOS, 1999, p. 01, grifo nosso).

De posse desta reflexdo, um novo olhar ao Contexto Ampliado é capaz de tornar reconheciveis
outros elementos, sitios e objetos relacionados (Fig. 103), sobretudo, que se voltam aos espagos
anteriormente elencados ou articulam-se com eles pelos espacos publicos, vetores da construgao das

relacdes que nos interessam nesta etapa, dentre os quais podemos destacar:

(a) A Salina Itapud, antiga Salina Maracand (Fig. 102): espaco de trabalho extremamente
relevante na vida de Gabriel, enquanto vivéncia e representatividade simbdlica, celebrado e
ressemantizado em sua obra, ndo apenas nas manifestag¢des fisicas da casa, mas também nos
cadernos de apontamentos e falas. O fato de haver sido um “operario de salina” é uma
informagdao sempre presente nas interpreta¢des oferecidas por todos os autores reunidos na
pesquisa, quando se propdem a explicar a casa e seu autor, figurando como adjetivo
obrigatdrio, elemento explicativo do sujeito Gabriel. Falamos aqui de uma interpretagao que
nos parece surgir na narrativa comum a grande maioria dos textos pousada, contudo, apenas
na superficialidade da informacao, ignorando a potencialidade simbdélica que o tema articula,
evocando valores relacionados a observacdo atenta e abrangente de Gabriel acerca dos
direitos conquistados pela luta do trabalhador ao longo do tempo. Em nosso entender,
admitir este sitio e suas associagOes contribui sobremaneira para a interpretacdo da casa, em

sua narrativa construida no seio da Obra de Bié de Vinuto;

129 . ~ . . . . . .
Especialmente em relagdo aos objetos relacionados, estes ficam mais evidentes quando do envolvimento da

comunidade no processo, como sera tratado no item 5.1.2
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Figura 102: Vista da Salina Itapud, antiga salina Maracang, ainda em funcionamento, situada em frente as areas
livres a margem da RJ-140. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2017.

(b) O Centro Integrado de Educacéo Publica — CIEP 272 ou CIEP Gabriel Joaquim dos Santos. E

(c)

extremamente significativo e de uma potente capacidade articuladora de narrativas o fato de
a escola do bairro haver sido batizada com o nome de Gabriel, considerando a importancia
que ele mesmo confere em sua obra a educagdo, reconhecendo o empoderamento que o
dominio da leitura lhe confere. Trabalhar esta relagdo passa ndo apenas pela compreensdo
da obra, mas como ferramenta pedagogica extremamente potente para professores e
mestres, na medida em que possibilita articular o conhecimento mais aprofundado da Casa e
do espago-social ao papel do ensino na formagao do prdprio sujeito, sua a¢do criativa sobre o
espaco e as relagbes (UNESCO, 2014) e a construg¢do de sua identidade. Além disto, a
pesquisa de campo sobre o bairro revelou que a escola permanece aberta nos finais de
semana, sendo usada intensamente pelos moradores do bairro como area de lazer (quadra
desportiva, recreacdo de familias e criangas, coletivos de skate do bairro, encontros

religiosos, etc.), o que amplia sobremaneira a capacidade de didlogo do espaco.

A 12 Igreja Batista do Bairro Sdo Jodo. Templo religioso mais expressivo do bairro; foi a igreja
frequentada por Gabriel por grande parte da vida e cuja pedra fundamental, em 1967,
contou com sua presenca, segundo consta em seus cadernos (BARRETO JUNIOR, 2017, p. 27,
V1-108), ainda funcionando na casa de um dos pioneiros. A relagdo deste espago com a obra
de Gabriel transita pela religiosidade, substancia de trabalho admitida por Gabriel a permear

a Casa da Flor desde sua concepg¢do até sua construcdo e caracteristica ainda muito forte de
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(d)

todo o bairro. A Obra de Bié de Vinuto, porém, esgarca os limites dogmaticos de uma
conduta religiosa especifica, atrelando suas vivéncias a compreensao da totalidade humana
(BYINGTON, 1994), posicionando com liberdade a Casa da Flor nesta seara. Ao fazé-lo,
alimenta a possibilidade de reflexdo sobre tolerancia plena as referéncias mdultiplas a
respeito do tema, desfazendo preconceitos, apoiando-se na devocgdo a arte, ao ato criativo e
ao conhecimento, entendidos como ferramentas e percurso de manifestacdo da vontade
divina, admitida a materialidade da condicdo humana. Gabriel justapde estas referéncias e
argumenta que “Esta casa é religiosa” (SANTOS apud ZALUAR, 2012, Min. 12:14 — 12:17),
erguendo uma obra devotada a prépria arte: aparelhada com um “altar dos livros” e
adornada por uma ornamentacdo que transita sem amarras, admitindo referéncias visuais de
templos catélicos ou da arquitetura civil de seu tempo, compondo a hermenéutica de sua
obra, transmutando-as conforme Ihe convém, sem reservas, em um resultado excepcional. E
ainda na Igreja Batista que Gabriel assume o posto de mestre e ensina a criangas, registrando
em seus cadernos encontros, visitas e tarefas afetas a “escola que dirigiu” (BARRETO JUNIOR,
2017, p. 27, V1-163), o que abre possibilidades de outros enlaces interpretativos com
temadticas caras ao entendimento de seus valores. A presenca fisica do templo no bairro e
sua forca enquanto espaco de permanéncia e vivéncias multiplas (religiosas e sociais) a
converte em potencial vetor de didlogos, tanto com seu publico especifico, mas com os
outros muitos templos religiosos que se fizeram notar em abundancia em todo o Contexto
Ampliado. Oportunidade de, através da Casa da Flor e da Obra de Bié de Vinuto, promover
um enlace interpretativo ampliado da religiosidade do seu autor, reverberando associagdes e
interpretagdes para o dominio das suas experiéncias enquanto sujeito das mesmas

referéncias culturais daquela comunidade;

O Parque Municipal Natural da Mata Atléntica Aldeense™®: o Parque engloba cerca de 268
mil metros quadrados e é composto por um mosaico de areas e corredores ecoldgicos
remanescentes de Mata Atlantica, se estendendo desde o Morro do Frade até o Morro dos
Milagres, este ultimo situado atras da Casa da Flor, em sobreposicdo com uma das mais
importantes por¢des da Area de Entorno e , por consequéncia, de grande importancia a
manutenc¢3o de sua visibilidade e historicidade®'. Nesta porcdo, o Parque engloba o Monte

Celeste (area 6, anteriormente citada), sendo, portanto, além de fundo de cena da Casa da

130
131

Criado pelo Decreto Municipal n2 116, de 13 de setembro de 2013.
Fazemos referencia a sua ambiéncia, na concepg¢do demonstrada por MOTTA, THOMPSON (2010), ligada a

sua historicidade, na medida em que esta porcdo da area de entorno abriga atributos relevantes para
manutencdo dos aspectos de ruralidade da casa, ja parcialmente afetados pelo crescimento do bairro em
outras porgdes.
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Flor, um elemento fortalecedor e agregador a capacidade interpretativa da drea em relagdo

a0 espaco, suas transformacdes e sua resultante atual.

04 a RJ140 02 b c 03 05 d

@ Localizagéo da Casa da Flor (1) ruas e caladas (nao indicados) o (a) A Salina ltapua, antiga Salina Maracana
(2) Areas A e B: pragas de acesso (b) CIEP Gabriel Joaguim dos Anjos
(3) Areas C e D: areas livres (c) 19 Igreja Batista do Bairro Sdo Jodo
(4) Area E: borda posterior da rodovia RJ-140 (d) Parque Municipal Natural da Mata
(5) Area F: Campo de Futebol Atléntica Aldeense

(6) Area G: Monte Celeste

Figura 103: Mapa sintese: dreas de interesse e objetos relacionados. Fonte: Google Earth/2016, com edigdo de
Ivo Barreto/2017.

5.1.2 Referéncias culturais projetadas no espago: caminho para a percep¢ao de um territério

A introducdo da presente etapa ao processo de diagndstico parte da admissdo do
entendimento de Vifias (2003), de que o valor é um acordo entre sujeitos e, consequentemente,
atenta, como visto no item 4.2, as pertinentes coloca¢des da Declaragdo de Quebec (ICOMOS, 2008)
a respeito da necessaria investigacao sobre o papel do “spiritu loci”, ou “espirito do lugar”, para que
se possa compreender as articulagdes operadas pela comunidade local a respeito dos bens culturais
que as representa. Assim, buscou-se com esta etapa complementar as conclusGes tomadas através
da revisdo bibliografica e visitas de campo — operadas no universo da atuacdo do pesquisador e,
portanto, impregnada de sua visdo técnica — admitindo outros pontos de vista acerca da mesma rede

de relagGes estabelecidas no espago social, mais ligadas as apreensdes dos sujeitos locais.
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Partindo das conclusdes do item anterior e da possibilidade de mapeamento de forma ja
inserida na rede de associagGes que se demonstra vigente no espago, pudemos contar com o apoio
da direcdo do CIEP Gabriel Joaquim dos Santos, abrindo-se a possibilidade de acdo conjunta em uma
das disciplinas, junto ao publico da prépria escola. Assim, para elaboracdo da atividade de
investigacdo, adotamos como base a metodologia proposta pelo IPHAN através da publicacdo
“Educacdo Patrimonial: inventarios participativos. Manual de aplicagdo” (IPHAN, 2016). A escolha se
deu pelo alinhamento conceitual notado, uma vez que o método nasceu tendo por foco o publico
escolar e, além disto, alinhava-se de maneira bastante aproximada das bases conceituais utilizadas
na pesquisa, como fica claro na explicacdo da definicdo e objetivos da publicacdo, nas palavras de

Sonia Floréncio (et al. In IPHAN, 2016):

A presente publicagdo [...] Constitui-se, antes, numa ferramenta de Educagdo
Patrimonial com objetivos principais de fomentar no leitor a discussdo sobre
patrimonio cultural, assim como estimular que a prdépria comunidade busque

identificar e valorizar as suas referéncias culturais.

Nessa perspectiva, considera a comunidade como protagonista para inventariar,
descrever, classificar e definir o que |Ihe discerne e |he afeta como patrimoénio,
numa construgdo dialégica do conhecimento acerca de seu patriménio cultural.
Alinha, ainda, o tema da preservagdo do patrimdnio cultural ao entendimento de
elementos como territério, convivio e cidade como possibilidades de constante
aprendizado e formacgdo, associando valores como cidadania, participagdo social e

melhoria de qualidade de vida. (IPHAN, 2016, p.05)

A agdo encontra morada no entendimento atual do IPHAN sobre o conceito de Educagdo
Patrimonial (FLORENCIO et al., 2014), rechagando, portanto, a ideia ainda tdo difundida, porém
impositiva e violenta, de uma educag¢do como processo de conscientizacdo da populagdo, ou publico-
alvo, como caminho para preservar o patrimonio protegido. O processo que se buscou executar,
como quer Atila Tolentino, reconhece a orquestracio dos “jogos de disputas e as relagdes de poder
em torno da selecdo dos patrimobnios e da construcdo das narrativas de memorias coletivas”
(TOLENTINO, 2016, p.43), reunindo esforcos metodoldgicos para deslocar o sujeito do lugar para o
centro da concepgdo de valor, assumindo papel mediador “para a apropriacdo do conhecimento e
para a sua construcdo coletiva, [reconhecendo] as comunidades como produtoras/ detentoras de
saberes locais, e que os bens culturais estdo inseridos em um contexto de significados locais

associados as memdrias dos lugares.” (FLORENCIO et al., 2014, p. 27).

Para construcdo de seu método e ferramentas, a proposta dos Inventarios Participativos do

Iphan concebe uma rotina de atividades sugeridas, admitindo as adaptag¢des que cada contexto exija,
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tendo por objetivo a realizagdo de um mapeamento das referéncias culturais do lugar, de maneira
autébnoma, por seus préprios sujeitos. Em termos sintéticos, as recomendacdes metodoldgicas
refletem inicialmente sobre os contelddos conceituais basicos a serem ministrados como etapa
preparatéria ao envolvidos, antecessora a etapa de campo, esta sendo a etapa de levantamento
propriamente dita. Para organizacdo da fase de campo, baseada nas praticas metodoldgicas e
normativas do Iphan no trato do patriménio cultural e apoiada no conceito de Referéncia Cultural™®,
sugere entdo cinco modelos de fichas, como forma de sistematizacdo do processo de mapeamento,
uma para cada Categoria de Referéncia Cultural a ser mapeada: (1) Objetos; (2) Lugares; (3)
Celebracbes; (4) Formas de expressdo; (5) Saberes. Na perspectiva debatida por Vifas sobre a
relagdo de usos, fungdes e valor (VINAS, 2003), a estas categorias optamos por acrescentar mais
uma, (6) Usos comunitdrios, de forma a validar apreensées da etapa anterior, incorporando a visdo

do morador local sobre a apropriacdo dos espacos livres e de uso coletivos mais significativos.

Além de um processo de auto reconhecimento e fortalecimento indenitdrio dos sujeitos
envolvidos na atividade, o resultado pretende ser capaz de sistematizar a visdo local sobre as
associac0es, interpretacdes, sitios e objetos relacionados (ICOMQOS, 1999), sendo capaz de alimentar
com consistente diversidade de olhar, as possibilidade interpretativas a serem trabalhadas na fase
propositiva do trabalho. Além disto, como serd visto no debate dos resultados do diagndstico, ao
reconhecermos um inventario de fazeres culturais socialmente endossados (referéncias) e
cotidianamente projetados sobre o espago — opgao de sintese que utilizamos — aproximamo-nos da

ideia de territorio de carater autbnomo, democratico, que defende Souza (2013).

Em termos praticos, o processo de execugdo foi debatido com a coordenag¢do pedagdgica da
escola, optando-se pela sua execu¢do no dmbito da disciplina de Geografia'®, adaptando o método
proposto para realizacdo de atividade didatica integrada ao contelddo do 32 Ano do Ensino Médio.
Assim, a atividade foi executada respeitando-se as seguintes etapas, que assim podem ser

apresentadas e comentadas brevemente:

Etapa 01 | Introducdo: apresentagdo das bases da pesquisa sobre o espaco social da Casa da
Flor e seus possiveis valores, contemplando apresentagdo sintética dos contelddos dos outros

suportes da Obra de Bié de Vinuto, pouco conhecidos na comunidade;

Etapa 02 | Bases conceituais: Apresentacdo e debate sobre o conceito de Referéncia Cultural;

apresentacdo e debate da estrutura metodoldgica dos Inventdrios Participativos a ser utilizada,

32 Sendo 0 método adotado (IPHAN, 2016) apoiado nas ferramentas do Inventario Nacional de Referéncias

Culturais - INRC, valemo-nos da delimitagcdo de Fonseca (2000), que abre o Manual do INRC (IPHAN, 2000, p.
11-21).

133 A atividade foi integralmente ministrada de maneira conjunta com o professor da disciplina, Roberto
Portugal, sendo incorporada como atividade pratica da disciplina do 29 trimestre letivo de 2017.
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debate sobre suas Categorias, apresentacdo da estrutura das Fichas de cada categoria e ferramentas

possiveis (fotos, audios, videos, bibliografias, etc.);

Etapa 03 | Inicio da atividade pratica: nesta etapa, a proposta foi confeccionar uma listagem
mestra que pudesse orientar a etapa de campo, gerando um planejamento inicial. Abordando
individualmente cada uma das categorias e suas defini¢cGes, os alunos foram levados a debater quais
bens culturais lhes pareceriam inseridos em cada categoria. Uma vez listadas as referéncias
apontadas, os alunos trabalharam sobre um mapa do Contexto Ampliado impresso (Fig. 104), sobre o
qual posicionaram geograficamente a localizacdo sugerida para cada uma das referéncias culturais
listadas, divididas em cores/ categorias, elaborando na sequencia o que chamamos “Mapa de
Possiveis Referéncias Culturais”, a mao livre. Feito isso, foram divididos os grupos e repartidas as

referéncias listadas a serem pesquisadas por cada um deles.™

A divisdo teve por critério a afinidade
de cada grupo com os possiveis entrevistados ou assuntos, bem como prezou pelo convivio de todos
0s grupos com todas as categorias trabalhadas. Interessante dizer que no processo de debate e
construcdo coletiva desta lista, os préprios alunos demandaram uma nova categoria, coletivamente
intitulada “(7) Pessoas”, na medida em que reconheciam algumas figuras como referéncias de sua

comunidade™®

, € que por isso deveriam ser entrevistados;

Figura 104: Debate dos alunos sobre as manifestagcdes das referéncias culturais no espago do bairro e a
consequente utilizagdo das areas livres. Etapa preparatdria para a sistematizacdo do Mapa de Possiveis Ref.
Culturais, elaborado na sequéncia, estrutura mestre da etapa de campo. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2017.

34 Trabalhamos com um total de 25 alunos, na faixa média de 19 anos de idade aproximadamente. Universo

integral da turma 3001 do CIEP 272, para etapa pratica foram divididos em quatro grupos menores.

B35 As motivacOes eram variadas, seja pela idade, tempo de moradia no local ou até a relagdo com saberes ou
atividades do local. Comum a todos, era o fato de ser o sujeito, e ndo a atividade, o protagonista na nogéo de
referéncia que evocava.
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Etapas 04 | Etapa preliminar de Campo e Ajustes de Planejamento: nesta fase foram definidas
as primeiras fichas a serem trabalhadas por cada grupo, que em seguida foram a campo. O recorte
foi de 04 fichas por grupo e teve como propdsito levar os envolvidos a se ambientar a rotina de
campo e ao preenchimentos das fichas. Apds a entrega, foi apresentado aos alunos possibilidades de
anadlises conjuntas de algumas descobertas de campo, quando aproximadas a fontes e informacGes
bibliograficas ja diagnosticadas na pesquisa, reforcando aos envolvidos as possibilidades de
descobertas inéditas que a atividade proporciona. Alguns temas como a localizacdo do leito
ferroviario em relagcdo ao bairro atual e a descoberta de armadilhas fixas de pesca tradicional
existentes ha mais de 60 anos foram tema de debates, despertando interesse e discussdo a respeito

da visibilidade e invisibilidade de algumas herancas do bairro (Fig. 105).

Aerofot. de Abril de 2016. Fonte: GoogleEarth Aerofototogamétrico em 1955. Fonte: IBGE, 1955.

Figura 105: Imagem comparativa de trecho do Mapa de Referéncias Culturais. Presentes nos mesmos pontos a
aproximadamente 62 anos, pela comparag¢do de imagens, e de dominio centenario e por sistema hereditdrio,
segundo relato dos préprios pescadores (GUIMARAES NETO, 2017), a longevidade dos elementos de pesca
tradicional chamou a aten¢do do grupo para aspectos nao perceptiveis das herangas ainda presentes no bairro,
evidenciadas pela etapa de campo. Fonte: Manipulagdo de Ivo Barreto, 2017/ Imagens identificadas acima.

Nesta etapa, cada grupo foi atendido em separado em sistema de orientacdo, para
comentarios e revisdo da estrutura das fichas entregues, planejando as prioridades e revisando o
escopo definido para a continuidade do trabalho. Desta rodada de debates foi corrigida também a
nomenclatura e localizagdo geografica das referéncias culturais em estudo, localizadas ja em suporte
digital e sobre imagem aérea, culminando na construcdo do “Mapa das Referéncias Culturais do
Bairro Sdo Jodo” (Fig. 106). Esta corregdo envolveu a supressdo a inclusdo itens, resultado das

primeiras conclusGes de campo de cada grupo;
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Atributos de interesse (cosntatados na revisao bibliografica

Sitios associados e de potencial interpretativo

(1) ruas e calcadas (nao indi- (a) A Salina Itapud, antiga Salina
cados) Maracana

(2) Areas A e B: pragas de acesso  (b) CIEP Gabriel Joaquim dos

(3) Areas C e D: dreas livres Santos

(4) Area E: borda posterior da (c) 12 Igreja Batista do Bairro
rodovia RJ-140 Séo Joao

(5) Area F: Campo de Futebol (d) Parque Municipal Natural da
(6) Area G: Monte Celeste Mata Atlantica Aldeense

LEGENDA:

Referéncias Culturais apontadas pelo Inventario Participativo

Categorias propostas pela metodologia (IPHAN, 2016)

Lugares

L1.CIEP Gabriel Joaquim dos L9.Por do sol em frente a salina
Santos L10."A Batista” - 12 Igreja Batis-
L2.Campo de Futebol ta do Bairro Sao Joao

L3.Cais dos Pescadores L11.Parque Ambiental da Mata
L4.Arvore em frente ao CIEP Atlantica Aldeense

L5.Barraca Verde L12.Casa antiga no Baixo
L6.Salina Itapua (antiga Salina L13.Lagoa de Seu Edgar
Maracana) L14.Igreja Wesleyana
L7.Ranchos de pesca (palafitas)  L15.Bar do Paulinho

L8. Monte Celeste (mirante atrds  L16.Casa da Flor

da Casa da Flor)

Objetos

Ob1.Cadernos de Gabriel 0b5.Tipos de Embarcacao
0b2.Documentos da Igreja 0b6.Grafite urbano
Ob3.Instrumentos de pesca 0b7.Documentos da ferrovia
Ob4.Instrumentos da Salina

Saberes

S1.Atividade de extracdo do sal ~ S4.Dona Camila (feitura de cestos)
S2.Atividade da pesca S5.Sapateiro (Seu Pernambuco)
S3.Atividade do Grafiteiro S6.Fazer e empinar pipa

Celebracées

C1.Festa Junina (Igreja Catdlica)
C2.Alvorada (Assembleia)
(C3.Festa Igreja Congregacional

Formas de Expressao

F1.Bater papo com a cadeirana  F3.Campeonato de Futebol
calcada de casa F4.Mutirdes de ajuda
F2.Atividade de Grafite Urbano

Categorias propostas no transcurso da atividade

Usos Comunitarios

U1. Atividades no entorno do cam-  U4.Local para festas publicas
po de futebol U5.Local usado como pista de
U2.CIEP como érea de lazer caminhada desportiva
U3.Local usado para empinar pipa

Pessoas

P1.Seu Noé P6.Seu Antdnio Aratijo Mattos
P2.Seu Valdevir (sobrinho-neto (morador antigo, amigo de Gabriel)
de Gabriel da Casa da Flor) P7.Seu Claudionor (ex-trabalhador
Py y L ‘;'S/’ ’ B ol R 4 : LY P3.Seu Djalma de salina)
s & g N K F Y AN RIS S NN 1 \ P4.Seu Grande (dono da Barraca  P8.Dona Orides do Forrd
62 y & 4 a8 - ’ : A &K - 7 Verde) P9.Dona Lilemar (uma das fun-
P5. Seu Pauldo e Seu Luiz dadoras Igreja Batista)
NS 3 LN, 2 / ; F 7o AP & SR (organizacdodo campeonato de  P10.Dona Maria e marido

Figura 106: Mapa de das Referéncias Culturais do Bairro Sao Joao p L FAT AN QR S TR T R O AR RS ! futebol)

Fonte: Edicdo de Ivo Barreto, sobre imagem Google Earth Pro (Fev. 2017), com base nos apon- 3 o TN AR G AN < y v% % St \; : 1

tamentos dos alunos do CIEP Gabriel Joaquim dos Santos/ Inventdrio Participativo de Referéncias A\ ¢ e Srah > ¥ LSRR s A B 2 : Poligonais e rotas relevantes para interpretacao de dados

Culturais | Junho - Agosto de 2017
EEEmnnEnE Poligonal de Entorno (IPHAN)

Escala Grafica: C ¥ N LIRS A Sh A : . Trecho urbano com grande concentracdo de referéncias
(1] 100 e AN el AN - A S C culturais apontadas no inventario
] . SATIRAN / . . y S ) Antigo leito ferroviario (EFM)
. 74 SSLis Provével Localizacdo da parada “Baixo Grande”, da
EFM (URCAM, s.d.)




Etapa 05 | Continuidade do trabalho de campo e visita a Casa da Flor: nesta etapa os alunos
passaram a produzir as fichas das demais referéncias, cuja entrega foi estipulada em duas etapas.
Como etapa intermedidria da atividade didatica — e de encerramento da etapa de campo desta
pesquisa de mestrado " — a partir de caminhada desde a escola, foi feita uma visita & Casa da Flor,
apresentada e comentada por Seu Valdevir, oportunidade em que os alunos puderam confrontar
suas descobertas a respeito do seu espaco social com a obra de Gabriel, ainda ndo conhecida pela

maioria presencialmente.

Sobre os resultados alcancados, é notdria a relacao fisica das referéncias culturais apontadas
pelos alunos com o espaco de ocupacdo mais antiga e mais densa do bairro, nas imedia¢des do
encontro da escala regional com a escala metropolitana, nas proximidades da RJ-140. Outras
referéncias distribuem-se pelo interior do bairro, especialmente celebracées religiosas e pessoas. Se
atentarmos para a evolugdo urbana da area, conforme evolucdo tracada no item 1.3.3, notando
especialmente como a area na qual a Casa da Flor é preservada ambientalmente e segue pouco
afetada pelo crescimento urbano até meados da década de 1980, é bastante ldgico o resultado,
posto que historicamente as interagdes sociais e coletivas aconteciam nas dreas mais populosas ou
de ocupacdo mais antiga, como a iconografia mais analisada demonstra. Analisando ainda a
resultante do posicionamento espacial das referéncias culturais levantadas pelo Inventdrio
Participativo, grande parte delas gravitam em torno dos elementos de capacidade significativa
identificados nos estudos bibliograficos (em vermelho na Fig. 106). Este fato refor¢a as hipoteses
tracadas, endossando seu papel articulador da capacidade interpretativa que se quer construir,

atenta as herangas comuns entre espago e Casa da Flor.

Além de aprofundar o conhecimento acerca de alguns dos itens ja destacados, a atividade
revelou ainda uma série de outros, de dominio exclusivo da comunidade local ou cuja percepgao,
enquanto referéncia cultural, é de dificil discernimento ao pesquisador externo isoladamente. Em
todas as categorias estes novos elementos se fizeram notar, sendo que nas categorias (3)
Celebracg0es, (4) Formas de expressdo e (7) Pessoas, praticamente todos os itens foram aportados
pelo mapeamento participativo. Nos demais itens, os aportes do fazer coletivo dialogam com bens
de carater distinto, sejam eles (a) mais ligados ao fazer tradicional, como os itens relativos a
atividade das salinas tradicionais, a pesca ou a técnica da feitura e cestos; passando pela (b)

percepc¢do de paisagens locais, como o por do sol da borda da rodovia ou outros mirantes, ou (c)

® Sendo esta a etapa de execuc¢do mais longa e da qual outras subatividades didaticas decorrem (a exemplo

das possiveis utilizagcGes do conteldo produzido), a pesquisa de mestrado se valeu das conclusdes decorrentes
das Etapas de 01 a 04 e das fichas produzidas apenas para a primeira entrega da Etapa 05 final (ocorrida em
25/08/2017), que em seu conjunto voltam-se a sistematizacdo e varredura do universo sdcio-espacial local. A
continuidade da ultima etapa, portanto, permaneceu de livre condugdo docente, no ambito da disciplina.
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paisagens culturais nao visiveis, porém significativas no seio da comunidade, como o oficio da pesca
(Fig. 107) e a praia de onde saem os pescadores, esta situada fora do Contexto Ampliado (Fig. 106);
ou até mesmo (d) outros itens de cardter mais contemporaneo, como o Grafite e suas manifestacdes

em algumas categorias.

Figura 107: Trabalhadores em atividade na antiga Salina Maracana. Ao fundo, os ranchos de pesca tradicional e
os ganchos de pesca (e outros aspectos imateriais da atividade), comuns em toda regido, podem ndo ser
percebidos, mas surgem no mapeamento como referéncia cultural. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2017.

O olhar sobre o papel do contemporaneo, especificamente tratado em uma das categorias
inseridas, (6) Usos Comunitdrios, mostrou-se também benéfico a reflexdo, e pode ter notada sua
atuagdo ndo apenas nesta categoria, dedicada aos espagos gregarios do bairro. Além do Grafite,
anteriormente citado, a vivéncia do contemporaneo mostra-se como referéncia cultural em outros
itens, tais como o Bar do Paulinho (Lugares) ou as atividades inerentes ao Campeonato de Futebol
(Formas de Expressdo). Em outro aspecto, é este olhar sobre as rotinas estabelecidas no espacgo
social atual que revela também usos multiplos fundamentais para o entendimento dos arranjos de
interacdo social do bairro, conferindo-lhes significagdo ampliada e multivalente. Destaca-se neste
aspecto o CIEP, que além de escola, revelou-se como a principal area de uso civico e de lazer do
bairro, de acesso livre nos finais de semana para uso recreativo, festivo e desportivo diverso. Outros
espacos também se apresentam em multiplas fungbes, como as areas desativadas das Salinas,
abundantes de vento e desprovidos de fiacdo aérea, usados para empinar pipa, ou as areas em
frente a escola, desocupadas quase completamente, usadas para festas publicas e atividades ligadas

as atividades da propria escola.
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Por fim, alguns itens listados, embora ligados ao fazer contemporaneo do bairro, revelam-se
elos de continuidade de suas herancgas antigas, alguns deles bem evidentes, como os oficios dos
trabalhadores do sal, o oficio de sapateiro ou as técnicas de fazer e empinar pipa (todos inseridos na
categoria dos Saberes). Neste contexto, chama aten¢do a presenca dos MutirGes de Ajuda,
apontados como Forma de Expressao. Ao listd-los na condicdo de referéncia cultural, o conteido da
pesquisa realizada no mapeamento revela uma teia de relacdes de cooperacdo que ainda permeia o
tecido social do bairro, ancorando-o em um universo religioso igualmente abrangente e distribuido
geograficamente, recobrando ai duas das condicionantes igualmente presentes no universo
desenhado por Gabriel nos relatos da vida social em que se inseria. E extremamente relevante
perceber que a prdpria comunidade local aponta o auxilio mutuo como um fazer cultural que a
caracteriza, haja vista as reflexdes realizadas na pesquisa sobre este aspecto, sendo este um trago
socio-cultural relevante para entender o contexto da opg¢do de Gabriel em fazer do outro a

substancia de feitura de sua obra, como debatido no capitulo 3.

Ao tratarmos, guiados pelo conceito de referéncia cultural, deste universo amplo de rela¢des e
fazeres sociais, adentramos a arena de disputa de poder que anteriormente faziam referéncia
Floréncio (et al., 2014), Tolentino (2016) e da qual trata Chagas (2009). Reconhecer tais atributos
apontados e legitimados, referenciados coletivamente independente de sua singeleza ou carater,
passa, portanto, por admitir que as narrativas emersas das apreensdes da prdpria comunidade
possam — detenham o poder de — estar representadas no universo de bens culturais, fazendo desta
lista algo mais diverso, e, portanto, mais equivalente a prdpria sociedade se supde aponta-los. Este
exercicio de poder conduzido por estas construgdes sociais referenciadas, contudo, quando
projetado sobre o espago social, como bem ilustra a Figura 106, ultrapassa os limites de seu papel na
esfera da construgdo de valor ou representacdo para influenciar ou dominar um espaco, delineando

claramente a costura de um Territério, de carater autbnomo e democratico, no qual

O “poder” corresponde a habilidade humana de ndo apenas agir, mas de agir em
unissono, em comum acordo. O poder jamais é propriedade de um individuo;
pertence a um grupo e existe apenas enquanto este grupo se mantiver unido. [...]
No momento em que o grupo em que se reconhece o poder (potestas in populo,
sem um povo ou um grupo ndo ha poder), desparece, “o seu poder” também

desaparece. (ARENDT, 1985:24-5 apud SOUZA, 2013, p. 80)

Como se nota, esta aproximacao entre a ideia de Referéncia Cultural e do exercicio do poder
em escalas distintas expGe, em nosso contexto de busca do spiritu loci como ferramenta de
construcdo narrativa e de preservagcdao, motivadores robustos para a manutencdo deste territdrio.

Reconhecé-lo, portanto, é imperativo, na medida em que sua construgao coletiva ndo apenas
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fornece subsidios fundamentais as escolhas dos espacos de intera¢do social e elementos de potencial
significador — a serem trabalhados prioritariamente, como areas projeto e de interacdo dialdgica —,
mas especialmente revelam a profunda necessidade de insercdo de estratégias dialdgicas aos
processos de preservacdao e valorizacdo dos bens culturais, como reforca a documentacao
internacional normativa analisada, sob pena de manter na invisibilidade (ou até mesmo definir o
desaparecimento de) uma diversidade consideravel de atributos de valor, imperceptiveis a sujeitos

nado afetos a vivéncia local, nucleo central da matriz de valor dos bens culturais.

Face as conclusdes desta investigacdao participativa, consideramos que seus resultados
colaboram em muito com a diversificacdo das possibilidades interpretativas, revelando o quanto o
conhecimento sobre seu entorno e seu spiritu loci sdo transformadores e capazes de oferecer
perspectivas mais amplas para a “experiéncia de aproximacao” (ICOMOQOS, 2005) e reconhecimento de

valor dos bens culturais, inserindo-os em seus contextos sécio-espaciais e territoriais.

5.2 Dispositivos normativos e sua interagdao com a transformacao da paisagem

A segunda etapa do diagndstico tem por intuito compreender o estado atual do espaco
geografico, bem como evidenciar e cendrio projetado, a partir das resultantes da aplicacdo da
legislacdo urbanistica vigente para aquela area, fazendo compreender os impactos, sobretudo na
Poligonal de Entorno da Casa da Flor, especialmente no que concerne aos aspectos de visibilidade e
ambiéncia. Pretende-se com isso prover subsidios para identificagdo dos pontos sensiveis a serem
defendidos, bem como das possibilidades normativas e ativos paisagisticos ja disponiveis, passiveis
de utilizacdo plena ou adaptacdo, na constituicdo das ferramentas normativas e estratégias de

protecdo do bem tombado, em seu entorno imediato.

Com este intuito, iniciaremos pela analise da legislacdo e sua resultante na paisagem (item
5.2.1), para entdo, de posse deste instrumental, analisar a Poligonal de Entorno em seus aspectos
morfoldgicos e funcionais (item 5.2.2), na busca por delimitar valores e atributos a serem defendidos,
etapa fundamental ao alcance de maior efetividade e objetividade nas propostas normativas de

protecao.
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5.2.1 Aspectos legais e suas resultantes morfoldgicas na paisagem

O Plano Diretor de Sdo Pedro da Aldeia, aprovado pela Lei Complementar n240, de 03 de
Fevereiro de 2005, é a legislacdo que regula a ocupacdo da drea, com o auxilio de outras leis

especificas, qual sejam:

- LEI N¢ 1.828, DE 16 DE MARCO DE 2005, que Estabelece condicbes de uso e ocupagdo do

solo para o Municipio de SGo Pedro da Aldeia e dd outras providéncias;

- LEI N2 1.829, DE 16 DE MARCO DE 2005, que Estabelece condi¢bes do parcelamento do solo

para o Municipio de Sdo Pedro da Aldeia, e dd outras providéncias;

- LEI N2 1.830, DE 16 DE MARCO DE 2005, que Estabelece condi¢bes para a construg¢do de

edificagées para o Municipio de SGo Pedro da Aldeia, e dd outras providéncias.

Ao longo de 2016/2017 estes documentos foram revisados, sofrendo algumas alterac¢des.
Assim, conforme disposto nos novos dispositivos elaborados e aprovados pela Camara Municipal
para os textos legais vigentes”’, o Contexto Ampliado apresenta as seguintes categorias

classificatorias, segundo o zoneamento de uso e ocupacdo do solo (Fig. 108 e Tabela 01):

137 ~ . ~ .. . . .~ .
As alteragdes realizadas nao originaram novas leis, mas consolidaram-se como revisao dos textos legais,

mantendo sua denominagdo e numerag¢do. Assim, quando tratarmos das leis em vigor, sempre nos referiremos
aos dispositivos “em sua nova redagao”.
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Legenda:

ZR1 - ZONA RESIDENCIAL 1
ZR2 - ZONA RESIDENCIAL 2

ZR3 - ZONA RESIDENCIAL 3

ZC - ZONA COMERCIAL
ZCB - ZONA CENTRO DE BAIRRO
ZIC - ZONA DE INDUSTRIA E COMERCIO

ZTP - ZONA TURISTICA DE PRAIA

ZUAP1 - ZONA DE USO AGROPECUARIO1

ZCVS - ZONA DE CONSERVAGAO DA VIDA
SILVESTRE

ZPVS - ZONA DE PRESERVAGAO DA VIDA
SILVESTRE

ZAEE- ZONA DE ATIVIDADES ECONOMICAS
ESPECIAIS

PNMAA- PARQUE NATURAL DA MATA
ATLANTICA ALDEENSE

ZPMCA - ZONA DE PROTEGAO DAS MARGENS
DOS CURSOS D'AGUA

ZPLAT - ZONA DE PROTEGAO DA LINHA DE
ALTATENSAO

AEIS - AREA DE ESPECIAL INTERESSE SOCIAL
AEIA - AREA DE ESPECIAL INTERESSE
AMBIENTAL

AEIP - AREA DE ESPECIAL INTERESSE
PESQUEIRO

AEIHC - AREA DE ESPECIAL INTERESSE
HISTORICO CULTURAL (MAPA01)

BRNNEN (HRRENENEE

POLIGONAL E TOMBAMENTO DO IPHAN (MAPA 2)

Mapa 01 | Zoneamento da Regiao Leste
(em destaque, recorte do Contexto Ampliado)

VIAS ARTERIAIS
VIAS COLETORAS

Mapa 02 | Recorte do Contexto Imediato
Escala Gréfica

Figura 108: Zoneamento de uso e ocupac¢do da Regido Leste, na qual se situa o “Contexto Ampliado”, em
destaque na imagem. Fonte: PMSPA, Subsecretaria de urbanismo, 2017. Edi¢do Ivo Barreto, 2017.
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Tabela 1: Reprodugdo parcial do Anexo 10 da Lei 1828/05, em sua nova redac¢do - Quadro de Pardmetros.
Fonte: PMSPA/ Subsecretaria de Urbanismo. Edi¢do Ivo Barreto/2017.

Prefeitura Municipal de SAO PEDRO DA ALDEIA
o Estado do Rio de Janeiro
'®  Lei de Parcelamento do Solo do Municipio de S3o Pedro da Aldeia

/

LEI DE USO E OCUPAGAO DO SOLO

ANEXO 10
PARAMETROS E INDICES URBANISTICOS
iNDICES Lote Minimo (m®) e |AA Maximo *000C / | Taxade Taxa de Afsstamenio |  Afzstamenios Afastamenios | Afastamentos
Testada Minima (metros) Alura Maxama (m) Ocupacdo | Permeabiizacio | Frontal (m) | Laterass e Fundos | Laerase Laeras e
@& 2 pavimentos | Fundos com 3| Fundos a parr
m) Vimenios de3
ZONAS Use Uso Nas Vias | Nas Vias ¢ Ly 3
Unifamiliar|Multifamiliar Locais | Coletoras {m) pavimentos (m)
ou Misto € Arteriais
2 2
ZR1 (V@) gg?ﬁ"‘ ;DU':?"’ 230‘i (ZCE) 503 30 3,00 150 2,00 3,00
2 2
ZR2 (V@) ‘1‘55?“"' gg?n’" fé: (ZCE) 503 20 3,00 150 2,00 3,00
2 2
ZR3 () 325?""‘ ;f?n"‘ 13;: ZoE | e0x 20% 3,00 150 2,00 3,00
| w  |380m*  |450m? 15 ; 3
cct) oo = = 70% 5% 3,00 150 2,00 3,00
o |950m* |600m? 5 ] .
6 e = = 702 20% 3,00 1,50 2,00 3,00
[...]
: 360m°  |450m? 5 S F
cB (0 & = ZR = 70% 20v 3,00 150 2,00 3,00
[...]
zPvs |- - - - - - - - -
2
ZCVSs ,15%2?0’" - 0,2 05 10 70% 3,00 150 2,00 3,00
[...]
AEIHC
AEIA gg” m* 0 0,25 05 207 70 3,00 150 2,00 3,00
m

[...]
:* Nas ZEs estes parametros serdo definidos pelo projeto especifico.
** Parametros especiais de acordo com o projeto especifico para este tipo de uso/atividade.

*** Dada a especificidade destas dreas, ja ocupadas, as taxas serdo aquelas a serem definidas pelos respectivos processos
|de tombamento.

Para que possamos compreender comparativamente a composicdo atual e os impactos das
alteragcdes promovidas recentemente, abaixo transcrevemos parte dos artigos que tratam dos
parametros inseridos em nossa area de estudo, considerando as normativas anteriores a revisdo do

Plano Diretor e suas leis complementares (Tabela 02).

Art. 51 — A ocupagdo do solo no territério do Municipio fica condicionado a:
I- controle da densidade imobilidria através do indice de aproveitamento de

area;

175



II- geracdo de empregos;
lll- potencial e saturacdo da infraestrutura;
IV- ameaga ao meio ambiente;

V- ameaga a memoria urbana.

Art. 52— Ficam estabelecidos os seguintes parametros e indices urbanisticos para as

zonas e areas de especial interesse [Tabela 02]:

Tabela 2: Transcri¢do parcial da tabela contida no Artigo 52 da Lei 1829/2005, em

sua redacdo anterior as alteracdes realizadas em 2016/2017. Fonte: PMSPA]:

Lote Minimo e Testada Minima
HRICES (em metros)
Afastamentos
D Obrigatorios (em
e AL il © : Permeabilizacéo|
Zonas ' o NasVjast Nas vias Locais metros)
Uso Exclusivo | ou Uso Misto e Arteriais
600 m2 1.000 m2
ZR1 S0 20m 1 0,5 50% 30% 3
2 450 mz %0 m2 1 05 60% 20% 3
15m 20m s ! ’
360 m2 450 m2
ZR3 e 15m 15 1 70% 20% 3
360 m2 450 m2
ZcC 125 15m 2 1,5 70% 5% 0
450 m2 600 m2
zc T il 1,5 = 70% 20% 1
ZPVs -
zcvs 20.000/m2 3 0,5 02 10% 70% 10
50m
AEIHC ok Aok ook o ok ok s
AEIA 0 0 0,5 0,25 20% 70% 10

* Nas Zes estes parametros serdo definidos pelo projeto especifico.
** parametros especiais de acordo com o projeto especifico para este tipo de uso/atividade.
*** Dada a especificidade destas areas, ja ocupadas, as taxas serdio aquelas a serem definidas pelos respectivos processos de tombamento.

E percebido, da comparacdo dos dispositivos, um movimento claro no sentido de intensificar
substancialmente a ocupacdo do uso do solo nesta area, permitindo uma maior verticalizacdo das
Zonas Residenciais, que ampliam em até 7 vezes o IAA- indice de Aproveitamento do Area'®,
passando de 0,5 para 3,5 em vias locais, e de 1 para 5 nas vias arteriais e coletoras, a exemplo da
Estrada dos Passageiros. Parte desta inten¢do é regulada e contida pelos condicionantes de gabarito
(altura maxima) inseridos na nova legislagdo, que perfilam valores de 18m, 20m e 25m. Tratamos

aqui, sem duvidas, de uma alteragdo substancial projetada para a paisagem do Contexto Ampliado,

138 Segundo o Art. 53 da Lei 1828/05 “IAA — indice de Aproveitamento de Area é um indicador urbanistico que

define o total de area a ser construida (ATC), em funcdo do tamanho do lote, ou seja, o ATC=IAA x tamanho do
lote.”
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repercutindo seriamente na visibilidade e também na necessidade de infraestrutura futura. Esta
intensificacdo da intervencao fisica edificada sobre a paisagem alcanga os caminhos de acesso a Casa
da Flor e até mesmo a Poligonal de Entorno, embora, como veremos, tenha uma condicdo menos

vulneravel, do ponto de vista legal.

Em sua constituicdo atual, nota-se que o padrdao de ocupacdo do Contexto Ampliado, se
comparado a esta investida recente do legislador, ainda resulta da aplicacdo dos parametros
anteriores estabelecidos pela lei 1828/05, bem menos intensiva. Embora mais adequados ao que se
deseja preservar, percebe-se que em varias dreas estes parametros encontram-se saturados em
termos praticos, superando o permitido nas dreas mais densas, sobretudo no que se refere a taxa de
ocupacdo e afastamentos, em decorréncia de ampliagcdes informais, ao sabor da demanda por
habitacdo ou para adaptacdo ao uso misto, bastante difundido pelo bairro, como vimos quando da
anélise dos aspectos funcionais™’. Constata-se que a tipologia de ocupacdo do Contexto Ampliado
varia de acordo com o local, prevalecendo o sobrado como recorréncia mais significativa. Os terrenos
mais densamente ocupados estdo nas dreas planas e centrais, em especial aqueles voltados para a
Rua Mal. Juarez Tavora e ruas paralelas, mostrando-se mais rarefeitas nos terrenos em encosta (Fig.
109). Estas apresentam, portanto, diferencas significativas em relagdo as areas planas: além de um
numero significativo de terrenos ainda desprovidos de construcdes, quando ocupados apresentam
construcdes em centro de terreno — em contraposicao a construcées alinhadas a testada do lote, nas
areas planas e voltadas as vias coletoras —, bem como a presenga constante de quintais e dreas
ajardinadas com elementos arbdéreos de médio e grande porte. Falamos, portanto, de uma caréncia
absoluta por arborizagdo no espago publico e, quando existente, este tratamento de massas verdes
restringe-se, com excegoes irrelevantes, as dreas de ocupagdo mais recente, porém dispostos em

porgdes particulares do espaco do bairro.

13 Ressalta-se gue no ambito desta pesquisa, varias por¢Ges ocupadas do bairro atualmente ndo encontram
lastro nos arquivos da Prefeitura Municipal, posto que para algumas areas ndo existem registros de
loteamentos aprovados. Embora seja recorrente a identificagdo de areas de ocupagdo irregular na Regido dos
Lagos (tal como a prépria ocupagdo da area do antigo leito ferroviario), muito em fungdo da dificuldade
administrativa das municipalidades em fiscalizar um crescimento imobilidrio vertiginoso nas ultimas décadas do
século XX, sobretudo, também é possivel, que eventuais loteamentos mais antigos ndo estejam devidamente
arquivados ou seus registros tenham se perdido ou deteriorado nos arquivos da Prefeitura Municipal, causando
distorcdo no indice assimilado de ocupacdes irregulares. Elucidar esta questdo ndo é objetivo deste trabalho,
mas considerando que este foi um fato que se mostrou relevante durante as pesquisas nos arquivos da PMSPA,
atualmente pouco organizados, entendemos que sua pertinéncia merece mengao para orientar futuras
pesquisas que se encarreguem de um estudo mais especifico sobre este aspecto urbanistico.
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Figura 109: Mapa de Cheios e Vazios do Contexto Ampliado. Areas planas mais densas e terrenos inclinados
ainda mais rarefeitos. Fonte: Acervo Ivo Barreto, sobre base em AutoCAD da PMSPA, 2017.

Majoritariamente ocupada por Zonas Residenciais (incluindo algumas Zonas de Especial
Interesse Social, nas margens do antigo leito ferroviario), a legislagdo atual admite nestas zonas e a
margem das vias coletoras, o uso misto. Com isso, de maneira pertinente e atenta ao contexto local,
possibilitam e incentivam uma pratica ja comum ao bairro e extremamente dindmica, na qual o
morador implanta um estabelecimento comercial voltado a rua. E interessante comentar que, face a
caréncia de espagos publicos de convivéncia, embora ndo tenham figurado na lista de referéncias
culturais, nos debates do Inventario Participativo, alguns espagos comerciais privados, oriundos
desta dinamica, foram apontados pelos participantes como d4reas de convivio usadas como
alternativa ao desaparelhamento das areas livres, tais como lanchonetes, salGes de beleza, pizzarias,

etc.

A parte, pois, destas dreas residenciais, o eixo criado para a Rua Mal. Juarez Tévora constitui-
se como Zona Comercial - ZC, mas também admite o uso residencial e institucional misto, desde que
mantida a atividade de comércio, prioritaria (Fig. 108). O carater de ZC também é atribuido, contudo,
as quadras desocupadas a beira da RJ-140 (4reas 2 e 3 da Fig.103) bem como a todas as demais
quadras do Loteamento Jardim Maracang, entre a Estrada dos Passageiros e a RJ-140. Neste sentido,
ao abranger tais espagos com uma legislacdo que o identifica como de carater comercial
preponderante, porém misto, o gesto do legislador desconhece as referéncias culturais estabelecidas
no uso social destes espagos, ignorando, por consequéncia, as vocagdes que a drea demonstra hoje,
conforme amplamente analisado nas etapas de campo desta pesquisa. Embora admitido o uso
institucional e residencial, desde que em carater misto, parte dos programas que se insinuam

desejaveis para estes espacos seriam mais bem admitidos por outras categorias do zoneamento.
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Complementam o regulamento de uso do solo do Contexto Ampliado uma série de zonas

dedicadas a protecdo de elementos naturais e antrdpicos, estes Ultimos notadamente linhas de alta

tens3o® e adutoras**, em ambos os casos, perpassando a borda da Rodovia e da area (3) ja citada.

Ja as normativas de protecio dos elementos naturais, sdo assim definidas pela Lei 1828/05:

Art. 19 — A Zona de Preservacgdo da Vida Silvestre (ZPVS) é considerada como uma
zona de preservagao maxima cujo destino é a manutenc¢do do ecossistema natural
que favorece a criagdo de um habitat propicio a fauna e flora local. Compreendem
as varzeas, nascentes, lagos, banhados, reservatdrios, manchas de vegetacdo

natural, bosques e principalmente as areas acima da cota 60 dos morros [...]

[.]

Art. 22 — A Zona de Conservacgdo da Vida Silvestre (ZCVS) é considerada aquela na
qual poderd ser admitido um uso moderado e autossustentado dos recursos
naturais, regulados de modo a assegurar a manutenc¢do dos ecossistemas naturais.
Compreendem as areas entre as cotas 40 e 60, onde existe um determinado grau

de interven¢ao humana e onde o ambiente natural encontra-se alterado.

[.]

Art. 25 — A Zona de Protecdo das Margens dos Cursos d’Agua — (ZPMCA) tem por
objetivo proteger as matas ciliares, ficando estabelecida como Area de
Preservagdo Permanente, em zonas rurais ou urbanas, conforme definido pela Lei
12651/2002, as faixas marginais de qualquer curso d’adgua natural, desde a borda

da calha do leito regular [...]

[...]

Art. 34 — As Areas de Especial Interesse Ambiental — AEIA tem por objetivo a
protecdo e conservagao das areas com valor ambiental e paisagistico, limitando sua
utilizagdo pelo uso residencial em 50% e incentivando outros usos que venham a

valorizar estas areas.

(Lei Municipal 1828/2005, nova redagdo. Grifo nosso)
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Art. 26 — A Zona de Protec¢do da Linha de Alta Tensdo (ZPLAT) tem por objetivo proteger e assegurar o

servico de fornecimento de luz e for¢a no municipio, ficando estabelecida uma zona “non aedificandi” na faixa
de 15m (quinze metros) sob as linhas de Alta Tensdo, que cruzam o interior do Municipio.
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Art. 27 — A Zona de Protecdo da Adutora (ZPA) tem por objetivo proteger e assegurar o servico de

abastecimento d’agua do municipio, ficando estabelecida uma zona “non aedificandi” na faixa de 5m (cinco
metros) para cada lado, ao longo das adutoras que cruzam o Municipio.
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A excecdo da ZCVS, que admite indices muito baixos de ocupacdo (Tabela 01), todas as
demais dreas estabelecem perimetros considerados pelo legislador como non-aedificandi, em
protecdo aos recursos naturais nelas existentes. Complementam estas areas, o ja citado Parque
Municipal Natural da Mata Atlantica Aldeense, que igualmente considera non-aedificandi todas as

areas inseridas em sua poligonal**?

(Fig. 110). Esta atribuicdo non-aedificandi do parque e das zonas
de protegdo ambiental, bem como os indices diminutos das zonas de conservagdo e de especial
interesse ambiental, sdo dados relevantes a serem considerados quando da normatizacdo da
poligonal da Area de Entorno descrita no processo de tombamento. Sendo elas suficientes para a
protecdo dos atributos de valor da Poligonal de Entorno (a serem discriminados no item 5.2.2), em se

tratando de legislacdo ja implementada e vdlida, sua efetiva aplicacdo seria o suficiente para

disciplinar a area protegida.

DATUM: W3S 64
/ MERIDAADO CEMTRAL 18 WG

[ ruto B

LEGENDA

NECLEO A - 30A VIETA

NECLEO § - MORAOD DOF MILAGRES

NUCLES £ . MORAO DO FAADE

NUCLED 7 - MORND DZ 5 FRANCIICOIS JOAD
CORREICR ECOLOOICO - £

CORREICR ECOLCGICO - Cu3

QUADRO DE AREAS (ha)

Nuceo A 44 83157
Nicieo B 134 48383
Nucieo C1 10036135
Niceo C2 2702644
Nuceo O 2355709
Corrador Ecotgico 1 001513
Gorreder ECO0gicy 2 oONNs
g, PARQUE NATURAL MUNICIPAL
DA MATA ATLANTICA ALDEENSE
LIMITES E SUBDIVISOES

= PREFEITURA MUNICIPAL
DE SAO PEDRD DA ALDEWA

At 30 raen
S T G MRS 1 LA S0 § SRV PINUICE- SAL

“o. w ommm

[ T -
—— Metars 12000 | 0 0ser e | spaemon

U] 3128 629 ' 280 1875 2 500

Figura 110: Poligonais do PMMAA. Em destaque vermelho, a Casa da Flor. Fonte: PMSPA, com edicdo de Ivo
Barreto, 2016.

12 Segundo o SNUC (LEI N2 9.985, DE 18 DE JULHO DE 2000, que institui o Sistema Nacional de Unidades de

Conservacdo da Natureza) os Parques sdo uma categoria de unidade de conservacgdo de Protecdo Integral, que,
segundo a propria lei, caracterizam-se pela “manutencdo dos ecossistemas livres de alteracGes causadas por
interferéncia humana, admitido apenas o uso indireto dos seus atributos naturais”.
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Por fim, complementa o conjunto de areas e zonas presentes em nossa area de estudo a
Area de Especial Interesse Histérico Cultural (AEIHC) referente & Casa da Flor. Segundo o texto

alterado da Lei 1828/05, em seu Artigo 32, fica disposto que:

As Areas de Especial Interesse Histérico Cultural (AEIHC) tem por objetivo a
protecdo e conservacdo de sitios e edificagdes de valor histérico-cultural propostas
para o tombamento conforme Anexo 8.

§ 1° — S3o consideradas como AEHICs:

l. as areas de interesse arqueoldgico, localizadas na APA de Sapiatiba;

II. o Centro Histérico da Cidade de Sdo Pedro da Aldeia, delimitado no Anexo11;

[ll. as areas no entorno do futuro Museu do Sal na Regido Oeste e da Casa Flor na
Regido Leste.

IV. a drea do Quilombo Caveiras

(Lei Municipal 1828/2005, em sua nova redacdo, grifo nosso)

Além de relacionar elementos intimamente interligados com a narrativa de valor da Casa da
Flor sob a mesma categoria das AEIHC, quando aplicada a nossa area de estudo, a poligonal de AEIHC
na qual se insere a Casa da Flor, mesmo apds a alteracdo legal de 2016, possuia seus limites definidos
pelo terreno desapropriado (Fig. 111). Contudo, no decorrer da presente pesquisa, as frequentes
conversas com a Subsecretaria de Urbanismo da PMSPA, cujo conteido em muito colabora com o
desempenho deste estudo, foram capazes de, em caminho inverso, suscitar uma movimentacao
legislativa acerca do tema. Com isso, em 08 de dezembro de 2016 a Camara Municipal promoveu a
alteracdo do texto da LEI N2 1828/2005, passando a vigorar, como AEIHC da Casa da Flor, uma area
com os mesmos limites da Poligonal de Entorno definido pelo tombamento federal. Além disto, eu
seu Anexo 09, que trata do “Quadro de Usos e Atividades”, passou a constar que “A AEIHC

obedeceri a legislacdo especifica do 6érgdao competente (IPHAN)".

Embora o Plano Diretor traga modernizacdes de grande impacto na malha urbana, e
consequentemente no Contexto Ampliado, da andlise realizada é perceptivel que parte do solo ja
encontra-se dotado de legislacdo favoravel a preservacdo e também encontra-se reconhecido pela
municipalidade, e fomentado instituido, o caminho legal para a definicdo dos parametros

convenientes a preservacao da PE, como requer os valores identificados na Casa da Flor (Fig. 111).
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Legenda:

ZR2 - ZONA RESIDENCIAL 2
ZR3 - ZONA RESIDENCIAL 3

ZCVS - ZONA DE CONSERVACAO DA VIDA
SILVESTRE

ZPVS - ZONA DE PRESERVAGAO DA VIDA
SILVESTRE

11111111 AEIHC- AREA DE ESPECIAL INTERESSE
HISTORICO CULTURAL
(POLIGONAL DE ENTORNO DO IPHAN)

TERRENO DA CASA DA FLOR
(DESAPROPRIADO PELA PMSPA)

PNMAA- PARQUE NATURAL DA MATA
ATLANTICA ALDEENSE

ZPMCA - ZONA DE PROTECAQ DAS MARGENS
DOS CURSOS D'AGUA

VIAS ARTERIAIS
VIAS COLETORAS

K

Mapa de Incidéncia normativa sobre a
Poligonal de Entorno (IPHAN)

Escala Grafica:
0 100 200

Figura 111: Mapa demonstrando em detalhes as zonas da normativa urbanistica municipal, incidentes no
interior da Poligonal de Entorno — PE. Fonte: PMSPA, com edigao de Ivo Barreto, 2016.

5.2.2 Andlise morfoldgica e funcionais da Poligonal de Entorno — PE

Como demonstrado na analise do processo federal de tombamento (item 2.3), a Poligonal de
Entorno - PE da Casa da Flor foi definida tendo como referéncia mais preponderante os aspectos
visuais que condicionam a relacdo da casa e sua paisagem. Assim, para a andlise da PE partiremos da
delimitacdo dos atributos mais relevantes, no que tange a visibilidade da Casa da Flor e sua
envoltéria paisagistica, que nos servirdo de subsidios para o estabelecimento da normativa de
protecdo do bem. Considerando, portanto, as caracteristicas desta abordagem, adotaremos como
referéncia metodoldgica a proposta de Analise Visual Urbana de Borde e Sampaio (2010), que, além
de valorizar eixos, visadas e espacos livres notdveis — aproximando-o da conduta até aqui adotada —,
igualmente apoia-se na ideia de conservagdo da Significagdo Cultural (ICOMOS, 1999) dos bens
abordados. A partir do que propdem as autoras, o método serd desenvolvido em trés etapas: (1)
Levantamentos documentais e Empiricos; (2) Sistematizacdo e Interpretacdo de Dados e (3) Sinteses
Visuais. Tais etapas serdo integradas ao ja desenvolvido nos capitulos anteriores, complementando

dados e adaptando ferramentas, quando necessario.

Partindo, portanto, da etapa (1) Levantamentos Documentais e Empiricos, valendo-nos de
todas as andlises bibliografica, documental e da legislagdo incidente em todo o Contexto Ampliado ja
realizadas até aqui, nos cabera, neste momento, uma maior aproximagdo especifica junto a

delimitacdo da PE, tornando mais evidentes os reflexos destes processos em seu interior.
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Buscaremos, pois, adicionar elementos que nos permitam compreender a dindmica de formacao da

paisagem neste trecho especifico do espacgo do bairro.

Observemos, inicialmente, um quadro comparativo dos levantamentos aerofotogramétricos
nas imediacdes da PE e em seu interior, tomados a partir de imagens recolhidas em arquivos
diversos, possibilitando a visualizacdo das temporalidades da area em intervalos de
aproximadamente 10 anos (Fig. 112). No centro da imagem, encontra-se destacada a area da

Poligonal de Entorno definida pelo Iphan, quando do tombamento (IPHAN, 2012):

Aerofot. de Nov. de 1985.
Fonte: Acervo de Geraldo Ferreira

/.'\-A
e X

Aerofotogamétrico em 1955. Fonte: (IBGE, 1955)

: '\ g
Aerofot. de Novembro de 1995. Fonte: Acervo do SPU

Aerofot. de Abril de 2016. Fonte: GoogleEarth

Figura 112: Arranjo comparativo de levantamentos aerofotogramétricos na regido da PE. Fontes indicadas/
Edicdo: Ivo Barreto, 2017.

Da apreciagdo das imagens, nota-se que no primeiro intervalo, 1955-1966, nao ha sinais de
avanco da urbanizagdo. Ja no intervalo de 1966-1985, os novos arruamentos ja surgem nas
fotografias, porém majoritariamente em &reas externas a PE'*. Sdo, portanto, nos intervalos de

1985-1995 e 2007-2016, sobretudo, que se concentram os momentos de grande ampliacdo da

144 4 . .
Unico dos intervalos que compreende 20 anos.
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qguantidade de construgdes nas areas dos Loteamentos Parque Estoril e Porto do Sol (aprovados em
1977 e 1980, respectivamente, conforme figura 60). Até 1995, este avanco das ocupacdes ainda
mostra-se extremamente incipiente no interior da PE: notam-se ocupacbes de fundo de lote nas
areas planas, na face de quadra na qual se implanta a Casa da Flor (Norte), e na outra face, no Morro
do Estoril (Sul), ocupacGes dos baixios préximos a Estrada dos Passageiros e algumas edificacbes na
parte alta do morro. Apenas na imagem de 2007 é que se pode perceber um grupo ja consolidado de
edificacdes voltadas a rua que se inicia em frente ao terreno de Gabriel, ainda assim, em ocupacdo
esparsa. Esta situacdo muda drasticamente na década que se segue, quando o ciclo de adensamento
alcanca a PE naquele trecho, chegando aos dias atuais com uma ocupacdo de testada de lotes ja

plenamente tomada por construgdes.

Nas imagens a seguir (Fig. 113 a 116), tomadas desde os fundos do terreno, a meia encosta

da elevagdo que se posta atras da casa e também desde o Moro do Estoril, é possivel ilustrar esta

dindmica de mudanca de toda a drea inserida na PE, documentada no intervalo entre 2000 e 2016.

Figura 113: Panoramica desde os fundos do terreno de Gabriel e familia. Tendo ao centro a Casa da Flor, em
suas imediag¢Oes ja surgem algumas construcdes no proprio terreno da familia, nas areas planas, apds o platoé
da Casa da Flor. Ao fundo e em primeiro plano, sobressaem areas de capoeira ou vegetadas, com edificagdes
esparsas no Morro do Estoril ao fundo. Fonte: Acervo INEPAC, 2000.

Figura 114: Panoramica desde o mirante no topo do morro situado nos fundos do terreno de Gabriel e familia.
Nota-se, no Morro do Estoril, uma ocupagdo ja consolidada na rua de acesso, porém ainda parcialmente
vegetado em sua porgdo superior. No lado esquerdo da foto, embora desocupado, ndo ha vegetacdo arbustiva.
Fonte: Acervo lvo Barreto, 2016.
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Figura 115: Vista tomada desde o Morro do Estoril. A direita da imagem, ja ha um edificacdo no terreno da
familia, junto a pista. O terreno da casa, contudo, ainda ndo esta cercado, bem como a esquerda um grande
area livre ainda desocupada. Fonte: Acervo INEPAC, 2000.

\ A
Al
Figura 116: Panoramica em posi¢do semelhante a anterior. A esquerda, novas edificacdes surgem, diminuindo
0 espago livre anteriormente existente. Nas proximidades da Casa da Flor, embora do nivel da rua ndo sejam

percebidas, desde as cotas mais altas, o topo de algumas construgdes ja sao visiveis, quando ndo ha vegetacdo
arbustiva no 12 plano. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2016.

Adentrando a etapa (2) Sistematizacdo e Interpretacdo de Dados, a leitura da paisagem em
suas temporalidades a partir das imagens que aqui se somam, demonstram que mesmo quando
afetada pelo ciclo de transformag¢do que avanga sobre a area, sobretudo apds as aberturas de
caminhos rodovidrios, o interior da PE mantém, por muito mais tempo, a integridade de muitos
atributos de valor ligados a tempos pregressos da casa, especialmente relacionados a sua ambiéncia
rural. Ainda assim, quando finalmente alcancada, apresentam-se, no interior da PE, em duas
vertentes claramente definidas, seccionada pela Estrada dos Passageiros: (1) ao Norte, uma vasta
area mais preservada e ainda majoritariamente desocupada e; (2) ao Sul, a vertente Noroeste do
Morro do Estoril, cujo crescimento ja é notado no histérico de evolugdo urbana. Felizmente, no que

tange a preservagao do entorno da casa, a por¢do Norte da PE é a vertente que conforma o fundo de
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cena da edificagdo, coroando as principais visadas interpretativas identificadas neste estudo. Uma
vez preservadas, estas visuais apresentam, ainda hoje, aspectos bastante assemelhados as imagens
obtidas antes do periodo de urbanizagdo local, sendo, pois, fundamentais para a interpretacao da
casa enquanto elemento originado e temporalmente ligada a uma vivéncia rural do espaco,

denotando ao observador a relagdo casa e ambiente, tdo fundamental para seu entendimento (Fig.

117 e 118).

Figura 117: Vista desde o Acesso da casa, ja dentro do terreno, contemplando fundo de cena ainda
majoritariamente natural. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2016.

Figura 118: Tomada semelhante a imagem anterior, porém obtida entre 1978-1985. Fonte: Acervo CNFCP
(1978-1985)/ Autora: Amélia Zaluar.
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Partindo do reconhecimento dos acessos principais a casa, em campo buscamos analisar a

experiéncia perceptiva proporcionada pelos acessos da PE, buscando reconhecer, por um lado, quais

145

0s cones visuais e respectivas visadas mais relevantes para a legibilidade™™ dos valores da casa, e por

outro, em que intensidade as alteracGes morfoldgicas do espaco — seja pela adicdo edilicia, seja pela
supressdo ou adicdo vegetal, especialmente — interferem, ou poderdo interferir, na qualidade visual
(BORDE; SAMPAIO, 2010) presente na PE. Neste ponto, ressaltamos que trataremos aqui ndo apenas
da percepcdo visual direta da Casa da Flor, mas também da experiéncia de aproximacdo (ICOMOQOS,
2005) proporcionada pelos elementos que compdem a PE. Ou seja, além da observacdo direta da
casa em seu contexto, voltamos atengdo também ao processo de acesso a casa no interior da PE,
pelo qual o observador deve contar com atributos fisicos e perceptivos no espaco de aproximacao
que o leve as associacOes, interpretacdes e relagdes (ICOMOS, 1999) necessdrias a compreensao
mais profunda dos valores do bem em seu contexto. Abaixo sintetizamos os dados e rotinas

estabelecidas em campo, nas busca pela vivéncia desta experiéncia (Fig. 119 a 128).

Legenda:

Localizagéo da
Casa da Flor

Percurso de acesso
principal

- ... Poligonal de Entorno (fomba-
mento federal)

Visadas interpretativas de
referéncia

Areas desocupadas e
curvas de nivel.

Editicagdes existentes
Atualizado até Agosto de 2016.
Fonte; GoogleEarth

Areas com arborizagéo de
médio e grande porte

Trechos sem calgadas
Areas utilizadas de maneira im-

P la como estacic
(carros de passeio de visitantes)

Area utilizada para parada de
8nibus de turismo ou ecolares
(visitas de grupo))

Mapa de rotinas interpretativas e =

ESCALA GRAFICA:
(2) Sistematizagéo e Interpretagéo de dados '

20 100

Figura 119: Mapa Sintese dos percursos de apreensdo visual da PE. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2017.

Ao experimentarmos o espago, embora percebidos em menor intensidade quando
analisados em mapa, identifica-se que mesmo na vertente Norte da PE hd um incremento na
ocupacdo edilicia que ja interfere na experiéncia de aproximacdo. Percebe-se que as cotas mais

baixas, e especialmente aquelas mais préximas a rua, sdo as que mais se adensam, alternando a

%> segundo Borde e Sampaio (2012, p. 06), definida pela possibilidade pela qual “as partes podem ser

reconhecidas em organizadas em uma estrutura coerente”.
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morfologia na paisagem muitas vezes de maneira abrupta. Conformam-se espacos pouco legiveis,
seja pela interferéncia na visualizacdo direta da casa, seja pela ruptura de didlogos estabelecidos com

a narrativa de valor que se deseja evocar. Tal ocorréncia fica clara na alternancia das escalas de

percepcao e visualizacao.

Figura 120: Vista 01 (Fig. 119). Acesso oeste. Ao fundo, no centro da perspectiva, a Casa da Flor ocupa local
privilegiado, porém contando com interferéncias (seta vermelha). A arborizagdo promove uma introdugdo a
ambiéncia que se deseja fazer perceber. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2017.

il e

Figura 121: Vista 02 (Fig. 119). Acesso oeste. Ao nos aproximarmos, hd uma substituicdo abrupta da vegetagao
pela massa edificada nos baixios. A esquerda, o que seria uma perspectiva privilegiada da casa, coroada por
uma paisagem ainda se preservada no fundo de cena, é rompida pelo desrespeito de uma construgdo aos
afastamentos frontais definidos por lei (seta vermelha). Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2017.

188



Figura 122: Vista 03 (Fig. 119). Acesso Leste. A vertente do Morro do Estoril ainda preserva feigdes rurais.
Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2017.

Figura 123: Vista 04 (Fig. 119). Plantagdes e quintais compdem a paisagem na aproximagdo. Fonte: Acervo Ivo
Barreto, 2017.

Figura 124: Vista 05 (Fig. 119). A supressdo de arvores ja promove alteracdo na paisagem, embora muitos
elementos de interesse ainda permanegam. Fonte: Acervo lvo Barreto, 2017.
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Figura 125: Vista 06 (Fig. 119). Na vista imediatamente antes da chegada a Casa da Flor, a paisagem que se

mostra é marcada por extrema degradagdo, embora o primeiro plano contenha terrenos ndo ocupados e
desprovidos de vegetacdo, fazendo das ocupagdes do fundo, a figura da cena. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2017.

Figura 126: Vista 07 (Fig. 119). Vista principal da casa, tomada do mesmo ponto de vista da foto anterior,
porém em sentido ao cone visual Norte. Ainda hoje, notam-se poucas interferéncias a ambiéncia da casa.
Fonte: Acervo lvo Barreto, 2013.
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Figura 128: Vista 09 (Fig. 119). Vista desde o acesso principal, acima da escadaria. Ambiéncia ainda preservada.
Foto Ivo Barreto, 2017.

Se atentarmos para as Figuras 120 a 122, que denominaremos Escala de Imersdo, tomadas
junto as bordas de acesso da PE, embora postados nos terrenos particulares, sdo os elementos
naturais extremamente presentes na cena que, gozando de certo protagonismo, ainda condicionam
a percepc¢do da paisagem circundante, fato benéfico a compreensao da ruralidade vivenciada pelas
temporalidades da casa de Gabriel. Contudo, ao nos aproximarmos do terreno da Casa da Flor
(Escala Intermedidria, Fig. 123 e 124), o espaco perde a presenca destes elementos no primeiro plano

do observador, rompendo com a experiéncia de imersdo experimentada nas primeiras visadas da PE.
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Embora seja levado a experimentar a transformagao do espaco, quando se depara com o ponto de
melhor visualizacdo da casa, o observador encontra-se antes inserido em um espacgo arido,
desprovido de vegetacdo e urbanisticamente mal aparelhado (Fig. 125), em contraste as visadas
diretas mais relevantes da Casa da Flor em sua implantacdo, na face Norte da PE, quando esta se
mostra por inteiro, cercada por um skyline de elementos naturais ainda protagonistas e majoritarios
(Fig. 126). Internamente ao terreno, a percep¢do desta relacdo casa e ambiente ainda é
preponderante e, na maior parte do tempo, ocorre com clareza ao longo de toda a conducdo de
aceso formulada por Gabriel (Fig. 127 e 128). Isto ocorre haja vista as inumeras frutiferas ou
arbustivas existentes ao redor da casa, que compdem fundo de cena para os percursos (Escala de
Visitacdo), em didlogo direto com a ambiéncia que se conhece da iconografia disponivel. Contudo, o
adensamento das constru¢des no entorno imediato da casa jad se apresenta perceptivel em alguns
trechos nesta escala, sobretudo junto a Muralha Norte, na qual algumas edificacGes ja se insinuam
na composicdo das cenas (Fig. 129). Por fim, transmutando-nos a Escala Global, disponivel nas
visadas desde o mirante do Monte Celeste (Fig. 130), a legibilidade ainda é favoravel e sintética,
sendo capaz de denotar as relages e associagGes necessdrias ao entendimento do contexto geral em

gue a casa se implanta, complementando elementos ao seu entendimento: o espa¢o construido por

Gabriel, cercado pelo rural imediato, porém situado nas franjas do meio urbano.

Figura 129: Vista 10 (Fig. 119). Vista desde a muralha Norte, junto as portas de acesso da edifica¢do. Ao fundo
algumas interferéncias ja se fazem notar. Foto Ivo Barreto, 2017.
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Figura 130: Vista 11 (Fig. 119). Vista no caminho de acesso ao mirante, nos fundos da Casa da Flor. A
possibilidade de compreensao das relagdes da drea mais isolada e a cidade, bem como das conexdes espaciais,
incluindo as salinas a margem da lagoa. Atributos adicionais para o processo interpretativo. Foto Ivo Barreto,
2017.

Muito embora esta relagdo com a ambiéncia rural seja um atributo de valor de imensa
importancia para conservacdo dos aspectos benéficos a capacidade significativa da casa no interior
da PE, é imperativo reconhecer que a area hoje, ainda que parcialmente conservada em sua
ruralidade, encontra-se inserida em Zona Urbana consolidada e reconhecida legalmente como tal.
Nesta condicdo, estd inexoravelmente submetida ao convivio com suas tensdes, demandas
particulares, especialmente o da habitacdo, bem como o carater de seus espacos publicos, cuja
degradacdo é crescente, pela falta de planejamento e infraestrutura. Especialmente em relagdo aos
espacos de circulagdo e permanéncia, as mesmas deficiéncias notadas no restante do Contexto
Ampliado repetem-se na PE, porém acentuados em alguns aspectos, a exemplo da auséncia
completa de calgadas em toda sua extensdo e fluxo intenso de veiculos em dois sentidos. Tal

condicdo torna dificil e arriscado o transito de pedestres e ciclistas, bem como a permanéncia no

local, especialmente grupos mais numerosos.

Esta caréncia de estrutura, bem como a relativa distdncia em relagdo aos acessos principais
do bairro, reflete-se no carater de uso das edificagbes no interior da PE, nas quais nota-se a auséncia
quase absoluta de estabelecimentos comerciais, mesmo em sistema de uso misto dos terrenos
particulares, configuracdo comum a outras areas mais adensadas, especialmente nas proximidades
da Av. Mal. Juarez Tévora ou o trecho da Estrada dos Passageiros préximo ao cruzamento com esta
ultima®®®. Neste aspecto, nota-se que a Casa da Flor, na condicdo de ancora de atragdo de publico,
ainda que de maneira incipiente, atua como fator desencadeador das iniciativas de empreendimento

local. No passado, um pequeno estabelecimento de alimentagdo, vizinho ao terreno e ja desativado,

146 , . . . . . . . .
No periodo da pesquisa, um Unico estabelecimento comercial surgiu no interior da PE, qual seja, um lava-

jato, voltado a Estrada dos Passageiros.
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e, mais recentemente, a implantacdo de uma sala de cinema em terreno na parte alta do Morro do
Estoril, intitulada “Floriza” (visivel na Fig. 125), numa tentativa objetiva e direta de articulacdo de
atividade econdmica local a rotina de visitagdo suscitada pela Casa da Flor (Fig. 131). Além de
esbarrarem na falta de acessibilidade e caréncia de infraestrutura urbana, o que prejudica e por
vezes inviabiliza a continuidade destas iniciativas, nota-se ainda que ndo ha uma gestdo por parte da
administracdo municipal ou liderancgas locais que se encarregue de mobilizar a integracdo destas

iniciativas as rotinas de visitacdo, colaborando com o enfraquecimento desta dindmica.

=
AR EEEEEN

FLORIZA TOUR

FUNCIONAMENTO: disponibilizado ao publico na sede da Secretaria de

(22)2647-4609 / (22)99253-4907 / (22)98129-3706 Cultura de SPA, no centro. Fonte: Acervo Ivo Barreto,
CNPJ: 23.816.871/000183 2017.

Figura 131: Panfleto do cinema Floriza,

Além de inibir a dinamica de atividades em torno da presenga mobilizadora da Casa da Flor, a
condicdo do espago publico prejudica também o desempenho de suas fun¢des enquanto Museu, na
medida em que ndo ha area definida para estacionamento de carros particulares, que diante desta
auséncia, param de maneira improvisada sobre os afastamentos desnivelados entre as casas e a rua,
ou, quando da visita de 6nibus escolares, trazendo entre 30 e 45 alunos, a parada em geral se da em
fila dupla, na via, junto ao acesso Oeste (Fig. 119), obrigando os visitantes a transitarem na calha da
via até a casa. Especialmente nos casos das visitas coletivas, como o acesso ao interior da casa deve
ser feito em grupos reduzidos*’, o grupo maior, na falta de local apropriado para permanéncia, é

recebido de maneira precaria no baixio do terreno da Casa da Flor, onde permanece, enquanto se

147 . . ~
Entre 3 a 6 pessoas, segundo relatos de Seu Valdevir, responsavel por esta recepgao.
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revezam os grupos menores, na visitacado interior. Trata-se de solu¢dao incompativel com a dimensao
de grupos, haja vista que o espago ndao comporta grupos maiores, implicando em riscos a prépria
conservacao do imoével. Além disto, a falta de infraestrutura minima para a permanéncia — como

bancos e sanitarios — é uma demanda comumente reiterada pelos visitantes.

Se admitirmos, porém, que as possibilidades interpretativas da PE alteram-se ao longo dos
percursos, conforme se modificam as articulacdes dos elementos edificados e elementos naturais,
como demonstrado anteriormente, é possivel perceber que resida nas dreas livres ainda
abundantemente presentes no Contexto Ampliado, a potencialidade de atuarem como instrumentos
extremamente versateis para a adaptacdo ou atenuacdo destas tensdes, quando irrevogdveis, bem
como aparelhamento do espaco, afim de amenizar ou corrigir as rupturas indesejaveis a condugao

perceptiva de sua ambiéncia e também suprir a infraestrutura demandada por suas fungdes.

Analisando as relagbes que estes espacos estabelecem com os percursos anteriormente
visitados, poderiamos destaca-los em trés tipologias: (1) Bordas de percurso: que consistem nos
espacos passiveis de renovacdo e adaptacdo, dispostos ao longo dos percursos principais,
condicionando especialmente as Escalas de Imersdo e Escala Local; (2) Cumes de elevagbes: que
tratam das areas livres situadas acima da cota de 45m, aproximadamente, e portanto, de grande
impacto visual em praticamente todas as escalas de visibilidade abordadas, mas especialmente
estruturais para as Escalas Intermedidria e Global e; (3) Areas de Sombreamento: que s3o regides do
espac¢o geografico “cujos elementos ndo interferem na visibilidade ao bem tombado” (BORDE e
SAMPAIO, 2010, p.06) ou cuja interferéncia, por ser pouco perceptivel, e de facil manejo,

possibilitam a ocupacdo regulada, sem danos a ambiéncia (Fig. 132).

COMES DE COMES DE
AsA PR BLEVACSES @k

VMADAS
> PRINCIPAIS - -
4o NBREAMENTS V- _1/ AREAS PE

22T SOMBRGANENTD

BORDAS DE PERCURS0 [

Figura 132: Corte esquematico da disposicdo e relacdo das dreas livres e suas tipologias. Fonte: Acervo Ivo
Barreto, 2017.
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Interpretados e compreendidos estes dados e suas relagdes, faz possivel iniciar a etapa (3)

Sinteses Visuais, na qual pretendemos sistematizar as conexdes praticas de elementos percebidos

em cada area da PE, na busca por articular a legibilidade dos valores (e seus atributos constitutivos)

do bem, as interferéncias possiveis e as potencialidades demonstradas. Situando os dados

sistematizados sobre o espago geografico, a organizacdo desta etapa se dard pela abordagem de

cada uma das dreas identificadas e suas caracteristicas (Fig. 133 e Quadro 01). Espera-se que a

Sintese Visual da PE seja capaz apontar, com maior especificidade, os principais atributos de valor a

serem preservados e as possibilidades de manejo que consubstanciam, lancando bases seguras para

a definicdo do futuro zoneamento e demais proposi¢cdes normativas de protecdo da PE, a ser tratado

no item 6.1.
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Figura 133: Plano de Massas da Sintese Visual. Fonte

Plano de Massas da Sintese Visual
Fonte: Acervo Ivo Barreto/2017

: Acervo lvo Barreto, 2017.
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Poligonal de Entorno
(definida elo IPHAN)

Casa da Flor
(terreno desapropriado)

BP. Bordas de percursos

BP1 - Leste Norte
BP2 - Leste Sul
BP3 - Oeste Norte
BP4 - Oeste Sul
BP5S - Central

CE. Cumes de elevagoes

CE1 - Norte
CE2 - Sul

AS. Areas de
Sombreamento
(atuais e possiveis)

AS1 - Sudoeste Inferior
AS2 - Sudoeste Superior
AS3 - Sudeste

AS4 - Norte Inferior

AS5 - Norte Superior
AS6 - Nordeste

Areas de Amortecimento
Paisagistico (fronteira dos
sombreamentos)

AP1 - Norte
AP2 - Sudeste
AP3 - Sudoeste
AP4 - Central



; LEGIBILIDADE INTERFERENCIAS
AREAS DA PE

QUADRO 01: CONCLUSAOQ DA SINTESE VISUAL

COD. - POTENCIALIDADES
QUALIDADES ATRIBUTOS RELEVANTES ESCALA VISUAL EXISTENTE AMEACA POSSIVEL
- Auséncia de calcadas e trafego constante
Area ainda amplamente rural, em seus de veiculos, prejudicando a fruigdo do , o -
Bordas de percurso u -, - " - & - as areas planas {sul) possibilitam a ocupacdo controlada
BPle BP2 aspectos morfolégicos, condicionando a Area plana extensa na boda sul Escala de Imers3o espago; - ampliacio das ocupacdes : e e
Acesso Leste o 5 - - h s & & ou o agenciamento urbanistico e paisagistico
experiéncia perceptiva - Auséncia de vegetacdo de médio e grande - supressao de vegetacdo
porte em grande parte da area
Presenca de arborizacdo abundante & : : ; . fo
) ) o . g . g Auséncia de calgadas e trafego constante de - " ) ) Area mais afastada, passivel de agenciamento urbanistico
Capacidade de interiorizagac da experiéncia| na cena percebida, embora plantadas " 5 - i s : - Supressao de vegetacio (plantio atual em areas _
: % e o . P Escala de Imers3o veiculos, impossibilitando a fruicdo do : (para demandas de carga e descarga ou estacionamento),
de aproximacdo a uma ambiéncia mais rural majoritariamente em terrenos particulares) . 5 S p i :
; espago; sem impacto nas visuais mais proximas a Casa da Flor
particulares
Bordas de percurso -
BP3 e BP4 e
acesso Qeste Norte - Afastamentos generosos, sobretudo
) na lateral esquerda da rua, . - Ampliagdo das ocupagses junto a testada dos - No lado Norte, ocupagdes ainda de carater familiar, de
Cone visual de quem vem pela estrada, s Auséncia de calgadas e trafego constante de ) ) o . g -
- favorecendo as tomadas visuais da " 5 - i s : lotes, tapando ainda mais as visuais da perspectiva, negociagao facilitada
tendo no foco da perspectiva a Casa da Flor Escala de Imers3o veiculos, impossibilitando a fruicdo do - oy p
5 = CasadaFlor; bem como roubando protagonismo dos elementos| - Em ambos os lados, a grande maioria das casas ainda
em seu promontéric espago; : . oy
- Enquadramento da cena pela naturais respeita o afastamento minimo
arborizacdo
Areas de grande impacto na qualidade da terrenoz mais planos;unlto a Iborda da | - deposllto constante de lixo e entulho; - possibilidade de agenciamento de dreas de permanéncia
W . - - estrada, com testada longilinea e Escala - Mato alto, sem manutencio paisagistica " T e A : -
experiéncia de imersdo e na correcio das is afastad & ; | didri Cresci ) d'f('; paisag - construcio de novas edificacdes - possibilidade de utilizac3o das cotas mais baixas para
rupturasdlErpaisagem pontos n'.1a|s afastados, em r?ota mais ntermediaria - Crescimento : as edificagbes nas edificacBes de servico (exp.: banheiros);
baixa e fundos em aclive proximidades - Possibilidade de agenciamento paisagistico para
integracdo 4 ambiéncia requerida
- Possibilidade de alteracdo do calgamento e cotas, para
s " - Fluxo vidrio intenso no local, sem i ibili i z itica 4
Bordas de percurso | Areas livres de construgdo e dotadas de _ . X i melhoria da acessibilidade e integragdo cromatica a
BP5S . situadas em frente a casa, possuem Escala sinalizagdo para viabilizar o cruzamento de o I ambi&ncia:
Centrais afastamentos, aptas ac agenciamento . ) L - construgao de novas edificagdes !
o acesso facilitado para travessia Intermediaria pedestres
urbano e paisagistico .
- Auséncia de calgadas;
Areas com grande impacto (positivo ou o 5 o - Tratamento paisagistico das bordas, interferindo na
] i ST Nos arredores, ja existem algumas - Falta de vegetacdo no primeiro Plano e nas P )
negativo) na composicao paisagistica das x ) = x ” s percepcao das visadas voltadas para Sul;
e . " arvores de grande porte e poucas Escala cotas mais altas, tornando as edificacbes - construgdo de novas edificagdes v . 3
visuais voltadas a vertente sul, em fungao o — 5 ) ) . - tratamento urbanistico e paisagistico em platos,
i o ) edificagOes, sobretudo no terreno Intermediaria construidas protagonistas nas visadas - avango das construgoes ja no local ) ) e
de sua condic3o de primeiro plano junto ac S R aproveitando os fundos em aclive, para ampliacio da
maior (a sudeste) voltadas para sul ) )
observador. cobertura visual dos elementos naturais;
o ; - Parque Municipal definido por lei: (1) define a area como
Fundo de cena para as visadas mais " Escala falta de uso implementado e fala de - Edificagbes irregulares, com alto impacto visual 4 o .p ) 5 ) (2 - )
) - Vegetacdo preponderante L T e . ) non-aedificandi e (2) enseja a implantagdo de equipamento
completas da implantacao da casa Intermediaria fiscalizagao - altura das edificagGes nas cotas inferiores "
de gestdo local
CEl Cumes das Elevagoes
4 - grandes areas ainda ndo ocupadas .
da area Norte e " o g : B - falta de estrutura - Pargque Municipal definido por lei: (1) define a area como
Possibilidade de apreensac da envoltéria - areas mais densamente ocupadas " : ) - e " :
s ) - sensacao de inseguranca nos pontos de e e : : non-aedificandi e {2) enseja a implantacao de equipamento
rural e suas conexdes com afranja urbana, | nas vertentes sudoeste do Morro do Escala Global e - Edificaches irregulares, com alto impacto visual de sestio local
caracteristica do processo de transformacgao Estoril (de menor impacto) ) - altura das edificagdes nas cotas inferiores e 5 u -
s . ) - acesso por escadaria longa e desconectado - Possibilidade de complementagao da estratégia de
daarea - vegetacao existente em todos os .
) ) da Casa daFlor conhecimento da casa e seus valores
planos da paisagem avistada
Cumes ainda parcialmente vegetados e - a . Legislagdo de municipal de preservacdo ja incidente (ZCVS),
5 A = e = - - supressao da vegetacdo ainda existente o % e
CE2 Cumes da area Sul pouco ocupados, compondo a ambiéncia |- Vegetacdo de medio e Grande porte Escala Global Avanc¢o das ocupacoes nas proximidades bastando sua aplicagdo para manutencao ou ampliacao das

rural, sobretudo na escala Global.

- ampliacdo das ocupacdes

gualidades
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COD.

AREAS DA PE

QUALIDADES

LEGIBILIDADE

ATRIBUTOS RELEVANTES

QUADROO1: C

ESCALA VISUAL

ONCLUSAO DA SINTESE VISUAL

INTERFERENCIAS

EXISTENTE

AMEACA POSSIVEL

POTENCIALIDADES

ASl e AS2

Areas de
sombreamento
Sudoeste

de acesso e da Casa da Flor, em vertente
pouco perceptivel em todas as escalas

Area mais plana, mais afastada dos trajetos

- Area mais plana, com fundos em
aclive
- Area precedida por uma drea de

borda no cone visual da aproximagao

e Escala Global

Escala de Imersdo

- Areas com tendéncias de adensamento
edificado, sem fiscalizacdo
- supressdo vegetal no primeiro plano e
plano superior

- avango das construcdes sobre a borda
desocupada;

- ampliacdo vertical das edificagdes existentes,
passando a gerar impacto sobretudo na escala
Global;

- ampliagdo da supressdo de elementos naturais

- possibilidade de adensamento, sem impactos
significativos na PE e area tombada;

- tratamento paisagistico facilitado, na medida em que seja

agenciada a borda no acesso oeste

AS3

Areas de
sombreamento
Sudeste

Area Afastada da borda e de facil
tratamento paisagistico

- area relativamente plana;
- area precedida de uma borda de

observador
- Cumes, situados aos fundos, ainda
pouco ocupados

percurso, junto ao primeiro plano do

Escala de Imersa
e Escala Global

- Auséncia de vegetacdo de grande e médio
porte;
- bordas desocupadas
- pouca fiscalizagdo das ocupacées nas
proximidades

[s]

- invasdo e ocupacido edificada

- area passivel de ocupagdo controlada e até mesmo mais
adensada, suprindo demanda habitacional local;

- Tratamento paisagistico facilitado pela condicdo plana e
afastada da borda

AS4, AS5 e ASB

Areasde
sombreamento
Norte

Areas j4 ocupadas parcialmente e dotadas
de primeiro plano pouco adensado.

Areas com primeiro plano vegetado,
com médio e grande porte ou livre
{sem ocupacio ou vegetacdo)

Escala
Intermediaria e
Escala Global

Escala de Imersdo,

- Areas com tend&ncias de adensamento
edificado, sem fiscalizacdo
- supressdo vegetal no primeiro plano e
plano superior

- construcdo de novas edificagdes com arranque
em pontos mais altos
- avanco das construcdes ja no local e ampliagdo
vertical, com impactos diretos nas vistas principais,
em alguns pontos
- ampliagdo da supressdo de elementos naturais

- No lado Norte, ocupagdes ainda de carater familiar, de
negociacdo facilitada (inclusive para legalizagdo por
sistema legal de condominio)

- Parcialmente coberta por poligonal legal do Parque
Ambiental Municipal;

-Ocupacdo rarefeita, passivel de ampliacdo sem impactos,
em algumas areas
- Possibilidade de criagdo de novos acessos

AP1

Areade
Amortecimento
Paisagistico Norte

Areas de grande impacto na qualidade da
experiéncia de imersdo e na correcdo das
rupturas da paisagem

Area em aclive, cujo impacto
paisagistico da ampliacdo da
cobertura vegetal € significativo em
todas as escalas.

Escala de Imersdo
Escala
Intermediaria e
Escala Global

| - Areas com tendéncias de adensamento
edificado, sem fiscalizacdo
- supressao vegetal no primeiro plano e
plano superior

- construcdo de novas edificagbes com arrangue
em pontos mais altos
- avanco das construcoes ja no local e ampliagdo
vertical, com impactos diretos nas vistas principais,
em alguns pontos
- ampliagdo da supressao de elementos naturais

- Tratamento paisagistico interferindo na percepcdo das
visadas voltadas para Norte, especialmente nos fundos da
Casa da Flor

AP3

Areade
Amortecimento
Paisagistico
Sudoeste

Areas de baixo impacto na qualidade da
experiéncia de imersao, mas significativas
na escala Global

Area em aclive, cujo impacto
paisagistico da ampliagdo da
cobertura vegetal é significativo para
tratamento das areas ocupadas

Escala Global

- Areas com tendé&ncias de adensamento
edificado, sem fiscalizagdo
- supressao vegetal continuada

- construcdo de novas edificagdes com arrangue
em pontos mais altos
- avango das construgées nas proximidades
- ampliagdo da supressao de elementos naturais

- Melhoria da qualidade ambiental da area de
sombreamento e;
- Interferéncia positiva na escala Global

AP2

Areade
Amortecimento
Paisagistico Sudeste

Areas de baixo impacto na qualidade da
experiéncia de imersao, mas significativas
na escala Global

Area em aclive, cujo impacto
paisagistico da ampliagdo da
cobertura vegetal € significativo a
criacdo de planos continuos de
elementos naturais

Escala Global

- Auséncia de vegetacdo de grande e médio
porte;
- bordas desocupadas
- pouca fiscalizagdo das ocupacées nas
proximidades

- invasdo e ocupagao edificada

- Melhoria da qualidade ambiental da area de
sombreamento proxima;
- Interferéncia positiva na escala Global

AP4

Areade
Amortecimento
Paisagistico Central

Areas de grande impacto na qualidade da
experiéncia de imersdo e na correcio das
rupturas da paisagem

Area em aclive, cujo impacto
paisagistico da ampliacdo da
cobertura vegetal € significativo a
criagdo de planos continuos de
elementos naturais

Escala
Intermediaria e
Escala Global

- Areas com tendéncias de adensamento
edificado, sem fiscalizacdo
- supressdo vegetal no primeiro plano e
plano superior

- construgdo de novas edificagbes com arranque

em pontos mais altos

- avanco das construcoes ja no local e ampliagdo

vertical, com impactos diretos na percepcio da
paisagem

- ampliagdo da supressao de elementos naturais

- Tratamento paisagistico interferindo na percepcdo da
escala global, protegendo a borda dos cumes de
interferéncias excessivas
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5.3 Conclusdes e sinteses: potencialidades, oportunidades e delimitacio da Area de

Interesse Critico - Dialégica (AICD)

Observando os resultados do diagndstico realizado, a riqueza de elementos identificados reforca
em muito a reflexdo que nos coloca a Carta de Xi‘an (ICOMOQOS, 2005), quando advoga por uma
atuacdo nos entornos que nao se limite a sua materialidade, mas perpasse o conhecimento da rede
de relagOes imateriais que atribuem funcdo e significado ao espaco social. Consequentemente, sdo
estas relacdes a condicionar a composicdao dos valores patrimoniais nele contido. E se a isso
admitimos, ndo hd duvidas de que é a insercdo destes elementos o gesto capaz de fomentar uma
“experiéncia de aproximacdo” mais eloquente, e porque ndo mais auténtica — posto que mais
democratica e diversa —, tdo mais conectada esteja ao spiritu loci ali instituido, como nos coloca a
Declaragdo de Québec (ICOMOS, 2008), admitindo com isso a “génese de um territério ou do

interesse por [...] manté-lo”, como quer Souza (2013, p.89).

Sem abandonar os aspectos de visibilidade e ambiéncia, tradicionalmente utilizados na protecao
dos bens culturais nas dreas denominadas por entorno, aos adotarmos uma escala de andlise
urbanistica mais extensa (ICOMQS, 2005) e mais atenta ao espacgo social, suas transformacdes,
tensdes e temporalidades (CONSELHO DA EUROPA, 1975), ndo apenas tornamos possivel a
percepcdo de quais sdo estes elementos adicionais — ou referéncias culturais, materiais ou imateriais
— mas também, ao trata-las na condi¢do de proje¢des especializadas, tornamos latente as diferentes
potencialidades de cada porgao do espago geografico, bem como é possivel, e mais desejavel, atuar

em cada uma delas.

Em nosso caso especifico, tomando o histérico de ocupagao do bairro no qual surge a Casa da
Flor e a ele sobrepondo os elementos de potencial significativo (identificados ainda nas andlises
bibliograficas) e ainda as referéncias culturais apontadas por sua populagdo, de pronto percebemos
qgue as vivéncias que encorpam as origens da casa, fundamentalmente ligadas as vivéncias de
Gabriel, também ligam-se a centralidade do bairro, sendo compreensivel a distancia que a separa
fisicamente, porém unindo-as culturalmente. Ndo por acaso, a vizinhanga da Casa da Flor aparece
mais preservada (ou menos transformada ao longo do tempo), demandando atencdo a sua
visibilidade, enquanto atributo de valor, porém menos densa de referéncias (e vivéncias coletivas), se
comparada a outras por¢bes do espaco do bairro (mais centrais ou mais conectadas a transi¢do das
escalas local e metropolitana). Estas ultima despertam interesses por suas possiveis conexdes
interpretativas e, sob a luz da analise urbanistica, também pela maior flexibilidade de transformagao

e riqueza de elementos, estoque de potenciais colaboragdes integradas ao planejamento.
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Como quer Santos e Vogel (1985), sdo nos espagos de sociabilizacdo, sobretudo nos espacos
publicos, que ocorre a forja dos signos e cddigos de determinada comunidade, padrdo hermenéutico
pelo qual valores sdo acordados e tornam-se legiveis. A capacidade de associacdo destes elementos e
destes espacos é uma potencialidade que ndo pode ser negligenciada neste trabalho. Trabalha-la
como ativo disponivel configura-se como oportunidade de deslocamento destas articulagdes
compartilhadas entre populacdo e Casa da Flor, para um papel mais participe nos didlogos e

negociagdes cotidianas.

Para admitir o lugar de fala destas narrativas, nas quais se insere participe a Casa da Flor, é
preciso conhecer e permitir que estas redes de significacdo, na vivéncia do cotidiano, possam se
estabelecer. Nesta “retérica da persuasdo” (HANNAH ARENDT, 1972; PERELMAN; 1976 apud
SANTOS, VOGEL, 1985) que define os contextos de cada espaco e suas fungdes, o contraditério ou
diferente ndo pode ser excluido, pois se baseiam em rela¢Oes dialdgicas, partem do principio, que “o
enunciado do outro deve ser considerado quando visa estabelecer e legitimar uma opinido”.
(SANTOS; VOGEL, 1985, p.130-131), e isto nos da o diagndstico. Uma vez decodificadas as redes
destes territérios de vivéncia, seria possivel intervir fisicamente — e por a¢Oes estratégicas — para
construgdo de espagos propicios ao encontro e, com ele, um percurso que incorpore,
pedagogicamente, tanto a evidenciacdo de valores e imatérias associadas a Casa da Flor — reforcando
os tracos de territorializacdo diagnosticados —, quanto a solucdo projetual de muitas das demandas

de vivéncias cotidianas e da prépria gestdo da casa'®.

Assim, diante do que se projeta sobre o Contexto Ampliado, sdo os espagos livres e de potencial
significativo aqueles que nos interessam enquanto drea projeto. Em seu conjunto, seja em
interpretagdes lineares, fragmentdrias ou ciclicas, acreditamos que sejam capazes de articular um
percurso narrativo complexo e de multiplas fungbes significativas, como exige o presente caso de
estudo. Trata-se de utilizar-se do espaco social e da matriz de valores que socialmente nele é
construida para solucionar problemas que passam, sim, por suas questGes de visibilidade, mas
avancam mais, adentrando as possibilidades de uma atuagdo projetual ndo apenas contenciosa,
como é o caso das tdo necessarias Normativas de Entorno, mas também propositiva e dialdgica,
refinando o conhecimento sobre os valores do bem e, consequentemente, aquilo que precisa ser

preservado. Aliando isto as possibilidades ligadas ao planejamento urbano, tornamos possivel aliviar

8 A andlise do diagndstico provém um rico material para o estabelecimento de um programa de necessidades,
baseado nas vivéncias do lugar, tanto do pondo de vista cotidiano, como da gestdo da Casa da Flor. Além
destes, levamos ainda em consideragdo dois projetos elaborados, porém nao executados, pela PMSPA, em
resposta a pesquisa de demanda feita através de entrevistas com os usuarios e moradores: um projeto da
Praga do Bairro Sdo Jodo (nas proximidades do CIEP) e um projeto de infraestrutura desportiva do Campo de
futebol. Além destes, o Plano de Acdo das Cidades Historicas também colabora com a sistematiza¢do de
anseios coletivamente construidos (no formato de uma lista de Planos de Ac¢do), com destaque a demanda por
iniciativas de educagao patrimonial, tratando dos bens culturais do municipio.

200



a Poligonal de Entorno de iniUmeras pressGes e demandas funcionais que emanam do exercicio de
vivéncia dos bens culturais, mas cuja solugdo fisica (inser¢cdo de equipamentos ou edifica¢des,
modificagdo de materiais, etc.), poderiam ter resultantes colaterais negativas irreversiveis aos
aspectos paisagisticos e fisicos, se implementadas no interior de poligonais de amplitude reduzida ou

de composicdo delicada, como vimos ser o caso da Casa da Flor.

Reconhecendo tanto a complexidade de demandas a serem solucionadas quanto as
potencialidades oferecidas pelas escalas distintas de atuacdo sobre o espaco social, para a
composicdo das propostas do Plano de Conservagdo Integrada julgamos necessario estabelecer duas
areas projeto: (1) a Poligonal de Entorno - PE, para a qual pretende-se definir uma Normativa
Urbanistica, focada na preservacdo dos aspectos paisagisticos da ambiéncia lindeira a Casa da Flor; e
(2) a Area de Interesse Critico - Dialégico — AICD, que, situada na interseccdo das escalas local e
metropolitana, concentra grande parte dos espacos livres, as estruturas sdcio-espaciais mais
significativas e a maior densidade de referéncias culturais, universo catalizador do didlogo entre Casa
da Flor e o tecido social local. Acreditamos que trabalhando sobre este conjunto, suas ligacGes e
acessorios (Fig. 134), nos seja possivel construir uma proposta atenta a diversidade de valores que as

analises vém apontando, sejam no campo das matérias ou das imatérias.

@ Localizacdo da Casa - Areas livres de interesse para interveng@o: o Areas com potencial significativo
da Flor @ (1) Parque linear de ligacio entre AICD e Poligonal de Entorno/ e/ou funcional:
- RI-140 Casd da Flor (a) A Salina Itapu, antiga Salina
Escala Metropolitana (2) Pragas de acesso Maracana
s Soiliondie s 8; g\rezs I|vrets r}as :orde:!s dg c;]n::?)o com o eixo metropolitano (b) CIEP Gabriel Joaquim dos Anjos
orda posterior da rodovia RJ- ; . &
(tombamento federal) (5) Campo de Futebol () 12 Igreja Bat!sFa do Bairro S&o Jodo
X P X | (d) Parque Municipal Natural da Mata
Poligonal preliminar da (6) eram‘e (atual Mor}te Celeste, antiga Pedra .da Ma f;.ada) Atlantica Aldeense
AICD (7) Areas livres aptas a controle de acesso nas imediacées da casa

Figura 134: Sintese preliminar com indicativos de espacos e estruturas socio-espaciais de interesse projetual.
Fonte: Google Earth Pro, Agosto, 2016/ Edi¢do Ivo Barreto, 2017.
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6. PROPOSTAS PARA O PLANO DE CONSERVACAO INTEGRADA DA CASA DA FLOR:

Dimensao Critico - Dialdgica e Dimensao Normativa

6.1 Dimensao Critico - Dialégica

Podemos perceber que as dindmicas e funcdes desempenhadas pela AICD e pela PE sdo
distintas, porém operam de maneira conectada em varios aspectos. Enquanto a AICD, situada na
borda, interliga a escala local das fun¢des do espaco a escala metropolitana (com especial destaque
aos aspectos de circulagdo), a PE é utilizada majoritariamente por fungGes mais relacionadas a escala
local, a excegdo das fungbes da Casa da Flor enquanto museu: quando assim vivenciada, imprime uso
eventual a alguns espacos da PE dedicados as demandas de origem externa, enfrentando caréncias
evidentes e de dificil adaptacdo de seus espacos para soluciona-los, haja vista a situagdo compacta
do conjunto de visuais e elementos de legibilidade. Como demonstrado nas conclusdes de cada
porcdo destacada da Sintese Visual, de eventuais modificacdes da paisagem, podem decorrer
interferéncias indesejadas as visuais mais relevantes. Além disto, a dimensdo de alguns dos
problemas passa pela incompatibilidade de dimensdes disponiveis na PE, a exemplo do
estacionamento para 6nibus, ou simplesmente ndo podem ser solucionados nos limites da poligonal
da PE, como a relativa invisibilidade da Casa da Flor em relacdo a quem transita na escala
metropolitana, que muitas vezes ndo conhece o bem cultural por ndo saber sua localizagdo ou por se

sentir inseguro em adentrar um bairro periférico e desconhecido.

Embora ndao compartilhem limites face a face, as poligonais de AICD e PE estdo interligadas
pela dinamica funcional da escala local (forma de ocupacdo dos terrenos, disponibilidade de
comércios, etc.), que se estende das varias partes do bairro até o interior da AICD, bem como pela
rotina de circulacdo vidria e de pessoas instalada no espac¢o geografico, que perpassa ambas, tendo
0s acessos principais na AICD, seguindo pela Estrada dos Passageiros. Embora a esta via seja hoje
usada em mao dupla, tal qual todas as demais do conjunto de vias que de alguma maneira interagem
neste trecho da cidade, num exercicio de ordenamento de fluxos é possivel perceber a existéncia de
um anel vidrio j& em uso, demonstrando que, articulado a RJ-140, é possivel solucionar o
deslocamento viario automotivo dotando de acesso todos os terrenos e vias locais, sem o uso de

cruzamentos complexos, utilizando-se um trajeto circular em sentido horario (Fig. 135).
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Figura 135: Circuito periférico, em apenas um sentido, identificado como possivel, interligando o acesso, pela
AICD (tracejado amarelo) e a PE (tracejado verde). Além disto, poupa do trafego intenso de veiculos o interior
da AICD, sem deixar de suprir nenhum acesso. Fonte: Google Earth Pro, 2016/ Edi¢do Ivo Barreto, 2017.

Este anel vidrio, utilizando-se das vias principais, coincide com a concentragdo de comércios e
sobretudo de imdveis de uso misto, fomentado pelo perfil empreendedor local. Nao por acaso,
voltam-se também a esta rota os trajetos de linhas de 6nibus que transitam pelo bairro, além de
todo o transito de pedestres e ciclistas coletados das vias locais vicinais, conformando uma dinamica

opressiva a sujeitos em deslocamento ndo motorizado.

Raros sdo os locais em que o espaco livre de circulacdo (ruas e calgadas) é mais amplo e
dedicado ao pedestre, o que restringe ainda mais o espraiar de limites do usos coletivos
diagnosticados. A Unica excec¢do formalmente instituida é o Campo de Futebol, cuja utilizacdo
encontra uma diversidade de momentos e publicos, ainda que sua infraestrutura seja igualmente
carente face a demanda. Refor¢ando sua importancia e longevidade enquanto espago de convivéncia
no contexto da dindmica social local, a “funda¢do” do Campo de Futebol a Unica meng¢do de Gabriel
em seus cadernos tratando de uma darea de lazer publica, em meio aos registros de inauguragdes e

melhoramentos do bairro presentes em todos os volumes dos manuscritos (Fig. 136).
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Figura 136: Unico registro de Gabriel sobre a fundacdo de uma &rea publica de lazer e permanéncia (BARRETO
JUNIOR, 2017, v6-327). Fonte: Acervo ETRL/ IPHAN-RJ.**

Se por um lado a falta de estrutura é latente, por outro ponto de vista nota-se que embora
nao instituidos, o bairro apresenta um conjunto imenso de dreas devolutas, desprovidas de uso
instituido. Igualmente desestruturadas, este conjunto de espagos ociosos conformam toda a borda
sul da AICD. Excetuando-se ruas, cal¢adas e o proprio Campo de Futebol, o conjunto destes espagos
alcanga uma area total aproximada de 18.500 m?, estando provido de ampla conexdo e didlogo com
a escala metropolitana, uma vez que inteiramente postado junto a rodovia RJ-140. Contudo, como
visto no diagndstico, encarna profundo enraizamento no fazer cultural local: caracteristicas claras de
um espago de transicdo. Ao que tudo indica, boa parte destes espagos decorrem de terras

remanescentes da desativacdo da EFM, situadas entre o antigo leito férreo e a RJ-140 (Fig. 137).

Para além dos deslocamentos, projetam-se sobre estes espacos uma série de referéncias
culturais apontadas pela pesquisa e pelo proprio morador local, quando do mapeamento
participativo (Fig. 106). Desde a forte articulagdo fisica com lugares de imensa significacao, tais como
a Salina Maracana, o CIEP Gabriel Joaquim ou a Lagoa de Araruama; passando pelo abrigo de formas
de expressdo da cultura local, como a atividade de empinar pipa ou os Campeonatos de Futebol, até

chegar a conformacdo de paisagens afetivamente impregnadas, como o Por do Sol que ali se

149 A . . ~ . . . . ~ e
A referéncia de localizagdo dada por Gabriel foi cotejada com informacgdes coletadas acerca da familia de

Seniza (mde de Sebastido, um colega de trabalho). Segundo apurado, esta vivia em casa situada na borda da
Salina Maracana, proxima, portanto, de onde esta o Campo de Futebol do bairro.
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descortina; resta claro que suas fun¢des se entrelagam com profunda intimidade na vida local,
embora estes sejam aspectos menosprezados pela politica publica, face a sua condi¢cdo de pouca

visibilidade como debatido no diagnéstico.

Aerofotogamétrico em 1955. Fonte: (IBGE, 1955)

Figura 137: Imagens comparativas entre 1955 e 2017. Em tracejado amarelo, leito da EFM; em vermelho,
poligonal proposta para a AICD; e em verde, areas livres supracitadas. Fontes: indicadas, edi¢do Ivo Barreto,
2017.

Admitida esta vocacgdo publica, em uma dupla articulagdo funcional, bem como reconhecido
seu papel no viver social, a grande dimensao fisica destes espacos suscita a reflexdo de que, uma vez
abordada projetualmente, a drea seria capaz de prover solugdo tanto as demandas de um programa
de necessidades ligados ao acesso, como outras ligadas a dindamica social e a cultural local (Fig. 101),

articulando facilitadores em ambos os sentidos, no ponto exato da transicdo entre as escalas.

Do ponto de vista da Conservacdo Integrada (CONSELHO DA EUROPA, 1975), a area é
estratégica para a distribuicdo de fluxos e conexdes. Na escala Metropolitana, esta capacidade é
evidente, na medida em que pela prépria RJ-140 interliga-se ao centro antigo de Sao Pedro da Aldeia
e a Cabo Frio, em sentido oposto, gozando de interagao visual e funcional com todo o fluxo viario
turistico estabelecido entre Cabo Frio e Rio de Janeiro, ininterruptamente. Este modal ndo se limita
ao automoével, admitindo a bicicleta como suporte constante de muitos dos sujeitos envolvidos,
sobretudo para vencer alguns deslocamentos em escala regional, como os cerca de 5km que

separam a area e o centro de S3o Pedro da Aldeia.
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O conjunto de caracteristicas que de alguma forma interliga-se a estes espac¢os nos levam a
crer que, mais que um centro receptivo, cuja demanda é destacada até mesmo pelo tombamento
federal (CASTRIOTA, 2016), tratamos aqui de uma possibilidade hermenéutica urbana extremamente
valiosa. Mostram-se presentes todos os elementos necessdrios a uma “experiéncia de aproximagao”
(ICOMQS, 2005, p.02) capaz de articular atributos de valor em uma escala mais ampliada, valendo-se
das referéncias culturais pregnantes no que consideraremos nossa area projeto, definida pelo
conjunto AICD + eixo de ligacdo + PE. A articulacdo destas referéncias, todas elas ligadas a drea do
projeto, suporta a compreensdo de significados sobre o territdrio em que a Casa da Flor surge,

fazendo compreender suas muitas temporalidades, diversificando suas possibilidades interpretativas.

A estratégia de abordagem projetual que orienta a composicdo das propostas da Dimensao
Critico - Dialdgica dedicard, portanto, atencdo aos espacos livres publicos, propondo para estes um
agenciamento estratégico tal que articule demandas desde a recepg¢do externa, passando pela
estruturacdo da vivéncia interna, até a articulacdo de ambas com a narrativa da Casa da Flor. As
propostas estardo apoiadas nas dimensdes urbanistica e interpretativa para sua implementacdo

pratica, ambas permeadas pela busca da construcao coletiva e dialdgica de significados.

Ainda que o projeto tenha prezado pelo entendimento da area como sendo formada a partir
de faixas de cardater funcional com fronteiras difusas e de usos muitas vezes multiplos, um todo em
interacdo continuada, para feito didatico e melhor entendimento da implantacdo do projeto sobre as
areas trabalhadas, optaremos por expor sua implantagdo com o auxilio do estabelecimento de seis
setores projetuais. Definidos segundo a caracteristica preponderante do programa de necessidades
atendido naquela porgdo, sdo eles: (1) Setor Local Noroeste, (2) Setor Local Sudeste, (3) Setor de
Recepgdo e Acesso; (4) Setor de Imersdo Territorial, (5) Setor de Deslocamento Interpretativo e (6)

Setor de Visitacdo Casa da Flor (Fig. 138).

Assim entendido, adotando uma nova estratégia de aproximacdo, a intervencdo se implanta,
admitindo as bordas da rodovia como espagos de recepc¢do e imers3o territorial**°, estruturadores
das premissas interpretativas dos valores da casa em seu espago social. A partir destas, e
conectando-se as vocacdes, demandas de usos cotidianos e manifestacdes do fazer cultural
mapeados, recorreremos a implantagdo de novos equipamentos para propiciar os espagos de
encontro, didlogo e evidenciacdo das matérias e imatérias da Casa da Flor. Tais aspectos vao dar
lastro e corpo a intervengao Critico dialégica na composi¢do da nova feicdo dos espagos da AICD e

PE, assunto tratado no item 6.1.1.

150 s . . . . . . ~ . . . ~ T A .
Como serd visto mais adiante, a ideia de imersao territorial retoma a projecdo espacializada das Referéncias

Culturais como trajeto de transformac&do da “experiéncia de aproximag¢do” (ICOMOQOS, 2005) da Casa da Flor,
valendo-se do espaco social como elemento de contextualizagdo e enriquecimento interpretativo.
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Figura 138: Area projeto, com indicacdo dos setores. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2017.

6.1.1 Propostas de intervengao urbanistica para a AICD e conexdes com a PE

Um dos entraves fundamentais e mais abrangentes da Area Projeto, sua condi¢do confusa e
cadtica de fluxos e deslocamentos foi o ponto inicial da abordagem. Foi-nos imperativo reconhecer
que a resultante das escolhas a respeito deste aspecto condicionaria todas as demais possibilidades
de atuacdo projetual, figurando a necessidade de melhoria da mobilidade no interior da Area Projeto

como premissa inicial, para permitir o fomento a vivéncia cotidiana dos espacos.

Considerando que mais que solucionar demandas de uso funcional, a proposta pretende
estruturar os espacgos de vivéncia e permanéncia, com vistas a deles se valer para articulacdo de
alternativas interpretativas, esta relagdo entre a producdo do espaco e a mobilidade ocupou parte

das reflexdes iniciais, muitas delas colocadas por Lara Schmitt Caccia:

As questGes da mobilidade urbana nos remetem a um amplo debate acerca da
implicancia que a circulacdo, ou a falta dela, acarreta na produgdo do espago e,
consequentemente, na vida cotidiana da populagdo. Existe uma relagao direta entre
mobilidade urbana, o direito a cidade e as possibilidades de apropriagdo e ocupagao
dos espagos publicos. O cotidiano é um constante movimento, seja de pessoas,
tempo ou informagdes. Em qualquer a¢do que um individuo realize no espaco, ele

necessita de se deslocar imprescindivelmente. Com isso, podemos dizer que a
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mobilidade urbana estd no centro da vida social, de forma transversal a todas as
outras praticas cotidianas. E por meio da circulagdo e acessibilidade que a
apropriacdo cotidiana do espago se torna possivel e se materializa, por qualquer

meio de locomogdo [...].

A mobilidade ndo é algo novo, o que se altera com o passar do tempo sdo as escalas,
a complexidade da técnica e os sistemas de transportes que sustentam a circulagdo.
A cidade é constituida de componentes estaticos e moveis, que se ressignificam
constantemente. A estrutura estatica, no que se refere a mobilidade, ndo é

determinista, mas é criadora de possibilidades e limitagGes aos deslocamentos.

O modo como as pessoas escolhnem ou sdo submetidas a se deslocar nas cidades
afeta diretamente varios ambitos do cotidiano urbano e individual. Sabemos que a
mobilidade urbana influencia na qualidade de vida de uma populagdo [...]. Afeta a
economia, os fluxos, servigos, a valorizagdo imobilidria, condiciona o planejamento

urbano, a vida cultural [...]. (SCHMITT CACCIA, 2015, p. 34 e 35).

Ora, se nossa Area Projeto encampa um carater de receptora e distribuidora de fluxos, é
natural que esta questdo tenha ganhado protagonismo no debate das escolhas iniciais. Se por um
lado as conexdes metropolitanas sdo evidentes, pois se voltam com clareza para o uso do 6nibus e
automoéveis como fontes de demanda, na escala do deslocamento local isto é menos evidente, pois
suas estruturas sdo praticamente inexistentes, levando ao uso improvisado em grande parte dos
espacos. Ainda assim, além das escalas de interagdo com os modais anteriores — marcados pela
presenga das vias coletoras, sobretudo —, percebe-se que a vida vicinal acontece intensamente e
majoritariamente apoiada sobre os modais pedestre e ciclistico, mas cuja manifestagdo ocorre ao
sabor da necessidade irrevogavel do dia a dia, carecendo da mais bdasica infraestrutura. Na medida
em que o que se deseja é reforgar as possibilidades de interagdo, interpretacdo e permanéncia nos
espacos, a interven¢do na Area Projeto parte da compatibilizagdo das estruturas relativas
especialmente a estes modais, reconhecendo a caminhada como estratégia principal de

deslocamento no interior de todos os setores.

Face a esta escolha, é relevante o que nos coloca Jeff Speck (2013), ao indicar alguns passos
importantes de serem observados, para a constituicdo destes espacos dedicados ao pedestre, ou

como quer Speck, “cidades mais caminhaveis”:

Na cidade americana tipica, na qual a maior parte das pessoas possui carro, e a
tentacdo é dirigir o tempo todo, se vocé quer convencé-los a caminhar, entao vocé
tera que oferecer uma caminhada que seja tdo boa quanto dirigir, ou melhor. O que

isto significa? Significa que vocé tem que oferecer quatro coisas simultdneas: [1] vocé
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precisa de um propdsito para caminhar; [2] vocé precisa que a caminhada seja
segura e que vocé se sinta seguro, [3] a caminhada tem que ser confortavel e [4] a

caminhada precisa ser interessante. (SPECK, 2013, 1:18 — 1:40 min, tradugdo nossa)

Em atencdo que nos coloca Speck, os motivadores vém parcialmente colocados pelo
protagonismo da caminhada na vivéncia instituida da Area Projeto. Aproveitando esta tendéncia,
admite-se que o modal automotivo cotidiano seja regulado ja no acesso a AICD, no Setor de
Recepcdo e Acesso, junto a escala metropolitana (RJ-140), perdendo prevaléncia no interior da Area
Projeto. Assumindo a Rua Mal. Juarez Tavora como entrada principal do bairro e prezando pela
manutengdo de pleno acesso as vias locais, o deslocamento de automdveis passa a ser admitido, nas
vias principais da Area Projeto, apenas no sentido hordrio, circulando no anel vidrio proposto,
identificado anteriormente (Fig. 135). Além de reduzir o trafego na Estrada dos Passageiros™’, esta

medida sera a base de outras importantes escolhas projetuais.

Primeiramente, a adocdo deste anel vidrio possibilita que apenas uma das faixas de
rolamento seja capaz de suportar o fluxo de veiculos, liberando metade da area Util da Estrada dos
Passageiros — no trecho entre a Rua Mal. Juarez Tavora e a saida pela Rua Pedro Tavares, passando
pela Casa da Flor — para que se implante um Parque Linear amplo e bem estruturado em seus
aspectos urbanos e paisagisticos (Fig. 139). Permite-se com isso que os deslocamentos por
caminhada e por bicicleta tornem-se, e assim se facam perceptiveis, como modais seguros e

confortaveis, como dispde Speck (2013) em seus quesitos (2) e (3).

1 0 deslocamento no sentido Leste — Oeste gue atualmente usa este trecho da estrada dos passageiros ja

possui um carater supra regional, vindo de outros bairros. Neste novo arranjo viario, passa a ser incorporado
pela pista da RJ-140, sentido S3o Pedro da Aldeia, sem impedir o acesso de nenhuma rua do bairro, garantido
pelo Anel Viario adotado.

209



nj/l’oﬂeamenfo com

iluminagao segre-
gada (veiculos e
[ pedestres)

Insercéo de

Arborizacdo em

; todo o trajeto,
possibilitan-

Caixa de rua reduzida para
do conforto na

apenas uma pista, em
sentido Unico. Possibilita
ampliacdo do passeio

caminhada

Incentivo, pela
circulagéo, ao
uso misto das
edificaces
(ampliacao dos
impactos positi-
vos da visitacdo
pelo bairro)

Sinalizagao
Interpretativa
Dialégica

Faixa Livre para
circulagao

Situagao atual - B S . %4 ! Ciclovia em todo o
Fonte: Acervo Ivo Barreto/2017 \ - : S 9 ‘ percurso
N I\ﬂm_mu} ’\vilfw‘v/\\\\ QN fb .,// ‘\\\-///” W (conexdes intra e
N7 /" /4 L, N \\v///\_\ / N (AN N extra localidade)
Faixa de servicos
Parque linear entre a AICD e Casa da Flor 0 ! : L':::S;e;n::;o °
Situagdo Proposta . Fonte: Acervo Ivo Barreto/2017 %

Figura 139: Corte esquematico da nova estrutura proposta para o parque linear que liga a AICD e a PE. Fonte:
Acervo Ivo Barreto, 2017.

Ao mesmo tempo em que a infraestrutura do Parque Linear supre devidamente os fluxos
coletados dos deslocamentos vicinais do bairro, lan¢a as bases da solugao da estratégia de conexao
entre AICD e PE, propiciando que a recepgdo ao visitante externo ocorra na borda da rodovia e os
espacos se organizem para que, uma vez introduzido aos aspectos bdsicos do territério ali latentes, o

acesso a Casa da Flor se dé majoritariamente pela caminhada ou pela bicicleta™

, espraiando a
experiéncia da visitacdo por outras areas do bairro. Cabe lembrar que o diagndstico mostrou que o
empreendedorismo e o uso misto dos terrenos voltados a rua, com a implementacdo de
estabelecimentos comerciais e de servicos, € uma caracteristica marcante do bairro. Ampliar a
circulacdo do publico externo pelas ruas da Area Projeto, além de ofertar uma possibilidade

interpretativa a ser aproveitada (tratada no item 6.1.2), amplia, portanto, sobremaneira as

possibilidades de beneficio econémico decorrentes da dinamica turistica local.

20 trajeto entre AICD e PE possui cerca de 900m de distancia, em terreno relativamente plano, sendo

plenamente viavel de ser percorrido por caminhada pela maioria dos sujeitos jovens e adultos , uma vez
estruturado para tanto. Ainda assim, mais adiante trataremos do Setor de Visitacdo Casa da Flor (Fig. 145 e
146), cuja estrutura minima contempla alternativas de acessibilidade para publico de mobilidade reduzida.
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Ponta inicial, portanto, desta nova opg¢do de aproximagdo com a Casa da Flor, o
agenciamento das bordas da RJ-140 gravitam em torno do intuito de conduc¢do do visitante por uma
experiéncia de imersdo mais abrangente e atenta ao contexto e temporalidades, antecedendo seu
contato com a casa. Ao contrdrio do que acontece hoje, todo o acesso de visitantes ndo mais
aconteceria diretamente na PE e passaria a ser admitido exclusivamente nesta porcao do espaco
geografico, mais flexivel as adaptacdes necessdrias a esta funcdo, mesmo numa perspectiva de
ampliacdo regulada. Para tanto, o Setor de Acesso e Recepc¢do passa a ser equipado com
estacionamento para veiculos particulares e pontos de embarque e desembarque diversos,
possibilitando a admissdao de todo o fluxo de chegada automotiva. Ao desembarcar no local, o
publico é conduzido por meio da caminhada ao interior do Setor de Imersdo Territorial e a partir do
qual seguira para as outras por¢des da Area Projeto, e para a Casa da Flor, consequentemente (Fig.

140).

Lindeiro aos acessos projetados do bairro e eixo de ligacdo das areas de cardter mais local
(Setores Locais Noroeste e Sudeste), o Setor de Imersdo Territorial, como mapeado, se articula com a
maior parte dos elementos de capacidade simbdlica relacionados a Casa da Flor, sejam eles materiais
ou imateriais (Fig. 106), sendo, portanto, caro ao viver cultural da comunidade local. Assumindo,
pois, esta vocacdo e o enorme potencial interpretativo que este espaco detém, capaz de articular-se
fisicamente com a vivéncia presencial de atributos de um territdrio, este setor figura como epicentro
da nova experiéncia de aproximagao proposta. Possibilitando, portanto, uma ferramenta de
condugdo pedagdgica desta nova vivéncia, além das adaptagdes de borda que respondem aos usos e
praticas diagnosticados no local, propde-se a implantagdo ndo apenas de uma estrutura receptiva,
mas sim um equipamento cultural capaz de se valer dos atributos significativos e da diversidade de
sujeitos presentes no espaco social para uma construcdo dialdgica da narrativa de valor que se quer

evidenciar ao publico que o frequente: um Museu de Territério (Fig. 140).
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E preciso entender a propositura de um Museu de Territdrio neste contexto, alinhado ao que

nos coloca Varrine, para quem

O Novo Museu é diferente do museu tradicional na énfase dada ao territério (meio
ambiente ou sitio), em vez de enfatizar o prédio institucional em si; no patriménio,
em vez da cole¢do; na comunidade, em vez dos visitantes. Em todo caso, é o
territério que define e comumente nomeia o museu (VARRINE apud KASEKER,

2014, p. 39)

Entendemos, portanto, o equipamento que aqui se implanta como um elemento catalizador
da experiéncia interpretativa a qual se interliga as outras por¢Ges do espac¢o, a exemplo do préprio
Setor de Visitacdo Casa da Flor, lidando tanto com o publico local, quanto visitante. Embora nao se
pretenda aqui delimitar o programa museoldgico deste equipamento, colaborando com este
processo pretendemos explorar no texto diretrizes fundamentais para que sua implantacao fisica e
funcional seja capaz de dialogar com (e responder) as demandas mapeadas, admitindo premissas
ligadas a experiéncia dos Ecomuseus, em especial "o conceito de territério musealizavel, incluindo o

patrimonio natural e o carater participativo da autogestao" (KASEKER, 2014, p. 38).

Explorando inicialmente as funcdes de receptivo turistico incorporadas ao seu programa, ao
se inserir em meio a um territdrio repleto de elementos de significacdo, o Museu de Territério cria
condicbes de espera em espaco dotado de valores e interesses proprios, sendo capaz de admitir a
permanéncia ciclica e o acimulo de publico, condicionando, ao mesmo tempo, o acesso a casa ao
conhecimento e convivio com seu contexto fisico, social e cultural. Do ponto de vista da gestao, tal
condicdo ainda torna possivel o monitoramento do fluxo de visitas, dado fundamental para
compatibilizar a atividade com a estrutura diminuta da Casa da Flor. Como demonstrou as analises
anteriores, o carater construtivo da Casa da Flor exige cautela nesta regulagdo, uma vez que a falta
de regramento, no que se refere a sua capacidade de carga, é, hoje, um dos motivos mais comuns
para o desprendimento de pegas e degradacdo de alguns ornamentos. Concentrando o acesso a
partir do Museu de Territério e sua praga, seria possivel conviver com a demanda real de visitagdo
com seguran¢a, mapeando seus momentos de pico e 6cio, tornando possivel a regulagdo e
distribuicdo das visitas, mantendo-as em niveis compativeis a conservagao. Face ao desconhecimento
e falta de controle deste aspecto da gestdo, é bastante razodvel pensar que seja até mesmo possivel
ampliar de maneira planejada a visitacdo especifica da Casa da Flor e, ao mesmo tempo que a

tonamos menos ameacgadora a sua conservagdo material.

Além deste aspecto disciplinador, a implementagdo de uma nova arquitetura neste local
responde ainda a notada invisibilidade vivida pela Casa da Flor nos dias de hoje. Posicionada em

porcdo protagonista nas perspectivas dominantes a margem da RJ-140, é a arquitetura do Museu de
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Territério que tem por prerrogativa denotar as fun¢bes de recepg¢ao do espaco, rompendo com o
isolamento geografico que hoje prejudica o conhecimento e acesso da casa por um publico mais

amplo.

Embora estes aspectos sejam relevantes para implementacdo desta nova estratégia de
acesso, o Museu de Territério implanta-se de maneira integrada as demandas locais mapeadas sua
praca conecta os espacos de permanéncia de carater local, exercendo, portanto, papeis multiplos em
seu contexto, posto que dialoga, e promove o didlogo, com publicos externos e internos. Para assim
atuar, a concepcao arquiteténica da sede do museu possui foco na potencializacdo da sua articulagao
com o espac¢o social e seus elementos territoriais, orientando a composicdo dos seus espacos

internos e externos em fungdo desta premissa.

Haja vista que o edificio ndo consiste no foco de sua narrativa museal, o interior da
arquitetura, consequentemente, ndo atrai o foco do debate. Além de suas fun¢Ges administrativas,
no presente caso, considerando a potencialidade “poética, politica e pedagdgica” (FRANCISCO, 2014)
representada pela existéncia protagonista da Casa da Flor enquanto referéncia cultural no seu
espaco social, entendemos que a arquitetura deva contemplar minimamente espagos e condigdes
propicias a veiculacdo museografica e a experimenta¢do multimidia dos outros suportes da Obra de
Bié de Vinuto (falas e seus escritos), uma vez que estas apresentam uma apreensao abrangente do
espaco social, pelo olhar de um sujeito local de referéncia inequivoca, possuindo enorme capacidade

de interlocugdo com a leitura do territério que se quer promover.

Enquanto internamente a Obra de Bié de Vinuto promove uma imersdao no universo
simbdlico e territorial que a Casa da Flor é capaz de evocar, a concep¢ao da espacialidade da
arquitetura e sua relagdo com a praga observa com aten¢ao as demandas cotidianas do publico local
e aquelas incorporadas nos espacgos projetados para demanda externa, inserindo o edificio entre as
possibilidades de vivéncias das rotinas de mobilidade e sociabilidade diarias do espaco. Torna-se,
assim, um equipamento que possibilita apreensdes e convivio de sujeitos diferentes, como requer a
obra. Para isso, o espaco externo definido pelo prédio se constitui intencionalmente permedvel, na
busca por se articular com as sociabilidades locais, adotando para isso algumas medidas

fundamentais:

(1) Implantacdo de seus espagos fechados em maddulos pulverizados, interligados por um
grande vdo livre de uso desimpedido e irrestrito. Espago abrigado e multiuso, resulta da adaptagdo do
espaco a atividades gregarias diversas, sejam elas espontaneas (jogos, caminhadas, fluxos de
deslocamento ja existentes, encontros, etc.) ou organizadas (feiras, oficinas, reunides, cultos, etc.).

Admite tanto a utilizacdo de carater introspectivo ao bairro, como de carater relacional com o
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externo. Este espago encarna uma conduta inclusiva que se espera ndo apenas para o espaco fisico,
mas cuja constituicdo alinha-se a proposta de gestdo comum aos Museus de Territério ou

Ecomuseus, apoiadas sempre no envolvimento comunitdrio e gestdo participativa;

(2) Implementacdo de espacos e/ou infraestrutura complementar ao uso e permanéncia,
dispostas nas dreas edificadas térreas do museu ou em suas bordas. Tratamento das areas de borda
da edificacdo conectada as demandas e usos existentes, porém desprovidas de infraestruturas.
Constituem-se tanto por pequenas pracas dispersas em funcdao dos usos identificados nas
proximidades de igrejas, bares, estabelecimentos comerciais diversos, pontos de 6nibus, etc. (Pocket
Parks) ou pela disponibilizacdo de infraestrutura comunitaria implementada na prépria edificagdo,
porém voltada ao exterior, tais como banheiros publicos, salas de reunido, associa¢des, posto

policial, etc.

(3) Compartilhamento de caminhos e acessos entre Museu e as rotinas instituidas no espaco,
possibilitando a insergdo interpretativa de elementos do cotidiano, de grande significacdo. Tendo em
suas premissas o foco nos atributos territoriais projetado no espagco enquanto acervo interpretativo,
a arquitetura insere seus acessos de maneira articulada as demandas e fluxos de pessoas ao seu
redor, interagindo museograficamente para fomentar experiéncias pedagdgicas em espacos
cotidianos. Exemplo disto é a conexdao proposta com a Salina Maracana através de uma Passarela
Mirante. Ao mesmo tempo em que se soluciona a demanda por este equipamento de uso de dia a
dia'®?, cria-se uma plataforma de visualizagdo panoramica sinalizada a margem da salina, na qual é
possivel explorar o universo cultural da salina, fazendo compreender sua relevancia para
compreensdo de aspectos histéricos, sociais e politicos, tdo entrelagados a narrativa de valor da Casa

da Flor e a identidade cultural do bairro (Fig. 141).

A concepgdo destes espagos, sempre que possivel, se vale de técnicas construtivas que
possibilitem o didlogo com referéncias culturais ou associadas a Casa da Flor, a exemplo do uso de
estruturas organicas e passiveis de recobrimento de mosaicos, aplicacdo de grafites em empenas e
paramentos em geral, uso pedagdgico planejado da vegetacdo de restinga como conduta de espacos
de paisagismo mais prevalente. Ao fazé-lo, além do processo de envolvimento e identificacdo, em
relacdo ao resultado, é possivel utilizar o processo construtivo como estratégia de mobilizacdo

pedagdgica e envolvimento do publico local, com grande capacidade de engajamento e audiéncia.

153 A . . .
Em 2016, em decorréncia de um acidente que resultou na morte de algumas criangas moradoras do local,

em resposta a demanda por uma agdo publica regulando a travessia e a redugdo da intensidade viaria no local,
a PMSPA implementou uma passagem de nivel (traffic-table), quebra-molas e sinaliza¢Ges para reducdo da
velocidade no local.
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Ainda fortemente presente nas salinas
da regido (ativas e inativas) os moinhos
de vento (usados para bombear a dgua
para os tanques mais altos) e os barra-
cdes de estoque do sal sdo elementos de
interpretagdo importantes e de grande le-
gibilidade ao publico geral, pois marcam
as perspectivas da borda d’dgua desde
Iguaba a Arraial do Cabo, passando por

S@o Pedro da Aldeia e Cabo Frio.
Como na atual salina j@ ndo existem
estes dois elementos, embora ela ain-
da opere no formato tradicional da
técnica, propde-se a reinser¢Go de
ambos, o que possibilita restabelecer
o didlogo interpretativo com todos os
demais espagos de salina que mar-
cam a paisagem regional.

Aproveitando a visibilidade
integral de todo o sistema da
Salina Maracané e dos gan-
chos fixos da Pesca Tradicional
da Lagoa de Araruama desde
a plataforma da Passarela Mi-
rante, estuturacdo de bancada
interpretativa da paisagem nas
bordas, explicando o funciona-

mento destas referéncias cultu-
rais dorsais do bairro, expondo
sua infima relagdo com o his-
térico da formagéo do bairro
e, especialmente a salina, sua
intima relagdo com vdrias per-
cepgdes de Gabriel e de gran-
de influénca nas escolhas que
originam a Casa da Flor.

Na borda sul da pas-
sarela, estruturacdo
de plataforma infer-
pretativa: a Passarela
Mirante. Integrada &
rofina de passagem e
fluxos do espaco, esté
estruturada em pon-
to elevado com vista

Situada a salina & borda da Lagoa de
Araruama, a pesca artesanal é um ele-
mento presente na paisagem, na me-
dida em que os pequenos ranchos de
pesca e as embarcacdes, ao cair da
tarde, sdo visiveis. Entretanto, desde a
borda, as armadilhas fixas, muitas delas
centendrias, exemplificam um universo
de adaptagéo do homem ao meio que

atravessou séculos. Assim como a sali-
na, a implementacéo do Museu de Ter-
ritério permite vivenciar fisicamente este
universo, fazendo compreender mais
um elemento fundamental da constru-
cGo de valores culturais que delimita a
identidade local, desde a época de Ga-
briel e o inicio da construcdo da Casa
da Flor.

Embora o beleza céni-
ca das salinas seja trago
marcante e cative olhares,
conhecer a atividade de
perfo revela tracos mais
verossimeis do trabalho,
fazendo entender tanto a
ciéncia envolvida na ex-
tracdo do sal, bem como
as dificuldades do traba-

lho exaustivo envolvido.
Compreender este caréter
mais humano e real des-
te atributo tferritorial é um
acesso fundamental para
entender o universo que
condicionava as escolhas
de Gabriel e sua comuni-
dade, na virada do século
XIX para o século XX.

ampla da paisagem
e possibilidades inter-
pretativas para Pesca
e Salina. Possui dre-
as de permanéncia
e dreas sinalizadas
para a inerpretacdo,
nas bordas.

Integracdo dos caminhos
e fluxos cotidianos diag-
nosticados com as dreas
musealizadas. Aqui, ha
possibilidade de acesso a
dreas internas do Museu
através de conexdo com a
passarela.

Nos espagos internos,
dreas para suporte a
atuag@o comunitdria.
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Sendo esta a mesma Sa-
lina Maracand na qual
Gabriel trabalhou, co-
nhecé-la, destarte, ofere-
ce a possibilidade de um
entendimento  territorial
de seu cotidiano. Além
disto, relacionar a Casa
a Flor & salina, oferecen-
do a possibilidade de que

os préprios trabalhadores
sejom sujeitos desta con-
dugdo imersiva, significa
desencadear um processo
de afirmacdo e valoriza-
¢do da atfividade enquan-
to “saber”. Ao contrdrio
do pescador, que se vé
na condigdo de domi-
nador autdbnomo de um

saber considerado uma
arfe (GUIMARAES NETO,
2017), os trabalhadores
do sal ainda vivem a con-
di¢do de trabalho explora-
do, sendo o oficio pouco
valorizado e conhecido.
Dar condicao de protago-
nismo a este grupo pode
ser transformador.

Aliado a uma érea de gran-
de fluxo de pessoas, os pon-
tos de 6nibus, especialmente
este, recebem um hotspot
da Sinalizaggo Interpreta-
tiva Dialégica, explorando
conteGdos relacionados cos
atributos do territério ao seu
redor, em especial a pesca e
o sal. Oferecendo uma abor-

dagem oral, como forma de
despertar o interesse, do lei-
tor passageiro, disponibiliza
caminhos para descoberta
das outras possibilidades de
aprofundamento e vivéncia
do ferritério, tanto pela visita
presencial, como na platafor-
ma da Passarela Mirante.

Assim como o outro ponto de
énibus, a Sinalizacéo Interpreta-
tiva Dialégica se posiciona junto
ao fluxo de pessoas, oferecen-
do uma visdo geral da imersdo
ao ferritério e sua relacdo com
a Casa da Flor, como parte da
estratégia de despertar inferesse
pelos atributos ao redor.

Presente na praca, o desloca-
mento por bicicleta ganha es-
paco préprio pela implantagéo
de uma ciclovia ligando todos
os setores da Area Proeto. Além
desta ligac@o interna, a estrutura
se conecta aos fluxos de ciclistas
de origem externa, numa possi-
bilidade de integragdo ao modal
regional, como diagnosticado.

Na porgéo central da praca, a
partir do Museu de Territério, a
grande érea que se estende até
o Setor Local Noroeste, auséncia
de arborizagcdo, para possibili-
tar a manutengdo dos espacos
usados para soltar pipa, ativida-
de apontada pela comunidade
como referéncia cultural.

Na arquitetura do Museu, a proposta de
uma linguagem que admita organicida-
de formal e o uso de suportes passiveis de
tratamentos decorativos (grafite, mosai-
cos, etc.), articulando-se com as referén-
cias e a atuagdo prdtica, da comunidade
local. No desenho, proposta do uso do
“ladrilho armado” para o véo livre, prin-
cipal espaco multi-uso da praga.

Tendo foco no territério, os espacos infernos
do edificio do Museu abrigam atividades
complementares e estruturais. Uma delas,

expor museologicamente os outros dois su-

portes da Obra de Bié de Vinuto (os dudios
e o conjunto de manuscritos); atividades de
fortalecimento comunitdrio e atividades gre-

gérias, em conexdo com o v&o livre (como

shows e espetdculos).

Nas suas bases e bor-
das, o Museu destina
seus espagos 4 inte-
racdo publica, possi-
biltando implantagéo
de lojas, para suporte
& demanda de uso e
permanéncia, seja ela
turistica ou ndo.
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Nas bordas do edificio do
Museu de Territério e nas pro-
ximidades do comércio local,
sobretudo bares e lanchone-
tes, espagos que possibilitem
as atividades se valer do es-
paco publico com eficiéncia,
estimulando a permanéncia.
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Implantado em blocos dispersos,
o Véo Central é gerado no cora-
¢bo da edificacdo do Museu, para
atividades mdltiplas. Além disto,
assim disposto néo interfere no re-
gime de ventos, sobretudo o Nor-
deste, que sopra constante na re-
giGo e é combustivel de algumas
referéncias culturais, como a pes-
ca, o sal e os brincantes da pipa.

Junto ao Museu de Territério,
o painel de apresentacGo da
estrutura territorial de Sinali-
zagdo Interpretativa Dialdgica.
Disposto nas proximidades da
rodovia, este hotspot possui
ativado o sistema de notifica-
¢Go automdética de usudrios
(push), avisando a quem pas-
sa da existéncia do espago.

A arquitetura do Museu do
Territério é proposta con-
templando parémentos que
permitam o uso decorativo
de grandes paineis de mo-
saicos ou Grdfite, este Gltimo
uma das referéncias culturais
locais diagnosticadas. Além
de articular possibilidades de
mobilizagdo coletiva em tor-

no da formagéo do espaco
e da proposta de musealiza-
¢Go fterritorial, estes grandes
paineis fonam-se uma refe-
réncia visual importante para
sinalizacdo da existéncia do
Museu de Territério naquele
local, especialmente para o
fluxo de pessoas em auto-
moveis, intenso e constante.

Arborizagéo sempre associada &
dreas de permanéncia, estimu-
lando o uso coletivo do espaco
publico. No Inventério de Ref.
Culturais a conversa e o bate-pa-
po no espaco da rua foi apon-
tado como Forma de Expressdo.
Nestes locais, implantam-se tam-
bém os hotspots da sinalizagdo.
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Via existente destinada
apenas a trénsito de mo-
radores ou de servico de
iméveis da face de qua-
dra. O interior da quadra
pode ser acessado por
outras vias, poupando a
praca de tréfego de vei-
culos.

Espagos projetados
nas bordas para
estimular a perma-
néncia, relacionan-
do-se com usos e
rotinas ja instituidos.
Possibilidade de ar-
ticulagdo com o co-
mércio local.
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Figura 141: Corte AA - Praga, espagos e equipamentos propostos

para o Setor de Imersao Territorial

Fonte: Acervo Ivo Barreto/2017




Seguindo esta mesma perspectiva, os demais espagos livres contidos na AICD e na PE
assumem o deslocamento pela caminhada como modal de vivéncia local e de conexdo entre si. Todas
as vias contidas no poligono da AICD, internas ao antigo loteamento Jardim Maracana (Fig. 60),
passam a ter a caixa viaria elevada, interligando, em nivel continuo e de acessibilidade plena, todos
os setores apresentados inicialmente (Fig.138). Nesta mesma porcdo da AICD, considerando o
trafego diminuto e o protagonismo intencional ao pedestre, a grande maioria das vias assume
deslocamento em mao Unica de circulacao, possibilitando arborizacdo e ampliacdo do passeio em um
trecho de publico diverso. A Rua Campo Redondo, a exemplo da coletora Estrada dos Passageiros,
por deter relevancia em seu contexto, locais centrais do comércio de bairro, igualmente tem o
passeio ampliado, porém segue mantido o desnivel da via, com fluxo no sentido de saida para a RJ-
140. Possibilita-se assim um semi circuito vidrio, menos demandado pelo trafego pesado, alternativa
gue atende especialmente o contexto local, captando a demanda de saida e acesso das vias vicinais
deste contexto. No encontro do Setor de Imersdo e o Setor Local Sudeste, contudo, a calha viaria é
elevada, protagonizando novamente a escala humana do uso e a interligacdo entre os setores

(Fig.140).

Ainda nas proximidades, as duas bordas da AICD agenciam-se em resposta as demandas
mapeadas durante as fases do diagndstico, potencializando seu uso ja instituido e reforcando seu
papel como areas de permanéncia. Resulta disso um Setor Local Noroeste (Fig. 142) no qual os
espacos dedicam-se a atividades de profunda interacdo tanto com o CIEP Gabriel Joaquim dos
Santos, quanto em relagdo a logistica de chegada e saida do bairro; enquanto no Setor Local Sudeste
(Fig. 143 e 144), prevalecem os espagos de recreagdo e uso desportivo e areas de convivéncia de
cardter bastante local. Na medida em que ja se constituem por espagos de demanda ampla, ja se
fazendo notar fluxos cruzados interligando estas porcGes e seus publicos, a manutencdo desta
configuragdo entre os setores beneficia os objetivos atribuidos ao Setor de Imersdo Territorial, para
que este possa atuar como arena de convivio de demandas externas e internas ao bairro,
potencializando a repercussdao de conteudos e diversificando olhares, enriquecendo o processo de
atribuicdo de valor as referéncia culturais locais, incluindo a Casa da Flor. Como veremos no item
seguinte, este fato serd de especial interesse a estratégia de Sinalizacdo Interpretativa Dialdgica

pensada para a area.
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Ciclovia
Calcadas/ areas de permanéncia do pedestre
Ruas niveladas com a calcada

Canteiros vegetados

Ruas rebaixadas

Quadras

Arborizacdo proposta A ~Edificacdo existente
Arborizacgo existente i ' Edificacoes
{ propostas
S

01. CIEP Gabriel Joaquim dos Santos (portao de acesso)
04. Primeira Igreja Batista do Bairro Sdo Jodo
05. Arvore antiga em frente ao CIEP

07. RJ-140 (modal-metropolitano)

08. Estacionamento para visitantes (carros de passeio)

09. Acesso vidrio principal (Rua Mal. Juarez Tavora)

10. Rotatéria de manobra (inicio do Parque linear junto ao circuito periférico
de veiculos)

11. Estrada dos Passageiros (fluxo em sentido Unico Oeste - Leste)

12. Rua Campo Redondo (fluxo em sentido tnico Norte - Sul)

15. Saida para a RJ-140

17. Vaga de estacionamento para 6nibus de turismo
19. Bicicletério (sistema rotativo e particulares)
20. Pontos de Onibus

21. Parque Linear da Estrada dos Passageiros (calcada ampliada, para
circulacao de pedestres até a Casa da Flor)

25. Pocket Parks/ Areas de permanéncia

26. Pocket Parks/ Areas para mesas e alimentacdo

27. Adro de festividades da Igreja

28. Adro de acesso a escola

29. Vegetacdo de restinga e agro-floresta
30. Caminhos interpretativos da restinga
31. Anfiteatro

32. Parque infantil

33. Area livre de arborizacdo (passivel de soltar pipa)
34. Parque Radical

35. Academia piblica

40. Lanchonete
41, Sanitarios

Figura 142: Setor Local Noroeste
Escala: 1:750 | Fonte: Acervo Ivo Barreto/2017
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03. Campo de Futebol

07. RJ-140 (modal-metropolitano)

11. Estrada dos Passageiros (fluxo em sentido Unico Oeste - Leste)

12. Rua Campo Redondo (fluxo em sentido Gnico Norte - Sul)

13. Rua de transito apenas para veiculos residentes (fluxo sentido Leste - oeste)
14. Rua de transito apenas para veiculos residentes (fluxo sentido Oeste - Leste)
15. Saida para a RJ-140

17. Vaga de estacionamento para 6nibus de turismo
18. Estacionamento para publico local

19. Bicicletério (sistema rotativo e particulares)

20. Pontos de dnibus

21. Parque Linear da Estrada dos Passageiros (calcada ampliada,
para circulacdo de pedestres até a Casa da Flor)

22. Museu de Territorio (Vao Livre)

23. Museu de Territdrio (espacos fechados)

25. Pocket Parks/ Areas de permanéncia

26. Pocket Parks/ Areas para mesas e alimentacio

29. Vegetacdo de restinga e agro-floresta
30. Caminhos interpretativos da restinga

33. Area livre de arborizacao (passivel de soltar pipa)

40. Lanchonete

41. Sanitarios

43, Estacionamento de emergéncia/ pessoas de mobilidade reduzida
47. Elevador (pessoas de mobilidade reduzida)

50. Vestirios

Figura 143: Setor Local Sudeste
Escala: 1:750 | Fonte: Acervo Ivo Barreto/2017



Espaco de uso majoritariamente voltado
ao pedestre, |G nos dias de hoje, pas-
sa a ser tratado no projeto com o intuito
de consolidacdo deste cardter. O piso
da calha vidria é mantido em desnivel,
como forma de demarcacéo de territd-
rios, em funcdo da presenca de criancas
no local. Considerando a demanda ex-
fremamente baixa do fluxo atual de au-
toméveis nesta via, a circulacéo passa a
acontecer apenas em um sentido, interli-
gando-se ao anel vidrio nas rotas de sa-
ida do inferior das quadras. Esta escolha
permite que os usos dos espacos livres,
hoje subutilizados, possam abrigar infra-
estruturas projetadas para potencializa-
cdo da permanéncia e do convivio, ca-
racteristicas diagnosticadas neste local.

Nos espacos ao redor do campo, im-
plantacdo de espacos de convivéncia,
instrumentando e incentivando a perma-
néncia e o “bate-papo na rua”. Forma
de expressdo caracteristica apontada no
Inventério Participativo justamente nes-
te local. Além destes, espacos de par-
ques infantis, respondem também as
demandas de uso existentes. Nestes
locais, implementa-se mais um hotspot
da Sinalizacéo Interpretativa Dialdgica,
conectando as vivéncias & narrativa da
Casa da Flor.

Um dos poucos locais arborizados do bair-
ro, a borda do campo de futebol tem sua
massa arbérea ampliada, na medida em
que se implantam os espacos de perma-
néncia, demandados pelo grande ndmero
de dtividades que aliacontecem, amplian-
do a possibilidade de permanéncia e con-
vivio. Nos espacos destinados ao publico
adulto, a permeabilidade é a caracteristica
principal, permitindo transito mais livre en-
fre as dreas e consequentemente ajustes
de uso mais flexiveis, compativeis & diver-
sidade de atividades que j&@ acontecem no
local (desde eventos desportivos a even-
fos religiosos). Nos espacos destinados as
criangas, os canteiros condicionam acessos
Unicos, promovendo espacos mais infimis-
tas e controlados.
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A implantfacéo das arquibancadas  sus-
pensas permite a manutencdo da proxi-
midade entre espectador e jogadores, tao
caracteristica dos campos de varzea brasi-
leiros. Além disto, possibilita o livre acesso
das criancas e usudrios do espaco duran-
te a semana e possibilita a realizacdo dos
eventos publicos que caracterizam estes
espaco, apontado na categoria “Lugar”,
dentre as referencias culturais do Inventa-
rio Participativo.

Corte BB - Arredores do Campo de Futebol Setor Local Sudeste

Escala Grdfica |Fonte: Acervo Ivo Barreto/2017

Figura 144: Corte esquematico BB, demonstrando a articulacdo de alguns dos espacos de permanéncia do
Setor Local Sudeste. Fonte: Acervo Ivo Barreto, 2017.
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Na outra ponta do Parque Linear, o Setor de Visitacdo Casa da Flor, inserido na PE, se vale
das conclusdes da analise morfoldgica e funcional realizada (item 5.2.2), para solucionar as principais
demandas de utilizacdo do espaco, em especial aquelas relacionadas a visitacdo da Casa da Flor.
Através da insercdo planejada das areas projetadas, mantivemos igualmente no horizonte as
potencialidades listadas na etapa de Sintese Visual, que, uma vez seguidas, apontavam para uma

melhoria significativa das qualidade paisagisticas da PE como um todo.

Cruzando toda a PE, a insercao do Parque Linear em si ja é um elemento de qualificacao da
estrutura de acesso a casa, pois, além da arborizacdo continuada — que elimina as rupturas bruscas
de ambiéncia diagnosticadas — propicia estrutura de caminhada segura ao que hoje acontece de
maneira adaptada pela calha viaria, pela falta absoluta de calgadas. Além disto, a presenca do Parque
Linear interligando a AICD e a PE figura como fio condutor da implantacdo de duas outras areas
projetadas, a Praca de Desembarque e Praca de Estar (Fig. 145), uma vez que dialogam com as
demandas locais, solucionando-as, mas sdo condicionadas inicialmente pela nova estratégia de

acesso e sua repercussao funcional no interior da PE.

A Praca de Desembarque se insere em um espaco livre situado na Borda de Percurso Oeste.
Situado relativamente afastado das por¢des mais influentes na qualidade paisagistica da PE, esta
area é agenciada para funcionar como espaco de chegada ao Setor de Visitacdo Casa da Flor,
recepcionando os fluxos diversos que vem da AICD. Para isso, inserem-se em seu programa
infraestruturas voltadas tanto ao embarque e desembarque de grupos em 6nibus*>*, quanto para o
estacionamento do sistema rotativo (ou particular) de bicicletas. Além destes, o espaco ganha
moddulo edificado pequeno com sanitdrios, loja de alimentagdo rdpida e espagos de permanéncia,
permitindo a gestdo do acesso e saida de mais de um grupo, se necessario. Do ponto de vista
paisagistico, como indicado na Sintese Visual, toda a drea recebe arborizacdo de médio e grande
porte no primeiro plano, em relagdo ao Parque Linear, bem como na faixa em encosta, de
Amortecimento Paisagistico'®>, conforme recomendagdes da Sintese Visual (Fig. 133). Com isso,
permite-se que a area situada em cota superior, bem como toda a darea plana lindeira, mais
interiorizada a quadra, possa ser ocupada de maneira controlada, sem impactar paisagisticamente os

PEercursos que se quer preservar.

154 . A . . ..
A baia pensada para os 6nibus dedica-se apenas ao embarque e desembarque. Uma vez que os visitantes

encontrem-se no local, o estacionamento para que os 6nibus permanegam até o final da visita situa-se nas
proximidades do acesso principal, na AICD. Evita-se, com isso, a permanéncia de um veiculo de grandes
dimensdes na PE, optando-se pelo acesso inicial dos grupos pela experimentacdo do territdrio, na AICD.

> Esta medida resulta do reflexo de algumas disposicdes que serdo tratadas com maior profundidade pela
Normativa de Prote¢do, como sera visto no item 6.2.
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Ciclovia

Calcadas/ areas de permanéncia do pedestre
Ruas niveladas com a cal¢ada

Canteiros vegetados

Ruas rebaixadas

Quadras

Arborizacdo proposta
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Arborizacdo existente

)/\ Edificacdo existente
Wﬂ Edificaco proposta

P1 Praca de Desembarque

P2 Praca de Estar
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CF. Casa da Flor

38. Baia de onibus de turismo (embarque e desembarque)
39. Area de Embarque e desembarque

19. Bicicletario (sistema rotativo e particulares)

40. Lanchonete

41. Sanitarios

4. Baia para taxi e carros de passeio

(embarque e desembarque)

43. Estacionamento de emergéncia/ pessoas de mobilidade
reduzida

25. Pocket Parks/ Areas de permanéncia

26. Pocket Parks/ Areas para mesas e alimentacdo

44, Edificacoes a demolir

45. Porcao de terreno a ser reintegrado ao terreno da Casa
da Flor

46. Conexao entre platd mais alto da Praca de Estar (P2) e a
face de quadra com ocupagdes locais.

48. Implantacao de acesso ao mirante (Monte Celeste)
como recurso opcioal de ampliacao interpretativa

Figura 145:
Setor de Visitagdo Casa da Flor | Propostas
Escala: 1:500 | Fonte: Acervo Ivo Barreto/2017
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Uma vez no local, o publico visitante segue a pé, pelo Parque Linear, o pequeno trecho de
aproximacao final até a area central da PE, nas bordas mais baixas do terreno, de onde a Casa da Flor
ja pode ser avistada. Neste local, denominado no diagndstico como Borda de Percurso Central,
implanta-se a Praca de Estar, agenciando uma das areas mais degradadas da PE (Fig. 125). Tomando
partido do terreno em aclive, implementa-se na area uma estrutura composta por pracas em platos,
qgue tem por funcdo abrigar a permanéncia de grupos maiores, enquanto a rotina de visitacao
acontece — em grupos pequenos —, viabilizando a logistica de espera até que todos tenham cumprido
a visita. Sendo esta a drea imediatamente anterior a visita a Casa da Flor, seu aceso também foi
pensado para condi¢cbes especiais de locomocdo, sendo suprida por drea de embarque e

desembarque de carros de passeio e duas vagas de estacionamento, para situa¢des especiais.

Por ser esta uma drea mais central na PE, a questdo paisagistica do projeto destes espacos foi
preponderante, de forma que a insercdo das massas de arborizacdo ocupam sempre o primeiro
plano do observador, considerando os percursos principais diagnosticados. Na borda da area, os
espacos de embarque e desembarque, além de estarem em cota mais baixa e afastada das por¢des
centrais da PE, foram implementadas em baia interna, permitindo a continuidade da arborizacdo de
borda de percurso, evitando-se qualquer ruptura na experiéncia de acesso. Ainda junto aos
percursos, no trecho entre as pracas, passando pelo acesso imediato do terreno da casa,
considerando a recuperacao da ambiéncia de ruralidade, elimina-se o desnivel entre via carrocavel e
0 passeio de pedestres e opta-se pela modificacdo do tratamento dos materiais de piso, que aqui
passam a admitir tons mais claros, possiveis de obtengdao com uso de solo cimento feito in loco.
Neste trecho as bordas da via sdao desenhadas apenas pela presenc¢a da vegetacdo, aproximando a
ambiéncia geral as imagens iconograficas disponiveis e, ao mesmo tempo, condicionando e
restringindo caminhos, na busca por propiciar um espago mais seguro a administracdo de grupos de

criangas, como é corriqueiro (Fig. 145 e 146).

No interior da praca, tanto a pequena estrutura edificada (sanitarios) quanto platds, rampas
e lances de escada sdo entremeados com faixas de jardins paralelas ao percurso, que vencem os
aclives com vegetagdo constante e arborizagdo abundante. Proporciona-se tanto a permanéncia do
usudrio em local sombreado, bem como a inser¢cdo dos espacos edificados projetados sempre na
posicdo de segundo plano, deixando o protagonismo das cenas ao tratamento paisagistico, presente

tanto no primeiro quanto no terceiro plano (Fig. 146).
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A arborizacgo decorrente
da implantacdo da praca se
une & arborizagdo jé existen-
te no topo do Morro do Esto-
ril (Cumes de Elevacdo Sul),
constituindo cobertura vege-
tal majoritdria, de grande
colaboragdo com a qualida-
de paisagistica que se deseja

para a PE.
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Arborizagéo e reurbani-
zacdo junto aos acessos
das edificacdes existentes
no Morro do Estoril. Di-
minuicdo da presenca da
ocupacdo edilicia na pai-
sagem em frente & Casa
da Flor, prevalecendo o
tratamento paisagistico e
revegetacdo da elevaco.

Ligagdo do platé mais
alto com casas existentes
no Morro do Estoril: possi-
bilidade de uso pelos mo-
radores locais e potencia-
lidade de surgimento de
empreendimentos comer-
ciais ligados & demanda
turistica.

Praga implementada em Platés.
Aproveitando a morfologia do terre-
no, séo criados espacos de perma-
néncia para logistica de visitacdo,
além de uma estratégia paisagistica
de recomposi¢éo da vegetacdo nas
bases do Morro do Estoril (Borda de
Percurso Central), solucionando a
maior érea degradada da PE.

Arborizacdo e insercéo de
canfeiros com vegetacdo
arbustiva. O primeiro pla-
no da pasiogem sempre
tem como protagonistas
as dreas vegetadas.

Ciclovia e passeio de pedes-
tres. No trecho préximo o
acesso da Casa da Flor, os
espacos séo mais controla-
dos e segregados pela inser-
¢Go da vegetacdo, propor-
cionando um espaco mais
Seguro para grupos.

Pista vidria nivelada com a
calcada, limitada diretamen-
te pela vegetacdo. Busca por
uma imagem do espago de
acesso mais proximo & con-
figuragdo morfolégica das
referéncias rurais localizadas
na pesquisa

Casas construidas no en-
torno imediato. Na face
Norte, as ocupagdes de-
vem privilegiar as dreas
mais planas, oferecendo
impacto pequeno ou in-
significante.

Implantacéo de arboriza-
¢Go na estrada de acesso
aos fundos do terreno da
familia, recompondo o
pano de fundo para o en-
torno lindeiro & Casa da
Flor, especialmente nos
ponfos mais préximos.

0 1

Casa da Flor

Escala Grdfica:

Parque Municipal da Mata
Atléntica Aldeense. A exis-
téncia legal da drea de
protecdo dd suporte a le-
galidade da fiscalizagéo,
mantendo um elemento
de forte impacto na paisa-
gem e na apreensdo dos
valores da casa.
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Figura 146: Corte CC - Praga de Estar

Setor de Visitagcao Casa da Flor

Escala 1:100 | Fonte: Acervo Ivo Barreto/2017
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Na medida em que tal tratamento reflete positivamente também na atenuagdo do impacto
visual das edificagbes hoje existentes na encosta do Morro do Estoril, ja plenamente ocupada por
construgdes no trecho lateral da praga, a estratégia é ampliada ao passeio de acesso as casas, que é
reurbanizado, ganhando rampas e degraus, jardins e nova arborizacdo. Dada a proximidade fisica
destes espacos, bem como a presenca notada na fase de diagnéstico de empreendimentos
particulares que buscam se alinhar as demandas de visitacao que a Casa da Flor evoca, um dos plat6s
superiores da praga se interliga ao passeio de acesso as casas (Fig. 145 e 146). Além de permitir
acesso facilitado da comunidade local para uso cotidiano dos espacos projetados, esta ligacdo
igualmente permite acesso dos visitantes as edificagdes locais, incrementando seu potencial
comercial, dando condig¢Bes a tendéncia de iniciativas para suprir demandas comerciais relacionada a

visitagao.

Atendendo as demandas locais e estruturando uma nova forma de acesso e aproximacao,
entendemos que as dreas projetadas suprem as demandas de gestdo nas proximidades da Casa da
Flor, sejam pela adaptacdo de suas areas lindeiras ou pela articulagdo com outros espagos menos
suscetiveis a mudangas. Ao inserir o espaco social e as relacdes nele estabelecidas neste processo,
fomentando areas projetadas dedicadas a permanéncia e a didlogos multiplos, como veremos no
proximo item, entendemos ser possivel a implementacdo de outras medidas que se dediquem
especificamente, numa perspectiva dialdgica, a valorizacdo e evidenciacdo de atributos materiais e

imateriais ligadas a narrativa de valor deste bem cultural.

6.1.2 Proposta de Sinaliza¢ao Interpretativa Dialdgica

A proposta de sinalizacdo da Area Projeto decorre da abordagem centrada na interpretagdo
do espaco social e seus atributos territoriais como premissa de interpretacdo da Casa da Flor,
disponibilizando-se como ferramenta Gtil a este propdsito. Assim, a estratégia adotada recorre aos
espacos de permanéncia definidos pelo uso cotidiano e pelo fazer cultural local, mapeados e
reforcados pela proposta de interven¢do, entendendo-os como espagos pertinentes para a atuagao
nesta escala. Se reconhecemos que as vivéncias ai abrigadas conduzem os didlogos e as permanentes
negociagdes sociais das quais resultam as apreensdes de valor e significado acordados entre os
grupos, estas sdo as arenas nas quais a informagdo provida pela proposta de sinalizagdo pode

reverberar com maior repercusséo.

Nao tratamos, contudo, de uma proposta de roteiro de visitacao, no qual o interlocutor —

seja ele local ou visitante — é levado a percorrer um caminho sequencial, em uma narrativa de
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encadeamento previamente planejado. Como o foco da estratégia de aproximacdo é evidenciar e
tornar mais compreensivel as conexdes entre a Casa da Flor e as herangas das variadas
temporalidades que marcam o espaco social, a disposicdo dos conteudos se articula aos atributos
mapeados na fase de analises bibliograficas e diagndstico, sejam eles materiais ou imateriais,
invariavelmente situados fisicamente na Area Projeto ou dela fazendo espaco de sua manifestacdo
cotidiana. Assim presentes, se oferecem ao espectador como elementos agregadores, possibilitando
uma leitura ndo linear, admissivel em arranjos multiplos, posto que cumulativos, e cuja apreensao
nao pretende explicar isoladamente nenhum fato ou coisa, mas deseja se somar as referéncias
ofertadas pela paisagem, permitindo a orquestracdo particular de cada sujeito sobre a Casa da Flor e

seu contexto.

Para isso, foi importante notar algumas condicionantes fundamentais, cuja percepcao em
muito pode influenciar a efetividade da sinalizacdo. Primeiramente, tratamos de um contexto em
gue o expectador tem a possibilidade de interacdo proxima e até da experimentagdo e vivéncia
efetiva de muitas das referéncias culturais que conduzem a narrativa de conteddo. Ao mesmo
tempo, se os espacos da intervencdo estdo pensados para atender publicos externos e internos a
area, falamos igualmente de uma diversidade de sujeitos muito significativa e, por consequéncia, de
um leque enorme de feicGes da memodria sensivel (DUARTE et al., 2008) presente em cada grupo ou

sujeito, cada qual passivel de ser tocada e afetada por estimulos diferentes.

Iy

Em resposta a primeira condicionante, a concepc¢do do ferramental a ser utilizado pela
sinalizagdo parte do principio de que, na medida em que a interagdo fortalece as possibilidades de
apreensdo, e até de interferéncia em alguns casos, é bastante razodvel desejar que haja uma
possibilidade dialdgica envolvida no processo, ou seja, que o espectador, seja ele morador ou
visitante, possa superar a funcdo delimitada de leitor e passe a colaborar na construgdo continuada
das possibilidades de apreensdo do espaco, e de contetudos vinculados, consequentemente. Ja em
resposta a segunda questdo, se a nova forma de aproximagdo amplia notadamente a qualidade e
diversidade dos interlocutores, quao mais amplo sejam as linguagens utilizadas na disponibilizagdo
de conteldos, mais interessantes e sedutores, aos diferentes tipos de sujeitos, serd o acesso e
exploragdo dos conteldos. Na medida em que a Obra de Bié de Vinuto apoia-se em linguagens
distintas (escrita — artistica — falada) e, como vimos nos capitulos iniciais, sdo capazes de se articular
entre si e em meio a outros conteldos e fontes, funcionando como excelentes vetores de
entendimento das transformagdes do espac¢o social, por consequéncia, a simples escolha de
ampliacdo de linguagens como conduta, fomenta uma desejada janela de acesso para a narrativa de

valor da Casa da Flor as muitas redes de didlogo instituidas, um dos objetivos centrais da proposta.
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Observando este quadro de condi¢des e oportunidades, e atentando as recomendacdes de
algumas cartas internacionais que tratam deste transito nos entornos e seu spiritu loci (em especial
ICOMOS, 2005 e ICOMOQS, 2008), as ferramentas definem-se em: (1) o uso de totens interpretativos

fisicos e (2) o uso de realidade virtual e/ou aumentada™®, através de aplicativo para celulares.

A construcdo de ambos ocorre de maneira consorciada, de forma que dialogam entre si,
incentivando o transito e a ampliacdo de acesso. Embora a disposicdo de totens ancore-se em
medidas mais tradicionais, ao articular sua funcdo a diversidade de possibilidades multimidias da
realidade virtual e/ou ampliada, potencializa-se. Posto que fisicamente sdo capazes de avocar, por
estimulo visual, a manifestacdo de signos e entendimentos planejados, a concepc¢ado destas pecas foi
pensada em aproximacao a ideia de hotspot, assimilando sua significagcdo tanto no campo ambiental

guanto de tecnologia. Ou seja, foram projetados para que sejam capazes de transmitir a informacao
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clara que delimitam uma area densa em informacdo e propicia a investigacdo ™’ e que naquele local

os conteldos podem ser acessados ndo apenas em suporte fisico, mas encontram-se disponiveis por

acesso virtual (Fig. 147).

Utilizando a capacidade de
didlogo da Casa da Flor, o
tratamento dos totens se vale
de referéncias visuais asso-
ciadas. Além da identidade,
o cardter das técnicas pos-
sibilita que a execugdo seja
catalisador de mobilizagdo

comunitdria.
X
: A identidade visual, com-
plementada pela indicagdo
“ informativa, sinaliza sempre
A presenca marcante do ;. a e)fls'enclu de u_rn ponto de
universo salineiro l/J realidade ampliada, para
P "o acesso a videos e dudios
. e o lrim
~ 1 complementares.
@E b E roma \, i .
wramonio | £ § Nos paineis informativos, a
P r.\‘ disponibilizaggo de conted-
) dos sobre o ferritério e suas
conexdes com a Casa da
Flor, em textos, desenhos e
iconografia, inclusive os ma-

nuscritos de Gabriel.

Em termos construtivos, se
constitue por estrutura pre-
-moldada em concreto reves-
tida, possibilitando a modu-

lagdo precisa das esquadrias
que protegem o painel expo-
sitivo, compativel & customi-

zagao do tratamento externo.

Totem padrao para Sinalizagao Dialdgica

w Fonte: Acervo Ivo Barreto/2017

Figura 147: Proposta de totem padrdo para a area projeto. Fonte: Acervo lvo Barreto, 2017.

156 “Realidade Aumentada é uma tecnologia que permite que o mundo virtual seja misturado ao real,
possibilitando maior interacdo e abrindo uma nova dimensdo na maneira como nds executamos tarefas, ou
mesmo as que nds incumbimos as maquinas.” (HAUTSCH, 2009).

7 Na 4rea do meio ambiente, o termo hotspot define uma drea rica em biodiversidade e, dado ao risco
envolvido na conservagdo destes elementos, figura como espacos prioritarios de atuagao.
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Do ponto de vista do conteudo exibido, a Obra de Bié de Vinuto, como previsto, intermedia o
acesso as outras fontes, tanto aproximando os dados mais abrangentes da histéria regional a
realidade paisagistica vivenciada pelo expectador naquele instante, quanto costurando a ampliagdo
do entendimento da casa e seu autor ao aprofundamento continuado sobre seu contexto territorial.
Dito desta forma, a chegada a Casa da Flor, apds a exploracao destes hotspots — sejam todos ou
apenas aqueles dispostos nos caminhos de acesso mais diretos e menos exploratérios — ja permite ao
interlocutor uma leitura significativamente mais abrangente e sensivel das imatérias que adensam os

significados da obra.

Por sua vez, na busca pela viabilidade de implementacdo da proposta, a ampliacdo de
linguagens por realidade virtual se vale de aplicativo ja disponivel no mercado e de acesso gratuito.
Intitulado Portal do Patrimdnio, o aplicativo foi desenvolvido pelo IPHAN-RJ e encontra-se disponivel
desde 2014, com interfaces de navegacdo para os sistemas mais populares do mercado, /0S (Iphone)

I8 o sistema ja apresenta um banco de dados que

e Android (Fig. 148 e 149). Em sua versdo atua
contempla fichas individuais para cada bem cultural protegido™®, desde que situado nos limites do
Estado do Rio de Janeiro. Abrange integralmente os acervos de bens tombados federais (IPHAN) e
estadual (INEPAC) e muitos municipais. Segundo consta no texto de Apresentac¢do (IPHAN, 2014, p.
Informacdes), a plataforma foi constituida em perspectiva participativa e ja contempla a estratégia
de constituicdo de redes de conteudo, fazendo possivel a insercao dos dados articulados a producao

de atores locais formalmente habilitados, segundo demanda, principio de fomento a uma construcdo

dialdgica de conteudo ao longo do tempo.

Figura 148: Link para download, Figura 149: Link para download, Figura 150: Link para Video

versdo Android. versdo Iphone (10S). demonstrando as funcionalidades
do aplicativo. Fonte: Acervo
IPHAN-RJ.

% Acessada em Agosto de 2017.

Bens tombados (abrangidos pelo Decreto-Lei n2 25/1937), bens inserido na Lista do Patriménio Cultural
Ferrovidrio (abrangidos pela Lei 11.483/2007 e Portaria Iphan n2 407/2010) e bens imateriais registrados
(abrangidos pelo Decreto n2 3.551/2000).
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Dentre as inumeras fun¢ées multimidia ja disponiveis na versao atual do aplicativo (Fig. 150),

cabem aqui alguns destaques, uma vez que possibilitam a implantacdo de uma estratégia de

conteudo variado e articulado em rede, como requer a proposta:

(1)

(2)

(3)

(4)

Fichas individuais: permitem a inclusdo n3o apenas de textos'®® e fotos em galeria, mas
ainda a disponibilidade de inclusdo playlist de dudios, videos de conteudo livre e video
em libras (Fig. 151). Estas fungdes permitem ndo apenas a disponibilizacdo de acervos
iconograficos de dificil acesso — como os cadernos manuscritos, imagens histdricas do
espaco social ou o rarissimo filme de Vera Roesler, no qual Gabriel é documentado
trabalhando, em 1978 —, mas também é possivel a estruturacdo de um dudio-guia, que

possa dar maior abrangéncia e acessibilidade ao contetido'®;

Georreferenciamento e notificagbes de proximidade®®: ao gerar uma ficha, é obrigatdria
a definicdo de uma coordenada geografica especifica. Isto permitiria que a cada um dos
totens de sinalizacdo fosse atrelado uma ficha de conteudo especifico, estruturando um
acervo de navegacdo digital. Dada a proximidade com a rodovia, isto tornaria possivel
notificar automaticamente o publico em transito na RJ-140 sobre a existéncia da Casa da
Flor, através do Museu de Territdrio, rompendo com um dos principais entraves a sua
visitacdo atual, o desconhecimento da localizacdo da casa. Uma vez notificado, o usudrio
tem acesso a todos os outros itens do acervo digital (Fig. 152);

Navegacéo por GPS: Ao receber uma referéncia geografica, o préprio aplicativo permite
que esta referéncia seja lida por aplicativos de navegagao por GPS, permitindo que bens
dificil acesso sejam acessados;

Defini¢do e disponibilizagéo de roteiros especificos: o préprio aplicativo ja encontra-se
estruturado para disponibilizar contetddos separados por tema ao usudrio, que pode
acessa-los pela aba “Roteiros”. Esta fun¢do permitiria integrar todos os pontos e
disponibiliza-los em conjunto sob a denominagdo de Museu de Territdrio da Casa da Flor,
de forma que possam ser disponibilizados nas modalidades ja implementadas, em lista
ou dispostos no mapa. O interessante desta modalidade é que o usuario pode visitar

todos os pontos virtualmente, sem se deslocar, e selecionar aqueles de sua preferéncia,

separando-os pela ferramenta “Meu Roteiro”.

160 Descrigdo, Dados de protecdo (atos de protegdo legal) e Contatos (de responsdveis pela conservagdo ou
visitagdo, em geral).

161

(libras).

162

Cabe comentar que a ficha individual da Casa da Flor ja disponibiliza o conteudo em linguagem de sinais

As notificacdes automaticas de proximidade, conhecidas no meio dos desenvolvedores pelo termo push,

podem ser habilitadas e desabilitadas, conforme desejo do gestor do acervo virtual inserido. Em geral, em
areas muito adensadas de bens, esta notificacdo permanece desligada ou se aplica apenas a poucos itens. A
distancia padrdo de notificagdo configurada no sistema é de 100 m de distancia.
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(5) Exibicdo, em mapa interativo, de bens cadastrados ao redor: tendo por base a localizacdo
do usuario, a funcdo “Meu Entorno” exibe todos os bens cadastrados, em um raio de
4km ao redor do usudrio, permitindo a navegacdo pelo acervo e sua inclusdo nos roteiros
favoritos (Fig. 152);

(6) Compartilhamento facilitado: o aplicativo ja oferece a possibilidade de

compartilhamento das fichas disponiveis no acervo nas principais modalidades de rede

social atuais.
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Figura 151: Estrutura da ficha individual, a ser Figura 152: Tela da aba “Meu Entorno”, na hipdtese

associada a cada hotspot. Na imagem, a ficha atual da
Casa da Flor, disponivel para acesso. Abaixo na tela,
menu de funcGes de navegacdo, para acesso a outras
fungdes e suportes de conteudo. Fonte: Acervo
IPHAN-RJ, edicao Ivo Barreto, 2017.

de implantacdo dos hotspots atrelados aos totens da
sinalizacdo. Cada ponto pode ser acessado
individualmente com um toque e organizado em um
roteiro particular do usuario, ampliando o
entendimento das possibilidades ofertadas pelo
espaco social. Fonte: Tela padrdo app Portal do
Patriménio, edicdo Ivo Barreto, 2017.

De posse destas duas ferramentas e tendo por base os atributos territoriais ja mapeados e as

areas de permanéncia projetadas, foi definida a disposicio dos totens e o posicionamento

georreferenciado de seus respectivos conteddos ampliados em realidade virtual (Fig. 153). A partir

deste, origina-se o Plano Diretor de Conteldo, que delimita os pontos centrais do argumento de cada

230



hotspot, apontando ainda estratégias para fungdes digitais e as articulagdes que notamos possiveis,

considerando o universo de referéncias culturais locais (Quadro 02).

Entendemos que este Plano Diretor de Conteldo, cuja montagem alimenta-se da pesquisa
até aqui realizada, é capaz de aportar caminhos estruturais para a articulacdo de uma narrativa
dorsal para a rede dialdgica de sinalizacdo interpretativa, facilitando a identificacdo de instrumentos
e recursos de linguagem disponiveis para cada hotspot pensado ou apontando outras fontes

passiveis de obtengao.
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ESCALA GRAFICA:
0 10

Legenda dos hotspots da Sinalizacdo Interpretativa Dialogica

M - Museu de Territorio (Totem de AF - Amizade e Fraternidade Setores da Area Projeto 19. Bicicletario (sistema rotativo e particulares) 32. Parque infantil
apresentacao geral) EP - Ensino e Poder 20. Pontos de Onibus 34. Parque Radical
C1- Caminhos Iniciais Al - Arte e infancia 01. CIEP Gabriel Joaquim dos Santos (acesso) 21. Parque Linear da Estrada dos Passageiros 35. Academia publica
(2 - Caminhos das Novas Conexdes AN - Ambiente Natural 02. Antiga Salina Maracana (atual Salina Itapua) 22. Museu de Territério 39. Area de Embarque e desembarque (6nibus
(3 - Caminhos Contemporaneos de SP - Sal e Pesca 03. Campo de Futebol 24. Passarela Mirante turisticos)
Mobilidade TL - Trabalho e Liberdade 04. Primeira Igreja Batista do Bairro Sao Joo 25. Pocket Parks/ Areas de permanéncia 42. Baia para taxi e carros de passeio
RC - Referéncias Culturais NF - Nicleo Familiar 06. Pesca Artesanal na Lagoa de Araruama (na borda 26. Pocket Parks/ Areas para mesas e alimentacdo  (embarque e desembarque)
FH - Fator Humano CF - Casa da Flor sudoeste da salina) 27. Adro de festividades da Igreja 48. Acesso ao mirante (Monte Celeste) como
EL - Encontro e Lazer CT - Conexdes Territoriais 07. RI-140 (modal-metropolitano) 28. Adro de acesso a escola recurso opcioal de ampliagao interpretativa
16. Estacionamento para automoveis (pdblico externo) 30, Caminhos interpretativos da restinga 49. Parque Municipal da Mata Atlantica Aldeense

Figura 153: Mapa de disposicao de totens do Sistema de Sinalizagao Interpretativa e Dialégica.
Fonte: Acervo Ivo Barreto/2017
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QUADRO 02: Plano Diretor de Contetido para Sinalizacdo Interpretativa Dialégica. Fonte: Acervo Ivo Barreto/ 2017

2=W==RY FORMA DE PESSOAS

LUGARES OBJETOS SABERES OES EXPRESSAD

Nogficacao ob|ob|ob|ob|ob|ob|ob
Hotspot | Totem Automatica Conteldos centrais abordados 11 L2 L3 14 L5 L6 L7 L8 L9 L10L11 L12 L13 L14 L15 L16 s1|s2|s3(sa|s5]|s6|C1|C2|C3EEMN =T P4|P5|P&(P7|P8B|P9]| 1

{push)

1. Apresentagdo conceitual do Museu;
M Museu de Territorio Habilitado |2. Reflexdo sobre conexdes entre Casa da Flore
Territério

1. As transformacgdes das conexdes com a regido ao
longo do tempo;

(o] Caminhos Iniciais Ndo Habilitado |2. Foco sobre a Estrada dos Passageiros;

3. As possibilidade de acesso a terra

3. Evidéncia e rupturas na visibilidade da Casa da Flor;

1. As transformacgdes das conexdes com a regido ao
longo do tempo;

2. Foco sobre a Ferrovia e a Rodovia

UL N Sp— 3. Transformagdo do Rural em Urbano

c2 CArETEaE Ndo Habilitado |4. Os novos ciclos de produgdo e trabalho

5. Qcupagdes formais e espontaneas: a constituigdo da
vida em comunidade

6. Marcas da produgdo ac longo do tempo na

constituicdo da da Casa da Flor;

1. As transformacdes das conexdes com a regido ao
longo do tempo;

Caminhos 2. Foco nas transformagdes para implantagdo do
Cc3 Contemporéneos de Ndo Habilitado [Museu de Territorio
Mobilidade 2. Mohilidade e exclusdo nas temporalidades do
territério

3. Permanéncias temporais no territério

1. O Autoconhecimento como estratégia de
fortalecimento da identidade local;

2. Reflexdo sobre poder no processo de escolha dos
RC Referéncias Culturais Ndo Habilitado patrimonios a‘pr-_aservar
3. 0 espaco plblico e o encontro com o outro como
condigdo da vida em comunidade

4. apresentagdo das referéncias culturais presentes no

espago investigado do bairro.

1. O homem como agenciador do espago;
2. Os Griots do bairro como guardides do
FH Fator Humano Ndo Habilitado |conhecimento e da historia;

3. Apresentacdo das pessoas de referéncia
(depoimentos)
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QUADRO 02: Plano Diretor de Conteuido para Sinalizagdo Interpretativa Dialdgica. Fonte: Acervo lvo Barreto/ 2017

CELEBRAG FORMA DE

OES EXPRESSAOD PESSOAS

LUGARES OBJETOS SABERES

Notificacdo P
Hotspot | Totem Autom&tica Contetdos centrais abordados 11 12 13 14 15 L6 L7 L8 L9 L10 L11 L12 L13 L14 L15 L16 °1'° 02" c;"' c;b 05" c::' 07"' s1[s2[s3]sa|ss|se|ct|cz|csfZhNE LT p4|ps|ps|p7|Ps|Pal 1
(push) 0
1. Transformagdes do territdrio e a resultante dos
espagos;
2. A caréncia de planejamento e as apropriagées
EL Encontro e Lazer N&o Habilitado |culturais dos espagos;
3. O papel histérico do Campo de Futebol
4. As relagdes entre trabalho e lazer no bairro;
5. A Casa da Flor: de casa a museu
1. 0 papel das igrejas como espacos de sociabilizagdo
no bairro ac longo do tempo;
2. Festejos e celebragdes;
AF Amizade e Fraternidade | Ndo Habilitado |3. A vida em comunidade e os processos de ajuda
mutua;
4. A presenga do outro como substdncia na obra de
Gabriel.
1. Modernizagdo dos centros urbanos e a defasagem
em relacdo ac bairro;
2.0 ensino e alfabetizagdo em comunidades mais
pobres ou afastadas nos primeiros tempos;
EP Ensino e Poder N&o Habilitado |3. A chegada dos Grupos Escolares e de uma politica de

ensino;

4. 0 processo de alfabetizacdo de Gabriel e sua
condicdo

5. Empoderamento e poder no acesso a leitura

1. A participagdo das criangas no processo de feitura
artistica (escolha de materiais) da Casa da Flor;

2. As muitas possibilidades de interpretagdo da Casa da
Al Arte e infancia N&o Habilitado |Flor: aproximagdo com as elaboragdes do universo
fantastico da infancia;

2. Arte como processo sem amarras: a liberdade
encontrada no fazer artistico da Casa da Flor.

1. A ocupacio do territdrio da Aldeia de S30 Pedro;

2. As alteragdes estruturais do uso e acesso a terra face
NA Ambiente Natural N&o Habilitado |as mudangas do século XIX (sobretudo a abolic3o);

3. A alteragdo de caminhos e a preservagdo paisagistica
do local da Casa da Flor

1. Trabalho e mio de obra na histéria da aldeia de Sdo
Pedro da Aldeia;

2. Saberes do manejo da salina e a pesca como

SP Sal e Pesca N&o Habilitado |permanéncias culturais ligadas ao povo;

3. O funcionamento operacional da salina;

4. As técnica da pesca artesanal da Lagoa de Araruama;
5. Salinas e Pesca como marcos ha paisagem.
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Hotspot | Totem

Notificacdo
Autom atica

(push)

QUADRO 02: Plano Diretor de Contetido para Sinalizacdo Interpretativa Dialégica. Fonte: Acervo lvo Barretof 2017

Conteldos centrais abordados

LUGARES

L1 L2 L3 14 L5 L6 L7 L8 L9 L10L11 L12 L13L14 L15 L16

CELEBRAC SN

OBJETOS SABERES OES EXPRESSAO
Ob|Ob|Ob|Ob|Ob|Ob|Ob

Llalslalslelsy|st]s2]53 BRI FE] F1 F2 F3 F4

TL

Trabalho e Liberdade

N&o Habilitado

1. Da escraviddo ao assalariado: mudangas dos arranjos
de sobrevivéncias de pobres e negros em S3o Pedro da
Aldeia;

2. Dimensdo e importancia do sal no universo de
trabalho da 1a metade do século XX;

3. As |utas operdrias na Regido dos Lagos;

4. As conquistas trahalhistas e seus impactos na
condigdo de vida de sujeitos da regido;

5. Os didlogos de Gabriel e da Casa da Flor com as lutas
do trabalhador;

6. Trabalho e liherdade na Obra de Bié de Vinuto.

PESSOAS
P
P4|P5|P6|P7|PE|PO| 1
0

NF

Nlcleo Familiar

N&o Habilitado

1. O universo familiar: ancestralidade e trabalho na
estratégia de sobrevivéncia na virada do século;

2. A chegada da familia de Gabriel ac terrenc e o
esforgo de manutengdo do acesso a terra;

3. A constituicdo da paisagem em convivio com o
urbano e com o rural.

4. A manutengdo das relagdes familiares e a
constituicdo do bairro até a paisagem atual.

CF

Casa da Flor

Habilitado

1. a materialidade da obra: o processo construtivo e
sua constituicdo formal

2. A obtengdo dos materiais e a opgdo pelo lixo
desprezado das cidades;

3. As etapas de construgdo e ornamentacao;

4. A dificuldade de conservagdo e os cuidados com a
manutencdo;

5. A proposta de aproximagdo conduzida pelo
territorio.

cT

Conexbes Territoriais

N&o Habilitado

1. A laguna de Araruama e a formag&o geoldgica do
espacos;

2. Populagdes antigas e as sucessivas ocupac¢des do
territorio (sambaquieiros e unas);

3. 0 aldeamento jesuitico e o cardter do territorio;

4. 0 século XX: expropriagdo da terra indigena e
parcelamento das bordas da lagoa;

5. A condigdo de convivio social urbano e de residéncia
em ambiente rural que condiciona Gabriel e a Casa da
Flor.

Pag. 235

Pagina 03/03




6.2 Dimensao Normativa: Proposta de Normativa de Protecdo Poligonal de Entorno (PE)

delimitada pelo tombamento federal

Orientando-se pelas conclusGes da analise morfolégica condensada na Sintese Visual,
buscou-se a construcdo de uma normativa urbanistica capaz de regular as tendéncias de ocupacao
no interior da Poligonal de Entorno - PE, de forma que os valores identificados sejam evidenciados e
0s seus respectivos atributos de suporte, preservados ou revitalizados. Assim como no diagndstico da
PE, destacam-se no bojo das reflexdes uma especial influéncia das questdes de visibilidade do bem
tombado e da preservacdo da ambiéncia resultante de sua relacdo com o entorno imediato,
sobretudo o feitio rural do sitio. Norteadores presentes desde a definicdo dos limites da poligonal,

seguiram sendo de fundamental importancia nesta etapa.

Conforme disposto no Plano de Massas da Sintese Visual, a andlise da morfologia da PE
apontou uma possibilidade estratégica na ocupagdo do espago: considerando a composicdo
paisagistica a partir das visadas principais, admite-se o protagonismo exercido pelo terceiro plano
(Cumes das ElevacGes) e pelo primeiro plano (Bordas de Percurso), gerando areas intermedidrias cuja
ocupacdo controlada pode se apresentar vidvel (Areas de sombreamento). Esta conduta ao mesmo
tempo em que supre as demandas da condicdo urbana hoje vivida pelo espaco geografico, valoriza e
se articula as relagdes e experiéncias perceptivas de cardter rural que se deseja para os sujeitos nos

percursos principais de acesso a Casa da Flor.

Partindo desta conduta, adotamos como ferramenta de trabalho o estabelecimento de
setores e critérios de ocupag¢do no trato das diversas por¢des do espago geografico. Resulta deste
trabalho o estabelecimento de quatro setores distintos, quais sejam: Setor 1 - Preserva¢ao Rigorosa;
Setor 2 — Amortecimento Paisagistico; Setor 3 — Ocupagdo Controlada, e Setor 04 — Ocupagao

Prioritaria (Fig.154)

Para definicdo destas zonas e seus respectivos critérios, primeiramente foram analisadas as
condicionantes legais em vigéncia que, dispondo critérios adequados aos objetivos de construcdo da
ambiéncia desejada, pudessem ser incorporadas integralmente a normativa de protecdo, otimizando
a gestdo pratica da drea. Desta busca originam-se as poligonais do Setor 01, non-aedificandi, cujas
areas em parte sdo protegidas por legislacdo municipal de prote¢do ambiental — ZCVS e ZPVS, nos
topos dos morros, além do Parque Municipal da Mata Atlantica Aldeense, na face Norte da PE — ou
encontram-se inseridas em areas restritas a ocupagao, como as testadas de lotes voltados para as
vias, nas quais um afastamento de 3m é exigéncia municipal. Esta medida ja garante a prevaléncia de
elementos naturais no terceiro plano das visadas e colabora com a indugdo desta condi¢do no

tratamento do primeiro plano, nas bordas da Estrada dos Passageiros.
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Complementando tal medida, tendo em vista o estabelecimento de areas de ocupacdo
controlada nas porgdes do espaco geografico de menor impacto na percepc¢ao da paisagem, ja
previamente identificados no Plano de Massa da Sintese Visual (Fig. 133), foi criado o Setor 2, de
Amortecimento Paisagistico, que promove faixas de protecado, sobressaindo as massas vegetadas nas
visuais. Embora seja admitida a ocupacdo edilicia, no Setor 02 a edificacdo se dd com indices
extremamente baixos, resultando em alteragbes admissiveis, e acompanhada de indices de
permeabilidade que ocupam majoritariamente o espaco ai inserido. Uma vez definidas estas faixas,

as areas destinadas a ocupacao foram estabelecidas, originando, portanto, os Setores 03 e 04.

Para definicdo dos critérios de cada setor, assim como no Setor 01, buscamos incorporar,
sempre que possivel, disposicdes normativas ja em uso no municipio, quando adequadas aos
propodsitos deste estudo. Assim, para o Setor 02, utilizamos os indices atualmente em vigor na
legislacdo municipal para as Areas de Especial Interesse Ambiental — AEIA, que restringe a ocupagdo
a 20% e exige 70% de indice de permeabilidade. Para o Setor 04 — Ocupagdo Prioritaria, de baixissimo
impacto na percepc¢do da ambiéncia da casa, admitimos os principios basicos do Setor Residencial 1
da normativa municipal em vigor, revisada e adensada. Ja para o Setor 03 — Ocupacdo Controlada,
considerando que as modificacGes normativas operadas no Plano Diretor de Sdo Pedro da Aldeia em
2016/2017 ampliam sobremaneira as possibilidades edilicias, trazendo indices incompativeis a
preservacdo da ambiéncia, optamos pela composicdo de indices normativos a partir de setores
residenciais vigentes na versdo anterior da legislagdo municipal, cuja resultante na paisagem,
naquelas dreas é plenamente admissivel, considerando o conjunto da atuagdo dos demais setores de

preservagao aqui definidos.

Assevera-se aqui que a busca pela aproximag¢dao com a legislagdo municipal tem por objetivo
estabelecer didlogo normativo e pratico com o trabalho dos técnicos municipais, facilitando sua
aplicacdo, porém prezando por ndo se sobrepor a ela. Uma vez que os objetivos sdo distintos, ndo
cabe a normativa a ser proposta pelo IPHAN, e nem ao préprio Instituto, regular o uso do solo, mas
tdo somente garantir que sua resultante na PE respeite as feicGes adequadas a questdo paisagistica
do campo do patrimbnio, e da Casa da Flor especificamente. Sem prejuizo, portanto, a plena
aplicacdo de todos os dispositivos municipais, a normativa de preservagao incorporou apenas os
indicadores cujo controle diz respeito a este objetivo, ndo incorporando outros, a exemplo do IIA.
Além disto, as caréncias protetivas resultante da aplicagdo isolada destes ditames, quando notadas,
foram complementadas com outros dispositivos urbanisticos complementares, como a limitacdo de
altura ou de tamanho maximo de blocos edificados, além de outros que fogem a tradicdo urbanistica,
mas adequam-se aos objetivos aqui tratados. E o caso do percentual minimo de plantio de arvores de

médio e/ou grande porte nas areas permedveis dos Setores 02 e 03 — fomentando a composicdo de

237



visadas nas quais os elementos naturais permanecem protagonistas — ou a exigéncia do uso de telhas

ceramicas, elemento indutor de didlogo com as formas tradicionais de ocupag¢do do espago na

163

regidao . Isto posto, assim fica proposta a Normativa de Prote¢do para a PE (Fig. 154):

~= Poligonal de Entomo
(definida elo IPHAN)
Bl Csadaflor
— fterreno desapropriado)
0 B Bordas de percursos
o B CECumes de elevagdes
B A Areas de
Sombreamento
{atuais e possiveis)
Areas de Amortecimento

Paisagistico (fronteira dos
sombreamentos)

Reproducéao da Sintese Visual (Fig. 133)

Base de andlise da setorizagdo.

Legenda:

Setor de Protecao Rigorosa

Setor de Amortecimento
Paisagistico

Setor de Ocupacao
Controlada

Setor de Ocupacao

Prioritaria
0 10 S0
-
L]
20 100
Lote Minimo e Testada Taiia de Altura
iagiiecko {em ) Permeabilidade Af ixima (a Uso
usada de base para [ Eer Taxa de i partirdo | obrigatério
SETORES definicio de o] Multifamili | ocypaggo | Minima (Para | Obrigatdrios em | i o | de telha
arou Uso AgEnciamento metros) datestadado| ceramica
parametros Uso isagisti
Misto paisagistico) €
Exclusivo erreno)
P Redaci
Setor de Protegdo Rigorosa ZPYS: (Nova Redacao - - - - - -
2017)
Setor d rteci t EIA (N Redaca
tor e{\rmz .ec mento A (Nova Redagdo R B 20% 70% 10 55 SIM
Paisagistico 2017)
ZR1 e ZR3 (redagdo |360 m?e | 450 m?e ” " 1,5 (laterais ) e
Setor de Ocupagdo Controlada anteriar) 12m 15m 50% 30% 3 (frontal e fundos) 7,5 SIM
ZR1 (Nova Redagdo | 360 m?e | 450 m? e o
Setor de Ocupag3o Prioritaria 2017) 197 15m 70% 5% - 15 NAO
Observagoes:
1. As alturas foram definidas pensando-se 5,5 (para 1 pavimento) e 7,5 (para dois pavimentos)
2. Nos setores edificaveis, a projecao de cada volume edificado ndo podera exceder o valor resultante da aplicagdo da taxa de ocupagdo x area do lote minimo. Caso o
terreno seja maior que o minimo, o projeto devera ser pensado em modulos separados, possibilitando o tratamento paisagistico entre eles.
3. Considera-se obrigatdrio o plantio de drvores de médio ou grande porte no afastamento frontal obrigatério dos terrenos, classificados como Setor 01. Nestas faixas,
sera admitido apenas o agenciamento de areas nao permedveis, respeitados indice minimo de permeabilidade de 80%.
4. No Setor 2 e Setor 3, as areas permeaveis deverao conter uma parcela minima de 50% obrigatoriamente ocupada por arborizagao de médio e grande porte. Para
efeito de calculo, nesta porcao de plantio obrigatério, devera haver uma arvore para cada 30m?

Figura 154: Mapa de Setores de Protecdo da Poligonal de Entorno. Fonte: Acervo lvo Barreto, 2017.

163 . . . i
Especialmente a respeito desta medida, a mesma vem sendo usada em alguns setores da normativa de

protecdo do tombamento federal do Conjunto Paisagistico de Cabo Frio desde 2012 (IPHAN, 2012a), com
resultados bastante satisfatdrios.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Relevante pensar que a presente pesquisa se iniciou com a meta de um projeto de restauro,
diante de um objeto morfologicamente tdo instigante, descambando, em seu percurso, para as
relagdes com o espaco social e territorial, na medida em que os dados mostravam-se mais evidentes,
construindo um cendrio pouco revelado sobre o bem cultural e seus valores. Talvez resida
justamente neste ponto a observacao inicial, a importancia do método e a atenc¢do aos caminhos,
por vezes inesperados, que vao se abrindo ao pesquisador, e porque ndo ao arquiteto, no ambito de

um projeto no campo da preservacgao.

Quando no inicio da pesquisa, a caréncia absoluta de dados sobre a casa e a dispersao dos
dados da histéria regional impuseram a necessidade de investigacdo em dados primarios e acesso a
uma série de outros acervos para cumprir a etapa obrigatdria, e por tantos tratada de maneira
proforma, do “Levantamento Histérico”. Pois foi precisamente neste ponto que afloraram as
demandas mais latentes da Casa da Flor. Embora a matéria da casa seja hoje, sem sombra de
duvidas, motivo de trabalho e demandante de atencdo e pesquisa de método, como a prdpria
investigacdo apontou, mostraram-se de enorme impacto, as costuras resultantes da paulatina leitura
mais detalhada dos documentos narrativos primarios de Gabriel, quando aproximados aos percursos
mais notérios das principais linhas de forca da histdria regional da “Aldeia de Sdo Pedro de Cabo
Frio”, em suas vertentes politica, social e das transformag¢des do espago. Ao final desta etapa,
somava-se a conhecida resultante artistica excepcionalissima da obra, uma narrativa potente e de
uma clareza intencional admiravel, revelando a natureza do gesto do sujeito Gabriel, a reforgar
indicios contundentes de suas conexdes com seu contexto. A partir dai a casa estava definitivamente
inserida na Obra de Bié de Vinuto, e o mergulho nas imatérias e nas conexdes com 0 seu espago

social seria inevitavel.

Uma vez trilhado este caminho, nos parece claro que estas conexdes ndo apenas existem de
fato, como sdo acessiveis, configurando-se como substancia de trabalho plenamente admissivel a
preservacao. Na mesma medida, posto que resultante do mesmo processo, a etapa de campo para
realizacdo do Inventario Participativo deu uma amostra do qudo limitado é o olhar técnico sobre
contextos alheios ao seu cotidiano, quando ndo inseridos os sujeitos da dindmica local. Nao
ignoramos aqui, obviamente, as limitagdes que esta etapa possui, dada sua condicao de execugao,
em um contexto de pesquisa de mestrado, a comecar pela presenca do pesquisador e sua possivel
influéncia (por mais que isso tenha sido pauta de atencdo) e do tempo, condicdo para

aprofundamento dos dados. Ainda assim, mesmo que descartadas as coincidéncias de interpretagdo

239



que possam haver entre a fase de analise bibliografica (eminentemente técnica e realizada pelo
pesquisador) e os apontamentos dos envolvidos na atividade, reside justamente no enorme leque de
dissonancias e ampliagGes de significados o recado mais contundente: os espagos e processos da
preservacao precisam, enormemente, instituir em seus percursos metodoldgicos a participacdo dos
sujeitos sociais locais, de forma a construir rotinas, e ndo eventualidades. Os processos educativos
nao podem mais figurar como apéndices, mas devem integrar a estrutura sistémica do trabalho da
preservacao. Do contrdrio, seguiremos perpetuando uma ofensiva alheia a necessidade de que nés,
especialistas envolvidos na preservacao, devamos nos reconhecer também na condicdo de “publico

alvo” destes processos educativos, posto que dialdgicos.

Neste ponto, duas questdes importantes a serem comentadas e reconhecidas no bojo do
trabalho, primeiramente a respeito da proposta de sinalizagdo. Embora o resultado desta etapa se
coloque como fruto da leitura técnica aliada a leitura dialdgica da etapa de campo, a escolha do
desenho de um Plano Diretor de Conteldo respondeu a prépria condicdo de realizacdo do estudo,
reconhecendo que seria impossivel explorar os limites da elaboracdo dos acervos dos hotspots
pensados no universo deste trabalho. Espera-se, pelo contrario, que seu contelddo seja entendido
como aporte de carater técnico, de fonte dialdgica especifica, de suporte inicial e limitado ao
universo restrito desta pesquisa. Ainda que ao arquiteto seja sempre sedutor o traco, o risco, o
projeto, acreditamos especialmente na forca que a elaboracdo do conteudo literal dos hotspots
demonstra, se adotado na condicdo de mote futuro de um processo com este fim especifico,
baseado na mobilizagdo comunitdria local e capaz de envolver outros grupos e areas do bairro. Além
do projeto grafico e linguistico — nos mais variados suportes, como se vé possivel —, se assim
conduzido, seria fomento a um engajamento de grande fortalecimento indenitdrio local e
fundamental para prdpria viabilidade das propostas em relacdo a preservacdo dos valores da Casa da
Flor e conhecimento de seu contexto. Emerge desta reflexdo um espago de trabalho futuro a ser
explorado por outras pesquisas, tocando rotinas das ciéncias sociais e da museologia, especialmente
a luz das experiéncias dos Ecomuseus e da Museologia Critica, temas que nos foram de grande

colaboracdo.

Esta atuacdo consorciada ao espaco social, seus aspectos territoriais e atenta a
potencialidade de suas referéncias culturais, langa interesse em areas urbanas para além da
Poligonal de Entorno, a exemplo da AICD. Envolve, portanto, a outra questdo: quais seriam as
possiveis e adequadas ferramentas de protecdo legal do conjunto de atributos, materiais e
imateriais, nestes novos recortes urbanos e sécio-espaciais? Das andlises realizadas até aqui é
possivel notar que este reconhecimento poderia partir das disposicdes do Plano Diretor e suas leis

complementares, evitando que a propria legislagdo urbanistica ignore o substrato cultural ainda
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latente, como o que se percebe no interior da AICD: embora os espacos livres a beira da RJ-140
sejam de carater publico em sua imensa maioria'®, a 4rea é reconhecida pela legislagdo municipal
como Zona Comercial — ZC, mesmo restando disponivel enquadramentos mais adequados a sua
vocacdo diagnosticada, tais como a Area de Lazer Cultural e Contemplativo - AEII'®®. Mesmo
considerando que a matéria demande investigacdo mais profundada, no sentido de se compreender
a aplicabilidade consorciada complementar de ferramental legal afeto ao campo restrito da
preservacdo (Tombamento, Registro, Chancela de Paisagem Cultural, etc., discutindo-se suas
diferentes instancias possiveis)'®®, é fato profundamente alarmante que uma revisio do Plano
Diretor em S3o Pedro da Aldeia tenha ocorrido no ano que antecede esta pesquisa, sem contar com
a participacdo intensa dos técnicos de IPHAN e INEPAC. Tal fato, comum ndo apenas a Casa da Flor
mas também a outros bens culturais tombados, retrata o quanto a pratica da preservacdo ainda
esbarra em uma conduta de trabalho isolada de seus principais Institutos estatais de fomento e
execucdo, na medida em que estes 6rgdos, com raros casos de excecdo, seguem atuando a revelia
das instancias sistémicas instituidas de debate e construgdo da politica urbana das cidades,
infelizmente alimentando posturas de gestdo tantas vezes pedantes e autoritdrias, pautadas na
discricionariedade técnica de um mitificado saber especifico e iluminado, supostamente acessivel aos
poucos técnicos de seus quadros. Independente da estratégia legal de protecdo a ser aprofundada, a
radical ruptura deste isolamento da gestdo traria impactos profundos as possibilidades de

preservacgao e valorizagao destes atributos.

A questdo afeta ao debate do ferramental juridico de protegdo envolve ainda, pela pujanga
dos valores que sustentam, a necessaria e emergencial prote¢do dos outros dois suportes da Obra de
Bié de Vinuto. No que tange ao trato dos Cadernos de Apontamentos de Gabriel, na medida em que
o tombamento federal ja estende a protecdo legal aos bens méveis e integrados da Casa da Flor,

entendemos que a interpretacdo é simples e vinculante: bastaria fazer constar em processo que o

1%% 0 Setor (1) Local Noroeste, hoje subutilizado, ja foi objeto de proposta da PMSPA para construgdo de praga

publica (ndo executada), o que demonstra estar desimpedido para tanto. O Setor (2) Local Sudeste, ocupado
pelo Campo de Futebol, ja é utilizado desta forma intensamente . Consultado o Processo PMSPA - SEURB n2
8234, percebe-se ainda que toda a borda deste loteamento foi formalmente doada ao municipio, quando da
aprovacdo do Loteamento Jardim Maracani (vide Fig. 60), em 1982,. Dotada de 11.620,45 m?, segundo o
projeto aprovado, esta drea doada a utilizagdo publica equivale ao Setor (4) de Imersdo Territorial e parte do
Setor (3) Recepgao e Acesso.

1% Nas AEll s3o permitidos comércios e servigos de pequeno porte, alinhados ao uso especifico da drea, o que
ja permitiria legalmente a implementacdo de muitas das propostas feitas para a AICD.

1% Embora em seu conjunto, contenham valores transversais que os unam, vislumbra-se aqui a aplicagao
consorciada de ferramentas diversas, considerando a existéncia de alguns bens que, mesmo isoladamente, ja
demandam uma atencéo, face a sua pujancga paisagistica e complexa rede de saberes envolvidos, a exemplo da
atividade da Salina e da Pesca Artesanal.
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conjunto dos cadernos™, posto que originados e contextualizados como bens mdveis da Casa da
Flor, ja encontram-se abrangidos pelo mesmo ato de tombamento que protege o imdvel. Ja sobre os
audios nos quais Gabriel é entrevistado e fala sobre a casa e muitas outras suas apreensdes de vida,
cerca de oito horas de gravacao coletadas pela pesquisadora Amélia Zaluar nos ultimos anos de vida
do autor (1978-1985), estes suscitam um debate mais complexo, porém, em nosso entender, de
solucdo semelhante: embora, a rigor, a manifestacdo oral possa ser considerada um atributo
imaterial, seu suporte encarrega-se de sua materializacdo (fitas de dudio gravadas) demandando,
pois, protecdo legal e conservacdo. A protecdo ancora-se na monumental importdncia de seu
conteudo, mais do que qualquer atributo material, as rarissimas falas do autor fornecem uma leitura
da Casa da Flor capaz de ampliar muitissimo a experiéncia entendimento do espaco-casa, por um
simples motivo: tratamos de um ponto de vista Unico da obra, manifestado pelo préprio Gabriel e
legitimado por seu lugar de fala, sem intermedidarios, em primeira pessoa. Assim sendo, entendemos
que a integra das gravagGes devam ser incorporada ao tombamento na condi¢do de bem integrado,
tdo relevante como qualquer ornamento ou inscricdo textual, igualmente colaboradoras em sua
hermenéutica. Embora na condicdo de imatérias — em se tratando de depoimentos orais — sua
protecdo deve objetivar a preservagdo de seu suporte material, as fitas originais das gravacdes'®.
Uma vez transcritas integralmente, é especialmente relevante a contribuicdo que sua divulgacao
publica pode prestar, ao incrementar pesquisas futuras em uma infinidade de areas. Além disto, uma
vez transpostas ao suporte digital, possibilitariam ainda a ambienta¢do sonora da prépria Casa da
Flor com as falas originais do autor, permitindo que o préprio Gabriel exponha ao visitante os
caminhos de seu fazer cultural que resultam na obra, esgar¢ando ao maximo a experiéncia de

visitacdo, e interpretac¢do, dos valores articulados pela casa.

Outro ponto que seguird a espera de uma abordagem especifica em curto prazo estd na
Dimensdo do Monitoramento. Partindo do aspecto material que tangencia a questdo, a andlise do
conjunto de dados obtidos nas etapas que compdem o Foco (item 1.2) nos demonstra que,

especialmente na Casa da Flor, o esforco tecnoldgico operado por Gabriel é, precisamente ele, o

167 Hoje sob a guarda do préprio Iphan, por meio do CNFCP (originais) e do ETRL/ IPHAN-RJ (digitais
sistematizados)

'%% Na medida em que as gravagdes nao fazem parte do acervo do Instituto Cultural Casa da Flor - ICCF doado
ao Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular — CNFCP, figurando ainda como acervo da pesquisadora
Amélia Zaluar, penso haver a necessidade de notificagdo em separado, para extensdo da protegdo do
tombamento. Considerando ainda o profundo interesse coletivo a respeito do conteudo integral das gravagdes,
entendo que os 6rgdos de preservagao responsaveis pela obra, assim como a municipalidade de Sao Pedro da
Aldeia, devam, por dever de oficio, prover o apoio necessario a autora das gravagdes para a transcrigao,
digitalizacdo e publicagdo integral dos depoimentos coletados, salvaguardando o contetdo dos audios,
divulgando-os e preservando a vinculacdo de autoria da pesquisadora responsavel pelo acervo coletado.
Procedida a salvaguarda informacional (MUNOZ VINAS, 2003), assim como os cadernos, é desejavel que a
conservacao fisica dos originais sejam assumidas por instituicdo capaz de garantir seu permanente trato e
acondicionamento, bem como sua destinagdo publica a pesquisa ampla e controlada.
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caminho mais vidvel para a sua preservagao: a rotina de conserva¢ao continuada. Fica claro, tanto
pela iconografia mais remota da casa — quando ainda em vida seu autor —, quanto pelo histdrico das
etapas de degradacdo vividas apds este periodo, que a sobrevivéncia da casa apoia-se no trato
cotidiano de suas mazelas. Estas sdo diarias, jamais sessardo (pela natureza da propria obra e de suas
funcdes atuais, como espago de visitacdo) e iniUmeras vezes sdo perceptiveis apenas quando

alcancam graus alarmantes.

Esta condicdo exige, portanto, uma conduta que se aproxime desta estratégia primordial de
Gabriel, porém admitindo cuidados adicionais relativos ao trato dos bens culturais. Primeiramente,
entendemos que ferramentas como o laser scanning, uma vez disponiveis e acessiveis, sdo de
utilizacdo quase obrigatéria neste caso, para a busca do monitoramento preciso de perdas,
identificacdo das lacunas de reposicdo e planejamento periddico de recomposicao, especialmente
em ornamentos mais elaborados. Implementada em intervalos temporais definidos, a comparacao
de modelos tridimensionais deve ser, contudo, acompanhada de rotinas de catalogacdo de pecas
decorrentes de perdas, auxiliando a tomada de decisdo para o controle de aspectos da obra que

transitam no campo da autenticidade e da integridade material e formal das composicdes.

Mais do que qualquer outro bem, a condicdo construtiva peculiar da Casa da Flor exige
evitar, com todo empenho, que se chegue a necessidade da restauracdo, posto que com ela
caminham danos muitas vezes irreversiveis. Ndo se pode ignorar que a condi¢do de exposicdo plena
as intempéries e a simples visitagdo em si ja operam, hoje, como fatores de risco, ocasionando
perdas constantes e imperceptiveis. Se uma rotina de comparagdo de modelos em 3D se mostra
capaz de auxiliar na identificagcdo do passivo de perdas e sua reposi¢ao, por outro lado uma conduta
de agdo preventiva se faz extremamente necessaria. Entendemos que uma vez diagnosticados os
pontos criticos dos principais atores da degradacdo — trabalho que em si, ja delimita uma relevante
area futura de pesquisa —, seria possivel elaborar rotinas de manutencgdo cotidiana capazes de evitar
a progressao de danos, alongando a longevidade dos ornamentos. Limpeza de pontos de acimulo de
aguas e detritos, execucdo de rotinas pré-definidas de consolidagdo e hidrofugacdo de trechos ou
ornamentos mais frageis, limpeza e aplicacdo de protetivos em elementos metdlicos, troca e reparo
de telhas, higienizacdo periddica de elementos vidrados. Face a pequena dimensdo da casa,
entendemos que estas e muitas outras rotinas, uma vez estipuladas e acompanhadas por arquitetos
do IPHAN e Municipalidade, poderiam ser objeto de trabalho continuado de um técnico restaurador
treinado e permanentemente dedicado a manuten¢do da casa, com custos compativeis a estrutura
funcional do municipio. Para além de suporte a conservagao preventiva, estratégia que se aproxima
aquela implementada pela prépria atuagao de Gabriel em vida, a presenga deste profissional tornaria

possivel ainda gerar dados precisos sobre o processo de desgaste do suporte material da casa,
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complementares aos mapeamentos tridimensionais, subsidiando revisdo continuada de um Plano de

Manutengao ou Conservagdo Preventiva.

Outro aspecto do monitoramento decorre da investigagdo mnemonica realizada e diz
respeito a multiplicidade de olhares que a Casa da Flor suscita, especialmente quando evidenciados
seus atributos de valor no campo das imatérias. Embora ndo |he seja caracteristica exclusiva dentre
os bens culturais, nos parece correto afirmar diante dos dados trabalhados que conservar seus
valores ndo diz respeito apenas a conservar sua matéria, mas também ser capaz de, ao manter
densos e visiveis seus lacos com o espaco social, admitir na sua estratégia de conservacdo a
multiplicidade de percepcdes intersubjetivas dos sujeitos que com ela compartilham herangas,

temporalidades e convivio cotidiano.

Talvez seja esta a maior das dificuldades, posto que os métodos, sobretudo na insercao
destas subjetividades no campo da preservacdo material, ainda encontram-se por construir ou
aprimorar. E possivel perceber esta lacuna primeiramente na dimensdo da gestdo e da atuacdo
exclusiva de técnicos, que como bem coloca Marcelo Lopez de Souza, numa postura “politicamente
autoritaria e empiricamente refutavel” (SOUZA, 2006, p.261), via de regra se enclausuram,
afastando-se presungcosamente da realidade, sob a desculpa de que “eles, e somente eles, tivessem a
capacidade de propor solucdes vidveis e pautadas exclusivamente na preocupacdo com o bem
comum e o interesse publico” (SOUZA, 2006, p.262). Ndo menos importante, se faz notar ainda na
dimensao pratica, de campo, na falta de conhecimento e dominio de condutas metodoldgicas que
permitam a apreensdo destas subjetividades e sua inser¢do nas rotinas de trabalho do campo da
preservacgdo das cidades e bens isolados, ambos culturalmente contextualizados™®. Em certa medida,
a Estratégia de Conservagao Ampliada busca colaborar com um caminho pratico replicavel, em
enfrentamento a esta questdo, ao propor uma sequéncia para aplicacdo de ferramentas e métodos
j@ conhecidos, pautada pela interpretacdo consorciada de seus resultados. Sendo, contudo,
extremamente variados tanto os contextos urbanos, quanto o carater dos bens a serem preservados
ou ainda os arranjos de gestdo e didlogo a serem vivenciados, a busca por estratégias de abordagem
gue sejam capazes de deslocar ao centro da investigacdo o “sinal de sangue” (CHAGAS, 2006) dos

bens culturais em seu contexto, seja pela criacdo de métodos inéditos ou pela articulacdo de

169 . Jo) . . N
Um debrugar futuro de outras pesquisas sobre estratégias de monitoramento, especialmente se atento as

questdes subjetivas inerentes ao processo de atribui¢do de valor, ndo deve deixar de alimentar-se da leitura
atenta do trabalho de doutoramento de Lucia Tone Hidaka (2011). Questdo extremamente presente no foco
dos debates iniciais desta pesquisa de mestrado, a partir das instigantes questdes colocadas por Hidaka e do
universo de conceitos que autora é capaz de apresentar, algumas novas colaborag¢Ges foram também
formuladas no decorrer da presente pesquisa (BARRETO JUNIOR, 2016 e BARRETO JUNIOR; RIBEIRO, 2015) e
ficam como colaboragdes pertinente a esforgos futuros que abordem a questdo como objeto especifico.
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ferramental ja conhecido, igualmente permanecerd como temdtica dotada de enormes lacunas,

portanto, aberto a vasta colaboragdo investigativa.

Sobre as areas inseridas na Poligonal de Entorno, considerando seu histérico de ampliacdo
informal, entendemos necessario que sua gestdo ndo se atenha a atuacdo passiva da aplicacao
normativa, sob demanda das andlises de projeto (posto que nado ha histérico de pedidos de analise)
ou ainda se limite a acdao contenciosa da fiscalizacdo de irregularidades, face a insuficiéncia de
equipes. Sua conservacao exige uma leitura de contexto e oportunidade, voltando-se a uma atuacao
propositiva. Como visto no diagndstico da PE, as terras ao Norte, de maior impacto nas visuais mais
relevantes, a ocupacdo é dispersa e urbanisticamente nao planejada, contudo, em grande parte
coincidente com o terreno adquirido pelo pai de Gabriel, em 1899. Assim, mais do que estipular
regras, € preciso avancar em uma gestdo de didlogo mais préoximo especialmente a comunidade de
herdeiros e Municipalidade, no sentido de se pactuar uma forma de ocupacdo controlada, aliada
necessariamente a regularizacdo fundiaria das ocupaces.'’”® Mais que tornar viavel a aplicagdo dos
parametros, tratamos de criar processos motivadores de uma pactuagdo consciente, em nosso
entender, Unica condi¢do para efetiva ado¢do na norma pela comunidade. Para além desta questdo
pratica, tratamos também de um dos atributos mais fundamentais na constituicdo da prdpria casa e
sua narrativa de valor: o acesso de Gabriel a posse da terra no final do século XIX. Assim, embora seja
imperativa a atuacdo voltada a conservacdo das feicdes paisagisticas, inquestiondvel condicionante
na fruicdo e compreensdo das relagdes de contexto, seria um contrassenso da atuagdo cercear
radicalmente o acesso a terra a comunidade, sob a justificativa de que esta seria a Unica escala
compativel com a preservagao do entorno, ignorando as oportunidades conciliatdrias oferecidas pelo
espaco morfoldgico. Ignorariamos, nesta hipdtese radical, um atributo ndo material de grande
relevancia a narrativa da casa e de forte identidade e importancia para a comunidade local e familiar.
E preciso, pois, aprofundar as analises morfolégicas, encontrando o caminho projetual que costure a
preservacdo de ambos os atributos (paisagisticos e da posse da terra), caminho este que passa
necessariamente pelo didlogo franco, legitimando e viabilizando uma postura coletiva pela adogdo

dos parametros. '’

7% purante a pesquisa o Cartério do 12 Oficio de Notas e Registro de Iméveis de Sdo Pedro da Aldeia
franqueou-nos acessos aos livros originais de transcri¢des do imdvel, no qual constam trés transi¢cdes por
heranga, a partir de 1942, envolvendo as terras de Benavenuto. Assunto sempre no foco de atencdo de Gabriel,
ele registra estas transcricdes em seus manuscritos (BARRETO JUNIOR, 2017, p.246, V6-332). Ndo ha referéncia
a averbacgdo de construgdes, o que confirma a situagao informal das ocupagdes atuais, a ser corrigida por
processo de regularizagao.

! Quando da edicdo futura de uma portaria oficial para a norma de preservac¢do da PE da Casa da Flor, é
necessario que se admita um dispositivo semelhante ao Art. 92 da Portaria do Conjunto Paisagistico de Cabo
Frio (IPHAN, 2012a). Admitindo a existéncia de areas de ocupacdo informal e seu trato devido, este artigo
determina que “desde que n3o haja impacto paisagistico negativo e/ou prejuizo a protegdo do conjunto
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Por fim, superadas todas as etapas tracadas e reconfortado pelo convivio tdo profundo com
0 universo novo e sensivel que me proporcionou Gabriel, dispostas estas colabora¢des conclusivas,
nao espero que o trabalho aqui concluido delimite ou esclareca questdes em definitivo. Para além de
instigar reflexdes sobre as possiveis estratégias de sua preservacdo/ valorizacdo e de deixar uma
colaboragdo que auxilie a compreender mais profundamente a pujante narrativa deixada pelo autor
da Casa da Flor, alimentando outras novas leituras sobre sua obra, espero apenas que se possa notar,
ao cabo da leitura destas pdginas, que como bem dizia — e fazia — Gabriel, serd tdo somente

recolhendo os cacos dos outros que um patrimonio podera se tornar patente de todo mundo.

tombado, [é possivel autorizar] a implantacdo de projetos publicos de interesse coletivo com pardametros
distintos [...], desde que se refiram a projetos destinados a: [...] Il. Regularizagdo urbanistica e fundiaria de
assentamentos de baixa renda; Ill. Execu¢do de programas de habitagdo de interesse social” (IPHAN, 2012a).
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APENDICES

Apéndice A. Notas sobre a indexacdo tematica dos verbetes atribuidos aos
manuscritos de Seu Gabriel (BARRETO JUNIOR, 2017).

Para compreensao dos suportes da Obra de Bié de Vinuto, e leitura da casa neste contexto,
optamos pela leitura integral dos manuscritos de Gabriel, sendo utilizado apenas os trechos
pertinentes a andlise que se pretendia construir. Os dez volumes dos manuscritos (um conjunto de 4
cadernetas de bolso, 3 cadernos brochura, um livro e uma revista com anotacdes sobre muitas
paginas e um agrupado de folhas avulsas) embora integralmente digitalizados, ndo possuem a
mesma légica temporal e de redagdo que documentos convencionais. Assim, embora nao tenha sido
intuito da pesquisa analisar o conjunto da obra em si, a simples leitura exigia a proposicao de uma
sistematizacdo minima dos conteldos tratados, pois Gabriel ndo escrevia de maneira linear e
utilizava-se de um mesmo caderno em momentos distintos da vida, indo e voltando no tempo (e nas
datas) de suas anotac¢des, tornando impossivel fazer as conexdes necessdrias a compreensao das
temporalidades e conjunto tematico das notas, fator necessario para uma compreensdo de contexto.

Para a organizacdo dos cadernos e documentos, partes do acervo digital do Iphan Regido dos
Lagos - ETRL, o conteludo integral dos cadernos originou, no bojo desta pesquisa, o relatério
“Cadernos de Apontamentos de Seu Gabriel, da Casa da Flor: colaborages para um olhar sistémico.
Relatério Organizacional do acervo de manuscritos digitalizados.” (BARRETO JUNIOR, 2017). A
estrutura do relatério ganhou dez 10 capitulos (um para cada volume), nos quais cada par de folhas
compdem uma pdagina numerada, facilitando o retorno e referéncia aos trechos de interesse do
pesquisador, o que antes era invidvel.

Do ponto de vista de conteldo, o principal objetivo era sistematizar as informagdes de tal
forma que fosse possivel identificar possibilidades de “conjuntos”, de forma que, uma vez
selecionados, possibilitassem uma leitura agrupada dos trechos que tocavam de alguma maneira
aquele aspecto. Tal medida, em nosso entender, seria capaz de evidenciar recorréncias, preferéncias,
sequéncias, abrangéncia da informacdo registrada (doméstica, regional, nacional, etc.) e muitas
outras conexdes sistémicas, quando aproximadas a outras informacGes historiograficas ou até
mesmo dados materiais da prépria Casa da Flor. Diante deste objetivo, era fundamental observar
qgue cada um dos verbetes muitas vezes trazia varias datas, varias pessoas citadas ou até assuntos
diferentes, em sequencia sem logica aparente. Prezando pela manipulagdo precisa da informacgao,
estruturamos, pois, uma proposta de codificacdo, que foi aplicada a todos os volumes, trecho por
trecho, assim concebida: V01-P10-V03 (Volume 01 — Pagina 10 — Verbete 03). Esta estrutura nos

forneceu ainda a quantidade de verbetes por volume, estabelecendo uma relagdo de capacidade
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informativa entre eles e de cada um, isoladamente. No total, foram codificados 1768 verbetes’?,
distribuidos pelos dez volumes. Feito esta estrutura inicial, e analisando-se a estrutura de dados que
desejdvamos extrair, foi estipulada a uma base classificatdria a ser preenchida para cada verbete,

conforme exemplo abaixo:

Cidade Ident. da
i Abrang | Abra ou Pessoas essoa CITIEE Outros
Pag. Céd. | mpl | Ano | Assuntol Assunto 2 Comp. Info g ) P citados )
.1 ng.2 | local citadas (por citados 2
eto . . 1
citado Gabriel)
ACORDO
v 1961 | DIREITO 0O TRULHERMEE Jost
80 128 19-62 TRA;CA)FI;HA- SALINA RETORNO SEM SOCIAL GUILHERME MARIA
CARTEIRA
ASSINADA

Durante esta pesquisa, focamos a andlise nos sete primeiros volumes do relatdrio, mas
densos, integralmente classificados até o Volume 05. Como ndo havia o intuito de analisar
isoladamente o conjunto do conteddo dos cadernos em si, mas extrair dados parciais que fossem
relativos a assuntos do interesse de nossa abordagem, a classificacdo possui lacunas de informacao
em alguns campos, especialmente nos assuntos menos Uteis em nosso caso. Algumas lacunas sdo
intencionais, como locais citados (que julgamos redundantes ou plenamente dominados no bojo da
pesquisa) e outras ndo intencionais, pela impossibilidade de identificagdo do dado (como o campo
“abrangéncia”, que exige a reconstituicdo mais completa das redes de relacdo pessoal que é possivel
identificar, no conjunto imenso de citados por Gabriel, sejam eles familiares, amigos, figuras publicas
ou populares, no passado da regido). Assim, para que o material possa ser complementado no
futuro, os verbetes nesta condicdo foram assinalados como “Incompletos”.

Outra questdo importante foi o estabelecimento de pelo menos dois campos de “assuntos”,
que podiam ser relacionados ao mesmo verbete, como no exemplo acima. Este seguramente foi um
dos “filtros” mais uteis na leitura, pois, uma vez classificados, era através da planilha de dados que se
podia finalmente agrupar e ler em conjunto os verbetes que tratavam do mesmo tema,
compreendendo de maneira mais abrangente o olhar de Gabriel para certos assuntos relevantes em
seu contexto.”® Aos pesquisadores que se interessem pelo tema, o relatério hoje faz parte do acervo

do Escritdrio Técnico do Iphan na Regido dos Lagos - ETRL.

172 . . . ~ ;g
Quando relacionados a um mesmo assunto, dois ou mais verbetes estdo sob o mesmo cddigo.

No trabalho foram identificados e utilizados os seguintes assuntos: ANIMAIS; CONVITE; CONSTRUCAO
PARTICULAR; VIVENCIA PESSOAL; CASAMENTO/ AMASIADO; DATA; ACONTECIMENTO NATURAL; GABRIEL DEU
DINHEIRO; RELIGIAO; IGREJA BATISTA; MELHORAMENTOS; GABRIEL RECEBEU DINHEIRO; CASA DA FLOR; DATA
DA CADERNETA; PRESENTE; GABRIEU DEU; ACONTECIMENTO CiVICO; EMPRESTIMO — PAGAMENTO;
OBTUARIO; GABRIEL VISITOU; COMPRA; DIREITO DO TRABALHADOR; ASSASSINATO; GABRIEL FEZ OU
PARTICIPOU; VENDA; FATO HISTORICO; PRISAO; GABRIEL RECEBEU PENSAO; PRECOS; FUNDACAO/
INAUGURACAO; SAUDE; SAUDE DE GABRIEL; SEPARACAO; CONSTRUCAO PUBLICA; ROUBO; TURISTA;
TRABALHO; VISITA; TERRENO; VISITA E PRESENTE E CONTEXTO POLITICO.
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Apéndice B. Sistematizacdo de falas primarias de Seu Gabriel, coletadas na pesquisa
em fontes variadas, para composi¢do da Obra de Bié de Vinuto.

Trecho coletado e referéncia bibliografica de origem

Isso ndo é sé de mim. Eu tenho uma ideia, tenho uma ideia qualquer, Deus me deu uma coisa para fazer,
isto que vem um aviso, vem aquela coisa no sentido, no sonho, no pensamento que eu faco, porque a
pessoa s por si fazer isto ndo creio que faz nada ndo. E uma coisa que vem na ideia. O sonho. Tudo isso
é sonho e pensamento que eu fago essas coisas. (SANTOS apud BYINGTON, 1994, p.10)

No tempo que tinha quinze anos, estava muito crianga, me veio uma visdo de fazer uma casa, uma
casinha... (SANTOS apud BYINGTON, 1994, p.13)

Em 1912 [Gabriel com 20 anos], eu tive um sonho... para fazer uma casinha ai perto... para eu viver
sozinho. (SANTOS apud BYINGTON, 1994, p.14)

Moro sozinho, nunca me casei, moro sozinho, tenho intuicdo que ndo posso, ndo houve nada que eu
pudesse casar. Fiquei solteirdo, fiquei velho, ndo me casei, mas tudo isso é pelo dom de Deus que ja me
deu essas coisas, ndo é? Deus é quem manda fazer essas coisas. (SANTOS apud BYINGTON, 1994, p.14)

Nesses tempos da minha mocidade eu trabalhava de pintor. Eu era florista, comprava papel crepom,
fazia flor, vendia flor. Eu sou florista. Muitas pessoas vinham aqui, encomendavam flor, ramagens
bonitas, umas rosas bonitas de papel. Fazia flor, fazia pintura, fazia pintura nos papéis para vender, eu
era desenbhista. Gastava as minhas tintas, era lapis de cor, ainda tem lapis ai. Fazia barco, fazia figurino,
eu venho com essas coisas do meu nascimento. (SANTOS apud BYINGTON, 1994, p.19)

Sempre eu sonhava que eu n3do desanimasse em fazer a obra, que eu fizesse sempre. O primeiro enfeite
foi uma flor de caco de garrafa. Fiz a florzinha e gostei muito quando fiz aquela florzinha com um
bocadinho de barro e preguei na parede. E dai continuei a fazer o trabalho. Apanhava caquinho de telha,
fazia. Depois pensei em fazer umas garrafas de barro, eu mesmo é que fazia e na mesma jarra de barro a
gente fazia aquelas flores de pedra, flor de caco de telhas, fazia flor de outros material. (SANTOS apud
BYINGTON, 1994, p.20)

Que sonho é esse? Como é que vou fazer essa flor de vidro? Sé que apanhei cacos de vidro, apanhei um
bocadinho de cimento, experimentei e fiz uma rosa de vidro e fiquei satisfeito com aquilo. (SANTOS apud
BYINGTON, 1994, p.21)

Aprendi a fazer essas coisas todas sem mestre. Ndo tive mestre, aprendi no ar, aprendi no vento...
(SANTOS apud BYINGTON, 1994, p.24)

As pessoas ndo sabem nem cozinhar! (SANTOS apud BYINGTON, 1994, p.4)

10

Isto € um enredo, uma historia... (SANTOS apud BYINGTON, 1994, p.5)

11

Cinco dias antes de sua morte, pediu ao sobrinho Wilson para zelar por sua casa, para ser "sua pessoa"
(SANTOS apud BYINGTON, 1994, p.5)

12

Eu fago isso por pensamento e sonhos. Eu sonho pra fazer e fago. (SANTOS apud FROES, 1979, p.05)

13

a casa era uma histéria, onde cada fragmento guardava uma lembranga, contava uma histdria. (SANTOS
apud FUAO, 1999)

14

O pessoal gosta porque é coisa do espirito. A casa depende do espirito, € uma casa espiritual. (SANTOS
apud FUAO, 1999)

15

faco folhas de cimento, faco bordados, mas precisa que eu tenha lembranca e aquela forgca de ideia pra
fazer essas coisas. E eu sou governado pra fazer essas coisas por pensamento e sonho. (SANTOS apud
FUAO, 1999)

16

Eu penso que pra mim eu sou artista. Sou um artista. (SANTOS apud FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO,
1981, p. 91)

17

A casa é feita de caco transformado em flor. (SANTOS apud FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO, 1981, p.
91)

18

A escada de pedra é com pensamento. (SANTOS apud FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO, 1981, p. 91)
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19

As cores fazia encarnadinhas, fazia azul, diversas cores. (SANTOS apud FUNDACAO BIENAL DE SAO
PAULO, 1981, p. 91)

20

barradurazinhas (SANTOS apud FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO, 1981, p. 91) Usando no seguinte
trecho: [...] ao passo que as conchinhas se transformaram em flores, unidas como pétalas, ou entdo
tiveram uso no acabamento de elementos maiores, servindo neste caso, como diz seu autor. Para fazer
“barradurazinhas”. (FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO, 1981, p. 91)

21

E s6 mesmo por Deus que pode uma pessoa sem nada, sem estudo, fazer uma coisa dessas na roga.
(SANTOS apud FUNDAGAO BIENAL DE SAO PAULO, 1981, p. 91)

22

Eu sonho pra fazer uma flor de caco de garrafa, eu vou fazendo. (SANTOS apud FUNDACAO BIENAL DE
SAO PAULO, 1981, p. 91)

23

Em S3o Paulo, no Rio, tem castelo, tudo bonito, é forga da riqueza, mas casa de caco ndo tem. (SANTOS
apud FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO, 1981, p. 91. Depoimento colhido por José Augusto Varella e
José Roberto Cecato).

24

Ndo posso mais tratar direito da casa, estou entrevado da vista, mas ta na Histdria... (SANTOS apud
FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO, 1981, p. 91. Depoimento colhido por José Augusto Varella e José
Roberto Cecato)

25

Sé tem um irmdo e uns sobrinhos. Ndo tem mais ninguém do meu tempo. Acabou tudo. (SANTOS apud
FUNDAGAO BIENAL DE SAO PAULO, 1981, p. 91. Depoimento colhido por José Augusto Varella e José
Roberto Cecato)

26

Dormindo. Eu estou dormindo, estou sonhando com aquele movimento, acordo fico assim, 6 meu Deus,
que coisa bonita eu vi agora no sonho, mas passou. (SANTOS apud FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO,
1981, p. 91)

27

Aqui é lugar de muito sossego, de muita calma. Eu gosto de estar aqui porque me ponho aqui sozinho; sé
com Deus, imaginando aquelas coisas que eu tenho de fazer. Esse altar significa um guarda-livros, eu
tenho aqui minhas coisinhas guardadas, aqui fago tudo que eu penso na minha ideia". (SANTOS apud
FUNDAGAO BIENAL DE SAO PAULO, 1981, p. 93)

28

Eu sonho para fazer uma flor de caco de garrafa, eu vou fazendo. Se tiver o material, no outro dia eu vou
fazer. E se eu tiver ele assim, se eu sonhar que esta uma coisa bonita, que estd um ramo de flor, tendo o
material no outro dia eu vou fazer tal e qual eu conforme sonhei. (SANTOS apud FUNDACAO BIENAL DE
SAO PAULO, 1981, p. 93

29

Eu sé. Carregava madeira, carregava pedra, carregava barro, carregava areia. (SANTOS apud FUNDACAO
BIENAL DE SAO PAULO, 1981, p. 93)

30

bordados de cacos de louga brasileira e azulejos brancos. (SANTOS apud FUNDACAO BIENAL DE SAQ
PAULO, 1981, p. 93)

31

O primeiro enfeite foi uma flor de caco de garrafa. Fiz a florzinha e gostei muito quando fiz aquela
florzinha com um bocadinho de barro e preguei na parede. E dai continuei a fazer o trabalho. Apanhava
caquinho de telha, fazia. Depois pensei em fazer umas garrafas de barro, eu mesmo é que fazia e na
mesma jarra de barro a gente fazia aquelas flores de pedra, flor de caco de telhas, fazia flor de outros
materiais. [...] Eu fico mais satisfeito trabalhando com os cacos porque as coisas modernas, coisas novas,
ninguém vai ver. A gente entra nas cidades grandes, aquilo |3 estd tudo moderno, tudo bem organizado,
tudo custa muito dinheiro. As pessoas vém a forga da riqueza... Mas aqui elas gostam de ver porque é a
forca da pobreza. (SANTOS apud PENA, 2012, p.04)

32

O que é, ndo sei. Ai tem um mistério na minha vida que eu mesmo nao posso compreender, os homens
fazem um trabalho, mas precisam aprender. Um carpinteiro precisa aprender. Eu ndo aprendi com
ninguém. Aprendi no ar, aprendi no vento... Isso ndo é sé de mim, Deus me deu essa inteligéncia, vém
aquelas coisas ha memoaria e eu vou fazer tudo perfeitozinho conforme eu sonhei. (SANTOS apud PENA,
2012, p. 3)

33

Sonho para fazer e fago. (SANTOS apud PENA, 2012, p. 3)

34

Eu quero muito respeito aqui dentro. Isso faz de conta que é uma casa religiosa. Eu sou crente em Jesus
Ai tem o nome de Deus por ai tudo. (SANTOS apud PENA, 2012, p. 5)
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35

Eu indo em Cabo Frio, entro na casa daquelas gra-finas, eu trago tudo na mente que eu vi naquela casa,
ai é que esta, ndo tiro retrato ndo, se eu tiver o material, chego em casa e vou fazer perfeito. (SANTOS
apud PENA, 2012, p.06)

36

N3o sei o que eu tenho com os cacos... quebra um prato, eu fico contente que me dé um caco, depois eu
transformo o prato numa flor. Fico tdo satisfeito. Ai tem um mistério que eu mesmo ndo posso
compreender. (SANTOS apud ZALUAR, 1997. In IPHAN, 1997, p.299)

37

uma obra da natureza, uma casa franca, sem mistérios: o segredo ali é o ar livre. (SANTOS apud ZALUAR,
1997. In IPHAN, 1997, p.301)

38

Eu quero os cacos porque dos cacos eu vou fazer as coisas para eles se admirar. Pra que eu quero ganhar
uma jarra nova? Jarra comprada eu ndo preciso. Isso ndo tem graga. (SANTOS apud ZALUAR, 1997. In
IPHAN, 1997, p.304)

39

Essa casinha estd aqui, a patente é de todo mundo. (SANTOS apud ZALUAR, 1997 apud IPHAN, 1997,
p.305).

40

Qualquer um pode bater uma fotografia. E sé apertar um botdo. A pessoa tem a maquina, mas é preciso
ter o motor da maquina, é a cabega que bate a fotografia. Isso é coisa do espirito. (SANTOS apud
ZALUAR, 2012, p.10)

41

chegava com a barra do dia se anunciando [em referéncia a suas idas, caminhando, para Arraial do Cabo,
com seu pai. (SANTOS apud ZALUAR, 2012, p.20)

42

Eu mesmo fazendo, eu mesmo me espantando, isso pode ser sé de mim?... Isso ndo é da gente, ndo. E o
espirito de Deus que concede! (SANTOS apud ZALUAR, 2012, p.21)

43

Pensei em fazer do nada. (SANTOS apud ZALUAR, 2012, p.22)

44

restos de obras grandes da cidade (SANTOS apud ZALUAR, 2012, p.22)

45

para que “ela ndo se desmanchasse por ai a toa” [em referencia ao mausoléu feito para uma galinhal].
(SANTOS apud ZALUAR, 2012, p.24)

46

Eu nunca ouvi o meu pai contar uma histdria dessas que falasse gente de nuvem. Nunca. A forga nossa é
toda aqui embaixo. Ld em cima ndo... Eu ndo sei o que é. Uma bateria, um exército, um agrupamento de
150 pessoas, mulher, homem, crianca. Falam portugués. Ninguém escuta, sé eu. E uma zoeira, um
falatério, do Cabo até aqui. Isso me apareceu no dia 4 de margo (1980). Mexe nas coisas. arrebenta
corrente, apanha as coisas, esconde, ndo posso ter nada em casa. As pessoas estao tristes, mas ndo sabe
0 que é, os animaizinhos fica maluquinho... Me apareceu um anjo nu que me disse que era meu anjo da
guarda e mandou quebrar as coisas. Depois de um tempo a noite foi passando e ele me disse que era o
demoénio. Anda me machucando, me disse que eu vou ficar paralitico. Esse joelho aqui tava doente, mas
ai chegou, bota fora os dois. Um enfraquecimento do corpo... E de noite, aguele enxame, a noite inteira
em cima. Ele conversou comigo: disse que é um capitdo espiritual, que tem que largar o posto pra meter
outro no lugar. E ai falou comigo pra fazer a parte, pra assinar um papel. Eu ndo compreendo essas
coisas. Disse pra ele: - Ndo senhor, ndo posso assinar porque ndo compreendo isso. E ai comecou a
tentacdo... (SANTOS apud ZALUAR, 2012, p.25)

47

[um nicho para] esconder um osso de baleia que nunca se estraga. (SANTOS apud ZALUAR, 2012, p.34)

48

[um] separadozinho [para a cama, em referéncia ao arco que divide o quarto do espago do altar]
(SANTOS apud ZALUAR, 2012, p.39)

49

guarda loicas [em referéncia aos nichos presentes um uma das paredes do quarto, para guardar
utensilios domésticos] (SANTOS apud ZALUAR, 2012, p.45)

50

para tapar o pd que cai das telhas [em referéncia ao guarda-pd existente sobre a cama, uma espécie de
girau] (SANTOS apud ZALUAR, 2012, p.45)

51

agua de cimento [em referencia ao que usava para lavar os ornamentos, em manutenc¢do]. (SANTOS
apud ZALUAR, 2012, p.50)

52

A casa depende do espirito, € uma casa espiritual. (SANTOS apud ZALUAR, 2012, p.97)

53

Todo mundo sabe que isso é obra que ninguém pode desmanchar. Essa obra ndo se desmancha porque
isso tudo é feito de pedra. Isso é uma coisa, um acontecimento, isso é uma coisa de muita importancia. E
caco, é caco, mas é uma coisa de muita importancia. (SANTOS apud ZALUAR, 2012, p.97)

264




54

N3o voltarei nunca mais ao trabalho. Estou aposentado por Doutor Geraldo no dia 25 de julho no ano de
1960. Agora até o fim, Gabriel Joaquim dos Santos, estou liberto para sempre. (SANTOS apud ZALUAR,
2012, p. 24)

55

Aquelas flores é feita de caco, de telhas, é uma coisa mais forte, caco de pedaco de pedra, porque quero
fazer que fique ali, ndo se desmanche. A chuva bate, lava, é sempre, é uma sempre-viva aquilo. (SANTOS
apud ZALUAR, 2012, p.99)

56

Gabriel Joaquim dos Santos, nasci no ano de 1892. Filho de Benevenuto Roque Joaquim dos Santos. Nasci
no municipio de Sdo Pedro da Aldeia, de maneira que estou com 86 anos de idade [gravacdo feita,
portanto, em 1978] (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 1:17 — 1:36)

57

Eu passei pra esta casinha em 1912, foi a fundagao dela. O meu pai tinha muitos filhos para morar, a casa
tava cheia. Pensei, veio aquele sonho de fazer aquela casinha ali perto, encostado da casa grande, ai eu
vivia sozinho pra fazer meus trabalhozinho. (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 1:59 — 2:14)

58

Aqueles cacos veio pra mim, em caco. T4 tudo transformado em tudo quanto é beleza. Tudo caquinho
transformado em beleza. (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 10:33— 10:41)

59

De noite, acendo um lampido, me sento nessa cadeira, 6 que vida, 6 que alegria para mim! 6 que alegria
nessa cadeira! Quando eu ascendo a luz, que vejo isso tudo prateado de noite, esses vidro, fico tdo
satisfeito... (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 10:44—- 10:57)

60

Isso é coisa do espirito. [inaudivel] espiritual. Isso é coisa que ja vem, ha pessoas que ja nasceram pra
esta coisa. Na escola pra aprender, pra fazer uma coisa destas, ndo hd, ndo ha escola pra isso. (SANTOS
apud ZALUAR, 2013, min. 11:03 — 11:20)

61

Arretratos que tem ai sdo meu, eu que sou o dono... [corte] retrato de Getulio Vargas, eu tenho ai.
Ganhei esse arretrato no principio que ele foi presidente (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 11:18 —
11:30)

62

Preciso de guardar meus livro. Comprado e madeira eu ndo quero. Eu quero fazer uma coisa de pedra. E
entdo fiz aquele altar... Aquilo é um altar... E feitozinho tudo de pedra. (SANTOS apud ZALUAR, 2013,
min. 11:31 - 11:47)

63

Eu quero muito respeito aqui dentro. Isso faz de conta que é uma casa religiosa... Esta casa é religiosa.
(SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 12:10 —12-12:17)

64

Aprendi com um menino, comprei uma cartilha... de crianca. Fui pra |3, estudei, ndo acabei a cartilha.
Peguei assinar o eu nome. (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 13:31 — 12:39)

65

E caco, é caco, mas é uma coisa de muita importancia. [corte] Todo mundo sabe que isso é obra que n3o
se pode desmanchar (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 13:44 — 12:50)

66

Todo este movimento que td aqui ndo tem ajudas, eu que fiz tudo com a minhas mado. N3o tive
empregado, ndo tive nada. Entrei de oficial, ndo teve nada. Ora-se muito bem, passou-se os tempo. Que
quando foi no ano de 1923 acabei a obra [da casa de taipa] e ai veio um pensamento pra eu fazer esta
casinha enfeitada. Enfeitada de que maneira? Pensei a gente pra comprar enfeitos , ndo tinha posses
[corte]. E entdo imaginei de panhar aqueles caquinhos de louga, no lixo. Panhar cacos de vidro, fazer
aquelas florzinha de vidro. [corte] Fazer aqueles enfeitezinho bonitinho pra pregar na parede da casa pra
enfeitar. E andou. Foi-se indo e foi-se indo, e eu fazendo sempre com aquela for¢a de coragem. Pedia
sempre a Deus e sempre sonhando, que fizesse sempre e ndo a parasse. (SANTOS apud ZALUAR, 2013,
min. 1:59 — 3:20)

67

E assim levo a minha vida, assim no sonho, sonho toda noite, eu durmo tarde da noite! Mas quando eu
vou dormir, assim mesmo vem os sonhos. E aqueles sonhos, aquela vis3o, aquele pensamento. (SANTOS
apud ZALUAR, 2013, min. 23:20 — 12:34)

68

E esta casa ndo é casa. Eu ndo quero que minha casa seja casa, isto é uma histdria... E uma histdria
porque isso foi feito e é por um pensamento e sonho. (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 23:30 — 12:45)

69

As criancinha, meus amigo, naqueles tempo, os mocinho, arranjava qualquer uma coisinha bonitinha por
4, me trazia [corte] Me dava um prato quebrado, eu botava ai. la fabricar uma flor de um prato
quebrado. (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 3:21 — 3:32)

70

Ainda ta claro do dia, eu ja to procurando a cama. Mas nao pra dormir, pra pensar... me deito na cama,
pego pensar... até meia noite... pensando. O meu sentimento vai muito longe. Meu pensamento é vivo.

265




(SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 4:40 — 5:02)

71

tem um caco de uma garrafa quebrada, transformei isso numa flor. Aqui em Cabo Frio tem casa, tem
palacete e paldcios, mas eram casa bem organizada, a forga da riqueza, e a for¢a da engenharia. Mas eles
veem aqui é a forca da pobreza! Eu quero que eles se admirem é da forca da pobreza. (SANTOS apud
ZALUAR, 2013, min. 5:49 — 6:06)

72

Aquelas flor é feita com caco de telhas... e de prato, uma coisa mais forte. A chuva bate, lava. E sempre. E
uma sempre-viva aquilo. (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 7:18-7:29)

73

O que é, eu ndo sei. Ai tem um mistério ai na minha vida que eu mesmo nao posso compreender.
(SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 7:31-7:36)

74

Deus me deu esta... esta inteligéncia... vem aquelas coisa na memdria e eu vou fazer perfeitozinho,
conforme eu sonhei, eu vou fazer. (SANTOS apud ZALUAR, 2013, min. 7:36— 7:47)

75

Eu em 1923, acabei a obra da casinha. E ai, veio no pensamento pra eu fazer esta casinha enfeitada
(SANTOS apud ZALUAR; CECCON, 2004, min. 0:55 —1:09)

76

Pensei a gente pra comprar enfeitos , ndo tinha posses, ndo tinha dinheiro pra comprar certas coisas,
pedra, essas coisas. E entdo imaginei de panhar aqueles caquinhos de louga, no lixo. Panhar cacos de
vidro, fazer aquelas florzinha de vidro. Panhar aquelas pedrazinha bonitinha, fazer aqueles enfeitozinho
bonitinho pra pregar na parede da casa pra enfeitar. (SANTOS apud ZALUAR; CECCON, 2004, min. 1:08 —
1:38)

77

Vem um azulejozinho, eu boto. Vem uma pessoa com um caramujo, eu boto. Vem uma pessoa com prato
quebrado, quebra uma jarra, eu fago aquela, aquela ramagenzinha, uma rosa, qualquer coisa. Eu boto
pra enfeitar. Eu ndo acabo de enfeitar ela. (SANTOS apud ZALUAR; CECCON, 2004, min. 2:03 -2:21)

78

Mas eu falo, o que que vale uma lampada queimada, menina? Nada, né? E apanhar... abajur feito de
lampada, olha ali, menina! (SANTOS apud ZALUAR; CECCON, 2004, min. 2:22 —2:29)

79

Esta casa ndo é casa. Eu ndo quero que minha casa seja casa, isto € uma histéria... E uma histdria porque
isso foi feito e é por um pensamento e sonho (SANTOS apud ZALUAR; CECCON, 2004, min. 4:20 —4:34)

80

Eu ndo aprendi com ninguém, eu ndo tive escola, aprendi no ar, aprendi no vento... [legenda, entre
aspas, aplicada no video] (SANTOS apud ZALUAR; CECCON, 2004, min. 4:35 —4:43)

81

Minha casa nasceu dos sonhos que tenho, uns ja no sono, outros pouco antes de pegar no sono. Pensei
em fazer ela do nada, mas cercada por um muro feito de cacos, de potes jarras, tijolos e telhas. O
primeiro bordado que fiz nas paredes dela foi perto da minha cama, que também foi feita por mim. Mas
antes mesmo de terminar a parte de dentro, comecei a embelezar a de fora. A inspiracdo continuava a
vir do sonho e hoje a Casa da Flor estd pronta. E revestida de cacos... cacos de telha, de vidro, de potes,
de pratos, de ceramica. Eu quero que ela fique ai, que nunca se desmanche. A chuva bate nela, lava, mas
ela fica como é, uma sempre viva. [sempre viva é uma flor que realmente da a impressao de ndo molhar,
né). As flores iam aparecendo nos meus sonhos e na minha imaginacao e eu ia fazendo cada uma delas
com caco de garrafa, de pratos e de telhas. No meu quarto separei por uma escada a cama do altar dos
livros [veja, pra mim que sou escritor, ele ndo chama estante ndo... chama o altar dos livros!] [...] [ele
considera, como eu, o livro uma coisa tdo importante que ele chama o altar dos livros]. A estante onde
existe um retrato do presidente Getulio Vargas. Fiz de tudo em minha vida. Fui pedreiro, operario,
trabalhei nas salinas, fui carpinteiro, mas hoje sou arquiteto, um mestre de obras, um artista. [veja que
consciéncia do valor dele] Nao tive escola, aprendi tudo com a ventania. [...] S6 aprendi a ler com 36
anos, foi um menino meu vizinho que me ensinou as letras. Depois que estudei a cartilha com ele, pude
ler a biblia e comecei anotar em um cadernos os pedagos dela que mais me impressionavam [...]. Vivo
sozinho na Casa da Flor, nunca me casei nem tive filhos. Se ndo fosse assim, eu ndo podia ter feito a casa
[repare, é um celibato arquitetonico] [...]. [ e repare a generosidade] e a patente dela ndo podia ser de
todo mundo, como é. [...] A Casa da Flor é feita de pensamento e sonho. E feita de cacos. E caco, é caco,
€ caco, mas é coisa de muita importéancia. Ndo si o que tenho com os cacos. Quebra-se um pote e eu fico
contente quando me d&o os cacos, porque depois transformo tudo numa flor. [Olha, isso é a imagem de
qualquer artista. Pega os cacos, coisa que ninguém da importancia, e transforma numa flor, num
elemento de beleza]. Fico tdo satisfeito. Ai na minha vida tem um mistério que eu ndo posso
compreender. Pra que eu ia querer uma jarra nova? De jarra comprada eu ndo preciso, isso ndo tem
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graca... quero é os cacos! Porqué dos cacos fago as coisas que os outros se admiram. Aqui em Cabo Frio
[...] tem palacete, tem casa, mas é tudo casa organizada, é a forga da riqueza. Mas na Casa da Flor, o que
todo mundo vé é a forga da pobreza. De noite acendo a luz, me sento nesta cadeira e, oh, que alegria!
Vejo tudo prateado. Fico tdo satisfeito: eu mesmo fiz, eu mesmo fico satisfeito. Vento tudo quanto é
caco, transformado em beleza. [Ndo é uma maravilha um sujeito desse? E ninguém sabe o nome dele no
Brasil. Eu vivo gritando em todo canto, mas ninguém aprende...]. (SANTOS apud SUASSUNA, min. 1:20 -
6:29)

O que é, ndo sei. Ai tem um mistério na minha vida que eu mesmo ndo posso compreender, os homens
fazem um trabalho, mas precisam aprender. Um carpinteiro precisa aprender. Eu ndo aprendi com
ninguém. Aprendi no ar, aprendi no vento... Isso ndo é sé de mim, Deus me deu essa inteligéncia, vém

82 aquelas coisas na memdria e eu vou fazer tudo perfeitozinho conforme eu sonhei. As vezes fico assim
pensativo, como é que eu fiz, é coisa tdo dificil... Por que uma garrafa quebrada é botada fora, aquilo ndo
adianta, mas panho para fazer uma flor... (SANTOS apud ZALUAR, 1986, p. 10-11)

83 As cores dos azulejos, as loigas servem de pintura para ela... Todas essas molduras, esses amarelos, essas
cores azuis todas que esta ai é propria dos cacos. (SANTOS apud ZALUAR, 1986, p. 12)

Tudo que tem nesta casa fui eu que fiz, passou-se tudo nas minhas maos, sé fora algumas loicas que eu

84 | ndo fiz. Tudo que toca massa, tudo que toca pedra, tudo que toca madeira, tudo isso é feito por mim.
(SANTOS apud ZALUAR, 1986, p. 12)

85 Eu quero muito respeito aqui dentro. Isso faz de conta que é uma casa religiosa Eu sou crente em Jesus.
Ai tem o0 nome de Deus por ai tudo. (SANTOS apud ZALUAR, 1986, p. 12)

De noite, acendo a lamparina. Me sento nessa cadeira, oh, que alegria para mim! ... quando eu vejo tudo

86 | prateado, fico tao satisfeito... Tudo caquinho transformado em beleza... Eu mesmo fago, eu mesmo fico
satisfeito. Me conforta... (SANTOS apud ZALUAR, 1986, p. 13)

87 | Isso é ranchinho, uma choupanazinha feita do nada, feita de cacos (SANTOS apud ZALUAR, 1986, p. 22)

83 Eles bota no lixo muitas coisas que ainda se pode aproveitar e ndo aproveitam. Eu trago pra casa pra
fazer essas florezinhas. (SANTOS apud ZALUAR, 1986, p. 22)

89 Ndo sei o que tenho eu com os cacos. Quebra um prato, eu fico contente que me dé um caco, depois eu

transformo o prato numa flor. Fico tao satisfeito (SANTOS apud ZALUAR, 1986, p. 22)
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ANEXOS

Anexo A. Uma Flor para a Paixdo. Poema de Carlos Nelson Ferreira dos Santos, 1988
(SANTOS, 1988 apud CASTRIOTA, 2016).

Uma Flor para a Paixao

Rio, junho de 1988

Carlos Nelson F. dos Santos
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Gabriel & o anjo anunciador, vem trazer a noticia extraordinaria
e mudar o mundo. Mas todo o seu desempenho & muito simples.
Teve, afinal, de passar a mensagem de Deus para alguém muito
humilde que falava arameu, lingua meio barbara de um cantinho
perdido do Oriente Proximo. 2Acho que o anjo, como imaginaram os
renacentistas ingénuos (?) comegou tudo oferecendo uma flor

a virgem; um lirio de cabo comprido talvez, contra um fundo
dourado. Bastante pureza,misturada com as alusdes devidas.

Quem fala de Seu Gabriel logo € tentado a puxar comparacgdes
com Gaudi, o grande arquiteto catali3o do inicio do século.

Os dois tém mesmo muitas afinidades: a transformagdo poética
de restos; a composigao floral obssessiva; o gosto por formas
brutas, bizarras, transubstanciadas em grandes delicadezas

e uma exaltagao religiosa exagerada.

Proponho, no entanto, uma ponte ousada e menos &bvia. Seu
Gabriel teria muito o que ver com outro ilustre contempordneo
de Gaudi:Mackintosh. Parece maluco confrontar um preto

pobre e mal informado, escondido em um desvdo ensolarado de
S. Pedro d'Aldeia, com este escocés requintadissimo que fazia
edificios magistrais na nevoenta Glasgow e mandava seus
mdveis e objetos serem expostos em Viena.

Vejo em ambos delicadeza, sensibilidade e o gosto pela natureza.
N3o & ail, porém, que se encontram mais de perto e sim na
paix3o. Fizeram por paixdo. COMpaix3o, portanto. Mckintosh
era encantado pela sua mulher, Manyget, que retrubuia na
mesma moeda, fazendo desenhos, bordados, tapecarias e objetos
td3o lindos como os produtos dele. D3o a impressio que apenas
estavam se presenteando, trocando juras. As formas estranhas
das cadeiras imaginadas pelo marido, por exemplo, serviam
para sustentar os penteados altos que sua mulher gostava de
usar. Toda criatividade notdvel ha de ter razdes simples
como esta.
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Mas e a paixao do Seu Gabriel? Foi mais pura e mais consistente.
Como bom apaixonado, ele entendeu que era o sentimento que
contava e sO se entregou a ele. N&o... ndo foi tdo

desprendido: descobriu, por intuigdo, as relagdes
bachelardianas entre casa, Gitero e amor. Fez seu objeto eterno,
porque sempre inacabado. E o arquiteto de uma obra sd e nem
precisava fazer mais nada. Ali se refugiava para voltar a

ser crianga ou para nunca deixar de sé-lo.

A obra de Seu Gabriel n3o se encaixa no tempo. Parece coisa
antiga, mas de uma época que nunca foi. Como nos livros de
estorias, "era uma vez"... A casa tem até a cor do que ndo
existe. Poderia ser mesmo o futuro,na tradicdo dos quadrinhos
de Flash Gordon ou dos modernos franceses e italianos. De
fato, o melhor é classificd-la como um presente expressionista,
assim mesmo, sem compromisso, s6 tendo de ser como &.

Nao & edificio pvara estar dentro. E penetravel o

suficiente para perceber suas sombras e seu carater sacramental.
Reacende a discussao sobre a arquitetura grega que, n3o tendo
sido feita com énfase para o interior, talvez até nem seja

arquitetura.

Conversas ociosas, tempo perdido por racionalistas e
funcionalistas. Gragas a Deus estas questdes ja estdo fora
de moda. Existem moldagens para o exterior que limitam o
espaco muito bem, criam em negativo. Se a Casa da Flor fosse
apenas esculturalnao teria o poder dé superar e eludir a

propria escala.

Seria o caso de um "arquiteto primitivo"? Na3o parece. A
arquitetura, alids, n3o se presta muito a esta designagao.

Ndo & como a pintura e a escultura. Exige plano prévio, com
desenhos que fagam entender o espago, mesmo qgue nunca se
concretizem. Trata-se, portanto, de um jogo com a possibilidade,
tal como o entendeu o francés Boullée no final do século XVIII.
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Antitese de Seu Gabriel, Boullée jamais construiu. Apenas projetou
edificios de primeira qualidade, muito avangados para o

momento em que vivia. Nao tinha nada de primitivo, & claro.
Erudito, autor de desenhos primorosos, foi um dos grandes
arquitetos do Ocidente, limitando-se &s suas fungdes na

Escola de Belas-Artes, sem envolvimento com marmores e tijolos.

Talvez a versao mais proxima de um arquiteto primitivo disponivel
no Rio seja J. Paulini, morador de um lotemento em S. Gongalo.
A sua casa fica no meio de um jardim amuralhado em que foi
transformado o lote. Das plantas a construgdo, passando por
varias esculturas, tudo estd carregado de significados
religiosos. Bom... até ail ndo had grande diferenca do Seu
Gabriel. S0 que o Paulini guarda pilhas de plantas e aquarelas
que mostra com grande orgulho. S3o projetos de decoracgoes

de apartamentos e halls de edificios executados nos anos
cinglienta, principalmente em Copacabana. Até um terreiro de
umbanda figura no seu arquivo.

Paulini nao ia fazendo, nao tocava sua obra através de
acréscimos infinitos. Ele a fechava antes, PROjetando.
Caprichava em estranhas perspectivas, em cortes e plantas &
maneira de desenhos técnicos que apresentava a seus clientes.
Criava, assim, o compromisso de que as coisas seriam como
pensadas e aprovadas. Fazia para os outros.

Nisso Paulini perde para Seu Gabriel que ndo fazia nada para
ninguém, s construia para si mesmo. , Ha muita gente bem
informada acreditando que ai esta o Ginico produto arquitetdnico
digno do nome. A obra é proposta, executada e aceita ou nio
pelo produtor que também & o consumidor. Sujeito e objeto
profissionais sao apenas um, realizando trocas através de um
campo particular que & a edificagdo. Idéias muito avancadas
que podem resolver o dilema da arquitetura, mas que arriscam
desfazer todas as suas arrogantes veleidades de produto
socialmente significativo.
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0 que faz com que as pessoas se fascinem pela Casa da Flor?
E porque ela transpira paixd3o. O cheiro deste suor & muito
sensivel. Arquitetura e paixdo combinam bem. A loucura
sublimada vira forma de arte.

Uma linguagem sd nao bastava a esse autor. Construia, esculpia,
pintava, grudava, revestia. No entanto, ainda faltava
expressao: ai escrevia dentro da casa, fazendo dela agenda,
arquivo, diciondrio. A obra poética foi esticada até os

limites e ficou 13, para ser decodificada ou ndo, pois seu
Gnico leitor nd3o pode mais explicd-la. Desconfio, alids, que
nunca pode. Fabricou uma esfinge, sua exclusiva mulher, que

o foi triturando a dentadas de garrafas quebradas e azulejos
partidos. N&o terd sido capricho bobo que o fez querer ficar
até o fim perto do que havia feito. Ele também se fez.

Seu Gabriel ndo era capaz de dizer porque criava. Nem
precisava. O milagre dos "sem escola" é que realizam o que
a escola sonha ensinar. Isto nunca deu certo em arquitetura,
nem darad. Os eruditos podem fazer referéncias e dominam
linguagens pretensamente decifradoras. Para produzir, porém,
tém de se purificar & maneira dos anjos. A proeza & disfTedl,
pois fazer sem ter aprendido com ninguém, sem ter tido de

ir ao colégioycorresponde d "concessdo do Espirito de Deus"
18 no fundo do coragao.

Gosto em particular do "altar dos livros". E o santo dos
santos que tenta convencer que a casa foi feita em torno dele.
La est@o duas preciosidades: o retrato-assinatura do autor

e o livro sagrado. Suponho que ai houve o maior capricho.
Serve para designar e marcar a identidade. Pecadilho de
orgulho, proclama: fui eu que fiz. O mesmo principio lhe

faz por nomes e datas em outras partes. Que ninguém faga
confusdes, que a memdria nao se apague: foi Gabriel. Como
Salomdo, ele também devia dangar escondido no seu peculiar
templo de portas de ouro.
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A colagem fantdstica revela uma grande ironia. Um homem tio
ingénuo praticava - talvez conscientemente - um dos maiores
requintes do espirito: ria de si mesmo e (quem sabe?) dos
outros. Nos seus lustres, as lampadas queimadas ndo sio
para acender mesmo. As flores, simbolos da delicadeza, sao
cacos de vidro agressivos. Nao had pieguismos ou concessdes:
colunas e frontdes sao pecas brutas. Lembram vegetais gordos
do tropico. Como eles, parecem crescer para nada. Parecem
também, como o lixo industrializado de que sao revestidos,
organizar um protesto melancélico. Para que serve isso tudo
afinal? A beleza & apenas o resultado de uma intencgdo meio

pura, meio perversa?

Questdes muito complicadas. Quem as via na sua relativa
desimportancia deviam ser as criangas que traziam contribuigdes
para ver Seu Gabriel brincar com seu grande brinquedo. £
provavel até que os marotos de vez em gquando quebrassem alguma
coisinha em sua casa, sO pelo prazer de ver surgir do nada
alguma novidade. Como eles, gostaria de presentear esta
grande casa pequenininha com um pedago dos meus restos,
garantindo sua imortalidade. Dou, em sonhos, uma flor a

Casa da Flor.
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Anexo B. Link para acesso ao filme “Casa da Flor”, de Vera Roesler (ROESLER, 1979).

O filme “Casa da Flor” foi realizado por Vera Roesler e filmado em 1978. Vera é artista
plastica e naquele periodo era Diretora de Arte da gravadora Som Livre, na qual coordenava a
elaboracdo das capas de LP e dos filmes promocionais. Realizado em um dia de filmagem, segundo
autora o propédsito era documentar um dia inteiro de trabalho cotidiano de Gabriel, durante a feitura
de sua Casa da Flor, em S3o Pedro da Aldeia. Composto apenas de imagens e trilha sonora, o filme
permaneceu em cartaz pelo menos de agosto de 1979, quando participou do 62 festival de Curta
Metragem (produzido pelo Jornal do Brasil e Shell) até meados de 1980, em varias salas de cinema

de Niterdi e Rio de Janeiro, como registram varios periddicos consultados.

A presente versdo do documentdrio é fruto de digitalizacdo, feita em 2017, durante a
pesquisa do mestrado, a partir de cdpia VHS pertencente a autora. Redescoberta em seu acervo
quando das entrevistas realizadas, foi gentilmente cedida por Vera Roesler para utilizagdo no ambito

da pesquisa a autorizada sua veiculagdo publica, por meio do YouTube, e inclusdo como anexo.

Realizado originalmente em cores, em pelicula 35 mm, o filme que aqui se vé ja ndo possui a
cor inicial da captacdo, pois o rolo em 35 mm do qual foi reproduzido ja encontrava-se em processo
de deterioro. Infelizmente, todos os acervos que poderiam conter cdpias em 35 mm foram
consultados na ocasido da pesquisa e, quando encontrados (caso do CTAV — ANCINE, no Rio de
Janeiro), os rolos ja estavam lamentavelmente em processo de deterioro avangado, ndo sendo
possivel sua exibicdo ou reproducdo. Esperamos que em algum momento se possa restaurar uma
destas copias, ja que o jogo de cores dos cacos e elementos incrustados é, pelas palavras de Gabriel,
um dos artificios de composi¢cdo da obra: “As cores dos azulejos, as loicas servem de pintura para
ela... Todas essas molduras, esses amarelos, essas cores azuis todas que estd ai é prépria dos cacos.”
(SANTOS apud ZALUAR, 1986, p. 12). Poder visualizar tais composi¢oes, em momento no qual Gabriel
ainda as mantinha, pessoalmente, seria acessar parte de seu gesto criador, hoje ja inevitavelmente

modificado pelo tempo e pelas necessarias restauragoes.

Créditos do filme: Diregdo e roteiro: Vera Roesler; Fotografia: Luis Straus; Assistente de camera:
Angelo Riva; Montagem: Roberto Knané. Direcdo Musical: Roberto Menescal; Musicas: Nivaldo

Ornellas. Produgdo: EMBRAFILMES

".'“iE

Para acesso ao video, use o QRCode ao lado ou acesse em
https://youtu.be/4mJ9Zzw2jJE
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