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RESUMO

Projeto de revitalizac&o nas ruinas do Mirante das Lendas, Teresopolis, Rio de Janeiro.

Reintegracdo de lacunas em painéis azulejares.

Gisele Montalvéao Freixo

Orientadora: Rosina Trevisan M. Ribeiro

Resumo da Dissertagdo de Mestrado Profissional em Projeto e Patrimdnio submetida ao
Programa de P6s-graduagdo em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencédo do titulo de Mestre

em Projeto e Patriménio.

A aplicagédo da azulejaria na arquitetura pode transcender a vocacdo apenas decorativa, lhe
atribuindo valores artisticos que extrapolam a arquitetura em si. Para o patrimonio, cabe
identificar estas relacdes e estabelecer as condutas de preservagéo, buscando sua valorizacao.
O Mirante da Granja Guarani, localizado na regido serrana do estado do Rio de Janeiro, Brasil,
também denominado Mirante das Lendas, tem seu principal valor arquitetdnico nos azulejos de
tematica indianista de autoria do notavel artista portugués Jorge Colaco que hoje se encontra
em estado de arruinamento apds décadas de abandono e vandalismo. Apds estudo
pormenorizado do objeto, fundamentado em variada pesquisa bibliografica, apresentaremos a
proposta para revitalizagdo do Mirante das Lendas, partindo de recomendac@es para sua area
de entorno. O projeto tem foco na reintegracdo da unidade potencial dos painéis de azulejos
enquanto obras de arte, hoje comprometidos em sua leitura devido as grandes lacunas existentes
provenientes do péssimo estado de conservacdo do conjunto. Também sera proposta a
recuperacdo da arquitetura de suporte, imprescindivel para sobrevivéncia dos painéis, com
atencdo especial para a recomposicdo das coberturas.

Palavras-chave: Azulejaria. Ruinas. Reintegracdo. Lacunas. Patrimonio Cultural.

Rio de Janeiro
Dezembro/ 2017
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ABSTRACT

Revitalization project at the Mirante das Lendas ruins, Teresopolis, Rio de Janeiro.
Reintegration of lacuna panels.

Gisele Montalvéao Freixo

Orientadora; Rosina Trevisan M. Ribeiro

Abstract da Dissertacdo de Mestrado Profissional em Projeto e Patrimbnio submetida ao
Programa de Pos-graduacdo em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencéo do titulo de Mestre

em Projeto e Patriménio.

The application of tile in architecture can transcend the vocation only decorative, attributing to
it artistic values that extrapolate the architecture itself. For the patrimony, it is necessary to
identify these relations and to establish the conducts of preservation, seeking their valorization.
The Mirante da Granja Guarani, located in the mountainous region of the state of Rio de Janeiro,
Brazil, also called Mirante das Lendas, has its main architectural value in Indian-themed
azulejos by the noted Portuguese artist Jorge Colaco, who is now in the state of ruin after
decades of neglect and vandalism. After detailed study of the object, based on a varied
bibliographical research, we will present the proposal for revitalization of Mirante das Lendas,
based on recommendations for its surrounding area. The project has focused on the reintegration
of the potential unit of the tile panels as works of art, nowadays compromised in its reading due
to the great existing gaps coming from the poor state of conservation of the set. It will also be
proposed the recovery of the support architecture, indispensable for the survival of the panels,
with special attention to the recomposition of the roofs.

Keywords: Tiles. Ruins. Reintegration. Gaps. Cultural Heritage.
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INTRODUCAO

A contemplacdo das ruinas nos permite vislumbrar fugazmente, a existéncia
de um tempo que nao € o tempo falado nos livros de historia, ou de que tratam
de ressuscitar as restauracdes. E um tempo puro, ao que ndo se pode atribuir
data, que ndo estd presente em nosso mundo de imagens, simulagdes e
reconstituicdes, que ndo se encontra em nosso mundo violento, um mundo
cujo os entulhos, escassos de tempo, ainda ndo conseguem converter-se em
ruinas. E um tempo perdido cuja recuperacdo compete a arte (AUGE, 2003,
traducdo nossa)’.
A arquitetura e a arte sempre estiveram intrinsecamente ligadas. O homem, desde que fez das
cavernas sua morada, decorava suas paredes com imagens de suas conquistas e de seu cotidiano,
e amesma vontade artistica que o pintor coloca no seu pincel pode ser vista no risco do hanquim
do arquiteto. As conexdes entre arquitetura, enquanto suporte, e da arte azulejaria, enquanto
ornamento, que perdura até os dias de hoje e cabe ser preservada para as geracdes futuras, € o

eixo fundamental de pesquisa deste trabalho.

Dentro dos estudos da &rea do Patrimonio, dois assuntos sempre me despertaram especial
atracdo. As ruinas, por seu encanto e poesia, pelo ambiguo sentimento de finitude e perenidade
que nos passa — e a azulejaria, pela variedade técnica e figurativa conseguida. Na busca por um
objeto de estudo para realizar a dissertacdo deste Mestrado Profissional em Projeto e

Patrimonio, recebi o presente de encontrar a oportunidade de unir estes dois interesses.

! Do original: “La contemplacion de las ruinas nos permite entrever fugazmente la existéncia de un tempo que no
es el tempo del que hablan los manuales de historia e o del que tratan de resucitar las restauraciones. Es un tempo
puro, al que no puede asignarse fecha, que no estd presente em nuestro mundo de imagines, simulacros y
reconstituciones, que no se ubica em nuestro mundo violento, un mundo cuyos cascotes, faltos de tempo, no logran
ya convertirse en ruinas. Es un tempo perdido cuya recuperacion compete al arte” (AUGE, 2003).

1



Este trabalho tem como objetivo elaborar um Projeto de Revitalizagcdo para o Mirante das
Lendas, em Teresopolis, RJ, contemplando sua area imediata de entorno e arquitetura, com foco
na reintegracdo da unidade potencial dos painéis de azulejos enquanto obras de arte, hoje
comprometidos em sua leitura devido as grandes lacunas existentes provenientes do péssimo
estado de conservacdo do conjunto, apds anos de abandono que causaram seu parcial

arruinamento.

Justificando a importancia deste estudo, cabe citar que os painéis do Mirante formam um
conjunto de expressdo grafica singular, por representarem peculiares cenas do folclore indigena
brasileiro, o que corrobora o interesse em preserva-lo. O autor dos mesmos, Jorge Colaco, tem
expressivo legado artistico na azulejaria portuguesa, com outras obras pelo Brasil, América do
Sul e Europa, sendo um dos responsaveis pelo ressurgimento da arte da azulejaria em Portugal
nos principios do século XX. Além disso, apesar de haver no Brasil variada bibliografia
relacionada aos azulejos, ndo ha abordagem especifica para a teméatica do tratamento das
lacunas, assunto relevante frente a volumosa colecdo azulejar existente em nosso territorio, por

ter sido a mais importante col6nia portuguesa e herdeira da arte da azulejaria.

No primeiro capitulo, denominado Defini¢des Preliminares, apresentamos a fundamentacédo
tedrica através de uma revisdo bibliografica e cronoldgica das teorias relacionadas a
preservacao de bens culturais, em especial nas diretrizes de intervengdo em ruinas. Também é
apresentado breve historico da azulejaria, sua origem, trajetoria e seu legado na arquitetura

brasileira. Na sequéncia sdo feitas reflexdes sobre a arte do azulejo na condi¢cdo de bem



integrado a arquitetura e abordaremos a importancia da azulejaria como expressdo grafica muito

além do simples objeto decorativo ou utilitario.

No segundo capitulo, intitulado O Mirante das Lendas, apresentaremos o objeto de estudo como
exemplar relevante da arquitetura brasileira, principalmente pelo valor artistico contido em seus
painéis de azulejos. Sua implantacdo, trajetoria, processo de arruinamento, medidas protetivas
e as mais recentes iniciativas de recuperacdo serdo descritas, além da contextualizacao histérica
de sua construgdo. Com base no recorte espacial em que o Mirante esta inserido na cidade de
Teresopolis, sera exposta a analise do seu entorno, objetivando identificar os problemas e
potenciais a serem desenvolvidos a fim de garantir a eficacia da intervencdo no bem. Por meio
de levantamentos arquiteténicos no local e pesquisas, sdo apresentadas as caracteristicas
arquiteténicas do Mirante, através das plantas arquiteténicas da edificacdo em fase anterior ao
arruinamento. No subitem intitulado Diagndstico, através de plantas, representacées graficas e
fotos, serdo descritas as patologias encontradas no Mirante, tanto na arquitetura de suporte
quanto nos painéis de azulejos, com o propdsito de concluir a anélise necessaria para as

proposi¢des de restauro que virdo a seguir.

Expostas as teorias, e ap6s estudo pormenorizado do objeto, no terceiro e ultimo capitulo
apresentaremos 0 Projeto de Revitalizacdo para o Mirante da Granja Guarani, partindo de
recomendacdes para sua area de entorno, primordial para a subsisténcia do bem. Na sequéncia,
baseada na fundamentacdo teorica e exemplos de aplicacdo apresentados, seguem 0s projetos
para a restauracdo dos painéis de azulejos, visando restabelecer sua leitura e valorizando sua
originalidade artistica, e também para a recuperacdo da arquitetura de suporte, imprescindivel

para sobrevivéncia dos painéis, com atencdo especial para a recomposic¢ao das coberturas.



CAPITULO 1 — DEFINICOES PRELIMINARES

O monumento escolhido como objeto de estudo desta dissertacdo, o Mirante das Lendas (Fig.
01), possui singularidades importantes para seu completo entendimento como tal. Apesar de ser
um exemplar da arquitetura neocolonial brasileira com menos de um século de construcéo, se
encontra a pelo menos duas décadas em ruinas. Nao é a volumetria de suas formas, e sim seus
ornamentos — raros e belos painéis de azulejaria portuguesa — que Ihe atribuem seu principal
valor estético. Desta forma, € necessario considerar de que modo as teorias relativas a
preservacdo do patriménio tangenciam as intervencdes em ambiente de ruinas, e como as

expressdes artisticas agregadas a arquitetura, neste caso, o azulejo, se relacionam com o

monumento a salvaguardar.

Fgura 1 ‘Mirante da Granja Guarnl ]
Foto da autora em Janeiro/ 2017.



1.1As RUINAS E SEUS VALORES

Se a intervencdo no ambiente histérico € um constante desafio no exercicio da profissdo do
arquiteto que atua no campo do patriménio, mais complexo € o debate quando se tratam de
ruinas. Enquanto a defini¢do formal ressalta a ideia de decadéncia relacionada a palavra, é a
incompletude das formas, é o fragmento de uma complexidade perdida, que desperta o interesse
na ruina arquitetdnica. Nas ruinas, a despeito das partes faltantes, é possivel reconhecer a
existéncia de uma unidade estética, que também pode ser associada ao carater de passado que
valorizamos nas obras mais antigas. Encontramos nas palavras do sociélogo alemédo Georg

Simmel? uma boa defini¢do para este sentimento:

A ruina da obra arquitetdnica significa que naquelas partes destruidas e
desaparecidas da obra de arte outras forcas e formas — aquelas da natureza -
cresceram e constituiram uma nova totalidade, uma unidade caracteristica, a
partir do que de arte ainda vive nela e do que de natureza ja vive nela.
(SIMMEL apud SOUZA, 1998)

Figura 2 - Vista interna do Mirante em meio a natureza
Foto da autora em Maio/ 2017.

2 Geoge Simmel (1858 — 1918) Socidlogo e fildsofo alemdo nascido em Berlim, um dos responsaveis por criar a
Sociologia na Alemanha, juntamente com Max Weber e Karl Marx, tido hoje como o principal soci6logo do
principio do século XX e criador do conceito de sociabilidade e teérico do formalismo. Em termos de sociologia,
preocupou-se primordialmente com as rea¢8es do individuo frente ao mundo urbano.
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Nesta visdo romantica e naturalista de Simmel pode-se entender a seducdo que as ruinas
exercem sobre nos, ndo somente pelo apelo estético de suas formas decadentes, mas também
pela relagdo do homem com o fendmeno da morte, tdo misterioso e fascinante, quando o ciclo
da vida — nascer, viver e morrer — pode ser também atribuido a uma obra.

As ruinas habitam simultaneamente dois tempos, o ocorrido e o presente. As
ruinas atendem as funcdes de antiguidade, continuidade, finalismo e sequéncia
do passado, ou seja, ndo somente colocam aquele que as admira como herdeiro
daquela criagdo como une aqueles dois momentos, passado e presente, de
forma indelével. (MENEGUELLO, 2003)
O Mirante das Lendas é uma ruina pelo abandono, pelo descaso e pelo vandalismo. E uma
vitima do tempo, da burocracia, do interesse financeiro, e da indiferenca a cultura, e por isso,
merece ter seu futuro assegurado. Tendo em vista o fascinio que o tema das ruinas nos causa,

0s pensadores e tedricos da area de preservacao ha séculos debatem as teorias basilares para

intervencdes nestes ambientes, que veremos a seguir.

No século XIX, John Ruskin®, tinha seu pensamento vinculado ao movimento literario e
ideoldgico romantico, atribuindo a obra um espirito concedido pela méo do artificie, impossivel
de ser substituido ou recomposto na restauracdo, sendo tido como o teérico do anti restauro:
“Nao falemos, pois, de restauragdo. Trata-se de uma mentira do comego ao fim”. Mas isso ndo
impedia que ele defendesse a conservagdo das obras, como ¢ claro na sentenga “Cuide bem de

seus monumentos, e ndo precisara restaura-los”. (RUSKIN, 2008, p. 81). Sua méxima “A

3 John Ruskin (1819 — 1900) Nascido em Londres no ano de 1819, Ruskin foi um critico de arte, arquitetura e
sociedade que, ao longo de seus oitenta e um anos de vida, pintou, escreveu e fez campanha por uma mudanca
social. Embora ndo seja arquiteto, ajudou na proliferacdo dos movimentos do Renascimento Romantico e Gético
na Inglaterra. Escreveu varios livros, entre eles, The Stones of Venice (1851-53).



arquitetura deve ser feita historica e preservada como tal” ( p. 51) revela como ele valorizava o
antigo, o passar do tempo — “a maior gloria de um edificio ndo estd em suas pedras, ou em seu
ouro. Sua gloria esta na sua idade [...], no seu sereno contraste com o carater transitorio de todas
as coisas” (p.68). Os quase 90 anos decorridos desde sua construcdo pesam sobre o Mirante das

Lendas muito mais pela falta de cuidado, do que pela idade em si.

As marcas do passar dos anos sobre a materialidade dos edificios dariam, segundo Ruskin, um
aspecto pitoresco que aproximaria a arquitetura da natureza, atribuindo uma beleza sublime e
atrativa aos nossos olhos, assim como vemos no discurso de Simmel: “o que constitui a sedugao
da ruina é que nela uma obra humana é afinal percebida como um produto da natureza”
(SIMMEL apud COSTA, 1998), perspectiva reconhecivel no Mirante das Lendas, na simbiose
entre a edificacdo e o ambiente. Ruskin valoriza a tal ponto a péatina - “clemento acessorio que
condensa, por assim dizer, 0s sinais da passagem do tempo, possibilitando a obra arquiteténica
comunicar as levas sucessivas da humanidade as ligagdes entre os periodos da historia.
(RUSKIN, 2008, p. 28) — que considera que certos detalhes construtivos do edificio deveriam

ser escolhidos levando em consideracdo o passar de pelo menos quatro séculos, e os vestigios

gue estes anos deixariam sobre ele.

Esta visdo extrema de Ruskin afirmava que qualquer acéo restauradora poderia ser considerada
uma violacdo ao que ele considerava a autenticidade do edificio ou objeto: 0 momento presente
em que foi construido, as mdos que o forjaram. Com a ciéncia de que ainda que se as
conservassem, as obras teriam um fim, assim como a vida dos homens que as construiram, as

ruinas reforcariam o carater natural da morte: “Tudo que € humano vem do p6 e ao po



retornard.” (SIMMEL apud COSTA, 1998). Pode-se neste sentido, comparar a condicéo atual
das ruinas do Mirante das Lendas, em progressiva degradacdo, a um doente em estado de

agonia, em que se nenhuma medida for tomada, a morte — ou a destruicao total — é certa.

Com visdo totalmente oposta, carregada de nostalgia do futuro, e ndo do passado, como vimos
em Ruskin, Viollet-le-Duc®, arquiteto francés, apresenta a sua teoria no ano de 1854,
defendendo o restauro total e a integridade que um monumento deve apresentar. Sua viséo sobre
0 que € restauracao é absolutamente distinta da de Ruskin: “Restaurar um edificio ndo é manté-
lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode néo ter existido
nunca em um dado momento. ” (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 29), evitando-se de toda forma
que os edificios chegassem ao estado de ruina, e podendo dar a ele caracteristicas que eles
jamais tenham tido. Viollet-Le-Duc acreditava que quando se retira uma parte do monumento,

esta deve ser substituida por outra de um material melhor e mais eficaz.

No ano de 1884, os dizeres do arquiteto e escritor italiano Camillo Boito®, critico das duas
primeiras teorias apresentadas, busca sintetizar alguns pensamentos antagénicos destas. Boito
diferencia vigorosamente os conceitos de restauragdo e conservagdo — “Uma coisa é conservar,

a outra é restaurar, ou melhor, com muita frequéncia uma é o contrario da outra.” (BOITO,

4 Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814 — 1879) Restaurador de monumentos francés nascido em Paris,
arquiteto ligado ao revivalismo arquitetdnico do século XIX e um dos primeiros tedricos da preservacao do
patriménio histdrico, foi um dos responsaveis pelo reconhecimento do gético como uma das mais importantes
etapas da historia da arte ocidental.
5 Camillo Boito (1836 — 1914) é figura destacada no panorama cultural do século XIX, arquiteto, restaurador,
critico, historiador, professor, tedrico literato e um analista dos mais argutos de seu tempo. Teve papel relevante
na transformacdo da historiografia da arte e na formacéo de uma nova cultura arquitetonica na Italia.
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2003, p. 37), e dé preferéncia ao primeiro — “E necessario fazer o impossivel, é necessario fazer
milagres para conservar no monumento o seu velho aspecto artistico e pitoresco”. (BOITO,
2003, p. 60). Camillo Boito reflete sobre a complexidade da intervengdo de restauro, que s6
deve ser praticada em altimo caso, apds o fracasso de outros meios de salvaguarda, como a
manutencdo e a consolidacgdo, o que é o caso do Mirante das Lendas, onde a conservacéo faltou

por tantos anos, carecendo hoje de medidas mais extremas.

Se concebida, a restauracdo deve ser baseada na nocdo de autenticidade, que consideraria a
patina e os acréscimos ao longo do tempo na vida de um edificio, traduzindo-se a restauracdo
em um conceito complexo: “A maior complexidade consiste, em primeiro lugar, em saber
avaliar com justeza a necessidade ou a oportunidade da intervencdo, em localiza-la, em
determinar sua natureza e importancia. Uma vez admitindo o principio da restauracéo, esta deve
adquirir sua legitimidade.” (CHOAY, 2001, p. 166). Para tanto, fica clara para Boito a
importancia de uma completa andlise técnica e da trajetéria do edificio — assim como se
pretende como objetivo deste trabalho — o que poderia levar a diferentes propostas, variando de
acordo com a idade e o estilo dos monumentos, ndo havendo solugéo Unica e padrdo para todas

as intervencoes.

Em sua obra ele também evidencia a importancia dos valores estéticos e histéricos do
monumento, que podem coexistir numa mesma obra, mas havendo impedimento de se
considerar as duas instancias, deve predominar 0s atributos artisticos sobre os historicos,
quando houver incompatibilidade entre estes (BOITO, 2003, p. 25). No Mirante das Lendas, 0s

atributos histéricos que lhe faltam pela pouca idade, se comparado a outros monumentos



centenarios, sdo compensados pela qualidade artistica dos seus painéis de azulejos. Boito
salienta ainda a importancia da distinguibilidade e da minima intervencéo, principios que

permanecem até os dias atuais.

Em continuidade ao trabalho de Boito, 0 arquiteto italiano Gustavo Giovannoni® fez
importantes reflexdes para o entendimento do entorno do monumento, e a compreenséo do
ambiente no qual este esta inserido. No que diz respeito a intervencdo em edificios, ele, assim
como Boito, da destaque a necessidade da conservacao, evitando a¢fes mais contundentes de
restauro, sendo “os trabalhos de consolidagdo e a manutengado regular” (GIOVANNONI, 2013,
p. 184) essenciais. Ele considera os trabalhos de recomposicéo e reintegracdo oportunos quando
estes devolvem o equilibrio ao conjunto, o que se buscara atingir ao fim do projeto de
revitalizacdo do Mirante. Para isso, é sugerida uma acéo sistematica, como a seguir: minima
intervencdo, consolidagdo com meios modernos para dar solidez, recomposicao por anastilose,

indicacdo de acréscimos, além do respeito pelas condi¢cdes de ambientacdo do documento.

A Carta de Atenas’ (1931) diz que “quando se trata de ruinas, uma conservagio escrupulosa se
impde, com a recoloca¢do em seus lugares dos elementos originais encontrados (“anastilose”),
cada vez que 0 caso 0 permita; 0s materiais novos necessarios a este trabalho deverao ser sempre

reconheciveis” (In: CURY, 2004, p. 16).

® Gustavo Giovannoni (1873-1947). Arquiteto, engenheiro civil, historico, urbanista e critico de arquitetura,
nascido da Italia. Foi considerado um dos mais importantes intervenientes da Conferéncia de Atenas de 1931.
7 Carta de Atenas. Escritdrio internacional dos museus. Sociedade das Nagdes. Atenas, outubro de 1931.

10



Em “O Culto Moderno dos Monumentos”, publicado em 1903, Alois Riegl® empreende uma
andlise critica do conceito de monumento histérico, tratando-o como um “objeto social e
filosofico” (CHOAY, 2001, p. 168), em que somente “a investiga¢do do sentido ou dos sentidos
atribuidos pela sociedade a0 monumento histérico permite fundar uma pratica”. (CHOAY,
2001, p. 168). Nas suas reflexdes, Riegl estabeleceu valores a atribuir aos monumentos,
podendo estes ser, resumidamente, divididos entre valores de rememoragdo e de

contemporaneidade.

Para o autor “todo monumento de arte é, sem excecdo e¢ simultancamente, um monumento
historico, na medida em que representa um estado determinado na evolugédo das artes plasticas
e ndo pode encontrar, em sentido restrito, um equivalente” (RIEGL, 2006, p. 45). N&o
necessariamente a idade real do monumento e sim suas condi¢bes enquanto ruina, podem
conferir a um bem o valor de antiguidade, conforme descri¢cdo de Riegl: “o valor de antiguidade
[...] reside mais na imperfeicao das obras, em sua falta de integridade, na tendéncia a dissolucédo
das formas e cores” (RIEGL, 2006, p. 70). Esta degradacdo aconteceria através dos agentes
mecanicos, quimicos e bioldgicos, que destroem gradativamente sua estrutura, seus elementos
e os bens integrados. Riegl explica: “Os tragos dessa atividade destrutiva permitem reconhecer

gue um monumento nao é recente, mas pertence a um passado distante, a possibilidade de

8 Alois Riegl (1858-1905). Nascido na Austria, foi um dos fundadores da historiografia de arte moderna e da
histéria da arte como disciplina. Trabalhou como curador do Museu de Artes Aplicadas de Viena. Mais tarde,
tornou-se professor na Universidade de Viena, onde fundou a Escola Vienense de Histéria da Arte. Em 1902 foi
nomeado presidente da Comissdo de Monumentos Historicos da Austria, e por ela encarregado de empreender a
reorganizacdo da legislacdo de conservacdo dos monumentos austriacos.
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perceber claramente esses tracos condiciona, portanto, o valor da antiguidade desse

monumento” (RIEGL, 2006, p. 71).

Analisando as ruinas do Mirante das Lendas utilizando as diferentes categorias de valores
atribuidas por Alois Riegl, percebe-se mais proximidade ao reconhecimento do valor de arte
(pela intencdo do artista) existente nos painéis, do que valor de antiguidade nas formas
destruidas, ja que a edificacdo, apesar de ser uma ruina, tem poucas décadas de existéncia, a
despeito dos seus painéis de azulejo, que mesmo danificados, mantem certa beleza pléastica, o

que garante o valor artistico relativo.

Seis décadas depois, em 1963 o italiano Cesare Brandi®, elaborou e publicou sua Teoria do
Restauro, com foco nas obras de arte. Em sua obra, Brandi diz que restauracdo é toda
intervencdo que volte a dar eficiéncia aquilo produzido pelo homem. Em seu primeiro axioma,

define: “Restaura-se somente a matéria da obra de arte” (BRANDI, 2004, p. 31).

Entendendo a obra como um inteiro, e ndo como uma soma de partes, o objetivo da acdo de
restauro deve ser a busca da unidade potencial da obra de arte (BRANDI, 2004, p. 43). Dai
seguirdo alguns fundamentos praticos: distinguibilidade, reversibilidade e minima intervencéo,
seguindo o preconizado por Camilo Boito. A mesma distingdo feita as obras de arte ¢ aplicada

as edificagdes: “distin¢do entre aspecto e estrutura a conservagao da patina e das fases historicas

® Cesare Brandi (1906-1988) foi personagem de notavel importancia no campo das artes no século XX. Teve
papel fundamental na fundagéo do Istituto Centrale del Restauro (ICR) em Roma, o qual dirigiu por duas décadas.
Dedicou sua carreira & critica e & historia da arte, a estética e a restauracéo.
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pelas quais passou o monumento” (BRANDI, 2004, p. 137), conceito que pode ser aplicado, no
caso do Mirante das Lendas, entendendo a arquitetura como suporte (estrutura, para Brandi), e

a sua azulejaria como aspecto.

Brandi disserta sobre a restauracdo segundo duas instancias, a historica e a estética. Segundo a
historicidade, Brandi define que ruina sera “tudo aquilo que é testemunho da histéria humana,
mas com um aspecto bem diverso e quase irreconhecivel em relagdo aquele de que se revestia
antes” (BRANDI, 2004, p. 65). Pensando na acéo de restauro voltada a ruina, o autor “exclui a
possibilidade de outra intervencédo direta a ndo ser a vigilancia conservativa e a consolidacéo
da matéria” (BRANDI, 2004, p. 66). Para Brandi, “a legitimidade da conservagao da ruina esta,
pois, no juizo histérico que dela se faz, como testemunho mutilado, porém ainda reconhecivel,
de uma obra e de um evento humano” (BRANDI, 2004, p. 68). Porém, o Mirante das Lendas
também pode ser avaliado segundo a instancia artistica, considerando além da arquitetura em
ruinas, as pinturas em seus painéis. Neste caso, “enquanto vestigios da artisticidade
permanecerem em um produto da atividade humana, por mais que este esteja mutilado, ndo se

deve falar em ruina” (BRANDI, 2004, p. 78).

Além da Carta de Atenas de 1931, j& citada, outros documentos trazem importantes
contribuicdes a discussdo do tema relacionado a preservacdo do patriménio cultural. A Carta

de Veneza'® (1964) ressalta, dentre outros pontos, a destinacdo do monumento, ou seja, 0 uso,

10 Carta de Veneza. Carta Internacional sobre conservacio e restauracdo de monumentos e sitios. 11 Congresso
internacional de arquitetos e técnicos dos monumentos histéricos. ICOMOS — Conselho Internacional dos
Monumentos e Sitios. Veneza, 1964.
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como uma forma de preservacdo, sempre visando garantir a autenticidade do patrimonio
testemunhal dos povos. O respeito a materialidade original dos monumentos deve fundamentar
toda intervencdo de restauro, visando revelar seus valores estéticos e historicos. Sobre os
complementos, diz: “Os elementos destinados a substituir as partes faltantes devem integrar-se
harmoniosamente ao conjunto, distinguindo-se, todavia, das partes originais a fim de que a
restauracdo ndo falsifique o documento de arte e de historia” (In: CURY, 2004, p. 94). Este

documento descarta, a principio, os trabalhos de reconstrucdo em ruinas.

Na Carta do Restauro!! de 1972 encontramos referéncia ao preenchimento de lacunas — tema
foco desta dissertagcdo — em consonancia com os fundamentos estabelecidos por Brandi, quando
admite:

”Anastiloses” documentadas com segurancga, recomposi¢des de obras que se
fragmentaram, sistematizacdo de obras lacunosas, reconstituindo os
intersticios de pouco vulto com técnica claramente distinguivel a olho nu, ou
com zonas neutras realizadas em nivel diverso das partes originarias, ou ainda
deixando A vista o suporte originario e, de todo modo, jamais integrando ex
novo zonas figurativas e inserindo elementos determinantes para a
figuratividade da obra. (BRANDI, 2004, p. 231)

Invariavelmente, em uma intervencdo em ruinas, sdo necessarios completamentos e/ ou
reconstrucdes, 0 que suscita a discussdo em torno do que seria auténtico na obra. O debate em

torno deste assunto resultou em diversos documentos e conceitos, que veremos a seguir.

11 Carta do Restauro. Ministério da Instrucdo Pdblica. Governo da Italia. Circular n°117 de 6 de abril de 1972.
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O Documento de Nara (1994) 2 se aprofunda na discuss&o do conceito de autenticidade, sendo
este “o principal fator de atribui¢@o de valores”, que seriam conferidos através dos contextos
culturais diferentes, que sdo descobertos através de pesquisa multidisciplinar, que deve “incluir
aspectos de forma e desenho, materiais e substancia, uso e funcdo, tradi¢bes e técnicas,
localizagdo e espago, espirito ¢ sentimento” (In: CURY, 2004, p. 322) , ampliando a
preservacdo a outros aspectos que contemplam ndo s6 a materialidade do edificio. Em
continuidade a este documento, a Declaracdo de San Antonio (1996)%3, discutiu o significado
da autenticidade da preservacdo nas Ameéricas, relativa ao patriménio arquitetonico, urbano,
arqueoldgico e a paisagem cultura, buscando o reconhecimento dos valores inerentes a
diversidade cultural de cada comunidade. Poucos anos mais tarde, a Carta de Cracovia (2000)*,
no espirito da Carta de Veneza, objetivava a conservacao do patrimdnio resultante da dialética

entre os distintos periodos historicos e seus relativos cendrios sécio-culturais.

Em seu livro Teoria Contemporanea de la Restauracion (2003), do espanhol Salvador Mufioz
Vinas®®, outros fatores se identificariam diretamente com a autenticidade, ndo centrados
somente no objeto e na sua na materialidade como acabamentos, texturas, cores, mas também

em suas funcdes, significados e na capacidade comunicativa do patrimdénio cultural para seus

2 Conferéncia de Nara. Conferéncia sobre autenticidade em relacdo a convencdo do Patrimdnio Mundial.
Unesco, ICCROM e ICOMOS. Nara, Japdo. Novembro/ 1994.
13 Declaracgdo de San Antonio. ICOMOS. San Antonio, Texas, EUA. Margo de 1996.
14 Carta de Cracdvia 2000. Principios para a conservacdo e o restauro do patrimonio construido. Cracévia,
Polénia. Outubro/ 2000.
15 Salvador Mufioz Vinds nasceu em 1963 em Valéncia, na Espanha, onde ainda vive e trabalha. Atualmente é
professor titular e diretor do Departamento de Conservagdo e Restauragdo da Universidade Politécnica de
Valéncia. Seus campos de pesquisa sdo a histéria dos materiais de pintura, conservacdo de papel e a teoria da
conservagao.
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grupos de pertencimento, o que nao pode ser cientificamente quantificado. Critérios como a
minima intervencao, distinguibilidade e reversibilidade sdo questionados, e questdes como “o
que “, “para que” e “para quem” se preserva, devem ser resolvidas antes do “de que forma”
preservar. Vinas afirma, portanto, que o carater subjetivo da “conservagao-restauragdo” deve
sobressair sobre os aspectos objetivos de busca de verdades pois avalia que o que define a
restauracdo ndo séo suas técnicas ou instrumentos, mas sim a intencdo com que se fazem as
acOes, podendo haver o reconhecimento de outros valores além dos histdricos e artisticos —

podendo ser estes ideoldgicos, religiosos, afetivos, etc.., ndo sendo, por conseguinte, intrinsecos

ao proprio bem (VINAS, 2003).

E notdrio que depois de séculos de debates e teorias formuladas, ainda existem questdes latentes
carentes de estudo minucioso, obra a obra, para definicdo da melhor abordagem para
intervencbes em ruinas. A analise do objeto de estudo deve entdo ser feita com ética e
responsabilidade, baseada nos principios aqui abordados, com o objetivo de garantir a geracdes

futuras, a melhor fruicdo do bem.

Diversos questionamentos surgem quando pensamos o Mirante das Lendas com base na
fundamentacdo tedrica aqui apresentada. Quais sao os valores reconhecidos? Pode ser o valor
artistico relativo contido nos painéis de azulejos, embora esteja a edificacdo em ruinas? Qual o
tempo historico a se preservar? Poderia ser este tempo o atual, apds décadas de abandono? De
que forma inserir na comunidade, acostumada visualmente com suas formas imperfeitas, um
novo espago, sem causar estranhamento? N&o é o objetivo desta dissertacdo a reconstituigdo do

cenario idealizado em 1929, pois as marcas do tempo na paisagem de Teresépolis, nas paredes
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do Mirante, e nos azulejos de Colago, foram vigorosas em demasia para hoje serem
desconsideradas. Pretende-se dar vistas ao antigo, através de uma leitura contemporanea, que
anseia pela valorizacdo e o reconhecimento da arte no Mirante contida. Estas questdes serdo

vistas no desenvolvimento do Capitulo 3 desta dissertacao.

1.2 A AZULEJARIA E SUA IMPORTANCIA COMO BEM INTEGRADO A ARQUITETURA

—... 0 azulejo como adjetivador da arquitetura é tanto mais belo quanto
melhor se ajusta aos esquemas tectonicos numa comunhdo estética que ¢,
afinal, a sua verdadeira razdo de ser. (SIMOES, 1965, p. 33)

Os testemunhos historicos, entre eles os achados arqueoldgicos, revelam que a ceramical® é um
material bastante conhecido pelas civilizagdes antigas, desde 0s periodos que antecederam a era
cristd. Anos de existéncia e praticas levaram a obtencéo e ao aperfeigoamento dos mais variados
produtos ceramicos, entre eles os de construcao, sujeitos aos gostos e as tecnologias disponiveis

em cada época.

Dentro do universo que compreende a transformac&o do barro em ceramica, surge o azulejo?’,
objeto decorativo e ao mesmo tempo utilitario, com forma geralmente quadrada ou retangular,

apresentando variados tamanhos, desenhos, cores, texturas e aplicagoes.

16 A ceramica é uma mistura de argila com outras matérias-primas inorganicas. A denominagdo “cerdmica” é
originada da palavra keramus, nome de um bairro de Atenas, um dos primeiros lugares a utilizar a cerdmica com
fim utilitario. (SILVEIRA, 2008)
17 A palavra azulejo tem origem do arabe azuleich — de alzulavcha ou zuleija que significa pequena pedra brilhante.
Nada tem a ver com azul, sendo o seu uso bastante anterior & predominancia dessa cor nos painéis ou pegas
isoladas. (BARATA, 1955)
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Muitos povos foram importantes para o desenvolvimento das técnicas azulejares. Dentre eles,
podemos citar os &rabes, persas, chineses, espanhais e italianos. Foram os &rabes que nas suas
expedicOes em busca de especiarias, transmitiram suas influéncias — dentre elas a utilizagéo da
cerdmica — para outras regides. O caso mais notorio desta influéncia se deu em Portugal onde
“0 azulejo conheceu tanto desenvolvimento, quer tanto a forma, quer quanto a fungdo, numa
utilizacdo primordialmente arquitetdnica e sempre mais que meramente decorativa” (MECO,
1995, apud SILVEIRA, 2008, p. 95). Os portugueses transcenderam os ensinamentos islamicos
e fizeram do material cerdmico mais do que revestimento e decoracdo, integrando-o com

eficiéncia a arquitetura.

Em Portugal, os primeiros revestimentos com azulejos foram feitos no final do século XV,
época das grandes navegacdes. Inicialmente sua aplicacdo estava circunscrita, devido ao custo
elevado das pegas, aos interiores de igrejas, conventos e em palacios nobres e da alta burguesia.
(ALCANTARA, 1997, p. 13). Ao longo dos anos, Portugal desenvolveu uma arte azulejar
carregada de personalidade propria, das quais técnicas e efeitos passaram a ser frequentes na
estética de sua arte decorativa. Os azulejos portugueses sofreram processos de aperfeicoamento
na sua producdo e experimentaram variados estilos artisticos, se tornando ao longo dos séculos
em uma das mais fortes expressdes arquitetonicas, artisticas e culturais portuguesas. Portugal

passou este seu legado a maioria dos paises que colonizou, entre eles, o Brasil

No Brasil, o movimento colonial usou o azulejo como uma continuidade do que se empregava
na sede da col6nia, e na ocasido, observou-se a adaptabilidade do material ao nosso clima, pelo

efeito antitérmico do revestimento ceramico, adequado para garantir uma protecéo eficaz contra
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as intempéries caracteristicas de um pais tropical, com abundancia de chuva e acéo do sol. O
ecletismo da virada do século XX adotou o azulejo decorado nas fachadas. Alguns anos depois,
0 movimento neocolonial, atuando de criticamente em relacdo a arquitetura eclética, promoveu
a reintroducdo de elementos da arquitetura colonial, valorizando e buscando a originalidade das
construcdes brasileiras baseada em suas raizes portuguesas, flora e fauna. J& a arquitetura
moderna, racionalista, através de formas geométricas e funcionais, reciclou a azulejaria, Ihe

conferindo caracteristicas de personalidade e da identidade brasileira.

Considerando o azulejo como um material de revestimento parietal interior ou exterior para a
arquitetura, duas interpretacdes quanto a sua utilizacdo podem ser feitas. Uma do ponto de vista
utilitario, mecéanico, como um material com caracteristicas ideais para protecdo fisica,
impermeabilizagéo, limpeza ou higiene, com as propriedades visuais que lhe estdo inerentes,
independentemente de sua decoragdo, cor ou auséncia destas. Outra do ponto de vista
decorativo, como suporte fisico da intervencdo artistica, de maior ou menor qualidade,

destinada a fruicdo. (ABRANTES, 2012).

Nestas duas visdes estdo demonstradas a dualidade da azulejaria - que pode coexistir numa
mesma obra - entre funcionalidade e arte -exemplificadas nos dois produtos principais da
expressao artistica ornamental azulejar: os padrdes de repeticao (azulejos de tapete) e 0s painéis
historiados (representacfes imagéticas alegdricas ou histdricas), ambos estreitamente
relacionados a arquitetura no que tange a adaptacdo as superficies, enquadramento aos volumes

e a configuracdo de espagos.
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Esta associagéo entre o revestimento e o suporte nos leva a recomendar a conservagéo “in situ”
dos painéis de azulejo, como decorréncia em pretender preservar “o objeto patrimonial na sua
autenticidade, possibilitando ndo s6 uma intervengdo minima que garanta a preservacdo de
todos os aspectos materiais desse objeto, [...] mas também a contemplacdo do seu contexto”
(ALARCAO, 2003, p. 7). Assim como painéis de pintura mural, mosaicos e vitrais, “o azulejo
é indissocidvel da arquitetura que reveste e com a qual forma uma unidade que ndo é apenas

um “fato estético e historico, € também uma realidade técnica” (ALARCAO, 2003, p. 8).

Em 2003, a Carta “Principios do Icomos para a Preservacdao e Conservagdo — Restauro de
Pinturas Murais”, referiu-se as “pinturas criadas sobre suportes inorganicos tais como o estuque,
o tijolo, a argila ou a pedra” (ICOMOS, 2003), o que incluiria a arte da azulejaria, por sua
composicdo em argila. O documento estabelece que “as superficies arquitetonicas e as
respectivas camadas de acabamento, com os seus valores historico, estético e técnico tem que
ser considerados como componentes igualmente importantes dos monumentos histéricos”
(ICOMOQS, 2003), reafirmando a ligacdo entre o revestimento e a arquitetura, no caso do
Mirante, do azulejo e da arquitetura, e finaliza declarando que estes revestimentos “sao uma

parte integral dos monumentos e sitios, e devem ser preservadas in situ.”

Analisando esta profunda ligacéo entre a azulejaria e a arquitetura, podemos enquadra-la como
um bem imdvel integrado, conceito que surgiu no Brasil a partir de 1980, quando a musedloga
Lygia Martins Costa publicou o artigo Inventario Nacional de Bens Mdveis e Integrados, no
qual detectou a urgéncia da conservacdo dos bens agregados a arquitetura religiosa (altares e

retabulos, instrumentos litirgicos e imagens sacras).
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Até a década de 1980, trabalhava-se com a preservacdo em duas categorias de bens
patrimoniais: ou eram bens imoveis (arquitetura ou o que pudesse ser considerado irremovivel)
ou eram artefatos moveis (tudo o que pudesse ser transportado, independentemente de seu
peso). Enquanto os arquitetos cuidariam do primeiro grupo, seria responsabilidade dos museus
e historiadores de arte, o outro. A problemaética residia na superficialidade desta divisdo, que
desconsiderava uma ordem & parte, que ndo se enquadraria exatamente a nenhuma das
categorias, e sim, a uma e a outra. Seriam estas “pinturas, retabulos, esculturas, mobiliario,
ourivesaria, ceramica, etc. uma multiplicidade de espécies, materiais, técnicas e aspectos, todos

fixados a arquitetura” (COSTA, 2002, p. 318).

Por esta singularidade, reunia-se “nesta nova categoria todos aqueles [bens] que de tal modo se
acham vinculados a superficie construida — interna ou externa — que dela s6 se podem ser
destacados, com sucesso, mediante esforco planejado e cuidadoso, assim mesmo deixando em

seu lugar a marca da violéncia sofrida” (COSTA, 2002, p. 318).

A conexdo entre estes bens e a arquitetura ultrapassa a intengdo apenas decorativa, “pois
dimensGes, proporcdes, localizacdo e tratamento relacionam-se ao espago circundante”
(COSTA, 2002, p. 318). Estes bens poderiam ainda possuir algum valor artistico fora do
ambiente arquitetdnico em que foi criado, embora sua expressividade total e significados se
completem apenas neste contexto. A execucao destes elementos esta relacionada aos mais
diversos tipos de profissionais e aos mais variados materiais e técnicas, determinados de acordo

com a execucdo e a época da realizacdo destas pecas.
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“De carater erudito ou ndo, esses bens imprimem a arquitetura geralmente
singela uma fisionomia particular, se nao rica, sempre digna. Marcando, além
do dominio da técnica e do vocabulario corrente, a inventiva e a sensibilidade
de artistas e artesdos que, ao intervirem num monumento, estavam conscientes
de que nele assumiriam uma grande e definitiva parcela de responsabilidade”.
(COSTA, 2002, p. 320)

Neste grupo podemos classificar o azulejo, que além do carater pratico como revestimento,
contribui para a composigdo arquitetural, com intengdo decorativa e artistica, contribuindo para
a criacdo de novas percepgoes sensoriais do espago, sendo assim o azulejo uma “variante da
arte pictorica” (BARATA, 1955, p. 77). Precisando o azulejo de uma superficie como suporte
para sua instalacdo e sendo a arquitetura 0 meio mais apropriado para esta serventia, 0s painéis
de azulejo irdo acrescentar cores, imagens, texturas e formas a esta. Esta relacdo pode ser téo
absolutamente reciproca ao ponto de se tornar indissocidvel, sendo impossivel a remogdo sem

perda de suas funcdes estéticas e funcionais.

E necessaria a analise da azulejaria como bem integrado e a valorizagdo de sua aplicagdo, ndo
somente pela fungdo que desempenha, mas também sobre seu aspecto artistico, uma vez que o
bem “apresenta outras defini¢cGes além de ornamentar, alterando na espacialidade arquitetonica,
categorizando seus espacos e alterando-se conforme o estilo em que esta colocado” (CASTRO,

2009, p. 14) .
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CAPITULO 2— O MIRANTE DAS LENDAS

Ermo mirante, solitario espaco,

ainda orvalhado por antiga bruma,

- marco do tempo, transcendente passo,
gue o voo da lembrancga nos aprumal

Daqui, decerto, em mistico regaco,

do Paquequer'® se vislumbrava a espuma,

e o sabor lenda, impresso por Colaco,

gue hoje ainda vive e em seus murais se esfuma,

Nostalgico e solene, ainda resiste

a mao do tempo, emoldurado, triste,

o amor singelo de Pery e Cecy®...

Pois, quem sabe existiram, em realidade?
se hoje renascem na sutil saudade

gue se respira em tudo por aqui!
Autor: Paulo Machado?®

O poema acima reflete bem o sentimento bucdlico e nostalgico que nos invade quando nos
aproximamos do objeto de estudo desta dissertacdo, o Mirante das Lendas, ou Mirante da
Granja Guarani. Sobre o alto de uma colina na Granja Guarani, bairro residencial da cidade de

Teresopolis, regido Serrana do Rio de Janeiro, foi construido em 1929, a pedido de Arnaldo

18 Paquequer é o principal rio do municipio de Teresopolis. O termo é oriundo da lingua Tupi e significa “paca
dormente”. No romance indianista O Guarani (1857), de José de Alencar, grande parte da agdo se desenrola as
margens deste rio.
19 Pery e Cecy sdo os personagens principais do romance indianista O Guarani, de José de Alencar. Pery, um indio
goitaca corajoso e valente, e Cecilia, uma jovem branca, bonita e meiga, perfeita heroina do Romantismo.
20 poema de autoria de Paulo Machado, datado de 1986. Retirado do folheto Projeto Memaria Municipal — Série:
Monumentos n°01/1986, de iniciativa da Secretaria Municipal de Cultura da Prefeitura Municipal de Teresopolis,
se referindo ao Mirante da Granja Guarani. Fonte: Acervo Casa da Memdria Arthur Dalmasso. Julho/ 2016.
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Guinle, aos pés da “Verruga do Frade”, uma montanha singular da regido, vizinha ao Parque

Nacional da Serra dos Orgéos?* (Fig. 3).
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Figura 3 - Localizacdo macro do Mirante
Fonte: Google Maps. Acesso em Janeiro/ 2017.

A construcdo (Fig. 4), de caracteristicas neocoloniais, edificada com tijolos de barro macico e

com cobertura ceramica, atualmente em ruinas, tem nos azulejos com representacdo de lendas
indigenas do artista portugués Jorge Colaco, sua caracteristica mais marcante. Em ponto
privilegiado, de seu interior é possivel a visdo de grande extensdo do Bairro Alto em frente ao

Mirante, destacando-se a Granja Comary e parte da Serra dos Orgdos. De facil acesso, proximo

21 O Parque Natural da Serra dos Orgdos é uma unidade de conservacéo situada no macico da Serra dos Orgéos,
abrangendo os municipios de Guapimirim, Magé, Petropolis e Teresdpolis, com uma area de 20 030 ha.
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a estrada principal, estd em bairro residencial com ruas pavimentadas, conforme mapa anterior,

cercado por beleza natural e arvores nativas da regido, como quaresmeiras, cassias e outras.

Figura 4 - llustracdo do Mirante ainda preservado, na década de 1960.
Fonte: Acervo Casa da Memoria Arthur Dalmasso. Julho/ 2016.

2.1 HISTORICO

Primeiramente, é relevante entender a importancia dos idealizadores do Mirante das Lendas
para a histéria econémica, cultural e politica brasileira. Eduardo Palassim Guinle, sua esposa
Guilhermina e o sécio Candido Gaffré iniciaram sua trajetoria de empreendedorismo com um
simplorio armarinho na Rua do Ouvidor no centro do Rio de Janeiro e culminaram com o
monopolio sobre a exploragdo do Porto de Santos por 92 anos. Seus filhos, dentre eles o sr.
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Arnaldo Guinle, deram prosseguimento a dinastia, tornando os Guinle uma das mais
tradicionais familias da elite financeira carioca da época. Eles foram os autores da converséo,
entre o fim do século X1X e o inicio do século XX, do pantanoso litoral da cidade paulista de
Santos, no maior porto da América Latina. Foram os principais responsaveis pela chegada da
energia elétrica a diversos estados brasileiros, em especial a entdo capital federal, Rio de
Janeiro. Tiveram participacdo determinante para a construgcdo da CSN - Companhia Siderurgica
Nacional, em Volta Redonda, maior produtora de aco da América do Sul a época. Os Guinle
foram pioneiros na descoberta de petroleo em territério brasileiro, e também contribuiram para

0 projeto do entdo maior aeroporto do Brasil, em Guarulhos, Sdo Paulo (BULCAO, 2015).

Na arquitetura, sdo tdo numerosos os edificios construidos pela familia Guinle, com expressivo
valor estético ou mesmao historico, que € dificil selecionar exemplos, mas utilizando o recorte
temporal do periodo em que nosso objeto de estudo foi erguido, podemos citar o Palacio das
Laranjeiras, atual sede do governo do Estado do Rio de Janeiro, um edificio de estilo eclético
construido entre 1909 e 1914; o luxuoso Hotel Copacabana Palace, inaugurado em 1923, com
projeto do arquiteto francés Joseph Gire??, que até hoje hospeda chefes de Estado e
celebridades; o Palacio de Brocoid, de estilo normando, de mesma autoria do hotel, erguido em
1930 em uma ilha particular na Baia de Guanabara, até pouco tempo atras utilizado como

residéncia de praia por governadores do Estado do Rio de Janeiro; o Hospital Gaffrée e Guinle

22 Joseph Gire (1872 — 1933) foi um arquiteto francés de grande produtividade, com obras numerosas no Brasil,
Argentina e Franga. Dentre os projetos cariocas temos o Hotel Gléria, o Edificio A Noite na Praca Maua, o
Copacabana Palace, o Pal4cio das Laranjeiras e o Palacio Brocoid.
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(Fig. 5), inaugurado em 1929, de estilo arquitetdnico neocolonial, com um projeto arquitetdnico

que foi referéncia em salde publica para a época, dentre outros (CATTAN, 2003).

Figura 5 - Hospital Gaffrée e nle, em 2016.
Fonte: Site Azulejos Antigos do Rio de Janeiro. Acesso margo/ 2017

Os Guinle muito investiram no interior do Rio de Janeiro, principalmente na regido serrana,
com propriedades em Nova Friburgo, Trés Rios, Areal, Petropolis e Teresopolis. Esta ultima
cidade ndo era muito conhecida nas duas primeiras décadas do século XX, especialmente pela
dificuldade de acesso, além de estar a quase 100km da capital. Nesta época, os Guinle
investiram na aquisicdo de terras para seu mais popular empreendimento na regido, a Granja
Comary?, hoje conhecida por ser a sede da Selecdo Brasileira de Futebol, mas projetada

inicialmente como uma propriedade rural com o refinamento de uma casa de campo, e com a

23 A Granja Comary, como é conhecido o Bairro Carlos Guinle, é uma das areas mais nobres do municipio, situado
na parte sul de Teresopolis. O bairro tem sua origem no loteamento da antiga fazenda de Carlos Guinle, chamada
Granja Comary — realizado a partir de 1951.
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competéncia de uma fazenda produtora. Para viabilizar o investimento, foi necesséria a
construcdo de uma estrada entre o Rio de Janeiro e Teresopolis, via Petrdpolis. Na mesma
época, 0s Guinle, em especial os irmdos Carlos e Arnaldo, reformaram pragas e ruas,
reestruturaram o sistema de aguas pluviais, agua e esgoto, construiram um hospital e uma

biblioteca, além de outros reforgos a infraestrutura da cidade de Teresopolis.

Na década de 1920, o fim da Primeira Guerra Mundial trouxe aos paises uma onda nacionalista,
em que a valorizacdo das suas tradicdes e a formacdo de uma identidade prépria foi buscada,
por razdes geograficas ou econdmicas (MENDES, VERISSIMO e BITTAR, 2015). A Semana
de Arte Moderna de 1922 foi o principal evento deste periodo, e objetivava a criagdo de uma
arte puramente brasileira. O compositor Heitor Villa-Lobos foi um dos mais importantes e
atuantes participantes do movimento, assim como nas artes plasticas podemos citar Di
Cavalcante e Tarsila do Amaral, em especial com sua obra “O Abapuru”. Na literatura tivemos
Manuel Bandeira, Oswald de Andrade e Mario de Andrade?* com sua obra Macunaima. Neste
momento, encontrava-se no estilo arquitetbnico neocolonial uma alternativa l6gica com o
panorama socio-politico da época. Esta tendéncia buscava “a revalorizagdo de tradigdes

construtivas e linguagens regionais de carater tradicional” (REIS FILHO, 2005, p. 69). No

2 Mario de Andrade (1893-1945) - Intelectual, escritor, critico literario, musicélogo, ensaista, folclorista
brasileiro. Um dos principais expoentes da Semana de Arte Moderna de 1922, movimento que revolucionou os
canones da arte e da cultura brasileira. A Semana traz a cena cultural novos valores estéticos identificados com as
vanguardas europeias, mais simultaneamente voltadas para a valorizacdo de um passado até entdo desprezado e a
ruptura com o academicismo entdo vigente. O resgate de um Brasil de feicdo mestica e desgarrado dos padrdes
europeus de entdo, mais indigena, mais africano, mais caboclo e caipira, inicia uma nova sintese cultural que
procura abarcar as multiplas faces da brasilidade e da modernidade. Em 1936 redigiu o anteprojeto de criacdo do
futuro SPHAN — Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, criado em 1937. Sua colaboragdo com o
SPHAN, hoje Iphan, se estende até a sua morte precoce em 25 de fevereiro de 1945. Fonte:
http://portal.iphan.gov.br/80anos/noticias/detalhes/1024/mario-de-andrade

28



mesmo ano aconteceu a Exposicdo Internacional Comemorativa do Centenario da
Independéncia, no Rio de Janeiro, em que em torno de 80 edifica¢bes foram erguidas na area

resultante do desmonte parcial do Morro do Castelo, nos arredores da Pragca XV de Novembro.

Foi neste contexto e a pedido de Arnaldo Guinle, que dentro de uma grande propriedade da
familia em Teresopolis, foi construido o Mirante das Lendas. A construgdo de caracteristicas
neocoloniais (Fig. 6), seguindo o estilo arquitetdnico em voga na época, é composta por dois
corpos interligados por um avarandado, com o diferencial da aplicagdo de revestimento em
azulejos decorados, que seguindo o movimento de resgate da cultura nacional, retrata passagens
pitorescas da vida dos indios, outrora donos absolutos de toda regido da Serra dos Orgaos,
inspirando, provavelmente, a denominacdo do bairro, ruas e alamedas subjacentes, que hoje

levam nomes como Lago laci, Alameda Iracema, Caxinauas, lguapeba, entre outros.

Figura 6 - Mirante ainda integro, em foto sem data.
Fonte: Acervo Casa da Memdria Arthur Dalmasso. Julho/ 2016
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Sobre a nomenclatura das ruas, também ha referéncia nos arquivos da prefeitura, sobre a visita
do escritor José de Alencar a regido no inicio do século XX, e sobre ele ter se declarado
impressionado com a semelhanca do local com os cenarios imaginados (Fig. 7) por ele ao
escrever seu romance indianista “O Guarani”. Este teria sido o motivo para Arnaldo Guinle,
anos depois, ter batizado com nomes indigenas as ruas de sua propriedade e, coroando esta

acdo, ter ordenado a construcdo do Mirante com esta tematica.

Figura 7 — Mirante das Lendas e a paisagem de Tereépolis em 190.
Fonte: Acervo Casa da Meméria Arthur Dalmasso. Julho/ 2016

Segundo fotos e outros documentos, originalmente a alvenaria e os tetos eram pintados de
branco, com excecdo do véo intermediario, onde era possivel observar o madeiramento do
telhado (Fig. 8), e havia dois grandes lustres pendentes para iluminagdo, em cada uma das
extremidades. A cobertura era circular, em telhas tipo canal vitrificadas e pintadas de azul,
porém foram substituidas em data ndo especificada nos documentos, por telhas de barro

coloniais, assim como nos beirais dos vaos das varandas. Havia pinaculos sobre as colunas
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principais e nas cumeeiras dos telhados. O piso era em cerdmica vitrificada e as escadas em
concreto apicoado. Em seu interior existem ainda, no primeiro bloco, vestigios do que j& foi

uma fonte, circundada por bancos de ceramica.

Figura 8 - Vista interna do Mirante ainda integro, foto sem data.
Fonte: Acervo Casa da Meméria Arthur Dalmasso. Julho/ 2016

Sobre a autoria do projeto, atribuida em alguns documentos ao engenheiro teresopolitano Carlos
Nioac de Souza?®, existem divergéncias. Ha registro da existéncia de um projeto de residéncia
(Fig. 9) elaborado a pedido de Arnaldo Guinle, em Teresopolis, pelo arquiteto Victor

Dubugras?®, expoente da arquitetura neocolonial no Brasil. Segundo registros, este projeto foi

% Carlos Nioac de Souza — Nos registros ndo ha maiores informagdes a respeito da biografia do engenheiro citado
como autor do projeto, nem de outras obras de sua autoria. Sabe-se apenas que ele atuaria na regido de Teresopolis.
% Victor Dubugras (1868 — 1933) — foi um arquiteto francés, criado na Argentina e radicado no Brasil, um dos
mais atuantes na Ultima década do século XIX e nas trés primeiras do século XX. Foi professor da escola
politécnica de SP desde sua fundacdo até 1927. Sua arquitetura incluiu obras com caracteristicas nacionalistas ja
em 1906, como o0 projeto para a estagdo ferroviaria de Mairinque. Além de diversos projetos de caracteristicas
neocoloniais, foi o precursor da arquitetura moderna na América Latina. Faleceu na cidade de Teresépolis em
1933.
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desenvolvido no periodo entre 1926 e 1932, o0 mesmo da construgdo do Mirante, para um
terreno elevado, localizado em uma montanha da cidade, assim como o local de instalagéo do
Mirante. Nessa mesma época, 0 arquiteto estava se transferindo para o Rio de Janeiro, onde
passou a realizar inimeros projetos para a familia Guinle. O projeto apresenta, além das
caracteristicas marcantes do estilo neocolonial, elementos que em muito se assemelham aos
adotados no Mirante, como os arcos, varandas, coberturas em telhas ceramicas e 0 emprego de
azulejos nas fachadas. Assim, é possivel supor que, apesar da autoria atribuida ao engenheiro
Carlos Nioac de Souza, do qual ndo se tem noticia sobre outras obras realizadas, 0 Mirante
tenha sido executado a partir de tragado inspirado, ou mesmo baseado, em alguma das versdes
do projeto de Victor Dubugras para o empresario Arnaldo Guinle, conforme consta no parecer
do INEPAC — Instituto Estadual do Patriménio Cultural, datado de 2001, do Conselheiro Rui

Velloso.

Figura 9 - Projeto de Victor Dubugras para a residéncia de Arnaldo Guinle em Teresépolis
Fonte: Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2017. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra35645/projeto-para-a-residencia-de-arnaldo-guinle-teresopolis-rio-
de-janeiro>. Acesso em: 29 de Abril 2017.
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Na Secretaria de Cultura de Teresopolis, na Casa da Memdria Arthur Dalmasso, onde se
localiza grande parte da documentag&o histérica do municipio, e no INEPAC, ndo foi possivel
precisar a data em que as terras de propriedade da familia Guinle foram vendidas, mas o que se
sabe pela pesquisa é que as mesmas foram loteadas, dando origem ao bairro da Granja Guarani
entre a década de 1950 e 1960. Na entrada do bairro, a uma distancia de 1km do Mirante, é

possivel encontrar os vestigios da antiga entrada da propriedade (Fig. 10).

st
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Figura 10 - Entrada Bairro Granja Guarani
Fonte: Foto da autora em Janeiro/ 2017.

Existe um outro Mirante (Fig. 11), de menores dimensdes, porém bastante semelhante ao da
Granja Guarani, localizado em propriedade privada, no Teré Parque Hotel, com acesso a cerca
de 500 metros do primeiro. Seguindo a mesma volumetria e mesmo padrdo de cobertura, a
decoracdo interna, também em azulejos de autoria de Jorge Colago, representa outras cenas de
lendas indigenas, como “A origem dos homens” e “O curupira e o pobre”. O acesso a ele se da
pelo interior do terreno do Hotel, através de caminhada em meio a mata atlantica, até chegar a

beira de um cdrrego local, com nascente na Serra dos Orgéos, sendo a vista do Mirante uma
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queda d’agua. O estado de conservacdo ndo somente dos painéis de azulejos, como de toda a
edificacdo, é deveras contrastante com o do objeto de estudo, o que se da ndo tanto pela
dificuldade de acesso por entre a mata até a margem do rio, mas principalmente por estar ele
em propriedade com acesso restrito. A comparacao entre os dois mirantes pode nos dar uma
ideia do qudo belo seria 0 Mirante das Lendas se este ndo houvesse sofrido o arruinamento. No
inicio de 2017 discutiu-se no INEPAC a possibilidade de tombamento deste segundo Mirante,

ideia vista favoravelmente pelos proprietarios do Hotel, mas ainda sem definicéo.

Figura 11 - Mirante Teré arque Hotel
Fonte: Foto da autora em Outubro/ 2016.

Dentro da mesma propriedade existe uma fonte de agua em estilo neocolonial (Fig. 12), com
outro painel de composicdo de Jorge Colaco, porém desta vez a tematica representada € mais
proxima a azulejaria tradicional portuguesa, com uma cena de paisagem campestre com bodes

pastando a beira de um riacho, onde um flautista toca para uma dama sentada a margem.
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Figura 12 - Fonte com painel em azulejos - Teré Parque Hotel
Fonte: Foto da autora em Outubro/ 2016.

No edificio sede da administracdo do hotel, existe um banheiro revestido com azulejos de

padrdo geométrico tipo tapete encimados por roda teto decorado com faixa de azulejos, onde

pode-se ver a assinatura do mestre Jorge Colago (Fig. 13).
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Figura 13 - Detalhe faixa de azulejo do banheiro da sede do Teré Parque Hotel.
Foto da autora em Outubro/ 2016.
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A existéncia destes painéis com as mesmas caracteristicas tanto arquitetbnicas como
particularmente da azulejaria, em distancia tdo curta do Mirante das Lendas, nos faz acreditar
que todas faziam parte do mesmo conjunto, a extinta propriedade da familia Guinle, que na

divisdo das terras para o loteamento, acabou por dar destinos tdo diferentes aos espacos.

E dificil precisar em que momento o Mirante passou a sofrer com o vandalismo e o abandono,
pois é escasso 0 material de pesquisa publica, por conta dos eventos tragicos como enchentes
que teriam destruido o acervo documental da cidade. Em jornais da época, ha relatos de
moradores locais que dizem que no ano seguinte a construcdo, ja existiriam azulejos danificados
no Mirante, isto €, em 1930. Por esta razdo sdo poucas as imagens do Mirante ainda integro

(Fig. 14).

Figura 14 - Mirante ainda com suas coberturas. Década de 1980.
Fonte: Acervo Casa da Meméria Arthur Dalmasso. Julho/ 2016
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Com a venda de toda a area da fazenda por parte da familia Guinle e a posterior divisdo das
terras para venda de lotes menores, por volta dos anos 1950/1960, o trecho de terreno de
aproximadamente 2.000m2 em que o Mirante est4 inserido, acabou por restar em meio as
residéncias erguidas ao seu redor. Muito provavelmente por conta da beleza da edificagéo, ainda
que sem estar sob nenhum instrumento de protecdo nesta época, o Mirante “sobreviveu”, por
décadas, porém sem conservacdo adequada. Mesmo sendo de propriedade dos donos do
loteamento, o espaco se tornou informalmente de uso pablico, como um terreno baldio por entre
os demais lotes, suscetivel ao vandalismo e a depredacdo. Nas décadas seguintes, em total
estado de abandono, foi utilizado como cocheira de cavalos, por usuarios de drogas e outros

fins, como relatado em jornais locais da época, como pode ser visto nos anexos 1 a 4.

Foram diversas as tentativas de aprovacao junto a prefeitura de Teresopolis para a reducédo da
area do terreno do Mirante por parte do entdo proprietario, sr. Jorge Alberto Mereb. Um deles,
propunha a reducédo da area do entorno do Mirante a 500m2, criando outros lotes residenciais
na area imediata deste. Até a demolicdo do Mirante foi cogitada, ap6s as negativas de aprovacao
de propostas de loteamento por parte da prefeitura municipal. Na mesma época, a acdo dos
vandalos se tornou mais ostensiva, quando utilizando ferramentas contundentes, os rostos dos

indios e dos animais, nos painéis de azulejos, foram propositalmente desfigurados.

Apbs longo tempo gasto em tentativas frustradas de mediar junto ao proprietario as intervencgdes
de conservacdo do Mirante, a prefeitura da cidade de Teresdpolis, ciente do valor do edificio,
observando a degradacéo evidente, e atendendo a reclamagao de movimentos culturais diversos,

solicitou em outubro de 1987 o tombamento da edificagdo junto ao Instituto Estadual de
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Patrimdnio Cultural, INEPAC. Porém o Mirante ja se encontrava em avancgado processo de
deterioracdo, conforme pode ser visto na Figura 15, com azulejos danificados e sem parte das

telhas de suas coberturas.

Figura 15 - Mirante das Lendas em 1987.
Fonte: Processo de Tombamento INEPAC E-18/300.320/87

No més seguinte do mesmo ano, o tombamento provisoério, através do processo INEPAC E-
18/300.320/87 (Anexo 5 e 6), assinado pelo entdo diretor geral do INEPAC, arquiteto Jorge
Czajkowski, acautelou o Mirante, situado aos lotes 19 e 20 do loteamento da Granja Guarani,
ressaltando em sua ficha de tombamento, além das particularidades neocoloniais, a riqueza da
expressdo grafica da azulejaria existente, e também a forte relacdo com a paisagem em que esta
inserido, mas ndo explicitava as condicdes fisicas do Mirante a época. A protecdo definitiva foi

dada em novembro de 1991.
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Porém, o tombamento ndo garantiu a manutencdo do objeto. A prefeitura, em 1989, sem
recursos financeiros para custear a restauracdo e estando ainda o Mirante em propriedade
privada, buscou apoios externos, contatando entre outros a Fundagdo Roberto Marinho, a
Fundacéo Cultural Brasil — Portugal e o Consulado Geral de Portugal, mas sem sucesso. Em
1996, as coberturas ndo suportaram as fortes chuvas do fim do verdo e acabaram por desabar
(Fig. 16). Gradativamente, o restante do madeiramento e forros foi desaparecendo, devido tanto
ao desgaste natural agravado com a auséncia das coberturas, quanto a barbarie a que estava

exposto e as condicBes climaticas da regido.

-

Figura 16 - Desabamento das coberturas do Mirante, 1996.
Fonte: Acervo Casa da Memoria Arthur Dalmasso. Julho/ 2016
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Somente em margo de 2011 e apds longa batalha judicial, foi julgada procedente a
desapropriacdo do terreno, sendo este entdo doado por acordo, pelo seu antigo proprietario, a
prefeitura Municipal de Teresdpolis. Na ocasido, a condicdo do Mirante ja era de total

arruinamento (Fig. 17).

Figura 17 - Mirante das Lendas em 2011, ano da desapropriagdo
Foto: O Globo. Fonte: http://oglobo.globo.com/rio/bairros/granja-guarani-sofre-com-esquecimento-do-poder-
publico-3418522.

Apesar das condicdes fisicas e climaticas do local, e da falta de infraestrutura, a comunidade
atribui reconhecimento ao bem, o que pode ser identificado pela organizagdo periodica de
mutirdes para a limpeza do terreno e corte da vegetagdo circundante, campanhas buscando
assinaturas para peti¢ces junto ao governo para a restauragdo do Mirante desde a década de

1980 até hoje, conforme relatos de jornais locais, além da utilizagdo do espaco, apesar das suas
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precérias condi¢des, como cenario de eventos culturais (Fig. 18), chamando atencéo para este

que poderia ser mais um dos pontos turisticos do municipio.

Figura 18 - Acgdo Cultural no Mirante da Granja Guarani em 2014.
Fonte: Site http://teretotal.blogspot.com.br. Evento ocorrido em 16/03/2014

Desde 2011, diversas ac¢des judiciais ja tramitaram exigindo a obrigatoriedade da restauracéo,
e fixando prazos para a reforma que deverd, obrigatoriamente, incluir toda a &rea de entorno.
Os prazos ja venceram, mas por falta de recursos, nenhuma acgéo efetiva foi tomada. H4 uma
parceria — por conta da atual crise econdmica do Estado do Rio de Janeiro paralisada — entre o
municipio de Teresopolis, o INEPAC e o Instituto Cultural Cidade Viva, entidade sem fins
lucrativos de acdo na area da cultura, que buscaria viabilizar a obra. O projeto contemplaria

além da restauracdo do imdvel, a construcdo de infraestrutura para visitantes.
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2.2 O CONJUNTO AZULEJAR DO MIRANTE

O conjunto azulejar do Mirante é composto de seis painéis principais historiados com motivos
folcléricos, revestimento do embasamento das colunas, parte inferior dos arcos, além das partes
internas das varandas. Nos painéis externos principais estdo representadas cenas de quatro
lendas indigenas brasileiras da mitologia tupi-guarani: "O Dilavio", "O Anhanga," "A moca

que saiu pra procurar marido" e "Como a noite apareceu".

Esta ultima narra que no comeco do mundo s6 havia o dia. A noite estava adormecida nas
profundezas do rio com Boiuna, cobra grande que era senhora do rio. A filha de Boilna, uma
bela mocga, tinha se casado com um indio de uma aldeia nas margens do rio, que ndo entendia
porque ela ndo queria dormir com ele. A moga respondia sempre: “— E porque ainda ndo é
noite”. E ele respondia: “— Mas ndo existe noite. Somente dia!”. Um dia, determinado, o indio
decidiu buscar a noite e reuniu seus mais fiéis amigos para irem até as margens do rio. Boiuna,
saiu de sua morada, entregou-lhes a noite dentro de um carogo de tucuma, fruto da Amazénia,
como se fosse um presente para sua filha. Os trés carregavam o fruto quando comecaram a
ouvir barulhos de sapos e grilos. Curiosos, resolveram abrir a tucuma para ver que barulho era
aquele. Ao abri-la, a noite soltou-se e tomou conta de tudo. De repente, escureceu.

(FRANCHINI, 2011).

No painel da Figura 19, vé-se 3 indios chegando de canoa a Boilina, detalhe de um dos 3 painéis

alusivos a esta narrativa existentes na parte externa do Mirante:
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Figura 19 — Detalhe planificacéo paineIA de azulejos com a lenda "Como a nolite apareceu".
Fonte: Planificacdo de Christiane Ammon em 1993, arquivo cedido pelo INEPAC.

Outra histéria contada pelos painéis é “O Anhanga”, personagem corriqueiro das lendas
indigenas, que se apresenta sob a forma de um cervo branco com os olhos em brasa e seria uma
das entidades sobrenaturais mais temidas pelos indios. Espirito da caga das florestas
amazénicas, ou cervo guardido das florestas, os catequistas jesuitas o denominaram como
demonio, pela existéncia dos chifres, repetindo aqui a interpretacdo dos mitos das florestas da
Europa pagd, quando Cernunos®’ e outras divindades pré-cristas, também dotadas de chifres,
passaram a encarnar no imaginario cristdo, o Diabo. Na lenda, 0 Anhanga seria uma figura tdo
corajosa, que se cacada, mastigaria o cano de uma espingarda como se fosse cana-de agucar
(FRANCHINI, 2011). Na imagem em detalhe (Fig. 20), primeira de uma série de 3 quadros
localizados na face do Mirante voltada para a encosta, percebe-se um indio avistando na lateral

esquerda o Anhanga, seguido de perto por outra entidade da floresta.

27 Cernunos é 0 nome convencional dado as representacdes de um veado com chifres no politeismo Celta.
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|gura 20 — Planificacdo do painel de azulejo com a lenda "O Anhanga e 0 Cacador".
Fonte: Planificagdo de Christiane Ammon em 1993, arquivo cedido pelo INEPAC.

E possivel ver nos painéis representaces indigenas, animais nativos da fauna brasileira como
cobras, macacos e aves, e diversas referéncias a mata tropical. As cenas tém predominancia das
cores azul e branco, com cercadura decorada em tons de amarelo. Contornando os painéis, ha
uma sequéncia de padrdes de florbes diversos, cercados de um friso torcido em amarelo, onde

abaixo se percebe a inscricdo do nome da cena representada (Fig. 21).
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Figura 21 _ Detalhe frisos e inscricdo dos painéis.
Foto da autora em Janeiro/ 2017.
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Nas bases das colunas temos revestimento em azulejo em todas as faces, e em cada uma delas
é notado um padréo tipo tapete, com predominio da cor amarela, formando quatro florbes

maiores. Em torno, repete-se o friso torcido dos painéis, seguido de cercadura em azul.
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Figura 22 - Detalhe padrdo tapete na base das colunas.
Foto da autora em Janeiro/ 2017.

Na parte inferior das arcadas das varandas do Mirante, ha uma faixa em tons de azul, formando
uma sequéncia de flores e circulos, circundados por guarnicdo poligonal recortada em azul
cobalto. Na parte interna da vista principal do Mirante e na sua parede oposta, repetem-se em
guadros menores, outras lendas, entremeadas de flordes e frisos decorativos. Nas outras duas
faces restantes, verifica-se a existéncia de dois bancos (Fig. 22), arredondados conforme a
parede existente, com 0 mesmo padrédo de revestimento do conjunto. No vao central desta area,
temos os vestigios da antiga fonte (Fig. 23).
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Figura 23 - Vista interna doMirahte das Lendas. Detalhes dos bancos internos e arcos.
Foto da autora em Janeiro/ 2017.
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Figura 24 ——Local da aﬁtiga fonte no Mirante das Lendas.
Foto da autora em Janeiro/ 2017.
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. O autor, Jorge Colago

Todo conjunto azulejar € de autoria do artista portugués Jorge Colago, também pintor a 6leo,
ceramista e caricaturista, um dos responsaveis pelo ressurgimento da arte da azulejaria em
Portugal no principio do século XX. Colago nasceu no Consulado de Portugal no Tanger, no
Marrocos, descendente de diplomatas portugueses e desde muito jovem mostrou vocagao para
as artes plasticas. Estudou arte em Madrid e Paris por varios anos, tendo contato com grandes
artistas da época, chegando a expor suas telas em saldes de prestigio. Por ser o foco desta
dissertacdo a azulejaria, ndo nos aprofundaremos sobre sua proficua criagdo no campo da
pintura & aquarela e & 6leo, e nem em suas colaboragBes como caricaturista em diversos

periddicos de circulacdo em Portugal até as duas primeiras décadas do século XX.

X Conls eo , pihels .
Aqo0¥ . ‘

Figura 25 - Jorge Colago aos 22 anos em Paris, em Lisboa/1905 e auto caricatura de 1908.
Fonte: Fonte: https://www.facebook.com/Jorge-Cola%C3%A70-633556963369390. Acesso em Outubro/ 2017.

Embora sua paixdo pela pintura, a dificuldade em viver apenas dessa atividade era comum a

muitos jovens pintores dessa época, 0 que leva Jorge Colaco a voltar sua atencdo ao azulejo,
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ensaiando por volta de 1903 suas primeiras pinturas sobre este suporte, muito incentivado pela
amizade com o sr. James Gilman, na ocasido administrador da Fabrica de Sacavém?®. Dois anos
depois Colago abre o que considerou ser seu primeiro atelier voltado a pintura de azulejos, na
Rua Pedro V, n°30, em Lisboa, motivado pelo aumento do numero de encomendas, o que
demandava um espago maior para trabalho. A sua extensa obra foi em grande parte resultado
do oficio desenvolvido em um atelier independente & Fabrica de Sacavém, onde se instalou por
volta de 1905 até 1923. A partir de 1924, e até seu falecimento em 1942, Colaco trabalhou para
a Fabrica Ceramica Lusitania® e, tal como havia acontecido na Fabrica de Sacavém,

estabeleceu seu atelier independente da fabrica.

Entusiasmado com a azulejaria como suporte a sua pintura, Jorge Colago desenvolveu “as mais
variadas técnicas sobre azulejo: corda seca® (Fig. 26), serigrafia®!, relevos, texturas, prateados,
dourados, tudo era pretexto para satisfazer os seus propésitos de inovagdo” (FRANCO,
VIEIRA, 2012). Sua experiéncia com a pintura a cavalete o levou a experimentacdes que
fugiam das técnicas tradicionais, sobretudo quando:

Resolveu desenvolver a pintura em azulejo como se de um quadro a 6leo se
tratasse. Assim, Colago utilizou dois processos distintos: o tradicional, de

28 A Fébrica de Loica de Sacavém, fundada em 1850, foi uma célebre unidade industrial de
producdo ceramica situada na freguesia de Sacavém, em Portugal.
29 A Companhia da Fabrica Ceramica Lusitania foi fundada em 1890 e foi a Gltima grande fabrica de cerdmica
de Lisboa em funcionamento até os anos de 1970.
%0 Corda seca: Técnica de decoracdo que consiste na inscrigdo dos motivos ornamentais marcados com uma
mistura de 6leo de linho com dxido de manganés sobre o azulejo ja cozido. Estas linhas separam as diferentes
cores, evitando a sua mistura durante a fusdo dos vidrados. (MNAZULEJO, 2007, p. 102)
31 Serigrafia: Técnica de decoragdo em que os motivos sio transferidos para a chacota ou para o vidrado com o
auxilio de bastidores de seda, onde foram previamente desenhados os elementos de decoragéo, distribuidas entre
zonas cheias e vazias. Os bastidores atuam como uma estampilha ndo permitindo que os pigmentos passem para
determinadas areas da imagem. (MNAZULEJO, 2007, p. 118)
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pintar por debaixo do vidrado®, e o de pintar por cima do vidro, este Gltimo
que era o que melhor dominava tendo em conta a sua formag&o em pintura, e
também o que lhe permitia obter efeitos que o primeiro processo nao
possibilitava. “Era também, de certo modo uma actualizagdo, a procura de
uma solugdo nova para o azulejo portugués.” O proprio Jorge Colago
argumenta: “O [processo] tradicional, de pintar por baixo do vidro, e o de
pintar por cima do vidro; processo que adoptei, desde que verifiquei serem
idénticas nos dois as garantias de duragdo... escolhi aquele que, por estar
menos sujeito a surpresas e contingéncias, melhor podia dominar” (FRANCO,
VIEIRA, 2012).

Figura 26 - Painel com técnica da corda seca, temética indianista, imével particular/ Lisboa.
Fonte: (FRANCO, VIEIRA, 2012)

Em janeiro de 1933, no artigo “A arte da decorag@ao em azulejos — Porque me decidi pintar como

pinto”, na primeira publicacdo da revista mensal “Ceramica e Edifica¢do” (Fig. 27), o artista

%2 Vidrado: Preparado a base de vidro em pé misturado com dxidos e outras substancias e que cobre a superficie
das pecas ceramicas. Tem por finalidade primeira impermeabilizar o objeto em chacota, aumentar a resisténcia
fisica da superficie a agdo dos agentes externos, e também ser meio de decoragdo. (MNAZULEJO, 2007, p. 120)
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falou sobre sua técnica de preferéncia — a pintura sobre o vidrado ja cozido — e pode explicar o
emprego de temas de cunho nacionalista, muito presente em suas obras: “Nestes tempos de
brumas, o nacionalismo é a atmosfera salvadora, cabendo aos artistas, nas expressdes da sua
arte (que séo as que perduram), deixar vincados o amor da terra e o respeito pelas tradigdes —

para que nao sequem as fontes do futuro.” (COLACO, 1933).

JANEIRD
1 1933 (0

| tudicste s Admisiisgho: <204 D0 anC

SUMARIO: 18,
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" — Publicidade.

Figura 27 - Cap'a da 18 publicaéo dé re\;iétréti"Ceramica e Edificagdo", em 1933.
Fonte: (BIBLIOTECA GERAL DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA, 1991).

As representacdes de carater historico sdo muitas dentre as pinturas de Jorge Colacgo, fazendo

mengédo aos “tempos aureos” de Portugal. Dentre clas, destaca-Se a apari¢do por mais de uma
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vez da figura lendaria de “Adamastor®®” (Fig. 28), personagem da epopeia portuguesa “Os
Lusiadas”, de Luis de Camdes, maior figura da literatura luséfona. Anos depois, no Mirante das
Lendas, Colaco repetiria a representacéo de lendas, agora de origens brasileiras, também com

forte relacdo a outra obra literaria — O Guarani, de José de Alencar.

. S FLe 7232 ae TR .
Figura 28 - Painel "O Adamastor" (1907), Palace Hotel Bugaco.
Foto da autora em Novembro/2016
Nas primeiras décadas do século XX, a expansdo da rede ferroviaria portuguesa criou a
necessidade de reforma das antigas estacGes, onde a decoragdo com azulejos foi ricamente

utilizada, por ser este um revestimento que atendia as exigéncias dos recentes padrdes de

33 Inspirado em Homero e Ovidio, o episddio do gigante Adamastor é o mais rico e complexo episddio do poema,
de natureza simbdlica, mitolégica e lirica. Historicamente, simbolizaria a superacao pelos portugueses dos perigos

gue 0 mar representava a época das grandes navegacdes.
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higiene. Assim, os painéis azulejares revestiram paredes destes locais publicos, criando
cenarios pintados & m&o e inspirados no modo de vida tradicional das classes populares:

Ai se exibem os monumentos historicos e outras maravilhas de
Portugal, bem como o caracter do povo portugués através dos retratos
dos &rduos labores da agricultura e pescas, embora condimentados pela
boa disposicdo e alegria com que eram encarados, em paralelo com 0s
trajes e ciclos festivos regionais assumidos na sua variedade e riqueza.
Jorge Colaco serviu as intencGes desta mensagem etnogréafica de cariz
ruralista, com uma obra que marcou indelevelmente a producao azulejar
do século XX. (FRANCO, VIEIRA, 2012)

Desta fase, sua obra mais notavel e mais reproduzida sdo os azulejos de decoracao da Estacdo
de S&o Bento (Fig. 29), no Porto, em Portugal, datados em 1903:

A espetacular Entrada de D. Jo&o no Porto e outros momentos destacados da
histéria da cidade, como a Batalha de Arcos de Valdevez, vistas e cenas rurais
e ainda a Histdria dos Transportes, excepcionalmente integrados no espago
interior da Estagdo, ddo conta das reais capacidades decorativas do pintor.
(ARRUDA, 1999)

.....

Figura 29 - Estagdo S&o Bento, no Porto.
Foto da autora em Novembro/ 2016.
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Os painéis decorativos executados para o Palacio do Bucaco e para a Estacdo Sdo Bento séo
considerados os melhores momentos da obra de Colago, “nomeadamente na articulagdo com os
espacos que a arquitetura lhe reserva, numa correta definicdo de temas, escalas e elementos de
separacao, como cercaduras e padronagens que no caso deste pintor, funcionam por vezes como
moldura para sua pintura” (ARRUDA, 1999, p. 417). Relacdo esta que se confirma no Mirante
das Lendas, quando observamos o encaixe harmonioso entre o suporte e 0s painéis, a arquitetura

e a decoracdo.

Além das tematicas ja citadas, temos na Igreja dos Congregados (1929) e na de Santo Idelfonso
(1932), ambas na cidade do Porto, uma magnifica amostra de painéis azulejares com motivos
religiosos de autoria do artista. Internacionalmente, temos exemplares do trabalho de Jorge
Colaco na Suica, no antigo palécio da Sociedade das Nagoes, em Genebra e na Inglaterra, no
castelo de Windsor. No Rio de Janeiro, temos painéis seus no Liceu Literario Portugués e no
Estadio de Futebol de Séo Januério, sede do Clube de Regatas Vasco da Gama, construcao no

estilo neocolonial, projeto do também portugués arquiteto Ricardo Severo.

Cabe ressaltar que em todos os exemplos citados, as obras de Colago se encontram preservadas
e sdo atrativos turisticos importantes para estes locais. Por toda esta trajetoria artistica, pela
inovacdo de técnicas e pelo amplo e variado acervo deixado, Jorge Colago é considerado um

dos principais responsaveis pelo renascimento da arte da azulejaria portuguesa no século XX.
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Figura 30 - Jorge Colaco junto de um dos painéis do Mirante.
Fonte: https://www.facebook.com/Jorge-Cola%C3%A70-633556963369390. Acesso em Fev/ 2017.

Figur 31 - Detalhe assinatura autoria. Estacéo do Porto e Mirante das Lendas.
Fonte: Fotos da autora em Novembro/ 16 e Janeiro/ 17, respectivamente.
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2.3 ANALISE DA AREA DE ENTORNO AO MIRANTE

As conexdes entre 0 entorno e 0 monumento devem ser consideradas no planejamento de ac¢oes
de intervencédo, sobretudo quando o bem apresenta forte ligagdo com a paisagem, caso do
Mirante das Lendas. Segundo a Carta de Atenas: “Em certos conjuntos, algumas perspectivas
particularmente pitorescas devem ser preservadas. Deve-se também estudar as plantacdes e

ornamentacdes vegetais convenientes”. (In: CURY, 2004, p. 14).

A economia da cidade de Teresdpolis, assim como de outras cidades da regido serrana
fluminense, é voltada basicamente ao turismo, com diversos atrativos naturais e urbanos, dos
quais o Mirante das Lendas pouco é lembrado, apesar de seu potencial. As Normas de Quito,
de 1967, da OEA — Organizacdo dos Estados Americanos aduz o termo “valorizagdo” do
monumento como forma de salvaguarda: “Valorizar um bem historico ou artistico equivale a
reabilitd-lo com as condigdes objetivas € ambientais” - isto € — “por em produtividade uma
riqueza inexplorada, mediante um processo de revalorizacdo que, longe de diminuir sua
significacdo puramente histdrica ou artistica, a enriquece, passando-a do dominio exclusivo [...]
a fruicdo de maiorias populares” (In: CURY, 2004, p. 111). Segundo esta norma, a utilizagédo
com fins turisticos do monumento “contribui para afirmar a consciéncia de sua importancia e

significacao”.

Na década de 1970, na Recomendacéo Relativa a Salvaguarda dos Conjuntos Historicos e sua
Funcdo na Vida Contemporanea, resultante da Conferéncia Geral da Unesco de 1976, em

Nairobi, foi definida a ideia de ambiéncia: “quadro natural ou construido que influi na
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percepgdo estatica ou dinamica desses conjuntos” (In: CURY, 2004, p. 220). Afirmativa

confirmada na relagdo simbidtica entre a natureza envolvente e o Mirante.

Ja a Declaracdo de Xi’An sobre a Conserva¢io do Entorno Edificado, Sitios e Areas do
Patrimdnio Cultural, de 2005, ampliou o entendimento do conceito de entorno, tendo esta area
a influéncia na percepcdo da autenticidade do bem, reconhecimento dos seus significados e
valores. Segundo o documento, “o entorno de uma edificacdo, um sitio ou uma area de
patriménio cultural se define como 0 meio caracteristico seja de natureza reduzida ou extensa,
que forma parte de — ou contribui para — seu significado e carater peculiar” (ICOMOS, 2005).
Esta declaracdo nos solicita a compreensdo e a interpretacdo do entorno como condicdo
fundamental para o entendimento do patrimonio que se deseja preservar. Tendo vista ao Mirante
das Lendas com base nestes documentos, compreendemos a vinculagdo do monumento com a
paisagem natural circundante, que Ihe atribui sentido, formando cenario indissocidvel para

compreensdo dos seus valores.

Mediante todas estas referéncias, para uma eficaz compreensao da paisagem em que o Mirante
estd inserido, é necessario a leitura dos seus diferentes momentos temporais, da sua
constituicdo, das interferéncias externas a que esta foi submetida, além do entendimento da
influéncia dos espagos vazios na arquitetura, tanto na sua conexdo com o ambiente edificado,

quanto nas suas relagdes com o homem e a paisagem.

Com este objetivo foi realizada analise do bairro da Granja Guarani, local onde o bem se
localiza, considerando as transformacdes da paisagem, estrutura morfologica, aspectos

funcionais e sistema de espacos livres, formando diagnostico capaz de subsidiar as diretrizes de
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intervencdo e visando a valorizagdo mutua do bem cultural e seu entorno, atendendo as
demandas da sua comunidade identificadas na andlise. Para a pesquisa, Visitou-se a cidade de
Teresopolis, buscando um entendimento ampliado do local onde o Mirante esta inserido, além
da execucdo de levantamento de dados e fotografias. Também se buscou nos arquivos da
prefeitura mapas, plantas e quaisquer outras informagfes que pudessem complementar este

diagndstico.

Apos o entendimento do recorte espacial no qual o bem se insere e se relaciona (Fig. 32), foram
analisadas sequencialmente as evolugbes da paisagem e quais seriam 0s agentes de
transformacao; a estrutura morfoldgica atual, considerando o suporte fisico, areas verdes e areas
livres, bem como os aspectos legais ou ilegais e seus reflexos e padrdes de parcelamento. Na
sequéncia, foi feito o diagnostico dos usos e fluxos, hierarquias e a caracterizacdo em espagos

de permanéncia ou circulacéo.

2277,

Figura 32 - Localizacdo macro do Mirante.
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Investigando-se as transformacdes da paisagem, nas informacgdes obtidas no pouco acervo
existente na Prefeitura de Teresopolis, sabe-se que toda regido do bairro da Granja Guarani, foi
formado da divisdo da antiga propriedade pertencente a familia Guinle, vendida no inicio dos
anos 1940. O bairro se encontra em um platd no alto de uma colina, aos pés da Verruga do
Frade, formac&o rochosa peculiar, onde uma pedra se equilibra no cume da montanha, e com
vistas para a Granja Comary, bairro vizinho. De uso predominantemente residencial, com ruas
tranquilas e de pouco movimento, a Granja Guarani fica distante cerca de 3km do Mirante do
Soberbo, entrada da cidade de Teresépolis e a 9km da Igreja Matriz de Santa Tereza, na praca

principal, em area contigua & mata do Parque Natural da Serra dos Org&os.

GRANJA GUARANI

GRANJA COMARY

.l MIRANTE DAS LENDAS . MATA - AREA DE PROTECAO . LOTE PUBLICO
D LOTES PADRAO D LAGO/ CURSO D'AGUA . OCUPAGAO IRREGULAR

Figura 33 - Planta da Granja Guarani em 1976
Fonte: Planta de Situacdo do Bairro da Granja Guarani, fornecida pela Secretaria de Planejamento de
Teresopolis, desenhada pela autora.
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A passagem dos anos refletiu-se na paisagem da Granja Guarani de forma contundente.
Observa-se 0 aumento da densidade da ocupagdo, principalmente nas &reas mais altas, por

edificacBes informais, construidas por familias de renda mais baixa (em laranja Fig. 34),
inclusive com o aterramento de um antigo lago. Esta forma de ocupacdo contrasta com a

instalacdo de hotéis de alto padréo e imdveis de luxo. Em rosa, temos a area livre, ndo edificada,

restante dos processos de desmembramento. A passagem de rios foi estreitada, com a

exploracdo imobiliaria das suas margens.

GRANJA COMARY

. MATA - AREA DE PROTECAO ! LOTE PUBLICO
. OCUPAGAO IRREGULAR

! MIRANTE DAS LENDAS
D LOTES PADRAO D LAGO/ CURSO D'AGUA
Figura 34 - Granja Guarani em 2016
Desenho elaborado pela autora a partir de analise no local.




Estudando a estrutura morfologica atual, através de analise da planta de 1976, redesenhada pela
autora, e a vista aérea atual, é possivel concluir que o antigo padréo de parcelamento néo foi
obedecido em algumas areas, onde se observa a subdivisdo de lotes. Apesar da ocupagao
adensada em alguns trechos, é predominante a presenca de vegetacdo densa, com arvores de

grande porte, arbustos e gramados, mesmo nos lotes particulares (Fig. 35).
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PARQUE NATURAL DA SERRA DOS ORGAOS

7
.l MIRANTE DAS LENDAS .l VEGETAGAO DENSA .l LOTE PUBLICO z EDIFICAGOES
D LOTES PADRAO D LAGO/ CURSO D'AGUA .l OCUPAGAO IRREGULAR . GRAMADOS

Figura 35 - Analise morfoldgica do entorno
Desenho elaborado pela autora a partir de analise no local.
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Na legislagdo municipal, as leis n°1.232/88 e 1.233, regulamentam sobre o zoneamento e o
parcelamento do solo da cidade, respectivamente. Ndo ha referéncia especifica sobre o
parcelamento no bairro da Granja Guarani, e quanto ao zoneamento, admite-se 0 uso
exclusivamente residencial em todas as suas, com excec¢do da Estrada Araken, Rua José
Bonifacio e Alameda Maués, com recuo de 3m, o que nao é observado no local. O gabarito ndo
excede 2 pavimentos (exceto nas areas de ocupacdes irregulares — Fig. 36) e em sua maioria as

edificagcdes possuem telhados cerdmicos e esquadrias de madeira (Fig. 36).

Foto da autora em Janeiro/ 2017. Na foto da esquerda, trecho da Rua José Bonifacio. A esquerda, trecho da
Alameda Iracema.

Considerando os aspectos funcionais e os sistemas de espacos livres (Fig. 37), verifica-se que
por ser um bairro predominantemente residencial, salvo as unidades de hospedagem instaladas
devido aos atrativos turisticos da regido, temos ruas muito tranquilas e de pouca circulacao de
pessoas e automoveis. Asfaltadas, todas as ruas sdo de médo dupla, e hd um acesso de pedestres
por meio de escadaria ligando a Estrada Araken e a Alameda Iracema. Por estas mesmas
caracteristicas ja citadas, em todo bairro ndo ha nenhum espaco livre de uso publico, salvo o

préprio terreno onde esta inserido o Mirante, que apesar de seu aspecto de abandono, ainda é
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usado ocasionalmente em eventos culturais promovidos pelos moradores, o que reforca a

necessidade de intervencdo na area, para suprir esta caréncia da regido.

Observando a planta a seguir (Fig. 37), temos as hierarquias e os fluxos de automoéveis, desde
0 acesso principal da cidade, em vermelho, com transito intenso de veiculos, passando pela
Estrada Araken, grifada em laranja escuro, onde temos a circulagdo de dnibus municipal, as
vias secundarias e internas, em laranja mais claro e amarelo. Com hachura vermelha, temos

todas as edificagdes de uso residencial, a Unica excec¢ao, em hachura verde, tem uso hoteleiro.

btz

GRANJA COMARY

PARQUE NATURAL DA SERRA DOS ORGAOS

7
. MIRANTE DAS LENDAS % USO RESIDENCIAL D FLUXO 1 - PRINCIPAL D FLUXO 3 - SECUNDARIO
D ESPACO LIVRE D USO COMERCIAL - HOTELEIRO D FLUXO 2 - INTERMEDIARIO D FLUXO 4 - VIA INTERNA

Figura 37 - Analise dos aspectos funcionais
Desenho elaborado pela autora a partir de observacdo no local.
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O estado progressivo de arruinamento do Mirante das Lendas pode em parte ser atribuido a
algumas caracteristicas de sua localiza¢do, em terreno de dificil acesso, cercado de residéncias
e sem nenhuma infraestrutura de vigilancia ou iluminacdo. A degradacgdo acelerada do imovel
certamente teria sido menor ou mais controlada caso este ficasse em um local de maior
visibilidade, pois inibiria a degradacdo continua a que ele é submetido. Mediante isso, faz-se
necessario e urgente, além da intervencdo no Mirante em si, uma abordagem integral, que
considere a relagdo do Mirante com a paisagem natural ao seu entorno, buscando uma

valorizacdo mutua e potencializando a assertividade do projeto de intervencao.

Com base nas analises até aqui relacionadas, sobressaem-se duas areas livres com potenciais a
explorar na intervencdo do Mirante, diretamente relacionadas a paisagem natural de entorno
que se pretende valorizar. Seriam elas o entorno imediato deste, hoje um terreno baldio, publico
e abandonado (&rea livre 01); e os lotes restantes do antigo loteamento, particulares, mas

passiveis de desapropriacao (area livre 02), conforme figura a seguir:

Figura 38 — Areas de entorno imediato
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Figura 39 - Terreno circundante ao Mirante (area livre 01)
Foto da autora, Janeiro/ 2017.

iura 40 - Trecho do terreno adjacente ao Mirante (area livre 02)
Foto da autora, Janeiro/ 2017.

Sabe-se, pela pesquisa iconografica realizada (Fig. 41 e 42), que existe uma escada lateral e um
muro de arrimo em pedra em torno do Mirante, na parte voltada para a encosta, atualmente

recoberto por sedimentos e vegetacao, ndo havendo vestigios visiveis. Sugere-se, portanto, que
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seja feita escavacdo, com o devido acompanhamento arqueolégico, com a finalidade de trazer
as vistas tanto a escada quanto o muro, permitindo que o visitante contorne o Mirante, tendo

acesso aos demais painéis de azulejo.

Figura 41 - Vestigios da escada lateral ao Mirante (2013)
Fonte: http://granjaguaraniiluminada.blogspot.com.br/2013/05/

Figura 42 - e area de contorno (2013)
Fonte: http://granjaguaraniiluminada.blogspot.com.br/2013/05/
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Mediante o j& exposto, o programa desta intervencéo, deve abranger a criacdo de infraestrutura

para visitantes, j que o bem se encontra, como ja dito, em bairro residencial, isolado de outros

atrativos. Além disso, por se tratar de uma rua de subida muito ingreme, a absorcao deste espaco

é favoravel a criacdo de uma circulacdo mais atrativa, suavizando a dificuldade do percurso.

Segue quadro com o resumo dos parametros de observacdo do entorno, que subsidiardo as

diretrizes do estudo preliminar do item 3.1:

Quadro 1 - Pardmetros de observacdo do entorno

Parametros de

Observagéo

Entorno do Mirante
(Area 01)

Terreno Vizinho
(Area 02)

Caracteristicas

Area plblica de permanéncia;
Plat6 sobre o morro, com vista para
as montanhas;

Entorno residencial;

Avrea privada de circulag&o;
Terreno em desnivel;
Muita vegetacdo;

Néao edificado.

Chéo de terra batida.
Problemas Acesso dificultado pelo aclive; Propriedade particular, depende de
Pouca visibilidade; desapropriacao;
Pouco espaco para desenvolvimento | Dificuldade em garantir
de programa de infraestrutura. acessibilidade em terreno inclinado.
Potenciais Diretamente ao lado do Mirante; Ligacgéo direta ao Mirante;

Ja é utilizado pela comunidade em

eventos.

Transporte publico em frente;

Grande espaco livre.
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2.4 CARACTERISTICAS ARQUITETONICAS DO MIRANTE

Nos arquivos publicos da cidade de Teresopolis sdo poucos os registros referentes ao Mirante,
havendo escasso material que represente graficamente o espaco. Desta forma, e com base em
arquivos cedidos gentilmente pelo INEPAC, foi realizado o levantamento fisico in loco de todas
as medidas existentes na edificagéo, resultando nas plantas de arquitetura que virdo a seguir,
que representam as condi¢des do Mirante quando integro, servindo este material como subsidio
para a composicao das propostas de intervengdo do Capitulo 3. Os diagnosticos do estado atual

de conservacdo do Mirante e de seus azulejos serdo tratados no item 2.5.1 e 2.5.2

A érea total da edificagdo soma 88,90m2, em dois diferentes niveis - o mais alto, voltado para a
montanha Verruga do Frade, e 0 mais baixo, mais préximo a encosta - identificados pelos dois
corpos de telhado independentes. A edificacdo é dividida entre a area de estar, onde existia uma
fonte (Fig. 24), circundada nas duas laterais por bancos revestidos em azulejos, por onde se tem
acesso apos seis degraus, e a area propriamente dita de observacdo da paisagem, com uma
varanda voltada para encosta com a vista principal. No meio destas, o hall, originalmente sem

forro, por onde se acessa 0 Mirante, conforme corte esquematico (Fig. 43):

BAIRRO ALTO

ESTAR GRANJA GUARANI
VERRUGA DO FRADE

VARANDA

Figura 43 - Corte esquemaético do terreno
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Os painéis de azulejo historiados revestem as bases das paredes do Mirante, interna e
externamente. Na planta baixa a seguir (Fig. 44) estdo localizados os principais painéis

historiados de azulejos, numerados de 01 a 06:

HALL MIRANTE

———
——
0 05 1 75 20 25 5

Figura 44 — Planta baixa com o posicionamento dos painéis de azulejo

Na fachada oeste, voltada para a montanha Verruga do Frade, temos o painel 1, primeiro da

sequéncia que representa a lenda “Como a noite apareceu” (Fig. 45).

Fonte: Planificacdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.
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Nas duas laterais a seguir temos a continuagdo da narrativa da “Como a noite apareceu”, cOm

painel 02 a esquerda (Fig.46), e o 03 a direita (Fig. 47), instaladas do lado cdncavo da parede:
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'Figura 46 - Painel de azulejos 02
Fonte: Planificacdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.
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Figura 47 - Painel de azulejos 03
Fonte: Planificacdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.

Circundando a &rea externa do Mirante voltada para a encosta, temos a sequéncia “O Anhanga

e o Cagador”, dividido em 3 cenas, emolduradas individualmente (Fig.48).
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Figura 48 - Painel de azulejos 04
Fonte: Planificacdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.

69



Internamente temos na varanda do Mirante o painel 05 (Fig.49) e 06 (Fig.50), representando a

narrativa “A moga que saiu para procurar marido”, dividido este em 5 quadros, independentes.
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Figura 49 - Quadros 1, 2 e 3 do painel 05
Fonte: Planificacdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.
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Figura 50 - Quadros 4 e 5 do painel 05
Fonte: Planificagdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.

Na parede oposta a esta, na area de estar, temos o painel 06 (Fig.51), a lenda “O Dilavio”,
composta de 02 representacoes:

Sad @it s

Figura 51 - Painel 06
Fonte: Planificacfo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.

Na imagem a seguir, temos em detalhe a planificacdo da decoragdo dos bancos internos da area

de estar do Mirante (Fig.52), com azulejos de padrao tipo tapete.
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Figura 52 - Revestimento dos bancos internos.
Fonte: Planificagdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.

Nas quatro quinas externas da area de estar do Mirante temos outro detalhe em azulejo (Fig.53):

Figura 53 - Detalhe quinas externas em azulejo
Fonte: Planificacdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.

A seguir temos a planta baixa, planta de forros, planta de cobertura e os cortes esquematicos do
Mirante, quando integro. As indicacbes de forros, madeiramentos e coberturas foram
executadas com base em levantamento fisico, pesquisa documental e fotos de época, sobre o
arquivo original cedido pelo INEPAC em Janeiro/2017. As coberturas circulares em telha canal
remetiam aos caramanchdes, integrando-se a natureza. Existiam forros estruturados em tela

deployed nas duas extremidades, e na parte central o madeiramento ficava aparente.
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2.5 DIAGNOSTICOS

Para a pesquisa das patologias existentes no Mirante, foram feitas diversas visitas ao local, e
com base nas observacgdes feitas in loco foi possivel representar graficamente as principais
degradacgOes do Mirante. Para uma melhor compreensao destas, e a definicdo dos consecutivos
tratamentos, os diagndsticos serdo tratados em subitens distintos — arquitetura e azulejaria, por
ser esta a forma mais didatica, mesmo entendendo a ligacdo intrinseca entre estes. Esta
investigacao objetiva a identificacdo e abordagem das causas, evitando a recuperacao primaria
dos sintomas. Cabe citar que toda pesquisa para a formacao dos diagndsticos aqui apresentados
foi realizada no primeiro semestre do ano de 2017. Estando o Mirante em prolongada situagéo
de abandono, é possivel que na ocasido de defesa deste trabalho, novas patologias ou o

agravamento das existentes se apresentem.

Para compreensdo das patologias é necessario considerar alguns fatores determinantes na
deterioracao das construcdes tais como o micro-clima e o meio ambiente; possiveis deficiéncias
do projeto e da construcdo; tempo de vida dos materiais empregados; deficiéncias de uso além
da auséncia de manutencdo preventiva. Neste trabalho apresentaremos as alteragdes visiveis a
observacdo, carecendo ainda, para um diagnostico mais aprofundado, de analises laboratoriais

através de amostras retiradas do local.

Na identificagdo dos agentes agressivos atuantes, deve-se dar destaque ao intemperismo. O
diagnostico deve levar em consideracdo as condi¢des ambientais em relacdo a insolagéo; ventos
dominantes; vegetacao e agressores biologicos; estanqueidade e umidade do solo e atmosférica.
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Teresopolis é uma cidade considerada de clima quente e temperado, com pluviosidade
significativa ao longo do ano, mesmo nos meses mais secos. Comparando as condicOes
climéticas da cidade de Teresopolis com Lisboa, por exemplo, temos um indice de pluviosidade
média anual 149% maior na cidade da regido serrana®*. E adequado que se considere as horas
de insolacdo das superficies e a dire¢do dos ventos, sendo a latitude de Teresopolis 22°24°44”,
Cabe ressaltar também que o posicionamento do Mirante, no alto de um morro, aos pés das
montanhas mais altas da cidade de Teresopolis, o coloca a mercé dos ventos. Com estas

informacdes é possivel conhecer a que intensidade calorifica as superficies estdo submetidas.

2.5.1 DIAGNOSTICOS DA ARQUITETURA DE SUPORTE

Por estar o Mirante das Lendas em bairro residencial, longe das vias de maior fluxo de veiculos,
ndo estd sua estrutura vulneravel a influéncia dos esforgos dindmicos (trafego, méaquinas e
motores industriais), que poderiam através de sua vibracgao causar o deslocamento de alvenarias
e consequentes fissuras. Também esta distante de fontes poluentes como fumacas, spray de
agua do mar, emanacOes industriais como a chuva &cida, por exemplo. Avaliando suas
instalagBes elétricas, sdo baixos os riscos de incéndio ou outras situacdes que poderiam

provocar uma deterioragdo maior a0 monumento.

34 Dados obtidos através de comparacdo de indices pluviométricos do Instituto Nacional de Meteorologia
(http://www.inmet.gov.br/portal/ acesso em Novembro/ 2017) e do Instituto Portugués de Mar e Atmosfera
(https://www.ipma.pt/pt/index.html acesso em Novembro/ 2017)
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Quanto aos ataques bioldgicos, fungos e liquens se desenvolveram pela superficie do Mirante,
tanto sobre as argamassas, superficies de concreto e da azulejaria. Em todo o bem, sementes de
espécie vegetais, transportadas por ventos, chuvas ou deposicGes de fezes de passaros, retidas
em cavidades com poeiras e folhas capazes de apresentar umidade, germinaram e suas raizes
concorrem para a deterioracdo do monumento. Toda area externa circundante ao Mirante esta

tomada de vegetacdo apesar da poda ocasional realizada pela prefeitura municipal.

Pode-se dizer que nas coberturas do Mirante a acdo do abandono foi ainda mais devastadora do
que nos painéis de azulejo. Apds o desabamento das coberturas de telhas ceramicas em 1996,
0 madeiramento e os forros foram progressivamente desaparecendo. Do par de pinaculos que
encabecavam a cobertura, hoje s6 resta um (Fig. 60). Nas vigas de concreto que ficaram
expostas, bem como nos peitoris das varandas, percebe-se o crescimento de colonias de musgos
e outros microrganismos (Fig. 57 e 59). Nos resquicios do forro original observam-se
rachaduras. Nos cortes esquematicos (Pag. 78 e 79) pode-se observar o contorno da ruina

existente, e entre 0s elementos faltantes, percebe-se a auséncia do telhado, forro e do pinaculo.

Possivelmente por conta do recalque do terreno, formou-se uma grande rachadura, pegando
desde o banco revestido em azulejos até a parede da varanda, cortando o peitoril até a parte
externa (Fig. 56 e 57). Por esta fenda, com a entrada direta da agua da chuva, a vegetacao se
prolifera, com raizes por entre o piso e a alvenaria. A umidade também causou manchas negras,
sujidade, aparecimento de fungos e desgaste superficial por todo piso em granito apicoado das

escadas e os de ceramica vitrificada (Fig. 54). Na area onde ficava a antiga fonte, e onde
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atualmente so se tem vegetacdo, é possivel observar um ponto de afundamento. Também séo

visiveis grafites diversos, tanto no piso de granito quanto no de ceramica.

Na fachada principal e mais depredada, temos a maior lacuna em painel azulejar de todo o
conjunto (Fig.58 e 63). Percebe-se, além do destacamento das ceramicas e do trecho com
argamassa de assentamento exposta, que ja existe a auséncia de alvenaria em espaco
consideravel, permitindo visualizar a parte externa ao Mirante. As argamassas interiores e
exteriores, que funcionariam como um escudo de protecdo, sem o anteparo das coberturas e
com a acdo das intempéries, apresentam extensas areas de crostas negras e diversos pontos de
descolamento (Fig. 61, 62 e 63). Além das rachaduras e do crescimento de vegetacdo, observa-

se que toda edificacdo foi vandalizada por grafiteiros (Fig. 60).

Em continuacéo a estes diagnosticos, temos seguidamente a representagdo dos principais danos

identificados na arquitetura de suporte, com as respectivas fotos dos trechos representados.
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2.5.2 DIAGNOSTICOS DOS PAINEIS DE AZULEJOS

Os diagnosticos obtidos com a investigacdo dos revestimentos ceramicos devem levar em
consideragdo sua permanente interacdo com o suporte arquiteténico, devendo ser um trabalho
multidisciplinar de observacdo, analise em laboratorio, pesquisa historica e iconogréfica, a
procura de metodologias e solu¢bes que objetivam a conservacao e restauro dos painéis e a

garantia de sua estabilidade.

Por se tratarem de azulejos integrados a arquitetura e que aplicados a ela deverdo permanecer,
devemos observar as condigdes das coberturas, que no caso do Mirante das Lendas inexistem;
fissuras nas paredes ou estruturas de suporte; tubulacdes de aguas embutidas; infiltracdes

ascendentes; pois nesta pesquisa podemos descobrir as causas de muitas patologias associadas.

Para este trabalho, ndo foi possivel realizar exames laboratoriais que permitissem o
conhecimento das caracteristicas quimicas, mineraldgicas e micro estruturais das pecas

ceramicas dos painéis, ficando o diagnostico limitado as patologias macroscopicas.

A deterioracdo dos revestimentos cerdmicos estd geralmente vinculada h& duas origens
distintas: as intrinsecas — relacionadas a origem da edificacdo, e as extrinsecas, que derivam
dos meios externos, ou seja, da acdo humana e da natureza. Nas origens intrinsecas devemos
considerar a topografia em que o edificio esta inserido, o tipo e a qualidade do solo, os materiais
e tecnologias empregados em sua execugdo. As condigdes climaticas muito interferem na
degradacéo, pela direcdo dos ventos, umidade, varia¢Oes térmicas, etc. A proximidade do mar
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pode acelerar a deterioracdo causada pela salinidade, pois agregados como areia e o sal,
carregados pelo vento, causam abrasdo ou erosao nas superficies de ceramica, danificando o
vidrado. A infiltracdo por capilaridade do solo resulta em acGes fisicas e quimicas de
deterioracdo. As reaces associadas com a umidade influenciam a degradacdo bioldgica,
colaborando para a proliferacdo de microrganismos, enquanto que os ciclos de variacdo de

temperatura levam a cristalizacdo de sais nas superficies ceramicas (ESTEVES, 2003).

Os eventos naturais que compdem as origens extrinsecas sdo menos previsiveis do que os aqui
ja citados, sendo geralmente causados pela atividade humana, como altera¢cdes no uso ou na
estrutura da obra, interferindo em suas caracteristicas construtivas, ou modificagdes no meio
ambiente do edificio — vibra¢gdes mecanicas, volume de trafego do entorno, etc. Dentre as causas
extrinsecas a degradacdo dos azulejos também devemos considerar as restauragdes nao

criteriosas e o vandalismo.

Por sua pouca resisténcia a choques e aos esforgos de flexao, as fraturas sdo as principais causas
de degradacdo em azulejos. Também ocorrem defeitos relacionados a problemas de fabricacéo,
como o aumento da porosidade das pecas, admitindo absor¢éo e retencao de agua, que contendo
em sua composicdo sais e acidos, propiciam o crescimento de bactérias e fungos, causando o
destacamento das superficies de vidrado. Outras patologias, estas de origem bioldgica sédo
causadas por excrementos de animais, sementes trazidas pelo vento ou por passaros, além dos

microrganismos como musgos, algas e liquens.

Muitas patologias em revestimentos cerdmicos estdo associadas a presenca de umidade.

Grandes variac¢Ges de temperatura causam ciclos de evaporagéo e condensacao de 4gua, gerando
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erosdo lenta e a perda continua da coesédo interna do corpo ceramico, podendo ser suficiente
para induzir a fratura ou o destacamento do revestimento. A agua penetrante é agente
fundamental para a degradacdo e alteracdo quimica dos materiais porosos. A superficie por
onde a agua evapora cristaliza, causando eflorescéncias, podendo provocar o destacamento do

vidrado, ou até a desagregacao do corpo ceramico.

Falta de cuidados de conservacdo preventiva, e 0 vandalismo, sdo causas de degradagéo e do
agravamento das condi¢Oes dos revestimentos ceramicos. A destrui¢do proposital, o roubo, e a
diminuicdo nas juntas entre as pecas leva a perda sucessiva de azulejos, e estes espacos
possibilitam a entrada da agua das chuvas, de microrganismos e outras substancias poluentes,
o alastramento de vegetagéo, ocasionando a desintegracdo ou a perda de aderéncia da argamassa

de assentamento.

Na sequéncia serdo apresentados os pormenores dos seis painéis de azulejos com pintura
artistica, seguidos de fotos de suas condi¢des atuais e da representacao das principais patologias

diagnosticadas. Para observacdo destas, recomenda-se a utilizacdo da legenda abaixo.

| COLONIA DE FUNGOS /// "| DESGASTE INTERVENGAO

CROSTA NEGRA E MICROORGANISMOS //// SUPERFICIAL INADEQUADA
— T 1 DESCOLAMENTO DA PERDA DO PONTO DE
SUJIDADE 7| ARGAMASSA VIDRADO o EsTURANENTO
ELEMENTO  TRINCA CROSTA DE DIOXIDO RAMIFICAGAO
FALTANTE DE CARBONO ARBORIA
, PERDA DE

INTEMPERISMO —— RACHADURA AZULEJO GRAFITISMO
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Figura 65 — Planificacdo painel de azulejos 01
Fonte: Planificagdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.
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Figura 67 - Patologias painel 01
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Figura 68 - Planificagdo painel de azulejos 02
Fonte: Planificacdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.
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Figura 69 - Foto painel de azulejos 02
Foto da autora em Janeiro/ 17
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Figura 70 - Patologias painel 02
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Figura 71 - Planificag8o painel de azulejos 03
Fonte: Planificagdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.

Figura 72 - Foto painel de azulejos 03
Foto da autora em Janeiro/ 17
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Figura 73 - Patologias painel 03
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Figura 74 - Planificagdo painel de azulejos 04
Fonte: Planificagdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.

Figura 75 - Fotos painel de azulejos 04
Fonte: Arquivo cedido pelo INEPAC.
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Figura 76 - Patologlas palnel 04 7
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Figura 77 - Planificacdo painel de azulejos 05
Fonte: Planificacdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.

— s \{—_

A L - - = - - e — ;:‘.ﬂ ‘ s \V‘T
Figura 78 - Foto painel de azulejos 05
Foto da autora em Janeiro/2017
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Figura 80 - Planificagdo painel de azulejos 06
Fonte: Planificacdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.

Figura 81 - Foto painél de azulejos 06
Foto da autora em Janeiro/ 2017
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Figura 82 - Patologias painel 06
Fonte: Planificagdo de Christiane Ammon, arquivo cedido pelo INEPAC.
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CAPITULO 3 — PROJETO DE REVITALIZACAO

Com base nos levantamentos arquitetdnicos executados, nas patologias das construcdes
analisadas, e no estudo do entorno do Mirante da Granja Guarani, fica evidente que qualquer
intervencdo a ser proposta deve considerar 3 areas de atuacdo, que serdo detalhadas nos subitens

seguintes:

1) Intervencdo na &rea do entorno, com o propoésito de viabilizar a sobrevivéncia e garantir

melhor usufruicdo do objeto apos a intervencao.

2) Reintegracdo das lacunas e restauracao dos painéis azulejares, permitindo sua leitura e

recompondo seu carater artistico;

3) Recuperacdo do suporte da azulejaria, ou seja, a arquitetura, como condi¢éo sine qua

non a sobrevivéncia do Mirante e seus painéis.
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3.1 ESTUDO PRELIMINAR PARA REVITALIZACAO DA AREA DE ENTORNO

Por ser o foco principal desta dissertagdo a discussdo referente a azulejaria do Mirante das
Lendas, as proposicOes aqui dispostas formam apenas um plano diretor para ocupacao do
entorno, limitando-se a estabelecer diretrizes de atuacao, carecendo de maior detalhamento para

ocasional execucao.

O programa de uso do local foi criado a partir das demandas identificadas durante o processo
de pesquisa (falta de infraestrutura, auséncia de iluminacdo, dificil acesso, falta de sinalizagéo,
por exemplos) com o objetivo de proporcionar aos visitantes as condi¢fes necessarias para uma
melhor usufruicdo do espaco, garantindo a sobrevivéncia do bem, privilegiando a vocacéo

cultural e os potenciais turisticos da regido.

O plano diretor proposto para a area de entorno consiste na criagdo do Parque Mirante das
Lendas, através da criacdo de um percurso opcional de acesso até o Mirante, a partir da Estrada
Araken, via de maior fluxo de veiculos do bairro. Nesta rua, itinerario dos 6nibus municipais,
indica-se a criacdo de um portico de acesso, ao lado da parada de transporte publico, além de
pequeno estacionamento para até 10 vagas, com possibilidade de parada de 6nibus escolares
em excursao. No Centro de Apoio ao Visitante sera possivel conhecer a histéria do Mirante e a
importancia de seus painéis de azulejos, através de exposicdo permanente e oficinas
programadas voltadas a educacdo patrimonial. Neste local também serédo instalados banheiros
publicos e pequena area de alimentacdo. No lado oposto a proposta € a criacdo de uma sala para
palestras e eventos culturais, atendendo a demanda local, carente deste tipo de espaco.
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O percurso alternativo de subida até o platdé onde se encontra o Mirante podera ser realizado
através de rampa com inclinacéo adequada para pessoas com deficiéncia, ou através de escadas,
projetadas de forma a permitir a apreciagdo da paisagem, com degraus largos e confortaveis.
Serdo criadas areas de permanéncia intermediarias: um espaco para terceira idade, com mesas
e bancos para jogos de tabuleiro, e uma area para piquenique, onde as familias poderdo fazer

suas refeicbes em meio a natureza.

Chegando ao platd do Mirante, o visitante encontrara um grande gramado para eventos
temporarios ao ar livre, além de pequeno anfiteatro horizontal na lateral, com apoio de
sanitarios. Importante ressaltar que o Mirante deve prevalecer nesta paisagem, sendo todas as
edificaces aqui erguidas semienterradas, aproveitando o desnivel do terreno. A praga do ponto
de encontro marca 0 acesso superior ao parque, ao lado da &rea infantil, com brinquedos sobre

0 gramado.

Duas éreas de vegetacdo serdo criadas: uma ao lado das residéncias vizinhas a entrada do parque
na Estrada Araken, criando uma protecdo visual e garantindo a continuidade da paisagem
natural, e outra no acesso a Rua Iracema, com 0 mesmo objetivo, além de resguardar o conforto

acustico em eventos musicais.

Desta forma, apresentamos a seguir o estudo preliminar para a area de entorno do Mirante das
Lendas (Fig. 83), pretendendo entregar a comunidade da Granja Guarani, bem como todo
municipio de Teresopolis e seus turistas, uma area de qualidade para sua convivéncia, além de
colaborar para garantir a preservagdo do Mirante, bem tombado estadual e de interesse cultural

relevante.
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Figura 83 - Estudo preliminar para area de entorno
Desenho executado pela autora em Outubro/ 2017
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3.2 PROJETO DE RESTAURACAO DOS PAINEIS AZULEJARES — REINTEGRACAO
DAS LACUNAS

3.2.1 FUNDAMENTACAO TEORICA

O propésito do tratamento que reconstitua as perdas pictoricas de uma obra de arte deve ser a
recuperacdo da unidade de leitura do conjunto, independente das causas que originaram estas
lacunas, sem causar um falso histdrico, sem apagar as marcas do tempo e respeitando o material
original restante. Mediante isto, cabe ressaltar que ndo € o objetivo deste trabalho definir as

técnicas ou materiais de recomposicao, mas sim, discutir posturas de atuacao.

Tomaremos a Teoria da Restauracdo, de Cesare Brandi como base para orientar as proposicdes
referentes a reintegracdo das lacunas dos painéis de azulejos do Mirante das Lendas, além de
algumas outras fontes complementares. Apesar de Brandi ndo ter tratado especificamente da
restauracdo de azulejos, muito de sua teoria aplica-se aqui por serem 0s painéis equiparaveis
em técnica e qualidade a outras obras de arte como a pintura artistica ou a escultura, abordadas
em sua teoria. Assim como para estas outras expressdes culturais, ndo cabe uma solucdo Unica

de intervencéo, sendo necessario um estudo pormenorizado de cada caso.

Quando igualamos a azulejaria a outros produtos artisticos da atividade humana, e a
reconhecemos como obra de arte, estabelecemos relacdo direta com a maxima de Cesare Brandi
(2004, p.30): “A restauracdo constitui 0 momento metodologico do reconhecimento da obra de
arte” A restauracao se torna, entdo, um ato de discernimento - uma vez reconhecido como arte,

a conservagdo torna-se um imperativo cultural.
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Para definicdo de qualquer proposta de restauro em azulejos é importante a diferenciagéo destes
segundo suas duas diferentes funcdes principais (Fig. 84), a saber: os azulejos como vocagao
ornamental - em que o objetivo principal é a decoracéo - e os de vocagdo primordial utilitaria,
como os azulejos de fachada, também estes podendo ser decorados, mas em que sua principal
funcdo seria proporcionar um revestimento de facil manutencéo e durabilidade. Ambos podem
ter qualidades artisticas que devam ser reconhecidas e preservadas. Estes ultimos, comumente
de design com padrdes repetitivos, séo geralmente produto de processos industriais, enquanto
0s primeiros comumente sdo artesanais. Os azulejos com pinturas artisticas, principalmente
quando concebidos como painéis narrativos, podem ser mais facilmente reconhecidos como
uma criacdo de arte, particularmente quando integrados no contexto arquitetdnico para o qual

eles foram destinados.
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Figura 84 - leeren0|agao palnels de azulejos utllltarlos e artisticos no Mirante
Fonte: Foto da autora em Janeiro/ 2017.
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Seguindo a mesma relagdo que as telas e as tintas travam com as pinturas artisticas, a arte
expressa na azulejaria se materializa na argila e nos esmaltes. Sendo o azulejo um bem integrado
a arquitetura, conforme posto no item 1.2, 0 ambiente em que se encontra também contribui
para a forma que esta obra é percebida. S&o estes 0s suportes que constituem a parte material
da azulejaria como obra de arte. A imagem retratada na superficie do azulejo é imaterial,
construindo-se em cada observador cada vez que é percebida. Com base nesta dualidade
material x imaterial, resulta o primeiro axioma de Brandi: “Restaura-se somente a matéria da

obra de arte” (BRANDI, 2004, p. 31).

Assim como 0s mosaicos citados por Brandi (2004, p. 43), um painel de azulejos é
esteticamente um todo — ndo um total (somatério de partes), embora possa ser desarranjado em
unidades. Individualmente suas pegas ndo possuem o mesmo valor do conjunto das partes, e
perdem o sentido de unidade buscado pelo autor. E desta unidade que Brandi fala quando sugere
em seu segundo axioma: “A restauracdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial
da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso

historico, e sem cancelar a passagem da obra de arte no tempo” (BRANDI, 2004, p. 33).

Como visto no item 2.5.2, as lacunas em paineis de azulejaria (Fig. 85) podem surgir pelo
envelhecimento de seus azulejos, 0 que leva ao desprendimento e perda de pecas inteiras ou
parte delas. Este dano geralmente se origina nas bordas das pecas, propagando-se a partir dai
para o centro de cada unidade afetada. Neste caso, o corpo de argila é preservado, mas a imagem
é perdida. Em outros casos, o vandalismo é o responsavel pela perda dos azulejos, como no

exemplo do Mirante.
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Figura 85 - Detalhe de algumas lacunas do painel 03
Foto da autora em Janeiro/ 2017

A restauracdo do verniz da superficie dos azulejos ou o retoque de pequenos pontos de esmalte
ndo viola o primeiro principio de Brandi pois somente a materialidade do painel neste caso
estaria sendo afetada. Porém, a repristinacdo de um painel com lacunas claramente visiveis,
deixando-o com o aspecto de novo, € condenavel, pois resultaria em um falso historico,
apagando as marcas deixadas pelo tempo. Desta forma, qualquer acdo restauratdria deve ser

identificavel em uma inspecéao detalhada.

Como afirma Brandi repetidas vezes em sua teoria, a instancia estética deve prevalecer sobre
outras consideracfes, tanto quanto permitido em seu segundo axioma. Assim, sempre que 0
design original da peca possa ser reconstruido, sem que haja nova interpretacdo artistica do
restaurador, as lacunas poderiam ser tratadas com eficiéncia sem caracterizar um falso artistico.
Isto é, os padrdes repetitivos poderiam ser reconstituidos, areas de cor uniforme poderiam ser
reintegradas, linhas previsiveis poderiam ser continuadas, desde que, em todos 0s casos, 0S

retoques sejam distinguiveis e reversiveis, conceito que discutiremos a seguir. A auséncia de
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brilho, por exemplo, que imite o esmalte original pode ser suficiente para a diferenciagéo entre

o0 original e as partes tratadas, sem interferir na imagem.

Cabe aqui citar a formulacdo de Mundz Vifas (VINAS, 2003, p. 107 - 115) a respeito do
principio da reversibilidade, preconizado por Brandi e considerado na ocasido da escolha dos
procedimentos e dos materiais empregados na restauragéo, visando a possibilidade de remové-
los com seguranca e sem comprometimento da matéria da obra de arte. Se tomarmos como
exemplos alguns procedimentos comuns em obras de restauro, como a limpeza, a injecéo de
material consolidante, ou a aplicagdo de biocidas e considerarmos a porosidade das pecas
ceramicas, os fendbmenos de absorcdo ou a acdo capilar, concluiremos que eliminar
completamente estes residuos seria impossivel. Estas limitagdes trouxeram um novo conceito,
o daretratabilidade, que apesar da ndo se encerrar em si, corresponde melhor a realidade pratica,
e demonstra o problema tedrico que o principio da reversibilidade traz. Etimologicamente,
retratabilidade é a qualidade do é retratavel — isto é, 0 que pode ser tratado novamente —
expressao mais adequada a necessidade percebida. O conceito se aplicaria portanto, no uso de
metodologias e técnicas que possam ser revertidas até certo ponto, respeitando a premissa da

minima intervencéo.

Retornando a Brandi, uma forma bastante utilizada por restauradores, que atenderia a sua teoria,
para neutralizar visualmente pequenas lacunas que tenham exposto a argila em painéis
artisticos, seria a pintura desta em uma tonalidade que interfira minimamente na leitura da
imagem, com um matiz que ndo desvia a atencdo do observador do painel narrativo em questéo.

Nas figuras a seguir, utilizando ferramenta grafica, simulou-se o preenchimento das lacunas em
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tons de branco e outros tons de azul, tendo a Gltima simulagdo atingido resultado bastante
satisfatorio (Fig. 86), enquanto que, notadamente, o tratamento em branco se mostra 0 menos
eficaz, evidenciando a separacdo entre as placas de azulejo, e consequentemente, chamando

mais atencdo para a lacuna que para o painel como um todo.
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Figura 86 — Lacunas eX|stentes e S|mulagoes de preenchimento por neutralldade
Foto da autora em Janeiro/ 2017, editada em Novembro/ 2017.

No caso das lacunas causadas pela perda de azulejos inteiros, incluindo a base de argila, uma
solucdo muito adotada em Portugal por antigos restauradores é a substituicdo por um outro
azulejo que apresente um equilibrio entre as tonalidades de branco e de azul (no caso de painel
que estes tons predominem), sem preocupacdo com o desenho especifico, e sim com a leitura

do conjunto (Fig. 87). Considerando que os paineis geralmente sdo compostos de dezenas de
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azulejos, pequenas perdas passariam desapercebidas, sendo necessaria uma inspe¢do mais

detalhada para a identificacdo das pecas divergentes.

_ N A L S8
Figura 87 — Reintegracdo de lacuna em painel por substituicdo de peca, sem data.
Fonte: (MIMOSO, 2009)

Outra técnica que pode ser empregada é a utilizacdo de novas pecas, com design abstrato e
equilibrio de cor adequado para o conjunto (Fig. 88). As novas pecas deverdo ser datadas de
forma muito discreta, e sua inclusao e posicionamento no painel devem ser documentados, para
que no futuro seja possivel a identificacdo da intervengdo, sem comenter um falso histérico ou

artistico, em obediéncia aos principios de Brandi.

3
Figura 88 - Reintegracéo de lacuna em painel por substituicdo de elemento abstrato.
Fonte: (MIMOSO, 2009)
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De forma bastante especifica deve ser tratada a lacuna de maiores dimensdes, ou que apresente
grave deterioracdo em extensa area de superficie. Neste caso, Brandi recomenda que devamos
“limitarmo-nos a favorecer a fruicdo daquilo que resta”, examinando a “questdo de que se
aquilo que se resta de uma obra de arte € na realidade mais do que aquilo que materialmente
permanece” (BRANDI, 2004, p. 126). Tomando como exemplo o painel da face oeste do
Mirante (Fig. 89), em que até a alvenaria de suporte € inexiste, percebemos que apesar da
extensdo dos danos, seu posicionamento ndo impede a observacdo da ideia central do artista, o
que permitiria a “reconstituicdo daquela unidade potencial que a obra de arte possui como
inteiro ¢ ndo total” (BRANDI, 2004, p. 126), desde que observada a premissa da

distinguibilidade.

Bl 2o DS S

Figura 89 - Painel face oeste - maior lacuna.
Foto da autora em Janeiro/ 2017.

Continuando a relacionar a arte da azulejaria a pintura artistica, algumas metodologias de
preenchimento empregadas por restauradores de obras de arte poderiam ser utilizadas para

preenchimento destas areas — as reintegracées visiveis — onde o potencial expressivo da obra é
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restabelecido, mas sem ocultar completamente os danos visiveis do objeto, permitindo a facil
identificagdo das areas completadas. Sdo exemplos destas técnicas o tratteggio® (Fig. 90) e o
pontilhismo, em que “se diferencia por técnica e por matéria, da técnica e da matéria da pintura

integral” (BRANDI, 2004, p. 127).

Figura 90 - Detalhe antes/ depois - Reinteragﬁo cromatica aplicada em tela — Pontilhismo
Fonte: Site http://www.decorazioneerestauro.it/madonna.htm Acesso em Outubro/ 17

Outra técnica empregada para a restauracdo de obras de arte, quando faltam referéncias
cromaticas ou formais, é a abstragdo cromatica®® — processo de reintegracéo que funciona como

elo de ligacdo cromatico entre os fragmentos remanescentes da obra, sem que cometa um ato

3 Tratteggio: Técnica neutra vibrante ou abstracdo cromatica, delineada por Brandi no Instituto Central de
Restauro de Roma. Com base em pequenos tracos justapostos e ligeiramente obliquos, procura-se realgar toda a
pintura perdida, fazendo com que esta lacuna passe a segundo plano, e que o espectador 0s misture a uma grande
distancia.
3 A técnica da abstracdo cromatica resulta da justaposicdo sucessiva de camadas de cores puras sob a forma de
curtos tracos, ligeiramente curvados e espontaneos, variando em certas camadas. (BAILAO, 2011, p. 57). Neste
sO sdo recompostas as tonalidades, ndo as formas.
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de imitac&o ou falsificacdo. (BAILAO, 2011, p. 57). Este recurso reduz a percepgéo visual da
lacuna, prevenindo o conflito entre a figura e o fundo, fazendo com que esta seja absorvida
visualmente as partes ndo danificadas. Os tons sdo recompostos por neutralidade, mas sem a

definicdo de formas.

Fonte (BAILAO, 2011)

A interrupcdo da leitura da obra de arte causada pela lacuna inverte o esquema de figura e fundo
que temos na percep¢do imediata, ou seja: “sentimos a lacuna como figura a que a imagem
pictdrica, escultorica ou arquitetonica serve de fundo”. Desta forma, em todas as ocorréncias
aqui citadas, desde as menores as maiores lacunas nos painéis, o problema a se resolver é:

“reduzir o valor emergente de figura que a lacuna assume em relacdo a efetiva figura, que ¢ a

obra de arte” (BRANDI, 2004, p. 128)

Como falado no item 1.2, é preciso considerar as relac@es entre a azulejaria e 0 suporte material

em que esta apresenta-se instalada, como forma de garantir, além de outros valores, a
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integridade e a autenticidade, esta primeira entendida: “ndo somente na dimensdo fisica;
contemplando igualmente a ambiéncia e as relagGes invisiveis que a obra estabelece com tudo
que a rodeia e vice-versa” (ALARCAO, 2003, p. 7). Na prética, garantir a autenticidade de um
bem patrimonial exige:

“respeita-lo integralmente, reduzindo ao minimo indispensavel qualquer
intervencao na sua materialidade, quer ao nivel da estrutura quer ao nivel da
superficie; procurando que os procedimentos efetuados sejam quanto
possiveis revers
iveis; lutando até ao limite pela sobrevivéncia das partes deterioradas,
preferindo a consolidacdo a substituicdo; garantindo o facil reconhecimento
de acréscimos e retoques” (ALARCAOQO, 2003, p. 5).
Nos casos em que o painel de azulejo estiver integrado ao espaco arquitetonico de tal forma que
0 espaco seja em si uma obra de arte com ele ou por causa disso, esta relacdo ndo deve ser
quebrada, ndo devendo se cogitar a transferéncia dos azulejos para ambientes museoldgicos,
pois sdo estes azulejos que concedem um significado particular ao todo. O ambiente fisico em

gue a obra esta inserida deve, portanto, receber seu tratamento correspondente, conforme

veremos no item 3.3 desta dissertacéo.

Concluindo este item, temos referéncias suficientes a solucionar variadas questdes relacionadas
ao preenchimento das lacunas e a outros problemans comuns a conservacdo da azulejaria,
considerando os pontos fundamentais: “absoluta e facil distinguibildiade das integragdes que
realizam a unidade potencial da imagem, diminui¢do da emergéncia da lacuna como figura”
(BRANDI, 2004, p. 129), mas compete-nos lembrar a relevancia da conservagdo preventiva,

evitando atuacdes em condicdes de emergéncia, em que fatalmente, havera perda.
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3.2.2 EXEMPLOS DE REINTEGRACAO DE LACUNAS

Para colaborar com a fundamentacédo apresentada, examinaremos algumas obras de restauracéo

de painéis de azulejo, com diferentes solucGes para a reintegracao de lacunas.

= Reintegracdo em afresco:

Tomaremos como exemplo a Igreja de Nossa Senhora da Satude®” — Bairro da Saude, Rio de
Janeiro, RJ. Inicialmente construida como uma capela entre por volta de 1750, por um
proprietéario de chacara situada no alto do Morro da Saulde, a Igreja foi ampliada com o passar
dos anos até atingir as formas atuais. As diversas transformaces sofridas pela paisagem de
entorno, como a construcdo de aterros que a afastou do mar, a construcdo do Porto, 0
crescimento acelerado da cidade ao seu redor, relegaram a Igreja ao ostracismo, culminando
em quarenta anos de portas fechadas aos cultos e visitacdo publica, a mercé do tempo e de
furtos. No inicio dos anos 2000 foi realizada grande obra de restauracdo, incluindo extensa

pesquisa arqueoldgica, que a devolveu a comunidade.

Sua nave Unica é revestida por uma sequéncia de painéis de azulejos narrativos historiados, que
retratam cenas da vida de S&o José no Egito, datados da segunda metade dos setecentos, sendo

um dos primeiros deste periodo com policromia nas molduras. O tombamento inclui todo o seu

37 Todas as informacgGes e fotos da obra da Igreja de Nossa Senhora da Salde foram obtidas em entrevista
gentilmente concedida pelo Prof. do Mestrado Profissional Jorge Astorga Garros, que participou do projeto e da
execucdo da intervencao.
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acervo, de acordo com a Resolucgéo do Conselho Consultivo da SPHAN, de 13/08/85, referente

ao Processo Administrativo n® 13/85/SPHAN.

Quando na ocasido da restauracdo, varios painéis de azulejos haviam sido roubados
integralmente (Fig. 92), e os restantes apresentavam danos, incluindo pequenas perdas
pictdricas. Apds fase de pesquisa em que se cogitou o completamento das grandes lacunas com
novos azulejos, diferenciando-se dos originais pelo brilho do vidrado, definiu-se que, como ha
a possibilidade de recuperagdo dos azulejos roubados em alguma oportunidade futura, a
reintegracdo precisaria ser 0 mais removivel possivel, optando-se por recompor as imagens

utilizando a técnica do afresco, sobre superficie de argamassa fresca de cal e areia.

Figura 92 - Auséncia de um dos painéis de azulejo - Igreja N. Sra. da Salde
Fonte: Arquivo cedido Prof. Jorge Astorga

A recomposicdo das cenas foi realizada com base em fotos ortogonais que se possuiam de
alguns dos painéis faltantes. Faltavam referéncias de quatro painéis, em que ou ndo se conhecia

registro da imagem, ou as fotos ndo haviam sido retiradas paralelamente a parede,
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perspectivando a imagem e impossibilitando seu uso como pardmetro. As fotografias
possibilitaram que um artista, com capacidade técnica para reproduzir as imagens (Fig. 93), as
decalcassem através de um molde em escala real ao afresco preparado na parede. A pintura foi
realizada com tinta mineral, que se incorpora a argamassa fresca durante o processo de secagem.
O preenchimento das pequenas lacunas foi realizado por encaustica, técnica que usa pigmentos
misturados na cera, aplicado quente sobre o suporte. A utilizacdo destes materiais e métodos
foi possivel por conta da localizacdo interior dos painéis, livres de umidade e da luz solar, o que

mantém a tonalidade dos azuis e amarelos.

Figura 93 - Reprodugdo em tamanho real de um dos painéis - Igreja N. Sra. da Salde
Fonte: Arquivo cedido Prof. Jorge Astorga

Figura 94 - Processo de reproducdo de um dos painéis - Igreja N. Sra. da Salde
Fonte: Arquivo cedido Prof. Jorge Astorga
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Nos painéis em que faltavam referéncias para recomposi¢do, apenas a moldura, que se sabia
repetida em todos os painéis, foi reproduzida (Fig. 95). A auséncia da figuracédo foi preenchida
por tonalidade em tom de azul, buscando uma neutralidade com os demais painéis, fugindo da
hipotese na recomposicdo das figuras. E importante considerar que as cenas contavam uma
historia seriada e que a falta de continuidade interferia na leitura do conjunto, além do que as
pequenas dimensdes da Igreja aumentavam a propor¢do da lacuna ao observador. Apos
completo 0 processo de secagem e o passar do tempo, as cores dos painéis reintegrados

amenizaram-se, proporcionando melhor harmonia visual com os painéis originais.

Figura 95 - Recomposi¢do apenas da moldura do painel - Igreja N. Sra. da Salde
Fonte: Arquivo cedido Prof. Jorge Astorga

» Recomposi¢do em ceramica:

A opcéo de preenchimento de lacunas com a utilizacdo de ceramica é bastante comum, por ser
este um material em consonancia com a composicdo dos azulejos. A técnica aqui citada foi
desenvolvida pelo Museu Nacional do Azulejo, em Lisboa, Portugal, e consiste na execugédo de

novas pecas ou fragdes, utilizando as técnicas tradicionais de fabricagdo, submetendo apenas

108



0s complementos & novas cozeduras, nunca as pecas originais. Neste método, nomeado restauro
“a quente” (Fig. 96), os fragmentos construidos sdo encaixados no conjunto original com cola
reversivel, de forma a recompor os conjuntos. A vidragem e a pintura sdo testadas
separadamente, para que fiquem adequadamente integradas ao conjunto, e a técnica utilizada
para pintura deve ser semelhante ao original. Os completamentos deverdo ser sempre
localizaveis, mantendo-se a linha de separacdo, por preencher. Em situagdes falhas de vidrado
menores, ou mesmo, pequenas lacunas ndo preenchidas pelo fragmento ceramico, deve-se
proceder a reintegracéo das mesmas com materiais sintéticos adequados e reversiveis utilizados

no processo de restauro “a frio”, finalizando com a reintegracdo cromadtica com tintas ou

pigmentos (ESTEVES e SILVA, 2012).

Figura 96 - Exemplo de reintegragdo a quente |
Fonte: (ESTEVES e SILVA, 2012)

» Recomposicdes artisticas:

Em Portugal, nacéo referéncia em azulejo, mas que assim como o Brasil sofre com os problemas
relacionados a falta manutencdo e o roubo de pecas das suas muitas fachadas azulejadas, alguns
artistas tém utilizado o espaco das lacunas como oportunidade para expressar sua arte,

chamando atencdo para a necessidade de preservacdo deste patriménio tradicional portugués.
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As intervencbes sdo efémeras, reversiveis e pontuais, utilizando geralmente o papel e ndo

pretendem recompor a figuracéo do conjunto.

O projeto “Preencher Vazios”, da artista Joana Abreu, comecgou no Porto e se expandiu para
Braga e Lisboa, usando artes plésticas e poesia para ocupar os buracos causados pela auséncia
das pecas de cerdmica, através de processo de confeccdo artesanal. Apoés identificar e medir a
lacuna que sera preenchida, a artista utiliza fotografias dos azulejos originais, onde altera as
cores das padronagens digitalmente e os imprime em papel 80g. O padrdo impresso é entdo
colado em placas de madeira recortadas segundo as medidas das lacunas. Por fim, o material
leva uma camada de revestimento acrilico e € finalmente colado a fachada degradada. As pecas
estilizadas também ganham frases de escritores portugueses, como José Saramago e Fernando

Pessoa, legitimando a identidade portuguesa.

Figura 97 - Reintegracéo artistica em lacunas, artista Joana Abreu
Fonte: http://orapois.blogfolha.uol.com.br/2016/05/18/designer-usa-arte-e-poesia-para-fazer-alerta-sobre-
azulejos-degradados-em-portugal/ Acesso em setembro/ 2017
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Jé o artista pléstico carioca Fabio Carvalho, se interessou pela azulejaria apos participar de um
projeto de arqueologia limpando e separando fragmentos de azulejos do século X1X pelo padréo
decorativo, oriundos de escava¢des no Rio de Janeiro. Durante uma residéncia artistica em
Lisboa, o autor reparou nas inumeras fachadas com lacunas na capital portuguesa, e encontrou
nelas uma oportunidade para realizar sua intervencao artistica. Os padrdes repetem o conceito
comum na azulejaria, no qual a partir de uma mesma unidade se compdem um desenho maior,
combinando de 4 a 8 azulejos, rotacionando sua posi¢do. Os novos padrdes foram impressos a

laser em papel, e depois aplicados com cola de amido nas lacunas das fachadas.
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Figura 98 - Reintegragdo artistica em lacunas, artista Fabio Carvalho
Fonte: http://www.conexaolusofona.org/artista-plastico-carioca-transforma-fachadas-lisboetas-com-azulejos-em-
papel/ Acesso em setembro/ 2017

Os exemplos aqui citados nos ddo uma ideia da pluralidade de possibilidades técnicas, teéricas
e artisticas para reintegracdo das lacunas em painéis de azulejo, e das peculiaridades que
precisam ser observadas para proposicdo de uma intervencdo, dentre as quais podemos destacar
a localizacdo dos azulejos, o valor artistico reconhecido, e a perspectiva de observacdo da obra

de arte.
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3.3.3 PROPOSTA

Depois do estudo pormenorizado em que foi possivel conhecer o objeto de estudo do ponto de
vista historico, estético e técnico, utilizando a fundamentacao tedrica até aqui apresentada e
considerando a relacéo entre os revestimentos azulejares do Mirante das Lendas e a arquitetura
de suporte, é possivel compor uma proposta de intervencao para a restauracdo de sua azulejaria,
com atencdo especial as lacunas dos painéis. Neste item ndo serdo recomendadas técnicas
praticas de restauracdo, e sim, as posturas projetuais de atuacédo considerando as especificidades

da obra.

Inicialmente, cabe citar algumas acOes preliminares importantes para a eficiéncia da
intervencdo. De acordo com a Carta de Veneza, para qualquer intervencdo de conservacao e
restauro deve ser elaborada “documentagdo precisa, sob a forma de relatérios analiticos e
criticos, ilustrados com desenhos e fotografias” (In: CURY, 2004, p. 95). Recomenda-se a
realizacdo de registro fotografico geral e detalhado antes, durante e apds todas as fases de
tratamento. Estes relatorios devem ser publicados, e disponibilizados em arquivos publicos para

a consulta de pesquisadores.

Foi realizada investigacdo preliminar cuidadosa para avaliacdo das caracteristicas dos azulejos
(técnicas de fabricacdo, materiais, autoria do artista), analise das causas e fatores de degradacéo
e elaboracdo de um diagndstico abrangente do estado de conservacédo dos painéis. Infelizmente
ndo foi possivel realizar analise laboratorial dos azulejos, o que devera ser feito por ocasido da
sua restauracdo, visando definir o grau de absorcdo das pegas existentes e demais condic¢oes

fisicas e quimicas do material. Também foi executada pesquisa historica em busca de
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documentos escritos, desenhos ou fotografias que contivessem informacgdes sobre a origem dos
painéis, além de verificar se houve restauracdes anteriores, o que ndo aconteceu. Esta analise

nos permitiu subsidios para defini¢do das condutas aqui apresentadas.

Como condicdo inicial de seguranca, deve-se realizar o isolamento da &rea do Mirante, evitando
que as degradacdes causadas por vandalismo se agravem. Como ha pecas de azulejo com
eminente risco de desprendimento, é necessario intervir com operagdes preliminares através de
tela protetora e pré-consolidacao das pecas integras. Também é necessaria a execucao imediata
de cobertura provisoria para cessar a degradacdo e permitir que os trabalhos de restauracao
sejam feitos. Esta fase ndo deve interferir nos tratamentos subsequentes, evitando apenas o

aumento das lacunas.

Pela particular relacdo entre a azulejaria do Mirante e o suporte arquitetonico, e por conta do
avancado estado de degradacdo em que se encontram, considera-se mais adequada a
conservacao dos painéis in situ, pois a extracdo destas pecas do seu suporte parietal, por ser um
procedimento de carater invasivo, representaria uma nova agressdo, podendo causar outros

danos ou agravar 0s existentes.

Apds estas acBes emergenciais, deve-se seguir a operacdo de limpeza, fase esta especial e
delicada, uma vez que terd que remover as substancias externas e outros materiais de
degradacédo, com o cuidado de ndo afetar a matéria original, para isso, é fundamental ndo usar
técnicas de limpeza que exercam atrito sobre a superficie ou o uso de substancias capazes de

atacar quimicamente os azulejos. Desta forma, os agentes de limpeza devem ser especificados
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apos andlise quimica da composicdo das pecas, 0 que também definira o tempo de aplicacéo.
Com as superficies limpas, segue-se a aplicacdo de biocidas nas areas que apresentam
biocolonizacéo (presenca de organismos vivos como fungos, liquens, etc) e os procedimentos
de consolidacdo, em que os materiais utilizados ndo devem alterar as caracteristicas fisicas e

quimicas dos materiais originais, o que seria uma causa de futura degradacéo.

A esta fase é recomendavel que se sucedam os processos de tratamento das juntas entre azulejos,
selagem das areas expostas das chacotas®® (funcionando como separador dos materiais que
posteriormente serdo usados nos preenchimentos) e tratamento de fraturas nas placas. Nos
elementos que apresentam lacunas de chacota e/ ou vidrado é necessario efetuar a reintegragdo
volumétrica com material de caracteristicas durdveis e compativeis com o tipo de suporte ao
meio envolvente. Ao término desta operacdo, todas as areas completadas precisam ser niveladas
para que possam passar pelo processo de reintegracdo cromatica, atendendo as premissas
teoricas discutidas ao fim deste item. Finalizando os procedimentos de restauracdo, recomenda-

se aplicar uma camada de protecdo de forma a preservar as reintegracoes.

A localizacdo dos azulejos, no interior ou exterior dos edificios, comumente influencia a
escolha de materiais e tratamentos de restauracdo, uma vez os azulejos se comportam de forma
distinta face as diferentes condi¢cdes ambientais a que estdo sujeitos. Esta diferencia¢do nédo se

aplica no Mirante, pois ainda que a cobertura seja reconstruida (Item 3.3), as caracteristicas

38 Chacota: Designa o corpo ceramico em pasta sujeita apenas a uma cozedura, sem revestimento vitreo.
(MNAZULEJO, 2007, p. 101)
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arquitetonicas do edificio, com suas varandas devassadas e sem esquadrias, levam a

caracterizagdo de todos os painéis como exteriores, por sua exposi¢do as intemperies.

A distincdo entre os painéis de vocacdo ornamental e vocacao primordial utilitaria apresentadas
no item 3.2.1 norteara os procedimentos de restauragcdo, pois enquanto para os azulejos de
padréo repetitivo, o restabelecimento de sua funcionalidade enquanto revestimento deva ser a
premissa de atuagdo, para as pe¢as com pintura artistica, apesar de ambos estarem aplicados a
uma superficie arquitetdnica, estard a funcionalidade em lado secundario a recomposicao

estética.

Em todos os procedimentos de reintegracdo de lacunas, as caracteristicas fisico-mecanicas das
chacotas precisam ser similares as dos azulejos originais, e devem ser efetuados estudos
cromaticos de forma a atingir, 0 mais proximo possivel, a paleta de cores dos azulejos originais.
Os limites periféricos das lacunas tém que ser respeitados, preservando a integridade do

material original.

A perda de camada cromatica de pequenas dimensdes deve ser tratada com o recurso da
neutralidade, atenuando a interferéncia destas falhas na leitura do conjunto, seja em qual tipo
de azulejo do Mirante for. A tonalidade a ser aplicada nestas falhas, ja niveladas na chacota,
precisa ser selecionada de acordo com a coloragdo das areas circundantes. A escolha de uma
cor Unica de aplicacdo ndo ocultaria as lacunas, por conta da diversidade de tonalidades

existentes nos painéis.
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Para a reintegracdo de lacunas de maior extensao formadas por azulejos de repeticdo, como por
exemplo os de revestimento das colunas. recomenda-se a producao de réplicas, segundo as
técnicas tradicionais de fabrico — de pintura e de cozedura —, respeitando a originalidade estética

e artistica. Para reproducdo das padronagens devem ser produzidas estampilhas®®.,

Sobre as lacunas existentes nos seis painéis de azulejaria artistica de autoria de Jorge Colago
no Mirante das Lendas, conhece-se por meio de fotos, desenhos e outras documentacdes, quais
as imagens ausentes, 0 que permitiria, com o emprego das técnicas de distin¢do citadas, sem
cometer uma “integragdo hipotética”, o preenchimento destes vazios, melhorando a leitura do
conjunto, sem interferéncia no processo criativo original do artista: “ndo podemos inverter o
curso do tempo e nos inserirmos com legitimidade naquele momento em que o artista estava
criando a parte que agora falta” (BRANDI, 2004, p. 125). Trataremos distintamente nestes
painéis a area de moldura, em que a diretriz de intervencdo devera repetir aquela ja citada para
o0s azulejos de repeticdo, com a fabricacdo de réplicas, recompondo a cercadura do painel, e a

area central, artistica.

Levando em consideracdo o posicionamento da maioria das lacunas em areas periféricas da
cena, o procedimento de recomposicdo dos painéis buscara a reintegracdo plastica, permitindo

uma melhor leitura do conjunto através do método da abstracdo cromaética, por ser esta uma

39 Estampilha: Espécie de esténcil, em material plano e fino, em geral papel encerado ou acetatos, com os
motivos decorativos recortados. Encostada a estampilha a chacota, o desenho é transferido pela passagem de
uma trincha embebida em tinta, ficando assim transposto o desenho aberto na estampilha. Para cada cor usa-se
uma estampilha diferente, consoante ao nimero de cores necessarias. (MNAZULEJO, 2007, p. 107)
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técnica que ndo conduz a um ato de imitacdo dos tracos do artista, nem rivaliza com as partes
ainda integras. Além disso, deve-se considerar que os painéis de azulejo artisticos do Mirante
tém dimensbes consideraveis, e por sua localizacdo, serdo observados de uma larga distancia,
0 que favorece a abstragdo visual das areas reparadas. Escolhemos dois painéis — os de pior
estado de conservacdo e com as maiores lacunas - para simulacdo digital do resultado pos
intervencdo, apresentados a seguir, acompanhados das planificacdes dos painéis em sua

integridade, e do estado atual de degradacdo dos mesmos.

117



) &
ey |
o 3 > =~ /)
- ! 5 L) p - ’
s , S o e >
Y, =1 ; : = 4 > Pt
v i | ’ = Jams ! >
| L = i -21— = - <
S i - = ~ AR
v 4.4 A . = 3 E N
- -\ f) : - ZL
p— ¢ ) 3 7,
3 ; — . y J &\ v
3 A N
,t”_ \":* \\"“:6 o SR it " 7 > : =
4"4.1&".41.47"‘“.‘“‘ AW AW A\‘l ‘h-“m‘w-‘w—. 4 :
= M o =0 - or - x5 :»:».:»}:»:—‘ o< o —< o< - > > - S e O e D O SN o - ~C SN . SOt~ o =t e, < =3
e<c—<oo—ic colERE < o d << = o < o igcatiSc gﬁtﬂ cfmx{cgcgm«::ﬁ: =<
AR A &b S ﬂ"wf"ﬁA V/‘ Wi n (7
ST ?lf

Flgura 102 Estado atual - Painl 02

4 Y
Figura 103 - Preenchlmento das Iacunas por abstrac;ao cromatlca Painel 01

e\
'ﬁ‘ <

l"r)'"’ "'

Flgura 104 - Relntegragao das Iacunas porabstra(;ao cromatlca 'Pamel 02

118



3.3 PROJETO DE RESTAURACAO DO MIRANTE DAS LENDAS

3.3.1 FUNDAMENTACAO TEORICA DA INTERVENCAO

A questdo fundamental da intervencdo projetual no Mirante das Lendas esta centrada nas
opcoes de abordagem para a reconstrucdo de sua cobertura, considerando ser esta uma
interven¢do em edificagdo em ruina, mas que ainda contém uma “vitalidade implicita para

promover uma reintegrac¢ao da unidade potencial originaria” (BRANDI, 2004, p. 66).

Os azulejos, apesar de suas superficies de vidrado e da comum utilizacdo para revestimento em
fachadas, apresentam variados e extensos danos, conforme diagndéstico apresentado no item
2.5.2. A auséncia da cobertura, que desabou em 1996, colaborou no avanco da deterioragéo dos
painéis. Mediante isso, para garantir a sobrevivéncia dos painéis de azulejo ap6s o restauro,
processo exposto no item 3.2, e para permitir uma melhor usufruicdo do espaco do Mirante em

qualquer condicdo meteoroldgica, é primordial a recomposicdo de sua cobertura.

Ainda que existam fontes iconogréficas que permitiriam uma recomposicdo tal e qual a
cobertura ceramica original do Mirante, esta ndo sera aqui proposta, pois entendeu-se, apds a
aproximacao ao objeto de estudo, que estariamos cometendo um falso histoérico, além de outros
potenciais terem sido identificados. Em principal, conclui-se que a principal qualidade da obra
esta contida nos seus painéis de azulejos, e que o foco de qualquer intervencdo deve ser, além
de sua protecdo, sua valorizacdo, devendo a cobertura buscar atingir alguma neutralidade, néo

representando um ponto de interesse visual que possa competir com 0s painéis, o que poderia
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ocorrer com a construcdo de uma nova e vicosa cobertura ceramica. Com isso, também se
pretende ndo causar o estranhamento da comunidade a intervencdo, apds esta estar habituada

com as formas decadentes do Mirante ha trés décadas.

Na busca por solucGes que atendam estas demandas, buscou-se um referencial tedrico capaz de
subsidiar a proposta de uma nova cobertura em uma antiga edificagéo, seguidos de exemplos

desta interlocucdo em outras ruinas, apresentados no item 3.3.2.

No texto intitulado “Consideracdes sobre a relagdo antigo-novo nas intervencgdes em ambientes
¢ edificagdes de interesse para preservagdo”, Beatriz Mugayar Kiihl nos traz um histérico sobre
a discussdo a respeito da convivéncia da arquitetura dita historica, e a arquitetura
contemporanea, fazendo citagdes de outros autores como Louis Cloquet, Charles Buls, Bruno
Zevi e Cesare Brandi, analisando, através dos seus diferentes pontos de vista, a licitude ou néo
destas intervencdes, e concluindo, assim como definia Francoise Choay ao prefaciar O Culto
Moderno dos Monumento (RIEGL, 2006, p. 15), que esta discussdo “ndo comporta apenas um

ponto de vista e uma tinica solu¢do” (KUHL, 2008, p. 162).

Seguindo os preceitos de Cesare Brandi referentes a elementos de sitios historicos cujo
desaparecimento transformou a configuracdo espacial do conjunto, a autora diz que: “Nao se
trata de destruir o existente para substituir por outra coisa; trata-se de inserir novas construcdes
no lugar de elementos perdidos” (KUHL, 2008, p. 159) . Ela continua recordando que para
Brandi, “se os elementos desaparecidos ndo eram em si obras de artes, ndo degradariam a

qualidade artistica do ambiente” (KUHL, 2008, p. 159). Desta forma, considerando que as
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coberturas originais do Mirante, pela simplicidade de suas formas, ndo eram, como dizia
Brandi, “em si uma obra de arte”, que “a qualidade artistica do ambiente” foi mantida ainda que
sem a cobertura, pois esta estaria contida principalmente nos azulejos, e que sua auséncia
“transformou a configuragdo espacial do conjunto”, 0 que é fato, estaria ai legitimada a

possibilidade de inser¢do de uma nova cobertura a construcdo

Beatriz Kihl (2008) questiona qual a postura a se tomar quando existe a real necessidade de
incorporar um novo elemento, independente da vontade ou ndo do projetista, como no caso de
desabamentos, em que a reconstrucdo é essencial para a sobrevivéncia da obra, como no
Mirante. Ela enfatiza a propor¢do da lacuna deixada, em comparagdo ao total da construcéo,
em que o vazio ndo € reabsorvido pelo volume total da edificacdo, como acontece no Mirante
da Lendas, onde a volumetria original foi profundamente alterada com a queda das coberturas,

proporcionalmente as dimensdes diminutas da edificagao.

Neste ponto, utilizando terminologias referentes a musica, Kihl nomeia as possiveis solugdes
para o dilema da insercao de partes novas em ambientes histéricos:

Ou se trabalha com diferenciagdo em consonancia, a que tendem as
proposicdes de Brandi e da vertente critico-conservativa, através do
desenvolvimento da “unidade potencial”; ou se trabalha com diferenciagdo em
dissonancia em relagdo ao existente, como admitiam Riegl e Zevi e como
preconizava a vertente da conservagdo integral. Em ambos os casos é
necessario fazer uso da criatividade. (KUHL, 2008, p. 164, grifo nosso)

Entende-se neste caso, consonancia como “o uso de notas diversas que se conjugam num
acorde harmonico, sem se trabalhar, portanto de forma mimética, por imitagéo, analogia ou

repristinagdo” (KUHL, 2008, p. 164). A consonancia seria obtida através de intervencdes que
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procurem (re)estabelecer a imagem do conjunto, mantendo a harmonia do todo, sem imitagcdes
do existente ou copias. Os elementos inseridos necessitam buscar uma interacdo respeitadora

com as pré-existéncias.

As insercOes dissonantes devem contribuir para a valorizacdo do conjunto, e requerem
sensibilidade do arquiteto, para que estas diferentes “vozes” da obra tenham coeréncia, e sejam
agradaveis ao olhar. Os elementos caracterizadores existentes devem ser respeitados, ainda que
a énfase no projeto novo ocorra. O contraste buscado intencionalmente com a adicdo de
elementos por dissonancia constitui ponto bastante sensivel, “pois a fronteira entre a criagdo
para 0 monumento [...] ou em detrimento deles é muito ténue” (KUHL, 2008, p. 165). Em
ambas op¢des a diferenciacdo € primordial, assim como conceitos fundamentais da restauragcdo

—minima intervencdo, reversibilidade e distinguibilidade, mas evitando a cacofonia no espaco.

A “assonancia” também pode ocorrer, nas obras em que se assume uma postura mais
tradicional, com o emprego da semelhanca na aplicacdo de formas e materiais. Em todos os
casos, 0 projeto de insercdo deve ser embasado em rigoroso estudo do objeto, possibilitando
justificar todas as propostas, sendo estas, consequéncias de uma aproximacao historica e critica

da obra e ndo premissa da vontade do arquiteto pura e simplesmente.

Outro autor que se preocupou com a interacéo entre a arquitetura contemporanea e a do passado
foi Ignasi de Sola-Morales, arquiteto, historiador e filésofo cataldo, que retoma o debate a
respeito da atribuicdo de valores para compreender as variantes de possibilidades quanto as

novas intervengdes em ambientes.
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Sola-Morales lembra que para Alois Riegl, a antiguidade seria uma caracteristica abstrata, que
produziria uma “satisfagdo puramente psicologica” (SOLA-MORALES, 2013, p. 255), como
uma manifestacdo do tempo histérico no presente, enquanto que a integridade vigorosa das
novas obras seria valor fundamental da cultura urbana atual. Com isso, encontrariamos a
satisfagdo estética fundamental na oscilacdo entre a arquitetura nova e a antiga, ou seja, no
“contraste entre o carater do que é novo e o carater do que ¢ velho” (SOLA-MORALES, 2013,

p. 256).

Desta forma, duas seriam as possibilidades de se abordar a relagéo antigo-novo: por contraste,
ou por analogia. O contraste, pode ser interpretado também como o conceito da diferenciacao
ja trazido por Camilo Boito. A Carta de Restauro de Atenas, de 1931 recomenda “emprego de
materiais modernos para a consolidacdo de edificios antigos” (In: CURY, 2004, p. 15), além de
sugerir que no caso dos completamentos, “os materiais novos necessarios a esse trabalho

deverdo ser sempre reconheciveis” (In: CURY, 2004, p. 16).

Ja o conceito de analogia seria observado nas relacbes de similaridade e diversidade, na
sincronia das formas novas e existentes, ou seja, na “correspondéncia dimensional, tipoldgica
e figurativa entre as novas e as velhas partes, na tentativa de criar uma correlacdo mdtua capaz
de unificar a totalidade do complexo arquitetonico” (SOLA-MORALES, 2013, p. 259). Esta
analogia poderia também ser tao suave, tdo redundante ao projeto existente, “tornando-se mera

tautologia®®”.

40 Tautologia: Repeticdo de uma mesma ideia por meio de palavras diferentes; redundancia.
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O autor resume o debate da relacdo projetual no ambiente antigo-novo dizendo que “a
intervencdo é a proposta livre, arbitréria e imaginativa pela qual se procura ndo sé reconhecer
as estruturas significativas do material histdrico existente, como também usé-las como marcos

analégicos para a nova construgio” (SOLA-MORALES, 2013, p. 262).

Bernard Tschumi estabelece as relagdes basicas dos principios inseparaveis de conceito (ideia
geral do projeto), contexto (situagdo ou cenario em que 0 projeto se insere), e conteldo
(programa a ser atendido) no projeto de arquitetura, resultando em trés distintos cenarios que
relacionariam o conceito e o contexto que podem ser utilizados para entendimento da interacdo
do antigo-novo, que seriam: indiferenca — “quando ideia e situagao se ignoram absolutamente”;
reciprocidade — “quando conceito ¢ contexto interagem profundamente, se complementando e
mesclando-se em uma entidade continua e sem fraturas” e conflito — “quando existe um choque
estratégico entre conceito e contexto, uma batalha de opostos que nos obriga a negociar sua

prépria sobrevivéncia” (TSCHUMI, 2005).

Quadro 2 - Resumo dos conceitos das relagdes antigo-novo

Beatriz Khill Sola-Morales Bernard Tschumi
Diferenciacdo em dissonancia Contraste/ diferenca Indiferenca
Diferenciacdo em consonancia Analogia/ similaridade Reciprocidade

Assonancia Tautologia
Cacofonia Conflito

Fonte: a autora
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3.3.2 EXEMPLOS DA INTERLOCUCAO ANTIGO-Novo EM COBERTURAS DE

RUINAS

Como referéncia para as tomadas de decisOes projetuais para a cobertura do Mirante das
Lendas, analisamos alguns exemplos de projetos em que uma nova cobertura foi construida
sobre ruinas, classificando-as de acordo com 0s conceitos apresentados anteriormente para a

relagdo antigo-novo na arquitetura.

Como modelos em que a diferenciagdo por dissonancia, ou o contraste, e indiferenca foi

buscada, podemos citar:

» Museu Moritzburg* — Halle, Alemanha.

Exemplo da arquitetura militar gética, o Castelo Moritzburg foi construido por volta de 1500.
Sua historia turbulenta foi inevitavelmente refletida em sua materialidade ao longo dos
anos. Parcialmente arruinado durante a Guerra dos Trinta Anos (1618-1648), a imagem da

fortaleza como uma ruina permaneceu por mais de trés séculos. Apesar destas transformacoes,

41 Fontes de pesquisa, acesso em agosto/ 2017:

Site Archdaily — Disponivel em www.archdaily.com/132838. Acesso em agosto/ 2017

Site Stiftung Moritzburg - Disponivel em: www.stiftung-moritzburg.de

Site Mimoa http://www.mimoa.eu/projects/Germany/Halle/Moritzburg%20Museum%20Extension
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http://www.archdaily.com/132838
http://www.stiftung-moritzburg.de/

o edificio ainda mantinha a estrutura original dos seus elementos arquitetdnicos principais: o
contorno do perimetro, trés das quatro torres circulares nos cantos e patio central.

Restabelecido como um museu em 1904, nas partes que permaneciam integras, 0 museu
abrigava uma riquissima colecdo de arte moderna. Em 2004, ap6s um século sem reformas,
sofrendo com a falta de espaco e com as deficiéncias estéticas e funcionais das salas de
exposicdes, foi decidida pela reforma e expansdo do museu, através de um concurso
internacional para concepcdo do seu projeto, em que os vencedores foram os espanhdis
Fuensanta Nieto e Enrique Sobejano. O processo de concepc¢do teria surgido da narrativa ja
existente no museu, em que obras de arte contemporanea dividiam a atengéo dos visitantes com
as areas arruinadas. Buscando repetir este didlogo, as sequéncias de espacgos de exposi¢do sao

sempre interrompidas pela memoria das paredes em ruinas do castelo.

Uma nova cobertura para as areas em ruinas foi concebida — sem qualquer mencao a volumetria
dos telhados do antigo castelo, divergindo tanto nas formas, quanto nos materiais empregados
— com grandes faces dobradas e recortes com claraboias, permitindo a entrada de luz natural no
ambiente. Sustentadas por estas coberturas, foram criadas duas grandes areas, deixando livres
as paredes da antiga ruina, dando origem a um grande espaco de escala Unica, sem colunas,
oferecendo diferentes oportunidades de exposicao, atendendo a necessidade de ampliacdo do
Museu. Ainda assim, analisando o projeto ndo s6 como a inser¢do da cobertura, e considerando
as novas areas de exposicao criadas, em que buscou-se deixar livres as paredes das antigas
ruinas, tem-se um resultado agradavel visualmente e que atende as demandas contemporaneas

para o espago.
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Figura 105 - Museu Moritzburg - Halle, Alemanha
Fonte: http://www.archdaily.com/132838

» Santudrio do Caraca*? — Catas Altas, MG.

O Santuéario do Caraca originou-se da Ermida de Nossa Senhora Mae dos Homens, construida
por volta de 1770, na Serra do Espinhaco, Minas Gerais. Ap6s 1820, com a fundacao do Colégio
do Caraca, a edificacdo foi ampliada, recebendo teatro, refeitério, capela e dormitérios. Por
aproximados 150 anos o colégio funcionou neste conjunto, até que um incéndio de grandes
proporcdes atingiu o complexo, sobrando apenas a Igreja. Com o intuito de preservar a memaria

local, poucos anos depois do incidente o espaco foi reaberto como Centro de Turismo.

O colégio foi o prédio mais afetado pelo incéndio, tendo sua cobertura e parte da edificacdo
destruida. Segundo o autor, o arquiteto Rodrigo Meniconi, o projeto inaugurado em 1990,

nasceu do impasse entre a obrigacdo de preservar as ruinas de forma respeitosa, e da

42 Fontes de pesquisa, acesso em agosto/ 2017:
http://portal.iphan.gov.br/ans.net/tema_consulta.asp?Linha=tc_hist.gif&Cod=1429
(DINIZ, 2014)
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necessidade de atender o programa correspondente ao novo uso, cultural. O volume original do
colégio ndo foi recomposto, e a consolidagdo e o fechamento das alvenarias restantes foram
atingidos através da estrutura metélica e do material translucido, deixando evidentes as marcas

da historia, permitindo a leitura dos distintos tempos de vida do prédio.
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Flgura 106 - Santuario do Caraga Catas Altas, MG
Fonte: http://portal.iphan.gov.br/ans.net/tema_consulta.asp?Linha=tc_hist.gif&Cod=1429

. Santa Maria de Vilanova de la Barca*® — Lleida, Espanha

A Antiga Igreja de Vilanova de La Barca é um edificio gético do seculo XIII que foi
parcialmente demolido em 1936 por causa dos bombardeios da Guerra Civil Espanhola, tendo
permanecido com a aparéncia de ruina por 80 anos, restando apenas fragmentos das naves e a

fachada oriental. O objetivo principal do projeto, de autoria do escritério AleaOlea Architecture

43 Fonte de pesquisa, acesso em agosto/ 2017:
https://www.archdaily.com.br/br/869748/santa-maria-de-vilanova-de-la-barca-aleaolea-architecture-and-
landscape
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& Landscape, foi viabilizar o uso do espago como um ambiente polivalente, ndo mais religioso.
Para isso, centrou-se a intervencdo nos elementos de cobertura, agora um telhado de telhas
galvanizadas, suavemente apoiado no que restou das antigas paredes e nas novas empenas de
tijolos dispostos de forma a permitir a entrada da luz do sol. A nova cobertura e os
complementos de alvenaria buscaram a recomposicdo da volumetria, ressaltando a distin¢ao
entre 0 novo e o0 antigo pelo uso da cor branca e dos materiais empregados — distintos dos

existentes, resultando em um conjunto visualmente harménico, apesar de contrastante.
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Figura 107 - Santa Maria de Vilanova de la Barca - Lleida — Espanha
Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/869748

=  Mosteiro San Juan** — Burgos, Espanha

O Mosteiro é parte de um complexo de edificacdes do século XI, construidas em torno de um

Mosteiro Beneditino, sendo um local de passagem de peregrinos do Caminho de Santiago.

4 Fonte de pesquisa, acesso em agosto/ 2017:
https://www.archdaily.com.br/br/786151/cobertura-mosteiro-de-san-juan-bsa
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Atingido por um incéndio em 1537, o local foi praticamente destruido, restando ndo mais que
as alvenarias em pedra. Nos séculos seguintes, diversas tentativas de uso do local foram feitas,
incluindo a utilizagdo como quartel, hospicio e prisdo, mas sem sucesso.

O projeto das coberturas, criado em 2015 pelo escritorio espanhol BSA, objetivava preservar
0s vestigios arquitetnicos da edificacdo religiosa, além de criar um espago protegido das
intempéries climéticas para celebracdo de atividades culturais, atendendo as novas fungdes do
local, sem depender das condi¢Bes meteoroldgicas. Sua volumetria evocaria a tipologia
eclesistica das trés naves que existiram originalmente, mas ndo de forma literal. A cobertura
ndo toca de forma contundente as alvenarias, numa tentativa de ndo alterar a percepcdo dos
contornos inacabados. A estrutura de sustentacdo do telhado é esbelta, com o minimo de apoio
nas partes centrais, permitindo uma visdo ampla do interior do monumento, respeitando o
substrato arqueoldgico do piso da edificacdo, numa uma visdo contemporanea respeitosa a

percepcdo da ruina.

Figura 108 - Mosteiro San Juan — Burgos, Espanha
Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/786151
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De outra forma, ja procurando corresponder aos conceitos de “diferenciagdo por assonancia”,

“analogia” ou “reciprocidade”, teriamos:

= Igreja Sant Pere - Corbera d'Ebre®, Tarragona — Espanha

A igreja de Sant Pere faz parte das ruinas da vila medieval de Corbera d'Ebre, mantida como
um memorial pelo governo espanhol, em homenagem aos homens, mulheres e criangas que
perderam suas vidas na Batalha de Ebro, mais longa e mais sangrenta da Guerra Civil

Espanhola, ocorrida no local no ano de 1938.

O projeto do arquiteto Ferran Vizoso, apresentado na Bienal de Arquitetura de 2016, apés a
obra ter sido concluida em 2011, pretendia transformar a antiga igreja em uma sala
multifuncional, sem agredir as memarias ali contidas. Buscando preservar o equilibrio entre a
natureza circundante e a ruina — onde o sol inunda o espaco interior, 0s passaros voam através
da nave e a vegetacdo atravessa portas e janelas — foi instalada uma cobertura em material com
maxima transparéncia e conforto térmico, onde inclusive sua estrutura deveria ser a mais neutra

possivel, mas que ainda assim pudesse proteger a ruina de uma maior deterioracéo.

4 http://www.atlasobscura.com/places/poble-vell-de-corbera-debre-corbera-debre-old-town
http://unfinished.es/en/obra/iglesia-corbera-debre/
https://www.designboom.com/architecture/ferran-vizoso-architecture-frames-a-derelict-church/
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Figura 109 - Igreja Sant Pere - Corbera d'Ebre, Tarragona — Espanha
Fonte: http://unfinished.es/en/obra/iglesia-corbera-debre/

Como exemplos em que o resultado final da insercéo da cobertura contemporanea em ambiente

antigo resultou em “cacofonia” ou “conflito”, apresentamos:

= Igreja Matriz da Santissima Trindade*®: Ruinas e Palacio dos Capitdes Generais - Vila

Bela da Santissima Trindade — MT

A igreja teve sua construcao iniciada em 1771, integrando o ndcleo urbano de Vila Bela, antiga
capital da provincia do Mato Grosso, e provavelmente nunca chegou a ser concluida, por ter
sua construcdo coincidido com a transferéncia da capital para Cuiaba. A igreja, juntamente

com o Palacio dos Capitdes Generais, constitui um marco histérico da expansdo colonial

46 Fonte de pesquisa, acesso em agosto/ 2017:
http://www.gazetadigital.com.br/conteudo/show/secao/62/materia/32095/t/cobertura-sobre-ruinas-de-vila-bela-
causa-polemica
http://portal.iphan.gov.br/ans.net/tema_consulta.asp?Linha=tc_hist.gif&Cod=1987
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portuguesa nas fronteiras da regido centro-oeste. O edificio tem paredes em adobes de
extraordinéria espessura, chegando a 1.50m, e alicerces com embasamento de cantaria em
pedra canga*’ e foi tombado pelo IPHAN, ja como ruina, em 1988. A obra de autoria do
arquiteto Ernesto Galbiatto Neto, do ano de 2004, visava cobrir a ruina, como forma de
interromper o processo de arruinamento, bastante acelerado, criando um “museu aberto”. O
efeito da cobertura em estrutura metalica vermelha, apesar da cobertura transltcida, compete
com a beleza das formas arruinadas dos vestigios da Igreja, causando estranheza e desconforto
ao observador, ndo sendo unanimidade entre a comunidade, que apesar de concordar com a

necessidade da cobertura, questionou a intervengéo.

Figura 110 - Igreja Matriz da Santissima Trindade - Vila Bela— MT

47 Pedra canga: Pedra de origem vulcanica, encontrada em varios municipios de Mato Grosso. Trata-se de escoria
de jazida de ferro, sem dureza para ser considerada como pedra. Ainda assim, foi muito usada na construcéo de
alicerces de casas e muros de sustentacdo. Foi empregada também na pavimentacdo de muitas ruas de Cuiaba na
década de 1920. Tem a cor ferruginosa, quase cor de rosa, produzindo muita poeira da mesma cor.
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3.3.3 PROPOSTA

Apo6s o estudo dos conceitos e exemplos pesquisados e levando em consideracdo as
particularidades do Mirante das Lendas, podemos chegar a algumas conclusdes. Entendendo
que a principal qualidade da obra esta contida nos seus painéis de azulejos, e que o foco de
qualquer intervencédo deve ser, além de sua protecdo, sua valorizacdo, o partido a ser adotado
para recomposicao de sua cobertura — ponto principal de seu projeto arquitetbnico — sera a busca
da “diferenciagdo por assonancia”, “similaridade”, ou “analogia”, segundo os conceitos dos
autores estudados no item 3.3.1, em que uma cobertura neutra, tanto quanto possivel
transparente, devera recompor a volumetria permitindo o aproveitamento do espaco interno do
Mirante independente das circunstancias climaticas, sem se tornar um ponto de interesse visual

gue possa competir com a estética dos painéis.

Além disso, deve-se considerar que nos 30 anos desde o desmoronamento das coberturas, a
paisagem urbana da cidade de TeresOpolis muito se transformou, sendo a “mirada” objetivada
pelos construtores em 1929 hoje ja inexistente. A auséncia das coberturas nas Ultimas trés
décadas permitiu uma nova perspectiva da paisagem — 0 cume das montanhas e o céu, motivo

pelo qual também se opta pela transparéncia do revestimento.

O projeto deve preservar o sutil equilibrio entre a natureza e a construgdo, entre exterior e
interior, presente na ruina do Mirante. Para isso buscou-se um material que permitisse a
execucdo de uma cobertura sutil e quase diafana, encontrando nas laminas de ETFE as
qualidades necessérias para isto. O ETFE (Etileno-Tetrafluoretileno), segundo o manual do
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fornecedor, é composto de polimero de fluorocarbonos, que conferem ao material resisténcia,
transparéncia e leveza superior a dos materiais comumente utilizados em coberturas
transllcidas. Enquanto que nas coberturas em policarbonato o percentual de transparéncia é em
torno de 80%, as ldminas de ETFE atingem até 95% da luz visivel, resultado semelhante aos
conseguidos com o vidro liso, além de oferecer 85% de prote¢do ultravioleta. Tanto as
membranas como sua estrutura de sustentagcdo sdo extremamente leves, ndo comprometendo o

suporte existente na ruina.

Quanto a durabilidade, estima-se que a vida util do ETFE exceda os 100 anos, porém as
primeiras aplicacOes foram efetuadas a pouco mais de 40 anos, continuando atualmente integras
e funcionais. Além da transparéncia, esta cobertura pretende também melhorar as condigdes de
habitabilidade, devido ao seu comportamento térmico, onde apresenta performance superior a
atingida com painéis de vidro duplo. Quanto ao quesito sustentabilidade, a energia gasta para
produzi-lo é menor, relativamente, a dos materiais transparentes comuns, como o vidro e 0
acrilico, além de ser de matéria prima reciclavel e ndo derivada petroquimica, segundo o manual

do produto.

A nova cobertura projetada pretende recompor, ainda que de forma simplificada, a volumetria
original, respeitando suas principais dimens@es e alturas. Na Fig. 111 a seguir, podemos
observar que o sistema de suporte das laminas de ETFE (croqui a direita na imagem) foi
concebido com base na estrutura das tesouras do madeiramento da cobertura em telhas
ceramicas (croqui a esquerda na imagem). Como o principio da cobertura é a transparéncia, e

0 ETFE é um material leve, pode-se projetar uma estrutura muito singela.
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Figura 111 - Croqui comparativo estrutura cobertura original X cobertura proposta
Fonte: Desenho elaborado pela autora em Novembro/ 2017

Para a instalacdo das coberturas, primeiramente devera ser executada a retirada dos residuos
dos forros em concreto, e das mantas deployed que os estruturavam. Seguindo o partido da
recomposicao da volumetria, devera ser executado um novo pinaculo em concreto, com base
no original existente, que com o passar do tempo, atingira a uniformidade da cor com relacdo

ao pinaculo original.
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O recalque do terreno identificado pelas rachaduras no piso e deformagédo da parede lateral
direita, onde se encontra o painel 3 de azulejaria deve ser verificado por um engenheiro de
solos, e se necessario deve ser devidamente consolidado, buscando preservar os painéis de
azulejos. Para consolidacdo das estruturas, devera ser feita uma inspecdo por engenheiro de
estruturas, e caso necessario, cimento pozolanico, ndo o cimento Portland, pois este poderia

provocar a deterioracdo dos materiais porosos de contato, levando a desagregacio precoce?®.

Apesar dos vestigios e dos relatos documentais escritos, ndo ha imagem de referéncia para
reconstrucdo da fonte de agua localizada na parte central do Mirante. Assim sendo, opta-se no
projeto pela criacdo de um pequeno canteiro, no espago hoje ocupado por vegetacdo, com

mudas rasteiras de raizes curtas, prevenindo a expansdo destas raizes pelo interior do piso.

Para a recomposicdo do revestimento de paredes em argamassas, 0s complementos devem ser
dosados para apresentar resisténcia mecanica, fisica e quimica equivalentes as existentes no
revestimento remanescente. O modulo de elasticidade da argamassa de complemento deve ser
igual ou inferior ao do substrato da alvenaria ou da estrutura. Para ganhos de aderéncia a
superficie a ser revestida deve apresentar-se isenta de poeira, particulas soltas e umidade. Apds
esta etapa, deve-se proceder as pinturas sobre as superficies previamente preparadas, com tintas

compativeis.

# Informac0es orais do Prof® Emérito Walmor José Prudéncio, em disciplina de Patologia das Construcdes, do
Mestrado Académico cursada como ouvinte no 2° semestre/ 2017.
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A fim de promover a limpeza das pichagdes, tanto nas superficies de concreto das colunas da
varanda da fachada leste, quanto para os pisos em ceramica ou pedra, descarta-se a utilizacéo
de hidro jateamento a alta pressdo, pois este processo excede a pressdo maxima aconselhada
para uma lavagem segura das superficies, o0 que pode agravar as condigBes de conservacao e danos
ja existentes, além de permitirem a penetracdo de &gua pelos poros dos materiais. O
procedimento de limpeza deve ser feito com uso de métodos quimicos apropriados e realizado
por méo de obra especializada, respeitando alguns cuidados, como: teste prévio de aplicacéo.
isolamento das areas que devem ser limpas, atencéo especial com escorrimentos. Apos estes
procedimentos, deve ser aplicado produto protetivo, visando uma mais facil limpeza caso 0 bem

volte a ser pichado.

A respeito da iluminacdo do Mirante, originalmente feita por lustres pendentes nas duas areas
centrais. para permitir sua visitacdo e a realizagdo de eventos noturnos, recomenda-se a
execucdo de projeto luminotécnico que leve em consideracao as caracteristicas construtivas e
espaciais da edificacdo, evidenciando suas linhas arquiteténicas mais marcantes, valorizando e
promovendo seu destaque em relacdo ao entorno. Os equipamentos propostos devem ser atuais,
e seu posicionamento ndo deve provocar danos a azulejaria, nem quando da sua fixacéo, nem

pela necessidade de rasgar a alvenaria para instalacdo de sua alimentacao.

Também é necessario dar atencdo especial a vegetacdo em torno do Mirante. Para as arvores
que se desenvolveram mais proxima a construcdo, cuidados particulares devem ser tomados:
para disciplinar suas raizes, devem ser executados escudos blogueadores no solo e o controle,

com podas periddicas, do crescimento dos galhos.
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Ao término das obras, é recomendavel a elaboracdo de um manual de uso e de conservagao
preventiva, em linguagem acessivel aos responsaveis pela administracdo do bem, fator

fundamental para ampliar a vida Gtil da obra.

Embasado nas teorias discutidas, nos casos citados e nas especificidades do Mirante das Lendas,
apresentamos nas proximas paginas algumas cenas pos intervencao (Fig. 112 a 119), seguidas
de uma comparacéo cronolégica das vistas internas do Mirante (Fig. 120 a 125), que buscando
demonstrar as mudancas de perspectiva visual através do tempo. Finalizando, temos no anexo

7, 0 projeto de arquitetura.
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Figura 115 - Mirante pés-intervencdo - Vista norte
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Figura 118 - Mirante pds-intervencao
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Figura 117 - Mirante pés-intervencdo - Vista oeste
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Figura 119 - Mirante pds-intervencdo - Vista sul
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Figura 121 - Auséncia da cobertura e forro em ruinas - Vista leste
Foto da autora em Janeiro/ 2017

Figura 120 - Cobertura e forros originais - Vista leste
Foto sem data - Acervo Casa da Meméria Arthur Dalmasso.

Vi

Figura 123 - Coberturas e forros originais - Vista oeste Figura 124 - Auséncia da cobertura e forro em ruinas - Vista oeste

—

Figura 125 - Nova cobertura — Vista oeste
Foto sem data - Acervo Casa da Meméria Arthur Dalmasso. Foto da autora em Janeiro/ 2017 Desenho realizado pela autora em Outubro/ 2017
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CONSIDERACOES FINAIS

A acdo do tempo sobre uma obra de arquitetura deixa marcas indeléveis que vdo alem da
simples patina. Pode estar nas transformac6es da paisagem de entorno, no desenvolvimento das
cidades, no reflexo da atuacdo do homem na natureza. O passar dos anos também pode ser
percebido na transformacao da percepcdo da obra, quando o espaco antes aprazivel e bucdlico
parece atualmente negligenciado e inseguro. Os sentimentos a que um ambiente nos remetem
também podem demonstrar esta passagem temporal: da alegria das memdrias ali vividas, a

melancolia da observacao de sua decadéncia.

Mais do que a obrigacdo civica e moral de preservar o Patrim6nio, 0 homem tem a necessidade
instintiva de formar vinculos com seu passado. E a quem ocupa-se neste campo de estudo, cabe
a ardua tarefa de tentar fazer voltar o tempo. N&o sobre a materialidade da obra, mas sobre a
emocgédo que o homem sente referente a mesma. Na tentativa de resgatar estes sentimentos,
carregados de novos e diferentes significados, restauramos prédios e obras de arte, devolvendo
ao uso e contemplacdo do homem de hoje, na esperanca de permitir que as geracdes do amanha

também o possam usufruir.

A pequenez de suas dimensdes fisicas comparadas a outras obras monumentais, ndo condiz com
a ampla e diversificada jornada de conhecimento & que o Mirante das Lendas nos convida
qguando nos debrugamos sobre ele, onde podemos ir do folclore indigena brasileiro, as técnicas
italianas de restauracdo de pinturas; da biografia da familia Guinle, aos didlogos antigo-novo

em arquitetura; da compreensdo do que sdo as ruinas, a valiosa cultura azulejar portuguesa.
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Intervir nesta azulejaria com o objetivo de restauracéo € uma responsabilidade comparavel ao
trabalho de quem se dedica as obras de arte. E a azulejaria uma arte que nio cabe em si.
Extrapola em texturas, em formas, em imagens, em cores. Pode representar tanto o religioso
quanto o profano, simbolizar tanto o tradicional quanto o contemporaneo, atualizando-se
continuamente em técnicas e em representacdes. N&o negando as caracteristicas de sua matéria
prima, a aplicacdo do azulejo se mostra tdo pléstica e moldavel quanto a argila - material

modesto e natural - para uma arte tdo complexa.

A trajetdria do Mirante das Lendas € o retrato da omisséo e da burocracia. Onde o Unico agente
de transformacdo que nao falhou em suas acdes foi o tempo, maculando contundentemente suas

formas, evidenciando nossa inaptid&o para o trato com o Patrimonio.

Todas as condutas projetuais apresentadas para a intervencdo no Mirante das Lendas
procuraram conciliar as teorias relativas a restauracdo, tomando como referéncia experiéncias
existentes, a pratica da atuacdo na realidade da obra, sem desconsiderar as principais
particularidades do Mirante: uma edificacdo em ruinas, desconectada do seu contexto espacial,

com seu principal valor contido na arte integrada.

Revitalizar é, para o diciondrio: “revigorar; reviver; atribuir vitalidade”. E assim como o homem
em convalescenca, pode a arquitetura sobreviver com suas cicatrizes. Neste objeto de estudo,
esquecé-las e apaga-las seria como desconsiderar sua prépria vida. Revitalizar o Mirante das

Lendas é permitir que as geragdes de amanha tenham um vislumbre do que Arnaldo Guinle
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desejava ao construi-lo em 1929, da arte que Jorge Colago aspirava com seus (nossos) indios
em seus painéis — mas tambeém é deixar saber que se ndo zelado, este passado se perde, a

despeito de nossa vontade.

Assim, carregados de nostalgia, mas com o0s pés no presente, buscamos nesta dissertacdo
discutir teorias, compreender relagdes, diagnosticar e registrar status, apresentar exemplos,
identificar valores, encontrar solucbes — todas acgdes revestidas de um uUnico objetivo: o de

finalmente, mas ndo tarde, criar um melhor e novo tempo, ao Mirante das Lendas.
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ANEXOS

Anexo 1- Reportagem Teresopolis Jornal, 19/11/1983.
Fonte: Acervo Casa da Memdria Arthur Dalmasso.
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Anexo 2 - Reportagem Tribuna de Teresopolis 18/11/94.
Fonte: Acervo Casa da Memédria Arthur Dalmasso.
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Anexo 3 - Reportagem Tribuna de Teresopolis 20/06/96.
Fonte: Acervo Casa da Memdria Arthur Dalmasso.

Anexo 4 - Reportagem O Diério de Teresépolis 21/04/98
Fonte: Acervo Casa da Memdria Arthur Dalmasso.
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Anexo 5 - Ficha de inventério INEPAC - Folha 01
Fonte: INEPAC
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Anexo 6 - Ficha de inventario INEPAC - Folha 02
FONTE: INEPAC
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Anexo 7 - Projeto de Arquitetura
Pranchas de 01 a 05

Prancha 01: Implantacdo

Prancha 02: Planta baixa e Planta Demolir/ Construir
Prancha 03: Cortes

Prancha 04: Fachadas

Prancha 05: Coberturas
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