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Resumo

FERREIRA, Tatiana de Albuquerque. Luz e experiéncia noturna: Reflexdes sobre
iluminacao urbana nos espagos publicos. Rio de Janeiro. 2018. Dissertacao

(Mestrado em Urbanismo) — Programa de P6s-Graduagao em Urbanismo, Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Esta pesquisa se dedica ao estudo da iluminagéo urbana, como forma de compreender
como a luz e a escuridao noturna, que a compdem, afetam a experiéncia noturna no espaco
publico dos centros urbanos. Em meio as transformacgodes da iluminagéo no espaco urbano,
referenciais de luz foram construidos, entrelagados principalmente com maiores niveis de
luminosidade, uniformidade e visibilidade integral dos elementos urbanos, onde o escuro, as
sombras e outras caracteristicas noturnas foram sendo omitidas, desvelando por um lado, a
estigmatizagdo da noite e por outro lado, o paradigma da luz diurna para nossas atividades
noturnas. Perante o contexto atual, onde a iluminacdo dos centros urbanos tem sido
questionada pelos seus excessos, apontando para reflexdes sobre menores niveis de
luminosidade e para uma proximidade a dimensdes mais sensiveis da noite nas cidades,
pretende-se investigar o entrelagamento entre as praticas dos sujeitos e as diferentes zonas
de luminosidade identificadas no espago publico. Para isto, além de compreender as
transformacdes da luz no espago urbano e como a iluminagao urbana contemporanea tem
sido discutida, construiu-se uma metodologia que visa compreender as especificidades de
uma experiéncia noturna que se desdobra no espago publico, a partir do estudo de dois
casos-referéncia, a Praca Maua no Rio de Janeiro e a Praga da Liberdade em Belo
Horizonte. Dentre as principais conclusoes, verificou-se outras concepgdes sobre o escuro,
gue mostram desvios de um pensamento ja formato e entendido como Unico em relagéo as
luzes da cidade, além de apontar a necessidade de sua discussao perante as novas agoes
de parcerias publico-privadas que insistem em ndo abordar dimensdes sensiveis e
qualitativas da luz no espacgo urbano.

Palavras-chave: lluminagdo urbana; experiéncia noturna; escuriddo noturna;
espacos publicos.



Abstract

FERREIRA, Tatiana de Albuquerque. Light and nocturnal experience: Reflections
about urban lighting at public spaces. Rio de Janeiro, 2018. Dissertation (Master
degree in Urbanism) — Postgraduate Program in Urbanism, Faculty of Architecture
and Urbanism, Federal University of Rio de Janeiro.

This research is dedicated to the study of urban lighting, as a way to understand the light and
night darkness that composes it affect the nocturnal experience at urban centers. In the
midst of the transformations of enlightenment at urban space, light references were built,
intertwined mainly with bigger levels of luminosity, uniformity and full visibility of urban
elements where darkness, shadows and other night features were being omitted, revealing,
on the one hand, the stigmatization of the night and, on the other hand, the paradigm of
daylight for our nocturnal activities. Given the current context, where the illumination of urban
centers has been questioned by its excesses, pointing to reflections on lower levels of
luminosity and proximity of more sensitive dimensions of the night in the cities, we intend to
investigate the interweaving between the practices of the subjects and the different zones of
luminosity identified in the public space. For this purpose, in addition to understanding the
transformations of light in urban space and how contemporary urban lighting has been
discussed, a methodology has been constructed that aims to understand the specificities of a
nocturnal experience, which unfolds in the public space, from the study of two reference
cases, the Praca Maua in Rio de Janeiro and the Praca da Liberdade in Belo Horizonte.
Among the main conclusions, other conceptions about the darkness were verified, which
show deviations from an already formatted thinking and understood as unique in relation to
the lights of the city, besides pointing out the necessity of its discussion before the new
actions of public-private partnerships who insist on not addressing sensitive and qualitative
dimensions of light in urban space.

Keywords: Urban lighting; nocturnal experience; night darkness; public spaces.
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Introducao

Ao olharmos as luzes da cidade, geralmente as incorporamos em nossa experiéncia
noturna como algo que ja faz parte, de forma intrinseca, da paisagem urbana por meio da
multiplicidade dos pontos luminosos presentes em nossos centros urbanos. Entretanto, se
olharmos por meio da observacéo de outros ritmos, onde nossos corpos se permitem e se
expdem na experiéncia urbana, podemos encontrar outros valores que podem revelar
diferentes concepgdes de luz e do escuro no espaco urbano na noite das cidades. Com isto,
pretendemos investigar a iluminagdao urbana a partir do entendimento da experiéncia
noturna nos espagos publicos como forma de buscar desvios sobre os pensamentos

vigentes sobre luz.
Questao

Entendemos que em meio as transformagdes da iluminagao urbana, referenciais de
luz foram construidos, entrelagados principalmente com maiores niveis de luminosidade,
uniformidade’ e com o desejo de maior visibilidade na experiéncia noturna. Entretanto,
entendemos que neste processo, o escuro, as sombras e caracteristicas noturnas como o
céu estrelado foram sendo omitidos e esquecidos do espaco urbano, desvelando a
estigmatizagdo da prépria experiéncia noturna por um lado, e o paradigma diurno de ter
mais luz para as atividades noturnas de outro. No contexto atual, onde a iluminagdo dos
centros urbanos tem sido questionada pelos seus excessos devido as questdes ambientais
aos maleficios a fauna, flora e aos seres humanos, pela busca por solugbes mais
sustentaveis, mas também devido as questdes afetivas relacionadas com a prépria noite,
que nos mostram diferentes concepcdes do escuro no espago urbano e uma proximidade as
dimensdes mais sensiveis da experiéncia noturna; tém-se as primeiras perguntas
motivadoras da pesquisa: Qual é o papel da iluminagdo urbana na experiéncia noturna
contemporanea? Em meio as estigmatizagdes existentes, ha desvios sobre a concepcgao

vigente da iluminagdo urbana em nossos centros urbanos? ; que por sua vez se

! Segundo Habraken (2000), a uniformidade ndo € negativa por sua associagdo a produgéo em larga
escala, pela repeticdo ou padronizagdo. A questdo € que ela resulta de uma remocgao de iniciativa
pessoal de criagdo e quando se refere a arquitetura, por exemplo, pode nao responder a
adequacao de diferentes contextos.



desdobraram em outras questdes no desenvolvimento da pesquisa e que nos levaram ao

entendimento de que ha outras concepcdes sobre a iluminacdo dos espacos urbanos,
reveladas pela propria experiéncia dos sujeitos que vivenciam a noite das cidades.

Objetivos

Desta forma, a presente dissertagdo se refere ao estudo da iluminacdo urbana?
contemporanea, onde como objetivo geral, pretende-se compreender as relagdes entre luz e
escuridao noturna na experiéncia dos espagos publicos, a fim de contribuir para a reflexao
sobre iluminacdo urbana no campo do Urbanismo, tecendo criticas sobre a néo
contemplacdo de dimensdes sensiveis da experiéncia noturna e sobre o pensamento Unico
e formatado da iluminagao urbana vigente, entrelagado principalmente com niveis cada vez
maiores de luz, uniformidade e visibilidade integral dos elementos urbanos. Mais
especificamente, a pesquisa busca compreender a experiéncia noturna em espagos
publicos no contexto brasileiro, no Rio de Janeiro e em Belo Horizonte, investigando assim:
as mudangas ritmicas que configuram o espago urbano a noite; as reverberagdes da luz no
espaco urbano por meio da identificacdo de zonas de luminosidade; o entrelacamento entre
as praticas e as diferentes formas de apropriacdo dos sujeitos de acordo com as diferentes
zonas de luminosidade identificadas no espaco.

A partir da revisdo bibliografica realizada no capitulo 1, foi possivel verificar
primeiramente as transformacgdes da luz no espaco urbano e a construgédo de um referencial
de luz: a partir de aspectos historicos da iluminagao urbana (SCHIVELBUSH, 1995 [1983];
FERREIRA, 2009; BENJAMIN, 2006 [1982]); da noite nos centros urbanos (SCHLOR, 1998;
EKIRCH, 2013; ARMENGAUD; ARMENGAUD; CIANCHETTA, 2009) e também da
iluminagao relacionada a arquitetura (NEUMANN, 2002; PETTY, 2010). Posteriormente,
abordamos as principais discussdes sobre iluminagédo urbana como: luz de forma integrada
no espago urbano, formagdo de uma imagem noturna da cidade (NARBONI, 2003);
iluminagdo especifica do patrimdénio histérico (GONCALVES, 2006; COELHO, 2005);
aproximagao da iluminacao urbana a escala humana, preocupag¢ao maior com questdes de
sustentabilidade (ISENSTADT; PETTY; NEUMANN, 2015); questionamentos sobre o

% Neste estudo, compreendemos iluminacdo urbana como o ato ou o efeito de iluminar, ndo
somente em relagcdo a sistemas especificos para tal finalidade, mas também as luzes provenientes da
propria arquitetura, que se reverberam no espago urbano, de luzes efémeras de intervengdes
artisticas ou de anuncios luminosos, ou seja, a luz e sua ampla abrangéncia na cidade.



excesso de luz nas cidades (BOGARD, 2008, 2014; COHEN e HODGSON, 2011; RICH e
LONGCORE, 2005; MEIER et al. 2014) e com o documentario The City Dark (2011) de lan
Cheney; potencialidades do escuro no espago urbano e proximidade a dimensdes sensiveis
da noite (BERTIN e PAQUETTE, 2015; DUNN, 2016; EDENSOR, 2017); festivais e
intervengdes artisticas (EDENSOR, 2017) e por fim, estudos sobre iluminagdo urbana no
Brasil (FERREIRA, 2009; GONCALVES, 2005; MASCARO, 2006; MENDONCA, 2004).

Com isto, verificamos lacunas quanto aos estudos no Brasil, onde ha pouca literatura
sobre o tema de iluminagdo no espaco urbano. Além disso, as discussfes no ambito
internacional ja contemplam ressignificagbes entre o uso da luz e da escuridao noturna, a
partir de aspectos mais sensiveis que buscam uma maior aproximag¢ao da noite perante
outras formas de experiéncia e solugbes mais sustentaveis com a reducio dos niveis de
luminosidade nos centros urbanos. Assim, entende-se a relevancia do estudo como forma
de contribuir, além de uma aproximacdo sobre questées de iluminacdo ao Urbanismo,
pretende-se também promover uma reflexdo sobre como iluminamos o espago urbano, no
sentido de contribuir ndo somente com um olhar para as dimensodes qualitativas do espaco,
mas também de repensar as nossas proprias relagcbes com a noite, revelando uma
dimens&o mais sensivel e poética da experiéncia noturna.

Delimitacao do objeto de estudo

O recorte do objeto de estudo tomou forma em etapas: primeiro nos debrugamos
sobre a iluminagdo em espacos urbanos de uma maneira geral, depois avangamos para o
contexto brasileiro, onde consideramos como recorte espacial mais especifico, os espagos
publicos pela importancia e a rigueza da experiéncia que neles se desenvolvem e que tem
sido palco de discussdes perante os projetos urbanos contemporaneos. Como recorte
espacial mais especifico, adotamos espagos publicos voltados para a escala de bairro,
como pragas, onde as praticas do cotidiano fossem presenciadas. Esta escolha se justifica
pela presenca de atividades variadas, sendo espagos de convergéncias, seja de
permanéncias ou de passagem, mas principalmente, pelas pragas serem espagos coletivos
que se abrem aos acontecimentos, registrando transformagdes politicas, sociais e
econOmicas. Outro ponto importante foi o entendimento destes espagos como excegoes,
visto que proporcionam gradacdes de luminosidade, ou seja, onde a luz ndo é totalmente
uniforme, com zonas em penumbras bem delimitadas e niveis mais baixos de luz. O desafio
foi encontrar espacos publicos com esta diferenciagao, pois a pratica da iluminacao urbana

na maioria dos centros urbanos brasileiros segue a logica da iluminagao integral dos



elementos que compdem a cidade. Além disso, encontrar pracas com vivacidade a noite e

abertas ao publico no periodo noturno, sem controle de funcionamento foi outra dificuldade’.

Metodologia

Para obtengcdo do objetivo da pesquisa, organizou-se a dissertacdo da seguinte
forma: realizagdo de levantamento bibliografico sobre o tema; compreenséo de conceitos
relacionados a experiéncia; compreensao sobre como luz e escuridao noturna interferem na
experiéncia do espago urbano; além de analise da experiéncia noturna e da iluminagédo do
espaco publico com a adocdo de casos-referéncia. Partiu-se de uma extensa pesquisa
bibliografica, abrangendo ndo somente o tema de iluminagao urbana, mas também literatura
sobre a noite dos centros urbanos, como busca de uma compreensao mais abrangente das
relagcdes entre luz e experiéncia noturna. Constatou-se que sao temas que se entrelacam e
que ha pouca literatura brasileira sobre ambos os temas, a maioria das referéncias sao
relacionadas ao contexto internacional e ndo estao disponiveis em bibliotecas nacionais. Foi
fundamental para esta dissertagcdo a construgdo de uma metodologia de analise, cujo fio
condutor foi o olhar para a propria experiéncia, pois nela enxergamos brechas que
demonstravam outras concepcdes de uso do espaco na noite das cidades, revelando
também desvios das concepgbes formatadas e vigentes sobre luz. Desta forma, nos
apropriamos de conceitos chaves a seguir, como forma de compreender o que é
experiéncia, suas especificidades no espacgo publico (onde as agbes e apropriagdes se
desenvolvem) e de uma experiéncia noturna, além de compreender como a luz e o escuro a
afetam:

1 Definicdo de experiéncia, segundo Bondia (2002), Mongin (2006 [2005]) e Merleau-
Ponty (1999 [1945]); suas especificidades no espago publico, como as questbes de
confianga e reconhecimento do outro, conforme Giddens (1991) e a riqueza da experiéncia
no espacgo publico por sua heterogeneidade, segundo Bauman (2001 [2000]), Borja (2006) e
Berenstein (2008; 2012).

3 Espacgos publicos de grande valor histérico como a Praga Paris e espagos recentes como o Parque
Madureira no Rio de Janeiro possuem horario de funcionamento. Em Sao Paulo, o Parque da
Juventude que foi inaugurado em 2007, teve no ano passado a redugdo de seu horario de
funcionamento das 22:00h para as 19:00h, com a justificativa de cortes na manutengéo do espaco.



2 Especificidades de uma experiéncia noturna, suas alteragdes de ritmos, segundo

Lefebvre (2004 [1992]) e de visibilidade, conforme Boyce (2014 [1981]), Narboni (2003) e
Major (2015).

3 Luz e a escuriddo noturna na experiéncia do espaco urbano, de acordo com Bertin
e Paquette (2015), Dunn (2016) e Edensor (2017), como forma de explicitar as
potencialidades do escuro na experiéncia.

Determinou-se também a escolha de dois casos-referéncia, a Praca Maua e o
entorno do Museu do Amanha no Rio de Janeiro e a Praga da Liberdade em Belo Horizonte.
O primeiro, espago publico no contexto de producao atual de cidade, parte de criticas de
espetacularizagdo da mesma. O segundo, espago publico construido no final do século 19,
com o conjunto arquitetbnico e paisagistico tombado pelo Instituto Estadual do Patriménio
Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA/MG), sendo um dos espagos urbanos mais
simbdlicos da cidade, mas que também ndo esta ileso quanto ao processo de elitizagédo do
espago com o recém-inaugurado circuito cultural. Mesmo que aparentemente antagénicos,
possuem tragos em comum, como zonas escuras (gradagdes de penumbra) bem definidas.
No inicio desta pesquisa, haviamos partido da premissa que enquanto a Praca Maua
possuia espagos escuros intencionais, resultado de partido de projeto, a Praga da Liberdade
possuia zonas escuras, resultado do tombamento do tragado urbano. Contudo, foi possivel
verificar que tais escuros sao parte também de diretrizes projetuais que tinham uma visdo da
noite como premissa conceitual do projeto de restauragao realizado na década de 1990.

As ferramentas de analise de campo dos casos-referéncia, descritas a seguir, sdo

estratégias adotadas que partem da observacdo empirica, relacionadas com o vivenciado
em campo, dando énfase a experiéncia, conforme apontado por Secchi (2006 [2000]).

1 Descrigéo da luz, referente ao entendimento das reverberagdes da luz no ambiente
construido, a partir de um vocabulario mais inteligivel e mais proximo a nossa experiéncia

visual, baseado no método Visual /Physical Lighting Theory, desenvolvida pelo Lighting
Department of Royal Institute Of Technology (KTH).

2 Observacdo direta das praticas, dos gestos e comportamentos dos sujeitos;
observagédo participante, como forma de maior aproximagao seja pela apropriagdo do
espacgo junto aos sujeitos ou por meio de conversas informais (WHYTE, 1980; ZEISEL,
1984).

3 Entrevistas semiestruturadas, como forma de compreender as questdes

interpretativas relativas a iluminacdo dos espagos urbanos. O roteiro de perguntas foi



estabelecido como um guia para as conversas com 0s usuarios das pragas, pois os relatos

dos entrevistados extrapolaram as questdes pré-estabelecidas.

4 Registros e mapeamento de campo, feitos a partir de fotografias e croquis com
comentarios, de forma a explicitar melhor as situagbes observadas e indica-las
espacialmente (ZEISEL, 1984). Optamos pelo tratamento de fotografias realizadas pela
dificuldade do registro noturno, pois decidimos n&o utilizar cameras profissionais em campo.
Além disso, a partir dos croquis elaborados, optamos pela elaboracdo de desenhos
esquematicos (tanto em cortes, quanto em planta baixa) como forma de suprir os registros
nao legiveis de fotos e de desenhos feitos em campo em condi¢gbes de baixa luminosidade;
e também como forma de expressar as andlises feitas de configuragéo espacial do espago,
das zonas de luminosidade e das apropriagdes dos sujeitos.

Em ambos os locais de estudo, foram feitas visitas* no ano de 2017, em dias
diferentes da semana (dias Uteis e finais de semana), durante os meses de abril e outubro
na Praca da Liberdade e durante os meses de setembro, outubro e dezembro na Praca
Maua. As entrevistas realizadas foram feitas em campo como também a partir de
agendamento com usuarios que tinham relagdes com as pragas de estudo, no caso de Belo
Horizonte, foi fundamental a realizagdo desta estratégia como uma primeira aproximagao ao
local de estudo e de conhecimento da prépria cidade. Foi importante também, além da
pesquisa documental realizada na biblioteca da FAU/UFRJ, a pesquisa realizada no acervo
do Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA/ MG), onde
foi possivel coletar informagdes historicas, do tombamento da Praga da Liberdade e do
projeto de restauragao realizado que incluia a iluminagdo da praga. Acessamos também
reportagens de midias locais e nacionais para coleta de dados sobre o dia-a-dia destes
lugares.

Estrutura da dissertacao

Buscamos estruturar a dissertacdo de modo a contemplar o tema estudado através

de aproximagdes em etapas: a primeira, referente aos referenciais tedricos e as mudangas

4 s . o .
Cabe ressaltar que nao é o intuito deste estudo construir uma etnografia, no entanto, foram

utilizadas referéncias antropoldgicas que contribuiram com o olhar mais aprofundado do pesquisador,
principalmente a partir de disciplina realizada: Metodologia I/ PPCIS-UERJ (referente a metodologia
qualitativa no trabalho de campo).



de paradigma sobre o tema; a segunda, referente aos referenciais metodoldgicos para
construgcao da analise da experiéncia; a terceira; aproximando-se aos casos-referéncia.
Desta forma, a estrutura da dissertagcédo se divide em trés capitulos, os capitulos 1 e 2 sédo
de fundamentagéo tedrica e o capitulo 3 se refere a analise do objeto de estudo em si, além

de introdugao e conclusdo, conforme descritos a seguir:

Na presente introdugao, tratamos de apresentar a dissertagdo, explicitando a
tematica abordada, as motivagdes e questdes da pesquisa, assim como, sua relevancia e
justificativa, objetivos gerais e especfficos, a delimitagdo do objeto e a metodologia adotada.
Conforme ja mencionado, no capitulo 1 serdo apresentados os estudos que tratam do tema
da iluminagao urbana e as diferentes abordagens do uso da luz no espago urbano, de forma
a demonstrar as transformagdes da luz no espago urbano e as mudangas de paradigmas
quanto a discussao do tema; além da identificacdo das lacunas, quanto as discussdes da
iluminagcdo e de suas praticas no contexto brasileiro. No capitulo 2 trataremos da
abordagem tedrico-metodolégica da dissertacdo, que foi dividida em dois subcapitulos. O
primeiro, voltado para o entendimento do que € experiéncia, para assim compreender as
especificidades da experiéncia no espago publico e de uma experiéncia noturna; o segundo,
voltado para a metodologia a ser utilizada em campo, de andlise dos casos-referéncia, onde
as estratégias adotadas partem da observagao empirica, relacionadas com o vivenciado em
campo, tratando a descri¢c&o da luz e suas ressonancias no ambiente construido de um lado;
e de outro, analisando a vivéncia, acdes e comportamentos dos sujeitos que se apropriam
dos espacos. No capitulo 3 nos debrugcaremos ao estudo dos casos-referéncia
selecionados para esta dissertacdo, onde este capitulo se divide em dois subcapitulos: o
primeiro se dedica a Praga Maua e o entorno do Museu do Amanha no Rio de Janeiro; e o
segundo se dedica a Praga da Liberdade em Belo Horizonte. Nestes subcapitulos, além das
analises de cada caso-referéncia, também nos preocupamos em mostrar cada praga, sua
construgcdo histérica e sua situagdo atual, por meio do entendimento de sua inser¢cdo na
cidade, seu entorno e sua configuragéo espacial, como forma de explicitar uma vis&o geral
sobre os locais de estudo. Além disso, em cada subcapitulo dos casos-referéncias ha
consideragoes parciais de suas analises, indicando as principais conclusdes de cada caso-

referéncia. No final dos capitulos 1 e 2, também inserimos consideragdes parciais.

Por ultimo, tratamos das conclusées, onde primeiramente resumimos os aspectos
principais trabalhados, a respeito da revisdo bibliografica e o aporte tedrico-metodologico.
Em seguida, buscamos tracar reflexdes sobre a metodologia adotada e sobre as andlises

dos casos-referéncia, onde tratamos de realizar comparagdes entre eles: por meio de um



olhar sobre as questbes ritmicas de cada lugar, das zonas de luminosidade e sobre os
conflitos e dissensos a respeito da iluminagéo e as apropriagdes dos sujeitos. Por fim, com o
titulo “Cidades iluminadas, quanto mais luz melhor?”, nos debrugamos sobre perspectivas e

possibilidades projetuais para a iluminagdo urbana, no momento em que consideramos

crucial, perante 0 novo cenario que se estabelece das parcerias publico-privadas.

Fig. 1: Comorepensaros conceitos pré-estabelecidos da iluminag&o no espago urbano,como pensara noite néo
somente com luz, mas também considerando a escuridao, revelando um céu que nao vemos mais. Exposicao
Darkened Cities, simulagédo de Sao Paulo. | Fonte: Cohen (2016).



1. Pelas luzes das cidades

Neste capitulo serdo apresentados os estudos que tratam do tema da iluminacao
urbana e as diferentes abordagens do uso da luz no espago publico, de forma a demonstrar
as mudangas de paradigmas quanto a discussdao do tema e as lacunas, quanto as
discussdes da iluminagdo e das praticas presentes no contexto brasileiro. O capitulo esta
dividido em trés subcapitulos: o primeiro é referente as transformacgdes do uso da luz no
espaco urbano, desde as primeiras iniciativas de sua manipulacao, as lanternas a dleo e a
gas, a consolidacdo da luz como simbolo de modernidade e progresso; o segundo
apresenta as principais teorias relacionadas a iluminacdo urbana, demonstrando uma
mudanga de paradigma quanto ao carater projetual da iluminagao no espago urbano, como
também de contemplac&do de aspectos mais sensiveis a respeito da escuriddo noturna; o
terceiro mostra o cenario das praticas da iluminacao brasileira, as formas de sua gestao, as
criticas aos modelos vigentes e as questdes recentes sobre as parcerias publico-privadas.

1.1. As transformacodes da luz no espago urbano

Segundo Armengaud, Armengaud e Cianchetta (2009)°, em estudo sobre a paisagem
no periodo noturno, a chama do fogo (primeira fonte de luz artificial) utilizada no primeiro
habitat do homem, a caverna, era vinculada a aspectos de sociabilidade no sentido de
reunido dos membros de um grupo: seja pelo cozimento do alimento em comum; pela
protecdo térmica e fisica proporcionada; e pela configuragcdo de um interior iluminado,
habitavel, separado de um exterior imerso na escuridao noturna. Nao somente o fogo serviu
como guia dos passos do homem, como também a prépria luminosidade emitida pelos
astros; conforme apontado por Armengaud, Armengaud e Cianchetta (2009), os povos
némades que tinham que mover-se em regides mais aridas, faziam sua travessia a noite
demonstrando o entendimento do céu como um mapa, utilizando as posi¢oes das estrelas
como uma bussola, navegando entre as sombras, decifrando a escuridao do terreno por
meio da prépria intuicao.

° Marc Armengaud é filosofo, critico e professor; Matthias Armengaud €& arquiteto, paisagista e

urbanista; Alessandra Cianchetta é arquiteta e professora convidada da Nova Academia de Bellas
Artes de Mildo. Os trés sao socios do AWP, escritério interdisciplinar dedicado a arquitetura,
paisagem e investigacao.



Entre o controle e o sentido de festividade

A partir da Idade Meédia, conforme o
estudioso e historiador Wolfgang Schivelbusch
(1995 [1983], p. 137), a iluminagao das ruas ao
mesmo tempo, que é apontada por seu carater
de vigilancia e controle, como ferramenta
para manutencdo da ordem, €& também
apontada por seu carater de festividade,
expresso pelo uso efémero da luz. Nos festivais
barrocos, havia exibicdo de luz e fogos de
artificios, juntamente com milhares de velas,
geravam padrdes geométricos calculados que
expressavam a plenitude da corte com a luz;
estes espetaculos fizeram parte da cultura
festiva no periodo barroco. Na Idade Média e

no Renascimento, os festivais ocorriam durante

medieval, Stuttgart (1616). llustracdo de Merian, .
Archiv  fur Kunst und Geschichte. | Fonte: @ luz do dia, mas no Barroco houve uma

Schivelbush (1995 [1983], p. 139).

mudanca de comportamento, onde os festivais
se iniciavam no final da tarde indo até a madrugada. Segundo Schivelbusch (1995 [1983]), a
cultura barroca da noite gerou uma vida noturna moderna, que mais tarde no século 18, na
Inglaterra ganhou forma com os eventos nos chamados “jardins de lazer”, onde havia
concertos, iluminacdo e fogos de artificios. Outros aspectos deste carater festivo sao
mencionados pelo historiador Ekirch (2013), celebragbes publicas comemorativas, como
nascimentos da nobreza, casamentos e coroagdes, assim como homenagens a vitorias
militares, como a comemoracao feita por Luis XV para celebrar a vitéria da Franga, eram
condecorados com luzes e fogos de artificio. A propria religiosidade da Igreja Catdlica
também era expressa pelo uso da luz em procissées ou com a fixacdo de lampides nas
esquinas das ruas para iluminar elementos religiosos. Segundo Ekirch (2013, posicédo 1504),
em muitas partes da Europa no final da Idade Média, iluminavam-se santas proximas as
ruas e estradas, como também pinturas de imagens sagradas em paredes de casas ou de

Igrejas, o que constituia a principal iluminagao das ruas.
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Fig. 3: Fogos de artificio e velas na cupula do Castelo St. Angelo, a luzcomo expressao de festividade. Pintura
de Joseph Wright of Derby (1774-75), Birmingham Museums & Art Gallery. | Fonte: Neumann (2002, p. 9).

Por outro lado, desde a ldade Média, o periodo noturno € descrito por aspectos
proibitivos e de regulacdo®, como o decreto em Paris de 1380, onde & noite os habitantes
deveriam ficar em casa, “trancados” e somente sair segundo a permissao do responsavel. A
realizagdo de toques de recolher e a vigilancia exercida pelos chamados night-watchmen,
que carregavam tochas como forma também de expressar ordem, eram marcantes no
periodo noturno. Segundo Schivelbusch (1995 [1983], p. 82), os cidaddos comuns também
eram obrigados a portar uma lanterna, como forma de identificar-se, quem nao a tivesse,
deveria ser abordado como suspeito. No século 16, surgem decretos (como em Paris) que
determinam o uso de lanternas na parte exterior das casas no periodo noturno nos meses
de novembro, dezembro e janeiro, demonstrando um carater mais permanente da
iluminagdo urbana, como também de ordenamento pela obrigagao de identificacdo. Ja no
século 17, além do uso de lanternas nas casas, surgem as iniciativas de iluminagao da rua,

conforme iniciativa do Estado Absolutista.

® O medo da escuriddo noturna era algo também incentivado pelas autoridades como um instrumento
de disciplina, mas nem todos se intimidavam, ou evitavam apropriar-se da noite, sendo considerados
assim transgressores da ordem (SCHLOR, 1998).
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Schivelbush (1995 [1983]) menciona que na Franga, a policia estipulou diversas
medidas que buscavam ordenamento e controle do espacgo, 0 que se reverberou também
para a iluminagdo urbana. Antes o que era feito pela iluminagéo particular das casas, se
tornou um servigo “publico” submetido ao controle da Policia. A associagao da iluminagao
urbana com o controle do Estado € demonstrada de maneira marcante por atos de “quebra”
das luzes como forma de protesto e para desestabilizar a ordem. Segundo Schivelbush
(1995 [1983]), o ato de extinguir o fogo proporcionava o sentimento de onipoténcia, destruir
as lanternas da iluminagdo urbana, nos século 17 e 18, simbolizava invalidar o que a
autoridade representava; a escuriddao que emergia disto significava desordem e poder aos
transgressores. Entretanto, esta atividade era considerada um ato de “rebelido” contra a
ordem vigente, promovendo também puni¢des: por exemplo, em Paris era classificado como
um ato criminal de ofensa @ monarquia; em Londres, como uma ofensa sujeita a multas. A
destruicdo de lanternas a 6leo fez parte de revoltas entre 1830 e 1848, tanto em Paris como
em Viena.

Entre as luzes brilhantes e o entretenimento noturno

Segundo o professor e Ph.D. in History of Architecture Dietrich Neumann (2002), o
estabelecimento da iluminagdo a gas no século 19 é apontado por estabelecer o carater de
durabilidade a iluminagdo urbana, além de permitir maior controle sobre as fontes
luminosas. As luzes brilhantes da iluminagdo a gas também sao mencionados por Schlér
(1998), onde modificam e encantam a paisagem urbana, além de incentivar novos habitos
noturnos: as caminhadas noturnas pelos luxuosos boulevards iluminados, acompanhados
pelo surgimento do entretenimento noturno (cafés, teatro e concertos). A beleza da luz e sua
habilidade de delinear a cidade, através de seus pontos brilhantes em contraste com o
entorno escuro, propiciou efeitos memoraveis numa visdo geral de toda a cidade, mas
Schlor (1998) reconhece que por mais que houvesse uma impressao de uma iluminagao
universal nos grandes centros urbanos, como Londres, Paris, Berlim e cidades do norte da
Europa, muitos locais permaneceram por muito tempo sem o novo sistema de iluminagéo.

Schivelbush (1995 [1983]) comenta esta nova combinagéo de estética e negdcios,
comecgou a ser desenvolvida na Europa, onde luxuosas lojas eram decoradas por vidros,
espelhos, e luzes, tornando estes espacgos reconhecidos por seus brilhos e reflexos, além de
suas vitrines também iluminadas. O autor menciona que a iluminagao a gas foi fortemente
estabelecida na cultura da Europa Ocidental e na sociedade americana, simbolizando o
progresso industrial e da humanidade, como uma fonte luminosa expansiva que iluminava

incomparavelmente grandes espagos em relacédo as fontes anteriores. Ao mesmo tempo,
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mantinha ainda a forma original da queima da chama, mantendo ainda a vivacidade e

magica de uma chama aberta.

|
s Hads

Fig. 4: Entretenimento noturno pelos cafés e boulevards em Paris (1869). The lllustrated London News, Jules
Pelcoq. | Fonte: Isenstadt, Pettye Neumann (2015, p. 30, editado pela autora).

Segundo Schivelbush (1995 [1983]), uma das questbes presentes até o momento
antes da implantagao da eletricidade, era o vinculo da iluminagao urbana com os ritmos
da natureza. Em Paris, por exemplo, durante o verdo a iluminagdo no espago urbano era
limitada ou ndo usada, ou ainda, quando havia noites de luar ndo se acendiam as luzes
urbanas, as ruas ficavam sujeitas a oscilagao da forma de apari¢éo da lua, mas quando esta
surgia em forma de lua cheia, iluminava as ruas suficientemente (SCHIVELBUSH, 1995
[1983], p. 90). O uso da iluminagéo a gas, mesmo com carater permanente adquirido, havia
o revezamento com a luz natural da lua, onde se reduzia o numero de chamas acesas.
Mesmo no inicio do século 20, a iluminagédo urbana em muitos paises continuava regulada
pelo calendario lunar; foi um processo lento, mas de acordo com Schivelbush (1995 [1983]),
gradualmente, o uso da luz buscou abranger maiores areas, desconectando-as do brilho da

luz e das estrelas. Isto € demonstrado pela reducdo do espagcamento entre as fontes
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luminosas, com a distribuicdo de maior nimero de lanternas e com a adogao de novas

tecnologias (como lentes e refletores) que permitissem iluminar maiores areas.

A consolidacao de uma imagem

O século 19 presenciou uma mudanga
consideravel na iluminagdo urbana, pois até entdo as
lanternas projetavam uma luz de pequeno alcance,
uma luz mais individual. As novas formas de
iluminagcdo passaram a proporcionar espagos
inteiramente banhados de luz; este processo foi
iniciado desde o século 18, com a dotacao de
lanternas com refletores e com a iluminagéo a gas que
segundo Schivelbush (1995 [1983]), multiplicou os
niveis de luminosidade, mas foi a partir de 1870 que
diversas cidades europeias adotaram as chamadas
arc-lights (lampadas de arco-voltaico) nas ruas
principais com comeércio, cujo impacto foi maior. Este

sistema foi comparado metaforicamente a um

“pequeno sol” com espectro similar a luz diurna, onde

Fig.5: Lampada de arco woltaico,
comparada a luz do sol. Street Light,  se dizia ser possivel enxergar como de dia’.
pintura a o6leo de Giacomo Balla

(1909). | Fonte: MoMa (2018).

Neumann (2002) menciona que o século 20 foi
dominado pela presenga da luz elétrica nos grandes centros urbanos, diferentemente dos
séculos anteriores onde fontes luminosas de diferentes tecnologias eram concomitantes nos
espacgos urbanos. Este entendimento da iluminagao elétrica como fendmeno global, pode
ser entendido principalmente com as exposi¢gdes universais, que foram amplas divulgadoras
deste novo sistema de iluminagdo. Mesmo sendo efémeras, serviram como campo de teste
para a emergente iluminagao arquiteténica, sendo projetadas com particular énfase em sua

aparéncia noturna e em discussodes iniciais sobre iluminagcdo no campo das belas artes,

” Neste periodo surgiram ideias que visavam uma iluminagdo totalizante, como as chamadas light
tower (torres de luz). Dondey-Dupré sugeriu como nova iluminacéo de Paris em 1799 “gigantes casas
de luz”. Na Europa, estas ideias ficaram no reino da literatura utdépica, mas nos Estados Unidos,
diversas cidades adotaram o modelo de torre com lampadas de arco-wltaico, como em San Jose na
Califérnia em 1885.
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consolidando o que Neumann (2002, p. 12) denominou de “iluminagado urbana espetacular”,

onde a luz elétrica passou a influenciar rapidamente agdes no préprio espago urbano®.

A Exposicdo Universal de 1889 em Paris, onde a
iluminacdo externa elétrica demonstrou avangos
tecnologicos e artisticos, se tornou um grande
marco no sentido da diversidade de elementos
apresentados: linhas de ldmpadas incandescentes
que adornavam as cornijas dos palacios e o domo
da edificagdo principal, enquanto outras partes
eram iluminadas com lAmpadas arco-voltaico; luzes
coloridas foram colocadas no piso e ao longo de
bancos e pontes; as fontes entre a construida Torre
Eiffel e a Galeria das maquinas, foram iluminadas
por luzes coloridas de arco-voltaico, cuja tecnologia
com o uso de filtros permitia a troca de cores da
iluminagdo. Neumann (2002) comenta que a mais

memoravel instalacdo foi a da prépria Torre Eiffel

que abrangia multiplas tecnologias de iluminagao,

Fig. 6: A Exposicao Universal de Paris
(1889), as luzes e cores das novas praticas
de iluminacédo. World’s Fair, 1889. | Fonte:

Neumann (2002, p. 26). farol com luzes coloridas que ao mudar de cor

inclusive em seu topo, foi instalado uma espécie de

formavam a bandeira da Francga (Fig. 6).

Esta ideia do farol é apontada por Schivelbush (1995 [1983]) como resquicio da
proposi¢cao que concorreu com a Torre Eiffel como monumento da exposigao: o arquiteto
Jules Bourdais propds uma torre de 360 metros de altura com ldmpadas arco-voltaico que
deveriam “iluminar a cidade inteira”. E curioso observar que o projeto néo foi escolhido, ndo
devido a falta de credibilidade nesta possibilidade, mas porque parecia algo caro,
impraticavel e perigoso. Segundo Schivelbusch (1995 [1983]), o projeto Tour Soleil € um
exemplo das fantasias do século 19 que envolviam luz. Esta proposta marca o quanto se
acreditava na possibilidade de transformar a noite em dia, expressao que se tornou

® Desde eventos politicos, como a iluminagdo da Estatua da Liberdade em Nova lorque, parques,

espetaculo de luz e som, a iluminagcdo comercial permanente de propaganda como letreiros
luminosos (NEUMANN, 2002).
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popular neste periodo. Podemos entender o contexto no qual Paris se tornaria a ville
lumiere (cidade luz). “Paris ganhou este apelido popular gragas primeiramente ao lluminismo
do século 18, do qual era o centro, e depois para as suas avenidas de diversdes iluminadas,
um produto do século XIX.” (SCHIVELBUSCH, 1995 [1983], p. 3 - traduc&o nossa)®.

E importante compreender que por meio das Exposicdes Universais ha uma
consolidagdo da iluminagao elétrica. A luz nestes eventos ndo somente promovia
entretenimento aos visitantes, mas também era meio de divulgagdo e propaganda das
novas tecnologias industriais, com o intuito de atrair novos entusiastas e credores destes

recursos tecnolégicos:

A iluminagao tinha, em outras palawas, um proposito altamente pratico - o
da publicidade. Nisto, foi maravilhosamente eficaz, pois aumentou a
excitagdo visual e visceral do espetaculo urbano / industrial para o que
aparer;t%u realmente ilimitadas alturas (NEUMANN, 2002, p. 20 — tradugao
nossa) .

O filésofo, critico e sociélogo Walter Benjamin (2006 [1982]) identifica estes aspectos
com clareza, desde o século anterior. As citagdes e fragmentos de escritos do autor na obra
intitulada “Passagens” remontam a Paris do século 19 em diversos aspectos, demonstrando
as transformacdes da forma de vida e dos processos técnicos e econdmicos, contribuindo
para a compreensao do carater fetichista fomentado na sociedade e como a luz fez parte da
construgdo dos ideais de modernidade e progresso. Ao olhar para o século 19, Benjamin
(2006 [1982]) identifica determinados fendmenos caracteristicos deste periodo, cenarios
imagéticos, denominando-os de “passagens”: galerias, as passagens, a moda, a arquitetura
de ferro, o uso do vidro, a fotografia, o intérieur dos salbes burgueses, as exposi¢coes
universais, os passeios do flaneur, as reformas de Haussmann, como também os sistemas
de iluminagdo. No texto “Exposé de 1935", Benjamin (2006 [1982]) aponta a questao da
formagao das primeiras “passagens” com as lojas de departamento, oriundas da conjuntura

industrial téxtil crescente, que se tornaram uma atracdo para o exibicionismo do luxo

° “Paris gained this popular ephitet thanks first to the eighteenth-century Enlightenment, of which it
was the centre, and then to its brightly lit amusement boulevards, a product of the nineteenth century.”
(SCHIVELBUSCH, 1995 [1983], p. 3).

% The lighting had, in other words, a highly practical purpose — that of adwertising. In this it was

marvelously effective as it raised the visual and visceral excitement of the urban/ industrial spectacle
to what appeared virtually unlimited heights (NEUMANN, 2002, p. 20).
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industrial, ndo somente pelas mercadorias, mas pela propria arquitetura das galerias com a
utilizagéo do ferro e vidro, das paredes revestidas de marmore e que estas passagens foram
0s primeiros cenarios a receber iluminagao a gas. De fato, podemos tragcar um paralelo com
o0 mencionado anteriormente da iluminagdo a gas ser inicialmente difundida nas ruas

principais de comércio.

Estes cenarios, na verdade, sdo imagens fantasticas do século 19, sao imagens do
desejo, onde as Exposigdes Universais tiveram papel fundamental em sua difusdo. Segundo
Benjamin (2006 [1982], p. 43), “As exposi¢cdes universais sao lugares de peregrinagéo ao
fetiche mercadoria.”, onde a industria expunha os seus avangos tecnoldgicos para o mundo
sob o planejamento dos ideais positivistas saint-simonianos. Desta forma, é possivel
compreender que é formada uma imagem dentro dos ideais positivas, onde a
iluminagdo torna-se simbolo de “modernidade e progresso”. Conforme também
apontado por Schivelbusch (1995 [1983]), entre 1880 e 1920, a eletricidade passou a
permear a “moderna” vida urbana, em diversos setores das cidades, ndo somente na area
da iluminacao, desta forma, observa que a industria elétrica teve um papel importante na
formacdo de monopdlios econdmicos no sistema capitalista. A eletricidade tornou-se um
fenbmeno global, um modelo internacional onde os paises industrializados seguiram os
passos em busca da modernidade.

Outro aspecto importante € sobre a intensificagdo e normatizagao dos estudos
sobre a luz artificial, impulsionados no inicio do século 20 devido a aceleragéo tecnoldgica
trazida com a implantagdo da energia elétrica. Segundo Ferreira (2009, p. 148), iniciou-se
uma preocupagdo maior pela padronizagcdo do sistema de medi¢do da quantidade de luz
emitida, o que incentivou a formac&o de associacdes de pesquisadores''. Os estudos sobre
fontes e aplicagbes mais eficientes da iluminagdo também se concentravam nas proprias
industrias que acabaram desenvolvendo seus proprios laboratorios de pesquisa. Ferreira
(2009) menciona que a década de 1930 foi um periodo de grande difusdo de conhecimento
sobre iluminagcdo artificial, devido a realizacdo de trabalhos cientificos e aos livros

especializados publicados, ambos difundiam conceitos fundamentais da incipiente

" Foram criadas na Franga, a Commission Internationale de Photométrie (CIP) e a Comission

Internationale de I'Eclairage (CIE), que atualmente permanece como centro de estudos elaborando
trabalhos técnicos e cientificos sobre iluminacado (FERREIRA, 2009).
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luminotécnica, no entanto, as técnicas eram ainda concentradas para os profissionais

vinculados as industrias.

Neumann (2002) menciona o surgimento do
termo Arquitetura da Noite neste mesmo
periodo. Este conceito era debatido por arquitetos,
lighting designers e criticos, onde a aparéncia
noturna da arquitetura deveria ser planejada.
Segundo Neumann (2002, p. 6), a luz elétrica foi
considerada como materialidade construtiva®™ que

traria mudancas conceituais assim como o aco e

vidro trouxeram no século 19; a iluminagao

adquire aspectos qualitativos. Este movimento

entusiasta do uso da luz foi encerrado com os
blackouts da Segunda Guerra Mundial;, somente

nos anos 50 e 60 ocorreu uma abordagem

renovada entre a iluminacao noturna e a arquitetura

Fig. 7: Edificio Seagram, Mies van der Rohe, ~ moderna (que perdurou até a crise de energia -

Philip Johnson e Ely Jacques Kahn, ) , .
iluminacdo de Richard Kelly, fotografia de  Crise do Petroleo em 1973). E neste contexto que

ﬁzr;nﬂzlnn'?éo(g?tfﬁ%%).(1958)' | Fonte podemos citar Richard Kelly (1952), que

influenciado por estudos de percepgao visual na
area de psicologia, contribuiu para uma perspectiva cenografica e de observacao da luz na
natureza para a iluminagdo arquiteténica’, agregando aspectos qualitativos & técnica.
Segundo a professora Margaret Petty (2010, p. 64), Kelly contribuiu com uma relagédo mais

préxima entre a iluminagao e a arquitetura, mais especificamente com o desenvolvimento da

20 arquiteto americano Raymond Hood cunhou o termo Architecture of Night em 1930; e na
Alemanha, o termo Lichtarchitektur (arquitetura luz) se tornou popular entre 1926/27 entre arquitetos
que se preocupavam com a integracdo da edificagdo com a iluminagdo externa, como Erich
Mendelsohn, Bruno Taut e Ludwig Mies van der Rohe (NEUMANN, 2002, p. 6).

13 i . , , , . N - . R

O primeiro lighting designer independente que deu énfase ao perfil da profissdo foi o americano
Abe Feder, ele reconheceu a luz como um “material arquiteténico” , conforme publicagao “Light as an
Architectural material’. Progressive Architecture (sep. 1958) (NEUMANN, 2002, p. 80).

" Kelly (1952, p. 34) desenwlveu conceitos sobre os efeitos da luz: Focal glow or highlight, referente
ao destaque de elementos; Ambient luminescence or graded washes, relacionado a iluminagao
uniforme do ambiente, onde este é visto de forma integral, sem sombras; e por ultimo Play of brilliants
or sharp detail, referente ao uso da luz de forma dindmica e para comunicar.
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arquitetura moderna coorporativa nos Estados Unidos; complementando a estética
racionalizada da arquitetura moderna através de efeitos emocionais e decorativos. Esta
relacédo teve reverberagdes na iluminagéo urbana, como a participagcédo de Richard Kelly na
iluminacao do aterro do Flamengo, sendo convidado por Lota de Macedo Soares no inicio
dos anos 1960'°. O conceito principal do projeto era proporcionar a “luz do luar’ no parque,
uma iluminacdo sutil, ao invés de utilizar as solugcbes usuais da época, que inclusive,
estimava a implantacdo de mais de 1.800 postes convencionais, 0 que n&o era condizente
com o projeto paisagistico pensado.

Encerramos este subcapitulo com o entendimento da diversidade dos aspectos
adquiridos com a luz, que 0 seu uso no espaco sao intrinsecos aos aspectos sociais e
culturais da sociedade. A luz por um lado, tem sentido de valorizagao e festividade, mas por
outro lado, também expressou o sentido de controle e ordenamento. Vimos também que
pouco a pouco, com o desenvolvimento tecnolégico, buscou-se maior visibilidade com novas
fontes que iluminavam cada vez mais, e com a eletricidade, ha uma ruptura definitiva com a
fonte de luz natural noturna. Com a luz elétrica consolidou-se uma imagem onde a
iluminagdo urbana tornou-se simbolo de modernidade e progresso, 0 que extrapola os
aspectos somente vinculados com seguranga e com uma noite proibitiva, pois a iluminagao
passa a acompanhar o entretenimento noturno incipiente (iniciado com a iluminagéo a gas).
E neste periodo também que se consolidam padrdes normativos em relacdo & iluminacéo
artificial, ha avangos quanto ao estudo da luz e a difusdo de conhecimentos sobre o tema,
ao mesmo tempo em que aspectos qualitativos passam a ser considerados na arquitetura
com a consolidacao da “Arquitetura da noite”.

No subcapitulo a seguir, trataremos dos principais pensamentos a respeito da
iluminagao urbana, como forma de mostrar as mudangas de paradigmas quanto ao uso da
luz no espago urbano.

15 . . ~ P . . . .
O surgimento do convite e os passos desta relagdo até a ideia de iluminar o Parque do Flamengo

com uma ‘luz de luar” sdo relatados na obra “Flores raras e banalissimas: A histéria de Lota de
Macedo Soares e Elizabeth Bishop” (OLIVEIRA, 2011).
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1.2. Como a iluminacao urbana tem sido discutida

Se de um lado, vimos a intensificagdo dos estudos sobre iluminagdo e uma
aproximagao a arquitetura nos anos 1930. Por outro lado, Bertin e Paquette (2015) apontam
que com fontes luminosas mais eficientes (que conforme vimos, abrangendo maiores
espagos), as condicbes de maior visibilidade promovidas pelos novos sistemas de
iluminacdo passaram a moldar o desenvolvimento da iluminagdo publica em
favorecimento da seguranca e dos sistemas viarios para automoéveis (Fig. 8), ao longo
do século 20 (BERTIN e PAQUETTE, 2015, p. 10). Isto vai ao encontro com o aspecto
mencionado por Ferreira (2009), que a iluminagédo externa urbana dependia de luminarias
padronizadas pelas empresas concessionarias, em fungao de seu desempenho elétrico e

fotométrico e que permaneceu basicamente sob o dominio técnico da engenharia e da
industria.

Lighting on this Detroit
Street before moderni-
zation consisted of
10,000 lumen lamps in
upright luminaires,
18 feet high, 110 feet
apart. The street ap-
peared black to the
motorist. Obstruction
is scarcely visible.

NIGHT DRIVING IS HAZARDOUS

Fig. 8: Nova iluminagdo em Dedroit. Trecho do manual “Safety with light: the new technique in street lighting
practice” (1939), elaborado pela empresa americana Westinghouse Electric & Manufacturing Co sobre
iluminacéo publica e a seguranca no fransito, dando énfase a visibilidade das vias, uniformidade, além de
enfatizar os riscos de acidente a noite em lugares ditos “escuros”. | Fonte: Westinghouse Electric &
Manufacturing Company (1939).

Tem-se a constatagdo de uma iluminagdo extremamente funcionalista consolidada
como infraestrutura viaria, em contraposicdo com a aproximagao da luz e arquitetura com o

Modernismo. A partir dos anos 1980 ha uma mudanca de concep¢do em relagdo ao
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pensamento da iluminag&o™® no espaco urbano, onde ndo somente as ruas eram pensadas,
mas em conjunto com as calgadas, dando énfase ao pedestre e as dimensdes plasticas e
qualitativas da luz. O lighting designer francés Narboni (1995) elaborou o conceito
Lurbanisme Lumiere (Urbanismo luz), defendendo uma iluminagao urbana com o papel
de propiciar maior qualidade na vivéncia dos espagos urbanos a noite. Segundo
Narboni (2003), a busca por uma iluminagao ndo somente funcional, a aten¢&o a iluminagéo
na escala do pedestre, a valorizacao do patriménio cultural e a necessidade de coordenar e
criar uma imagem noturna da cidade fazem parte do Urbanismo luz. O autor defende a néo
separagdo entre iluminagao publica e a iluminagdo de monumentos, pois entende a
importancia de pensar o uso da luz no espago urbano de forma integrada, defendendo
ferramentas de planejamento como os Schémas directeurs e plans lumiéere (Esquemas

diretores e Planos de iluminagéo).

Seguindo alguns pontos similares, a arquiteta e
doutora em Tecnologia da Arquitetura Maria Jodo Pinto
Coelho (2005) também menciona a preocupagdo com 0O
patrimoénio histérico, onde defende a iluminagdo urbana
ambiental, visando a contemplacdo do espaco urbano de
forma mais abrangente. Segundo Coelho (2005, p. 14), este
conceito visa incluir todos os aspectos funcionais e
emocionais que a luz possa expressar, exaltar ou sugerir.
Trata-se de “uma operacao ao nivel do espacgo urbano que
oferece, atribui e interpreta o status do sitio, integrando e

envolvendo todos os elementos geradores do espago

: urbano a participar na imagem final.” Medidas que
Fig. 9: Templo de Diana, Evora. ~ ganharam forma nos Programas de lluminagdo Urbana e

Llighting designer Maria Joao . L. .
Pinto. | Fonte: Liahtmotif (2018). Ambiental do Centro Histoérico de Evora (UNESCO - 1983).

Essas novas vertentes adquiridas pela iluminagdo urbana muitas vezes se tornam

novos modelos para profissionais e politicos seguirem, através delas, segundo Bertin e
Paquette (2015) os efeitos plasticos da luz também sao aplicados com objetivos

'® Na década de 1970, o lighting designer e arquiteto William M.C.Lam (1992) menciona que a luz
nao teria somente a funcao de visibilidade, mas que inclui também aspectos psicolégicos e
necessidades biolégicas, aprofundando as questdes iniciadas por Richard Kelly.
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econdmicos, politicos e de marketing. Gongalves (2006) alerta que areas e elementos
muito iluminados ocasionam o desequilibrio entre o bem valorizado e 0 seu entorno. Assim
critica que esta pratica se revela mais de cunho comercial (e no interesse do marketing
politico em decorréncia da visibilidade do projeto), do que uma concepgao contextualizada a
partir das especificidades do lugar, do perfil cultural da populagéo local e de suas tradigdes
urbanas. Gongalves (2006) aponta que a iluminagao urbana contemporanea tem buscado
outros caminhos, além da visdo da luz como um vetor de comunicacao estética e de
afirmagéo de identidade das cidades. Tem tido como desafio, iluminar o habitat do homem
e criar as ambiéncias em fungao do modo de vida das pessoas, priorizando a cultura

local.

O debate sobre luz e seguranca foi reacendido pela lighitng designer e Ph.D. em
Psicologia Ambiental Linnaea Tillett (2006), que questionou o senso comum de que o
aumento da iluminagdo resulta no aumento da seguranga'’. Assim, direcionou o
entendimento da iluminagdo urbana como favorecedora de atividades positivas e
perceptivas dos sujeitos, se inspirando nas premissas de Jacobs'® de que um bairro bem-
sucedido oferece ruas com vivacidade, defendendo que a luz pode colaborar com a
experiéncia noturna, mas isto ndo esta atrelado a uma maior quantidade de luz no espaco.

Segundo Isenstadt, Petty e Neumann (2015), a partir de discussées sobre o
desenvolvimento da iluminagéo urbana e comparagdes historicas, geograficas e culturais
entre diversas cidades, como Londres, Nova lorque e Sao Paulo. Identificaram que ha uma
transformacéao tecnologica no setor e que ha uma aproximacao da iluminagcédo a escala
humana e uma preocupagdo maior com questées de sustentabilidade. Além disso,
compreendem que a iluminagdo, sua historia e seus significados n&o podem ser entendidos
como um simples processo de difusdo de centros industriais e de inovagao tecnoldgica,
cada cidade tem sua prépria histéria onde as formas de iluminagao variam. Defendem
que a iluminagdo ndo € meramente um problema de fungao, de trafego, de seguranga ou de
visibilidade, ela contém associagdes simbdlicas, assim, o significado do uso da luz nao é

uma questao de funcionalidade, mas sim de cultura.

oA questdo da luz como seguranga tem sido discutida por estudos internacionais que

demonstram ndo haver redugéo da criminalidade (ATKINS; HUSAIN; STOREY, 1991; CLARK, 2002).
A Eletrobras também realizou uma pesquisa em 2006 que indicava ser uma “sensacao” de seguranga
trazida com a melhoria do senigo de iluminagao publica (GOEKING, 2007).

'® Referéncia aos conceitos de Jane Jacobs em “The Death and Life of Great American Cities (1961)".
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Ha também estudos que tem discutido e questionado o excesso de luz nas
cidades. Nao somente por questdes de consumo de energia e sustentabilidade, mas
também por questdes de poluicdo luminosa, que segundo Mallet (2011), foi reconhecida
desde 1970, decorrente de uma insatisfacdo inicial dos astronomos ' pela intensificagéo da
iluminacdo urbana que passou a impedir a visualizacdo das estrelas nos centros urbanos.
Atualmente este tema desmembra-se: em estudos de carater afetivo, por defender o
simbolismo, o folclore, a poesia e o vinculo emocional das pessoas com a noite (BOGARD
2008, 2014); em estudos de carater ambiental, no sentido de protegao da fauna e da flora
pelos maleficios da iluminag&o ao ciclo circadiano®, o que também interfere no metabolismo
dos préprios seres humanos (RICH e LONGCORE, 2005) e também em estudos de carater
politico, no sentido de discussdo sobre politicas publicas que envolvem o debate sobre

novas tecnologias, economia de energia perante o uso demasiado de luz artificial nos
centros urbanos (MEIER et al., 2014).

Segundo Meier et al. (2014), alguns paises tem buscado iniciativas de politicas
publicas para regulamentacao da iluminac&o publica e redugcdo da poluicdo luminosa, como
na Eslovénia em 2007 e na Franca em 2013. Além disso, estudos multidisciplinares tém sido
implantados como o “Loss of Night’ na Alemanha (entre 2010 e 2013), com o objetivo de
investigar as razdes intrinsecas da iluminagéo crescente na noite das cidades e os seus
impactos, a fim de buscar novos conceitos na area e solugdes mais sustentaveis, inclusive
com propostas de redugdo de niveis de luminosidade e até controle de acendimento por
sensores de presenca.

No campo das artes, também ha manifestagbes sobre os maleficios da poluicao
luminosa e a “perda” da noite nas cidades contemporéneas, conforme o retratado no

documentario The City Dark (2011), dirigido pelo cineasta lan Cheney. No documentario se
discute que apesar do vinculo que temos com a luz, também precisamos da escuridao,

alertando para a exposi¢ao continua a iluminacao artificial, que traz maleficios ndo somente

¥ Os astrénomos criaram associagbes de profissionais € amadores contra os efeitos da poluicao
luminosa, podemos citar Intemational Dark-Sky Association (IDA) fundada em 1988 nos Estados
Unidos e Association Nationale pour la Protection du Ciel et de l'environment Nocturne (ANPCEN)
fundada em 1999 na Franga.

20 “Relativo a duracédo de um dia ou relativo as variagbes biolégicas ou ritmicas que ocorrem no
organismo mais ou menos a(s) mesma(s) hora(s) em um ciclo de aproximadamente 24 horas.”
Disponivel em dicionario online Michaelis, http://michaelis.uol.com.br. Acesso em 28 jul. 2016.
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para a fauna e flora, mas também para os seres humanos. Destaca-se o trecho do
documentario, onde é mencionado o projeto de iluminagao do High Line, em Nova lorque. O
lighting designer Hervé Descottes, autor do projeto, menciona que ao projetar a iluminagao
do parque, pensou em preservar a noite da cidade e permitir uma vista plena do ceéu
estrelado (Fig. 10).

Fig. 10: N&ao obstruiravista do céu teve como diretrizes: o0 uso de intensidades mais baixas, de luz, menor altura
de instalagédo das fontes, além da omiss&o da luzemitida, direcionando-a para o piso. Projeto de lluminagéo
Urbana do High Line em Nova lorque (2009-2014). Hervé Descottes/ L’Observatoire International. | Fonte:
Descottes (2011).
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Na exposicdo de fotografia chamada “Darkened Cities” do fotografo Thierry Cohen
tem-se a reflexdo o céu que ndo vemos mais, como o céu abaixo retratado do Rio de
Janeiro (Fig. 11). Segundo Cohen e Hodgson (2011), sabe-se que é impossivel ver esse
detalhamento do céu noturno nos centros urbanos atuais, assim faz uma critica aos intensos

reflexos da iluminagao artificial que ocasionam poluicdo luminosa, alertando para a perda

desta dimenséo afetiva e poética da vivéncia da noite nas cidades.

Fig. 11: Simulagédo do céu do Rio de Janeiro, Exposigcado de fotografia Darkened Cities, Thierry Cohen. | Fonte:
Cohen (2016).

A escuriddo noturna também tem sido objeto de estudo? de alguns autores como
Bertin e Paquette (2015); Dunn (2016) e Edensor (2017) e que promovem discussdes que
extrapolam as questdes que envolvem poluigcdo luminosa nos centros urbanos. Defendem
outras potencialidades de zonas mais escuras no proprio espago urbano e uma
experiéncia noturna mais proxima da noite, buscando também compreender suas

caracteristicas e poéticas. Compreende-se que tais questdes sao parte importante da
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presente dissertacdo e que serdo mais detalhadas na secao 2.1.2 sobre as relagdes entre

luz e a escuridao noturna na experiéncia urbana.

Fig. 12: Espagos na cidade que possam oferecer “respiros” de luz para os seres humanos, fauna e flora, perante
a iluminagéo excessiva dos centros urbanos. Foto de James Newton. | Fonte: Major (2015, p. 157).

Vimos o carater de festividade e valorizacao
da luz no subcapitulo 1.1, a iluminacdo em sua
forma efémera continua expressando este tipo de
atividade nos dias atuais com festivais de luz, como
o Concierto de las velas em Pedraza na Espanha e
a Féte des Lumiéres em Lyon na Franca; como
também intervencdes artisticas, como as do artista
francés Yann Kersalé e do holandés Daan
Roosegaarde. Ha estudos que apontam criticas
quanto a questdo de mercantilizagdo destes
festivais (EDENSOR, 2017), no entanto, o autor
também aponta para as questdes de sociabilidade e

reflexdes que estes eventos possam proporcionar

quanto ao uso da luz nos espacos urbanos,

Fig. 13: Intervencao artistica Waterlicht,  jnclusive de romper pensamentos formatados sobre
reflexdo por meio de “inundagao” virtual,

sobre onde o nivel do mar poderia estar se 0 Uso da luz no espaco.
nao fosse a agdo humana. | Fonte: Studio
Rooseqaarde (2018).
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Os estudos no Brasil

No Brasil, dentre os estudos sobre iluminagao urbana, encontramos os trabalhos de
Mendonga (2004) e Ferreira (2009), que se concentram sobre os aspectos histéricos da
iluminacdo urbana. Em suas obras, o tema da iluminagéo publica, principalmente na cidade
do Rio de Janeiro, € visto sob o prisma dos desenvolvimentos tecnolégicos dos sistemas de
iluminacao urbana.

Olhando para os estudos? sobre as praticas vigentes, podemos mencionar alguns
que tracaram criticas a iluminagdo urbana brasileira, quanto ao carater projetual, como a
professora Lucia Mascaré (2006), que em sua pesquisa sobre iluminag&o urbana apontou
que esta é uma area negligenciada, criticando o modelo estandardizado da iluminagao
publica® dos espagos urbanos brasileiros. Ha também o estudo da arquiteta e doutora Ana
Lucia Gongalves (2005), mencionada anteriormente, que em sua tese de doutorado se
dedicou a elaboragdo de uma metodologia para Planos Diretores de lluminagao para sitios
histéricos, defendendo que a iluminagdo tem como proposigdo criar uma paisagem que
resgate a identidade noturna da cidade e sua ambiéncia histérica, de forma a transmitir o
valor histdrico e sociocultural do patriménio ambiental urbano.

Encerramos este subcapitulo com o entendimento de que, a partir da década de 1980
ocorreu uma mudanga significativa no modo de projetar a iluminagdo urbana no contexto
internacional, o que por um lado, reverberou consideracbes com o pedestre, énfase na
dimensao plastica e qualitativa da luz e o surgimento de um olhar para a iluminagdo do
patriménio histdrico. Mas, por outro lado, também demonstrou em muitas situagdes, o uso
dos efeitos plasticos da luz com objetivos econdmicos, politicos e de marketing, que se
sobrepunham ao entendimento das especificidades do local. A iluminagao urbana também

foi questionada por sua demanda, tanto por questdes de seguranca quanto pelos seus

2 No campo da Engenharia, langou-se em 2017: “lluminagao Publica: Panorama, Tecnologias Atuais
e Nows Paradigmas” de Cristiano Casagrande; e lluminagéo Publica: Diagnéstico Técnico - Uma luz
sobre os ativos que embelezam a cidade de Manoel Junior e Luiz Galvdo. Em 2009, langou-se
“lluminagcdo Urbana, Conceitos e Andlises de Casos” de Plinio Godoy e Paulo Candura.

% Ha também teses de doutorado e dissertagbes de mestrado no campo do Urbanismo, Arquitetura e
Geografia que discutem a luz artificial: como parte da composi¢cao da paisagem urbana (SANTOS,
2005; ROIZENBLATT, 2009; JUNQUEIRA, 2015), como incentivadora das praticas e formadora de
uma Paisagem Noturna (GOIS, 2015) e como parte da consolidagdo da imagem noturna de centros
urbanos (LOURENCO, 2004; DERZE, 2014) e de composi¢do de cenarios noturnos (GOIS, 2011).
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excessos, onde a poluicao luminosa, os seus efeitos nocivos e os aspectos afetivos com o
céu estrelado e a noite das cidades também foram colocados em cena. A partir da revisao
bibliografica, foi possivel verificar que ha lacunas quanto a algumas discussées no
Brasil, apesar de identificarmos incipientes criticas ao modelo existente. Os estudos
recentes apontados no contexto internacional mostram a busca por solugcbes mais
sustentaveis, mas principalmente, buscam reflexdes sobre o sentido do uso da luz como
forma de repensar os proprios niveis de luminosidade das cidades, visto que os centros
urbanos estao cada vez mais iluminados. Ao mesmo tempo, nota-se que outros valores da
noite nos centros urbanos estdo sendo repensados, onde a escuriddao noturna também
adquire protagonismo, demonstrando outras concepg¢bes de iluminacdo em meio ao
pensamento vigente e uma maior aproximagao da propria noite.

A seguir nos debrugaremos sobre o cenario das praticas de iluminagao urbana no
contexto brasileiro, onde trataremos das formas de sua gestdo, das criticas aos modelos
vigentes, das questbes recentes sobre as parcerias publico-privadas que estdo surgindo no
cenario atual.

1.3. O cenario da iluminacao urbana brasileira

Partindo de uma visdo geral sobre as praticas da iluminagéo publica no Brasil,
entende-se que estas foram predominantemente geridas por concessionarias, até que em
2010, com a publicacdo da Resolugdo Normativa n° 414/2010 da Agéncia Nacional de
Energia Elétrica (ANEEL), os ativos da iluminagao publica, como luminarias, lampadas, relés
fotoelétricos e reatores, além de sua manutengdo e operacdo, passaram a ser de
responsabilidade municipal. A determinagao foi polémica, pois alguns municipios alegavam
a falta de condigdes técnicas e financeiras para manutengao e reestruturagao do parque
tecnolégico existente, conforme indicado por Mattos (2016). Das raizes deste vinculo entre
iluminagao urbana e concessionarias ha questées que sao criticadas e que perduram até
os dias atuais, onde muitas prefeituras acabaram contratando as préprias distribuidoras de

energia para realizar a manutengao e operagéo de seu parque tecnolégico.

Em reportagem sobre lluminag&o Publica brasileira, ao ser entrevistado, José Canosa
Miguez®* afirmou que esta relacdo “se limita a considerar prioritariamente os parametros

g arquiteto e foi diretor da Companhia Municipal de Energia e lluminagdo - Rioluz, empresa de
gestdo de iluminagao publica do Rio de Janeiro, entre o periodo de 1993 a 2000.
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luminotécnicos e elétricos, e raramente os aspectos urbanisticos, ambientais ou estéticos

que necessariamente devem estar inseridos no projeto de iluminagao urbana.” (CAVALLO,
2003, p. 17 - grifo nosso).

Outra questao apontada por Miguez (CAVALLO, 2003), é que a iluminagéo de vias e
espacos livres das cidades foi fundamentada em exigéncias automobilisticas (referindo-se a
normativa brasileira de lluminagdo Publica NBR 5101, que € baseada nos parametros
internacionais da CIE - International Commission on lllumination)®, em funcéo de diferentes
niveis de trafego, sem muitas consideragdes em relagédo ao ambiente que é gerado para o
homem, assim como para fauna e flora. Além disso, também questionou os proprios niveis
de iluminancia (podemos entender como niveis de luminosidade, conforme veremos na
segao 2.2.1) existentes na normativa de iluminagao publica, que foram pensados e definidos
em fungdo do automoével e ndo em fungdo da complexidade da urbe. Junqueira (2015) em
seu estudo sobre Planos Diretores de lluminagdo também questionou a normativa,
afirmando que esta se restringe aos aspectos funcionais e de seguranga, levando em
consideragao somente aspectos quantitativos da luz artificial, sendo defasada também em

relacédo a aspectos sobre poluicdo luminosa.

Recentemente, com a preparagéo para a Copa do Mundo de 2014, além de receber
investimentos em infraestrutura do governo na esfera municipal, estadual e federal, muitas
cidades que foram sede do evento esportivo também receberam melhorias na iluminagao
publica (Fig. 14), como Sao Paulo e o Rio de Janeiro, que possuem 0s maiores parques
luminotécnicos. Assim, em 2011, foram realizadas algumas intervengdes na capital paulista,
como no Tunel Ayrton Senna e na Avenida Paulista e em suas calgadas, assim como, em
espagos publicos cariocas como a renovagao da iluminagao da Lagoa Rodrigo de Freitas.
No periodo dos Jogos Olimpicos de 2016, acompanhando principalmente as novas obras
que foram construidas, foram realizados projetos para o Parque Madureira (Fig. 14), Praca

Maua (um dos nossos casos-referéncia) e para o Boulevard Olimpico.

% Em seu estudo sobre iluminagao urbana, o lighting designer Peretz (2011, p. 14) comenta que os
regulamentos da CIE sobre iluminagcdo urbana sdo determinados a partir da relagado direta com a
quantidade de weiculos na rua, com pouca referéncia ao pedestre, tendo uma clara demanda em
obtengdo de uniformidade luminosa.

29



da=.
A vl Ak

Fig. 14: Praticas recentes de iluminagao urbana: iluminacdo do Parque Madureira (superior) parceria entre
Schreder (fabricante de luminaria) + RRA (responsavel pelo projeto urbano e de arquitetura); a nova iluminagéo
da Lagoa Rodrigo de Freitas (a esquerda) parceria entre Rioluze GE; e a nova iluminagado da Avenida Paulista
(a direita) parceria entre Luz Urbana e llume. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018 a partir de Archdaily (2016),
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro (2011) e de R7 Noticias (2011).
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Dentre as formas de gestédo da iluminag&o publica, houve tentativas diferenciadas de
gestdo por Prefeituras, com a inser¢cdo de instituicoes especificas responsaveis pelo
gerenciamento do parque luminotécnico, como o Departamento de lluminagdo Publica
(lume) criado em 2006 em Sao Paulo e a Companhia Municipal de Energia e lluminagéo
(Rioluz) no Rio de Janeiro. A Rioluz foi criada anteriormente na década de 1990, no contexto
do programa Rio Cidade®®. Segundo Gdis, neste periodo, iniciou-se os primeiros passos de
planejamento noturno dos espacos publicos, com planos?, leis e projetos, onde “a noite na
cidade passou a ter maior visibilidade na promocao da urbe carioca como centro de
entretenimento.” (2015 p. 127).

De acordo com Miguez (CAVALLO, 2003), o Rio Cidade impulsionou na época uma
renovagao tecnoldgica, a produgdo de luminarias especificas e um olhar para aspectos
qualitativos que a iluminacdo poderia trazer ao espago urbano. Neste mesmo periodo, os
projetos de iluminagdo do Patrimdnio Artistico e Paisagistico também ganharam énfase,
colocando em foco a relevancia da discussao sobre o papel da luz nas cidades. Entretanto,
nos anos 2000, o investimento para a substituicdo de sistemas ultrapassados, para
ampliagdo da rede e de servicos de manutengdo, foi apontado por Mattos (2016) como
desafios da llume e da Rioluz perante as dificuldades orgamentarias *®.

Nas demais cidades brasileiras, buscou-se também a atualizagcao da forma de gestao
da iluminagao publica, por meio da elaboragcdo de Planos Diretores de lluminagcédo Publica
(os chamados PDIP), a partir de planejamento em conjunto com lighting designers,

conforme o adotado no contexto europeu, mencionado no subcapitulo 1.2. No inicio dos

% 0 Rio Cidade foi um programa de Urbanismo realizado nos bairros do Rio de Janeiro, na gestao do
Prefeito César Maia (1993-1996) e na Gestao de Luiz Paulo Conde (1997-2000). Com César Maia, se
institui um nowo discurso para a cidade a partir de duas perspectivas principais: a da ordem urbana e
a da transformagéo do Rio de Janeiro numa "cidade global". E nesse contexto que se esboga o

urbanismo de projetos que caracterizaria os anos 1990, privilegiando o "desenho enquanto
instrumento de agdo urbanistica" (IPLANRIO, 1996 apud BARANDIER, 2015).

2 Segundo Goais (2015), em 1993, foi elaborado o primeiro Plano Diretor de lluminagao Publica da
Cidade do Rio de Janeiro pela Rioluz, que de acordo com a gestdo de José Canosa Miguez,
incorporou também o modelo francés de Roger Narboni para gestdo da noite urbana. Gois (2015)
também aponta reverberacées sobre iluminagdo publica e planejamento noturno no Plano Diretor
(2011) e Estratégico (2013) do Rio de Janeiro.

% No final de 2002, foi aprovado no Congresso alteragdes na Constituicdo Federal que permitiu a

cobranga da Contribuicdo para o custeio de lluminagcdo Publica (Cosip) com o intuito de arrecadar
fundos para investimento no setor, entreentanto, ainda segue o discurso da falta de recursos no setor.
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anos 2000, cidades como Fortaleza, Olinda, S&o Luis e Paraty foram pioneiras ao utilizarem

este modelo, tendo projetos especificos de iluminagao urbana para os espagos publicos.

O contexto das parcerias publico-privadas (PPPs)

Em 2015, terminou o prazo estipulado pela ANEEL para que as distribuidoras de
energia transferissem os seus ativos aos municipios; desde entéo, as prefeituras passaram
a buscar outras formas de gerenciamento do parque de iluminagédo, o que estimulou o
surgimento das primeiras parcerias publico-privadas.

Recentemente, foi divulgado pela Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro (2017), que
sera aberta a licitagdo para privatizagao da iluminagao publica na cidade. Segundo Agéncia
O Globo (2017), o plano para a parceria publico-privada (PPP) prevé que os 435 mil pontos
de luz existentes sejam trocados por lampadas de LED em quatro anos com concesséo de
vinte anos, onde a troca do sistema de iluminagdo comecaria pelas areas turisticas. De
acordo com a Subsecretaria de Projetos Estratégicos, a empresa contratada sera
responsavel pelos estudos financeiros, juridicos, ambientais e tecnolégicos de projeto.

Em reportagem ao Jornal “O Globo”, o Prefeito Marcelo Crivella afirma “O LED tem
mais luminosidade, e o Rio é muito violento. Precisamos clarear todos os cantos da

nossa cidade.” (NASCIMENTO e SCHMIDT, 2017 - grifo nosso). Segundo Agéncia O
Globo (2017), a Prefeitura afirmou que mesmo com a concessao, a Rioluz ndo sera extinta,
tornando-se responsavel pela gestdo da concessao, além de manter equipe prépria para
eventos e manutencgao de planos inclinados e refrigeragcao de edificios publicos.

Em Belo Horizonte, tem-se o0 mesmo cenario deste tipo de parceria. Em maio de

2017, a Prefeitura fechou o contrato por meio de uma parceria publico-privada com a
concessionaria BH lluminagédo Publica S.A. (BHIP) - ver suas diretrizes na (Fig. 15) - onde
se tem a previsao da substituicdo de 182 mil pontos de iluminagcao existentes por [ampadas
de LED, a implantacdo de telegestéo e tecnologias associadas ao conceito de smart cities
(cidades inteligentes), além de projetos especiais para os principais pontos turisticos da
cidade.

Conforme o indicado em reportagem por Mattos (2017), a PPP de Belo Horizonte tem
sido exemplo para outros municipios e seus critérios adotados para novos processos; além
disso, comenta que especialistas afirmam que os sistemas atuais sao deficientes tanto no

aspecto de eficiéncia energética quanto na estruturagao técnica de elaboracao de projetos
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para o setor, assim, o principal objetivo das PPP’s é a renovagao tecnolégica do parque de

iluminacao publica, onde os investimentos para modernizacao serao de iniciativa privada.

: i > Uso adequado das fontes de energia;
- "ECONOMIA E EFICIENC'A > Melhor desempenho na iluminagao com menor gasto de
s Nt he M : energia;
= ‘ »ENERGE-UCA‘_, : e B > Aumento da vida atil das lampadas, reduzindo os
T saee : transtornos com manutencao

> Aumento da iluminagao em todos os pontos da cidade;
> Redugao de pontos escuros e zonas de sombra ¢
> Contribuigdo na redugao de acidentes e atropelamentos no ; SEGURANCA
periodo noturno;

> Contribuicao para a redugao da criminalidade;

> Redugao de impactos ambientais com uso adequado das
fontes de energia;

) > Redugao da emissao de CO2, um dos responsaveis pelo
efeito estufa e aquecimento global;

> Adocao de tecnologia LED, livre de metais pesados;

> Menor geragao de residuos solidos e correto descarte
conforme a legislagao vigente;

> Redugao da poluigao luminosa a partir do uso da tecnologia
LED, promovendo adequado direcionamento da luz

|

> Alto indice de lampadas em funcionamento; ! r.

> Rapida resolugao e atendimento dos chamados; ‘ L

> Constantes aferigoes dos niveis de luminosidade; MEW,AS : 0 SERVIGO
> Atendimento as Normas ABNT NBR 5101 n s |

n o«

Fig. 15: BHIP e seus principais objetivos. Atencao as diretrizes: “aumento da iluminacao”, “reducéo dos pontos
escuros e zonas de sombra” e “contribuicdo para redugao da criminalidade”. | Fonte: BHIP (2017).

Encerramos este subcapitulo com o entendimento de que, quando nos deparamos
com o cenario atual da iluminagdo urbana no Brasil, vemos que os aspectos tecnolégicos
dos sistemas de iluminagdo s&o extremamente discutidos e colocados como pontos
primordiais, as suas transformacdes tecnoldgicas se demostram inerentes a busca por

melhorias de sua aplicagdo. Nao é a toa, que em meio as intensas mutagdes da sociedade
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contemporanea, a velocidade de atualizacao também pressionasse este campo, que acaba
sendo criticado principalmente pela defasagem tecnoldgica. Manter-se tecnologicamente
atualizado com sistemas mais eficientes € um desafio, principalmente no contexto onde se
prezam solugdes mais sustentaveis.

Assim, especialistas no setor apontam que os avangos tecnoldgicos acabam
esbarrando nas dificuldades de manutencao e custo alto dos servigos. Além disso, conforme
mostrado anteriormente, a concepg¢ao da iluminagao urbana ainda se enquadra nos
quesitos de segurang¢a, aumento da quantidade de luz e reducdo da escuridao
noturna, o que contrasta com o que vimos no subcapitulo 1.2 sobre as discussdes e
preocupacdes contemporaneas; entendemos que limitar a discussdo somente a estes
parametros é algo simplista quanto as reverberagbes e concepgdes da luz no espago
urbano.

Consideracgoes parciais

Concluimos este capitulo com alguns pontos importantes. Demonstramos de maneira
geral, os principais aspectos adquiridos pela luz no espago urbano, compreendemos que
cada cidade, cada lugar possui suas especificidades e suas construgdes culturais, mas o
nosso objetivo aqui foi demonstrar a consolidagdo de uma imagem que adquiriu uma
dimensao global, na qual, entendemos ter sido a referéncia de luz construida nos
grandes centros urbanos. Com a consolidagédo da iluminagdo como simbolo da
modernidade, formou-se uma imagem que € propagada e difundida nos centros urbanos,
assim, referenciais de luz foram construidos no espaco urbano e esta construcdo foi
baseada em niveis de luminosidade cada vez maiores. As questdes que indagamos sobre a
visibilidade integral dos elementos urbanos, da uniformidade e o pensamento de ter mais luz
como sinbnimo de qualidade tiveram suas raizes construidas neste processo.

Outro ponto a destacar é que por mais que a iluminagao tenha adquirido aspectos de
ordenamento, controle e vigia, ndo podemos deixar de mencionar o sentido de valorizagao
e de orientagao que ela contém e que se mantém até os dias atuais. Seja por meio da luz
natural dos astros ou da luz artificial, a luz guiou e orientou os passos do homem, além de
também propiciar sociabilidade nos centros urbanos.

Quanto as lacunas apontadas de estudos no Brasil, € neste ponto que o presente
trabalho pretende focar, trazendo tais discuss6es para o ambito nacional, ainda mais

quando nos deparamos com as praticas de iluminagdo realizadas no contexto urbano

brasileiro (conforme o subcapitulo 1.3), que a principio, além de ndo contemplar aspectos
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qualitativos do espaco urbano, parecem nao tracar relacdes com a noite a partir de um

discurso que nega as caracteristicas noturnas ou que somente as estigmatiza.

Pensar em melhorias tecnolégicas, como fontes mais eficientes, que promovam
maior visibilidade e menor consumo, assim como, pensar na reducao da poluicdo luminosa
e em impactos ambientais sdo questdes inerentes ao campo; no entanto, acreditamos que
a discussao sobre a iluminagao urbana deva ir além. Ha questdes mais profundas que
devem ser consideradas, ndo somente questdes projetuais, mas também que extrapolem o
pensamento ja formato e padronizado sobre o uso da luz nos espagos urbanos (que foi
construido, conforme vimos no subcapitulo 1.1), que também levem em consideragao que
a experiéncia noturna nao é somente constituida de luz e visibilidade, mas também de
escuridao e de caracteristicas noturnas, que quase ndo sao percebidas pelas referéncias
predominantes de iluminagdo em nosso contexto. Desta forma, em meio ao novo cenario
atual das PPP’s, acreditamos ser um momento importante para questionarmos a luz que
queremos para 0s hossos espagos publicos.

Como proximo passo, no capitulo 2 nos debrucaremos sobre a analise de uma
experiéncia noturna, como forma de encontrar brechas que nos auxiliem a questionar este
referencial de luz construido, buscando outras concepgdes da noite e do escuro no espago
urbano.
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2. A construcao da analise da experiéncia noturna

Para promovermos o questionamento da iluminagcdo no espacgo publico, buscando
outros olhares e a compreensdao de outras formas de experiéncia, optamos por uma
abordagem tedrico-metodolégica dividida em dois subcapitulos: o primeiro subcapitulo 2.1
€ voltado para o entendimento do que é experiéncia, para assim compreendermos as
especificidades de uma experiéncia noturna no espago publico; e o segundo subcapitulo
2.2, voltado para a metodologia a ser utilizada em campo, de analise dos casos-referéncia,
onde as estratégias adotadas partem da observagdo empirica, relacionadas com o
vivenciado em campo.

2.1. Um olhar para a experiéncia

Neste subcapitulo nos debrucaremos ao entendimento da experiéncia, onde o
dividimos em duas sec¢des: a primeira relacionada a definicdo do conceito de experiéncia
que nos apropriaremos e ao entendimento da experiéncia no espago publico; e a segunda
referente as especificidades de uma experiéncia noturna.

2.1.1.Definindo experiéncia e suas especificidades no espaco publico

Compreendendo a importancia e o poder das palavras®, recorremos ao filésofo e
professor Jorge Larrosa (BONDIA, 2002), onde no artigo “Notas sobre a experiéncia e o
saber de experiéncia” explicita o significado da palavra “experiéncia” em espanhol como “o
que nos pasa’ *°. Pode-se entender que é algo que nos toca e que esta cada vez mais raro
em meio aos multiplos acontecimentos no decorrer dos dias atuais®'. Segundo Bondia
(2002, p. 24), na experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer

um gesto de interrupgdo, onde paramos para pensar, olhar, escutar, sentir e assim

%% “Palawras produzem sentido, criam realidades e, as vezes, funcionam como potentes mecanismos
de subjetivagdo.” (BONDIA, 2002, p. 21).

30 « A . iAo ) ~ ia L
Em portugués se diria que a experiéncia é ‘o que nos acontece’; em francés a experiéncia seria ‘ce

que nous arrive’; em italiano, ‘quello che nos succede’ ou ‘quello che nos accade’; em inglés, ‘that
what is happening to us’; em alemao, ‘was mir passiert’.”(BONDIA, 2002, p. 21).

1 Conforme apontado por Ascher (2010), a partir de analises sobre as mudangas da modernidade, a
sociedade estd em constante mutagao: transformagdes na ciéncia, nas técnicas, nas relagbes
sociais € na economia. Neste mesmo sentido, Bondia (2002) aponta que o sujeito moderno esta
submetido ao excesso de informacg&o, de opinido, de trabalho e também pela escassez de tempo.
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suspender o automatismo da ag&o, cultivando atengao, delicadeza e encontros. O sujeito da
experiéncia seria como uma superficie sensivel, onde aquilo que nos acontece, nos afeta,
produz afetos e deixa marcas. Bondia (2002) menciona que independentemente da
traducao da expresséao, o sujeito ndo se define por sua atividade, e sim por sua passividade,
ou seja, por sua abertura e recepgao, “o sujeito da experiéncia é um sujeito ‘ex-posto’.”
(BONDIA, 2002, p. 24 — grifo nosso). O autor também analisa que a palavra experiéncia
vem do latim experiri que seria “provar’ e o seu radical € periri, que € o mesmo da palavra
periculum, perigo. Sua raiz é per que se relaciona com a ideia de travessia, o percorrido e
passagem. Assim, Bondia (2002, p. 25) define que “O sujeito da experiéncia tem algo desse
ser fascinante que se expbe atravessando um espago indeterminado e perigoso, pondo-se
nele a prova e buscando nele sua oportunidade, sua ocasiao.”.

Neste sentido, ampliando a experiéncia para o espago urbano e com o sentido
coletivo de relacionamento com o outro, o também filésofo Olivier Mongin (2006 [2005])*
menciona que a experiéncia urbana é construida com o corpo e que se confunde com o
proprio espago publico onde os corpos também se expéem, permitindo o encontro do
corpo individual aventurar-se com outros corpos. Mongin (2006 [2005]) descreve trés

formas de experiéncia: a corporal, onde o corpo reivindica a forma da cidade; a fisica, onde
0 corpo perambula por um espaco mediante o movimento; e por ultimo, a publica, onde a
cidade propriamente dita se pde em cena, expondo as tensdes entre o publico e privado, o
que é interior e exterior. Por meio de uma visdo mais poética (na qual o autor define como a
de um escritor), devemos captar a cidade com todos os sentidos, o olfato, o ouvido, tato, a
visdo (0 que se aproxima da postura do ritmanalista de Lefebvre, que veremos na segao

2.1.2). Desta forma, Mongin (2006 [2005], p. 36 - tradugdo nossa)*® menciona que “a
experiéncia urbana se inscreve em um lugar onde é possivel ter praticas, movimentos,
acdes, pensamentos, dangas, cantos e sonhos.”.

32 Mongin (2006 [2005]) critica a globalizagdo e as consequéncias de desintegragdo do espago

urbano, onde defende o espirito do lugar frente ao nZo lugar global. Com isto, aposta nas relagbes
entre os cidadaos, na experiéncia urbana como forma de reconstrugdo do proprio espago publico.

B q experiencia urbana se inscribe en un lugar que hace posible practicas, movimientos, acciones,
pensamientos, danzas, cantos y suefios.” (MONGIN, 2006 [2005], p. 36).
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O uso dos sentidos e do corpo na experiéncia da cidade, mencionados acima, nos
remete as raizes fenomenolégicas® do conceito de experiéncia, onde podemos citar o
filosofo francés Merleau-Ponty (1999 [1945]) que em sua obra “Fenomenologia da
Percepcéo” analisa a espacialidade do corpo humano, vinculando a questdo corpoérea a
experiéncia. Segundo Merleau-Ponty (1999 [1945]), a experiéncia perceptiva € uma
experiéncia corporal, o corpo € o mediador da experiéncia no mundo: “ndo é preciso
perguntar-se se nos percebemos verdadeiramente um mundo, é preciso dizer, ao contrario:
o mundo é aquilo que nés percebemos.” (MERLEAU-PONTY, 1999 [1945], p. 13-14); seria
por meio do corpo que vivenciamos uma experiéncia sensorial através dos sentidos,
seria o corpo ser sensivel, afetado pelos sentidos. De acordo com Montaner (2017),
introduzir a experiéncia a arquitetura foi fundamental para consideragcdo do subjetivo, o
perceptual, o sensorial e o corporal. Entretanto, como forma de nao se limitar ao
subjetivismo e ao individualismo que podem surgir da valorizagdo fenomenoldgica da
experiéncia, menciona a importancia de considerar também a dimensao da agao (referindo-
se as atividades e as relagbes entre as pessoas). Segundo Montaner (2017, p. 213), na
Arquitetura e Urbanismo, o essencial ndo seria o protagonismo dos individuos, e sim das
coletividades, das relagbes intersubjetivas no contexto. Desta forma, buscaremos nao
somente tratar de questdes perceptivas e subjetivas, como também compreender a relagao

com o outro urbano no espago publico, conforme veremos a seguir.

Concluimos aqui, portanto, que a experiéncia é algo que nos acontece, deixa marcas
e nos afeta. O sujeito da experiéncia, além de vivenciar a cidade por meio do corpo e
de seus sentidos, da relagdo do “eu” com o mundo segundo Merleau-Ponty (1999 [1945]),

também a vivéncia, conforme apontado por Bondia (2002) e Mongin (2006 [2005]),
expondo-se, permitindo o encontro com o outro.

% Foram estabelecidas pelo filésofo Edmund Husserl (1859-1938), onde todo saber se fundamenta
em mundo prévio de experiéncias vividas. A teoria arquitetonica aproximou-se deste método filoséfico
ao problematizar a interagdo do corpo humano com o seu ambiente, onde sensagdes visuais, tateis,
olfativas e auditivas constituem a apreensdo da arquitetura, realgando o interesse pelas qualidades
sensoriais dos materiais, inclusive pelos efeitos da luz (NESBITT, 2006, p. 31-32).
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Dimensao publica da experiéncia

Em relagdo a dimens&o publica mencionada por Mongin (2006 [2005]), entre as
tensbes que se expbde da cidade, a experiéncia no espago publico possui suas
especificidades. E o lugar por exceléncia das experiéncias de alteridade e identidades como
afirma Pereira (2012, p. 39), que complementa: “é nele que coemergem identidades e
diferencas, o eu e o outro e, sobretudo, é nele que se declinam as praticas de dotacao de
sentido e de significado coletivo [...]". A partir destas afirmagdes, podemos destacar duas
questdes: a primeira, a relagéo entre o “eu” e o “outro”, na qual analisaremos a luz da teoria
de Anthony Giddens, para entender a importancia da confianga e reconhecimento do outro
no espacgo urbano; a segunda, referente as “identidades e diferencas”, na qual abordaremos
os autores Jordi Borja, Bauman e Paola Berenstein para compreender a relevancia dos
conflitos e da heterogeneidade e que s&o inerentes ao espago publico.

No campo da sociologia, o autor britanico Giddens (1991) ao buscar compreender as
“descontinuidades” sofridas com a modernidade®, se deparou com questdes da vida social
moderna, onde muitas pessoas interagem com outras que lhes s&o consideradas
estranhas® (GIDDENS, 1991, p. 74). Em culturas pré-modernas onde a comunidade local
era a base de organizagao social, aquele entendido como “estranho” era o que vinha de
fora, sendo potencialmente suspeito. Segundo Giddens (1991), em muitos cenarios urbanos
das sociedades modernas, interagimos de forma continua com outros que ndo conhecemos
bem ou que nunca vimos antes. Esta variedade de encontros que compde o cotidiano é
mantida pelo o que o socidlogo e antropodlogo Erving Goffman denominou como civil
inattention®” (desatencao civil). Giddens (1991) menciona o exemplo de duas pessoas que
se cruzam ao caminhar numa calcada, um evento trivial, mas que revela aspectos de
manejo corporal com as caracteristicas da modernidade:

35 4 . : - : : :
... refere-se ao estilo, costume de vida ou organizagéo social que emergiram na Europa a partir do

século XVIl e que ulteriormente se tornaram mais ou menos mundiais em sua influéncia.” (GIDDENS,
1991, p. 8). O autor questiona se vivemos em uma sociedade poés-moderna, visto que identifica
resquicios e permanéncias das Instituicbes modernas, cujas dimensdes sao: Industrialismo,
Capitalismo, Vigilancia e Poder Militar. Giddens (1991) afirma que na verdade vivemos um periodo de
“alta modernidade” onde as consequéncias da modernidade estdo tornando-se mais radicalizadas e
universalizadas do que antes.

% Segundo Simmel (1944 apud Giddens, 1991, p.74), o termo “estranho” é alterado com a

modernidade.

3 Ening Goffman tratou desde termo em sua obra Behavior in Public Places (1963).
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A “desatencdo” demonstrada ndo é indiferenca. E, pelo contrario, uma
demonstragdo cuidadosamente monitorada do que pode ser chamado de
estranhamento polido. Conforme as duas pessoas se aproximam uma da
outra, cada uma rapidamente perscruta o rosto da outra, desviando o olhar
quando se cruzam. O olhar concede reconhecimento do outro como um
agente e como um conhecido potencial. Fixar os olhos no outro apenas
brevemente e depois olhar para frente enquanto ambos se cruzam vincula
tal atitude a uma reafirmagédo implicita de auséncia de intengdo hostil.
(GIDDENS, 1991, p. 75 — grifo nosso).

E importante destacar que este gesto comentado por Giddens e Goffman é algo
presente na experiéncia urbana onde seria a base de uma confianga estabelecida no ato de
encontrar-se com “estranhos” no proprio espaco publico. Isto, conforme Giddens (1991), ndo
envolve somente o uso do rosto, mas o emprego sutil da postura e posicionamento
corporais que transmitem uma mensagem de confianga. Podemos notar que a palavra
confianca é algo importante, estabelecido em encontro com o “outro”.

A confianga elementar que toda iniciacdo de um encontro pressupde tende a ser
sancionada por uma percepcao de "confiabilidade estabelecida" e/ou pela manutengao de
rituais informais. Segundo Giddens (1991), ha aspectos da confianga e processos de
desenvolvimento da personalidade que parecem se aplicar a todas as culturas. Assim,
explica que a chamada seguranga ontolégica € algo de extrema importancia para o nosso
sentimento de segurangca. Tem a ver com o “ser” ou, segundo a fenomenologia “ser-no-
mundo”, relacionado com um fendbmeno emocional enraizado no inconsciente. Desde o
nascimento, estabelecemos uma base de confianga com 0s nossos provedores, por iSso
Giddens (1991, p. 89), afirma que “A confianga nos outros € uma necessidade psicoldgica

de um tipo persistente e recorrente.”.

Ao mesmo tempo em que a presencga do outro € importante, também nos deparamos
com obstaculos nesta relagdo. O socidlogo polonés Zygmunt Bauman (2001 [2000])%
aponta que a sociedade moderna, em meio a preocupa¢gdo com a inseguranga, acaba se
afastando do convivio publico e coletivo. Como resultado, ha uma “compartimentagcéo das
areas publicas em enclaves ‘defensaveis’ com acesso seletivo” (BAUMAN, 2001 [2000], p.
111). Bauman (2001 [2000]) também comenta que os espacgos publicos legitimados pelo

* Bauman (2001 [2000]) ao analisar a chamada “liquidez”, entendida como fluidez ou wolatilidade,
pela qual a sociedade moderna atravessa, menciona cinco aspectos que a permeiam: emancipagao,
individualidade, tempo e espacgo, o trabalho e a comunidade. Ao analisar o tempo e o espago, busca
compreender o relacionamento entre “estranhos” na sociedade.
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consumo e pela busca por seguranga representam a dificuldade humana de conviver com a
diferenca. Segundo o autor, esta questdo deve ser construida e cultivada. “Quanto mais
eficazes a tendéncia a homogeneidade e o esforgo para eliminar a diferenga, tanto
mais dificil sentir-se a vontade em presenga de estranhos, tanto mais ameacgadora a
diferenca e tanto mais intensa a ansiedade que ela gera.” (BAUMAN, 2001 [2000], p. 123 —
grifo nosso).

Neste mesmo sentido, o gedgrafo e urbanista espanhol Jordi Borja (2003) menciona
a dimenséo politica do espago publico. Segundo o autor, 0 espago publico € um conceito
proprio do Urbanismo que pode ser confundido com espacgos verdes, equipamentos ou
sistema viario, mas também é utilizado pela filosofia politica como lugar de representagao e
de expressao de vontades coletivas da sociedade. Borja (2003) afirma que a qualidade
do espaco publico pode ser avaliada pela intensidade e qualidade das relagbes sociais que
nele ocorrem, por sua capacidade de propiciar a convivéncia de diferentes grupos e
comportamentos e também por estimular identidade simbdlica cultural. O autor defende que
“[...] espaco de iguais, nao faz cidade.” (BORJA, 2003, p. 105) e que ndo podemos negar a
heterogeneidade da cidade, esta é lugar de encontro, do conhecimento do outro, com
possibilidade de conflito e convivéncia. O espaco publico € onde a sociedade desigual e

contraditéria pode expressar seus conflitos (Pietro Barcelona apud Borja, p. 118).

Finalizando o entendimento da experiéncia no espaco publico, mencionamos a
arquiteta e urbanista Paola Berenstein Jacques (2012) que fez criticas aos espagos publicos

% urbano é

homogeneizados, espetaculares, gentrificados e vigiados, onde o “outro”
excluido. Em meio aos questionamentos sobre expropriacdo, empobrecimento ou até da
destruicdo da experiéncia, Jacques (2012) comenta que estamos vivendo um processo de
esterilizacdo da experiéncia quanto a questao da alteridade na cidade. Assim, afirma que
ndao ha uma destruicdo completa da experiéncia e sim, uma busca de sua captura,

domesticacdo e anestesiamento. Uma de suas criticas principais € sobre a questdo de

% 0 Outro urbano ¢ o homem ordinario, praticante das cidades, que escapa - resiste e sobrevive - no
cotidiano, da anestesia pacificadora. [...] ndo esta mais distante, em sociedades ditas primitivas ou
exoticas, como nos estudos etnograficos tradicionais que fundamentaram a etnologia e a antropologia
classica, mas esta bem proximo [...], se apropria ou ocupa, por vezes de forma bastante conflituosa,
0s espagos publicos urbanos.” (JACQUES, 2012, p. 49).
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espetacularizacdo urbana contemporanea ou cidade-espetaculo®’, onde afirma ser uma
questao cada vez mais decorrente no meio académico seja pelas expressdes “cidade-
museu, cidade genérica, cidade parque-tematico, cidade-shopping, em resumo: cidade-
espetaculo.” (JACQUES, 2008, p. 45).

Segundo Jacques, busca-se construir consensos por meio de “[...] espagos-slogans
que transformam os espagos publicos em cenarios desencarnados e fachadas sem corpo:
pura imagem publicitaria.” (2012, p. 52). A autora chama a atengéo para a tendéncia a
uniformizacgéao e pacificagcédo destes espagos que aparentemente sao destituidos de conflitos,
desacordos e desentendimentos, o que resulta na fabricacdo de falsos consensos e na
omissao das tensdes que, conforme vimos anteriormente, sao inerentes a estes espacos,
“esterilizando” a propria esfera publica.

Encerramos esta secdo, primeiramente, com o entendimento de que o sujeito da
experiéncia é um sujeito que percebe a cidade pelos seus sentidos, sendo também um
sujeito exposto, que se permite encontrar com o outro. O reconhecimento deste outro
demonstra ser um gesto importante, como forma de estabelecimento de confianga na
experiéncia urbana, ndo se trata somente de olhar para o outro e reconhecé-lo, mas
também de identificar-se com ele. Contudo, no espago publico, onde ha uma riqueza de
experiéncias de alteridade, lidar com este outro urbano é muitas vezes conflituoso, devido
as diferencas e identidades que se manifestam no mesmo espago; o que ao mesmo tempo
demonstra a importancia deste espaco, como forma de expressdo de coletividade e das
contradicbes da sociedade, perante o processo de “pacificacdo” da experiéncia que pode
ocorrer no espago. Desta forma, levantamos pistas para compreender como lidamos com o
outro na experiéncia noturna no espago publico. Veremos a seguir, que a noite a visibilidade
e a propria dindmica de uso do espago podem afetar a nossa experiéncia e no
estabelecimento da confianga com este “outro urbano”.

0 Este termo foi abordado pelo movimento Internacional Situacionista, cuja obra de maior expressao
foi a escrita pelo cineasta Guy Debord “A Sociedade do espetaculo”, publicada em 1967. Segundo
Debord (1997 [1967]), na sociedade moderna ocorre uma acumulagdo de espetaculos, onde as
pessoas vivem de representagdo e ignoram a vida real por meio da propaganda, publicidade e
consumo do entretenimento. Nas décadas de 1950 e 1960, os ideais situacionistas que eram contra a
transformagcdo dos espagos urbanos em cenarios para o turismo, ja demonstravam que havia uma
relagcédo inversamente proporcional entre espetaculo e participagao.
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2.1.2. Experiéncia noturna: ritmos, visibilidade, luz e escuridao

Fig. 16: Noite Estrelada sobre o Rédano, Vicent Van Gogh (1888). | Fonte: Musée d’Orsay (2017).

Saberas que atualmente trabalho fora, desde as quatro da manha, pois
durante o dia € um empecilho, devido aos transeuntes e as criangas e
também porque o melhor momento para ver as linhas grandiosas é quando
as coisas estdo banhadas ainda que em uma mesma tonalidade.
Vicent Van Gogh, cartas ao irméo Theo, em abril de 1882, Haia (GOGH,
2012, p. 202 — tradug&o nossa) 4

Iniciamos esta se¢do com o relato do artista Vicent Van Gogh em carta enviada ao
seu irmao Theo, sobre o ato de pintar a noite no final do século 19. A partir dele podemos
destacar questdes sobre a experiéncia noturna que explicitaremos a seguir, a alteragdo dos
ritmos quando comparada ao ritmo diurno e as caracteristicas de nossa visibilidade a noite,

em condigdes de menores luminosidades.

1 Sabras que actualmente trabajo fuera, desde las cuatro de la manana, porque durante el dia es un
engorro, a causa de los transeuntes y los chiquillos y también porque el mejor momento para ver las
grandes lineas es cuando las cosas estan como bafiadas todavia en un mismo tono (GOGH, 2012, p.
202).
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Alteracao dos ritmos e da visibilidade

Da minha janela olhando patios e jardins, a vista e 0 espago sdo muito
diferentes. Olhando os jardins, as diferengas entre ritmos habituais [...] sdo
turvas; Parecem desaparecer em uma imobilidade escultural. Exceto, é
claro, o sol e as sombras, bem iluminados e os cantos sombrios, contrastes
bastante superficiais. [...] Va mais fundo, cave abaixo da superficie, ouca
atentamente em vez de simplesmente olhar, de refletir os efeitos de um
espelho. Vocé percebe que cada planta, cada arwre, tem seu ritmo,
composto por varios: as arwores, as flores, as sementes e as frutas, cada
uma t%n seu tempo [...] (LEFEBVRE, 2004 [1992], p. 31 - tradugéo
nossa) .

O filésofo francés Henri Lefebvre a partir de seu olhar atento as praticas cotidianas,
na obra Rhytmanalysis: Space, Time and Everyday® faz uma analise dos ritmos bioldgicos,
psicoldgicos e sociais, nomeada de ritmanalise*, mostrando que ha uma relagéo entre
tempo e espaco na compreensdo do cotidiano, sendo o seu topico central o proprio corpo
nestas praticas. Lefebvre (2004 [1992]) menciona conceitos que auxiliam na compreenséo
dos ritmos, como repeticdo e diferenga, mecanico e organico, ciclico e linear, continuo e
descontinuo, quantitativo e qualitativo, etc. O autor menciona que os ritmos existentes
podem ser mensurados devido a sua repeticdo, mas isto ndo significa que tais repetigcdes
sejam idénticas, ha variagdes. Desta forma, categoriza as repeticdes em ciclicas e lineares
que se separam em analise, mas se interferem constantemente. “O tempo e o espacgo, o
ciclico e o linear exercem uma acao reciproca [...] tudo é repeticdo ciclica através de
repeticao linear.” (LEFEBVRE, 2004 [1992], p. 8). Segundo Lefebvre (2004 [1992], p. 8), 0
ciclico se origina no césmico, na natureza: dias, noites, estacdes, ondas e marés do mar,

ciclos mensais, etc. O linear viria da pratica social, ou seja, da atividade humana, da

2 From my window owverlooking courtyards and gardens, the view and the supply of space are very
different. Owerlooking the gardens, the differences between habitual (daily, therefore linked to night
and day) rhythms blur; they seem to disappear into a sculptural immobility. Except, of course, the sun
and the shadows, the well-lit and the gloomy corners, quite cursory contrasts. [...] Go deeper, dig
beneath the surface, listen attentively instead of simply looking, of reflecting the effects of a mirror.
You thus perceive that each plant, each tree, has its rhythm, made up of seweral: the trees, the
flowers, the seeds and fruits, each have their time [...] (LEFEBVRE, 2004 [1992], p. 31).

* Foi publicado apés a morte de Lefebwe, originalmente com o titulo Eléments de rythmanalyse:

Introduction a la connaissance des rythmes, Paris: Editions Syllepse (1992).

“ Stuart Elden menciona na introdugdo da obra, a influéncia de Gaston Bachelard na obra de

Lefebwre, inclusive no uso do termo rhythmanalysis, sendo este criado pelo filésofo brasileiro Lucio
Alberto Pinheiro dos Santos, em 1931, na obra La rhythmanalyse (LEFEBVRE, 2004 [1992], p. xii).
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monotonia das acdes e de movimentos, e de estruturas impostas na sociedade. A repeticao
linear é a que pode ser quantificada, sendo associada ao tempo do reldgio, ao cotidiano, ao
adestramento e acondicionamento dos corpos onde ha uma limitagdo da espontaneidade e
do imprevisto. Desta forma, a principal critica de Lefebvre é a imposi¢ao de repeticoes
lineares alastrando-se ou propagando-se sob outros ritmos, devido as tendéncias dos

préprios ritmos da sociedade capitalista em que vivemos.

Meyer (2008, p. 154)*° menciona a diversidade ritmica na cidade vista por
Lefebvre: grupos que frequentam regularmente um lugar, como criangas que vao a escola,
moradores que se cumprimentam ou pessoas que fazem compras. Além disso, ha ritmos
alternados que se misturam aos ciclicos, como os dos automoveis, trabalhadores ou de
clientes de um bistrd. Assim, a interagdo destes ritmos variados, repetitivos e
alternados compoe o que Lefebvre diz ser a animag¢ao da rua:

A interacado de ritmos diversos, repetitivos e diferentes anima, como se diz,
a rua e a vizinhanga. O linear, isto €, em suma, sucessdo, consiste em
viagens de um lado para o outro: combina com o ciclico, os movimentos de
longos intenvalos. O ciclico é organizagdo social que se manifesta. O linear
é o dia-a-dia do trabalho, a rotina, portanto, o perpétuo, constituida de
oportuni%ade e encontros (LEFEBVRE, 2004 [1992], p. 30 - tradugédo
nossa) .

Quanto a experiéncia noturna, segundo Lefebvre (2004 [1992]), a noite ndo seria
uma ruptura em relagao ao ritmo diurno, mas o modifica e, sobretudo, o torna mais lento.
Os sons dos carros na rua e os proprios sons da cidade, o movimento e a presenca das
pessoas, o fluxo do transporte publico, a execugdo dos servigos, a auséncia de luz natural
em detrimento do surgimento da artificial, tudo isso se transforma no anoitecer das cidades.
Entendemos que nesta transformacgao ritmica ha condicionantes da prépria visibilidade
noturna (que veremos mais adiante) e de reconfiguragdo das praticas urbanas, que se

modificam a noite, mudando a dindmica e a leitura do préprio espaco urbano, sendo este um

* Kurt Meyer ¢é filésofo e € um dos estudiosos mais influentes sobre Lefebwe na Alemanha, é
colaborador da obra Space, Difference, Everyday Life, reading Henri Lefebvre (2008).

8 The interaction of diverse, repetitive and different rhythms animates, as one says, the street and the
neighbourhood. The linear, which is to say, in short, succession, consists of journeys to and fro: it
combines with the cyclical, the movements of long intervals. The cyclical is social organisation
manifesting itself. The linear is the daily grind, the routine, therefore the perpetual, made up of chance
and encounters (LEFEBVRE, 2004 [1992], p. 30).

45



ponto importante para o presente estudo. Reconhecemos, no entanto, que em meio a
tendéncia das cidades 24 horas, que “nao dormem”, e até mesmo devido ao lazer noturno e
as atividades que se postergam cada vez mais nos centros urbanos, estes ritmos no periodo
noturno ndo necessariamente serdo reduzidos. Conforme o proprio Lefebvre identificou, em
muitas situacdes as atividades noturnas acabavam por sobrepor os proprios ritmos
circadianos. Os ritmos entendidos como ritmos naturais mudam por razoes multiplas,
tecnolégicas e socioeconémicas (LEFEBVRE, 2004 [1992] p. 74), entretanto, o autor
afirma que somente percebemos os ritmos corpdreos quando comegamos a sofrer alguma
irregularidade (arritmia) que se reverbera tanto no psicoldgico, no social e no proprio corpo,
demonstrando que o nosso corpo tem um tempo*’, composto por um pacote de ritmos,
diferentes, mas em sintonia (LEFEBVRE, 2004 [1992] p. 19), e que se adapta ou nado as
condicionantes geradas e estruturadas na sociedade. O autor nd&o menciona a luz artificial
como uma ruptura aos ritmos ciclicos da noite, mas podemos tracar uma relacdo com as
questdes ambientais citadas no capitulo 1, e refletir sobre até que ponto a iluminagao
excessiva das cidades nao provocaria arritmias por sua presenga continua; com isto, cabe o
questionamento de como poderiamos encontrar um equilibrio entre a importancia da luz no
espaco urbano e ao mesmo tempo contemplar as pausas e respiros necessarios, nao
somente ao nosso corpo, mas também em relacéo aos ambitos da fauna e flora dos centros

urbanos.

Quando iniciamos esta se¢éo com a descri¢céo de Lefebvre (2004 [1992]) ao olhar por
sua janela, revelamos o que Meyer (2008) menciona ser o olhar fenomenolégico adotado
pelo autor, cuja postura assumida é a do chamado ritmanalista. E ele que ouve o mundo por
meio dos ruidos das coisas que aparentemente nao tem sentido, mas que murmuram cheias
de significado, e finalmente ouve os siléncios. Segundo Lefebvre (2004 [1992], p. 21), ele
ndo negligencia os cheiros, os sentimentos, suas impressdes, em meio ao processo de
“atrofia” da sociedade que se neutraliza para alcangar o incolor, o inodoro e o insensivel.

Assim, os ritmos nao sdo somente compostos por aspectos visiveis, mas também por outros

4 Segundo Meyer (2008), um dos aspectos da ritmanalise € a Chronobiology, ciéncia que ensina que
as atividades metabdlicas agem de acordo com ritmos definidos, aumentando ou diminuindo ao longo
de vinte e quatro horas. Mesmo vivendo em meio a tecnologia, as necessidades fisicas elementares
ainda constituem as condigbes basicas do dia-a-dia (MEYER, 2008, p. 151), demonstrando que o
nosso corpo possui um tempo. Este aspecto wltou a ser discutido recentemente, devido ao prémio
Nobel de Medicina de 2017 que reconheceu a descoberta feita na década de 1980 sobre genes e
proteinas responsaweis pelo ciclo circadiano e seus impactos no cotidiano (BOTELHO, 2017).
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aspectos sensiveis, como os cheiros e os sons que compde momentos do cotidiano. Cabe
aqui ressaltar que conforme apontado pelo proprio autor, a ritmanalise ndao se limita a
fenomenologia. Segundo Lefebvre (2004 [1992], p. 18), ela ndo abrange o que realmente
conecta o espacgo, tempo e energia, ou seja, os ritmos. Conforme apontado por Schmid
(2008, p. 37)*®, os pontos de referéncia fenomenoldgicos na obra de Lefebvre também se
tornam claros nos termos basicos: o percebido, o concebido e o vivido, onde os combina
com o conceito de pratica espacial para mostrar que a percep¢ao nao apenas ocorre
na mente, mas é baseada em uma materialidade concreta e produzida no espago. Com
isso, entendemos que de um lado o ritmanalista utiliza toda a sua sensibilidade por meio do
seu corpo (que se torna o proprio instrumento de pesquisa), mas que por outro lado também
analisa as praticas no espacgo urbano. Assim, iniciaremos a analise dos casos-referéncia,
por meio do olhar da pesquisadora, buscando abranger aspectos sensiveis, mas que se
desdobrara para interpretar as praticas dos sujeitos no contexto urbano.

Outro ponto importante na experiéncia noturna € compreender que em meio a
utilizacado dos sentidos como olfato e audi¢géo, ao vivenciar a noite, a visdo tem propriedades
diferenciadas (Fig. 17). A noite, em condi¢des de pouca luz, ndo é possivel captar cores,
detalhes e nitidez, onde entendemos que esta condicao influencia também na forma na qual
percebemos o espago. Segundo Boyce (2014 [1981], p. 88)*, a visdo humana® atua em
uma ampla gama de luminosidades, desde niveis referentes a luz solar a niveis referentes a
luz das estrelas (o que varia também de acordo com a idade ou com questdes de saude
ocular). Para esta adaptacdo, aumenta sua sensibilidade a medida que a quantidade de luz
disponivel no ambiente é reduzida. E possivel adaptar-se desde condigdes de baixa
luminosidade, onde somente tonalidades de cinza e movimentos s&do captados a condigoes
de médias a altas luminosidades onde podemos apreciar cores, detalhes e nitidez dos
objetos. Segundo Narboni (2003), em relagédo a nossa experiéncia noturna, € necessario

8 Christian Schmid ensina sociologia urbana no Departamento de Arquitetura em ETH Zurich e

pesquisador sénior no ETH Studio Basel, é um dos organizadores da obra Space, Difference,
Everyday Life, reading Henri Lefebvre (2008).

49 Ppeter Robert Boyce é pesquisador em temas relacionados a lluminagdo, é editor técnico do

periddico Lighting Research and Technology.

50 Co . . - . .
Em termos fisiolégicos, denomina-se: Visao escotépica que se adapta a niveis baixos de luz,

denominada também de visdo noturna. Visdo fotépica se adapta a maiores niveis, permitindo
acuidade visual, sendo sensivel a intensidades médias ou altas de luminosidade. Visao mesotopica
€ intermediaria, entre a fotdpica e escotépica (BOYCE, 2014 [1981], p. 60 - grifo nosso).
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compreender que a visdo em condicdes noturnas pode ser estimulada com niveis muito

baixos de luz, porém, sem a possibilidade de refinamento visual e que ha um determinado

tempo adaptativo para isto °'.

Fig. 17: Visibilidade noturna, dependendo do nivel de luminosidade é possivel distinguir cores. | Fonte: Dezeen,
(2017, original adaptado pela autora).

Outro ponto é o entendimento da relagao entre visdo e contraste. O nosso sistema
visual permite a captagao de diferentes niveis de luminosidade, conforme ja mencionado.
Major (2015) comenta que para aspectos qualitativos da luz, além de pensar em intensidade
luminosa, distribuicdo, cor e o espectro da fonte, € necessario compreender também a
relacéo entre conservacgao da escuridao e a adigao de luz, reconhecendo que o contraste
pode melhorar nossa compreensao do espaco e da forma urbana. Em meio a tendéncia dos
centros urbanos serem cada vez mais iluminados (MEIER et al., 2014), cabe a reflexdo de
como podemos criar hierarquias visuais em meio ao contexto urbano que também esta
iluminado com altas intensidades de luz; talvez 0 caminho seja repensar os proprios niveis
de iluminacao das cidades.

Quanto a alteragao ritmica e de visibilidade, compreendemos aspectos importantes
para o presente estudo, onde ritmos e visibilidade se entrelagam. Quando nos deparamos

" Conforme Narboni (2003, p. 41), a adaptagao da visdo em condigbes de média a alta luminosidade
para condicdes de baixa luminosidade, necessita de aproximadamente dez minutos. Porém, é
necessario esperar trinta minutos para que o olho atinja o seu maximo de sensibilidade.
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com a reducdo dos ritmos, com espacos sem animacao e diversidade ritmica, com a
redugcdo da presenca fisica do outro, somado ainda a reducdo da propria visibilidade,
entendemos que isto interfere na percepgao e apropriagao do espago urbano, o que pode
explicar em parte a apreens&o sentida pela auséncia ou n&o reconhecimento deste outro

urbano no periodo noturno.

Luz e escuridao na experiéncia noturna

Comegamos o percurso pela rua de olhos vendados, como se estivessemos
imersos na escuriddo. Os participantes se apoiavam uns nos outros,
buscando sentir as paredes, as texturas, ouvir os sons. Tentavamos
encontrar referéncias que pudessem nos ajudar a decifrar os desafios
propostos pelo guia do experimento. Ouviamos atentamente a descrigao de
cada palawa, cada ruido, mas ndo bastava, queriamos tocar os objetos e
adivinhar os nossos obstaculos. Por duas vezes, precisei de ajuda para
prosseguir. O meu imaginario guardava cada pedago daqueles espacos
percorridos, até desvendar meus olhos e readapta-los novamente as luzes
daquela cidade. Quando retornamos ao trajeto realizado de olhos abertos,
vimos que as cenas imaginadas nada tinham a ver com a realidade (Relato
da autora em experiéncia com o grupo Sentidos Urbanos®® no Encontro
Ibero americano de Lighting Design - EILD 2016, em Ouro Preto).

E importante observamos com a experiéncia relatada acima o quanto somos
dependentes da visdo: “a dependéncia visual do homem para organizar o espago nao tem
igual.” (TUAN, 1983 [1977], p. 18). No entanto, o fato de ndo podermos utiliza-la como forma
principal de guiar-nos pelo espago, conforme o relatado traz questdes sobre 0 nosso proprio
corpo, como os demais sentidos s&do despertados e nos auxiliam neste processo. Entende-
se também que esta condigdo de escuriddo plena (auséncia completa de luz) conforme o
vivenciado no experimento, praticamente ndo existe nos centros urbanos, ndo somente pela
iluminacao urbana existente, mas também pelos diversos pontos luminosos que constituem
0s espagos publicos: as luzes do interior das edificagdes, de suas fachadas, dos letreiros

aos fardis dos carros. Assim, ao denominar “escuridao” é necessario compreender que ha

na verdade zonas em penumbra ou densidades diferenciadas do escuro. Esta questédo
descritiva sobre a luz sera melhor abordada na seg¢ao 2.2.1.

%2 «Sentidos Urbanos: patriménio e cidadania” € uma parceria do Instituto do Patrimdnio Historico e

Artistico Nacional (IPHAN) com a Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP) por meio do

Departamento de Turismo, de Artes Cénicas e de Jornalismo, com a Fundagao de Arte de Ouro Preto
(FAOP) e a Prefeitura Municipal de Ouro Preto.
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Bertin e Paquette (2015)*° apresentaram uma revisdo de abordagens e
questionamentos sobre como olhamos e planejamos a cidade a noite no artigo “Apprendre a
regarder la ville dans lobscurité : les « entre-deux » du paysage urbain nocturne”, como
parte de uma pesquisa mais ampla sobre a paisagem noturna de Montreal. Afirmam que a
noite foi muitas vezes colocada como oposto ao dia e por estar ancorada nesta oposicao,
teve sua existéncia negada, assim, no contexto de expans&o da luz artificial e reflexdo da
qualidade dos ambientes urbanos, questionam se ainda € possivel fechar os olhos para a
noite das cidades. Bertin e Paquette (2015) mencionam que devido a presenca da
iluminagao artificial no meio urbano ha uma transformagao significativa em relagéo a
visibilidade espacial, ndo € a toa o questionamento se realmente ainda ha uma paisagem
urbana realmente escura na noite das cidades. Assim, o problema em relagdo ao que é
visivel ao anoitecer nao seria em funcédo do que nao se consegue ver, mas do que esta
perdade visibilidade afeta e como elainterfere na compreensao deste espaco, “Se por
um lado a luz revela e desvenda, por outro lado, a noite esconde a escuridao, colocando um
véu opaco sobre a paisagem.” (BERTIN e PAQUETTE, 2015, p. 6 — tradug&o nossa)*.

Segundo Bertin e Paquette (2015), a atengdo do olhar surge primeiramente em
relagdo as qualidades do objeto, como contornos, cores e texturas, neste sentido € que o
escuro desafia a visdo, tornando-a “cega” temporariamente, conforme as questdes
adaptativas da visdo (NARBONI, 2003; BOYCE, 2014 [1981]). Esta condi¢do questiona os
limites das habilidades visuais e induz o envolvimento de outros meios de apreenséao,
despertando os demais sentidos. Assim, a capacidade visual sendo reduzida, os sentidos
como a audi¢do e o tato parecem ser amplificados. A noite, ao invés de afastar o objeto,
uma vez que o priva de uma relacao visual a distancia com o mundo, ela o aproxima: “[...] a
noite, 0 som parece mais intrusivo que a visdo. O som parece penetrar no interior do ser,
enquanto a imagem permanece exterior (ha uma distancia fisica entre si e a imagem).”
(BERTIN e PAQUETTE, 2015, p. 6 — tradug&o nossa) *°.

%3 Sylvain Bertin e Sylvain Paquette s&o professores na area de Paisagem e meio ambiente da
Faculté de 'aménagement, Université de Montréal.
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Si d’'un cété la lumiéere révele et déwile, de l'autre, la nuit contraint a I'obscurité, elle cache et pose

un wile opaque sur le paysage.” (BERTIN e PAQUETTE, 2015, p. 6).

[...] la nuit, le son semble plus intrusif que la we. Le son semble pénétrer jusqu’a I'intérieur de

I'étre, alors que l'image, elle, reste extérieure (il y a une distance physique entre soi et I'image)
(BERTIN e PAQUETTE, 2015, p. 6).
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Ao invés de considerar a escuriddo noturna como negativa, em oposicao a
iluminag&o, Dunn (2016)* defende o rico potencial do escuro para os nossos sentidos: a
noite seria possivel experimentar a materialidade da cidade de forma distinta do dia.
Por meio de caminhadas® em diversas cidades, como Manchester e Dedroit, 0 autor faz
registro de suas experiéncias noturnas, buscando compreender suas especificidades.
Segundo Dunn (2016), a cidade por um lado é conhecida, mas ndo & completamente
capturada, por isso esta aberta a interpretacées. O autor faz alusado as cidades invisiveis de
ftalo Calvino, onde a cidade escapa ao confinamento, pois se reproduz no imaginario em
multiplas versdes (DUNN, 2016, posicao 193), a noite, esta condi¢do seria acentuada. Da
mesma forma, Bertin e Paquette (2015) mencionam que no escuro o objeto “desaparece”,
no sentido de perder sua concretude fisica visual, o que torna visiveis diversos tipos de
representagdo decorrentes da imaginagao do sujeito. Dunn (2016) afirma também que
formamos mapas com base na cogni¢cédo de lugares que estdo em nossa memoria, nomes
de ruas e outras referéncias espaciais, no entanto, durante as horas noturnas, tal
cartografia pode redimensionar-se dramaticamente e reconfigurar-se a medida que os
marcos diurnos vao sendo omitidos. E neste sentido que Edensor (2017)°® ao questionar-
se sobre como os seres humanos empregam a luz e a escuriddo para moldar o espaco,
justifica a importancia da iluminagéo:

A iluminagdo ¢é usada para controlar, direcionar e liberar corpos. Os
designers de luz iluminam diversos lugares para estetizar o meio, produzir
atmosferas e adicionar camadas de significado simbdlico, porém, mais
comumente de organizar o funcionamento cotidiano dos lugares, tornando-
os legiveis e navegaveis (EDENSOR, 2017, posigao 99 — tradugao nossa)sg.

% Nick Dunn é Professor de desenho urbano do Instituto de pesquisa cientifica Imagination

Lancaster, associado ao Institute of Contemporary Arts/ Lancaster University.
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O ato de caminhar como metodologia tem sido adotado por artistas, escritores e arquitetos como
Francesco Careri, com o conceito de Walkscapes, sendo um resgate das praticas situacionistas
(DUNN, 2016, posigao 271).

 Tim Edensor é geografo e professor na area de Geografia Cultural na Manchester Metropolitan
University (MMU), possui pesquisas recentes sobre iluminagdo e escuriddo no espago.

% lllumination is used to control, direct, and release bodies. Light designers illuminate diverse places
to aestheticize surroundings, produce atmospheres, and add layers of symbolic meaning, but most

commonly to organize the everyday functioning of places, rendering them legible and navigable
(EDENSOR, 2017, posi¢éo 99).
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O legivel mencionado muito tem a ver com os conceitos do urbanista Kevin Lynch,
em relagao aos aspectos qualitativos da forma urbana. Lynch (2007 [1981]) chama de
legibilidade um dos componentes do sentido (uma de suas cinco dimensdes qualitativas de
desempenho para vivacidade de um espago urbano) que seria “o grau em que os habitantes
de um aglomerado populacional conseguem se comunicar bem uns com 0s outros atraves
das suas caracteristicas fisicas e simbdlicas.” (LYNCH, 2007 [1981], p. 135). Desta forma,
podemos entender que a luz pode contribuir com esta legibilidade® (Fig. 18) por facilitar
uma leitura dos elementos urbanos, principalmente por meio de contrastes (MAJOR, 2015),
revelando assim texturas, volumes da arquitetura e também do paisagismo, além de
valorizar e destacar elementos simbodlicos como monumentos historicos. Nesta mesma
perspectiva, Bertin e Paquette (2015) afirmam que a luz artificial contribui com a
formacao de marcos que valorizam a paisagem urbana, redefinindo os limites visiveis da

cidade a noite.

@ _POLLUX _ &
\ | | =g

Fig. 18: O sentido de legibilidade e hierarquia do elemento urbano iluminado e a importancia dos espacgos
escuros. Foto de Cristiano Mascaro, Lisboa. | Fonte: Mascaro (2017).

60 Major (2015) menciona a importdncia de uma legibilidade noturna em termos projetuais,

relacionando-a com iluminagdo de pontos nodais, caminhos, bairros, marcos e limites, categorias que
formam a imagem da cidade, conforme Kevin Lynch na obra “A Imagem da Cidade” (1960).

52



Assim como Lefebvre (2004 [1992]) menciona o olhar para as diferengas entre os
ritmos e as praticas do cotidiano, Bertin e Paquette (2015) relembram que devemos olhar
também para os espagos escuros na noite das cidades, para o “diferente”. Nao & por
que estd “escuro” que ndo pode ser algo relevante®'. Assim, afirma que é necessario
compreender que a experiéncia sensivel da cidade a noite ocorre entre o iluminado e a
escuridao, entre os seus diferentes significados e sentidos, por isso sdo polos de uma
diversidade de experiéncias.

Para Edensor (2017), a compreensao da escuriddo noturna e do uso da luz nao se
deve limitar ao “positivo e negativo”, pois é imprescindivel identificar o contexto cultural,
geografico e histdrico, onde seus usos e significados se desenvolvem. Aluz e a escuridao
estao saturadas de valores e entendimentos culturais, desde os significados simbdlicos
até os morais, pois embora o que vemos seja habilitado e restringido pelos nossos olhos, os
sentidos também sao culturalmente informados (EDENSOR, 2017, posi¢cao 92). O autor
comenta que para aqueles que estdo habituados a extensa iluminagéo urbana, citando os
grandes centros urbanos da Europa Ocidental como referéncia (conforme verificamos no
capitulo 1, as referéncias de luz que construimos), a diferenga se torna evidente quando se
conhece outros lugares onde ha uma mistura diferenciada entre iluminagéo, escuriddo e
sombras. Segundo Edensor (2017, posi¢cdo 3259), em muitas areas dos centros urbanos da
india, ao anoitecer, a iluminag&o é muito menos intensa do que em cidades europeias, o0 que
nao impede o movimento intenso de pessoas e as apropriagdes do espaco, mesmo neste
contexto de “pouca” luz. Edensor (2017) relata a rigueza sensorial percebida neste cenario
nao familiar, onde os sons e os cheiros foram percebidos de forma mais intensa. Apesar de
reconhecer a importancia da legibilidade que a iluminagéo possa proporcionar, ndo descarta
o interesse por espacos menos iluminados como forma de estimulo ao corpo. Assim,
Edensor (2017) afirma que estes beneficios sensoriais e afetivos demonstram que o olhar

-

normativo das ruas ocidentais é historicamente contextual, nao podendo ser

1 No artigo “Experiéncia da Noite: Narragdo, Historiografia e Produgdo de Cidade”, Wan-dall junior

(2015) defende uma “experiéncia da noite” e ndo noturna de carater cronolégico, fazendo apologia a
manutencdo de uma noite obscura. A noite contém um estado de espirito errante que sempre foi
marginalizado (como boémios, prostitutas, beberrdes, jogadores de cartas, vendedores, etc.), mas
que sempre foi alteridade sobrevivente e que ainda resiste as tentativas apaziguadoras do espago
urbano. O autor entende que estes personagens fazem parte da cidade e por isso defende que os
mistérios evocados pela noite nado sdo para serem desvelados através do regime de
visibilidade.
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caracterizado como universal™, revelando também que ha diferentes percepcdes e

referenciais em relacdo ao uso da luz no espacgo urbano.

Desta forma, encerramos esta segdo compreendendo que na experiéncia, a luz
revela, valoriza, guia e orienta (confirmando o que vimos quanto ao carater da luz no
subcapitulo 1.1), a0 mesmo tempo em que O escuro impulsiona os demais sentidos,
permite maior diversidade de interpretacbes da cidade e de redescoberta de poéticas
noturnas, propiciando assim, experiéncias diferenciadas no espago urbano; sendo que estas
sao regidas também por filtros culturais que foram construidos também na sociedade. A
seqguir, nos debrucaremos sobre consideracdes metodologicas, para assim, estabelecer a
abordagem que sera feita em campo em fungdo da compreens&o da iluminagéo existente
quanto das apropriagdes dos sujeitos.

2.2. Observando a experiéncia noturna, consideracoes metodolégicas

Neste subcapitulo trataremos de abordagens metodoldgicas para analise dos casos-
referéncia deste estudo, as estratégias adotadas s&o de aproximagdo empirica,
relacionadas com a experiéncia vivenciada em campo. De um lado, trataremos da descri¢cao
da luz e suas reverberacdes no ambiente construido; de outro lado, iremos abordar outro
meétodo para a compreensao da experiéncia noturna por meio da observagao dos sujeitos e
de suas praticas, mas também de suas impressdes, para assim compreender como a
iluminacdo urbana vigente e seus aspectos afetam os diferentes perfis de usuarios dos
espacgos publicos analisados. Segundo Secchi (2006 [2000]), nas ultimas décadas ocorreu
uma mudanca nas ciéncias sociais, onde a atencdo de estudiosos voltou-se para o
cotidiano, onde se buscou novamente percorrer, fazer experiéncias continuas, repetidas, do
dia-a-dia e ordinarias, como forma de descrever o observado de forma bem detalhada.
Conforme Secchi “muitas disciplinas retornaram a experiéncia como fonte primaria de
conhecimento” (2006 [2000], p. 148 — grifo nosso). Para os urbanistas significou também
voltar a caminhar na cidade e voltar a conversar e também ouvir seus habitantes. O trabalho

em campo € uma forma de educar o olhar, € poder observar minuciosamente onde as

%2 Estas diferengas culturais foram apontadas pelo autor Junichiro Tanizaki (2015 [1933]) que

descreveu as mudangas ocorridas no Japdo, em meados do século 20, com a introdugéo de
elementos da modernidade ocidental, como a eletricidade. O autor identificou dificuldades nesta
transicao e criticou a falta de consideragdes adaptativas a cultura tradicional japonesa. As sombras,
por exemplo, pela perspectiva japonesa acentuam a beleza das coisas, 0 que se reflete na propria
arquitetura, como a presenca de beirais e os painéis internos que filtram a luz do dia.
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praticas sociais se desenvolvem. Esta aproximacao da experiéncia urbana vai ao encontro
da postura defendida por Lefebvre (2004 [1992]) comentada na seg¢ao 2.1.2, onde por meio
do olhar do ritmanalista, busca-se caminhar pela cidade e perceber os seus ritmos por meio
da experiéncia.

2.2.1.Descricao da luz, o imaterial tornando-se visivel no espaco

Nao é uma tarefa facil descrever a luz no ambiente construido, ha algumas
peculiaridades que devemos aprender a olhar e a perceber para assim compreender como a
luz, algo “imaterial” se torna visivel espacialmente. lluminar ndo € somente pensar em mais
ou menos luz, ha outros aspectos quando inserirmos a luz artificial no espaco urbano, que
se reverberam no espaco fisico. Neste processo de aprendizado para fazermos uma leitura
mais minuciosa da luz incidente neste espago, nos deparamos com dois aspectos que
dificultam ainda mais esta leitura: de um lado, podemos ter diferentes conceitos sobre o que
é muito ou pouca luz®, sobre o que é escuro. Ndo ha um consenso para descrevé-los, visto
que tais avaliagdes s&o extremamente subjetivas. Por outro lado, a iluminacao é geralmente
abordada de forma especifica por meio de termos técnicos da luminotécnica, como
iluminancia (lux), luminancia (candelas/m?), etc., o que dificulta o estabelecimento de uma
linguagem mais proxima sobre 0 que vivenciamos espacialmente por meio da nossa visao.
Desta forma, perante as dificuldades dos aspectos mencionados acima, estabeleceu-se
para esta dissertacdo o uso de um vocabulario mais inteligivel, a partir da nossa experiéncia
visual, que proporcione uma maior inter-relacdo entre diferentes areas de conhecimento,
baseada na metodologia desenvolvida pelo Lighting Department / Royal Institute of

Technology (KTH)**. Os termos a seguir serdo a base da descrigéo da luz nas andlises dos

63 Segundo Carvalho (2013), em seu estudo sobre ambiéncias noturnas, ha diferentes opinides sobre
os niveis de iluminagdo. Por mais que o local de estudo fosse bastante iluminado pelo olhar da
pesquisadora, alguns entrevistados afirmavam que estava escuro. Da mesma forma, em conwersas
paralelas, muitas pessoas mencionavam, por exemplo, que nao tinham percebido as gradagbes de
iluminagao existentes na Praga Mau4, afirmando que ndo havia zonas mais escuras no local.

® Trata-se da V/P Lighting Theory, desenwolvida pelos professores Jan Ejhed e Anders Liljefors,
que utiliza vocabulario basico para a descrigdo da luz no espago, buscando uma ressonancia clara
com a nossa propria experiéncia a partir de termos que descrevem a luz na experiéncia visual: level
of lightness, spatial distribution of light, shadows, reflections, glare, colours of light and colours. Cabe
ressaltar que as categorias mencionadas neste estudo sobre a descrigao da luz foram baseadas nos
trabalhos de Joels (2006) e Pettersson (2015), ambos relacionados com a metodologia da KTH. A
partir desta descricdo € possivel tragar questdes projetuais, que visam espacialidade, visibilidade e
atmosfera, no entanto, optamos para este estudo somente pela parte inicial descritiva.
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casos-referéncia, partem de uma observacdo empirica da pesquisadora, para assim,
possibilitar a definicdo de parédmetros, evitando assim generalizagbdes, possibilitando a
identificagdo dos diferentes aspectos que a iluminagao artificial pode gerar no espago. A
partir destes termos de descri¢cédo da luz podemos aprender como observa-la espacialmente,
como “camadas” que se sobrepde, e principalmente, como a iluminagao interfere de
diferentes formas no espaco urbano.

Distribuicao espacial da luz e dos niveis de luminosidade

Como primeiro passo da observagao da luz no espago urbano, trataremos de verificar
a distribuicao das fontes luminosas, a partir disso, podemos ter uma visdo mais ampla das
reverberacbes que a iluminacdo promove no espacgo fisico. Trata-se de identificar a
localizacao das fontes existentes, altura de instalagcédo, espagamento, a forma de emisséao da
luz, se direta ou indireta, e consequentemente, identificar as zonas escuras e iluminadas e
penumbras geradas. Outra questao que interfere na distribuicdo sdo as caracteristicas da
fonte®, como sua intensidade luminosa, se as fontes s&o difusas ou de emissdo mais
concentrada. Dependendo de onde a fonte luminosa é colocada e direcionada, o espago se
torna visivel de diferentes maneiras e diversificadas espacialidades podem ser formadas
(em conjunto com a proépria configuragéo fisica e espacial do lugar juntamente com as

apropriagdes dos sujeitos).

Conforme foi mencionado no inicio desta secao, os niveis de luz s&o percebidos de
diferentes formas, a apreens&do do que € pouco ou muita luz possui aspectos subjetivos,
podendo ser relacionada com a idade e com questdes de saude ocular do individuo, mas
também de acordo com os referenciais construidos de iluminagéo pelos proprios sujeitos,
conforme vimos na seg¢ao 2.1.2. Assim, para facilitar a compreensao dos diferentes niveis

de luminosidade® existentes no ambiente construido, iremos estimar uma escala entre o

5 As fontes luminosas (conjunto optico formado pela Iampada e o corpo da luminaria) possuem
diversas caracteristicas, como o tipo de fotometria (assimétrica ou simétrica), dados de poténcia
(consumo em Watts), de indice de protegao (IP) e tipos de acessorios (como difusores, protegao
contra ofuscamento, driver ou reatores). Sdo dados técnicos e fundamentais para a elaboragao
projetual, no entanto, optamos por ndo aprofundar-nos nestes aspectos, pois entendemos que ja
extrapolam a questdo perceptiva da luz por meio da experiéncia.

® Tratando-se de termos técnicos, seria o equivalente ao termo “iluminéncia”, que é a relagéo entre a
quantidade de luz (fluxo luminoso) emitida por uma fonte luminosa e a superficie onde se incide a luz.
A normativa NBR 5101: 2012 de lluminagao Publica, por exemplo, define parametros de iluminancia
em vias e no espago publico.
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mais iluminado e o0 mais escuro no ambiente. Os niveis dependem da quantidade de luz
emitida pela fonte luminosa, além da sua distribuigdo conforme vimos acima e também das
caracteristicas das superficies que compde o espago. Superficies mais claras, por exemplo,
possuem maior refletancia, refletindo a maior parte da luz incidente, proporcionando a
impressdo de serem mais iluminadas. E importante comentar que a partir de diferentes
niveis de luz, geram-se contrastes, que sdo importantes para a leitura espacial conforme
vimos na sec¢ao 2.1.2, no entanto, a presenca de diferentes niveis de luz pode ser
interpretada de diferentes maneiras por diferentes perfis de usuarios, conforme veremos nas

analises de campo.

penumbra, trechos em transicéo entre partes abertura dos fachos luminosos
iluminadas ou do escuro ao iluminado e suas abrangéncias
L------- > > <---- > L--------- > . .
nivel nivel
0 alto médio

W |

espagamento uniforme 109 8 7 6 5 4 3 2 1 0

B I I L1 L
nivel nivel nivel nivel mais
mais médio- meédio baixo baixo

L e alto alto baixo
emissao emissao indireta, luz
direta mais difusa

Fig. 19: Distribuicdo espacial daluze as gradacgdes dos niveis de luminosidade. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Sombras

Séo projetadas em uma superficie a partir de um elemento e a fonte de luz. Possuem
caracteristicas como dimensdes, formas e densidades, resultado do tamanho e tipo de
emissao da fonte luminosa; diregao e distancia do objeto; e da superficie onde é projetada.
Se as fontes sao difusas, as sombras geradas sdo menos marcadas, diferentemente de uma
fonte com caracteristicas refletoras, cuja sombra gerada € bem delimitada, com bordas
precisas. As sombras também interferem na apreensdo da materialidade das superficies,
reforcando texturas, rugosidades e profundidade. Quando as fontes luminosas estédo
distribuidas de maneira uniforme, em ambas as diregcdes no espago fisico, as sombras
tendem a ser mais sutis, pouco densas e de menor dimensao. A forma da sombra varia de
acordo com a proximidade entre fonte e objeto, quanto mais distante a fonte luminosa, mais
distorcida e menos densa, sera a sombra. Em situagcdes de iluminagao indireta, como ndo
ha incidéncia direta de luz no ambiente, as sombras s&o praticamente inexistentes.
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Fig. 20: Aspectos sobre as sombras formadas no espaco. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

As sombras ao mesmo tempo em que podem proporcionar no¢cao de perspectiva e
profundidade espacial, também podem proporcionar estranhamento, pois demonstram
também a distorgao do que temos como referéncia em nossa “realidade”. No espago urbano
sdo vistas geralmente como algo negativo na noite das cidades, como por exemplo, a
iluminagdo em ruas que possuem arvores altas, logo € identificada como um problema,
devido as sombras formadas, além de impedir a passagem da luz pela folhagem. Além
disso, a propria normativa de iluminacao publica ao definir parametros de uniformidade
impulsiona a redugdo do sombreamento noturno na paisagem. No entanto, é possivel
também tirar partido deste aspecto, o fato de apresentar esta dualidade entre o concreto
(pertencente a algo fisico) e o irreal, pode proporcionar também um carater ludico e
ilusionista na vivéncia do espago, conforme mencionado por Fingermann (2006, p. 85) em

texto sobre luz e sombra na fotografia:

Engana-se quem acredita ver mais nas luzes do que nas sombras. Do jogo
das duas produz-se uma realidade fragil e preciosa a que chamamos
imagem. Esse jogo constr6i a memodria, as reminiscéncias, o0s
esquecimentos e alguns esclarecimentos. E ponte para um sonhar, que nos
conduz a ver um outro do mundo: territério de ilusdes.

Perante as novas discussdes vistas no capitulo 1 sobre possiveis ressignificagées
do escuro no espaco urbano, podemos observar que em alguns projetos de iluminagcéo
contemporaneos, as sombras s&o intencionalmente geradas com a iluminagao artificial,

criando este aspecto mais ludico no ambiente (Fig. 21). Além disso, veremos em nossa

andlise de campo que na maioria das entrevistas elas ndo sao citadas como algo a ser
eliminado do espaco, pois sao muito sutis, conforme veremos nas analises.
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Fig. 21: Projeto “Promenade of Light’ em Londres, realizado pelo arquiteto Tonkin Liu, onde as sombras sé&o
diretrizes projetuais criadas a partir de projetores orientados em varias dire¢des. | Fonte: Liu (2016).

Reflexos e brilhos

Superficies e materiais refletem de maneira distinta a luz incidente (Fig. 22),
dependendo de caracteristicas como textura, cor, forma, se a superficie € polida ou fosca.
As superficies mais claras refletem a maior parte da luz recebida, pois possuem maior
caracteristica de refletancia. Materiais com caracteristicas rugosas emitem uma luz mais
difusa, diferentemente de superficies lisas ou espelhadas. Dependem também da direcdo da
propria visdo, assim aparecem em posi¢cbes diferenciadas no espago, sendo relativo a
posi¢ao do observador. Superficies hidricas ou superficies com materiais reflexivos, também
proporcionam reflexos, intencionais (Fig. 23) ou ndo das luzes da cidade, inserindo-se

assim, na prépria paisagem urbana.

80% 0 0
30% .
V)
superficies polidas, superficies rugosas  superficies clargs o brilho emitido pela fonte pode 0 brilho emitido pela reflexao
espelhadas refletem parte da luz  refletem em maior ofuscar, depende de sua pode ocasionar ofuscamento,
refletem toda aluz  incidente, tornando-  quantidade a luz intensidade e se esta dentro do depende da intensidade da
incidente a mais difusa incidente campo de visao fonte, da superficie e se esta no

campo de visdo

Fig. 22: Aspectos dos reflexos e brilhos gerados no espaco. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.
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Fig. 23: Reflexos intencionais no ladrilho e a manipulagdo das caracteristicas do material, onde a luzincidente
gera brilhos e ilumina de forma difusa o espaco. Estacéo de Metrd Baixo-Chiado, Lisboa, projeto do arquiteto
Alvaro Siza. Foto de Cristiano Mascaro, Lisboa. | Fonte: Mascaro (2017).

Os reflexos sdo dindmicos, mas podem ser também inconvenientes. Reflexos mais
intensos, assim como, feixes de luz emitidos diretamente por uma fonte luminosa
proporcionam o que chamamos de brilho®”, uma luz cintilante que pode ou ndo ofuscar a
visdo. Da mesma forma que os niveis de luminosidade, podem ter gradagdes, quanto mais
intenso o brilho, maior probabilidade de ofuscamento. Trata-se de contraste entre diferentes
niveis de luminosidade dentro do nosso campo da visdo, o que pode causar desconforto
visual® em meio ao processo continuo de readaptac&o da visdo. Fontes luminosas com alta
intensidade podem emitir um brilho intenso que cause ofuscamento direto ou a reflexao

intensa da luz em superficies muito polidas ou espelhadas, pode gerar também ofuscamento

7 . A . . . . . N . . .
7 Luminancia é o termo técnico que explica este fendbmeno, quantificando a intensidade de luz

emitida a partir de uma superficie ou de uma fonte de luz em uma dire¢do, medida por candelas por
metro quadrado (cd/m?). Seria a medi¢g&o do brilho percebido, emitido por uma superficie iluminada.

% 0 “indice de ofuscamento unificado” (UGR) é o parametro da normativa para o nivel do desconforto

por ofuscamento. O termo “uniformidade” também é& parametro para o conforto visual na normativa,
onde se refere a razédo entre o valor de iluminancia minimo e o médio no ambiente, em areas de
trabalho, por exemplo, este aspecto é importante.
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indireto. No entanto, ndo s&o todas as situagdes de brilho que podem ser visto como algo
negativo: o reflexo da luz do sol no mar (por mais incbmodo que seja olha-lo); o brilho
emitido pelas estrelas e pela lua. Além disso, pequenas fontes luminosas, quando possuem
menor intensidade, podem emitir brilho sem ofuscamento intenso, somente como

sinalizagdo de um caminho.

Cores (da luz e da superficie)

Refere-se a matriz de cores e tonalidades que a luz artificial pode ter. Nao se trata
somente de luz colorida (verde, vermelha, azul, etc.), mas também sobre as diferentes
tonalidades que a luz branca possui; sua variagdo segue as diferentes tonalidades da luz
natural. Quanto mais amarelada a luz artificial branca, como a tonalidade do pér-do-sol, da

alvorada ou de uma chama de vela, mais baixa sera sua temperatura de cor®®, sendo esta

associada ao descanso, ao lar, ao intimo’°.

Fig. 24: Alluz branca solar e suas variagdes de temperatura de cor, 0 mesmo se busca com fontes artificiais.
|Fonte: Webneel (2017, original adaptado pela autora).

69 “Temperatura de cor’ € o termo técnico que se refere a “aparéncia” da cor de uma fonte luminosa.
As lampadas séao dividas em trés diferentes aparéncias “quente , intermediaria e fria”, que
correspondem respectivamente: abaixo de 3300K, entre 3300K a 5300K e acima de 5300K.

0 filésofo Bachelard (1989 [1961]) faz uma alusado poética da “pequena luz” do lampido no interior
escuro de um espago, o que “lhe assegura e oferece uma presenga doce’(BACHELARD, 1989
[1961], p. 94), sendo um guia e o que da equilibrio na escuriddo dando sentido ao lar. Podemos
associar a baixa temperatura de cor com a propria chama do fogo e assim relaciona-la ao intimo.
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A luz natural permite a identificacdo de diversas cores, dependendo do momento do
dia e também do clima. Da mesma forma, as superficies e suas materialidades podem ser
alteradas pela luz artificial, ndo somente pela cor da fonte luminosa, mas também pela
caracteristica de reproducéo de cor’’ desta fonte. Trata-se de observar se a cor do elemento
iluminado remete a cor natural do objeto ou se ha distor¢do. Temos a apreensao das cores
dos elementos urbanos em sua totalidade por diversas horas do dia, quando anoitece, esta
visibilidade é alterada, conforme vimos na segao 2.1.2. Os avangos tecnolégicos das fontes
luminosas foram alterando esta relagao, onde ha fontes luminosas que podem reproduzir de

forma muito aproximada as cores dos elementos urbanos.

P P (+) e ()
o o o

em condi¢des de baixa luminosidade, fonte luminosa que reproduz a cor do fonte luminosa que deturpa a cor
nao identificamos cores, mas escalas elemento iluminado do elemento iluminado

de cinza

Fig. 25: Reproducgéo das cores de superficies iluminadas. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Esta percepgao das cores € algo que também afeta os nossos paréametros de
qualidade espacial, principalmente quando comparamos com fontes que possuem uma
menor reprodugdo cromatica (como a lampada de vapor de sodio de baixa presséo,
presente em muitos centros urbanos, conforme a Fig. 26).

" Trata-se de um indice que estabelece a fidelidade da cor que a luz artificial pode reproduzir. Tem-
se como parametro o indice geral de reproducdo de cor (Ra ou IRC) onde o valor maximo é 100,
quanto menor o indice, menor a qualidade de reprodugdo de cor da fonte luminosa.
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Fig. 26: As diferengas de reproducdo de cor entre a iluminagdo de fundo e a iluminagdo da passagem
subterrdnea no aterro do Flamengo, onde as superficies sao praticamente monocromaticas. | Fonte: Tatiana
Ferreira, 2016 (acervo pessoal).

2.2.2. A analise da experiéncia

Ao buscar este olhar mais proximo das praticas sociais em que o pesquisador
observa e compartilha a experiéncia urbana com outros no espaco urbano, buscou-se o
estabelecimento de uma metodologia’® baseada nos estudos de Zeisel (1984)"° e Whyte
(1980)"™, onde os autores investigaram como as pessoas se apropriam dos espacos através
de métodos de observagao in loco de seus comportamentos. Esta estratégia foi importante

para a compreensao de como o ambiente construido e suas caracteristicas afetam a nossa

2 Estudos como o de Vieira (2001), também seniram como base para a metodologia adotada, assim
como, referéncias metodolégicas qualitativas adquiridas na disciplina “Metodologia I - Métodos
Qualitativos” cursada no Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncias Sociais da UERJ (PPCIS),
ministrada pelos professores Claudia Barcellos Rezende e Valter Sinder, no segundo semestre de
2016.

7 . ; .y . ~ . . N ~
% John Zeisel & socidlogo, arquiteto e professor, seus estudos sdo direcionados a observacgédo
comportamental e ambiental.

™ William H. Whyte é urbanista e jornalista. Fez parte do projeto iniciado em 1971, chamado Street
Life Project que estudava o lazer nas pragas de Nova lorque.
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experiéncia, o que reforga o objetivo geral da pesquisa de tracar relagdes entre o uso da luz,
as praticas e apropriagdes do espago publico a noite. Segundo Zeisel (1984), observar o
comportamento significa olhar as pessoas utilizando o seu ambiente”, o que fazem
individuos, casais ou grupos, como suas atividades se relacionam espacialmente e como a
relagcdo com o espaco os afeta. Qualquer um pode observar as pessoas todos os dias,
mas poucos sabem o que procurar e como analisar o que se observa (ZEISEL, 1984, p.
123). Assim, o autor estrutura e categoriza elementos’® que orientam o olhar do
pesquisador, com a identificagdo dos seguintes topicos que serdo explicitados a seguir: o
sujeito e suas agdes; a configuragao espacial e o contexto dos locais de estudo.

O sujeito e suas acgoes

E necessario identificar quem é o sujeito’’, quem realiza as acdes e os diferentes
perfis de usuarios que praticam o local de interesse no estudo. Segundo Zeisel (1984), o
sujeito da observagao comportamental pode ser descrito de diferentes maneiras, por meio
de caracteristicas individuais ou representativas de um grupo social, podendo ser retratado
pela faixa etaria, estado civil, escolaridade, profissdo, etc. (ZEISEL, 1984, p. 126). No
trabalho de campo realizado, a coleta destas informagdes foi feita ora por meio de
entrevistas e ora por observagao participante, com conversas informais para uma coleta
mais especifica, mas também por meio de observagao direta, onde a construgéo do perfil
dos usuarios foi feita por aproximagdo, com o enquadramento deles em categorias mais
gerais, como por exemplo, casais, adolescentes, idosos, adultos e criangas, assim como,
grupos sociais mais especificos como skatistas, patinadores, dancarinos de hip-hop,
vendedores ambulantes, etc. A identificacao dos diferentes perfis de usuarios dos espacos
publicos analisados contribuiu para a verificacdo se havia, por exemplo, perfis de usuarios
que marcassem presenca no periodo noturno, ou de perfis que se apropriavam

especificamente de espagos escuros ou mais iluminados. Com as observagdes feitas em

75 . « . » PR “ . »
Segundo Zeisel (1984), “ambiente” ou como indicado em sua obra “environment’ se refere aos
atributos fisicos, administrativos e sociais nas quais as pessoas vivem, trabalham e se divertem.

® Ppara realizacdo da observacdo comportamental, Zeisel (1984, p. 111) estrutura os seguintes

elementos: quem é o ator, o que faz, com quem, como se relaciona, em qual contexto e em qual
cenario.

77 . . . .~ e . . .y
Na Sociologia, diversas definicdes foram utilizadas para conceituar o individuo de acordo a

paradigmas sociolégicos, como “agente” e “ator’ (utilizado por Zeisel, 1984). Para este estudo,
adotaremos o termo “sujeito” como mais proximo a contemporaneidade.
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campo mais as entrevistas, que esclareciam o tipo de frequéncia, os perfis de usuarios se
desdobraram em duas classificacdes: aqueles que frequentavam a praca a noite de forma
regular, onde sua presenga era constante no periodo noturno, independente se usavam o
espagco somente a noite ou como prolongamento do dia, como por exemplo, skatistas,
pescadores, pessoas contemplando o lugar ou exercitando-se, pessoas andando de patins,
bicicleta, vendedores ambulantes, etc.; e aqueles que frequentavam a praca de forma
esporadica, que ndo estavam presentes todos os dias, mas ocupavam a praga por um
tempo determinado a noite, como grupo dangando black music, pessoas encenando
numeros artisticos, alguns turistas remanescentes, etc. Com esta classificagédo buscamos
questionar se o tipo de frequéncia afetava a experiéncia noturna e a relagdo com menores
niveis de luminosidade. Por exemplo, se os frequentadores de forma regular, que detinham

maior familiaridade com o lugar, tinham relagdées mais brandas com a escuridao noturna.

Zeisel (1984) comenta que também é necessario compreender o ato dos sujeitos,
suas atividades, se ha a inclusao de “outros” que sejam significativos e se estes participam
de forma direta ou indireta das agbdes dos usuarios observados, como se relacionam entre
si. Por exemplo, a presenca de criangas acompanhadas ou ndo de seus pais, grupos de
amigos que se reunem para conversar, casais que se abragam ou solitarios que preferem se
isolar. Zeisel (1984, p. 127) menciona que as descri¢gdes feitas pelo pesquisador podem ir
desde uma geral descricdo (conforme fizemos nas classificagbes de frequéncia) ao
detalhamento das agbes do observado, onde este ultimo também foi importante para
caracterizar de forma mais especfifica as atividades dos sujeitos em relagcéo aos diferentes
niveis de luminosidade. Sendo que para isto, foi preciso uma maior aproximagao entre o
pesquisador e o observado;, ao mesmo tempo em que 0OS €espagcos mais escuros
‘impulsionavam” a proximidade para que fosse possivel enxergar e identificar os préprios
sujeitos e suas agdes, 0 escuro formava uma espécie de “protecao” para as pessoas que ali
se encontravam, como se criasse uma barreira visual, inibindo a aproximagédo de

“estranhos”, inclusive a do pesquisador (0 que sera abordado nas analises de campo nos
subcapitulos 3.1 e 3.2).

A configuracao espacial

As caracteristicas fisicas que constituem o cenario vivenciado como barreiras
(paredes, painéis, objetos e elementos simbdlicos), assim como forma, orientagao,
dimensdes e condigcdes ambientais (som, luz e ar) afetam as relagbes entre as pessoas e
como estas se relacionam com o ambiente construido (ZEISEL, 1984). No presente
trabalho, além de apontar as questdes fisicas do espaco, daremos énfase as condigcbes
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ambientais, pois além das reverberacdes da luz, a percepg¢ao dos sons, por exemplo, foi
importante para o entendimento das mudangas de ritmos ao anoitecer. Segundo Zeisel
(1984, p. 136), a intensidade da luz, do som e do ar afeta o comportamento, limitando ou
aumentando a capacidade das pessoas de ouvir, de ver e de sentir o cheiro, exemplificando
que o uso de uma luz menos intensa em restaurantes promove uma “separacao”’ das mesas
como se tivesse uma tela fisica entre elas. Podemos fazer um paralelo com os espacgos
escuros e mais iluminados nos espagos publicos estudados, niveis menores de luz
promoviam uma protegao para olhares externos, formando um recinto, um lugar mais intimo
conforme veremos nas analises de campo. Tanto Zeisel (1984) quanto Whyte (1980)
mencionam a importancia da observagéo das escolhas e possibilidades de agir dos sujeitos.
Quando o individuo tem multiplas escolhas para sentar-se, por exemplo, a sua escolha
ganha maior importancia (ZEISEL, 1984). O mesmo é defendido por Whyte (1980), quando
uma praca esta cheia, as pessoas se sentam onde puder, mas quando a praca esta vazia e
com assentos livres, as escolhas podem ser significantes.

O contexto

O contexto estabelecido por Zeisel (1984) se refere ndo somente ao contexto
situacional, onde as agdes ocorrem devido a conduta de comportamento pré-estabelecida
(por exemplo, as pessoas tendem a conversar mais discretamente no elevador perante a
presenga de outras pessoas, do que em uma loja ou em uma multiddo), mas também ao
contexto cultural de uma sociedade. As pessoas reagem de forma diferente a cada situagao,
de acordo com sua cultura, elas ndo olham e interpretam da mesma forma. De acordo com
Zeisel (1984, p. 131), € como se elas filtrassem o que veem por meio de “telas situacionais
e culturais”. Com isso, é tarefa do pesquisador identificar como tais telas, utilizadas
inconscientemente’®, sdo construidas e assim compreender como as pessoas interpretam o
seu comportamento, o dos outros e o ambiente construido ao seu redor de acordo com a
sociedade em que estdo inseridas. Estas telas culturais vao ao encontro do mencionado por
Edensor (2017) na segdo 2.1.2, onde a luz e a escuriddo na experiéncia noturna estao
saturadas de valores culturais, diferindo assim, de uma sociedade para outra. Quanto a
estas diferencas culturais, cabe ressaltar duas questdes: a primeira que o presente estudo

nao tem como objetivo tragar a construgao simbdlica e cultural do uso da luz no espago

8 Zeisel (1984) menciona os trabalhos de Edward Hall e Robert Sommer que também apontam para
0 uso inconsciente destas telas.
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publico brasileiro, contudo entendemos que nos grandes centros urbanos as referéncias
construidas de luz foram de acordo com o mencionado por Edensor (2017) e conforme
verificamos no capitulo 1, a partir da consolidagao de uma imagem de modernidade com a
luz, dentro do olhar normativo das ruas ocidentais (visibilidade integral do espaco,
eliminacdo das sombras, preocupagdo com uniformidade, etc.). A segunda que a
compreensdo das telas culturais, que justificam as diferengas culturais entre sociedades, foi
a primeira medida para extrapolarmos também estas divergéncias entre os préprios sujeitos
que se apropriam do mesmo espaco publico no contexto brasileiro. Conforme veremos nos
subcapitulos 3.1 e 3.2, ha rupturas quanto ao senso comum da légica de se iluminar
integralmente os espacos e proporcionar visibilidade absoluta, o que pudemos verificar

com a observacdo das praticas dos sujeitos e com as entrevistas realizadas.

Sobre os registros de campo e entrevistas

Em ambos os locais de estudo, foram feitas visitas no ano de 2017, durante os
meses de abril e outubro na Praga da Liberdade (em duas semanas, uma em cada més) e
durante os meses de setembro, outubro e dezembro na Praga Maua (em dias variados),
buscando abranger diferentes dias uteis e finais de semana. As analises de campo foram
realizadas desde o final da tarde (por volta das 17 horas) até a percepgado de uma
constancia predominante dos ritmos noturnos, o que era extremamente variado (entre 22
horas e 23 horas, as vezes faziamos uma pausa e retornavamos ao local de estudo mais
tarde, somente de passagem). Além destas analises principais, nos preocupamos em fazer
algumas visitas diurnas para ter uma visdo mais ampla dos locais de estudo.

Os registros e mapeamento foram feitos a partir de fotografias e croquis com
comentarios, de forma a explicitar as situagdes observadas e indica-las espacialmente. De
acordo com Zeisel (1984), olhar o comportamento e registra-lo em mapas, pode propiciar
aos investigadores uma ideia mais clara sobre como o lugar é usado em sua totalidade. Os
croquis de campo foram baseados nos esquemas utilizados por Zeisel (1984, p. 209), onde
se registra as agdes por meio de desenhos e notas de observacgédo (Fig. 27). Whyte (1980)
também fez mapas de observagéo utilizando o método quantitativo, contabilizando o numero
de pessoas (homens, mulheres, casais ou sozinhos) e seus lugares de permanéncia a cada
5 minutos. No presente estudo nao foi adotado este método de contagem, mas a indicagcao
das permanéncias conforme os percursos realizados ja que a quantidade nao era o mais
importante e sim, compreender o que as pessoas faziam e suas motivacdes. Os espagos
mais escuros nortearam também outros aspectos da pesquisa, quanto mais escuro, mais
dificil se tornou a realizagao de anotagdes, croquis e registros fotograficos.
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2. Perspective through Interior Street

OBSERVATIONS AND REQUIREMENTS

12 0BS: After they are ten years old, boys
are generally unsupervised while
outside, and enjoy the freedom to roam
the neighborhood
REQ: Many places for pedestrian movement.

13 0BS: Groups of teen-agers of different
sexes spend a lot of time “"hanging
around’ or looking for something to
do. Often they do this with adults
or teen-agers of the opposite sex.

REQ: (A) Connection between boys' group
and peer groups of other statuses.
(B) Connection between boys’ and
girls’ outside areas and apartments

14 OBS: Teen.agers gather on corners near
small stores.
REQ: Areas for informal congregating
outside and around commercial areas.

15 0BS: Although boys meet with boys, and
girls with girls, the girls meet near the
corners where the boys hang out.

REQ: Adolescent girls’ areas visible to
boys' areas.

16 OBS: Young teen-age girls take care of
younger children on the streets.
REQ: Adolescent girls' areas near
children’s play areas.

17 OBS: Both men and women use dress as a
means of self-expression, spending
much money on clothes.

REQ: General visibility among pedestrian,
apartment, commercial, and
recreational areas,

18 0BS: Men wash their cars on the streets
as often as once a week. For men, the
car is important as a means of
expressing their identity.
REQ: Visibility for areas related to
automobiles.

19 OBS: Bars and luncheonettes are places to
exchange news and gossip, as well as
message centers for regular customers,

REQ: (A) Commercial area connected to
living areas.
(B) Commercial area visible from
street and other commercial areas.

20 0BS: Women socialize while shopping.
REQ: Commercial areas visible to and
from streets.

-

Fig. 27: Desenhos esquematicos com comentarios de Zeisel. Design for West End, based on behavioral
research, “Mass Housing: Social Research and Design” by B. Brolin and J.Zeisel. The Architectural Forum
(1968). | Fonte: Zeisel (1984, p. 209).

No desenvolvimento das analises in loco, nos preocupamos em interferir o menos

possivel no campo’®, por isso optamos em ndo usar lanternas, evitar a0 maximo o uso das

" A busca por uma menor interferéncia no campo faz parte da preocupagao do etnégrafo, no entanto,
reconhece-se que esta interferéncia acontece, € uma ilusdo pensarmos que estamos totalmente
imersos, sempre seremos 0 pesquisador (Notas de aula da disciplina Metodologia I — Métodos
Qualitativos, UERJ).
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luzes do celular e também o uso de cameras fotograficas profissionais com o uso de tripé,
geralmente necessarias para fotografias em condicbes de pouca luz. Desta forma,
decidimos utilizar duas ferramentas gréaficas para a pesquisa: o tratamento das fotografias
feitas (com ajustes de contraste, niveis e saturagcao) pela dificuldade do registro noturno
realizado somente com a camera de celular; e a elaboracdo de desenhos esquematicos a
partir dos croquis feitos em campo (Fig. 28), como forma de suprir os registros nao legiveis
de fotos e de desenhos feitos em condicdes de baixa luminosidade, mas também como
forma de abordar as analises feitas de configuracdo espacial do espago, das zonas de
luminosidade e das apropriagdes dos sujeitos. Quanto aos desenhos esquematicos, além de
desenha-los em planta, fizemos também a representagao do plano vertical dos espagos por
meio de cortes, como forma de demonstrar que a representagcéo da luz ndo pode limitar-se
ao plano horizontal. Geralmente, em desenhos relacionados a iluminagéo utiliza-se o fundo
preto, a fim de melhor explicitar a representagao grafica da luz e o escuro, como também
para a representacao das tonalidades que compde a luz branca (conforme vimos na se¢ao
2.2.1). Entretanto, optamos em usar o fundo cinza para melhor representar as gradagdes de

penumbra no espago urbano.
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Baia de

casal e amigo sentam Guanabara

por alguns minutos e
olham a Baia...

em 20 minutos de
registro, dois casais
permaneceram no
banco. Um deles
mencionou as

iluminagao
sob banco \;

balizadores

muitas pausas acontecem, fotos
da Baia e do Museu

homem se senta nha beira do
pier, pesca sozinho...

homem observando a paisagem,
escuta musica, tira foto e depois
deita...

pescadores falam das

Fig. 28: Elaboracao de desenho esquematico, a partir de croqui de campo. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.
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As entrevistas foram estabelecidas como forma de compreender as motivagdes dos
frequentadores quanto ao uso do espaco e se a iluminagao destes influenciou em algo, além
de confirmar dados a priori estabelecidos por observagao direta. Segundo Zeisel (1984), as
entrevistas podem ser uma ferramenta de pesquisa mais “penetrante” para assim descobrir

em maior profundidade como as pessoas definem uma situagado concreta, o que consideram
como importante e como se sentem em relacdo a isso.

Desta maneira, as entrevistas foram organizadas de forma semiestruturada® (ver
modelo no apéndice 1) e também por meio de conversas informais, funcionando mais como

um roteiro, um guia para o desenvolvimento da conversa com os usuarios:

a. Roteiro com 08 perguntas para entrevistas agendadas®' (foram feitas por meio
de e-mail, como também presenciais, com duragao de aprox. 40 minutos);

b. Roteiro com 08 perguntas a serem realizadas em campo®(duracédo de aprox.
10 minutos);

c. Conversas informais (em meio a observagao participante).

As entrevistas foram feitas em campo, como também a partir de agendamento com
usuarios, que tinham relagbes com as pragas de estudo; no caso de Belo Horizonte, foi
fundamental a realizagcdo desta estratégia como uma primeira aproximagao ao local de
estudo e de reconhecimento da propria cidade, j@ que esta ndo é a cidade natal da
pesquisadora. Nao foi objetivo deste estudo, utilizar as entrevistas para coletar dados
quantitativos, e sim, apontar a pluralidade de perfis que se apropriam do espago publico a
noite, alcangando assim uma metodologia mais polifénica que abordasse diferentes

8 Quanto ao protocolo de abordagem realizado nos preocupamos em explicitar os objetivos da
pesquisa (tanto nas entrevistas semiestruturadas quanto nas conwersas informais), como também
mencionar o consentimento do fornecimento de dados nas entrevistas (exceto os pessoais) para a
presente dissertagao.

81 . = P :
Roteiro padrdo: Quantas vezes por semana wocé vai a Pragca? Frequenta o lugar sozinho ou

acompanhado?/ O que vocé faz na Praga? Que tipo de atividade vocé pratica e em quais horarios?/
Onde vocé costuma ficar ao usar a Praga? (seja de dia ou a noite) / Caso frequente a Praga a noite, o
que vocé mais gosta neste periodo? E o que menos gosta?/ Suas atividades noturnas na Praga se
localizam em areas mais ou menos iluminadas?/ Vocé mudaria algo na iluminagdo em algum lugar da
Praga? Por qué?/ Vocé conhece um espago publico que goste de frequentar a noite? Por qué?

82 . - .
As perguntas neste caso puderam ser mais especificas, como: Onde vocé costuma ficar ao usar a
Praga? Agora, neste momento, algo te motivou a utilizar este lugar?/ O fato de ser mais ou menos

iluminado influenciou na sua escolha? Como?/ A quantidade de luz interfere nas suas atividades na
Praga? Como?
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percepcdes sobre a iluminacido dos espacos estudados. Foram realizadas nove entrevistas
formais (semiestruturadas) na Praca Maua e treze entrevistas na Praga da Liberdade,
direcionadas aos diferentes perfis de frequentadores que foram identificados em campo. Na
Fig. 29, segue um resumo dos procedimentos feitos (para maiores detalhes das entrevistas,

ver o0 resumo nos apéndices 2 e 3).

Perfis identificados Entrevistas formais Conversas Observacgao

(em relagéo a frequéncia noturna) (semiestruturadas) informais direta
skatistas -

1
X

adolescentes -
criancas -
casais

grupo de amigos
vendedores ambulantes
familias

patinadores

ciclistas

pescadores - 1
centro presente,
guarda-municipal, segurangas
sozinhos 2 -
black music - -
idosos
sujeitos em performances - -

1
I et | ]t

I ||t

Regular

XXX [ XXX X [ X

Praga Maua
1
b

-
1

Esporadico

turistas e visitantes de outras partes da cidade 3 (agendadas) -

skatistas (ao redor da pracga) - -
adolescentes
adolescentes/vendedores
casais

grupo de amigos
vendedores ambulantes
artesanato/ familia
ciclistas

policia - -
comerciantes (ao redor da praca) -
sozinhos 2 (agendadas) -
criancas -

familias 1 (agendada) -
patinadores -
visitantes de outras partes da cidade 2 (agendadas) -
idosos 1 1
vendedor/idoso 1 -

== NN
—

Regular

Praca da Liberdade

Esporadico

1
XXX XXX XD | DX XXX X[ XXX | XX [ | X [X

Fig. 29: Perfis de usuarios identificados e os procedimentos feitos em campo. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Deste modo, encerramos este subcapitulo com as ferramentas de analise a serem
utilizadas em campo no estudo dos casos-referéncia. A primeira parte, conforme vimos,
além de orientar como podemos fazer uma leitura da iluminagao urbana (por meio da
distribuicdo e niveis de luminosidade, sombras, reflexos, brilho e cores), orienta como
analisar a interferéncia da iluminacdo neste espaco fisico. Sabemos que nao

necessariamente o que esta em nosso campo de visao nos afeta, conforme o mencionado
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por Edensor (2017), os nossos sentidos sao culturalmente informados. Assim, foi importante
na segunda segdo, além de estabelecer um método a ser seguido em campo para
observagao dos sujeitos e de suas agdes, entender também as telas culturais e situacionais
construidas relacionadas a luz, confrontando com o que apontamos no capitulo 1 sobre os
referenciais de luz construidos, demonstrando que ha diferentes concepg¢des da iluminacéo
urbana.

Consideracodes parciais

Encerramos este capitulo com algumas consideragdes. Por um lado, em meio a
estigmatizacdo do espacgo publico e da prépria experiéncia noturna, podemos considerar
uma utopia a vivéncia de zonas mais escuras na cidade, principalmente quando isto
compromete o condicionamento basico do estabelecimento de confiangca (GIDDENS, 1991),
seja pela alteragdo dos ritmos que a auséncia do outro urbano possa provocar ou pela
dificuldade de identificacdo deste outro, devido as questbes de visibilidade a noite. No
entanto, ter menos luz, nao necessariamente limita a experiéncia noturna, pois nao se trata
somente de visibilidade, mas também como lidamos com o escuro, conforme apontado
por Bertin e Paquette (2015). Por outro lado, compreendemos que o sujeito da experiéncia,
além de vivenciar a cidade por meio do corpo e de seus sentidos (relagdo do “eu” com o
mundo), também a experimenta, expondo-se. Permite-se e se encontra com o outro, por
isso entendemos que este sujeito extrapola estigmatizagées ja formatadas do espaco
urbano. Em sua experiéncia noturna, desfruta o espago publico em meio as diferengas e
conflitos, redescobrindo relagdes, lagos com a propria noite das cidades, indicando outras
possibilidades da experiéncia noturna em meio a apropriagao dos espagos escuros e
outras concepcoes em relagao ao referencial construido de luz. Foi exatamente esta
postura que impulsionou o desenvolvimento da metodologia deste trabalho e a selegao dos
casos-referéncia, pois foi fundamental observar as praticas e compreender as interpretagdes
dos sujeitos, em meio a menores niveis de luminosidade, demonstrando brechas e outras
concepgoes emrelagao a iluminagao urbana, que desviam do sendo comum.

A seguir, nos aproximamos ao recorte espacial feito, da iluminagdo em espacos
publicos no contexto brasileiro e onde abordaremos os casos-referéncias desta dissertagéo.
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3. lluminacao urbana no espaco publico: experiéncia noturna

na Praca Maua e na Praca da Liberdade

Neste capitulo nos aproximamos aos casos-referéncia, sendo dividido em dois
subcapitulos de analise: subcapitulo 3.1, onde temos a Pragca Maua e o entorno do Museu
do Amanha (Rio de Janeiro); e subcapitulo 3.2 com a Praga da Liberdade (Belo Horizonte).
Cada subcapitulo possui duas seg¢des, a primeira referente ao panorama geral das pragas,
desde breve histérico aos dias atuais, demonstrando as principais transformagdes sociais e
contextuais do lugar; e a segunda, relacionada as luzes que compde as pragcas € 0O
entrelagamento entre as praticas dos sujeitos com as zonas de luminosidade identificadas.

3.1. Praca Maua e o entorno do Museu do Amanha

./ AP3 \ "
Praga Maua

AP5
\‘\ 2k P

—_— AP1 | R.A. - Portudria (bairros Satide, Gamboa, Santo Cristo e Caju) Bl |1 R.A. - Centro (Bairros Centro e Lapa)

Fig. 30: Localizagéo da Praca Maua na cidade do Rio de Janeiro. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.

Neste subcapitulo abordaremos o caso-referéncia da Praga Maua, localizada na
cidade do Rio de Janeiro. A praga é situada na regi&o central, mais especificamente na Area
de Planejamento 1, Regido Administrativa Centro (Il R.A.), cujo entorno imediato é dado

pelos bairros Gamboa, Santo Cristo e Saude, pertencentes a Regido Administrativa
Portuaria (I R.A.).
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3.1.1.Dos trapiches ao cenario atual

A zona portuaria onde se encontra a Pragca Maua, antiga Prainha, € uma regiao
marcada por tragos culturais e histéricos onde podemos verificar rastros e camadas da
histéria da cidade. Os bairros da Saude, Gamboa e Santo Cristo sao carregados de valores
culturais, de tradicbes, memoria e simbolismo, pois os elementos que constituem a sua
memoria ainda sao remanescentes das intervencdes urbanas ocorridas na cidade.
Conforme Cardoso et al. (1987), é neste ponto que reside o deslumbramento da
redescoberta destes lugares, pois sdo as areas antigas e residenciais que os caracterizam.

De acordo com Cardoso et al. (1987), Prainha era o nome do entorno de uma pequena praia
que no século 19, tornou-se conhecida como largo ou Praca da Prainha. (Fig. 31).
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Fig. 31: Mapa com a localizagéo da Prainha e as edificacdes do entorno no inicio do século 19. | Fonte: Imagine
Rio (2017, original adaptado pela autora).

Segundo Cardoso et al. (1987), este lugar sempre foi uma referéncia, marcava os
limites da urbanizacdo, passou a ser ocupado por trapiches no inicio do século 19,
posteriormente por estaleiros e comércio, sendo ao mesmo tempo ponto de encontro de
familias mais prosperas que embarcavam a caminho de Petrépolis. O nome Praga Maua foi
adquirido quando o empresario Irineu Evangelista de Souza, Bardo de Maua, adquiriu o
trapiche da Prainha para servir de cais as barcas destinadas ao porto de Maua. Ocorreu a

urbanizagao do largo e a insergéo de estatua em homenagem ao Bardo (ainda permanece
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no local), assim, concretizou-se tal associagdo ao nome. No inicio do século 20, esta area
ganhou atencdo devido a expansdo das atividades portuarias, onde a ampliagdo do porto
impulsionou a reforma urbana nesta localidade no contexto do “Plano de Melhoramentos da
Cidade”®. A area do porto foi alargada com aterros e a construcdo de um novo cais, onde
foram construidos armazéns para estocagem de mercadorias. Em meio a este processo de
obras impactantes, a Praga Maua se tornou o local de recepgao de turistas que chegavam
ao porto por meio do Terminal Maritimo de Passageiros do Touring Club do Brasil (ainda
existente), segundo Kamita (2016), ela “encarnava o movimento e cosmopolitismo da
modernidade”, local de passagem de artistas e de personagens importantes.

Fig. 32: A Praga Maua ja com as obras concluidas dareforma Passos. | Fonte: Foto Vue de Rio de Janeiro prise
du paquebot Massilia [s.d.] Cardoso etal. (1987, p. 140).

Na Fig. 32, podemos observar as transformagdes ocorridas na praga, tornando-se
assim, a porta de entrada de visitantes que ali abarcavam. Também podemos verificar os
postes existentes, com seus adornos e o uso de cupula difusa em forma de globo, tipologia
desenvolvida com a eletricidade. Podemos tragar um paralelo com a construgao da Avenida

80 presidente Rodrigues Alves reuniu uma equipe para o Plano de melhoramentos da cidade.

Coube ao eng. Francisco de Paula Bicalho as obras do porto e ao eng. Francisco Pereira Passos a

reurbanizagdo do centro urbano e ao diretor de Saude Publica, Doutor Oswaldo Cruz resolver as
problematicas sanitarias (FERREIRA, 2009, p. 80).
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Central (atual Rio branco), que também representava este ideal de modernidade, e, ndo a
toa, trouxe a implantagdo da energia elétrica para ambos os locais, visto que a luz era um
destes simbolos construidos do progresso, conforme vimos no capitulo 1. No entanto, de
um lado havia a Praga Maua permeada por raizes populares e proletarias, lugar também de
manifestagdes operarias e de greves, e de outro, a Cinelandia que surgia com a Avenida
Central com a formag&o de uma cultura de elite e da propagagcdo do entretenimento
(KAMITA, 2016).

Em 1929, a praga ganhou ainda mais status com o edificio “A Noite” (Fig. 33)
projetado pelo o arquiteto francés Joseph Gire e o arquiteto brasileiro Elisario Bahiana, para
ser sede do jornal homénimo, que foi construido no lugar do antigo Liceu Literario
Portugués. Foi considerado, na época, a edificagdo mais alta da América Latina (com 22
andares), sendo um dos precursores do uso de concreto armado (CARDOSO et al., 1987) e
do processo de verticalizagdo na cidade. Em 1937, se tornou sede da Radio Nacional, meio
de comunicagéao popular com seus programas de auditério e novelas de radio.
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Fig. 33: A Praga Maua e as intervengdes na década de 1930, a direita o Edificio A Noite. | Fonte: Arquivo/
Agéncia O Globo (2018).

7

Como parte do entendimento da area de estudo, é importante comentar que
conforme os centros portuarios da época, a Praga Maua acabou sediando uma agitada vida

noturna. Segundo Cardoso et. al (1987), ao redor dos anos 1930 foram abertos os bares
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Florida® (ainda existente, localizado em novo endereco) e Hansedtica no edificio A Noite. O
aumento de embarque e desembarque no porto impulsionou a movimentagdo em bares e
casas noturnas da regido: “[..] Marinheiros, turistas, contrabandistas, prostitutas,
desocupados, marginais e policiais davam o clima do lugar. Curiosamente, no bairro da
Salude a intensa vida noturna conviveu com a pacata vida interiorana do morro da
Conceigdo.” (CARDOSO et al., 1987, p. 141). Na cangao de Billy Blanco da década de 1950
(com interpretagdo de Dolores Duran), tem-se um apanhado do imaginario urbano formado
ao redor da Praga: “Praga Maua, praga feia, mal falada, mulheres na madrugada, onde bobo
néo tem vez [...] (BLANCO, 1955). Contudo, com o surgimento de novos centros de boemia,
a movimentagdo ao redor da zona portuaria foi reduzida, onde os bares foram sendo
fechados e substituidos por reparticbes publicas, segundo Cardoso et al., em reportagem de
1973 “contabilizava na regido 11 boates, cinco bares e 1.000 prostitutas.” (1987, p. 141,
grifo nosso). Conforme De Mattos e Ribeiro (2008, p. 76) ®, a atividade de prostituicio na
Praca Maua era tradicional e exclusivamente feminina, vinculada a presenca constante de
marinheiros e turistas, o que impulsionou o surgimento de hotéis de alta rotatividade que
serviam também para hospedagem temporaria as prostitutas e aos seus clientes. A
territorialidade da prostituicdo, tanto de dia quanto a noite, era estabelecida em bares,
cabarés e boates. A noite, especificamente, as atividades se estendiam a praca, onde
algumas prostitutas circulavam para atrair clientes para bares ou para hotéis de alta
rotatividade nas mediagoes.

Os jardins franceses de sua inauguracao, antes permeados pelas linhas de bonde,
logo tiveram seus tragados modificados com a prioridade do automével. Na década de 1940
(j& no Governo Vargas), segundo Kamita (2016), a praga se tornou um “mero enclave de
circulacao”. Assim, na época optou-se pela implantacao da rodoviaria Mariano Procdpio, no
edificio modernista da Policia Maritima (ao lado do Palacete D. Jodo VI). Posteriormente,

84 - “ ” .
Em 2004, a boate Flérida se transformou em “termas” (onde mulheres foram \vinculadas ao

estabelecimento, concentrando suas atividades profissionais no local). Em 2016, segundo

reportagem, a boate foi reaberta, mas sem funcionar como “era antes”, garante a administragao do
espaco (TEIXEIRA, 2016).

% 0s geografos Rogério de Matos e Miguel Ribeiro no artigo “Territérios da Prostituicdo nos Espagos
Publicos da Area Central do Rio de Janeiro” apontavam na década de 1990, que além da Praca
Maua, as atividades de prostituicdo também marcavam sua territorialidade na Central do Brasil e suas
imediacbes, Praga Tiradentes e inicio da Av. Passos, Passeio Publico e Cinelandia, Lapa, Rua do

Riachuelo, Mem de Sa e Frei Caneca, Praga Paris, Rua Augusto Severo e imediagdes e no Castelo e
Via Apia.
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suas fungdes foram deslocadas para a nova rodoviaria, Novo Rio (inaugurada na década de
1960), mas foi mantida em funcionamento até 2011, com a construgdo do Museu de Arte do
Rio (MAR). Entre 1960 e 1970%, periodo marcado pelo modelo rodoviarista, com a
expansao de vias de circulagao e obras de infraestrutura viaria, foi inaugurado o elevado da
perimetral sobre a Avenida Rodrigues Alves. Podemos observar também que poucos

elementos urbanos de iluminagéo do inicio do século restaram com a nova configuragéo da
praca e outros postes mais verticais foram inseridos segundo a logica viaria (Fig. 34).
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Fig. 34: A Praga Maua e o seu tragado modificado em fun¢do do modelo rodoviarista adotado na déc. de 1970.
Fotografia da Colecao Correio da Manha (1972), Acervo Arquivo Nacional. | Fonte: Mendonga (2004, p. 113).

Apesar de inumeras intervengdes urbanisticas que afetaram tais bairros, as formas ali
estabelecidas se concretizaram, preservando o passado da cidade, os bairros portuarios
resistiram a muitos processos, mas também sucumbiram a outros: “O espaco construido,
caracteristico dos trés bairros, foi-se encolhendo e se enclausurando. A regiéo se preservou

principalmente no seu interior, enquanto seus vales e suas periferias iam sendo cortados,

86 . . . i AL
Periodo marcado por grandes obras de infraestrutura em meio ao chamado “Milagre econémico

vivenciado pela economia brasileira, como a abertura da autoestrada Lagoa Barra, do Elevado Paulo
de Frontin e da Ponte Rio-Niterdi.

78



transformados e renovados.” (CARDOSO et al.,, 1987, p. 136). Nao a toa, medidas de
preservagao passaram a vigorar no intuito de protegdo da zona portuaria mediante aos
danos promovidos pelas intervengbes urbanisticas. Em 1978, um decreto municipal
promoveu protecao paisagistica e ambiental aos morros da Conceigao, da Providéncia e do
Pinto, posteriormente surgiu o Corredor Cultural nas areas histéricas da cidade,
compatibilizando renovacédo urbana e preservacao do patriménio. Na década de 1980, o
Projeto SAGAS estabeleceu uma legislagdo que preservava o uso residencial e o patriménio
arquitetonico e cultural (CARDOSO et al., 1987).

O sistema portuario carioca neste mesmo periodo ja se encontrava defasado;
inclusive, a relacao de proximidade com a area central foi revista devido as novas formas de
producdo. Assim, conforme Cardoso et al. (1987), a coexisténcia do porto e do seu entorno
foi questionada e novas formas de convivéncia estabelecidas. Por um lado, os moradores
exigiram a manutengao do uso residencial e de suas caracteristicas nos bairros portuarios e,
de outro lado, os que se interessavam por questdes urbanas defendiam a identidade cultural
do lugar. Recentemente, a zona portuaria voltou a ser palco de discussdes sobre
revitalizacao urbana no contexto dos eventos esportivos que aconteceram no Rio de Janeiro
(Fig. 35). Para entendermos o seu carater atual, a seguir nos debrugcaremos sobre os

aspectos deste novo cenario formado ao redor do nosso objeto de estudo.

Fig. 35: Vista da recente reforma realizada na Praga Maua, ao fundo, a perimetral ainda em funcionamento e o
Museu do Amanha sendo erguido. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2013 (acervo pessoal).
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O cenario da Operacao Urbana Consorciada

Reinaugurada em 2015, a Pragca Maua desde 2011 foi submetida a um novo
processo de revitalizagdo urbana, fazendo parte da chamada “Operagédo urbana Porto
Maravilha” ®. Em 2009, iniciou-se a Operagdo Urbana Consorciada (OUC) da regido
portuaria, estreando o que seria o primeiro projeto urbano do Rio de Janeiro vinculado a
OUC. O Porto Maravilha foi idealizado com a finalidade de recuperar a infraestrutura urbana,
dos transportes, do meio ambiente e dos patrimonios histdrico e cultural da Regido Portuaria
(CDURP, 2017). No entanto, tais intervencdes tem sido alvo de criticas desde a fase anterior
a sua implementagao, principalmente no sentido de condugdo do processo, que foi
“‘dominado pelo carater financeiro e imobiliario do desenvolvimento da area.”, conforme

apontado por Moreira (2011).

Fig. 36: Area de Especial Interesse Urbanistico (AEIU) da Regido Portuaria do Rio de Janeiro, onde a Operacgéo
Urbana do Porto Maravilha tem a finalidade de promover sua restruturacdo urbana. | Fonte: CDURP (2017,
original, adaptado pela autora).

¥ 0s projetos para areas portuarias ganharam énfase com experiéncias internacionais nas ultimas
décadas, sendo geralmente grandes dareas com posi¢cado privilegiada e com grande potencial
econbmico. No Rio de Janeiro o esvaziamento e a subutilizagdo da regido portuaria foram
identificados a partir da década de 1960 e desde 1980 s&o propostos projetos para sua revitalizagéo
(BARANDIER, 2015).
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Por um lado, as criticas realizadas apontam uma negligéncia urbanistica, conforme
mencionado por Barandier (2015, p. 174) “a operagao urbana Porto Maravilha é estruturada
em torno de um projeto urbano fragil e sem adeséo social.”, afirmando que € uma operagao
que privilegia o financeiro e as oportunidades para o mercado em detrimento do projeto
como estruturador do processo de transformacao da area de intervengao. Por outro lado, as
criticas demonstram também o questionamento sobre o uso da cultura como ferramenta do
planejamento urbano. Segundo Seldin, este tipo de estratégia adentrou nas agendas
politicas brasileiras durante a década de 1990 e esta no contexto da operagao urbana Porto
Maravilha, que ao promover o desenvolvimento econémico da regido, demonstrou uma
“forte vertente de requalificagdo cultural do espago urbano através da introdugdo de um
programa de valorizagao do patriménio histérico e dos pontos turisticos da regido.”(2015a, p.
44).

Seldin (2015b, p. 3) comenta que as estratégias de revitalizagao urbana de fundo
cultural comecaram a sofrer criticas por académicos, liderangcas locais € movimentos
sociais, criticando assim, os seguintes aspectos deste processo: instrumentalizagéo da
cultura, onde atividades artisticas e culturais se tornam meros instrumentos para facilitar o
desenvolvimento econbémico de apenas parte da sociedade; desconsideracdo das
singularidades locais para a implantagdo de projetos urbanisticos genéricos que no caso,
para areas vazias e degradadas, ha a propagagdo de modelos internacionais de grande
escala cuja intencao é o “espetaculo” (conforme ja mencionamos na se¢ao 2.1.1); por fim, o
fendmeno da gentrificagdo, onde por meio de um processo de valorizagao profundo devido
aos novos equipamentos culturais, os moradores da regido ndo conseguem arcar com

aumentos nos custos de moradia, sendo obrigados a se mudarem.

E neste contexto nebuloso, incerto e permeado de criticas que se encontra a Praca
Maua. Nao podemos negar o que foi apontado por Berenstein (2012) sobre as intervengdes
referentes aos megaeventos do pais, como a Copa do Mundo e as Olimpiadas, onde
ocorreu um processo de “assepsia”’ da alteridade ou do outro urbano, principalmente no Rio
de Janeiro para a construgdo da “imagem de cidade olimpica”. A experiéncia urbana neste
contexto foi modificada e homogeneizada de acordo com Berenstein (2012) e conforme
podemos verificar no histérico sobre a constru¢do da Praga Maua, no entanto, também foi
possivel enxergar brechas e desvios que impulsionaram outro olhar para a experiéncia
neste espacgo publico, sobretudo onde o outro resiste e ocupa tal espacgo a noite.
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Insercao atual na cidade
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Fig. 37: Insergcao da Pragca Maua nacidade. | Fonte: Google Earth (2018, original adaptado pela autora a partirde
Mapa de uso do solo de 2016, Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro/ IPP - Instituto Pereira Passos, 2017).

A Praca Maua é ainda um elemento central na cidade, rodeada por um grande setor
comercial e de servigos® (Fig. 37), proximo ao centro financeiro da Avenida Rio Branco, e
por instituicdes publicas, tendo grande fluxo de pessoas que por ali trabalham durante o dia.
Por mais que ndo haja linhas de énibus chegando diretamente ao local, devido a retirada do
antigo terminal rodoviario e também pela reorganizagdo dos pontos, agora localizados na
Rua Sacadura Cabral e na Avenida Venezuela, é possivel chegar de VLT na chamada
“Parada dos Museus”, localizada no Boulevard Olimpico, e também de metrd. Ao seu redor,
ha nichos remanescentes de moradias no Morro da Conceigao, Gamboa, Santo Cristo e no
Morro da Providéncia. Ha também fluxo constante de visitantes que continuam a
desembarcar no pier Mauga, passando pelo Terminal Maritimo de Passageiros do Touring
Club do Brasil até o encontro com a praca. Apds a reforma realizada, a praca em si conta

88 .y . . . . . . .
Setores ja estabelecidos no eixo financeiro do centro, assim como, novas sedes de multinacionais,

como a do Youtube Space Rio, alojada no recém-reformado Armazém 1 do cais do Porto com projeto
do escritdrio brasileiro RRA Arquitetura.
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com mais de 25 mil metros quadrados de extensdo, dentre as principais alteracbes
realizadas com a revitalizagao, tem-se a implosao do elevado da perimetral, a nova relagao
espacial gerada com a Baia de Guanabara, além da criagdo da Orla Prefeito Luiz Paulo
Conde (Boulevard Olimpico), caminho que percorre desde o AquaRio ao Largo da

Misericordia (proximo a Praga XV).

Em seu entorno ha uma mescla de tipologias arquitetdnicas compostas pela
arquitetura contemporanea do MAR e do Museu do Amanha, pela arquitetura art déco
remanescente do Terminal Maritimo de Passageiros com sua torre e reldgio e do Edificio “A
Noite”. Ha também a area do Arsenal da Marinha com suas constru¢des historicas do
periodo colonial, que delimitam esta extremidade da praca, somado ainda a esquina do
Edificio RB1, centro empresarial construido no lugar da antiga Casa Maua. A borda da Baia
também delimita o espaco fisico da praca, acompanhado da Orla Pref. Luiz Paulo Conde.
Como entorno proximo, podemos citar a arquitetura art déco do Edificio da Superintendéncia
Regional da Policia Federal, o bar Fldrida e ainda que quase omitidos na paisagem, por tras
de edificagbes, a arquitetura colonial do Mosteiro do S&do Bento e o préprio Morro da
Conceicao, composto por reminiscéncias de arquitetura e de tragcado urbano de séculos
anteriores, conforme vimos anteriormente no histérico da praga.

Avenida Rio Branco

<«—— Mosteiro do Sao Bento
Distrito Naval e o
antigo Arsenal da Marinha

Edificio A Noite

Y, - 2
Orla Pref.Luiz Paulo Conde/
Boulevard Olimpico

Terminal Maritimo
de Passageiros

Continuagao do
Baia de Guanabara Boulevard Olimpico

| .
< Museu do Amanha

Fig. 38: O entorno da Praga Maua e suas delimitagbes. | Fonte: CDURP (2018, adaptado pela autora).
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A praca em si é composta principalmente por trés canteiros lineares em suas
extremidades e por um canteiro circular proximo a Baia, onde ha o monumento ao Baréo de
Maua. Este monumento possui uma base escalonada com degraus que funcionam como
mobiliario; o mesmo ocorre com o canteiro circular, que, por ser uma espécie de “morrote”,
também é usado pelas pessoas para sentar e deitar. Em relagcdo aos mobiliarios especificos
de assento, estdo distribuidos nas extremidades dos canteiros e ao redor de golas de
arvores, ocupando principalmente a frente ao Terminal Maritimo de Passageiros, ao Arsenal
da Marinha, o trecho préximo ao Edificio “A Noite” e ao redor do Museu do Amanha. O trilho
do VLT é um elemento que acaba dividindo a praga em duas areas diferenciadas: ao redor
do monumento, e entre 0 MAR e o Arsenal da Marinha, onde geralmente € montada a
estrutura de feiras artesanais, de roupa, comida, etc. que sdo organizadas neste espago
eventualmente, reafirmando uma divisdo espacial. Com isto, a praca é composta por uma
grande superficie plana, aberta, sendo praticamente toda revestida por um piso rigido
levemente polido, quase sem desniveis. Possui poucos elementos construidos, como as
visitas de ventilagdo do Tunel 450 anos, o monumento ao Bardo de Maua e algumas
arvores, que proporcionam poucas areas sombreadas, como na frente do Terminal
Maritimo, do Arsenal da Marinha, do Edificio A Noite e no canteiro circular pelas palmeiras.

-

RN BIOX TN Arsenal da Marinha

Fig. 39: Configuragéo espacial da Praga Maua. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.
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3.1.2. A experiéncia noturna e as luzes da praca

Nesta segao iremos fazer uma aproximagéao de forma gradativa, primeiro pelos ritmos
conforme o olhar do ritmanalista de Lefebvre (2004 [1992]), depois pelas luzes da praga,
visando ter uma ideia geral da iluminagdo urbana existente; para assim, chegar as
especificidades das apropriagbes dos sujeitos, entrelagando-as com as zonas de
luminosidade identificadas.

Fig. 40: O anoitecer e a transformacao da paisagem na Praga Maua. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.

Os ritmos

E final de tarde, comego a olhar a imensiddo da praca buscando o que
observar, no entanto, me deparo com um emaranhado de corpos... é dificil
acompanhar os seus percursos ou suas intengdes. Olho para frente e me
deparo com um grande fluxo de pessoas que sai principalmente do Museu
do Amanha em diregdo a Praga Maua, no sentido de retirar-se. Ha um
intenso “murmurinho” que ocupa o espago urbano, seja dos que circulam,
mas também de vendedores e de musicos que tocam suas Ultimas notas.
Sinos tocam, os museus fecham e as primeiras luzes comegam a surgir, em
alguns minutos me surpreendo com 0s nows sons, as hovas ocupagdes e
permanéncias (Relato da autora em visita de campo, dia 09 de setembro de
2017, sabado as 18 horas).

A Praca Maua, apds o processo de revitalizagado, conforme foi mencionado, ganhou
uma nova dindmica de usos e apropriacdes. Ao percorrer este espaco durante o dia, é
notavel o fluxo intenso de turistas e de visitantes atraidos pelos museus e pelas feiras que
ali acontecem, assim como pela circulacdo de pessoas que trabalham nas proximidades.

Quando chega o fim de tarde, aos poucos, esse movimento de pessoas se esparsa, outros
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ritmos comegam a reconfigurar o espago, conforme o conceito de Lefebvre (2004 [1992]).
Determinados grupos permanecem, como skatistas, pessoas andando de patins ou de
bicicleta, vendedores ambulantes, pescadores, enquanto a massa de visitantes se vai,
muitos moradores da regido® véo chegando e apropriando-se do espaco.

Durante os dias de semana, o movimento € mais lento, os siléncios mais constantes,
uma vez que a praga nao fica tdo cheia como nos finais de semana. Sabados e domingos,
com feiras e eventos que buscam “animar” o espago, impressiona o numero de pessoas que
ali circulam até o final da tarde. No entanto, foi possivel notar a riqueza da experiéncia
noturna que ali ocorre, independentemente se com muita ou pouca gente, ha sempre a

presenca de pessoas que transformam e poetizam este espaco urbano durante a noite.

O movimento a noite durante a semana nao tem influéncia da “animac¢ao” de eventos
ou shows, ele se faz independentemente deste tipo de estimulo. Os ritmos de uma forma
geral se tornam predominantemente mais lentos, mas ndo significa que ndo haja uma
diversidade de outros ritmos. Se de um lado, temos um grupo ouvindo musica e dangando
black music, a gritaria das criangas correndo, os sons do jogo de “queimada” e dos patins e
skates deslizando no chdo, de outro, temos a calmaria daqueles que somente passeiam,
contemplam, perambulam ou pescam nas bordas da Baia, onde se percebe os sutis sons da

natureza, de grilos, sapos ou das marolas do mar.

@ ritmos noturnos

Fig. 41: Alteragao dos ritmos na Praga Maua. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.

8 Ppelas entrevistas e conversas informais, foram identificados moradores da Gamboa, Santo Cristo e
Morro da Conceicéo.
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As luzes da praca

Fig. 42: Vista da Praga Maua iluminada. | Fonte: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro (2015).

Caminhando pelas bordas da praca, préximo ao MAR, conforme as luzes vao sendo
acesas, determinados elementos ou espacos vao sendo enfatizados nesta perspectiva,
como camadas que sao criadas e sobrepostas no espago urbano, conforme apontado por
Major (2015). Percebemos de imediato as fachadas dos museus®, assim como a iluminacao
dos guindastes na beira da Baia. A fachada frontal do Museu do Amanha é destacada,
assim como suas aberturas laterais; isto se deve ndo somente pela iluminacio recebida,
mas pelo contraste gerado com o seu entorno mais escuro, tanto da Baia de Guanabara
quanto das circulagdes ao seu redor. O mesmo ocorre com a cobertura do MAR e a torre
com reldgio do Terminal Maritimo de passageiros (onde as luzes internas escapam por suas
aberturas), elementos que, vistos pela perspectiva da praga, se contrastam com a propria
escuriddao do céu. O Edificio “A Noite”, elemento que se sobressai durante o dia por sua

% A fachada do Palacio D. Jodo V e da edificagao contemporanea do MAR teve projeto de iluminagéo
especifico a cargo do lighting designer Carlos Fortes (Estudio Carlos Fortes), com colaboragdo do
lighting designer Gilberto Franco. Atualmente, somente a cobertura do MAR tem sido acesa, no
entanto, nos dias de visita a campo em dias de semana se encontrava apagada. O Museu do
Amanha e os guindastes do Pier Maua também tiveram projetos de iluminagao especificos a cargo da
lighting designer Monica Luz Lobo (LD Studio).

87



grandiosidade, a noite se camufla na paisagem, mas nao totalmente, pois conforme a Fig.
42, a iluminacdo das vias alcanca e revela parte de sua fachada. Com esta primeira
abordagem, podemos afirmar que as superficies verticais dos elementos iluminados
orientam a legibilidade deste espago publico, reforcando-os como marcos na paisagem
(BERTIN e PAQUETTE, 2015). A fachada do Arsenal da Marinha também é iluminada, mas,
quando entramos na praca, as arvores existentes acabam minimizando esta percepcao.

Nao ha luminarias remanescentes do inicio do século: conforme foram ocorrendo
remodelacdes e a doagao de novas tecnologias, elas foram desaparecendo. Com esta
ultima reforma realizada, a cargo do fabricante de luminarias Schréder em parceria com a
empresa municipal Rioluz, toda a iluminagao foi alterada para usar novas fontes (com LED).
Entretanto, o projeto foi realizado sem grandes variagdes tipolégicas de luminarias, com a
adogao de poste de uma pétala (com uma luminaria acoplada) e de duas pétalas (com duas
luminarias acopladas). Isto pode indicar uma limitagdo projetual para atender todas as
especificidades deste espacgo publico, seus elementos construidos e paisagisticos, o que
geralmente € o padrao no contexto brasileiro, onde o uso de poste com emissao direta e
difusa da luz busca promover uma “iluminagéo geral” do espago. No entanto, na Praga Maua

h& ao menos uma variagao de intensidades e espagamentos que promovem algumas zonas

diferenciadas.

Fig. 43: Modelo principal de luminaria, a esquerda, poste de duas pétalas, a direta, poste de uma pétala. | Fonte:
Tatiana Ferreira, 2017.

O gesto mais perceptivel € com a auséncia de luminarias na area proxima ao Museu
do Amanha e a Baia de Guanabara, o que gera espagos com densidades diferentes de

penumbra, contribuindo para o destaque do museu como ja mencionado, além de permitir
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outra percepcao da Baia de Guanabara. No entorno do Museu do Amanh3a, o quadro muda,

no sentido que ha outras variagcdes que contribuem para percepcdes diferenciadas do
espaco, conforme veremos mais adiante.

A seguir, faremos uma descri¢do geral dos
aspectos que a iluminacdo pode provocar no
espaco fisico, analisando as questdes vistas no
capitulo 2: Distribuicdo espacial e dos niveis de
luminosidade, sombras, reflexos, brilho e cores,
mostrando assim, as especificidades da
iluminacdo urbana nos percursos sinalizados ao
lado: Em frente a Baia (1), ao redor do monumento
(2), entre o MAR e o Arsenal da Marinha (3),
sendo que este se desdobra em dois ambientes
mais especfficos, na frente do Arsenal e no trecho

proximo a Avenida Rio Branco, na Orla Pref. Luiz

Paulo Conde - Boulevard Olimpico (4), em frente

Fig. 44: Percursos e trechos de analise na ~ .
Praga Maua. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018. ao Museu do Amanha (5), nas laterais do Museu

do Amanha (6) e atras do Museu do Amanha (7).

Em relacdo a distribuicdo espacial das fontes e aos niveis de luminosidade®’,
iremos comegar a andlise em frente a Baia de Guanabara (1), onde identificamos que n&o
foram inseridas luminarias. Nao ha luz incidindo de forma direta neste espaco: assim, ha
uma gradagao de penumbras desde a Baia, zona mais escura, até uma penumbra de média
densidade no canteiro circular, e podemos considerar esta a area com o mais baixo nivel de
luminosidade. Entre este canteiro circular e o trilho do VLT, ao redor do monumento ao
Barao de Maua (2), o modelo de poste de uma pétala e luz difusa foi distribuido com maior
espacamento, 0 que gera uma zona de penumbra de baixa densidade no plano horizontal
deste trecho. O nivel de luminosidade varia entre niveis médios ao redor dos postes a niveis

mais baixos na penumbra, assim, consideramos este trecho como nivel médio-baixo. Nos

91 . . - . L .
Conforme foi mencionado na seg¢ao 2.2.1, para estabelecimento dos niveis, determinamos uma

escala com sete niveis: mais baixo (0-1), baixo (2-4), médio-baixo (5-6), médio (7), médio alto (8), alto
(9) e mais alto (10).
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primeiros degraus do monumento, ha uma penumbra pouco densa, mas nos trechos mais
altos ao pé da estatua ela se torna ainda mais densa.

Ao redor do monumento (2) Em frente a Baia (1)

Ao redor do monumento (2) Em frente a Baia (1)

nivel médio-baixo de luminosidade vel mais baixo de luminosidade
penumbrar\ penumbra de baixa
mais densa ensidade
poste penumbra densa
médio
R Q
maior espagamento entre as luminarias sem distribuicdo de luminarias, gradagdes de penumbra

Fig. 45: A distribuicdo e os niveis de luminosidade nos trechos (1) e (2). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Entre o MAR e o Arsenal da Marinha (3), este mesmo modelo de luminaria foi
utilizado. Mesmo com maior distanciamento entre as fontes, possui uma distribuigcao regular,
0 que promove uma iluminacdo uniforme, sem areas em penumbra, com nivel de
luminosidade médio-alto. Ha também balizadores difusos de baixa intensidade, pouco
espagados, que contribuem com a sinalizagao do trilho do VLT. Nos trechos onde ha zonas
de permanéncia com mobiliario (em frente ao Arsenal da Marinha, proximo a Avenida Rio
Branco, do MAR e na frente do Terminal Maritimo), as luminarias adotadas possuem menor
altura de instalagéo, e sédo do tipo de “topo de poste” (luminaria acoplada no eixo do poste,
sem brago de sustentagdo) com facho de luz mais simétrico. Possuem menor intensidade e
menor espagamento entre elas, promovendo também uma uniformidade nestes passeios
com nivel de luminosidade médio-alto.
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Ehfre o MAR e o Arsenal da Marinha (3)

Entre o MAR e o Arsenal da Marinha (3)
‘[\poste médio nivel médio-alto de luminosidade poste baixo

D f aliza Ol'Q

e P
VLT maior espacamento, iluminacdo uniforme menor espagamento e altura  iluminagéo
da fonte, iluminacao uniforme darua

Fig. 46: A distribuigado e os niveis de luminosidade no trecho (3). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Na Orla Pref. Luiz Paulo Conde — Boulevard Olimpico (4) foram utilizados postes
mais altos com duas pétalas, de maior intensidade. Nestes trechos a iluminacao € uniforme
com as luminarias espagadas igualmente de forma linear, proporcionando também os niveis
mais altos de luminosidade. No trecho do Boulevard a partir dos armazéns, ha outras
variagdes, como postes mais baixos tipo “topo de poste” que contribuem com a iluminagao
dos passeios laterais. Entre a orla e a frente do museu, ha uma area em penumbra menos
densa entre a zona mais iluminada da orla (4) até o nivel médio de luminosidade ao redor do
espelho d’agua circular na frente ao museu (5). Na cobertura do museu, ha projetores
fixados que iluminam de forma direta esta parte; e ha projetores que estdo direcionados
para a propria cobertura, iluminando o ambiente de forma indireta. Assim, a iluminagao
neste trecho é bem uniforme e difusa, sendo que quanto mais préximo a entrada do museu,
maior € o nivel de luz. No entanto, o nivel é ainda menor que o da orla, estimado como alto.
Ha ainda, no entorno da entrada do museu, balizadores de luz difusa que marcam o piso,
delimitando uma area de chegada.
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Em frente ao Museu do Amanha (5) Na Orla Pref. Luiz Paulo Conde (4)

Orla Pref. Luiz Paulo Conde (4)

poste alto e dupIO’\l -

fbalizadores

luz direta e indireta, iluminagao uniforme distribuicao linear e unilateral, iluminagao uniforme

Em frente ao Museu do Amanha (5)

M

|

T f Trj R e —

nivel alto de luminosidade

Fig. 47: A distribuigdo e os niveis de luminosidade nos trechos (4) e (5). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Ao redor do Museu do Amanha, os trechos existentes sdo imersos em gradagdes de
penumbra, desde o escuro da Baia até a area mais iluminada nas delimitacdes do museu.
Nas laterais (6), a iluminagdo encontra-se no piso ou préximo a ele, onde balizadores e a
iluminagdo sob a mureta do espelho d’agua balizam estes passeios, tornando este trecho
como nivel médio-baixo de luminosidade, diferentemente do trecho atras do museu (7),
onde a penumbra é mais densa, pois somente ha balizadores com luz difusa, de menor
dimenséo e intensidade, que sinalizam o limite da borda do espelho d’agua e do pier. Ha
também uma sutil contribuicdo da luz indireta emitida por projetores fixados na cobertura em
balango e das luzes do espelho d’agua que sao refletidas por sua superficie pintada branco,
mesmo que nao iluminem diretamente o ambiente, parte desta iluminagao reverbera de
forma difusa no espago, o que proporciona a sensagao deste espago nao ser tdo escuro
quanto ao trecho em frente da Baia (1), mas ainda considerado como nivel baixo de
luminosidade. Nestes trechos, percebemos durante as visitas algumas alternancias na
iluminacao, nem sempre todos os balizadores estavam acesos, o que foi o caso da primeira
visita feita, onde percebemos menores niveis de luminosidade. Havia falhas também no
acendimento da iluminagédo sob a mureta do espelho d’agua, o que contribuia também para
que o espacgo fosse percebido como mais escuro. Além disso, observou-se também que a
iluminacdo da vegetacao, mais especificamente a das palmeiras nas laterais do museu,
estava sempre apagada.
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Na lateral esquerda do Na lateral direita do museu (6) Atras do museu (7) Atras do museu (7)

museu(6)

Nas laterais do Museu do Amanha (6) [
penumbra nivel médio-baixo penumbra ) de luminosidade
baixa den5|dade de luminosidade baixa densidade edi penumbra

iluminacao /espelho d’agua iluminado i I densa

dor»\ Q f Sob mureta i balizadores

(Iado esquerdo) (lado direito)

fontes no nivel do piso e no espelho d’agua, gradagdes de penumbra fontes no nivel do piso e no
espelho d'agua

Fig. 48: A distribuicdo e os niveis de luminosidade nos trechos (6) e (7). | Fonte: Tatiana, 2018.

fontes no nivel do piso e no espelho d’agua, gradagdes de penumbra, nivel baixo de luminosidade

fontes no nivel do piso, no espelho d’agua e sob mureta,
gradagdes de penumbra, nivel médio-baixo de luminosidade

o)

postes altos com duas pétalas, distribuigao linear e iluminagao
uniforme, nivel mais alto de luminosidade

(1)

d postes baixos, menor espagamento, iluminagao uniforme,
nivel médio-alto de luminosidade

e postes médios, distribuicdo regular, maior espacamento,
iluminacao uniforme, nivel médioc-alto de luminosidade

f  postes medios, maior espagamento, nivel medio de luminosidade

Q) sem distribuicao de luminarias, gradacdes de penumbra, nivel
mais baixo de luminosidade

h projetores na cobertura do museu, luz direta e indireta,
iluminagao uniforme, nivel alto de luminosidade

_distribuicdo luminosa (fachos de luz) superficieis verticais iluminadas

e’

‘ gradagdes de luminosidade, do mais escuro ao mais iluminado: nivel mais baixo (0-1), baixo (2-4),
meédio-baixo (5-6), médio (7), médio-alto (8), alto (9) e mais alto (10).
10987 6543 2 1

Fig. 49: Sintese da distribuicdo espacial da luze dos niveis de luminosidade. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.
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As sombras, de um modo geral, sdo muito sutis, pouco densas e delimitadas.
Primeiro, devido a distribuigdo uniforme das fontes luminosas (o que € o mais comum nos
espacos publicos dos centros urbanos), conforme o observado nos trechos (3), (4 — préximo
aos armazeéns) e na frente do Museu do Amanha (5). Neste ultimo, a iluminagéo € uniforme
e difusa devido a luz indireta que ilumina a cobertura. Segundo, em situagdes de penumbra
sem iluminacao direta no ambiente, as sombras se tornam quase que imperceptiveis,
conforme podemos verificar em frente a Baia (1) e atras do museu (7). Na orla Pref. Luiz
Paulo Conde (4), mesmo com a iluminagao uniforme e de maior intensidade, como ela é
somente distribuida de um lado, acaba promovendo sombras que, devido a intensidade da
fonte, sdo mais delimitadas, de média densidade. Quando ha distribuicdo da fonte luminosa

em diversas diregdes, as sombras sao minimizadas, como o que ocorre no trecho (3).

Quando ha maior espagcamento entre as fontes e estas possuem intensidade, o
espago se torna mais “dramatico”, com mais contrastes, e as sombras se tornam mais
delimitadas préximas a fonte, como o que acontece ao redor do monumento (2). Nas laterais
do museu (6), as sombras s&o atipicas das que encontramos geralmente em nossos
espacos publicos, devido a baixa altura de instalacdo das fontes, as sombras sdo mais
distorcidas e alongadas. As sombras geradas pelos transeuntes s&o pouco densas, mas a
propria luminaria projeta sombras que formam desenhos no piso, sendo estas mais densas

e delimitadas. Além de balizar o caminho com a luz, as sombras também contribuem com a

marcagao do ritmo do percurso.

Fig. 50: Sombras no trecho (2) a esquerda e no trecho (6) a direita. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.
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a

sombras sutis, sem incidéncia de
luz direta, area em poenumbra

3

b

sombras pouco densas e alongadas,
balizadores projetam sombras no piso

=

C

sombras delimitadas, de média
densidade, iluminagao unilateral

-

d

sombras pouco densas, iluminagao
uniforme em diferentes direges

t

e

sombras delimitadas, maior espagamento
das fontes, maior contraste no espaco

-

f

(. gradagdes,menos densa (mais claro) a mais densa (mais escuro) sombras quase imperceptiveis, iluminagao difusa

Fig. 51: Sombras na Pragca Maua. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Os reflexos sao perceptiveis na Baia de Guanabara, seja pelas luzes do Museu do
Amanha, pelos pontos luminosos permanentes nas bordas da Baia de Guanabara ou ainda
da prépria luz da lua que é refletida nas aguas. Estes reflexos s&do mais percebidos nos
trechos (1), (6) e (7). Na orla (4) também é possivel vé-los, mas nao é tdo impactante como
aprecia-los de zonas mais escuras devido ao contraste criado. Nas laterais do museu (6), a
intensidade luminosa dos balizadores proporciona um brilho intenso na superficie do piso:
nao chega a ofuscar, mas percebe-se que € limitrofe ao excessivo.

O museu iluminado também é refletido no espelho d’agua existente, criando efeitos
que chamam a atencao dos que passeiam, principalmente nos fundos do museu. As luzes
dos postes também acabam sendo refletidas, mas de forma mais sultil, pelo revestimento de
piso, que em algumas partes do trecho (3), € mais polido. Nos trechos (3), (5) e (7) ha
balizadores que emitem brilho de pouca intensidade, apenas sinalizando caminhos.
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Fig. 52: Reflexos no espelho d’agua do Museu do Amanhé no trecho (7), os pontos luminosos ao fundo da Baia e
o reflexo da lua em noite de lua cheia. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.

Conforme mencionamos na segao 2.2.1, ha gradacdes de brilho, onde os mais
intensos podem promover ofuscamento. As luminarias utilizadas na praga (postes simples e
duplos) emitem a luz direcionada para baixo, e a superficie de emissao da fonte é
protegida®* em sua parte superior, mas, dependendo da posicdo do observador, a fonte
ocasiona ofuscamento. Os postes mais altos da orla e do Boulevard acabam emitindo um
brilho mais intenso devido a sua maior intensidade, ofuscando a visdo quando se olha
diretamente para estes pontos. Ja os postes mais baixos, presentes no trecho (3), somente
causam leve ofuscamento de perto. Em frente ao terminal maritimo, ha alguns refletores
“desorientados” que acabam ocasionando ofuscamento direto, em meio ao entorno mais

escuro em frente a Baia.

2 Este tipo de protegéo que impede a emisséo de luz para cima faz parte das preocupagdes contra a
poluicdo luminosa, relacionada a luz intrusiva quando a fonte emite luz para todas as direcbes no
meio urbano. No entanto, os moddulos de LED por sua intensidade e brilho emitidos por sua
superficie, dificilmente nao ofuscam.
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Fig. 53: Brilhos e reflexos na Praca Maua. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

As cores das superficies em geral, sdo bem
reproduzidas, no sentido de ndo haver distorcdo delas
no ambiente. As luminarias utilizadas possuem bom
IRC, o que faz parte das novas tecnologias de LED. No
entanto, ha situagdes em que o nivel de luminosidade é
tdo baixo que nado permite a identificacdo de cores ou
da nitidez dos elementos, como ocorre nos trechos (1),
(7) e (6), sendo que, neste ultimo, ha maior nivel de
luminosidade, permitindo identificacdo parcial das
cores. As cores das fontes luminosas dos postes da

praca sdo de tonalidade branca (maior temperatura de

cor), com exceg¢ado das fontes utilizadas na frente do

Fig. 54: Tonalidade alaranjada dafonte ~ MAR e na Avenida Rio Branco, que s&o de tonalidade

em frente ao MAR. | Fonte: Tatiana
Ferreira, 2017.



alaranjada (menor temperatura de cor da fonte), o que acaba delimitando visualmente as
ruas que contornam a praga. As cores das fontes do Museu do Amanha variam, desde o
branco de tonalidade mais amarela (parte dos projetores que iluminam a fachada, os
balizadores da area externa e da iluminagao linear sob a mureta do espelho d’agua) até o
branco neutro da iluminagdo do espelho dagua que reforca o seu fundo. Como
mencionamos anteriormente, foi realizado recentemente projeto de iluminagao para os dois
guindastes do pier Maua, onde a variagdo de cores e tonalidades foi o partido adotado,
atraindo também a atencao.

K

a
sem identificagdo de
cores e nitidez, somente
escalas de cinza

:

b
identificagdo parcial
das cores

(+)

:

C

boa reprodugao de cor
das fontes luminosas

)

g

d

baixa reprodugao de cor
das fontes luminosas

tonalidade branca da fonte tonalidade amarela da fonte © % guindaste iluminado com cores tonalidade alaranjada

Fig. 55: Cores (da luze das superficies) na Praga Maua. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Finalizando esta analise, temos entdo a descri¢do de todas as zonas de luminosidade
(Fig. 56) geradas neste espago publico, mostrando as especificidades que a luz pode
proporcionar ao espaco fisico. O trecho (4) € o trecho com maior nivel de luminosidade,
seguido dos trechos (5) e (3). As sombras, de forma geral, sdo pouco densas como
geralmente ocorre nos espagos publicos. Os trechos com menores niveis de luminosidade

sao (1) e (7), seguido do trecho (6), onde as sombras neste ultimo n&o sao habituais no
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espaco urbano. Os reflexos e brilhos nos trechos proximos a Baia s&o revelados e exaltados
por menores niveis de luminosidade. As cores de um modo geral sdo bem reproduzidas,
com excegao dos trechos mais escuros, como (1) e (7) e a tonalidade de luz predominante é
cor branca, salvo trechos que possuem tonalidade mais amarelada, como o trecho (6) e as

delimitagdes do trecho (3).

. Distribuicao e niveis: Sem |luminarias (1) e
fontes de pouca intensidade no nivel do piso
(7); gradacdes de penumbra; nivel mais baixo
de Iluminocsidade (1) e nivel baixo (7).
Sombras: Sutis. Reflexos e brilho: Reflexos
na Baia e no espelho d'agua (7); ofuscamento
de refletores (1) e brilho sutil dos balizadores
(7). Cores: Sem nitidez, escala de cinzas.
Cores com a iluminagéo dos guindastes (1).
Distribuicdo e niveis: fontes baixas,
gradagdes de penumbra; nivel médio-baixo de
luminosidade. Sombras: Pouco densas.
alongadas; desenhos no piso. Reflexos e
brilho: Reflexes na Baia e no espelho d'agua;
brilho intenso no piso. Cores: Luz amarela e
branca;identificagc@o parcial de cores.

Distribuicdo e niveis: Maior distancia entre
postes; zonas em penumbra; nivel médio.
Sombras: Mais delimitadas, maior contraste.
Reflexos e brilho: Reflexos no piso; leve
ofuscamento dos postes. Cores: Luz branca;
boa reproducéo de cores.

Distribuicdo e niveis: lluminagéo uniforme;
nivel meédio-alto. Sombras: Pouco densas.
Reflexos e brilho: Reflexos no piso; leve
ofuscamento quando préximo dos postes.
Cores: Luz branca e alanjada (bordas); boa
reproducéo de cores.

Distribuigdo e niveis: Luz direta e indireta;
iluminagdo  uniforme; nivel alto de
luminosidade. Sombras: Quase
Imperceptiveis. Reflexos e brilho: Reflexos na
Baia e no espelho d'agua. Cores: Luz amarela
e branca; boa reprodugao de cores.
Distribuicdo e niveis: lluminagdo uniforme;
nivel mais alto. Sombras: Delimitadas, de
média intensidade (4) e pouco densas (8).
Reflexos e brilho: Reflexos na Baia (4); leve
ofuscamento de (perto e longe) dos postes.
Cores: Luz branca;boa reprodugéo de cores.

Fig. 56: As zonas de luminosidade e suas especificidades. | Fonte: Tatiana, 2018.

As apropriacoes dos sujeitos e as zonas de luminosidade

Antes de entrelagarmos as zonas de luminosidade com as apropriagbées dos sujeitos,
trataremos de identificar quem sao estes “sujeitos” e como frequentam a praga.
Comentamos anteriormente sobre a intensa circulagdo de pessoas durante o dia e
principalmente nos finais de semana, mas em meio ao emaranhado de visitantes e turistas,
foi possivel perceber outros grupos que se apropriam também deste espaco. Dentre o perfil
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regular (conforme as classificagbes demonstradas na segado 2.2.2) de frequentadores,
podemos destacar os skatistas que se apropriam principalmente do monumento ao Baréao
de Maua, ocupando sua parte mais alta. Sdo adolescentes que ficam no topo do
monumento ouvindo musica, fumando e conversando. Ha também muitos pescadores que
se espalham pelas bordas da Baia. Percebe-se também a presenca de muitos casais ou
solitarios que buscam contemplar o lugar, sentados em bancos, nas bordas da Baia ou
deitados no canteiro central. H4 também pessoas que circulam pela praga de patins e
bicicleta, inclusive algumas fazem parte de grupos que combinam um horario para ocupar a

frente do Museu do Amanha.

Muitas pessoas no fim de noite, estdo caminhando ou correndo pela praca, praticando
exercicios, mas a presenca marcante deste espago é, sem duvidas, de criangcas e
adolescentes que se dedicam ao futebol ou a brincadeira de queimada, as apostas de
bicicleta ou tomando banho a noite em plena Baia de Guanabara. Ha ainda um grupo de
vendedores ambulantes sempre presente, que fica até tarde da noite na praga. Vendem
pipoca, sorvete, churros, diversos tipos de bebida, e, as vezes trabalham na madrugada,
quando ha eventos no local ou no Boulevard Olimpico; sdo trabalhadores que moram nas
redondezas, conforme afirmou um dos vendedores entrevistados. Como os quiosques € as
barracas das feiras encerram o seu expediente cedo em dias sem eventos, sdo o0s
ambulantes que garantem o comércio na praga no periodo noturno.

Uma presenga constante, seja de dia ou de noite, € a da Guarda Municipal. Estao
sempre se deslocando, assim como o pessoal do Centro Presente®, que geralmente monta
stands e faz incursbes pela praca, porém, notou-se que sua agao é mais presente durante a
semana. Ha também a presenga dos segurangas do Museu do Amanha, que eventualmente
fazem rondas com equipamento motorizado ao redor do museu. O controle e vigilancia do
espaco sao mais ostensivos durante o dia; a noite, aos poucos, a vigilancia vai se tornando
mais espacada. O Centro Presente, por exemplo, as 22 horas comega a retirar-se. Notamos
que havia determinados grupos que acompanhavam mais o fluxo diurno, ndo ficando
presentes a noite, como grupos de musicos e determinados vendedores que seguiam mais

o movimento turistico, que € mais intenso durante o dia. Tais vendedores, geralmente,

% Trata-se da Operagédo Centro Presente, que é fruto da parceria entre a Prefeitura do Rio de Janeiro
com a Secretaria de Estado de Assisténcia Social e Direitos Humanos e com o Sistema Fecomércio
RJ, cujo objetivo é reforcar o patrulhamento nos principais corredores do Centro, entre a Regido
Portuaria e o entorno do MAM e Aeroporto Santos Dumont (DAVID, 2016).
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vendiam algo como balas ou cartdes com a justificativa de ajudar a outras instituicées, ou
ainda, pessoas que representavam determinadas ONGs e pediam auxilio financeiro para tal.
No decorrer do trabalho de campo, fui abordada diversas vezes por eles, a maioria néo
sabia muito sobre a vivéncia noturna da praga, pois a frequentavam de forma esporadica
durante o dia. Um deles, quando perguntei sobre a praga a noite, afirmou que “quase n&o
tinha turista, mas que havia muito morador de rua...”, no entanto, o que se verificou no lugar
€ a quase auséncia destas pessoas nesta situagcéo, quase nao foram vistos circulando pela
praga. Whyte (1980) menciona que s&o suijeitos denominados como “indesejaveis”®, apesar
de inofensivos. Esta é justamente a questdo comentada por Jacques (2012), a auséncia
deste “outro urbano” nos espagos urbanos revitalizados, principalmente devido ao controle e
vigia do espaco publico. Este “outro” foi identificado em poucas situagdes, como o morador
de rua que dormia no banco, o catador de lixo que vasculhava as lixeiras, as criancas que
perambulavam descalcas, o menor que vendia doces.

Também percebemos a mudanca quanto as praticas de prostituicdo: se na secéo
sobre o histérico da Praca Maua, vimos que esta atividade era caracteristica da praca a
noite, atualmente ndo verificamos sinais visiveis desta pratica ao menos até o entorno
imediato da praga. Conversando com uma senhora que esperava o marido sair do trabalho,
nos conta que “antes era muito perigoso, havia prostitutas e ‘cafetées’ circulando por aqui”,
comentando ainda que a praga na verdade era um local de passagem para o terminal
rodoviario Mariano Procopio, € que agora se diverte com o0 novo espago mesmo achando
que ndo ha nada demais, gosta de ver as pessoas interagindo nele.

Em relagcdo ao perfil esporadico de uso da praga, ha uma variedade de grupos que
se apropriam principalmente da frente do Museu do Amanha no inicio da noite. Em meio a
black music alta, fazem passos estonteantes, giram, caem, rodopiam no chao, ficam
praticando até tarde da noite. Também nos deparamos com pessoas encenando numeros
artisticos neste mesmo local, como leitura de textos dramaturgicos ou simplesmente
ensaiando uma coreografia para ser filmada. Foram observadas também, algumas pessoas
fazendo performances para gravagao, como manobras de skate, atos de danga e musica,
geralmente se concentrando no meio da praga e na frente do Museu do Amanha.

94 Segundo Whyte (1980, p. 60), estes sujeitos estdo a margem da sociedade e s&o geralmente
repelidos dos espagos publicos.
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Adolescentes jogando queimada Skatistas ao redor do monume

Casal na lateral do museu § Jovens jogando bola Pescador atras do museu

Movimentacéo de turistas e ambulantes no final da tarde

Fig. 57: Os diferentes perfis (frequentadores de forma regular e esporadica) que se apropriam a noite da Praga
Maua. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Em frente a Baia (1) e atras do Museu do Amanha (7)

Ambos sao trechos preenchidos por penumbras, conforme vimos anteriormente, ndo
ha luz incidente de forma direta o que gera gradagdes entre o escuro da Baia e o mais
iluminado. Ao caminhar por estes trechos, é dificil distinguir quem esta apropriando-se do
espaco, nao sendo possivel identificar de imediato o outro que ali se encontra, gerando uma
tenséo inicial, conforme a falta de reconhecimento e estabelecimento da confianga no outro
(GIDDENS, 1991), reduzida pelas condigdes de visibilidade noturna.
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Lentamente, percebe-se a adaptacéo da visdo (BOYCE, 2014 [1981]), aos poucos se
tem a impressédo de “enxergar’ melhor, no entanto, por mais esforgo que fosse feito, era
extremamente dificil escrever ou desenhar. Conforme apontado por Narboni (2003), em
baixas condi¢bes de luminosidade & possivel realizar diversas atividades, desde que estas
nao exijam acuidade visual. Em compensag¢ao, em meio ao escuro do entorno imediato e da
Baia, olhar para cima e ter uma visdo do céu estrelado é algo inusitado, assim como, ver
com mais intensidade os pontos luminosos que brilham ao fundo da Baia.

Ao mesmo tempo em que perdemos a nitidez do nosso entorno imediato, temos
elementos iluminados em nossa volta; este contraste estabelece ao menos referenciais
visuais e contribui com a leitura espacial (MAJOR, 2015), sendo que o percurso na frente da
Baia (1) € percebido como menos iluminado, pois, conforme vimos anteriormente, ha outras
fontes que contribuem indiretamente com a iluminagdo detras do museu. No trecho (7),

observou-se que muitas pessoas que chegavam, paravam na beira do pier ou se sentavam
nas bordas do espelho d’agua para simplesmente apreciar o lugar.

Ao caminhar pela lateral do museu, chegando a ponta final do pier, se torna
algo impactante pela Vista da Baia de Guanabara, pelo siléncio e pela
propria apreensdo de entrar em um espago imerso na escuriddo. E o
momento em que € impossivel identificar o outro que ali se encontra o que
gera alguma tensao inicial, mas nada que impega a contemplagao do lugar
(Relato da autora em visita de campo, 09 de setembro de 2017, sabado, as
19 horas e 20 minutos).

Baia de
casal e amigo sentam Guanabara
por alguns minutos e muitas pausas acontecem, fotos
olham a Baia... da Baia e do Museu

_ balizadores

homem se senta na beira do

em 20 minutos de T pier, pesca sozinho...
registro, dois casais N 2 %ﬁ o "
permaneceram no | : R homem ol?slervapdo a paisagem,
e Ubr Ales : L Nom ol esputa musica, tira foto e depois
mencionou as ST R : deita...
estrelas i e grupo de pescadores falam das
' espelho ) k refas do dia, as vezes
d’agua

R/ A iluminado 7/ ka7
iluminagao R Y
sob banco i ™ <4

‘/ / Gy / b V/rw médio de pessoas, bicicletas e patins

Fig. 58: Apreciacao da Baia atrds do Museu do Amanha (6), visita de campo no dia 09 de setembro de 2017,
sabado, as 19 horas. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Conforme os desenho esquematicos (Fig. 59 e Fig. 60), podemos verificar que os

baixos niveis de luminosidade no entorno imediato contribuem para melhor visualizagéo das
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estrelas e das demais luzes da cidade ao fundo. Devido ao contraste proporcionado, os
pontos luminosos de fundo s&o os de maior nivel de luminosidade, o que é o inverso do que
ocorre nos centros urbanos, nos quais o entorno imediato € sempre 0 mais iluminado. Isto
também ocorre nas laterais do museu (6) com menor intensidade, pois ali o contraste
gerado € menor, conforme veremos mais adiante. No trecho (7), além do menor nivel de
luminosidade, a tonalidade mais amarelada dos balizadores também contribui para esta
iluminacao mais sutil do ambiente.

iluminacao indireta, projetores
fixados na cobertura

pontos luminosos

se destacam ao
fundo

cobertura do Museu do Amanha gradagéo de luminosidade

maior nivel de nivel inte menor nivel de
luminosidade luminosidade Guanabara

penumbra mais escuro
densa

reflexos do museu
no espelho d’agua balizadore

espelho d’agua com projetores WWWVL

reflexos
na Baia

Fig. 59: Gradagbdes de luminosidade e contrastes gerados atras do museu (7), | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

As gradagdes de penumbra geram espacialidades especfificas; € como mencionado
por Zeisel (1984), menores niveis de luz geram uma espécie de “tela”, promovendo a
sensacao de camuflagem para olhares externos, como se houvesse uma divisdo entre o
iluminado e o mais escuro. Esta diviséria imaginaria entre os diferentes niveis de luz gera a
criagdo de recintos, onde o escuro camufla e de certa forma gera espagos mais intimos. Os
gestos aqui percebidos sao de intimidade, sao sutis, € como se o escuro desacelerasse 0s
corpos ao reconfigurar a leitura do espago (DUNN, 2016) que ja nao é tao nitida aos nossos
olhos. Isto pode ser observado, por exemplo, em frente a Baia (1) onde ha a presenga de
muitos casais. Apropriam-se principalmente dos bancos préximos ao canteiro circular,
gerando assim permanéncias, enquanto o movimento e a circulacdo de pessoas por este
trecho s&o bem espacados.

Ha também a presenca de pessoas sozinhas, que sentam nos bancos para ouvir
musica e olhar a Baia - as vezes, esperando alguém chegar. Ha também aqueles que
deitam no canteiro ou sentam para conversar, na area onde a penumbra € menos densa, de
meédia densidade. Nao somente casais, mas também grupos de adolescentes, as vezes
acompanhados de criangas que percorrem este espaco.
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Fig. 60: Telas formadas por menores niveis de luminosidade em frente a Baia (1). | Fonte: Tatiana Ferreira,
2018.

Menores niveis de luz marcam também o siléncio em nossas acdes, onde foi
observado que as pessoas nestas zonas falavam mais baixo, com excegao de criangas e de
alguns pescadores e vendedores, que as vezes quebravam este siléncio (Fig. 61), enquanto
0s casais observados cochichavam. Quanto a esta “ruptura” do ritmo deste espago, a mais
marcante foram criangas brincando na borda da Baia em plena noite**:

Escuto wzes vindas da beira da Baia, olho € ha um grupo de criangas
sentadas na borda, elas comegcam a fazer apostas de quem vai pular. Dois
criam coragem e pulam no escuro mesmo... 0S amigos comegam a
amedronta-los “olha o tubardo, olha a arraia! Nao estdo vendo?’. A
animagao continua em meio aos pulos e a gritaria, onde ainda se juntam
outros, totalizando oito criangas. Nao demora muito, passam duas motos do
Centro Presente sondando a situagéo, mas isto em nada inibiu as atividades
delas, continuaram as brincadeiras até sentarem no canteiro circular,
incomodando os casais (Relato da autora em \visita de campo, 07 de
dezembro de 2017, quinta-feira, as 20 horas e 15 minutos).

% Sabemos que a pratica do mergulho pelas criangas € algo visto com frequéncia durante o dia, ndo
sendo algo exclusivo da noite.
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Fig. 61: As criangas na beira da Baia (1), uma ruptura no ritmo deste espaco, visita de campo no dia 07 de
dezembro de 2017, quinta-feira, as 20 horas e 15 minutos. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

De um lado, podemos perceber que o escuro impulsiona a sutileza do baixo tom de
voz, por outro lado estimula os demais sentidos (BERTIN e PAQUETTE, 2015). Os sons
parecem reverberar com maior intensidade, no trecho (7), o isolamento espacial também
contribui, mas os sons neste trecho parecem mais evidentes: o barulho dos barcos, dos
avides, até dos grilos se sobressaem. Um estudante entrevistado mencionou que uma das
coisas que mais gosta da praga a noite € “sentar na parte atras do museu para ouvir o som
dos carros que passam na Ponte Rio-Niterdi [...] ndo gosto de muito escuro, mas muito
iluminado lembra shopping, faculdade... acho o fundo do museu equilibrado neste sentido.”
(entrevista, 09 de dezembro de 2017, quinta-feira, as 21 horas).

Dentre os frequentadores de forma regular, nestes trechos também estavam os
pescadores. Alguns em grupos, outros solitarios, permanecem até tarde da noite na
tranquilidade de conseguir pescar algo. Quando perguntei o motivo de pescar a noite, me
responderam que um dos motivos era a tranquilidade, e que o escuro favorecia a pesca; no
trecho atras do Museu do Amanha (7), os pescadores sao a maioria. Enquanto a circulagao
de pessoas vai sendo reduzida conforme a passagem da noite, eles permanecem realizando
suas atividades, inclusive presenciamos a chegada deles quase as dez da noite enquanto
n&o havia praticamente ninguém mais neste trecho.
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Os vendedores ambulantes também marcam presenca, mas de forma mais rarefeita
nestes trechos; preferem os lugares mais iluminados para vender seus produtos. No
entanto, passam esporadicamente, mantendo um ritmo de circulag&o no entorno do museu
e acabam vendendo algo. Segundo um dos entrevistados, ao redor do Museu do Amanha
faz frio a noite, ainda mais quando esta ventando. Assim, gostam de dar uma volta de vez
em quando nesta rota para vender uma “cachacinha” aos pescadores e para o0s
“apaixonados” também. Conforme sua observagao, os casais “preferem o escuro”, por isso
se espalham ao redor do museu e na frente da Baia, assim, sempre tem gente por estes
lugares. Foi possivel constatar o comentado, no entanto, percebemos que na frente da Baia,
0s casais predominam em relagdo aos pescadores.

Conversando com um dos vendedores, ele nos conta que antes a Prefeitura tinha
embates com os ambulantes e que teve problema também entre os pescadores e a diregcao
do Museu do Amanha. “Pela manha, tem fiscalizagdo, ainda mais que estava tendo muita
confusdo entre os préprios vendedores, mas agora se organizam melhor entre eles.”
Anteriormente, ndo era permitido pescar, mas, depois da permissao, houve atritos entre os
pescadores € 0 museu, pois 0s primeiros deixavam lixo, restos de pesca, etc. ao seu redor.
No entanto, vimos que a pesca continua — e de forma assidua, segundo um dos
entrevistados, os pescadores passaram também a ter mais atengdo com o lugar.
Percebemos que a noite, estes conflitos parecem ser apaziguados, visto que ndo ha
fiscalizagdo noturna, apesar dos segurangas presentes no local, e quem permanece em
relacdo aos pescadores e aos vendedores, sdo conhecidos entre si, principalmente
moradores das redondezas.

Nas laterais do Museu do Amanha (6)

Ao caminhar pelas laterais do museu, € possivel identificar uma alteragao em relacéo
aos niveis de luminosidade, comparando com os demais trechos da praga. Saimos de areas
mais iluminadas, como os trechos (5) e (4), para este trecho com nivel intermediario de
luminosidade, passando por uma gradagao, para o nivel mais escuro atréas do museu (7),
onde a tonalidade mais amarelada das fontes também auxilia para a gradagao mais sutil da
iluminacdo, apesar da intensidade dos balizadores gerar a sensagdo de uma tonalidade

quase branca.

E o momento pelo qual a nossa visdo comeca a adaptar-se, fazendo-nos a
acostumar com o escuro e com outras formas de visualizar o espago. Primeiro, devido ao

plano vertical ndo ter tanta visibilidade ja que as fontes possuem intensidade, mas
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promovem a iluminacao da superficie do piso, deixando na penumbra, o corpo e o rosto das
pessoas que ali circulam. Segundo, que as sombras também causam “estranheza” na
percepgcdo deste espago, pois sdo distorcidas e alongadas. Foram apontadas como algo
“estranho” no percurso, segundo uma das entrevistas, como se fosse algo que causasse
“agonia”. A penumbra neste trecho ndo chega a formar as “telas” visuais que ocorrem nos
trechos (1) e (7), ela € menos densa no passeio e de média intensidade na beira da Baia.

Durante a semana, conforme as horas se passam, torna-se cada vez menor a
circulacdo de pessoas, contrastando com os picos de saida do museu, principalmente nos
finais de semana onde o fluxo € maior. Mesmo com o museu fechado, as pessoas
continuam circulando ao redor, passeando, ou permanecendo nos bancos distribuidos ao
longo do caminho. Observou-se algumas permanéncias de casais, grupos de amigos
conversando, algumas pessoas sozinhas, muitos se voltam para a apreciagao da Baia, onde
os reflexos das luzes chamam a atengdo. Ha também ao longo destes trechos, familias ou
casais que pescam na borda Baia, sdo mais amadores, diferentemente dos outros grupos
de pescadores presentes. “Fiquei surpresa ao chegar mais perto, e ver que, na beira da
Baia, estavam sentados, pais e filhos pescando...” (Relato da autora em visita de campo, 09
de setembro de 2017, sabado, as 21 horas e 45 minutos).

pontos
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iluminacao interna destacam ao

do museu fundo

gradacao de luminosidade
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Rl more mais escuro
de baixa densidade
penumbra
média
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Fig. 62: Casais e atividades de pesca nas laterais do museu (6) em meio ao nivel intermediario de luminosidade,
visita de campo no dia 09 de setembro de 2017, sabado, as 21 horas. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.
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Nestes trechos, assim como, na frente da Baia (1) e atras do museu (7), foi
importante observar uma maior proximidade com as caracteristicas noturnas, onde por meio
do “escuro”, ocorria a contemplagéo do céu estrelado, da lua e do cenario noturno da Baia
de Guanabara. Em algumas situagoes, foi possivel ouvir comentarios sobre a beleza das

estrelas ou ser chamada a atengéo:

Duas adolescentes que estavam sentadas no canteiro, em meio a
penumbra, observavam as criangas menores de longe. Uma delas falou em
voz alta, surpresa: “olha a lua, que linda!”, nem eu tinha visto, mas naquele
momento uma lua de tons alaranjados aparecia no céu, de luz tdo intensa
que refletia nas aguas da Baia (Relato da autora em visita de campo, 09 de
setembro de 2017, sdbado, as 21 horas e 20 minutos).

Ao redor do monumento (2)

Este trecho é o ocupado por outros perfis regulares na Praga, como adolescentes e
skatistas. Estes ultimos se apropriam do monumento ao Bardo de Maua, onde fazem suas
manobras ao seu redor ou pelos seus desniveis. Os skatistas geram locais de permanéncia
nos degraus do monumento, ocupando principalmente a parte mais alta, onde também ¢é a
mais escura. Geralmente sdo adolescentes que ficam ali conversando, discutindo, fumando
e escutando musica alta, marcando assim, o seu lugar, o seu territorio. Aproveitam-se do
nivel mais alto da praga, tendo uma vista privilegiada e ao mesmo tempo se camuflam na
penumbra existente, somente é possivel identificar seus perfis de perto ja nos degraus do
monumento. De longe, a tela promovida pelos niveis mais baixos de luz, “protege” a
identidade de seus usuarios.

‘ H menor nivel de
luminosidade uma pétala luminosidade

maior nivel de nivel intermediario poste com

Fig. 63: Ao redor do monumento (2), as telas geradas e a apropriagdo das penumbras pelos skatistas. | Fonte:
Tatiana Ferreira, 2018.
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Ja nos primeiros degraus do monumento, onde ha uma penumbra menos densa,
outros perfis se apropriam deste espaco. Sdo adolescentes e criangas (as vezes
acompanhadas de adultos) que ao contrario dos skatistas, chegam no inicio da noite para
ocupar este trecho com brincadeiras. Sdo geralmente grupos grandes, maiores no final de
semana. Organizam-se da seguinte forma, promovem o jogo da “queimada” criando as
divisbes de campo com chinelos. Em meio a esta zona de penumbras ao redor do
monumento, ha postes que iluminam determinadas areas, € justo onde s&o estabelecidos os
jogos, do lado direito e do lado esquerdo do monumento (Fig. 64 e Fig. 65). As partidas sao
extremamente animadas, as vezes com time misto, as vezes entre meninos e meninas, 0s
gritos ecoam neste trecho da praca e a disputa € ferrenha entre os participantes. Este
publico mais juvenil geralmente fica até tarde da noite brincando neste espago, conforme
afirma um dos vendedores entrevistados: “essas criancas ndo dormem cedo’. Quase todos
os dias da semana, marcam presenca ao redor do monumento, com excecao de uma sexta-

feira de visita, na qual as criangas nao estavam brincando, somente conversando, sentadas

nos degraus do monumento, enquanto o pessoal do skate tinha ocupado o lugar.

Fig. 64: Jogo de queimada ao redor das luzes no trecho (2), visita de campo no dia 07 de dezembro de 2017,
quinta-feira, as 22 horas e 20 minutos. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.

E sabado, criancas e adolescentes tomaram conta do espaco. No final da
tarde tinha um grupo de skatistas no monumento, fazendo ainda algumas
manobras. Mas agora, este trecho é ocupado pelo jogo da queimada.
Algumas familias se sentam nos bancos que delimitam este espaco,
algumas pessoas trazem cadeira de praia para sentar-se também, e assim,
trocando conwersas, passam o sabado a noite (Relato da autora em \sita
de campo, 09 de setembro de 2017, sabado, as 21 horas e 30 minutos).
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Fig. 65: Jogo de queimada ao redordo monumento (2), visitade campo no dia 09 de setembro de 2017, sabado,
as 21 horas e 30 minutos. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.

O trilho do VLT também ¢é um limitador deste espaco fisico, assim como, as barracas
das feiras e as vezes estruturas montadas para eventos, como stands, acabam segregando
o trecho ao redor do monumento e o restante da praga, mas percebe-se que 0s jogos aqui
estabelecidos se desdobram entre os espacos livres e com luz.

Entre o MAR e o Arsenal da Marinha (3)

Este trecho € o menos ocupado, conforme mencionamos, o trilho do VLT promove
uma divisdo espacial, conformando assim, este “meio” da praca formado. Somado a isso, ha
uma estrutura maior para feiras que acabam ocupando também o lugar esporadicamente.
No entanto, mesmo sem este tipo de estrutura montada, as pessoas durante a noite
circulam por este trecho para chegar a outras extremidades da praga, mas praticamente ndo
param ou permanecem. Observou-se que, neste espacgo, algumas performances artisticas
sao feitas e gravadas no periodo noturno, enquanto algumas pessoas pausavam 0O seu
trajeto para vé-las. A iluminagado para este tipo de atividade parece ser fundamental para a
gravagao: um dos cinegrafistas comentou que para conseguir maiores detalhes, escolhiam
cenarios com mais luz. No trecho em frente ao Arsenal da Marinha, a movimentagao e
circulagao de pessoas sao praticamente nulas a noite. No final de tarde, ha ainda algumas
pessoas sentadas conversando, vindo do trabalho ou aguardando alguém da area militar,
mas conforme avanga a noite, esta ocupagao desaparece.

111



jovens se relinem ao
redor do monumento,
os skatistas comegam
a chegar também e
ocupar este trecho

meninos fazem
performance,
um toca violino
e o outro danga.
Trés fazem
filmagem com
uma camera e
outros como eu
param para
assistir

Arsenal
da Marinha

£

¥poucas pessoas os bancos nestas areas
circulandg Edificio continuam vazios...

A Noite
o pessoal do Centro Presente comega a recolher suas coisas para fechar o posto

Fig. 66: Performances artisticas entre o MAR e o Arsenal da Marinha (3), visita de campo no dia 20 de outubro,
sexta-feira, as 21 horas e 30 minutos. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Orla Pref. Luiz Paulo Conde (4) e em frente ao Museu do Amanha (5)

Dentre os trechos percorridos, estes s&o 0s que possuem maiores niveis de
luminosidade e uniformidade. A circulacido de pessoas € intensa durante a semana, mas
principalmente aos sabados e domingos. Na orla (4), ha muitas pessoas se exercitando,
correndo, caminhando, como passeando de bicicleta ou de patins. Com este novo caminho,
as pessoas passaram a apropriar-se deste espago, fazendo o percurso entre a Praga Maua
e a Praga XV. No entanto, por mais que haja a circulagéo de pessoas, estas quase nao
permanecem a noite. Mesmo com decks e canteiros que servem como assento, ndo ha
permanéncias noturnas, salvo a presenga de pescadores, que as vezes se apropriam de um

platdé existente na beira da Baia, onde ha um nivel menor de luminosidade, pois ndo tem o
alcance direto da iluminagéo da orla, ficando assim em penumbra (Fig. 67).

Logo ao lado, em frente ao museu do Amanha (5), ha uma grande area livre com
uma iluminagdo mais homogénea, mas nao intensa quanto a orla, sendo delimitada pelas
muretas dos espelhos d’agua do museu e pelo espelho d’agua circular que fica na ponta da

cobertura em balanco. Neste espaco, quando cessa 0 movimento de entrada e saida do
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museu®® ao anoitecer, em meio as pessoas que se sentam nas muretas para descansar e
conversar, ha encenagdes artisticas feitas pelos frequentadores efémeros, como o pessoal
que chega com aparelho de som e coloca black music para dangar (Fig. 67) ou grupos que
chegam para ensaiar cenas teatrais.

7 Museu do £ iluminag&o linear
Amanha sob banco
y grupo coloca black music e comega a dangar,
alguns tentam fazer passos complexos...outros
mexem na caixa de som. Ficam até as 21:00h,
quando saem o pessoal do patins ocupa.
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Fig. 67: As apropriacdes entre a orla (4) e na frente do museu (5), visita de campo no dia 20 de outubro, sexta-
feira entre 20 horas e 15 minutos e 21 horas. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

grupo de pescadores
aumenta por das 20:50h

Nos finais de semana (Fig. 68), nota-se a presenga de visitantes que se dirigem a
entrada do museu para tirar fotos. Had muitas familias que fazem uma pequena pausa para
tirar fotos ou para observarem suas criangas brincando. Ha também os frequentadores
regulares, os grupos de patinadores e ciclistas que rodopiam ao redor do banco circular e
que acabam se apropriando das muretas em geral para apoiar-se, assim como criangas de
bicicleta disputando corrida e adolescentes jogando bola.

% O Museu do Amanh3 encerra suas atividades de visitagao as 18:00h, sendo que as 17:00h, € o
ultimo horario permitido de entrada.
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Fig. 68: Movimentacdo em frente ao Museu do Amanha (5) no final de tarde. Visita de campo no dia 09 de
setembro de 2017, sabado, as 18 horas e 10 minutos. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.

Muitas atividades ocorrem ao mesmo tempo, muito do movimento de
visitantes, das pausas para fotos, mas também das pausas de descanso
pelas muretas. Ao redor do espelho d’agua circular, é disputado, o pessoal
de patins, as criangas de bicicleta pedalando “perigosamente” em meio a
outras que usam patinete... por wlta das 21 horas, este movimento foi
cessando, quando acho que as atividades encerraram, até os vendedores
que estavam presentes se retiraram...chega um grupo de adolescentes com
uma bola e se espalham entre os totens do museu e o espelho d’agua
circular. Ao fundo ainda ougo os sons das bicicletas e patins passando pela
orla e os sons da gritaria da queimada (Relato da autora em \sita de
campo, 09 de setembro de 2017, sabado, as 21 horas e 12 minutos).
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Fig. 69: Meninos jogando bola e apropriando-se da frente do museu (5), visita no dia 09 de setembro de 2017,
sabado, entre 21 horas a 21 horas e 55 minutos. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.
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O controle do espaco ameniza as relagcées com o escuro, mas nao

apaga os dissensos

A questdo que ndo deixou de ser apontada por alguns dos entrevistados foi a
associagao do escuro com o ilicito ou com um perigo iminente, mesmo com o controle e
vigilancia existentes na praga. Comentam que a noite no escuro, muitas pessoas sentam na
borda da Baia para fumar maconha, o que desperta certa indignagéo por partes de outros
usuarios. Mesmo sem determinar o que seria o perigo iminente apontado, alguns
frequentadores comentaram que ndo gostavam do escuro por nao identificar o “outro” de
longe e que isto proporcionava inseguranga. Conforme vimos no capitulo 2, a falta de
reconhecimento do outro, somada a questdo da visibilidade noturna contribui com o nao
estabelecimento da confianga com o outro.

A questdao de enxergar o outro ndo esta somente conectada as questdes de
seguranga, mas também da prépria visibilidade do espago. Os fundos do Museu do
Amanha, por exemplo, foram apontados por um dos entrevistados como tao escuro, que era
perigoso andar por ali com criangas, mencionando a dificuldade e preocupagao de passear
com sua sobrinha neste trecho, pois ficava com receio “dela cair na Baia”; assim, usou um
celular como lanterna para melhor caminhar pelo local. Uma méae entrevistada, enquanto
cuidava de seu filho pequeno e de sua sobrinha na area em penumbra ao redor do
monumento (2), comentou que aumentaria a iluminagao da praga, nao devido a seguranga,
mas porque gostaria de “visualizar melhor o lugar”.

Notou-se que perfis que tivessem ligagdo com criangas pequenas, criticavam mais as
zonas com menores niveis de luminosidade. Zeisel (1984) comenta esta questao da relagao
entre cuidadores e criangas, onde é importante o contato visual entre ambos, quanto mais
escuro, mais se perde a visibilidade, o que gera a preocupacao e receio no uso noturno do
espacgo publico. Além disso, ha uma questao latente referente ao paradigma da visibilidade
diurna, onde geralmente as pessoas correlacionam ter muita luz no espago como necessario
e “bom”, pois almejam enxergar tdo bem quanto de dia, tendo assim dominio completo do
espaco urbano.

Uma das entrevistadas comentou que em frente ao MAR (no trecho 3, considerado
como nivel médio de luminosidade) ndo era muito iluminado: “[...] na verdade tem uma
iluminacao boa, porém poderia ter uma qualidade melhor. lluminagao boa é aquela que vocé
consegue ter uma boa visibilidade, o lugar ndo esta totalmente com a iluminagao precaria,

mas ndo € a melhor [...] A iluminagao de qualidade ao meu ver é exatamente aquela que
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vocé enxerga até a sujeira da rua, sem ser desconfortavel, oferecendo mais seguranga ao
local.” No entanto, em meio as criticas do uso do escuro no espacgo publico, ha outras
posturas, conforme verificamos nas analises em campo que correspondem a algo muito
concreto, que sdo as praticas realizadas nestes espacos com menores niveis de
luminosidade. A observagéao direta e entrevistas revelaram também outros olhares a respeito
desta condicdo negativa ja formatada sobre o escuro, onde os sujeitos realmente tiram
partido desta situacéo inusitada, por meio de gradagdées de penumbra na vivéncia noturna
da Praca Maua.

De um lado, entendemos que muito destas apropriacdes estéo relacionadas com o
sentimento de sentir-se bem e seguros no local pelo controle e vigia do espago, conforme
apontado por alguns usuarios, entretanto, conforme observado, a ocupagdo do escuro
continua mesmo com o encerramento das atividades do Centro Presente e com a reducao
da ronda dos segurancas do Museu do Amanha. Por outro lado, ndo podemos descartar que
a presenca entre conhecidos, entre aqueles que frequentam de forma permanente este
lugar, ja estabeleceram lagos familiares conforme o mencionado por um dos ambulantes

entrevistados: “aqui todo mundo se conhece”.

Consideracodes parciais

Ao anoitecer na Praga Maua, ocorrem mudangcas ritmicas importantes que nos fazem
repensar a experiéncia nas cidades. O fato de ndo haver mais um emaranhado de pessoas
circulando e transitando por este espago publico, com a redugado e reconfiguragdo dos
ritmos do lugar, nos mostram que, ao mesmo tempo em que pode causar estranheza e
apreensdo, devido a auséncia do outro para o estabelecimento da confianga, facilita o
estabelecimento de determinados perfis, que assim, podem dominar seus territérios sem
grandes conflitos. Isto € demonstrado principalmente pelos pescadores, skatistas e casais
presentes que mostram este outro lado da reducdo dos ritmos, mesmo com o0s vazios
gerados de ocupagao e apropriagao, permanecem e preferem a tranquilidade da experiéncia
noturna, mesmo que, as vezes, sozinhos e sob as “telas” proporcionadas pelo escuro.

Outra questao observada é que, de um lado, temos o processo de homogeneizacao
da experiéncia, e, “pacificagédo” do espago publico pelo controle e vigia deste espago (ndo
somente pela questao da prostituicao, mas também pela quase auséncia do outro urbano
“‘indesejavel’); por outro lado, temos os moradores e outros que se apropriam da praga a
noite, inclusive apropriando-se do escuro mesmo com a redugdo da vigia do local. Desta

forma, entendemos que a escuriddo noturna tem lugar no espago publico, onde juntamente
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com sombras e penumbras, marcam espacialidades, as quais muitos usuarios se adequam

das quais disfrutam.

Observamos o uso da luz como forma de promover a legibilidade deste espago
urbano, dando destaque as volumetrias, principalmente das novas arquiteturas, reforcando-
as como elementos simbdlicos noturnos da nova imagem criada para a cidade do Rio de
Janeiro. Ao mesmo tempo em que se usa a luz para dar protagonismo e espetaculo, o
escuro, que geralmente é apontado como antagonista no espago urbano, se torna a base
predominante para que ocorram os destaques almejados. Enquanto os espagos com
maiores niveis de luminosidade marcam espacialidades preenchidas por atividades de maior
sociabilidade, com maior numero de pessoas, e atividades com movimento, os espagos
mais escuros marcam espacialidades especificas, com atividades mais intimistas.

Além disso, tais espacialidades impulsionam outras relagbes com as proprias
caracteristicas noturnas, como a apreciagdo da paisagem a noite. Foi possivel perceber
também que os sujeitos que frequentavam o lugar de forma regular, muitas vezes tinham
uma relacdo mais branda em relagcdo ao escuro, no sentido de ndo conecta-lo as questoes
de inseguranga. Para os que frequentavam de forma esporadica, o escuro teve esta
conotagao dubia, de desconfianga.

No préximo subcapitulo, trataremos do segundo caso-referéncia analisado, a Praga

da Liberdade em Belo Horizonte.
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3.2. Praca da Liberdade
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Fig. 70: Localizagéo da Praca da Liberdade em Belo Horizonte. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Neste subcapitulo sera abordado o caso-referéncia da Praca da Liberdade, localizada
em Belo Horizonte. Inserida na Regido Administrativa Centro-Sul, no bairro da Savassi, cujo
entorno imediato € dado pelos bairros Lourdes, Boa Viagem e Funcionarios, onde sao todos
considerados bairros nobres na cidade.

3.2.1.Do simbolo republicano ao cenario atual

A Praca da Liberdade foi construida no periodo de fundacdo da nova capital do
Estado de Minas Gerais, Belo Horizonte, no final do século 19. Este periodo marcava a
transigcdo para o sistema republicano, onde Ouro Preto ja ndo correspondia aos interesses
republicanos vigentes de ordem e progresso®. O esgotamento das minas e desagregagéo

o7 Segundo Magalhdes e Andrade (1989, p. 186), a nova capital representava a consolidagdo dos
ideais positivistas, de progresso e modernidade, e de consolidagdo do Estado Republicano,
contrapondo-se a antiga ordem imperial enraizada nas tradigdes politicas e culturais de Ouro Preto. A
cidade planejada, a primeira apés a Proclamagdo da Republica no Brasil, foi implantada a partir de
“tabula rasa” sob o antigo Arraial do Curral Del Rei.
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econdmica e social de Minas Gerais tornou Ouro Preto “decadente e inoperante como
Capital” (MAGALHAES e ANDRADE, 1989, p. 35). Foi criada assim na época, a Comissao
Construtora da Nova Capital, chefiada pelo engenheiro Aarao Reis, formado pela Escola
Central (Politécnica) e positivista, para realizar o planejamento da nova capital.

Segundo Magalhdes e Andrade®® (1989), além do carater idealizado para a nova
cidade, com caracteristicas modernas e racionalistas, a cidade imaginada deveria espelhar
o Estado, quem o olhasse deveria sentir-se como parte integrante dele. Assim, a cidade
criada deveria ser a fus&o entre o homem comum e o dirigente. E neste contexto que as
pracas, como a da Liberdade, surgem no planejamento da cidade como pontos de
convergéncia entre vias, resultantes do cruzamento delas, onde edificagbes monumentais
foram estrategicamente inseridas de forma a criar hierarquias.

Muitas pragas, de tamanhos e formas diversos, cortardo as ruas e avenidas,
dando largueza para o efeito arquitetdbnico dos edificios publicos,
verdadeiros  palacios esplendidamente situados. Assim; o Palacio
Presidencial sera erguido no centro da Praga da Liberdade, para onde
convergem cinco avenidas [...] A Nova Capital do Estado de Minas Gerais
em Belo Horizonte (Artigo extraido da Gazeta de Noticias Rio de Janeiro, 30
jan. 1895) Revista Geral dos Trabalhos — | (da Commiss&do Constructora da
nova Capital): 99 e 100, 1895 apud Magalhdes e Andrade, (1989) — grifo
Nosso.

Podemos observar na Fig. 71 que, assim como o Parque quadrado projetado (que
apesar da forma geométrica regular dos passeios, tem lagos e jardins em estilo inglés com
formas livres e organicas), a Praga da Liberdade e o Jardim Zooldgico também seguiram
este modelo. Segundo Magalhaes e Andrade (1989, p. 123), a partir deste parque ha uma
divisdo hierarquica no tragcado da cidade, ao norte, onde se localizam o Cemitério Municipal,
a parte de tratamento de esgoto e as oficinas ferroviarias. O norte seria uma area menos
nobre, enquanto que, ao sul, parte que se eleva gradativamente em dire¢ao a Serra do
Curral, foram distribuidas as fungdes administrativas e as residéncias dos funcionarios do
Estado.

% Maria Beatriz de Almeida Magalhdes é artista plastica e arquiteta, doutora em Estudos Literarios
pela Universidade Federal de Minas Gerais (2008). Rodrigo Ferreira Andrade é engenheiro civil e
mestre em Urbanismo pela Universite Catholique de Louvain.
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Fig. 71: Planta geral de Belo Horizonte (1895). | Fonte: Colegao de Documentos Cartograficos do Arquivo Publico
Mineiro — APM (2018, original adaptado pela autora).

Segundo Climaco e Trivellato (2014), a Praga da Liberdade foi projetada como uma
esplanada para o Palacio Presidencial, construida sobre uma colina aplainada, o que
demonstrava a sua importancia simbdlica na nova capital, inclusive sendo palco da festa de
inauguracgao oficial de Belo Horizonte em 1897. Somava-se a este cenario os edificios das
Secretarias de Estado que juntamente com o Palacio Presidencial, demarcavam o centro
administrativo, consolidando assim, o simbolo emblematico do poder do Estado (CANDIDO,
2006 [1990], p. 1). O seu tragado foi desenhado pelo arquiteto e paisagista Paul Villon, em
estilo inglés, assemelhando-se a natureza a partir de formas orgéanicas, com lagos, pontes e
pedras. Uma alameda central com palmeiras imperiais permeia sua forma retangular,
transformando-se na Av.da Liberdade (atual Av. Jodo Pinheiro), conformando canteiros,
arvores, vegetacdo de diversas espécieis, fontes, esculturas, bustos e um coreto para ser
um Pavilhdo de Musica. Segundo Candido, conforme descrigdes da época, a praga era “[...]
bastante arborizada e iluminada por diversas lampadas elétricas. Em destaque, num dos
seus jardins, havia uma fonte luminosa, de autoria de Antonio Rocha e Francisco Lima,
inaugurada em 1905.” (2006 [1990], p.2). Neste periodo, seguindo os ideais de modernidade
(dentro os quais, conforme vimos no capitulo 1, fazia parte a iluminacgao), foi inaugurado o

servico de iluminagao elétrica juntamente com a inauguragéo da capital. Conforme o relato
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do planejador da cidade, o engenheiro Aardo Reis: “[...] todas as ruas calgadas, a

arborizagao frondosa, os parques capados, os ‘framways’ e as ricas carruagens circulando
por todos os lados, a agua e a iluminagao distribuidas por todos os cantos, etc., etc., um
verdadeiro conto de fadas, em suma.” (MAGALHAES e ANDRADE, 1989, p. 96).

Fig. 72: Praga da Liberdade, o seu tragado original inglés e a infraestrutura elétrica ao redor da praga (1905).
Acervo |IEPHA/MG. | Fonte: Circuito Liberdade (2018, editado pela autora).

Em 1920, a pracga teve o seu tragado original modificado devido a reforma ocorrida
para a recepgao dos reis da Bélgica que visitaram Belo Horizonte, tornando-se de estilo
Versailles, de inspiracdo francesa®™. A sua forma organica foi abolida, ganhando o
geometrismo no desenho dos jardins, restando somente a alameda central com suas
palmeiras e o coreto (Fig. 73). Em 1929, foi inaugurado um novo sistema de energia elétrica
em Belo Horizonte, iniciativa que teve como marco comemorativo a instalacao de iluminagcéo
festiva no Palacio Presidencial e na Praca da Liberdade, combinando refletores especiais e
holofotes com luzes coloridas. Segundo Andrade e Veloso (2014), na década de 1930 a
praca ja abrigava o exercicio do footing, do carnaval e de atividades de carater cultural.

%0 projeto ficou a cargo do arquiteto e paisagista Reynaldo Dierberger, que defendia que o nowo

tracado “iria proporcionar maior integracdo e harmonia ao conjunto edificado do entorno da praga.”
(CANDIDO, 2006, p. 2).
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Fig. 73: Praca da Liberdade e o seu novo tragado (1934), acervo Museu Histérico Abilio Barreto (MHAB). | Fonte:
Climaco e Trivellato (2014, p. 53).

Posteriormente no final da década de 1960, a pragca ganhou um novo uso, passando
a sediar a feira de artesanato (Feira Hippie) aos domingos pela manha. Idealizada por
artistas mineiros e criticos de arte, tornou-se um evento importante concretizado em plena
ditadura na Praca da Liberdade, até ser transferida nos anos 90, juntamente com outras
feiras de artesanato para Avenida Afonso Pena (CANDIDO, 2006 [1990]). Neste mesmo
periodo, as obras realizadas tiveram como foco a reestruturagéo do sistema viario ', com a

retirada do transito de carros da alameda central, mas com o alargamento das pistas laterais
(reflexo do rodoviarismo no Brasil, conforme vimos na seg¢éao 3.1.1, similar a Praca Maua).

Outro ponto importante foi o tombamento do conjunto arquitetdénico e paisagistico da
Praca da Liberdade em 1977'", iniciativa do Instituto Estadual do Patriménio Histérico e

Artistico de Minas Gerais - IEPHA/ MG. Além de contemplar os jardins, lagos, alamedas,

1% Esta reforma ocorrida em 1969 foi a que promoveu a principal modificagdo na praga, reduzindo

oito metros de largura para incorporagdo de pistas laterais e de faixas de estacionamento.

" Tombamento realizado a partir do decreto estadual n° 18.531.
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fontes e monumentos, incluiu também seus edificios principais, como o Palacio da
Liberdade (antigo Palacio Presidencial), Palacio dos Despachos e as Secretarias de Estado,
além de contemplar no perimetro de tombamento algumas edificagdes nas proximidades da
praca’'®. Na década de 1990, a Prefeitura, com apoio das Mineragdes Brasileiras Reunidas

(MBR), realizou projeto de restauragdo'®

a cargo da arquiteta Josefina Vasconcellos, que
buscou a referéncia do projeto de 1920 para a revitalizagdo do tragado. Esta intervencao,
em forma de parceria publico-privada, foi percursora do modelo utilizado atualmente
(Circuito Cultural, que veremos mais adiante) e que resultou na responsabilidade da
empresa Vale S.A. pela manutengédo dos jardins da praga dentro do programa “Adote o

Verde” '™, Segundo Andrade e Veloso'®

(2014), como parte desta reforma urbanistica,
ocorreram mudancas no sentido de controle do espaco publico, como a proibicdo da
presenca de ambulantes e catadores de materiais reciclados, além de reprovacéo de

determinados atos, como sentar-se na grama e deitar nos bancos da praga.

Na versao do Estudo Preliminar, conforme analise feita pelo IEPHA/MG (1990), ha
pontos importantes que merecem ser mencionados. Em primeiro lugar, tem-se o
reconhecimento da Praca da Liberdade como um elemento urbano que se desenvolveu
junto com a histéria da prépria cidade, sendo um espacgo coletivo que registrou mudancas
sociais, politcas e econémicas de Belo Horizonte. Além de abrigar edificagbes
arquitetbnicas expressivas, nela “coexistem num mesmo espago o institucional, o
espontaneo, o lazer, a cultura, o poder, a moradia e o trabalho.” (IEPHA/MG, 1990, p. 2). Em
segundo lugar, € mencionado o reconhecimento da significacdo deste espacgo publico, que
“sobreviveu” as transformacdes e reafirmou sua presenga como um marco referencial para a

cidade. Neste mesmo estudo, sdo apontadas questdes de precariedade dos elementos

192 palacio Arquiepiscopal Cristo Rei, o Solar Narbona, o Palacete Dantas, o antigo Reservatério

Palacio, a residéncia da rua da Bahia, 2.287, a Praca José Mendes Junior, o antigo anexo da
Secretaria de Educag&o e a Biblioteca Publica Luiz de Bessa, projetada por Niemeyer (CLIMACO e
TRIVELLATO, 2014).

103 A praga foi reaberta em dezembro de 1991, no contexto das comemoragdes do 94° aniversario de

Belo Horizonte.

104 i .. - .. C e s . -
Parceria entre a administragdo municipal e a iniciativa privada para a manutengdo de parques,

pragas, jardins, canteiros centrais de avenidas e demais areas verdes publicas da cidade (ANDRADE
E VELOSO, 2014, p. 227).

195 | uciana Andrade é professora, pesquisadora do Observatorio das Metrépoles do nucleo de Belo

Horizonte. Clarissa Veloso é mestre em Ciéncias Sociais pela PUC-MG. O artigo se refere aos
resultados de pesquisa na Praca da Liberdade entre 2012 e 2014 (CNPq e Capes).
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urbanos tombados, como a fonte em forma de cruz que possuia esguichos com iluminagéo
colorida, sincronismo de luz e agua, que ja nao funcionavam mais, assim como a iluminagao
das demais fontes. Inclusive, foi apontado que, do posteamento implantando em 1928,
somente havia 23 unidades, que estavam distribuidos de forma desordenada, muitas vezes
interferindo na leitura das perspectivas intencionalmente criadas pelo tragado original da
praca; e, outras vezes, em posigdes desfavoraveis para sua propria percepgao (IEPHA/MG,

1990). Outra questédo indicada foi a iluminagdo complementar com postes padronizados da
CEMIG™®, que interferiam na leitura e compreens&o dos espacos (ver anexo 1).

Em meio as sugestdes para recuperacgéo paisagistica e arquitetdbnica, como forma
também de resgatar perspectivas e intengdes originais de projeto, outro ponto que chama a
atencdo neste relatério € o reconhecimento de uma paisagem urbana diurna como
diferente de uma noturna. Segundo IEPHA (1990), a praga a noite assumiria aspectos
completamente diversos do dia, como a mudanga de cores, das formas, das sombras, do
campo visual. Assim, o projeto de iluminagdo visava constituir ambiéncias na praga, assim
como permitir a seguranca de transitar a noite no ambiente. Além disso, ha a mencao de
iluminar também as fachadas das edificacdes histéricas e restaurar os postes histéricos,
pintando-os na cor original e realocando-os conforme o novo projeto. Outra medida foi a
retirada dos postes recentes “nao originais” e a insergcdo de fiagdo subterranea.
Recentemente, a Praga da Liberdade se tornou também alvo de discussdes perante o novo
projeto cultural idealizado para 0 seu entorno e que gerou novos projetos de revitalizagdo do
espaco e da propria dindmica de usos do lugar. Para melhor entendermos o seu cenario
atual e as dindmicas envolvidas, a seguir nos debrucaremos sobre estes aspectos.

Circuito Cultural Praca da Liberdade (CCPL)

Em 2010, foi inaugurado o “Circuito Cultural Praga da Liberdade”, que atualmente

107

tem nova nomenclatura: Circuito Liberdade ™, que forma um corredor cultural com museus,

106 Companhia Energética de Minas Gerais, empresa controlada pelo Estado que foi fundada em

1952 por Juscelino Kubitschek, responsavel pela geragao, distribuicdo e comercializagdo de energia
elétrica. Na década de 1990 foi responsavel pela iluminagao publica, sendo que atualmente, o campo
€ gerenciado pela concessionaria BHIP (por meio de parceria publico-privada).

% Deve-se a ampliagdo da atuagdo, com os eixos da Av. Jodo Pinheiro e da Rua da Bahia. Assim, o

BDMG Cultural e a Academia Mineira de Letras passaram a integrar o complexo. Desde 2015, o
IEPHA/MG passou a ser responsavel pela gestao do circuito (CIRCUITO LIBERDADE, 2018).
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centros de cultura e de formagao, composto por quinze Instituicdes (a Fig. 74 mostra treze
delas) que mapeiam diferentes aspectos do universo cultural e artistico (CIRCUITO
LIBERDADE, 2018). O projeto foi implantado pelo Governo de Minas Gerais por meio da
Secretaria de Estado de Cultura, cuja base principal foi a formagao de parcerias publico-

privadas entre o Estado e as empresas ou entidades da sociedade civil para financiamento
de equipamentos culturais.

HORIZONTE SEBRAE
CASA DA ECONOMIA
CRIATIVA

CEFAR LIBERDADE

CIRCUITO
CULTURAL
PRAGA DA

R. Tomé de Souza LIBERDADE

Espagos em
funcionamento

Espacos a
“ serem inaugurados

Fig. 74: Circuito Cultural Praca da Liberdade. | Fonte: Circuito Liberdade (2018).

Para a realizagao deste processo, foi feita a transferéncia da sede do Governo do
Estado para a nova “Cidade Administrativa” criada no bairro Serra Verde, regido norte da
cidade. Foi neste contexto, segundo reportagem sobre o redesenho da Praga da Liberdade,
que emergiu a necessidade de requalificar as areas publicas do entorno da praga,

conferindo-lhes um tratamento integrado e fortalecendo o sentido de unidade do conjunto,
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com o objetivo de potencializar o uso do espago publico (SIQUEIRA, 2014). Desta forma, foi

elaborado projeto de revitalizagdo'®

para esta area, que ficou a cargo do escritério de
arquitetura Arquitetos e Associados, onde foram feitos projetos de compatibilizagdo das
areas publicas do entorno da pragca com os projetos arquiteténicos do circuito cultural e com

a infraestrutura viaria.

Conforme vimos no subcapitulo 3.1, as criticas referentes a este modelo de
producdo de cidade que foi o implantado ao redor da revitalizagdo da Praga Maua, de
acordo com criticas de Seldin (2015a, 2015b) e Jacques (2012); também s&o recorrentes
quanto a implantagao do circuito cultural na Praga da Liberdade. Segundo Andrade e Veloso
(2014), dentre as principais criticas estdo o cunho comercial adquirido pelo patriménio, onde
as Instituicdes envolvidas expdem sua marca comercial e seus produtos, cujo financiamento
sao renuncias fiscais e de leis de incentivo a cultura ou de parcerias com o poder publico,
deixando em segundo plano, objetivos originais do proprio circuito, referentes a
democratizagdo da cultura: como o incentivo a formagao de um publico menos seleto, visto
que o numero de gratuidades ainda é limitado, e também promover conteludos mais
diversificados que estimule a problematizacdo e conflitos dentro da cultura mineira
(ANDRADE e VELOSO, 2014, p. 230). Contudo, o estudo menciona ndo haver gentrificagéo,
pois na verdade o bairro é e continua ocupado por pessoas com alta renda. Por ultimo, a
critica que mais é tangivel ao nosso estudo, que sdo os impactos destas iniciativas no
contexto do espacgo publico da praga, onde Andrade e Veloso (2014) apontam para uma
“elitizacao” do espago com a criacdo do circuito, no sentido de que houve redugdo da
diversidade social, processo iniciado desde a retirada das feiras e que ganhou for¢a com as
reformas posteriores. A pesquisa ja apontava, em 2014, alguns indicios de grupos, mesmo
que marginalizados por parte do poder publico e pelos proprios moradores da regido, que se
apropriavam da praga, no periodo noturno onde o controle formal era reduzido.

Compreendemos que, como a Praca Maua, a Praca da Liberdade também esta
inserida em um contexto “nebuloso”, onde o outro urbano é questionado no espaco publico.

No entanto, as andlises de campo e as entrevistas realizadas nos mostraram uma riqueza

108 T . . ~ . e .
As principais diretrizes projetuais foram: recuperagdo de areas residuais publicas, integrando-as

ao tecido urbano por meio de espagos de estar. Adequagdo de calgadas reforcando a ideia de
conjunto urbano da praga, principalmente mantendo a pedra portuguesa avermelhada. Além disso,
foram feitas adequagdes conforme o Cdédigo de Posturas Municipal e das Normas de acessibilidade,
como também revisdo do mobiliario (SIQUEIRA, 2014).
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na experiéncia deste espago publico, principalmente quanto a diversidade de perfis que se
apropriam dele, em que a alteridade é exercida por meio a capacidade de convivéncia de
diferentes grupos e comportamentos, 0 que estimula também a praca como identidade
simbdlica e cultural (BORJA, 2003). Esta convivéncia de fato, ndo é pacifica, mas permeada
por muitos conflitos, conforme Andrade e Veloso (2014) — o que é inclusive demonstrado

com o aumento do policiamento e da repress&o'®

. Mesmo assim, vemos aqui brechas que
possam mostrar a resisténcia e persisténcia de alguns dos usuarios da praga, que
atualmente se multiplicam neste espago, principalmente a noite, e que querem apropriar-se

do escuro, parte de nosso objeto de estudo.
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Fig. 75: Insergdo da Praga da Liberdade na cidade. | Fonte: Google Earth (2017, original adaptado pela autora a
partir de Tipologia de uso e ocupagao 2011 — GGEOP/ SMAPU/ SMDE - Prefeitura de Belo Horizonte, 2018).

A Praca da Liberdade € um lugar que carrega seus valores simbolos relacionados a

apropriacao do espaco publico. Mesmo com a descentralizagdo do poder administrativo do

109 . . . -
Comparando os periodos de pesquisa (abril e outubro), observamos que o policiamento se tornou

mais ostensivo em outubro. Em agosto, o governo implantou o Programa “Mais Segurang¢a”, onde
foram distribuidas mais de 80 unidades méweis de patrulhamento.

127



Estado, a praca se mantém como centralizadora de atividades civicas importantes, nao
somente relacionadas as manifestacdes socioculturais''®, mas também como catalisadora
de fluxos, seja pelas opgcdes de transporte publico, como as linhas de 6nibus que a
conectam com diversas partes da cidade e pela diversidade de apropriagcbes, desde
moradores e trabalhadores do local a visitantes de outras partes da cidade, assim como,
turistas atraidos pelo circuito cultural implantado. O seu entorno é composto por residéncias
de padrado socioeconémico alto, por diversidade de comércio e ofertas de servigo, sendo
préximo ao Centro da cidade. Ha também a presenca e circulacdo de muitos estudantes,
nas proximidades ha Instituicbes educacionais como faculdades (PUC-MG e Centro
Universitario UNA), além de escolas municipais e particulares. O espago fisico da praca
atualmente é de aproximadamente 24 mil metros quadrados, delimitado pela intersecao de
importantes eixos viarios, como a Avenida Jodo Pinheiro (antiga Av. Liberdade), Avenida
Brasil, Avenida Bias Fortes, Avenida Cristévao Colombo e Rua Gongalves Dias.

O entorno da praga € composto por diferentes composi¢cdes arquitetonicas, conforme
vimos anteriormente, sendo a maioria tombada pelo IEPHA/MG, demonstrando seu valor de
patrimonio arquitetbnico. H4 um misto de edificacdes ecléticas, como o Palacio da
Liberdade, as antigas Secretarias de Estado: de Seguranga Publica e Interior e Justica
(atual Centro Cultural Banco do Brasil), de Obras Publicas (atual Casa do Patriménio onde
funciona parte do IPHEA), de Fazenda (atual Memorial Minas Gerais Vale) e de Educagao
(atual MM Gerdau - Museu de Minas e do Metal). Além de edificagdes modernas, como a
Biblioteca Publica Estadual Luiz de Bessa e o antigo IPSEMG (nova Sede da Escola de
Design da UFMG, ainda em obra) tombados pelo IPHEA/MG e o Edificio Niemeyer com sua
peculiar sinuosidade, tombado pelo Conselho Deliberativo do Patrimbnio Cultural do
Municipio. Além de edificagbes contemporaneas, como o “Rainha da Sucata” (Centro de
apoio turistico Tancredo Neves) e o Espago do Conhecimento UFMG. Ainda ha edificagdes
residenciais de maior altura na Rua Gongalves Dias, como o Edificio Mape da década de
1960, que abriga em seu térreo a tradicional lanchonete “Xodd”, que é um dos eixos de
conflitos quanto a iluminacdo urbana na Praca da Liberdade, conforme veremos mais

adiante. No entorno préximo, ha outras edificacdes que fazem parte do patriménio e centros

1o A Praga da Liberdade sempre foi marcada por diversas manifestagbes, palco de protesto na

Segunda Guerra Mundial; de expressao religiosa para a consagragao de Nossa Senhora da Piedade;
de reivindicagbes por parte de professores (na década de 1970) e de policiais (na década de 1990).
Em 2015, foi palco também de manifestagdes politicas contra a corrup¢do (WERNECK, 2015).
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culturais que fazem parte do circuito cultural, como o Palacio Arquiepiscopal Cristo Rei, 0
Solar Narbona e o Palacete Dantas. Com a ultima reforma realizada no entorno da praca,
ampliou-se os espagos de estar para além do limite fisico da Praga da Liberdade, como os
trechos entre o0 CCBB e o Edificio Niemeyer e os trechos entre o Memorial Minas Gerais
Vale e Museu Minas e do Metal, como também as bordas das antigas secretarias e a Rua
Gongalves Dias.

Palacio.da Liberdade
Biblieteca Luiz de Bessa

Solar Narbona e Palacete Dantas_ . SRR I5: b \Rainhada Sucata
Palaeio ArquiepiscopalCristo. R o T TR Espaco do Conhecimento

MM Gerdau Museu de

Edificio Niemeyer. .
2 Minas e do Metal

Espaco de estar

Memorial Minas
Gerais Vale

-

Nova sede Escola deiDesign
- %

Edificio
Mape/ Xed¢
\

Espaco de estar

Fig. 76: O entorno da Praga Maua e suas delimitagdes. | Fonte: IEPHA MINAS GERAIS (2018 original, adaptado
pela autora).

A praca atualmente € composta pelo tragado restaurado na década de 1990 (que
resgatou o desenho de inspiragao francesa de 1920), onde se percebe como marca principal
a alameda central com suas palmeiras imperiais, que conecta a Avenida Jodo Pinheiro, de
onde se avista o antigo semaforo (o primeiro da cidade) ao Palacio da Liberdade. Por este
eixo, temos a divisdo da praga ao meio, onde jardins ora com curvas ou retas, geram
espacialidades bem demarcadas. O trecho do antigo coreto, cujo espago circundante é o
mais amplo da praga, no sentido de superficie com menos interferéncias, possui o maior
passeio. Em toda a praca ha trés fontes, que formam espacialidades distintas: a principal em
forma de cruz, mais linear e de maior extensdo, rodeada por arbustos de pequeno porte e
passeios laterais com bancos, circundado por vegetacdo com copas densas; fonte circular

com esculturas femininas em seu interior, onde ha pequenos passeios laterais, jardins,
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bancos e um bebedouro publico (bastante usado pelos usuérios); e por ultimo, a fonte

menor, também circular e com escultura, mas rodeada por um extenso gramado circular,
delimitado por arbustos de pequeno porte.

A praga possui poucos desniveis, como a plataforma elevada com degraus, onde
estd o busto do politico e promotor mineiro Crispim Bias Fortes, mas possui interrupgoes
devido aos canteiros e gramados distribuidos. O revestimento do piso em concreto
avermelhado cobre praticamente toda a sua extensdo, com excec¢&o da alameda central que
€ constituida por paralelepipedo. Em relagdo aos assentos, estdo distribuidos por toda a
praca, contornando os canteiros, principalmente nos caminhos laterais da alameda, onde ha
maior quantidade. Nos demais espacos, sao mais escassos, ainda mais perante o nimero
de pessoas que permeia estes lugares, assim, os gramados existentes sdo muito usados
para permanéncia, seja ao redor das sombras das arvores ou para o descanso apds o
almocgo, ou ainda para a pratica de slackline entre as palmeiras. No entanto, esta permissao
€ algo recente (conforme vimos anteriormente) com algumas restricdes para determinados
jardins. Algo que chama a atencdo é a riqueza e diversidade da vegetacao existente, onde
muitas arvores contribuem para o ostensivo sombreamento da praca, na primavera a
paisagem se transforma com a floragdo das espécies. No inverno, os ipés roxos, rosas e
amarelos colorem a paisagem. Na borda do lado esquerdo da praga, a vegetagdo € menos
densa, de menor porte e mais espagada, o0 que permite uma visualizagdo mais completa dos
museus do circuito deste lado da praga. Ja do lado direito, € mais densa, com menor
espacamento, reduzindo o contato visual com as edificacdes deste lado.

Como parte ndo fixa, mas temporaria, no
més de dezembro ha instalagdo de Iluzes
natalinas por toda a extensdo da Praca da
Liberdade, sendo apontado como um evento de
grande atragao por moradores de Belo Horizonte
e por turistas, realizado desde 1990. Ha também
intervengdes artisticas relacionadas aos museus
do entorno, que de forma efémera, fazem
pequenas intervengbes em trechos da praga

como extensao das exposicoes.

Fig. 77: Luzes de Natal, lzabel Chumbinho/
IEPHA-MG. | Fonte: Circuito Liberdade (2015).

130



e e
b) Fonte comresculfuras
a) Alameda central femininas

d) Fontellinear

Fig. 78: A configuragéo espacial da Praga da Liberdade. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

No trabalho de campo feito em outubro, havia os “jardins mdveis”, exposi¢do de

esculturas feitas com objetos inflaveis, pertencente ao Memorial Minas Gerais Vale. Estes
elementos eram iluminados a noite e atraiam visitantes ao redor da praca.

Fig. 79: Intervencéo artistica “Jardins Moveis” de Felipe Barbosa e Rosana Ricalde entre os jardins da Praca da
Liberdade. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

131



3.2.2. A experiéncia noturna e as luzes da praca

Fig. 80: O anoitecer e a transformagao da paisagem na Praca da Liberdade. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.

Os ritmos

Pela manhd caminhando ao redor da praga, me chamou a atengédo o
movimento incessante de pessoas circulando, praticando exercicios,
conversando, sentadas pelos bancos, vivenciando o lugar. Voltando pelas
sete horas da noite, me deparo com um ritmo similar e com mais pessoas
ainda. O que mais me impressionou eram as apropriagbes em meio aos
niveis baixos de luz, a ocupacédo do escuro (Relato da autora em visita de
campo, dia 25 de abril de 2017, terga-feira).

Se vimos na Praga Maua a reconfiguragao dos ritmos, com a redugao do movimento
(LEFEBVRE, 2004 [1992]), gestos mais lentos na experiéncia noturna. Na Pragca da
Liberdade, ao contrario, ha um aumento ou a constancia do mesmo fluxo diurno até
determinado tempo, onde ha uma diminuigcdo mais concreta dos ritmos do lugar. Os ritmos
sao mais intensos, onde ha um pico de atividades, de vozes, de sons dos carros na hora do
rush, de pessoas circulando saindo do trabalho, seja para espairecer um pouco na praga ou
para atravessa-la até chegar ao ponto de Onibus. Ha um emaranhado de pessoas
exercitando-se, correndo, fazendo funcional, danga aerdbica, boxe, levando o seu cachorro
para passear ou simplesmente deitando-se pelos gramados e apropriando-se dos bancos
gue sao muito disputados no final da tarde.

No periodo diurno ha uma intensa movimentagao de moradores das proximidades,
torna-se lugar de descanso pos-almogo daqueles que por ali trabalham, também é ponto de

encontro de estudantes, principalmente pela parte da tarde. Sao interse¢cées de moradores,
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turistas, visitantes de outras partes da cidade, artistas de rua (que vendem poesia, que se
vestem de palhago, etc.), de pedintes, de vendedores ambulantes e de artesanato que

expdem sua arte.

Quando anoitece, os primeiros pontos luminosos se sobressaem nas janelas das
edificacdes mais altas e em menor intensidade nas fachadas dos museus ao redor da praga,
filtrados pelas copas das arvores mais densas, posteriormente os postes historicos vao
acendendo suas luzes. Entre o final da tarde e o inicio da noite, principalmente nas noites de
sexta-feira, ha uma diversidade maior de publico que promove rupturas ritmicas na
regularidade do cotidiano, sdo adolescentes, jovens que vindo de perto ou de longe se
reunem na pracga, tornando-a um verdadeiro ponto de encontro na cidade. As rupturas em
relagdo as praticas do cotidiano também se revelam pela manha, em menor escala, feito por
aqueles que em dias ensolarados se banham na fonte principal, desde jovens a pessoas em

situacao de rua (que as vezes usam a fonte para lavar roupa).

Diferentemente da Praca Maua, onde é notavel sua reducado ritmica, onde o
movimento intenso diurno se esparsa dando lugar a novos ritmos noturnos; na Praca da
Liberdade ha certa constancia de ritmos, que s&o permeados por momentos de acréscimo, e
que com o passar das horas, pouco a pouco vao sendo reduzidos. Mas isto ndo impede
que diferentes ritmos sejam concomitantes no espaco, desde os ritmos mais lentos entre
casais, entre aqueles que param para fazer uma leitura e daqueles que sentam e conversam
pelos gramados, aos ritmos mais intensos, daqueles que fazem treinamento funcional em
plena praga ouvindo os hits do ano, como também das risadas altas e da agitagédo

promovida pelos adolescentes no coreto.

ritmos noturnos@"*’

Fig. 81: Os ritmos na Praga da Liberdade. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.
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As luzes da Praca

Fig. 82: Aameda central da praga e ao fundo o Palacio da Liberdade. | Fonte: O Guiabh (2018).

Em meio ao céu de Belo Horizonte, com sua tonalidade azulada, surgem pontos
luminosos que escapam pelas janelas das edificagdes residenciais do entorno da praga,
assim como, algumas edificagdes do patrimdnio vao sendo reveladas de forma distinta do
que vemos de dia. O Palacio da Liberdade se destaca pela perspectiva da alameda, onde
em meio aos baixos niveis de luminosidade, torna-se o elemento arquitetbnico mais
iluminado por meio do contraste com o entorno mais escuro. Diferentemente da Praca
Maua, que possui uma configuragdo espacial de uma esplanada, o que contribui para a livre
percepcao das fachadas iluminadas dos museus ao seu redor, no interior da Praca da
Liberdade ndo se tem a visualizagao por completo das demais fachadas que a contornam.
Vemos fragmentos, partes do todo por meio das copas das arvores, alguns sao iluminados,
como a fachada do CCBB. As fachadas do Espago do Conhecimento UFMG, que possui
uma grande tela iluminada e interativa e do MM Gerdau — Museu das Minas e do Metal,
onde a vegetacdo é menos densa, possuem melhores visadas. As esculturas da intervengao
temporaria também s&o iluminadas (de forma improvisada, com refletores) e acabam
delimitando espacialidades permitindo sua visibilidade em meio as penumbras dos canteiros
da praga.
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Os postes histéricos (Fig. 83), tombados na década de 1970 e restaurados na
década de 1990""", s&o os principais elementos que promovem iluminagdo na praga, nas
calgadas de seu contorno imediato e nas calgadas das edificagdes do circuito cultural ao
redor da praga. Proporcionam uma luz difusa, por meio de cupula opaca simples ou dupla,
distribuidos de forma nao uniforme. Por mais que emitam uma iluminacéo intensa, sua
distribuicdo luminosa tem uma abrangéncia limitada, gerando grandes trechos em
penumbra. Além disso, ha projetores embutidos (Fig. 83) nos gramados que iluminam a

vegetagao, mas estes possuem pouca intensidade, conforme veremos mais adiante.

Fig. 83: Postes histéricos tombados, modelo simples e duplo e projetor embutido no gramado, iluminando a
palmeira. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.

Conforme vimos anteriormente, sobre a responsabilidade dada aos municipios
quanto a iluminagao publica, atualmente, cabe a Prefeitura de Belo Horizonte e a parceria
publico-privada, gerada recentemente, coordenar juntamente com a anuéncia do IEPHA os
projetos de iluminacdo'"? para a praga. Segundo reportagem do jornal “Estado de Minas”, o
IEPHA informou que restaurou 39 postes e que trabalha atualmente em parceria com a
CEMIG na revisao do paisagismo e manejo da praga, o que abrange também a iluminagao
(LOPES e HEMERSON, 2017). No entanto, a responsavel apontada para realizagao do

111 « . » . . .
Os postes “Union Metal” foram restaurados pela escultora e restauradora Virginia Ferreira, Atelier

de Arte e Restauro, conforme relatério técnico de restauro.
"2 Em 2014, houwe licitagdo para iluminagcéo da pragca e a empresa CEILUX a obteve. No entanto, o
projeto ndo seguiu devido a mudanga de governo, segundo seu diretor Jodo Gabriel de Almeida.
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projeto € a empresa mineradora Vale, conforme Lopes e Hemerson (2017), a assessoria da
Vale informou que realiza a manutengao da praga (conforme ja vimos na seg¢ao 3.2.1) no
seu formato original e ndo esta autorizada a instalar novos pontos de luz para nao
descaracterizar o patriménio. Por mais questdes identificadas, como falhas na iluminagao da
praca, é importante ressaltar que nos chamam a atencao os baixos niveis de luminosidade
existentes. Isto vai a contraméo da tendéncia de iluminagdo publica dos centros urbanos,
juntamente com a diversidade de penumbras e contrastes presentes. Além disso, em meio
ao senso comum, ja formatado sobre “menos luz” ser algo negativo, muitos usuarios
percebiam esta realidade como algo peculiar da experiéncia noturna neste espago.

Como uma primeira aproximagao, faremos a

U A descrigao geral dos aspectos que a iluminagao pode

inserir no espaco, de acordo com 0s percursos e
trechos analisados, conforme o mapa ao lado:
alameda central (1), alamedas secundarias (2), na
fonte linear (3), ao redor do coreto (4), ao redor do
gramado circular (5), em frente a plataforma elevada
(6), entre os jardins (7), que também se desdobram
em areas mais especificas, como ao redor do
primeiro e do segundo jardim. Ao redor da fonte com
esculturas femininas (8) e nas bordas da praca (9).
Veremos que em comparagcdo a Praca Maua, os
trechos analisados sdo menos uniformes, dentro do

Fig. 84: Percursos e trechos de analise na

Praca da Liberdade. | Fonte: Tatiana ~mesmo trecho vao ocorrer mais variagbes
Ferreira. 2018.

relacionadas a luminosidade.

Em relagdo a distribuicdo espacial das fontes e aos niveis de luminosidade,
iremos comecgar a analise pela alameda central (1), onde as palmeiras imperiais sédo
iluminadas por projetores embutidos no gramado. As palmeiras quase ndo se sobressaem
devido a pouca intensidade da luz, formando neste eixo uma extensa area em penumbra de
pouca densidade, tornando este espagco como de nivel baixo de luminosidade, enquanto que
ao fundo, o Palacio da Liberdade com sua fachada iluminada é ressaltado. Ja nas alamedas
secundarias (2) ha uma mescla de areas mais iluminadas e de areas em penumbra, devido
a presenga de postes historicos distribuidos ao longo da alameda de forma n&o uniforme,
sendo assim considerada de nivel médio-alto.
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" Alameda secundaria (2) Alameda central (1) Alameda central (1)- -

Alameda
secundaria (2)

Alameda
secundaria (2)

nivel
medio-alto

nivel
medio-alto

projetores iluminam as palmeiras na alameda
. central e postes histéricos iluminam as alamedas
secundarias de forma nao uniforme

Fig. 85: A distribuicédo e os niveis de luminosidade nos trechos (1) e (2). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

No trecho da fonte linear (3) ndo ha posteamento, a uUnica iluminagdo provém da
fonte (quando acesa) e da iluminagao da vegetagcdo ao seu redor. Mas esta possui pouca
intensidade e ndo gera contraste suficiente entre o objeto iluminado e o fundo. Além disso,
as copas das arvores em seu entorno sao densas e filtram a iluminacao externa a praca,
contribuindo para que este espago seja 0 nivel mais baixo de luminosidade, imerso em
penumbra de meédia intensidade. Ao redor do coreto (4), temos o nivel médio-alto de
luminosidade, ha postes histéricos e ainda ha a contribuicdo das luminarias do interior do
coreto, fixadas em sua estrutura metdlica. A iluminagao € mais uniforme de um lado, pois na
parte da escadaria do coreto préximo a fonte linear (3) ha uma gradagédo de penumbra de
baixa a média densidade, sendo esta parte com nivel médio-baixo.

Ao redor do coreto (4) Na fonte linear (3)

‘onte linear (3)

nivel médio-alto

enumbra
poste penumbra 1 média

histérico média

fonte

postes historicos e luminarias no coreto, gradacao de
penumbra entre o coreto e a fonte linear. projetores iluminam o paisagismo e a fonte d’agua

Fig. 86: A distribuigdo e os niveis de luminosidade nos trechos (3) e (4). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.
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Ao redor do gramado circular (5), o passeio interno da praga que o circunda
juntamente com o caminho que o conecta ao coreto, possuem o nivel mais alto de
luminosidade, devido a distribuicdo mais uniforme de postes simples e um duplo nesta area.
No interior do gramado temos uma penumbra de pouca densidade até a borda da rua, tendo
nivel médio-baixo de luminosidade neste trecho. Ha também no meio deste canteiro, a fonte

3 e ainda o busto de bronze de Dom

com uma escultura iluminada com pouca intensidade
Pedro I, sob um pedestal, que por mais que tenha refletores, estes ndo possuem

intensidade e direcionamento para iluminar 0 monumento.

Ao redor do gramado circular (5) Coreto (4)

@

£

Borda Ao redor do gramado circular (5) Coreto (4)
da praga (9) B elimadio-baive nivel mais alto de luminosidade

penumbra de baixa poste poste histérico
densidade histérico \/duplo

I—I \/projetor :

projetores de pouca intensidade paraaescultura  postes historicos simples e duplos distribuidos de forma mais uniforme

Fig. 87: A distribuigado e os niveis de luminosidade no trecho (5). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Em frente a plataforma elevada (6), a iluminagdo € mais uniforme, pois o espago
fisico possui pequenas dimensdes e ¢é iluminado por dois postes histéricos, sendo
considerado como de nivel médio de luminosidade. Ha ainda sob a plataforma projetores
que deveriam iluminar o busto em bronze existente, mas ndo o fazem devido a baixa
intensidade da fonte e o seu direcionamento. Ao atravessarmos este espago, nos
deparamos com passeios mais escuros entre os jardins (7), desde gradagdes de penumbras

de média a baixa densidade ao redor do primeiro jardim, onde ndo ha iluminagao direta

113 = . . . ~
Percebe-se que a escultura ndo é valorizada desta forma, ha luzes de todos os lados, o que nédo

ressalta sua volumetria.
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incidente, a trechos mais iluminados ao redor do segundo jardim, onde ha poste com duas
cupulas em seu interior e outros postes simples distribuidos nos passeios em seu entorno.
As luminarias mencionadas sdo muito espagadas entre si, 0 que promove esta ampla area

em penumbra, assim, este trecho foi considerado como nivel baixo de um lado e como nivel

meédio de outro.

Primeiro jardim (7) Plataforma elevada (6), ao fundo | Segundo jardim (7)

Borda Plataforma elevada (6) Entre jardins (7)
da praga (9)

nivel médio de luminosidade nivel médio de luminosidade

poste
projetor histérico
\[ penumbra
baixa .
i - densidade segundo jardim

projetores voltados para o busto en bronze no primeiro jardim, sem luminarias, gradacédo de penumbra. No segundo
e postes historicos nas circulagdes jardim, distribuicéo de postes histéricos simples e duplos, muito espacados

Fig. 88: A distribuicédo e os niveis de luminosidade nos trechos (6) e (7). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Ao redor da fonte com esculturas femininas (8), os passeios sao iluminados de forma
mais uniforme pelos postes, assim para este trecho, consideramos o nivel médio-alto de
luminosidade. Mais especificamente, entre os percursos (7) e (8), ha um caminho ladeado
por palmeiras que fica em penumbra de baixa densidade, ndo ha incidéncia de luz direta,
somente a contribuicdo da iluminacdo das esculturas da intervencao artistica, sendo nivel
meédio-baixo de luminosidade.
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T
Caminho ladeado por palmeiras, 1
ao fundo, fonte com esculturas femininas ! Ao redor da fonte com esculturas femininas (8)

nivel médio-baixo Ao redor da fonte com esculturas femininas (8) Borda

da praca (9)

penumbra de nivel médio-alto de luminosidade

baixa densidade
poste

histérico

projetores iluminam esculturas em ao redor da fonte ha postes histéricos que iluminam de forma mais uniforme
meio a penumbra entre as palmeiras

Fig. 89: A distribuigado e os niveis de luminosidade no trecho (8). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Por ultimo, as bordas da praga (9) onde a iluminag&o € muito irregular, dependendo
do afastamento das fontes, geram-se areas extensas em penumbra densa. Ha variagoes
desde passeios com iluminagdo de nivel médio, como na borda em frente ao Palacio da
Liberdade, a Rua Gongalves Dias e ao CCBB, a passeios com niveis baixos, como em
frente a Casa do Patriménio e em frente ao Espago do Conhecimento.

Em frente a
Casa do Patriménio

Em frente ao Espaco
do Conhecimento

Em frente a Rua = -} Em frente ao
Gongalves Dias - ] Em frente ao CCBB Palacio da Liberdade

ordas da praca (9)
nivel ni,ve_l bl
medio médio médi
3 o oste . :
i i nivel baixo past nivel baixo
{ nivel baixo e histdrico -
rua rua rua (]
Pt " Tt SR | _om— |
borda da praga e o CCBB) raca e a Casa do Patrimonio) (entre o Espacgo onhecimento e a

borda d aca)
as calgadas da praca e ao seu redor possuem a distribuigao nao uniforme de postes histéricos. Ha trechos na praga que possuem
projetores embutidos no piso, as ruas do entorno imediato ndo possuem posteamento viario, somente iluminacéo nas calgadas

Fig. 90: Distribuicédo e niveis de luminosidade do trecho (9). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.
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As calcadas dos museus e centros culturais também s&o iluminadas com os postes
histéricos, que sao distribuidos com maior espagamento, gerando passeios com niveis
médios. Percebemos também que as ruas que circundam a Praga da Liberdade nao
possuem posteamento viario, sdo iluminadas em parte pelos postes histéricos implantados
nas calgadas e pelos semaforos. Acreditamos ser um ponto importante de parte do projeto
de restauragao realizado, no sentido de assegurar a paisagem histérica do lugar sem
interferéncias nas perspectivas dos elementos arquitetdbnicos e também no sentido de
proteger a atmosfera noturna criada na praga, pois além de gerar contrastes entre o entorno
das ruas mais escuras e 0s bens arquitetdnicos iluminados, promove legibilidade e
valorizag&o do patriménio, como a iluminagéo do Palacio da Liberdade.

Neste mesmo projeto, constava a iluminagdo das fachadas de todo o entorno
tombado pelo [EPHA', mas somente vimos iniciativas deste porte no CCBB e no MM
Gerdau — Museu das Minas e do Metal. Cabe ressaltar que em meio aos problemas
apontados nesta iluminagcdo urbana, como a defasagem tecnoldgica das fontes, falta de
reposicédo de lampadas em algumas luminarias e melhor distribuicdo luminosa das
lumindrias tombadas, entendemos que em determinado momento, houve a intencéo e
preocupacado com a experiéncia noturna e com os aspectos qualitativos que a luz e o escuro
possam proporcionar ao espago.

"4 Esta em andamento projeto de iluminacdo das fachadas dos edificios, que ja foi aprovado pelo

Conselho Estadual de Patriménio, mas aguardando ainda a aprovagdo do Conselho Municipal de
Patrimdnio.
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projetores iluminam as palmeiras, penumbra pouco densa, nivel baixo de luminosidade

Q

distribuicao de postes histéricos, nivel alto de luminosidade

(=)

projetores iluminam o paisagismo e a fonte d’agua, penumbra de media densidade, nivel
mais baixo de luminosidade

2]

d postes histéricos e luminarias no coreto, nivel médio-alto de luminosidade e nivel médio-
baixo entre a fonte e o coreto, onde ha gradagao de penumbra

@ Postes historicos simples e duplos, nivel mais alto de luminosidade e nivel médio-baixo
dentro do gramado, onde ha penumbra de baixa densidade

f  projetores para o busto bronze e postes historicos nas circulagées, nivel médio de luminosidade

g no primeiro jardim, sem luminarias, gradagdo de penumbra, nivel baixo. No segundo
jardim, distribuicao de postes historicos simples e duplos, muito espagados, nivel médio

h palmeiras na penumbra, iluminagao das esculturas, nivel médio-baixo. Ao redor da fonte
ha postes historicos que iluminam de forma mais uniforme, nivel médio-alto

j ) distribuigao mais regular de postes histéricos, nivel médio de luminosidade
j distribuicdo espacgada de postes histéricos, area

em penumbra, nivel baixo de luminosidade

iluminagdo direta incidente, nivel
baixo de luminosidade

ruas do entorno imediato sem
N ’|

distribuicdo luminosa (fachos de luz) superficieis verticais iluminadas

gradagdes de luminosidade, do mais escuro ao mais iluminado: nivel mais baixo (0-1), baixo (2-4),

4 médio-baixo (5-6), médio (7), médio-alto (8), alto (9) e mais alto (10).
10987 6 543 21

Fig. 91: Sintese da distribuicdo espacial da luze dos niveis de luminosidade. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.
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Se, com o sol de meio-dia, as sombras sdo muito marcadas e densas, onde a
folhagem das arvores filtra a luminosidade vinda predominantemente de cima, a noite, a
incidéncia da luz muda, a altura das fontes luminosas esta abaixo das copas ou coincidindo
com elas (Fig. 92). Desta forma, as sombras, de um modo geral, neste espaco publico sdo
delimitadas, com determinada densidade, primeiro, devido a intensidade das fontes dos
postes histéricos e também por sua menor altura de instalagdo, mais proximas a escala
humana e dos elementos urbanos. Em segundo lugar, estas lumindrias s&o muito
espagadas, gerando grandes contrastes, onde as sombras se tornam mais delimitadas e
inclinadas quando préximas a fonte. Isto ocorre tanto em areas mais iluminadas, como nos
trechos ao redor do coreto (4), em frente a plataforma elevada (6) e ao redor da fonte com
figuras femininas (8), quanto em areas com menor nivel de luminosidade como nas bordas

da praca (9).

Fig. 92: As sombrasdurante o sol de meio-dia e a noite nas bordas da pracga (9). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.

Em trechos onde os bancos ficam ao lado dos postes histéricos, como nas alamedas
secundarias (2), ao redor do gramado circular (5) e entre jardins (7), devido a sombras mais
densas formadas, gera-se uma dificuldade de ler ou escrever, por exemplo, com as sombras
formadas pelo nosso préprio corpo. Nas partes com niveis menores de luminosidade, onde
a penumbra é predominante, como na alameda central (1), na fonte linear (3) e ao redor do
primeiro jardim no trecho (7), as sombras sdo menos perceptiveis, no entanto,
diferentemente da Pragca Maua, onde as zonas mais escuras sem incidéncia de luz eram
maiores, a Praca da Liberdade possuitrechos menores, assim, as fontes luminosas que nao
iluminam diretamente o ambiente, acabam gerando sombras alongadas devido ao seu

distanciamento.
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densidade

.

b

sombras menos
perceptiveis, areas em penumbra
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escuro)

Fig. 93: Sombras na Praca da Liberdade. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Os postes tombados, conforme comentamos, possuem uma cupula difusa que emite
luz para todas as diregbes. Como as fontes possuem alta intensidade luminosa (na tentativa
de suprir a menor quantidade de postes distribuidos), acabam emitindo um brilho
demasiado, beirando ao ofuscamento. As luminarias do coreto também incomodam, pois
nao possuem nenhuma protecdo para sua fonte luminosa. Os reflexos ndo sdo muito
percebidos neste espaco publico, ha poucas superficies reflexivas como as fontes
existentes, no entanto, as fontes possuem esguichos que em muitos dias foram acionados,
impedindo a formagao dos reflexos na superficie da agua. Quando desligados, era possivel
ver as luzes de longe refletidas, mas somente bem proximo as fontes.

Conforme foi mencionado anteriormente, a maioria das luminarias que iluminam a
vegetagao e as esculturas possui pouca intensidade luminosa, onde podemos entender que
estas fontes nao proporcionam “brilho” o suficiente para gerar contraste entre as superficies
iluminadas e o seu plano de fundo. Com isto, ndo valorizam os elementos para os quais
estdo destinadas a iluminar e também muitas vezes acabam nao cumprindo o papel de
iluminacdo complementar onde ndo ha postes histoéricos, por exemplo.
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O contato visual com a lua e com as estrelas n&o é algo tao perceptivel neste espago
publico, as arvores encobrem boa parte do céu, fora que o contraste entre os niveis de
luminosidade tanto da praga quanto do seu entorno e os elementos que brilham no céu nao
é tdo grande, diferentemente da Pragca Maua, onde os baixos niveis de luminosidade

contribuiam para esta percepcéo.

§

a

postes histéricos com luz difusa e
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reflexos nas fontes d'agua reflexos na agua das fontes

Fig. 94: Brilhos e reflexos na Praca da Liberdade. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Em relagdo as cores das superficies, vimos o quanto é rica a vegetagao da praca
na segdo 3.2.1 com sua diversidade de cores durante o dia. A noite, é impossivel ndo fazer
comparagcdes com a multiplicidade diurna dos verdes, rosas, amarelos e brancos da
vegetagao que praticamente desaparecem, pois a iluminagéo destinada a vegetagao além
de possuir pouca intensidade luminosa, no sentido de ndo gerar contrastes, ndo reproduz
muito bem as cores (diferentemente da Praga Maua, onde em alguns trechos em penumbra
havia iluminacado da vegetagcdo ou do mobiliario, 0 que proporcionava a identificagao parcial
das cores dos elementos iluminados). Cabe ressaltar que nao se defende aqui, o resgate de
toda visibilidade e reprodug&o cromatica diurna, mas como sugere Major (2015), pensarmos
nas camadas e na legibilidade que a iluminagdo pode trazer, incluindo a valorizagao de
alguns elementos paisagisticos. Em relagdo as fontes luminosas dos postes historicos, a
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reproducdo das cores € regular, percebe-se que nao ha extremas distorgdes, mas também
nao ha reproducao mais fiel: por exemplo, nas copas das arvores mais baixas, onde a
iluminagdo dos postes as alcanga, o verde das folhas torna-se mais azulado (Fig. 95).
Entende-se também que ha muitas zonas em penumbra, com baixos niveis de
luminosidade, o que limita a nossa visdo para a identificacdo das cores, ao mesmo tempo,
entendemos também como respiros e pausas na experiéncia visual deste espago publico,
algumas camadas devem ser “acesas” e outras “apagadas”’.

As cores das fontes luminosas dos postes da praga e das calgadas de seu entorno,
sao de tonalidade branca (maior temperatura de cor), com excecao das fontes utilizadas
para a vegetagado, das que iluminam as esculturas e das fontes da parte interna do coreto,
que sao de tonalidade amarelada (menor temperatura de cor da fonte). Na visita de campo
feita em abril, havia ainda a coexisténcia de pontos luminosos amarelados e brancos (quase
azulados), decorrentes provavelmente de confusdes na manutengdo das lampadas (Fig.
95), mas na segunda visita realizada em outubro, conforme a analise descrita, ja havia uma
unidade quanto a tonalidade das lampadas dos postes historicos. Na visita realizada em
outubro, as fachadas iluminadas de alguns museus mudaram a cor de suas luzes para o
rosa, cor que faz alusao simbdlica ao “Outubro rosa”, campanha de conscientizacao que tem
como foco a prevengdo do cancer de mama. As ruas adjacentes possuem tonalidade
alaranjada (menor temperatura de cor da fonte), o que acaba delimitando visualmente as

ruas mais proximas.

Fig. 95: A esquerda, diferenca de cores entre a mesma tipologia de luminaria (visita feita em abril). Adireita, a
reprodugéo de cor dos verdes das arvores. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.
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baixa reprodugao de cor das
fontes luminosas (iluminagao
do paisagismo)

sem identificagdo de cores e
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reproducéo de cor regular
das fontes luminosas

tonalidade branca da fonte tonalidade amarela da fonte tonalidade alaranjada da fonte tonalidade
avermelhada

Fig. 96: Cores (da luze das superficies) na Praca da Liberdade. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Finalizamos esta analise com a delimitagdo das zonas de luminosidade identificadas,
demonstrando como a luz, juntamente com a configuragéo fisica do espago, pode conformar
determinadas espacialidades. A partir da identificacdo de cada espacialidade, buscamos
tracar similaridades entre elas e com isso definir zonas de luminosidade, conforme o mapa a
seguir (Fig. 97). O trecho mais iluminado é o trecho (5), seguido dos trechos (2), (4) e (8),
onde mesmo com maiores niveis de luminosidade, as sombras s&o presentes e delimitadas;
e acabam prejudicando atividades de leitura, pois se tornam muito “duras” quando sentamos
em bancos proximos aos postes. Os trechos mais escuros sdo os trechos (1), (3) e no
primeiro jardim do trecho (7), onde as penumbras s&o predominantes, ndo necessariamente
pela auséncia de luminarias como também pela iluminagcdo mais pontual e sem intensidade
da vegetagao. Neste espago publico, ha poucos reflexos, séo efémeros, de acordo com o
acionamento dos esguichos das fontes; e o brilho emitido pelos postes histéricos € muito
intenso, beirando ao ofuscamento. A tonalidade da luz predominante € a branca, com

excecao das fontes que iluminam a vegetacao.
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Distribuicdo e niveis: Projetores no piso (1 e 3), iluminacéo
da fonte (3) e sem luminarias no primeiro jardim (7). Nivel baixo
de luminosidade (1 e 7) e mais baixo (3), areas em penumbra.
Sombras: Pouco perceptiveis, sem delimitagéo. Reflexos e
brilho: Lumindrias com pouca intensidade, ndo geram
contraste entre o iluminado e o fundo (1 e 3). Reflexos na fonte
linear (3). Cores: Sem nitidez, escalas de cinza e luz amarela
com baixa reprodugéo de cor (3).
Distribuicdo e niveis: Postes histéricos distribuidos sem
uniformidade e projetores para o paisagismo, niveis baixos e
médios de luminosidade. Sombras: Delimitadas, com maior
densidade. Reflexos e brilho: Brilho dos postes beira ao
ofuscamento e projetores com pouca intensidade néo geram
contraste entre o iluminado e o fundo. Cores: Luz branca,
tonalidade vermelha (algumas fachadas do entorno), amarela
(paisagismo) e alaranjada (ruas adjacentes). Sem nitidez,
escalas de cinza nos trechos com nivel baixo de luminosidade
(em frente a Casa do Patriménio e ao Espaco do
Conhecimento) e reprodugéo de cor regular nos demais, com
exce¢do da iluminagéo do paisagismo.
Distribuicdo e niveis: Postes histéricos, nivel médio de
.Iuminosidade (6 e 7). Projetores para busto de bronze (6).
Sombras: Delimitadas, com maior densidade. Reflexos e
brilho: Brilho dos postes beira ao ofuscamento (6 e 7).
Projetores com pouca intensidade néo geram contraste entre o
iluminado e o fundo (6). Cores: Luz branca (6 e 7) com
reproducéo de cor regular e amarela(6) com baixa reproducgéo.
Distribuicdo e niveis: Postes histéricos distribuidos de forma
mais regular, nivel médio-alto (2, 4 e 8) e nivel médio-baixo (4)
entre o coreto e a fonte linear, onde ha gradacéo de penumbra.
Sombras: Delimitadas, com maior densidade. Reflexos e
brilho: Brilho dos postes beira ao ofuscamento. Cores: Luz
branca com reprodugéo de cor regular.
Distribuicdo e niveis: Postes histéricos simples e duplos,
nivel mais alto nos passeios (5) e nivel médio-baixo no interior
do gramado (5), onde ha penumbra e projetores para escultura
(5). Sombras: Delimitadas, com maior densidade. Reflexos e
brilho: Brilho dos postes beira ao ofuscamento. Projetores
com pouca intensidade, ndo geram contraste entre o iluminado
e o fundo. Cores: Luz branca com reproducéo de cor regular
e amarela (interior do gramado) com baixa reproducéo.

Fig. 97: As zonas de luminosidade e suas especificidades. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

As zonas de luminosidade e as apropriacoes dos sujeitos

Em relagdo aos frequentadores de forma regular, cuja presenga é constante a noite,
como grupos de adolescentes, pessoas de bicicleta, grupos que praticam exercicios na
praga, casais (tanto de adolescentes como mais adultos), vendedores ambulantes, pessoal
do artesanato, pessoas em situagao de rua e familias com criangas (mais escassos a noite).
Também identificamos aqueles que frequentam a praga de forma esporadica, como grupos
que praticam slackline, visitantes das intervengdes artisticas instaladas na praca, turistas
que passeiam pelo circuito cultural, alguns artistas de rua, grupos que realizam rodas de
capoeira e ainda grupos da Igreja Catdlica que organiza noites de louvor na praga. Podemos
perceber o quanto é diverso 0 uso e os perfis que se apropriam da Praca da Liberdade a

noite. Quanto ao usuario regular, identificamos que apds a correria do dia-a-dia, muitos
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moradores que vivem na regido buscam a praga depois do trabalho para fazer exercicios,
seja praticando corrida ou caminhadas. Ocupam principalmente as suas bordas, realizando
diversas voltas ao redor delas e as vezes, praticando exercicios beirando a madrugada.
Outros grupos (desde pequenos com trés pessoas a grandes com mais de dez) se
apropriam do trecho ao redor do coreto para fazer treinamento funcional, dirigido por
professores que organizam diversas atividades, como corrida, danga aerdbica, alongamento
e ginastica. Além disso, ha ainda, neste mesmo espaco, a pratica de boxe por grupos
menores. Em lugares mais calmos, com menor movimentagao, ha a pratica de ioga pelos
gramados. Foi observado também grupos de ciclistas que marcam ponto de encontro ao
redor do coreto, a praca se demonstra mais como um lugar de passagem do que
permanéncia para eles; apropriam-se mais dos desniveis entre o CCBB e o Edificio

Niemeyer, onde fazem manobras.

Um grupo sempre presente sdo as pessoas que levam seus cachorros para passear;
se concentram principalmente ao redor do gramado circular, onde seus animais de
estimacao ficam soltos, “socializando” com os demais. Dentre as atividades de maior
movimentacao, ha aqueles que formam as principais permanéncias na praca: sdo casais e
sujeitos as vezes sozinhos que ocupam os bancos, os gramados, as fontes, como também
grupos de amigos que se encontram na praga e também se espalham por ela. Algumas
familias que levam seus filhos a noite para brincar (observamos poucas quando comparadas
ao periodo diurno), algumas usando patinete no trecho ao redor do coreto. Foi possivel
observar que muitas familias eram atraidas pela exposi¢ao temporaria nos jardins da praga,
passeando principalmente por este trecho.

O comeércio na praga a noite é ditado pelos vendedores ambulantes e por duas
unidades moveis que vendem lanches'”®, que se estabelecem cada uma de um lado da
praca. O perfil dos ambulantes durante a noite fica mais diverso, em quanto pela manha e
tarde s&o mais presentes os pipoqueiros, 0os que vendem algoddo doce e sorvete, no
periodo noturno surgem também os que vendem bebida (o fazem discretamente), cigarro e
balas. Ha também aqueles que fazem doces caseiros e tentam ganhar uma renda extra, de
dia observamos diferentes perfis (pessoas mais velhas), a noite, havia mais jovens. O
pessoal que vende artesanato permanece desde cedo na praga, expde seu artesanato no

"% S350 veiculos que foram adaptados para venda de kit de lanches.

149



meio da alameda central, mas nao fica a noite toda por 14, sdo grupos nédmades mais
conhecidos como “hippies” que estao as vezes em familia com seus filhos. Os pedintes e as
pessoas em situagao de rua, identificados como “indesejaveis” (WHYTE, 1980) sao muito
frequentes na praga (tanto pela manha quanto a noite), inclusive ocupando como moradia o
trecho da plataforma elevada junto a Avenida Bias Fortes, como também areas proximas a
praca com bancos. Repetidamente, me abordavam para pedir ajuda, um trocado, as vezes
eram pessoas do grupo “hippie”, que pediam auxilio para comprar um prato de comida.
Curiosamente, neste espago publico ndo sdo o0s Unicos a serem marginalizados, os
adolescentes, jovens que se reunem no final da tarde também s&o alvo de criticas, em
relagcdo ao uso de drogas, de alcool e por tornar o ambiente muitas vezes “hostil”. Pouco a
pouco formam grandes grupos que ficam no platé do coreto ou por sua escadaria, bebendo,
fumando, jogando cartas, ouvindo musica ou conversando até tarde da noite. Nas sextas-
feiras e nos finais de semana tem ainda tribos bem caracterizadas, como jovens que se
vestem de preto, “roqueiros” ou que usam trajes em estilo “punk”, que chegam a praga
quando anoitece.

No meio desta diversidade de usos e de usuarios, ha a presenca da policia que faz
incursdes esporadicas ao local. Chegam em suas viaturas, geralmente estacionando na
alameda, fazendo rondas pela praga. Com o passar das horas noturnas, a sua presenga se
torna menos constante, mas registramos paradas ao redor da praga beirando a madrugada.
Observamos que os policiais ficam olhando, até que fazem uma abordagem direta aos
usuarios, principalmente aos adolescentes, que em alguns casos foram detidos e levados
pela patrulha, demonstrando que a repressao policial aumentou, visto que isto ndo ocorria
nas primeiras visitas feitas & praca'’®. Com a instalagdo da intervengdo artistica pelos
gramados no més de outubro, observou-se também a presenga de segurangas particulares
que ficavam proximo as esculturas, vigiando o espago.

Dentre o perfil esporadico de uso da praga, podemos destacar o movimento de
turistas, que néo é tao perceptivel quanto na Praga Maua, mas a noite percebemos alguns
grupos que ficam passeando. Na sexta-feira, 0 movimento noturno é mais intenso, conforme

ja mencionado, quando a praga se torna palco de usos muito diversos. Transforma-se em

e Comparando os diferentes periodos da analise de campo feitos na Praga da Liberdade (abril e

outubro), observamos que o policiamento se tornou mais ostensivo em outubro. Em agosto, o

Gowerno de Minas Gerais implantou o Programa “Mais Seguranga”, onde foram distribuidas mais de
80 unidades moweis de patrulhamento (FORNEAS, 2017).
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espacgo de expressao religiosa onde, por meio de cantos e da pregagao da palavra, catolicos
se reunem também ao redor do coreto formando rodas de oragdo organizadas de forma
esporadica pelo grupo “Jovens Sarados BH’, como também se transforma em palco para
artistas, como o magico que dizia hipnotizar pessoas. Rodas de capoeira no coreto também

fazem parte do repertério noturno, ndo de forma constante, mas observamos que ha ensaios
de capoeiristas programados no platdé do coreto.
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gu—

Artista de rua

Grupa catélico ao fundo Amigos trabalhando ] Casais Pratica de exercicio

Fig. 98: Os diferentes perfis (frequentadores de forma regular e esporadica) que se apropriam a noite da Pracga
da Liberdade. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.
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Alameda central (1) e alamedas secundarias (2)

Na alameda central (1), trecho em penumbra de pouca densidade, durante a tarde a
sua apropriagao possui maior frequéncia, com grupos de amigos, casais, pessoas sozinhas,

ja no periodo noturno, n&o é muito ocupado, mas ha aqueles que sentam na beira do meio
fio para bater um papo ou simplesmente repousar em meio a agitagao da praca:

Passo pela alameda central, a praga segue movimentada, mas por aqui &
mais calmo. Em meio aos transeuntes que se dispersam por todos os
cantos, cruzando a alameda, ha um casal que estaciona a bicicleta no meio-
fio da alameda, primeiro senta, depois deita no gramado e olham para o céu
(Relato da autora em \isita de campo, 25 de abril de 2017, terga-feira, as 20
horas).

i pseieslistioos alameda secundaria (Z)l__J

fluxo médio
> :

T (@@ casaisnosbancos (@@

®

alamedacentral(1) um casal chega de bicicleta, a encostam no meio- projetores
penumbra de baixa  fi0, sentam e comegam a conversar. Deitam e olham RO IS0 pessoas se:
densidade parao céu, parece que a alameda é so deles exercitando:

Rua Gongalves Dias
nivel baixo de
cuminosidade

Fig. 99: Repouso na alameda central (1), visita de campo no dia 25 de abril de 2017, quarta-feira, as 20 horas.
|Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Na alameda secundaria (2), do lado esquerdo tem sido um lugar ocupado por
“hippies” que chegam a Belo Horizonte para vender sua arte. Apropriam-se dos gramados,
sentam-se pelo chdo, as vezes produzindo pegas ou tocando violdo, entre outros
instrumentos. Sao grupos grandes (mais de dez pessoas) que se dividem entre a alameda
secundaria (2) e pelo caminho até os jardins (7), onde este Ultimo possui maior nivel de
luminosidade. Ndo somente sdo individuos némades, como também, familias némades,
conforme mencionado anteriormente. Enquanto os pais vendiam e produziam seus
produtos, o filho dormia no gramado sobre tapetes improvisados e a filha mais nova
desbravava a alameda.

O casal comentou que havia chegado recentemente na praga, e estava se adaptando
com as criangas, afirmou que tinha achado o lugar tranquilo comparado a outros lugares da
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cidade, mas que havia sentido uma “m&” recepcado por parte dos usudrios da praca.
Também comentaram que sentiam falta de iluminagao, era dificil trabalhar com pouca luz no
trecho da alameda, pois tinham que fazer ajustes na hora para colares e pulseiras para cada
venda. Enquanto conversavamos, faziam muito esforco em meio a penumbra para fazer um
colar. Ao mesmo tempo em que trabalhar na parte da alameda era melhor para exposicao
do artesanato, onde havia um fluxo um pouco maior de pessoas, havia o inconveniente de
lidar com o escuro, perante a necessidade de maior acuidade visual.

postes  mochilas,
histéricos  objetos
do
pessoal

hippie QQ

grupo de hippies
conversando,
tocando violdo e

Entre jardins (7) fazendo artesanato

projetores
no piso
filho da familia némade,
dorme sobre tapetes
improvisados no gramado

familia némade
prepara o artesanato,
buscam fachos de luz
para melhor enxergar

Fig. 100: A movimentagéo hippie e avenda de artesanato, visitade campo no dia 25 de outubro de 2017, quarta-
feira, as 19 horas e 30 minutos. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

As alamedas secundarias (2), de uma forma geral, possuem niveis altos de
luminosidade, apesar de nao haver uniformidade. Neste trecho ha muitas permanéncias,
onde casais, familias ou grupos de amigos se apropriam dos bancos distribuidos ao longo
da alameda. Apesar de ndo possuir ritmos acelerados, ndo se conforma como um espago
intimista, visto que ha sempre pessoas circulando, seja passeando ou fazendo exercicios
por estes trechos.
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Fig. 101: Alameda central (1) e alameda secundaria (2), entre locais de permanéncia e circulagdo intensa. Fonte:
|Tatiana Ferreira, 2018.

Ao redor da fonte linear (3) e entre os jardins (7)

O primeiro jardim do trecho (7), juntamente com o entorno da fonte linear (3) sdo os
lugares mais escuros da praga, ou seja, com menores niveis de luminosidade. Na fonte, as
vezes a sua iluminacéo interna é acionada, que somado a pouca intensidade da iluminagao
da vegetagao ao seu redor, geram niveis de luz um pouco maior, mas ainda menores que 0
primeiro jardim do trecho (7). Diferentemente da Pragca Maua, onde percebemos de forma
mais lenta o processo de adaptacdo dos nossos olhos, nestes trechos, como o entorno

iluminado € muito proximo, temos a sensa¢ao de uma adaptacdo mais rapida.

Ao redor da fonte ha bancos entre as arvores, ao mesmo tempo se torna um lugar
convidativo pela beleza e refresco proporcionados pelos esguichos de agua e por ser mais
reservado, abragado pela vegetagao. O escuro que desacelera os nossos corpos e amplifica
os siléncios, parece funcionar aqui, onde os sons da agua se reverberam pelos cantos deste
espaco, camuflando também os ruidos do transito que circula por sua lateral. Toda esta
atmosfera em ritmo mais lento, torna-se um cenario para casais que se revezam pelos
bancos ou pelos gramados ao lado da fonte. As vezes, ha sujeitos que ocupam os bancos
solitarios, alguns sentados, outros deitados, mas também ha amigos que se sentam para
bater um papo (geralmente em pares).
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Fig. 102: O recinto formado ao redor da fonte linear (3). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

poste
histérico

Quem olha de fora quase nado consegue identificar as agbes e apropriagdes deste
espaco (principalmente do lado esquerdo da fonte); as telas de Zeisel (1984) sao geradas
nao somente com o escuro, mas também com a vegetagao. O curioso € que mesmo com a
reducao dos ritmos, pela qual este lugar se torna mais deserto com o passar das horas, ndo
foi impedida a apropriacao, principalmente por casais (Fig. 103), alguns moradores de rua

ou catadores de lixo também se acomodam pelos bancos.

O ritmo das ocupagbes caiu drasticamente, mas ainda assim, ha seis casais
espalhados pela praga, algumas pessoas sozinhas, outras na escada do
coreto e ainda ha pessoas caminhando ou correndo em sua wlta. No trecho
da fonte que ja esta sem luzes e sem esguichos, havia casais, alguns se
beijavam, outros se abracavam e havia um homem solitdrio em meio ao
romantismo que seguia (Relato da autora em \isita de campo, dia 24 de
outubro de 2017, terca-feira, as 22 horas).
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Fig. 103: Casal conversando na fonte linear (3). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Mas ndo ha somente tranquilidade, ha também rupturas forgadas aos ritmos. A
policia as vezes se torna presente, fazendo incursées ao local; ndo observamos ser algo
continuo, mas sim repentino. Por volta das 20 horas, presenciamos a abordagem deles a
dois jovens que estavam sentados em uma das laterais da fonte, usaram o celular para
revista-los e acabaram levando-os para a viatura estacionada na alameda. Ha uma atitude
de controle perante alguns jovens que usam o espago para fumar, observamos que nao era
predominante, mas havia estas ag¢des no local.

Ao redor do primeiro jardim (7), ha uma penumbra de média intensidade que cobre
este espago. Ha poucos bancos, mas muitas pessoas se apropriam dos gramados. No final
de uma tarde havia um jovem encostado numa arvore, sentado no gramado mesmo, estava
em meio a penumbra tentando fazer sua leitura. Ao quase anoitecer, o rapaz se esforgava
para ler, chegando bem préoximo do livro, até que juntou suas coisas e foi embora. Segundo
um dos casais entrevistados, que estavam sentados em um dos bancos neste trecho, ndo
se importava com o0s espagos escuros da praga, ter menos luz era “algo unico, pois
geralmente as pragas da cidade ndo sao assim”. O homem afirmou que ndo gostava de luz
forte, j@ a mulher comentou que dependia das atividades, por exemplo, para ler algo, se
direcionava ao trecho do coreto.
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Pelos gramados também em penumbra, mas de pouca densidade, ha pequenos

grupos de amigos que sentam para conversar e também grupo de yoga, que ocupa 0s
gramados com seus movimentos e 0s arranjos de seus tapetes.
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Fig. 104: As atividades entre jardins (7), visita de campo no dia 24 de outubro de 2017, terga-feira, as 19 horas.
|Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Saindo deste trecho em penumbra, ja ao redor do segundo jardim do trecho (7), os
niveis de luminosidade sao maiores, onde 0s poucos bancos sao ocupados por casais. Este

trecho tem caracteristica de passagem, onde se entra e sai da praga pelo caminho que
conecta a praga de ponta a ponta.

Ao redor do coreto (4), do gramado circular (5) e ao redor da fonte

com esculturas femininas (8)

Estes trechos conformam os espagos mais iluminados da praga (juntamente com as
alamedas secundarias), concentrando também atividades diversas, com maior circulagéo e
movimentacao de pessoas. No coreto (4), ha maior diversidade de apropriagdes. Ao mesmo
tempo em que as pessoas fazem exercicios, correm, dangam, lutam boxe, ha um intenso
fluxo de pessoas entrando e saindo da praga, enquanto que outros se acomodam pelos
bancos, como grupos de amigos que acabaram de sair do trabalho, casais e algumas
familias.
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No entanto, o principal grupo a movimentar-se por este trecho sao jovens,
adolescentes que se “amontoam” no interior do coreto. Sdo grupos grandes que se revezam
entre conversas, bebidas, jogos de carta e uso do skate. Enquanto uma parte do grupo se
apropria da parte interior iluminada do coreto, outros se camuflam na parte em penumbra da
escada (que é acentuada quando as luzes da fonte se apagam). Dentro deste préprio grupo
formado, ha ainda pequenas células, como casais, amigos em conversa paralela, que se
dividem da interagdo do grupo, mas se apropriam do mesmo espag¢o. A maior ocupagao
ocorre entre sexta-feira e o final de semana, no meio da semana, nao € tao intensa o que da
brechas para outras ocupa¢gdes no coreto, como criangas que sobem para brincar
supervisionadas pelos pais. Quando ha grupos grandes de adolescentes, estes marcam e
delimitam o seu territério, mesmo sem impedir que outras pessoas subam, sdo eles que
dominam o espago. Um morador entrevistado nos conta que muitos destes adolescentes
vém de longe, e que geralmente ndo possuem condi¢des de arcar com lugares privados,
assim se apropriam da praca publica.

maior nivel de menor nivel de
luminosidade luminosidade

penumbra de penumbra de
baixa densidade meédia densidade

poste luminaria
histérico fixadas na . fonte
cobertura \Y linear (3)

Fig. 105: A ocupacéao do coreto e as zonas em penumbra. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Sendo o lugar mais movimentado da praca, também se torna um espago atrativo para
outros grupos, principalmente as sextas-feiras, como o artista de rua hipnotizador que
colocou sua placa na parede do coreto e comecou a interagir com os adolescentes. E onde
se concentram também vendedores ambulantes, que ficam na passagem da alameda
secundaria (2) para a area ao redor do coreto, geralmente se fixam ao redor do poste de
iluminagcdo. Ha uma mescla de perfis dos ambulantes, desde pipoqueiros aos que vendem
algodao doce, que captam pais com seus filhos, vendedores que vendem balas, chicletes,
cigarros e bebidas, estes geralmente ficam conversando com os mais jovens.
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Conforme vimos anteriormente, ha pessoas que incorporam a fungcdo de vendedor
para ganhar uma renda extra, alguns vendendo brigadeiro, palha italiana ou poesias.
Conversando com dois jovens estudantes que estavam juntando dinheiro para uma viagem
do seu grupo de teatro, comentaram que ja estavam acostumados com o “escuro” da praga,
pois ja conheciam bem o “publico” dali e também ja eram conhecidos no local, mas para
quem era de fora, era melhor ter mais atencéo “E melhor ficar nas areas mais iluminadas,
pois tem assalto aqui.”, nos alerta. A menina nos conta que estava a trabalho, mas que
sexta-feira é dia de encontro no coreto, que este é “point da galera”, onde os adolescentes
se juntam para comprar bebida no mercado para passar a noite na praga.

Se de um lado, havia a algazarra, os risos, as falas altas e a irreveréncia dos
adolescentes, por outro lado, observamos a presenga de grupo catdlico, onde por meio da
musica, os organizadores tentavam atrair jovens para a cura espiritual. Conversando
informalmente com o rapaz que distribuia folhetos do encontro’"’, em meio & cantoria, ele
comentou que nao era toda semana, mas em algumas sextas-feiras faziam rodas de oragao
ao lado do coreto.
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Fig. 106: As multiplas atividades ao redor do coreto (4), visita de campo no dia 27 de outubro de 2017, sexta-
feira, as 19 horas e trinta minutos. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

cuida de
uma crianga

»

"7 0 encontro na Praga da Liberdade, pelo o que vimos na pagina do facebook “Jovens Sarados BH”,

ocorreu no periodo da visita de campo em outubro e depois em dezembro, a diwlgacédo por meio dos
folhetos era do encontro fixo que realizam no bairro do Grajau.

159



Ao redor do gramado circular (5), entre o passeio mais iluminado e o gramado em
penumbra, ha diferentes tipos de ocupagdo. O grupo mais presente € o de pessoas que
saem para passear com 0s seus cachorros. Eles ocupam parte do gramado e parte do
passeio, como o gramado é circundado por arbustos, deixam seus pets ali soltos, mas a
vegetacdo ndo impede a fuga deles, saem correndo pelos jardins préximos ocasionando a
gritaria dos seus donos. Os gramados também sao ocupados por jovens (adolescentes ou
mais adultos), casais ou pequenos grupos que sentam para conversar, ouvir musica, apesar
de ser um lugar com muitos ruidos de transito pela confluéncia de avenidas.

No passeio interno da praca, onde € o trecho com maiores niveis de luz, os bancos
sao ocupados por casais, como também solitarios que sentam para ler, as vezes esperando
por alguém. Este passeio funciona como lugar de passagem e também ponto de encontro
de um dos grupos que pratica funcional na praga. Apropriam-se de um canto na lateral do
gramado circular, proximo ao poste de iluminagdo, onde os professores organizam

alongamentos de seus alunos, que se preparam para correr ao redor da praga (o treino
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Fig. 107: O passeio dos cachorros ao redor do gramado circular (5), visita de campo no dia 25 de outubro de
2017, quarta-feira, as 20 horas e vinte minutos. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Outro espaco movimentado, mas que possui outras dindmicas € o trecho ao redor
das fontes com esculturas femininas (8). Hd uma circulagdo de pessoas cruzando este

espaco, principalmente pela procura do bebedouro publico existente, onde diversos
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pedestres, ciclistas, pessoas em situacao de rua, skatistas e familias com criangas dao uma
pausa ao passeio pela praga para beber agua. Ha também a atragdo das esculturas
iluminadas da intervengéao artistica, que ocupam os canteiros deste trecho, muitos pais com
criangas ficavam apreciando os “dinossauros” montados. Além da intervencéo artistica como
“catalisador”, o bebedouro publico é algo que também promove a circulagéo de familias por
ali. Conforme uma mée entrevistada, este trecho seria o local principal de frequéncia de
criangas devido ao bebedouro disponivel, a fonte e também a maior luminosidade do local.
Ha também permanéncias nos bancos ao redor da fonte, onde casais, mées e pais com

seus filhos e grupos de amigos tocando violao se apropriam deste espaco.

Entre este espacgo e o trecho (7), ha um caminho entre palmeiras, que possui uma
penumbra de pouca densidade, onde grupos de amigos, que se reunem no gramado ao
redor, espalham suas cangas para tocar violdo ou para ficarem deitados. Ha também

aqueles que montam slackline entre as palmeiras e passam a noite tentando equilibrar-se.
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Fig. 108: As atividades ao redor da fonte (8), visita de campo no dia 25 de outubro de 2017, quarta-feira, as 21
horas. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

Plataforma elevada (6)

Este trecho também n&o possui niveis tdo baixos de iluminagdo, mas € um trecho
que é mais escondido, com vegetagdo mais densa ao seu redor. Segundo uma das

entrevistas, este espacgo seria usado por moradores de rua e por adultos que usavam este
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espago para “fumar”’. Observamos que este local € o menos ocupado a noite, mas

verificamos que alguns casais ou amigos sentavam para conversar no lugar.

Durante visita de campo no inicio da semana, constamos que alguns moradores de
rua dormiam sobre a plataforma elevada quando ja ndo havia tanto movimento na praga (por
volta de 22 horas). Na manha seguinte e durante a semana de pesquisa ndo estavam mais
presentes, no entanto, em diversos espagos ao redor da praga, aqueles que passaram por
revitalizagao, antes remanescentes e que foram incorporados ao espago pubico, passaram
a ser ocupados com barracas por estes moradores de rua''®. Curiosamente, os jovens
adultos nao se inibiam com a “exposicdo” desta area mais iluminada e ndo buscavam a
camuflagem do escuro para fumar maconha, pareciam ndo se importar com a policia
circulando no local.
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Fig. 109: O lugar menos ocupado da praga — Plataforma elevada (6), visita de campo no dia 24 de outubro de
2017, terga-feira, as 19 horas e 15 minutos. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

"8 Nas visitas realizadas em abril, estas ocupagdes eram muito perceptiveis, desde as cal¢cadas entre

0 “Rainha da Sucata” e o Espago do Conhecimento — UFMG; e a parte detras do CCBB, retratando a
crise econdmico e do desemprego.
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Nas bordas da praca (9)

Mesmo sendo o trecho rodeado pelo transito de carros, com sons de buzina e cheiro
de fumaga, além do incessante ruido dos 6nibus chegando e partindo dos pontos laterais a
praca. As bordas estdo sempre movimentadas até tarde da noite. As pessoas que se
exercitam ficam dando voltas e voltas neste espaco, é onde os pedestres que passam pela
praga, se esbarram com um aglomerado de pessoas caminhando rapida ou lentamente ou
praticando corrida. Por estas bordas se encontram também duas unidades modveis que
vendem lanches, uma se fixa entre o0 CCBB e a praga e outra entre a praga e os museus
MM Gerdau — Museu das Minas e do Metal e Memorial Minas Gerais Vale, onde havia as
intervengdes artisticas, ambos os lugares com maiores niveis de luminosidade em meio as
penumbras densas existentes neste percurso. Conversando com uma das vendedoras que
trabalham na pragca ha mais de treze anos, ela nos conta que a Praga da Liberdade € um
lugar tranquilo, mas que “todos os lugares tem seus perigos, né?”. Ela também observa que
o policiamento aumentou nos ultimos meses, isto em toda Belo Horizonte, principalmente
depois de relatos de casos de violéncia'"® na praca. Estes pontos de vendas de lanches
funcionam também como ponto de encontro, onde muitas pessoas param para descansar

nos banquinhos, tomar agua de coco ou fazer um lanche depois do trabalho.
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Fig. 110: Nas bordas da praca (9), & direita, dia 26 de outubro de 2017, quinta-feira, as 20 horas e 50 minutos. A
esquerda, dia 24 de outubro, as 21 horas. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.

119 -
Refere-se ao caso que ocorreu em margo de 2017 na praga, onde uma adolescente foi vitima de

estupro.
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Fig. 111: Pessoas praticando exercicios nas bordas da praga (9), um dos trechos com maior luminosidade ao
lado do coreto (4). | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.

Com a reconfiguragao dos ritmos, onde 0s vazios e as pausas passam a preencher
estes caminhos, em certos trechos, onde penumbras predominam, gera-se uma apreensao
ao andar em volta da praga, onde € uma surpresa com quem vocé se depara. Mas ao
mesmo tempo, apds a tensdo inicial, os nossos olhos se acostumam e se adaptam ao
escuro, como também aos vazios e aos siléncios deste espaco, e logo alguém aparece

fazendo exercicio.

Quanto maior o conflito no espaco publico, maiores os dissensos nas

relagcdoes com o escuro

Em meio a experiéncia no espacgo publico, onde vivenciamos a alteridade e nos
deparamos com as diferengas, onde o conflito se torna inevitavel pelas divergéncias das
formas de apropriacdo deste espagco e pela falta também de identificagdo com o outro
urbano, os dissensos relacionados ao escuro e as gradagdes de penumbra sdo mais
evidentes e explicitos. E o que vimos na segdo 2.1.1 com Bauman (2001 [2000]), quanto
mais dificil lidar com a presenca de estranhos, mais “ameacadora” se torna a diferenca e
mais intensa a ansiedade gerada.
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Acreditamos que estas questbes sdo exacerbadas na Praga da Liberdade, pois
diferentemente da Pragca Maua, onde a maioria dos entrevistados apontou a pragca como um
local seguro, tranquilo, na Praga da Liberdade ha mais dissensos que reverberam e afetam
também o sentido do escuro na experiéncia noturna. Assim, o escuro muitas vezes foi
associado a algo negativo e colocado como causador de desavencgas, seja pela incerteza do
que esta por vir, do que se “esconde” nele, mas também por questdes de pré-julgamentos
destes espagos como lugares que abrigam o que é errado ou imoral. Durante o periodo de
visitas de campo, nos meses de abril e outubro, ndo observamos questdes que
demonstrassem de fato a inseguranga, apesar de termos sido alertados por dois
adolescentes entrevistados para evitarmos as areas mais escuras da praca, pois sendo “de
fora”, diferente deles que eram conhecidos e conheciam bem a praga, estariamos mais
sujeitos a roubos.

Os idosos ™

abordados demonstraram também queixas em relagdo a falta de
policiamento e que nao tinham o habito de frequentar a praga a noite; apesar de serem
presengca marcante na praga durante o dia, ndo se sentiam seguros para frequenta-la no
periodo noturno. Segundo reportagem do jornal “Estado de Minas”, em meio a tantas criticas
dos usuarios da praga quanto aos baixos niveis de luminosidade, um casal comentou nao
sentir inseguranga a noite, pois ndo viam este lugar como de risco de roubo ou agressao,
“existem cuidados com o meio ambiente, como o gramado, que sdo mais importantes que a
iluminagao. [...] A penumbra préximo a fonte € um charme, um espacgo que atrai os casais. O
local escuro ndo é necessariamente uma area de risco. O morador de rua no espacgo publico
ndo é um assaltante. E preciso cautela para n3o ver o que ndo existe, numa tentativa de

higienizar o ambiente.”, relata o casal entrevistado (LOPES e HEMERSON, 2017).

Da mesma forma que também verificamos na Praga Maua, os perfis entrevistados
relacionados com criangas, criticaram o escuro pela falta de visibilidade e também por
aspectos morais entrelagados com o escuro de “abrigar o ilicito”. Uma das mé&es comentou a
mudanga de publico que ocorreu na praga, que atualmente € muita “bagunga” no espago
publico e que evita andar no escuro com a filha, pois ndo se sentia bem nestes espagos.
Outra mae entrevistada da familia hippie, também nao se demonstrou confortavel com o
escuro, afirmando que estes espacos sdo “mais suscetiveis ao perigo”.

120 . ~ ~ . N .
Foram abordados durante o dia ou no final da tarde, quase ndo sdo visto a noite.
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Perante a estas diferencas interpretativas, o embate de maior expressividade que
presenciamos na praca, ganhou forma com o abaixo-assinado™’, organizado no més de
outubro pela lanchonete “O Xodd” que € um estabelecimento comercial tradicional do local,
direcionado ao Prefeito de Belo Horizonte e aos 6rgaos competentes:

Nos, moradores, frequentadores e empresarios da regido da Pragca da
Liberdade, vém requerer de V.S.? a ampliacdo e melhorias na iluminagao
da praca e de seus arredores, pois a percepgao € de que a penumbra
existente mantém encoberta, agdes ilegais, como drogas, promiscuidade
dentre outras. A iluminagdo € absolutamente necessaria para que os
cidadaos e turistas possam desfrutar e apreciar o espago publico com mais
seguranga e tranquilidade, no periodo noturno. O maior circuito de museus
de Minas Gerais estabelecido na Praga da Liberdade, nas noites dos fins de
semana, virou ponto de agrupamento de jovens se alcoolizando, mantendo
assim, a familia longe de seu maior ponto turistico. Em razdo disso,
solicitamos de V.S.2 o maximo empenho para solucionar esta situagao.
Onde ha luz, nao ha trevas (transcricdo do documento encontrado na
lanchonete no dia 26 de outubro de 2017 — grifo e subscrito originais).

Percebemos que este grupo, incluindo os “roqueiros” e “punks”, sdo tachados e
marginalizados, o que implica ser um publico alvo de incursdes policiais, juntamente com os
vendedores ambulantes. Durante as visitas de campo, conforme ja mencionado, durante a
noite as rondas policiais sdo mais espacadas e ndo presenciamos acdées em maior escala,
no entanto, verificamos que havia ocorrido uma no inicio de outubro. Conforme reportagem
do jornal “O Tempo” sobre a agao policial na praga, havia menores consumindo bebidas no
coreto e a operacdo foi feita para coibir delitos, como roubos e furtos (MANSUR e
OLIVEIRA, 2017). Segundo Mansur e Oliveira (2017), todos os ambulantes foram atuados
por causa de comércio irregular e foram apreendidos carrinhos com bebida, os ambulantes
foram apontados pela policia como “fomentadores da situacao de crimes” por vender bebida
aos menores. As principais agdes ocorrem ao redor do coreto, pois conforme verificamos em
campo, é o local de reunido destes jovens. Curiosamente, € uma das areas com maiores
niveis de luz, ou seja, ndo necessariamente estes jovens estdo se apropriando do escuro
para encobertar suas agdes. Outra questdo é a acusacdo generalizada sobre os

adolescentes, conforme analise de campo, observamos que ha outros grupos que também

121 i . = . .
Na ocasido, na qual presenciamos a questdo do abaixo-assinado na lanchonete, observamos que

algumas pessoas comentavam que nao consideravam a pragca “mal iluminada”, mas quando
questionadas em relagdo aos grupos jovens, mudavam sua postura e assinavam o abaixo-assinado.
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realizam atividades similares e estas tampouco sdo exclusividades do escuro, o que é o

inverso do apontado pelo abaixo-assinado mencionado.

Outra questao percebida foi a associagdo dos vazios e da redugao dos ritmos com o
receio do uso noturno da praca, apontado principalmente por mulheres, inclusive, uma das
entrevistadas que estava com o namorado no trecho dos jardins com menor nivel de
luminosidade, comentou que ndo se preocupava com O escuro pela companhia do
namorado, quando sozinha, acabava evitando-o mesmo reconhecendo que o fato de ter
menos luz na praga era um diferencial de outros lugares na cidade. Em oposigao a estes
vazios e a menor circulagdo pelo escuro, as areas mais iluminadas da pragca foram
apontadas como atrativas para reunido de pessoas, o que também constamos em nossa
analise. No entanto, ha aqueles que ndo se importam com esta alteracao de dindmica e
inclusive afirmam vivenciar o escuro, pois se sentem bem e seguros na praga.

O escuro parece ser mais questionado, ndo somente em relagédo as questdes ja
apontadas até o momento sobre bem-estar e ou sensagao de inseguranga, mas também em
relacdo ao seu sentido de uso e sua finalidade neste espaco publico. Uma das entrevistadas
citou a Praga lIsrael Pinheiro, mais conhecida como a Praca do Papa (Fig. 112) como um
lugar que compreendia os niveis menores de luz e a iluminacdo mais sutil de tonalidade
amarelada para visibilidade do céu estrelado e que disfrutava ir ao local apreciar as estrelas
ou fumar, no entanto, na Praga da Liberdade sentia falta de iluminagdo. A mesma ideia foi
citada por outra entrevistada que comentou ndo ver sentido em sentar-se em espagos
escuros da Praga da Liberdade, ndo devido a sensagdo de inseguranga, mas que para
usufruir o escuro, recorria a um dos mirantes da cidade, onde entendia a finalidade de areas
mais escuras. Entretanto, vimos pelas apropriagcbes do espago e também por meio de
entrevistas, que os frequentadores (principalmente os permanentes) se identificam com o
fato de ter menos luz, dando sentido ao escuro no espago publico.

167



Fig. 112: Praca do Papa em Belo Horizonte, mirante no bairro de Mangabeiras. | Fonte: Tatiana Ferreira, 2017.

As melhorias sugeridas quanto a iluminagdo da praga também revelam outros
aspectos nas relagdes com o escuro e com o iluminado. Enquanto que alguns as relacionam
somente com o0 aumento dos niveis de luz pelas questdes que foram discutidas
anteriormente (visibilidade, sensagao de inseguranga e falta de finalidade do uso do escuro),
outros sujeitos evidenciaram em seus relatos que as melhorias ndo eram pautadas em ter
mais luz, mas sim, por exemplo, em iluminar a vegetagcdo existente sem aumentar a
quantidade de luz no espacgo. Entretanto, pelos olhos de uma entrevistada, especialista na
area, um projeto de iluminagdo poderia contribuir com uma melhor leitura dos espagos,
elementos, monumentos, destacando os seus detalhes, cores e texturas, melhorando a
experiéncia do espaco, de forma que as pessoas sejam vistas de forma mais real, menos
distorcida, o que pelo seu ponto de vista, ndo ocorre na praga. Além disso, faz criticas a
iluminacao existente ser totalmente difusa, muito branca e apenas funcional.

Em meio aos conflitos e dissensos encontrados neste espago publico, de uma forma
geral, muitos entrevistados demonstraram afeicdo pelas luzes natalinas, onde a praca é
iluminada de diferentes formas no més de dezembro, tornando-se algo ludico vivenciado no
espaco urbano. Entendemos que isto reflete o sentido que a luz tem de valorizar algo,
entrelacada com a ideia de proporcionar o belo, conforme vimos no capitulo 1. O publico

diverso, de frequentadores efémeros e permanentes, se identifica com este momento.
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Consideracodes parciais

Mesmo que com a reducao dos ritmos na praga fique evidente tarde da noite, devido
a sua intensa movimentagdo nos horarios de pico, ha uma percepgao da reconfiguragao
ritmica que nos afeta, ainda mais com os dissensos relacionados as questdes de seguranca.
No entanto, foi possivel verificar que alguns casais, adolescentes ou solitarios, ndo se
importavam com isso e permaneciam usufruindo o espaco a noite, inclusive fazendo

exercicios pela madrugada, seja em espagos mais escuros ou iluminados.

Em meio aos conflitos evidenciados neste espaco publico que refletem a diversidade
e heterogeneidade da experiéncia urbana vivenciada, entre aqueles que nao se identificam,
que divergem na forma de apropriar-se do espaco, entre aqueles que s&o marginalizados e
repreendidos, pudemos verificar que quanto maior a diferenga entre os sujeitos que
vivenciam a noite na praga, mais dificil € lidar com o outro urbano. Estas questbes
contextuais da pracga refletem na propria apreensdo que temos do lugar e afetam nossa
experiéncia noturna, colocando o escuro muitas vezes a margem.

Entretanto, este espago publico guarda também poéticas, onde o sujeito exposto de
Bondia (2002), se permite vivenciar a noite e inclusive desfrutar o t&do falado e condenado
escuro. Este sujeito identifica sutilezas, onde se tem a sensagao de bem estar, de sentir-se
seguro e de permitir-se sua camuflagem nos filtros gerados pelos niveis mais baixos de luz,
o que foi percebido ndo somente por relatos dos frequentadores quanto também pela
observagéo direta de suas agdes. Estes sujeitos enxergam sentido nestes espagos escuros,
mesmo que na contramao do senso comum.

Verificamos aspectos positivos do projeto de restauracdo da Praca da Liberdade,
realizado na década de 1990 pelo IEPHA, pela importancia e preocupagdo com a paisagem
a noite da praga. Nao tivemos acesso as fotografias noturnas da época, mas analisando a
iluminagado existente, entendemos que ha mais questdes de defasagem tanto tecnoldgica
quanto de adequagao projetual, do que conceitual referente ao conceito de projeto em si.
Identificamos diretrizes que, ao menos, buscavam atender as especificidades do espago
urbano, como a iluminagdo de elementos verticais paisagisticos, a preocupa¢do com as
interferéncias nas perspectivas dos elementos arquitetonicos tombados. No entanto, estes
pouco se sobressaem por falhas de intensidade e focalizagcdo da fonte luminosa.

Uma das entrevistadas que passou sua infancia na praga, mencionou que a
iluminacao nao era desta forma, as luzes eram mais intensas e que a praga de uma maneira

geral possuia maiores niveis de luz. Entendemos que o projeto realizado atendeu a uma
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determinada época e agora demanda atualizagdo, incluindo o seu entorno. Cabe ressaltar
que nao deve significar aumento na “quantidade” de luz, pois ja vimos que isto nao é
sindénimo de qualidade, ainda mais no contexto contemporéaneo, onde buscamos além de
solugbes mais sustentaveis, solugbes que proporcionem experiéncias diferenciadas no

espaco publico.

Observamos também que ndo basta familiarizar-se, tem que se identificar com o
lugar e com os outros (aceitando-os) que ali compartiham o espago, pois quanto mais
familiar com as desavencas do espaco publico, melhor as relagbes com a praga, e
consequentemente com o escuro, com o outro urbano.

Percebemos também, de forma similar a Praga Maua, em meio as multiplas
atividades na praga, que as atividades de maior sociabilidade s&o mais vinculadas aos
espacos com maiores niveis de luminosidade, as atividades em grupo, séo praticadas em
areas mais iluminadas, como os adolescentes no coreto. Nao que estas areas nao fossem
ocupadas também por casais ou pessoas sozinhas, mas estes eram ocupam mais as areas
em penumbra com menores niveis de luz.

Finalizamos este subcapitulo com as consideracdes mencionadas a respeito da
Praca da Liberdade, a seguir, partiremos para a parte final desta dissertagdo, onde serao
abordadas as conclusdes finais deste estudo.
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Conclusoes

Conforme o desenvolvimento do presente trabalho, buscamos compreender como a
iluminagao urbana afeta nossa experiéncia noturna por meio de uma abordagem que preza
o entendimento da experiéncia no espaco publico, buscando sensibilizar profissionais e
estudiosos que lidam com a cidade sobre um novo olhar para as luzes e escuros que
compde 0s espagos urbanos.

Com a reviséo bibliografica realizada, foi possivel compreender as transformagdes da
luz no espaco urbano e a construcao de uma referéncia de luz, assim como, as mudangas
de paradigmas quanto a iluminagao urbana, sendo importante verificar que por mais que a
iluminagao estivesse relacionada as questdes de controle, vigia e de visibilidade viaria, a luz
sempre esteve vinculada as questdes de valorizagdo, seja por meio de expressividade
religiosa, de festividade, de embelezamento urbano e de envolvimento com a arquitetura,
como também de orientag&o, guiando os primeiros passos do homem na escuriddo noturna.
Na década de 1980, outra guinada aconteceu em relagdo ao pensamento sobre iluminagao
urbana, quando se tem o surgimento de planos diretores de iluminagéo e posteriormente
uma preocupagcdo com a formagdo de ambiéncias noturnas com a luz artificial até o
guestionamento da iluminagao publica como meio de garantir seguranga.

Hoje, vemos que a iluminagdo contemporanea tem buscado uma aproximagao com a
escala humana e solugdes mais sustentaveis, onde também tem sido questionada perante o
excessivo uso de luz nos espagos urbanos. Nao somente pelas questdes de poluicéo
luminosa, mas também pelo entendimento de que os escuros também podem fazer parte da
cidade, onde se demonstra uma aproximagdo com a propria noite da urbe. Este ponto foi
fundamental para esta dissertagcéo, pois a partir deste pensamento, partimos em busca de
reflexdes sobre como iluminamos 0s nossos centros urbanos. Ao verificar os estudos sobre
iluminagdo urbana no Brasil, identificamos lacunas em relagdo as discussdes sobre as
ressignificagdes do uso da luz e da escuriddo noturna, a partir de aspectos mais sensiveis,
que buscam uma maior aproximagao da noite das cidades, além da busca por solugdes
mais sustentaveis com a reducado dos niveis de luminosidade nos centros urbanos. Trazer
para ambito nacional estas discussdes, ainda mais quando nos deparamos com as praticas
de iluminagdo realizadas no contexto urbano brasileiro, que a principio, além de nao
contemplar aspectos qualitativos do espago urbano, negam as caracteristicas noturnas a
partir de um discurso que as estigmatiza.
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Desta forma, para promover o questionamento de um olhar ja formato e padronizado
da iluminagao urbana, optamos por uma abordagem tedrico-metodolégica dividida em duas
partes. A primeira, voltada para o entendimento do que é experiéncia, compreendendo suas
especificidades no espacgo publico e de uma experiéncia noturna. A segunda, voltada para
observagcdo empirica, relacionada com o vivenciado em campo, onde buscamos
compreender as reverberagdes da luz no ambiente construido e também como os sujeitos
se apropriam do espago a noite, como a luz e a escuriddo noturna afetam a nossa

experiéncia.
Questdes teodricas

Outro ponto imprescindivel da dissertacdo foi o entendimento das especificidades da
experiéncia noturna. Primeiro, aprender a olhar os ritmos e suas alteragdes com o anoitecer,
onde segundo Lefebvre (2004 [1992]), a noite ndo seria uma ruptura em relagdo ao ritmo
diurno, mas que o modifica e o torna mais lento. Esta reconfiguragao ritmica € algo que
também afeta a proépria leitura do espacgo, visto que os sons, os siléncios, os movimentos, a
circulacao de pessoas e os ritmos do nosso préprio corpo sao modificados e impactam a
experiéncia urbana. Estas alteragcdes ritmicas somadas as questdes de visibilidade noturna,
onde em condi¢gées de pouca luminosidade ndo é possivel captar cores, detalhes e nitidez,
influenciam na forma em que percebemos o espago. E compreensivel que em meio a
estigmatizacdo do espago publico e da prépria experiéncia noturna, podemos considerar
uma utopia a vivéncia de zonas mais escuras na cidade, principalmente quando isto
compromete o condicionamento basico do estabelecimento de seguranga que é o olhar para
o outro, seja pela alteragdo dos ritmos que a auséncia do outro urbano possa provocar ou
pela dificuldade de identificacdo deste outro pelas questdes de visibilidade a noite.

Foi importante olhar as diversas vertentes que a iluminacdo dos espagos pode
provocar na paisagem urbana e em nossa experiéncia noturna. A luz por um lado, revela,
valoriza, guia e orienta, por outro lado, o escuro impulsiona os demais sentidos, permitindo
também uma diversidade interpretativa da cidade, pois mudam texturas, volumes e
referenciais, além de redescobertas de poéticas noturnas, propiciando assim, experiéncias
diferenciadas no espago urbano. Compreendemos também que mesmo em condigdes de
baixa luminosidade, nossa visdo se adapta e permite nossos movimentos no espaco, com
limitacdes que impedem a realizagéo de atividades com acuidade visual, mas n&o de outras.
Contudo, a questdo fundamental aqui € compreender que nao se trata somente de
visibilidade, € como nds interpretamos os espacos escuros, iluminados e a propria noite; e

como isto afeta e interfere na compreensao do espago. Conforme mencionado por Edensor
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(2017), é imprescindivel identificar o contexto cultural, geografico e historico, pois luz e
escuridao estdo saturadas de valores e entendimentos culturais, desde os significados
simbdlicos até os morais. Foi de extrema importancia entender a afirmagao de Edensor, que
embora 0 que vemos seja habilitado e restringido pelos os nossos olhos, os sentidos

também sao culturalmente informados (2017, posigao 92).
Questoes metodologicas

Assim, com este entendimento, partimos para outra etapa na pesquisa, buscando
ferramentas que pudessem nos auxiliar com a analise da iluminagcéo urbana existente por
meio da experiéncia noturna, para desta forma, aprender como a luz e suas auséncias no
espaco interferem na vivéncia do espago urbano. Optamos por uma abordagem
metodolégica de aproximagao empirica, conforme mencionamos anteriormente, onde
assumimos a postura do ritmanalista de Lefebvre (2004 [1992]) buscando compreender os
ritmos dos espagos publicos estudados por meio da experiéncia neles e pelas
transformacgdes sociais ocorridas também. Em seguida, dividimos a analise de campo em
duas etapas, a primeira relacionada a descricdo da luz, onde foi possivel olhar as suas
reverberagcdes no espaco fisico, isto de uma maneira que fosse préxima a nossa experiéncia
visual. Foi importante efetuar este método, como forma de organizar e explicitar as
diferentes camadas geradas pela iluminagdo, que sobrepostas também podem geram
espacialidades no espago urbano. A metodologia realizada em campo néo foi um processo
linear, pois conforme foram sendo desenvolvidas as analises, alguns passos tomados foram
sendo revistos, ganhando forma basicamente em quatro etapas: Primeiro, optamos pelo
método de Whyte (1980) realizando mapas de observagao a partir de método quantitativo,
contabilizando o numero de pessoas e seus lugares de permanéncia a cada cinco minutos.
No entanto, verificamos que, por este método, ndo conseguimos abranger todas as
questdes da pesquisa; devido as dimensdes das pragas e aos multiplos acontecimentos que
nelas ocorriam, o método de contagem se tornou insuficiente para abracar esta diversidade
de atividades simultdneas. Segundo, que em muitas situagdes de observagao direta, era
necessario cada vez mais aproximar-se, principalmente para obter uma visibilidade minima
das acoes praticadas em areas de menor luminosidade, assim, de observacao direta passou
a ser observagao participante, onde nos infiltramos ao meio, apropriando-nos também dos
espagos, com uma Vvisdo mais proxima ao sujeito. Em terceiro lugar, vimos que somente
com a observacdo, ndo se revelava os motivadores ou a opinidao dos frequentadores a
respeito da iluminagdo urbana existente, desta forma, acrescentamos também entrevistas

qualitativas que foram de grande suporte, evidenciando conflitos e dissensos que estavam
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latentes em relagdo a experiéncia noturna. Por ultimo, em quarto lugar, foi necessario
também estabelecer uma linguagem grafica que pudesse transcrever o observado em
campo. Quanto mais escuro, mais dificil se tornava a realizagdo das anotagdes e dos
registros fotograficos, por isso optamos por editar os croquis realizados em campo, além de
elaborar desenhos esquematicos que explicitassem melhor as cenas observadas, ja que em
situacdes de pouca luz, as fotos ndo ficavam nitidas. E importante compreender que no
desenvolvimento das analises in loco, nos preocupamos em interferir o menos possivel no
campo, por isso, optamos em nao usar lanternas ou luzes do celular, assim como, o registro
por meio de cameras fotograficas profissionais com o uso de tripé, geralmente necessario
para fotografias em condi¢des de baixa luminosidade.

Com adocao de dois casos-referéncias foi possivel fazer andlises em diferentes
contextos. De um lado, a Praca Maua, espaco publico recém-revitalizado nos moldes
contemporaneos de produgcdo de cidade, partindo de criticas de espetacularizagdo da
mesma. De outro lado, a Praga da Liberdade que possui 0 seu conjunto arquiteténico e
paisagistico tombados pelo IEPHA/MG, sendo um dos espacos publicos mais simbdlicos de
Belo Horizonte, mas que também nao escapou ileso da formagao de um circuito cultural ao
seu redor e que acarretou impactos de elitizacdo do espago. Como tragos comuns de
interesse ao estudo, ambos possuem zonas escuras bem delimitadas, mas principalmente,
estes locais nos mostraram brechas, escapes, rupturas ritmicas em relagdo a um
pensamento ja padronizado da noite nas cidades, como a apropriagdo dos espagos escuros
e apreciacao de sutilezas da experiéncia noturna.

Analise dos casos-referéncia

Quanto as questdes ritmicas, observamos que a Praga Maua possui uma redugao
nitida do movimento, ao mesmo tempo em que ha estranheza e apreenséo, principalmente
nos dias durante a semana, devido a auséncia do outro para o estabelecimento da
confianga, facilita a apropriacdo de determinados perfis como pescadores e casais, que ndo
se importam com a solitude, mesmo quando permanecem sob as “telas” do escuro. Ja na
Praca da Liberdade, ao invés de uma redugdo ritmica, ha o aumento de circulacdo de
pessoas ao anoitecer, onde a praga se torna lugar de convergéncia de diferentes ritmos, que
aos poucos, gradativamente, sao minimizados. Da mesma forma que a Praga Maua, mesmo
nestes vazios, auséncias e siléncios, ha quem se aproprie da praca, como adolescentes,
casais e praticantes de exercicios, que ndo se intimidam com a reconfiguragédo dos ritmos e
com os baixos niveis de luminosidade. Compreendemos que em ambos 0s casos, & notavel

que os ritmos gerais preenchidos pelo movimento e pela circulagdo de pessoas,
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impulsionam a apropriacdo noturna destes espacos publicos e dos espagos escuros, mas

conforme ja mencionamos ndo é um limitador da experiéncia.

Quanto as zonas de luminosidade da Praga Maua, observamos que zonas com
baixos niveis de luminosidade sdo usadas como forma de dar legibilidade ao espaco
urbano, destacando a volumetria principalmente das novas arquiteturas, tomando como
base o0 escuro que é geralmente colocado como antagonista no espago publico. Este
contraste obtido entre as superficies iluminadas, a escuridao da Baia e de trechos da propria
praca, demonstra a luz criando marcos na paisagem urbana de acordo com a almejada
imagem pensada para uma cidade olimpica. O curioso é que, para isto, o escuro — tao
estigmatizado nos centros urbanos conforme vimos no capitulo 1, e que tem sido alvo de
politicas e de acdes especialmente neste cenario das parcerias-publico privadas no campo
da iluminacdo urbana — foi essencial para esta nova leitura deste espaco publico.
Percebemos que este ato projetual, intencional, pode gerar mais empatia entre os usuarios
e a escuriddo noturna, principalmente por proporcionar uma proximidade com aspectos da
paisagem a noite, o que foi fundamental ter o contato visual com a Baia de Guanabara.
Quanto a iluminagéo da Praga da Liberdade, foi preciso olhar além das camadas visiveis da
iluminagdo existente, além da defasagem tecnoldgica e projetual percebida. Apesar das
falhas do sistema de iluminagdo atual, os espagos escuros e 0s niveis baixos de
luminosidade gerados nao sao tao aleatérios, pois juntamente com a configuragao espacial,
formam espacialidades especificas, o que demonstra, mesmo que quase despercebidas,
remanescéncias de diretrizes projetuais que também se apoiam em diferengas de
luminosidade. O que pudemos comprovar com o projeto de iluminagdo realizado pelo
IEPHA/ MG, onde havia uma preocupagao com especificidades da paisagem urbana a noite,
com a formagado de ambiéncias, além de demonstrar preocupagdo com o conjunto
arquiteténico e paisagistico da praga e de seu tragado tombado com a hierarquia criada.

Quanto as zonas de luminosidade e as apropriagdes, em ambos os casos-referéncia,
verificamos que a iluminagcao reverbera determinados aspectos que acabam conformando,
juntamente com a configuragado do espago urbano, espacialidades que sao apropriadas por
dindmicas especificas dos sujeitos. Enquanto que espagos com maiores niveis de
luminosidade abrigavam atividades de maior sociabilidade e movimento, envolvendo maior
numero de pessoas, as areas em penumbras e com menores niveis de luminosidade,
envolviam movimentos mais lentos, gestos mais intimos, sendo apropriados mais por casais
ou solitarios. Com isto, podemos perceber o quanto o papel da luz tem forca no sentido

social, conforme vimos no capitulo 1, por sua capacidade de reunir, convergir atividades e
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pessoas, pois ela permite o contato direto, por meio da visualizagdo do outro, além de
permitir um maior dominio espacial. Mas também, verificamos que os niveis mais baixos de
luminosidade também configuram espacialidades, camufladas por “telas” ndo materiais,
conforme Zeisel (1984), onde as penumbras mais densas acabam formando divisorias
imaginarias entre diferentes niveis de luz, proporcionando a criagdo de recintos que s&o
espacos mais intimos e tranquilos.

7

Entendemos que a experiéncia no espago publico é repleta de diversidade,
observamos que em nossos casos-referéncias, esta diversidade e pluralidade sao
constantemente contestadas, ainda mais que estdo inseridas no modelo de producédo de
cidade, onde por meio do controle do espago, tenta-se apaziguar as diferengas. Quanto
maiores os conflitos e as diferengas, mais complexo € lidar com o outro urbano, e isto reflete
também na apreensdo do lugar e na prépria experiéncia noturna, muitas vezes
marginalizada juntamente com o escuro. Isto foi percebido de maneira mais intensa na
Praca da Liberdade, onde a heterogeneidade da experiéncia (que persiste em meio as
tentativas de apaziguamento) é mais presente, ocasionando conflitos entre seus
frequentadores, tendo como plano de fundo os dissensos perante os espacos iluminados e
escuros. No entanto, verificamos que na Praga Maua, mesmo com estes dissensos
amenizados e com o controle e vigia maior dos espagos, nao se apagou por completo os
estigmas a respeito do escuro, indicando que muito deste receio é constituido pelos préprios

sujeitos, pela maneira como interpretam o escuro.

Haviamos apontado na Praca Maua que os usuarios que frequentavam a praca de
forma regular (que teriam maior familiaridade com o local), muitas vezes tinham uma relagao
mais branda em relagdo ao escuro, no sentido de ndo conecta-lo diretamente as questdes
de inseguranga e sim as questdes de visibilidade do espaco, relacionadas ao paradigma da
luz diurna para as atividades noturnas. No entanto, na Praga da Liberdade, perante os
conflitos mencionados e a relagdo dubia quanto ao sentido de seguranga, este aspecto se
tornou mais difuso, pois muitos entrevistados também apontaram o escuro com
desconfianga, principalmente o publico feminino. Desta forma, entendemos que nao basta
familiarizar-se, tem que identificar-se com o lugar e com os outros, aceitando-os. Quanto
mais habituado as desavencas no espac¢o publico, melhores as relagdes com o escuro e
com o outro urbano. O caso ocorrido na Praga da Liberdade, em relacdo ao abaixo-assinado
que solicitava melhorias € o0 aumento da iluminagcdo na praca, no fundo, tem como pilar o
estranhamento em relagdo ao outro, pelas divergéncias de apropriagao do espago urbano

entre os perfis de usuarios que a frequentam. Em algumas entrevistas, a presenga dos
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grupos de adolescentes e de jovens, foi apontada como algo negativo no uso noturno da

praga.
Cidades iluminadas, quanto mais luz melhor?

Compreendemos as diversas relacdes que temos com os espacos iluminados e os
escuros no espago publico, ndo se trata somente de aspectos objetivos, mas também de
aspectos subjetivos perante as questdes interpretativas que margeiam as relagdes dos
sujeitos com a luz, com o escuro, com a prépria noite € com os outros urbanos também. Em
meio ao senso comum, ao pensamento ja formato em relagdo a vivéncia da noite e das
referéncias que temos quanto a iluminagao dos espacos, € compreensivel os dissensos
quanto ao que deve ser iluminado ou omitido na paisagem urbana. Entretanto, o presente
estudo espera ter provocado a reflexdo de que o escuro (que ndo significa breu total e sim
gradagdes de penumbra) e menores niveis de luz podem fazer parte dos espagos urbanos,
pois compreendemos que na verdade, ja fazem parte e sdo apropriados por sujeitos que
conseguem identificar neles sutilezas que revelam outros olhares em relagéo a iluminagao
das cidades. Além disso, vimos que em relagdo aos aspectos qualitativos de projeto, que os
contrapontos, os respiros e auséncias de luz, sdo de extrema importancia, o contraste faz
parte da nossa experiéncia visual e € importante para legibilidade da forma urbana ao
anoitecer. Acreditamos que este € um passo importante perante as légicas anunciadas em
relagdo ao futuro da iluminagdo urbana brasileira com as parcerias publico-privadas, cujo
discurso é voltado basicamente para a atualizagio tecnolégica e manutengdo do campo; e
iluminacdo das areas escuras da cidade (conforme vimos no subcapitulo 1.3), como se
esta ultima, fosse uma verdade absoluta diante do senso comum dos centros urbanos sobre
iluminagédo e seguranga. Em meio aos dissensos que o tema estudado abrange, conforme
mencionado pelo fildsofo Massimo Cacciari “a cidade, na sua histéria, é a perene
experiéncia de dar forma a contradigcdo, ao conflito.”(2010 [2004], p. 7). Cabe dar forma a
estes conflitos e dissensos, onde acreditamos que o dominio de ferramentas que contribuam
com a leitura da luz no espago, somados ao entendimento da experiéncia noturna dos
sujeitos que se apropriam da cidade, possam ser a base para projetos de iluminag&o urbana
que contemplem de forma mais abrangente as especificidades dos espagos publicos
perante a sua pluralidade de atividades, usos e interpretacdes, sendo uma ferramenta
articuladora. Nao podemos continuar pensando na iluminagdo das cidades sem também
olhar para a noite, com suas caracteristicas tdo omitidas e esquecidas. Conforme vimos,
menores niveis de luz, juntamente com a configuragdo do espago, podem contribuir com
uma aproximagao da noite, proporcionando outros pontos de vista sobre a cidade.
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Apéndice 1 - modelo de entrevista semiestruturada

Modelo de entrevista semiestruturada (roteiro padrédo com oito perguntas, paginas 01

e 02), com o termo explicativo de fornecimento dos dados e a finalidade da pesquisa

académica.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRQ
CENTRO DE LETRAS E ARTES
FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM URBANISMO

O presente entrevstado autoriza que os dados informados sejam publicados no trabalho de Dissertagéo de
Mestrado acad&mico do Programa de Pés-Graduagdo em Urbanismo (PROURB) da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, cujo titulo & “Luz e experiéncia noturna: Reflexes sobre a iluminagéo urbana nos espacos plblicos.” e de

autoria da aluna Taliana de Albuquerque Ferreira.

Nome do entrevistado: Bairo:
Escolaridade: QOcupacéo:
Sexo: ldade: __ Estado civil:
Perguntas:

1. Quantas vezes por semana vocé vai a Praga? Frequenta o lugar sozinho ou acompanhado?

2. O que vocé faz na Praga? Que tipo de atividade vocé pratica e em quais horarios?

3. Onde vocé costuma ficar ao usar a Praga? (seja de dia ou a noite)
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4. Caso frequente a Praga a noite, o0 que vocé mais gosta neste periodo? E o0 que menos
gosta?

5. Suas atividades noturnas na Pracga se localizam em dreas mais ou menos iluminadas?

6. A quantidade de luz interfere nas suas atividades na Praga? Como?

7. Vocé mudaria algo na iluminagio em algum lugar da Praga? Por qué?

8. Vocé conhece um espago publico que goste de frequentar a noite? Por qué?
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Apéndice 2 - resumo entrevistas, Praca Maua, RJ.

entrevistados

Ideias principais

Sugestoes

Observagoes

~ I ) Mudaria a
Nao gosta de espagos pouco iluminados, evita os luz branca
escuros. Acha a iluminagao da pragca muito .
Visitant "chapada", tudo muito igual. No Museu do Amanha, a intensa da A iacio d
a:(jlji?gt:’ iluminagcao é muito intensa. Nao gosta das luzes de E;:giqp;;a e:s:gz%ao °
(35 anos) bal)l(a alltura nas Iatergls do museu, as sombras ficam amarela inseguro.
muito distorcidas, além de que ndo consegue id ’
o enxergar de longe. Associa o escuro com a sensagao fnoanizl era
%’ de insegurancga, "alguém pode estar na espreita". suave
g Gosta de ver a populagao local usando a praga a
== . noite, observou muitas criangas brincando. Suas Nao o
3 V|S|t_ante, atividades noturnas se encor%tram em areas mudaria Associagdo do
— arquiteta S . S escuro ao
E (41 anos) |Ium|nadas, nas areas menos iluminadas permanece nada na inseguro.
& mais tempo. Acha bonito o Museu do Amanha iluminagao
iluminado no meio da escuridao.
Gostou de evento noturno feito na praga. Suas
Visitante atividades se concentram em areas mais iluminadas, Ter mais luz &
estudante, acha que a iluminagéo da praga é regular, mas bom para ter
mulher (29 poderia ter uma qualidade melhor. Entende que ) maior
anos) iluminagao boa mesmo é aquela que vocé consegue visibilidade.
ter boa \visibilidade.
Frequenta as vezes o local, trazendo os netos ou
Visi aguardando o marido que tl;aba]ha nas proximidades. N3o frequenta
isitante Comenta que era um lugar "muito perigoso, com ) a praga a
idosa, mulher; prostitutas e cafetées”. A praga era sé de passagem, noite
onde havia linhas de 6nibus e o terminal. Gosta do '
movimento e de ver como as pessoas se interagem.
A noite o local tem movimento. E a favor do controle e
. ~ Em conwersa
\vigia para manutengé&o da ordem, entende que outras informal com
Vendedor pessoas escolham o escuro, mas pr(_efere areas mais outro
amiart, | 711602 bors et eser o e pols ndedor, st
N i(g(l)pscz)quelro), "cgchacinha") para os casais e pescadorgzs que ficam ::e:)nr#?remncl)u a
o até tarde ao redor do museu e em frente a Baia. movimentag&o
- Comenta que no "escuro" tem gente que fica d
- fumando. apraga.
£ Morava fora do Rio, passou a frequentar Colocaria
& Jovem recentemente a praga. Gosta das festas que tem na | mais luz no BuEs &
adulto, praga a noite. A iluminagao o influencia, depende se | entorno do aternal da
trabalhano | esta deserto. Mas prefere areas mais iluminadas, Museu do Fs)obrinha
comeércio acha mais seguro. Evita os espagos escuros. Critica a{ Amanha i m’ ral
(26 anos) escuriddo da parte atras do museu, fica perigoso para | como na da critica mora
criangas, nao gosta do escuro em frente a Baia onde | Orla ao escuro.
diz que pessoas ficam fumando maconha. Conde.
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Jovem

Gosta de curtiro som do mar, vai a praga para

relaxar, beber ou se distrair com os amigos. Prefere
ficar mais ao fundo do Museu do Amanha, aprecia o
barulho de longe dos carros da Ponte rio-Niterdi. Se

adulto, sente seguro por causa do policiamento, ndo se Acrescenta Associagao do
universitario | importa em ficar sozinho. Usa os espagos mais na luzes elscuro c_ct)_mo
(20 anos) iluminados para estudar e os mais escuros para garg omar | algo pOIS' o,
relaxar. Acha o escuro relaxante, confortavel e a bala. para relaxar.
romantico, mas nao gosta de muito escuro. Prefere o
equilibrio, muito iluminado lembra shopping,
faculdade.
Questao
Méae, dona Frequenta muito a pragca com a familia, diz que 22}5;”:(')’
de casa, muitos vizinhos frequentam o lugar também. Comenta | Gostaria de
(28 anos) que traz o seu filho e sua sobrinha para passear. A mais luz. ’?esrcrﬁr:ispﬁg
sobrinha diz andar de patins por toda a praca. .
devido a
visibilidade.
Tranquilidade
Qg:cl:t:a - Pesca nas laterais e no fundo_do Museu do Ama_nhé, ﬁqgﬁ‘:‘;ﬂg ;é o
(conversa quando pergur)to spbre o] mlotlvo de pescar a noite, - de pessoas,
informal) comenta que € mais tranquilo. s e A )
fiscalizagao.

Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.
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Apéndice 3 - resumo entrevistas, Praca da Liberdade, BH.

Perfis dos

entrevistados Ideias principais Sugestoes Observacgoes
1 Vendedora de | Nao gosta de sair a noite, ndo se sente Mais Menciona as
doces, idosa segura. Gosta de espago,s iluminados, acha lluminacao, com | luzes de Natal
’ = ’ luz fica mais na praga com
(57 anos) mais bonito. bonito algg bgnito
2 Em conwersa
informal com
~ N . outro idoso, o
ldosa Nao frequenta a praga a noite, ndo é um mesmo
a osénta da lugar seguro. Comenta que ja a alertaram - comentou
P para ter cuidado com o "celular". também nZo
frequentar a
pracga a noite.
3 i Idoso,
aposentado Acha a praga muito tranquila, mas nao
(conwersa frequenta a noite.
informal)
4 Considera clima de "bagunga" na praga
quando anoitece, devido aos grupos de Menciona as
adolescentes que passaram a frequenta-la. luzes de Natal
Acha que falta iluminagao, ndo gosta de como
Méae, fotégrafa | frequentar os espagos escuros da praga por . A
(25 anos), causa da filha. Considera a praga "um breu", ﬁgrﬁzgentana g{gse%cc;a.
vinculo com a | se a praga fosse mais iluminada
Q . . .
K praga por sua | frequentaria o lugar mais vezes. Cita a Praga ﬁjlznc::gtar:i %r;?aa cr?rﬁitce:;n;l(,)ral
2 infancia. do Papa como um bom lugar para ir a noite, diferenca 20 ESCUIo
o onde compreende a importancia de ter ' mas tamb’ém
3 menos luz para a visibilidade das estrelas, em relagdo 4
9 comenta que na Praga da Liberdade é mais visibilidade
£ dificil, mas tem pontos que é possivel olha- '
[
a las.
5 = . Menciona as
Comenta que em apresentagdes artisticas, a N:Sot;n(;gﬂsarla, luzes de Natal
. praga € bastante movimentada mesmo nas 9 . da praga para
Visitante, partes menos iluminadas. Prefere ficarem postes mais apreciagao
ggcg)lg;eta (29 areas mais iluminadas ou "mais ou menos" gwaa?i(so fa?ni?‘ehljaz“ prefere ficar
iluminadas, pois € onde as pessoas se ue lhe traz nas areas
aglomeram. ?nais conforto mais
) iluminadas.
6 Nao mudaria
Considera a praga bonita e o ambiente irl]l?r%aiﬁ: 506
Morador do seguro em meio ao crescimento da bem ¢ Menciona as
bairro fnoaﬁglagﬁfogee;i%roosbzeﬁ gge 232?5: tem harmonizada luzes de Natal
(ndo frequenta ocupe?m mais o coreto gnde é E)nais com apraga e da praca
muito, mas iluminado. Comenta ql,Je anoite, a praga é nao traz como
szlngflaortzapla)lssa muito frequentada por jovens que muitas :seesgaurrggga, as;eglagao e
Sn enheiro vezes vem de longe, Muitos nao possuem cgmentar ue ﬁuminagéo
e|é9EFiCO 29 dinheiro para frequentar lugares privados. A pesSoas q(le atrai as
nti luz interfere n ~ >
anos) qua tidade de M terfere nas suas nao estao pessoas.
atividades, as areas com penumbras acostumadas
maiores ndo sao convidativos. sentem
desconforto.
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7 Gosta do frescor do horario. Do movimento Mudaria tudo. A
de pessoas, carros, de ver o uso dos seus abqrdagem dos
P : S, de Ver o USO dos projetos e
espacgos. Acha ailuminagao ruim, difusa e ]
Visitante de muicto brancg, apenas fun_cion_al. Nao go~sta 22%3523 e
outra parte da del icarem a~rez?js menos iluminadas, nao ~ i funcional, nunca { Questiona o
cidade, Ver senido em ficar num lugar esouro. Para | SSP2Cial nunca | sentido do
?rc;'t;!teta e este fim, recorre a um dos mirantes da I#d'ca’ nunca escuro na
clig sig;r?e " cidgde. A quantid_a_de de luz nao interfere t r:;g?w??/i.s égnca ggac’@gé{;‘:; 3
37 anos) mmt_o em suas.atlvldadgs, mas como eriférica inseguranca
( arquiteta e designer de iluminagao entende P P 9 ¢a.
X o . preferéncias ou
que um projeto de iluminagao poderia ajudar diferencas de
na melhor leitura de todos os espagos, erce géo
elementos, monumentos, destacando melhor ﬁl pf t.
seus detalhes, cores e texturas. uncatratam
bem-estar.

8 | Vendedores de | Nao se importam com a iluminag&o (sao Alerta para
doce, ensino conhecidos e conhecem bem a praga), mas quem é de
medio, para quem é de fora, alertam para evitar o - fora, escuro
adolescentes | escuro devido aos assaltos. Afirmam que como lugar de
(17 e 19 anos) | sexta-feira, o coreto é o point. assalto.

9 . . . Fragilidade da
Moradora do Usa a praga mais para caminhar e por isso fiqura
bairro acaba passando por areas menos fe?minina n3o
(sempre passa | iluminadas. No entanto, ndo gosta dos Colocaria mais tad ’
pela praga), espagos escuros, principalmente quandoa | iluminagao. gosta dos
arquiteta praga esta vazia ou com adolescentes que vazmzjs |
(28 anos) fazem "rolezinho" na praga. gg;ﬁa 0s pela

10 Luz para
Familia Sentem falta de iluminag&o na praga devido atividades,
ndémade, a produgéo de artesanato. A figura materna | questao
possui dois relaciona o escuro com o inseguro, com maternal e
filhos. "paradas erradas". critica moral

] a0 escuro.

?,, 1" N&o se importam com o escuro, acham que _

o Casal ¢é algo tinico, pomparando com outros ) IIummag~ao da O escuro

E nivel superior espagos publicos. Se sentem seguros, ndo vegetacéo, como a!gg

S (27 & 30 anos) identificam problemas quanto a seguranca, s_entem falta bom e unico

o no entanto, a mulher comenta que sozinha | disso napraga. | da praga.
talvez ndo escolhesse ficar no escuro.

12} Casal Nao se importam com o escuro, homem N&o mudariam | Criticaa luz
nivel superior | comenta que o prefere ndo gosta de luz forte | nada, gostam forte dos
(23 e 26 anos) | de refletores. como esta. refletores.

e Em nome de empresarios da regido e Defendem a

frequentadores da praga, organizou em iluminagao

outubro um abaixo assinado para ampliagdo i como o

. e melhorias na iluminagao da praca e seus | absolutamente Assoma]gao do
OIS arredores. Segundo o documento, a necessaria, para escuroa
)L(ggghonete 0 penumbra mantém encoberta acdes ilegais, | que cidadaos e Inseguranca e
lo] L e ) a desordem,

(conversa co"mo _drog_as e promiscuidades. Qr|t|cam quei turistas possam colocando
informal) 0 "maior circuito dg museus de Minas desfru_tar e como alvo os
n Gerais" que nas noites dos fins de semana | apreciar o O

se tornou ponto de jovens se alcoolizando, espago publico )

que afastam a familia de seu maior ponto com mais

turistico. seguranga.

Fonte: Tatiana Ferreira, 2018.
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Anexo 1 - imagens do memorial descritivo IEPHA/MG

Imagens do memorial descritivo feito pelo IEPHA/MG (1990) parte do estudo
preliminar de projeto de revitalizagdo e restauracdo da Praga da Liberdade, onde s&o
identificados o desornamento das luminarias historicas (fotos 12 e 36) e o modelo da CEMIG

inserido com a fiagdo aérea existente (foto 13), o que causava interferéncias no projeto
original da praga.

Foto 12 Foto 13
Poste de iluminagac (modelo colocado em 1.928) com Poste de iluminagao Modelo CEMIG

duas lampadas
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