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Resumo

O contexto de ensino de projeto nos ateliés das grandes escolas de arquitetura tem
sido alvo das investigacdes sobre a aprendizagem e o ensino desde o as primeiras
pesquisas sobre as metodologias de concepgao de projeto. Da mesma maneira, a
legitimagdao das arquiteturas de referéncia tem acontecido a partir dos critérios
estabelecidos pelas diversas midias especializadas, concentradas nos grandes centros.
Embora as novas tecnologias tenham ampliado o acesso a informacgdo e a visibilidade
da produgdo de arquitetura, no Brasil, os parametros para o ensino de introdugdo de
concepcao de arquitetura parecem ter sido definidos por alguns polos especificos, que
determinam quais projetos podem ser considerados referéncias projetuais. Este
modelo, construido em um contexto de centralidade urbana, econémica, politica e
cultural, tem sido utilizado pelas escolas brasileiras em cendrios bastante diversos. A
presente pesquisa parte da analise dos parametros estabelecidos na hegemonia do
contexto central, da prdtica instituida na arquitetura, para, a partir dai, comecar a
deslocar o ponto de vista em direcdo a um contexto pouco explorado, a que
denominamos pericéntrico. Essa mudanga de olhar é necessdria para desnaturalizar e
colocar em cheque os consensos, os habitos e a conformidade com que sempre
tratamos a questao do ensino de projeto através das referéncias projetuais. Apoiados
nas discussdes sobre os regionalismos em arquitetura, a partir de Tzonis, Lefaivre,
Frampton, Montaner, Waisman, Segawa, Segre e Ghirardo, e sobre as possibilidades
de aprendizado através da experiéncia arquitetonica, conforme Pallasmaa, Rasmussen,
Unwin, Waisman, Zein e Lassance, identificamos a delimitacdo de um contexto
pericéntrico no ensino de projeto de arquitetura. A existéncia deste contexto pode ser
verificada pela legitimacdo da arquitetura nas publicacdes impressas e digitais, pelo
estudo das polaridades através da economia regional, pela localizagdo dos principais
projetos publicados e da pela grande concentracao das escolas de arquitetura no Brasil
em algumas regides. A pesquisa de campo se concentrou em duas escolas: uma
considerada referéncia no contexto central e outra no contexto pericéntrico. Foram
realizadas entrevistas com os docentes destas instituicdes e analises das estruturas e
dos curriculos em seus nucleos de fundamentagao para fins de comprovagdo da
hipdtese deste trabalho: existe uma relagdao direta entre a distancia geografica dos
centros de ‘experimentacdo’, inovacao e producdo de arquiteturas de referéncia e o
‘espaco de referéncias’ adotado nas escolas de arquitetura pelos alunos e professores.
Os resultados confirmam parcialmente a hipdtese e apontam para uma ‘distancia
vivencidvel’ que se realiza em trés instancias: a geografica, a subjetiva e a temporal.
Resultou como descoberta da pesquisa que a condi¢ao de pericentralidade também se
faz presente no ensino da escola da centralidade.

Palavras-chave: ensino de projeto de arquitetura; referéncias projetuais; contexto
pericéntrico; vivéncia arquitetodnica.



Abstract

The teaching context of the design ateliers in the major architecture schools has been
a subject for researches about learning and teaching architectural design since the
early studies on design methodologies. Likewise, the legitimation of architecture
references has used the criteria established by the specialized midia. While new
technologies have expanded the access to information and the visibility of
architectural production in Brazil, the parameters for teaching introductory
architectural design appear to have been defined by some specific poles that
determine which projects can be considered design references. This model, built in a
context of urban, economic, political and cultural centrality, has defined the way
Brazilian schools teach, althought the various scenarios. This research starts with the
analysis of the parameters established by those hegemony central contexts, that also
institute the current practices in architecture. From there, we shift our regards toward
a almost unexplored context, we call pericentric. Changing the way we contemplate
teaching practice is essencial to denaturalize it, and start questioning the consensus,
the habits and the conformity with which we usually treat the issues of references on
design education. Estimulated by the discussions about regionalism in architecture,
with Tzonis, Lefaivre, Frampton, Montaner, Waisman, Segawa, Segre and Ghirardo,
and the learning possibilities granted by architectural experience, found on Pallasmaa,
Rasmussen, Unwin, Waisman, Zein and Lassance, gave us the chance to define this
pericentric context of teaching architectural design. The very existence of this context
could be proven by the analysis of the way architecture is legitimized through print and
digital midias, by the study of existing polarities in regional economy, by the major
location of the published projects, and by the large number of architecture schools
concentrated on a few regions of Brazil. The field research focused, therefore, on
studying two schools: one considered a reference in a central context, and anotherin a
pericentric context. Interviews were conducted exclusively with professors from these
institutions, and the analysis of their structures and curricula help demonstrate our
purposes and the hypothesis of this thesis: there is a straightforward relation between
geographic distances from architetural reference production centers and the
‘referencial space’ adopted by students and professors at architecture schools. The
results partially concur the hypothesis and indicate the existence of a 'experienceable
distance' which happens on three levels: the geographic, the subjective and the
temporal distances. This research revealed that the pericentric condition also occurs
within the teaching of the central school.

Key-words: architectural design teaching; references; pericentric context; architectural
experience.
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Introducgao

“[...] que futuro estara reservado a imaginac¢do individual nessa que se
convencionou chamar a ‘civilizagdo da imagem’? Antigamente a membdria
visiva de um individuo estava limitada ao patrimonio de suas experiéncias
diretas e a um reduzido repertério de imagens refletidas pela cultura [...]. Em
nossa memoria se depositam, por estratos sucessivos, mil estilhacos de
imagens, semelhantes a um depdsito de lixo, onde é cada vez menos provavel
que uma delas adquira relevo”(CALVINO, 1990, p.107).

O tema deste trabalho se originou da experiéncia profissional da autora, que ha catorze
anos leciona projeto de arquitetura na cidade de Juiz de Fora — MG, onde também
exerce sua pratica profissional. Ao recorrer as referéncias projetuais como ferramenta
para viabilizar o aprendizado de projeto de arquitetura, a autora se deparou com a
dificuldade de um conhecimento efetivo daquelas obras, pois os projetos citados sé
poderiam ser conhecidos através dos olhos de terceiros, fossem eles o(s) arquiteto(s)

autor(es) da obra, o editor do livro ou revista, ou o fotégrafo que realizou o registro.

No Brasil, a distribuicdo geografica das escolas de arquitetura reflete a assimetria
populacional do pais: ha uma maior concentragdo nas regides que atuam como centros
de referéncia, seja no discurso arquitetonico ou nos aspectos econémicos, culturais e
politicos. Portanto, é necessario entender as condi¢cdes diversificadas em que as escolas
localizadas fora do centro atuam, tanto em fungao de realidades econémicas e culturais
especificas quanto em funcdo de sua localizacdo geografica em relacdo aos grandes
centros de produgao de arquitetura de referéncia. Nesta condicdo de se estar “fora do
centro”, busca-se entender como se faz possivel o aprendizado de projeto que ndo tem

ao seu redor as obras que normalmente servem de referéncia a estudantes e docentes.

A cidade de Juiz de Fora, considerada de médio porte, possui muitos recursos além de
uma localizagdo geografica central em relagdo ao sudeste do Brasil — regido que
concentra o maior contingente populacional e um maior desenvolvimento econémico,
industrial e de servicos — concentra atualmente quatro escolas de arquitetura. Faz-se
notar que muitos dos estudantes iniciantes demonstram nunca haver conhecido uma

grande obra de arquitetura’ de perto. Assim, de forma geral, conhecer estas obras

1 . . . N .
Podemos considerar uma grande obra de arquitetura aqueles projetos que ganharam relevancia na

area por terem se tornado projetos que ultrapassaram uma importancia local para se tornarem algum

tipo de referéncia regional, nacional ou internacionalmente, seja por terem apontado novos caminhos
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relevantes tem significado deslocar-se da cidade em dire¢ao a centros como Rio de
Janeiro e S3do Paulo, porque a assimetria geografica na localizacdo das escolas
brasileiras parece ser acompanhada também por uma assimetria na localizagdao das
principais obras de arquitetura apresentadas nas publicacdes da drea, que acabam por
se tornar uma referéncia de pratica projetual para arquitetos e estudantes. Assim,
torna-se importante entender se, de fato, os estudantes iniciantes de escolas fora do
centro conhecem ou ndo obras referenciais e verificar se a concentracao de projetos

publicados realmente se localiza nos grandes centros.

Percebe-se a configuracdo de uma espécie de situacdo marginal em relacdo as
discussOes correntes, distantes das obras publicadas e comentadas e da produgao dos
centros de experimentagdo e de inovagao em arquitetura. Tem-se a sensagao de estar
observando de longe o que é produzido, porém sem participar, sem dialogar, sem
interferir. Na prdtica da sala de aula, esta sensacdo parece ser compartilhada por
professores e estudantes, uma vez que as principais referéncias utilizadas se localizam
fora dali. Tal situagdo presente em Juiz de Fora certamente acontece nas centenas de
escolas de arquitetura espalhadas pelo pais, que ndo se estabeleceram nos grandes

centrosz.

Vale ressaltar que a construgdo dos discursos de arquitetura tem sido legitimados,
historicamente, por uma hegemonia da centralidade® na produgdo e na difusdo da
arquitetura de referéncia, relegando a segundo plano a participagao e a contribuicao
dos paises ditos periféricos® e das escolas de arquitetura localizadas fora do centro. A
maior parte da literatura sobre ensino e aprendizado da arquitetura, e também a
propria historiografia da arquitetura, privilegiaram as historias contadas a partir dos
grandes centros, como Europa e Estados Unidos, ou, no caso brasileiro, a partir das

grandes metrdpoles, como Sao Paulo e Rio de Janeiro.

para este campo do saber, ou por se tratar de obras de grande porte e com extensa area construida, ou
por seu valor simbdlico na politica ou na cultura locais, dentre outros.

? Atualmente existem quase quinhentas escolas de arquitetura no pais, embora a maioria delas ndo se
* Entendemos atualmente esta centralidade como sendo composta pela Europa, pelos Estados Unidos e
pelos grandes centros urbanos que, historicamente, dominaram o discurso e a produgao de arquitetura.
* Encontramos referéncia aos “paises periféricos” em diversos autores, como Montaner (2012), Segre
(2010) e Lassance (2009), para designar paises fora do eixo central das discussGes em arquitetura:
Ameéricas do Norte e do Sul, e paises periféricos da Europa, como ltalia, Espanha, Portugal e Finlandia.
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Diversos autores tem estudado sobre a metrépole e abordado seus impactos (Jane
Jacobs ou Fritz Lang). H4 também muitas publicagGes sobre a produgdo de arquitetura
da metrdpole, conforme atestam a maior parte das midias impressas e digitais. Porém,
pouco tem sido estudado sobre a producdo de arquitetura fora destes centros, apesar
do grande numero de escolas localizadas no entorno daqueles centros que produzem o

discurso arquitetonico vigente.

Esta tese se propde a investigar, portanto, o ensino de projeto de arquitetura daquelas
escolas situadas fora dos centros de produgdo de referéncias. Aborda o tema a partir
de um ponto de vista exterior a centralidade vigente sobre formas de ensinar
arquitetura em cidades que estdo préximas aos grandes centros, ali margeando pelas
bordas, mas ndo fazem parte da producdo do discurso dominante no Brasil atual. O
foco se da sobre o ensino de introdugdao a concepgao de projeto de arquitetura para
turmas iniciantes, nao apenas por fazer parte da atuagao académica desta autora, mas
também por ser o momento de primeiro contato do estudante com a atividade
projetual, seus desafios e processos proprios’. Serd entendido, entdo, a partir de dois
contextos: o central e o que chamamos de pericéntrico®. Portanto, os questionamentos,
as pesquisas e as analises serdo realizadas sob a ética desta dialética, no sentido de se
delinear diferengas e aproximagdes entre estas duas situagdes de ensino e de se
investigar se esta relagdo é verificada apenas geograficamente ou, ainda, sob outros

aspectos e maneiras de se pensar a arquitetura.

O CONTEXTO PERICENTRICO

Zein (in WAISMAN, 2013, prefacio) ressalta o fato de a arquitetura ser, em esséncia,
uma pratica cuja reflexao é proveniente da realidade que, por sua vez, serve como
valor de referéncia e tem prioridade sobre quaisquer reflexdes tedricas. Este
argumento indica que a pratica da arquitetura se fundamenta sobre relagdes
construidas a partir das condicdes de determinado tempo e lugar, e s3ao estas

condicdes que nos permitirdo pensar e praticar arquitetura de maneira reflexiva e

> Conforme afirma Simon Unwin (2013a)“[...]bem no inicio do curso de arquitetura, quando as coisas
ainda sdo relativamente rudimentares, ha um momento privilegiado em que é possivel conseguir tempo
para vivenciar a emoc¢do de mudar o mundo (pelo menos uma pequena parte dele)”(UNWIN, op.cit.,
p.156).

® Este pericéntrico sera constituido pelas escolas localizadas no entorno dos centros de producgdo de
referéncias. Esta acep¢do do termo serd desenvolvida ao longo do capitulo 1.

15



critica (WAISMAN, 2013). Portanto, ressalta-se a importancia que a conjunc¢do de
determinadas circunstancias, para a definicdo de um contexto particular, se configura
como um fator primordial na compreensdo das condi¢des de ensino de arquitetura em
escolas localizadas fora das regides centrais do pais. Nesta tese o contexto destas

escolas sera designado como contexto pericéntrico.

O entendimento de uma pericentralidade no ensino surgiu tanto a partir da
experiéncia da autora desta tese quanto a partir da leitura de autores como Montaner
(2001, 2007, 2012, 2014), Ghirardo (2009), Segre (2003, 2005, 2010, 2011), Segawa
(1997) e Waisman (1990, 2013) que, ao abordar a historiografia da arquitetura,
demonstraram a colaboragao de paises periféricos na produgao arquiteténica mundial.
No entanto, estes relatos diziam respeito a uma producdo periférica que, de modo
geral, se espelhava na producdo dos grandes centros de referéncia como Europa e

Estados Unidos.

Também foi possivel verificar a existéncia de resisténcias pontuais ao dominio
discursivo da centralidade e a proposicao de alternativas por parte de alguns
arquitetos que produziram arquitetura em regides e paises considerados periféricos.
Assim, encontramos na Finlandia a arquitetura de Alvar Aalto, na Suica a produgdo dos

arquitetos do grupo Tendenza e, no Brasil, as obras de Oscar Niemeyer e Lucio Costa’.

No entanto, o termo periférico no Brasil carrega uma conotacdo negativa, relacionada
a tensdes sociais, econOmicas, politicas e culturais entre centro e periferia que ndo
fazem parte do enfoque deste trabalho. Dessa forma, adota-se o termo pericéntrico
para designar as relagBes existentes entre as escolas, cidades e regides que se
encontram proximas geograficamente ao centro e que também estabelecem zonas de

troca e/ou influéncia.

Assim, as possiveis relacdes de pericentralidade sao imbuidas de uma positividade que
ndo estabelece hierarquias, mas pretende se transformar em algo de carater diverso,
gue nao seja menor, mas somente distinto dos padrdes e da tradigdo da centralidade.

Com a nogdo de pericentralidade pretende-se questionar os bindmios

7 . . . ep s s . . .
Estas propostas foram corriqueiramente relacionadas a um contexto periférico, afastado das principais
discussdes que produziam os discursos predominantes em arquitetura.
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dominante/dominado, centro/ periferia, desenvolvido/ndo-desenvolvido,

hegemonia/submissdo, superioridade/inferioridade.

AS REFERENCIAS PROJETUAIS

Para construir a nogao de um contexto pericéntrico no aprendizado de arquitetura,
serdo utilizadas as referéncias projetuais no ensino de projeto. Uma referéncia
projetual pode ser considerada a base sobre a qual torna-se possivel aprender as licdes
de arquitetura por meio de projetos ja realizados e/ou construidos. Estes projetos
tanto podem ser tomados como um bom modelo, no sentido de auxiliar a desenvolver
determinada solucdo projetual (CROSS, 1999a; LAWSON, 2004; LASSANCE, 1998),
guanto podem ser entendidos como aquela arquitetura a qual fazemos referéncia,
estabelecendo um didlogo conceitual, formal e/ou plastico. Uma referéncia projetual
pode, ainda, servir para estabelecer relagdes entre algo ja produzido e o que estamos
produzindo neste momento (LAWSON, 2004) sem, contudo, transformar esta
‘arquitetura ideal’ em um receituario com regras a serem seguidas ou copiadas. Os
projetos precedentes permitem estabelecer um didlogo entre as questdes projetuais
do presente e o conhecimento construido pela produgdo arquitetonica anterior
(UNWIN, 2013b). Assim, o acervo de referéncias projetuais® de um arquiteto é
fundamental para o exercicio de seu trabalho e também para o desenvolvimento de

sua expertise profissional.

Parte importante do repertorio projetual dos arquitetos € composta por obras que sdo
consideradas uma arquitetura de referéncia que, segundo Favero (2009) pode ser
entendida como uma arquitetura que tem valor de modelo, que serve de exemplo ou
se tornou uma obra exemplar, como uma obra sintese que permite “localizar inflexdes
na produgdo arquitetonica (ou urbana) no contexto preciso de seu tempo”(FAVERO,
2009, p.31). Dessa forma, quando utilizamos o termo arquitetura de referéncia
podemos tanto fazer mengdao aqueles projetos tomados como um modelo ideal

(FAVERO, 2009), quanto podemos entendé-los como uma construcdo social, politica

® Neste repertoério projetual se encontram, além das referéncias projetuais, a experiéncia profissional e a
‘bagagem’ que o arquiteto deposita quando trabalha uma ideia de projeto. Este acervo proéprio do
arquiteto é constituido por seu conhecimento formal e tacito, pelas experiéncias acumuladas ao longo
do tempo e também através de sua pratica de projeto, configurando uma espécie de ‘banco de dados
projetual’ (CROSS, 1999a; OXMAN, 1990).
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e/ou cultural utilizada como fonte de referenciagdo e legitimagdo. Em geral, fazem
parte do acervo de arquiteturas de referéncia aquelas obras produzidas por nomes
legitimados da arquitetura mundial que passaram a ter relevancia para o aprendizado

da histdria e para o ensino de projeto de arquitetura nas diversas escolas.

Portanto, considera-se que as referéncias projetuais participam diretamente do fazer
projetual na pratica profissional e, indiretamente, através dos diversos meios que
interseccionam o aprendizado em arquitetura e que sdao fundamentais para a boa
pratica de projeto: informagdo, leituras, viagens e vivéncia. Considerando que o
processo de aprendizado para o projeto de arquitetura envolve diferentes etapas,
como assimilagao, compreensdo, proposi¢cdo e construgao, que sao diferentes agdes,
mas fazem parte do ato projetual (CHUPIN, 2010), as referéncias projetuais sdo
utilizadas enquanto instrumentos de ensino porque levam importantes licdes de
arquitetura aos alunos iniciantes (VAZ e CELANI, 2012). Os estudantes tornam-se
capazes, portanto, de articular as diferentes interpretacdes do problema de projeto ao
transformar informacgdes preliminares e referéncias em apostas e hipoteses a serem
testadas pelo estudante no caminho de uma resposta coerente e criativa, realizada em

tempo habil.

A LEGITIMACAO DAS MIDIAS

Na atualidade, as referéncias para a ‘boa arquitetura’ tem sido legitimadas,
principalmente, através da publicacdo de periddicos, sites’, blogues e midias sociais
que, devido a sua prépria natureza midiatica, privilegiam a visualidade dos projetos.
Embora as referéncias publicadas nos meios digitais gozem de grande popularidade e
visibilidade, nem sempre uma arquitetura publicada nestas midias é sinbnimo de
qualidade arquitetdnica. A mediagao realizada pelas plataformas digitais atua como
um fotégrafo ao registrar determinado evento, captando alguns momentos,
selecionando os melhores angulos para o frame da foto, realizando recortes da

realidade para contar uma versao dos fatos.

? Utilizamos a palavra ‘site’ sem italico porque segundo o diciondrio eletrénico Houaiss ela ja foi
incorporada ao vocabulario da Lingua Portuguesa, assim como as palavras ‘internet’ e ‘blog’, sendo esta
ultima ja utilizada na vers3o em portugués: blogue (DICIONARIO ELETRONICO HOUAISS, 2009).
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Dessa forma, a produgdo arquiteténica acaba sendo julgada, consumida e incorporada
pelos estudantes sobretudo a partir de sua aparéncia externa, fato que incentiva uma
utilizacdo instantanea e sem ponderacdo (HUYSSEN, 2000; PALLASMAA, 2011;
WAISMAN, 2013) *°. Apesar das publicacdes desempenharem um importante papel na
difusdo do conhecimento em projeto de arquitetura, a apreensdo destas referéncias
tem se limitado a um conhecer obras a distancia: grande parte destas arquiteturas nao

tem sido vivenciadas.

Tanto as publicagdes quanto as viagens de estudo sempre auxiliaram os arquitetos na
construcdo de um conhecimento que produz repercussdes em sua pratica projetual'’.
Na cultura arquitetdnica, o aprendizado sobre projeto e sobre o campo da arquitetura
e do urbanismo como um todo, incluiu em sua tradigao a viagem de estudos. Esta
parece ter sido uma ligdo aprendida e seguida por grande parte dos os arquitetos que
deixaram marcas no pensamento e na produgdo de arquitetura ao longo dos ultimos

anoslz.

Na atualidade, ao mesmo tempo em que as novas possibilidades digitais nos permitem
uma aproximacado virtual de mundos geograficamente distantes, ainda convivemos
com o paradoxo da corporeidade (BRUNO, 2007) e da presenga necessarias a
experiéncia completa de arquitetura (PALLASMAA, 2011). “Ainda que boa parte das
obras de arquitetura esteja ilustrada, na forma de imagens, em fotografias de livros e

revistas, elas ndao foram criadas para serem apreciadas desta maneira” (UNWIN,

' Embora os meios de divulgacdo da arquitetura permitam antever apenas algumas caracteristicas
arquitetonicas dos projetos - nunca sua totalidade - é preciso destacar que estas diversas formas de
publicacdo ao longo da historiografia da arquitetura foram responsdveis ndo apenas por sua divulgacao,
mas também por sua legitimacdo. Uma parcela importante da legitimagdo da arquitetura se deve aos
tratados, manuais, enciclopédias, levantamentos iconograficos de obras classicas, atlas tipoldgicos e
livros publicados desde aquele periodo que davam destaque e validavam algumas obras como
exemplares de grande importancia para a construcdo do saber arquitetonico.

! Relacionamos aos meios de publicacdo da arquitetura a origem de dois fen6menos de relevancia para
o aprendizado em projeto: a viagem de estudo e a arquitetura de referéncia. O reconhecimento de uma
obra como arquitetura de referéncia a legitimava como um modelo a ser seguido e, uma vez que esta
arquitetura fazia parte de uma das publicagGes significava que ela tinha relevancia para ser visitada e
conhecida.

12 Na histéria da arquitetura possuimos iniUmeros registros de grandes mestres que realizaram viagens
de estudo para aprender com suas arquiteturas de referéncia: Lucio Costa a Minas Gerais (SEGRE, 2010;
SEGAWA,1997) e Portugal (HELM,2013); Le Corbusier ao Oriente (GONCALVES, 2012) e a América Latina
(SEGAWA, 1997), Louis Kahn a Grécia (MONTANER, 2012), e tantos outros. Vivenciar as arquiteturas de
referéncia através destas viagens contribuiu para que estes arquitetos pudessem pensar novas formas
de se fazer arquitetura e, assim, abrir caminho para o desenvolvimento deste campo do saber.
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2013b, p.50). A presenca fisica das obras de referéncia pode influenciar diretamente as
formas de apreensao de qualidades arquiteténicas que irdo constituir o repertério
projetual de arquitetos e estudantes. No entanto, para um estudante aprender sobre
certos valores comuns a qualquer obra de arquitetura (como ritmo, equilibrio,
harmonia, luz, cor, fenestragGes, dentro outros) ndo se faz necessaria a presenca de

uma grande obra de referéncia.

Unwin (2013b), embora aponte que a arquitetura é muito mais que sua aparéncia
visual, sugere aos iniciantes conhecer a linguagem comum da arquitetura partindo-se
das condi¢des em que ela acontece, do conhecimento de seus elementos basicos',
dos elementos modificadores' e da combinacdo de varios destes elementos. Dessa
forma, o ensino de projeto de arquitetura pode partir de exemplos corriqueiros e

cotidianos.

Entretanto, atualmente a docéncia em arquitetura enfrenta desafios particulares da
era digital. O acesso a internet e aos diferentes meios por ela ofertados deixou de ser
privilégio das classes de maior poder aquisitivo, passando a fazer parte da rotina diaria
da populacao brasileira, sobretudo através dos smartphonesm. Dessa maneira, pode-se
prever, e perceber em sala de aula, que estas mudancgas de habitos culturais também
tenham gerado repercussbes no ensino de arquitetura'’, sobretudo no que concerne

ao aprendizado de projeto através de obras existentes.

Podemos observar que, mesmo apds a entrada em cena das tecnologias de

informacgdo, as referéncias projetuais continuam a fazer parte das estratégias de

0 autor aponta como condi¢des basicas para o desenvolvimento de uma arquitetura o terreno, o
espaco, a gravidade, a luz e o tempo.

A saber: area, marco, foco, cobertura, barreira, cobertura, percurso e aberturas. “Os elementos
basicos da arquitetura sdo sinteses mentais, que os introduzem no mundo como instrumentos que
permitem organizaro espa¢o em lugares” (UNWIN, 2013b, p.36).

> 0s elementos basicos da arquitetura e os lugares criados sdo modificados quando os vivenciamos, dai
fardo parte de uma arquitetura também os elementos modificadores: luz, som, temperatura, ventilagdo,
odor, propriedades e texturas dos materiais utilizados, uso, escala e efeitos do tempo.

1% Esta extensa penetracdo da internet na vida cotidiana também gerou impactos no setor de educagdo,
a tal ponto que o IBGE passou a considerar o acesso a internet como fator da avaliacdo de centralidade
na educacgdo superior, conforme discutiremos no cap.1.

YEm grande parte ao que concerne o uso das referéncias projetuais no ensino de projeto, as escolas de
regides pericéntricas parecem enfrentar os mesmos problemas que as escolas dos grandes centros em
relacdo a utilizacdo de referéncias faceis de projeto, alicercadas apenas nas qualidades visuais das
arquiteturas. Segundo Eisenman (2013), “O paradigma eletrénico impde um formiddvel desafio a
arquitetura, ja que define a realidade em termos de meios de comunica¢do e simulagdo, privilegia a
aparéncia a existéncia e o que se pode ver ao que é” (EISENMAN in NESBITT, 2013, p.601).
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ensino de arquitetura. Os modos de utilizacdo e os momentos em que as referéncias
surgem no ensino variam, mas, de alguma forma, a utilizacdo de exemplos
precedentes continua a fazer parte do ensino de projeto nas escolas de arquitetura.
Contudo, a esta utilizagdo mais ‘tradicional’ tem sido incorporadas novas maneiras,

novas praticas, que serdo abordadas oportunamente neste trabalho.

O APRENDIZADO ATRAVES DA VIVENCIA

Constituem-se como parte importante do aprendizado de projeto o conhecimento dos
valores comuns da arquitetura, as referéncias projetuais e as obras construidas que
podem ser conhecidas in loco. Neste ultimo caso, especificamente, torna-se possivel
ao estudante experimentar uma arquitetura (seja ela uma referéncia ou ndo), ter uma
compreensao especifica daquele lugar e das qualidades que nenhuma publicagdo com
texto, imagem e/ou, video seria capaz de transmitir. Trata-se de um aprendizado
pessoal e intransferivel, de uma experiéncia corporal, para além da experiéncia visual

fornecida pelas publicagdes.

Segundo PALLASMAA (2011), colocar-se como parte da existéncia material de uma
arquitetura amplia nossa capacidade de aprendizado, uma vez que inserir o corpo na
experiéncia da arquitetura faz com que possamos inserir nossa individualidade
naquele espago, nosso “proprio local de referéncia, memdria, imaginagao e
integracdo” (PALLASMAA, 2011, p.11). Assim, a experiéncia de uma obra de
arquitetura contribui para a andlise das qualidades essenciais’® do espago
arquitetonico e também para o entendimento de mundo em que o estudante,
enquanto arquiteto, ira atuar e intervir. Dai a importancia de se acumular experiéncias
em diferentes arquiteturas vivenciadas e poder conhecé-las pessoalmente, fora da sala
de aula. Entretanto, para uma grande parcela de estudantes e docentes, este
aprendizado tem se viabilizado apenas através do conhecimento de arquiteturas
referenciadas e validadas pelas publicagdes que, por sua vez, costumam se localizar

nos grandes centros.

% Além da visualidade, podemos considerar qualidades essenciais da arquitetura a espacialidade, a
ambiéncia, a luminosidade, a temperatura e os ruidos presentes em seus espacos ou, ainda, o impacto
gue aquela arquitetura pode provocar quando a experimentamos. Uma obra de arquitetura sé acontece
em relagdo ao tempo e ao espaco, ou seja, ela existe a partir do tempo que se leva para conhecé-la, para
vivencia-la, para penetrar em seu interior e poder estabelecer relagdes de escala, de distdncias, de
texturas, de cores, de luz.
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Mas o que fazer quando as obras de referéncia estdo distantes de uma escola e ndo é
possivel vivencia-las cotidianamente? Embora as escolas pericéntricas paregam
compartilhar certa sensacdo de inferioridade®, o aprendizado em arquitetura também
pode acontecer neste contexto, conforme pode ser verificado ha varios anos em

centenas de escolas.

Portanto, interessa discutir alternativas possiveis capazes de integrar a imaginagao e a
criatividade necessdrias a concepcao e as licdes vivenciadas do espaco, na busca da
construgao das primeiras hipdteses de projeto que sejam menos visuais € mais
alicercadas em outras qualidades da arquitetura (como a espacialidade, a ambiéncia, a
luminosidade, a temperatura e os ruidos presentes em seus espacos ou, ainda, o
impacto que aquela arquitetura pode provocar quando a experimentamos) que
possam fornecer recursos para a pratica projetual. Assim, acredita-se que pensar a
existéncia de um contexto pericéntrico no ensino de introducdo ao projeto de
arquitetura, possa nos auxiliar a escapar da condicdo de meros expectadores, reféns
da localizagao geografica ou da falta de projetos locais referenciados em livros,

periddicos e outras midias de divulgagao de arquitetura.

HIPOTESE

Conforme os argumentos apresentados, entendemos que a experiéncia de vivenciar
arquiteturas de referéncia esteja sendo favorecida pela centralidade econémica e pela
proximidade geografica dos centros de produgao de referéncias; assim, adotamos
como hipdtese que existe uma relagao direta entre a distancia geografica dos centros
de experimentagdo, inovagao e producgao de arquiteturas de referéncia e o ‘espaco

de referéncias’ adotado nas escolas de arquitetura pelos alunos e professores.

Este ‘espaco de referéncias’, conforme definido por Lassance (1998), descreve a
concepgao arquitetdnica em termos de operagdes de referenciagdo, de recorte e de
dimensionamento da selegao de referéncias feita pelo arquiteto na concepgao de um
projeto. Deste processo, também participa o didlogo permanente entre a arquitetura e
suas teorias na construcdao de uma realidade moével, de permanente negociacdo entre

o real e as referéncias do arquiteto.

19 o~ ~ .
Abordaremos as sensagdes em relagdo ao pericentro no cap.3.
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Embora o inicio desta tese tenha sido pautada pela hipdtese acima, veremos, através
dos estudos de caso, que a hipdtese inicial se verificou parcialmente na determinagao
do contexto pericéntrico e precisou ser reconstruida ao longo do trabalho, a partir das
descobertas. Dessa forma, a pesquisa se concluiu de maneira diferente do esperado,

conforme apresentaremos nas consideragdes finais.

OBIJETIVOS

Ensinando fora do centro pretende problematizar a questao do contexto pericéntrico e
discutir as consequéncias do ensino de introducdo a concepcao de projeto neste
contexto através de um estudo comparativo entre a FAU/UFRJ e a FAU/UFIJF,
relacionando a centralidade econ6mica e a menor distancia geografica dos centros de
producdo de referéncias a uma maior possibilidade de se vivenciar tais referéncias.
Esta possibilidade de vivéncia das referéncias pode ser definitiva para a adogdao de um
determinado espacgo de referéncias. Além das questdes relacionadas a distancia e ao
acesso a obras de referéncia, a tese reconhece o papel exercido pela midia
especializada e pela historiografia da arquitetura, responsdveis pela legitimacao e

difusdo das referéncias projetuais.
Neste sentido, se faz necessario incluir dentre os objetivos deste trabalho:

= estudar a relagdao da distancia geografica existente entre as escolas de
arquitetura selecionadas e as referéncias projetuais por elas utilizadas;

= relacionar as polaridades das referéncias ao ensino de projeto de arquitetura
no pericentro;

= pensar as condi¢cdes contemporaneas do ensino entre as tecnologias digitais, a
imagética e as experiéncias vivencidveis de arquitetura;

= identificar as possibilidades no ensino de introducdo a concep¢do no contexto

pericéntrico sem a presenga de arquiteturas locais de referéncia.

Esta pesquisa se dirige aos docentes, de escolas centrais e pericéntricas, que
investigam sobre os processos e habilidades de projeto capazes de auxiliar os jovens
estudantes na tarefa de lidar com verdades que sdo consensuais mais que absolutas,
com projetos que alteram seu estado a cada nova pergunta lancada sobre o problema,

com um fazer que precisa ser repensado constantemente. Ao defender o aprendizado
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através da vivéncia da arquitetura podemos fortalecer o elo entre a sala de aula e a
realidade construida, e renovar o didlogo possivel entre o ensino de arquitetura e os
diferentes meios existentes na contemporaneidade. E preciso construir narrativas em
gue as midias sejam, efetivamente, meios de nos colocar em contato com as boas

licdes de arquitetura guardadas pelas referéncias projetuais.

MATERIAIS E METODOS

A abordagem metodoldgica deste trabalho se vale dos conhecimentos anteriormente
desenvolvidos na drea de pesquisa em arquitetura e adota trés procedimentos
principais para atingir os objetivos relacionados acima: (1) pesquisa bibliografica, (2)

entrevistas estruturadas e (3) levantamento e analise de dados geo-econémicos.

A pesquisa bibliogrdfica se concentrou inicialmente no levantamento da produgao
relativa as metodologias de projeto e ao ensino de introdugdo a concepgao,
incorporando posteriormente as questdes da legitimagdao, dos regionalismos em
arquitetura e da presenca do periférico na produgdo arquitetdnica mundial. A 4rea da
arquitetura também foram acrescentadas pesquisas no campo da economia e da
geografia. O levantamento destes dados possibilitou a construcdo de mapas que
localizam a concentracdo das escolas brasileiras em relacdo aos principais polos
econdmicos do pais, e também a criacdo de tabelas que quantificam a producao de

arquitetura publicada a partir da definigdo destes polos.

O segundo procedimento adotado foi a realizacdo de entrevistas com os docentes de
duas escolas selecionadas, a FAU/UFRJ e a FAU/UFJF, que por sua proximidade
geografica exemplificam a situacdo de centro e pericentro que pretendemos
estruturar. Na selecdo dos entrevistados recortamos apenas aqueles que sdo
arquitetos e que lecionam para o primeiro ano de curso, considerado o ciclo de

fundamentacao, adotado em ambas escolas.

O questionario foi organizado a partir de trés temas principais: o inicio do aprendizado
em arquitetura, a busca por projetos referentes e a distancia das referéncias de
arquitetura. Estas entrevistas possibilitaram localizar as principais referéncias
utilizadas pelos professores e, consequentemente, a conhecer os primeiros contatos

dos estudantes com referéncias; além de esclarecer os meios utilizados por estes
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docentes para buscar referéncias e utiliza-las no ambiente de ensino. Dessa forma, foi
possivel detectar semelhancas e diferencas entre as acdes e as estratégias de ensino

adotadas nos contextos central e pericéntrico.

O terceiro procedimento, o levantamento e a andlise de dados geo-econémicos,
relacionou informagdes e dados colhidos a partir das publicagdes do Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE) e das areas da economia regional e da geografia que,
aliados aos dados colhidos no portal E-mec, do Ministério da Educacao, e no portal do
Conselho de Arquitetura e Urbanismo (CAU-BR), nos auxiliaram a verificar a existéncia
de uma centralidade na economia, na politica e na localizagdo das escolas de

arquitetura no Brasil.

Dessa forma, estes trés procedimentos adotados nos auxiliaram a definir se existe, de

fato, um contexto pericéntrico no ensino de arquitetura.

Para discutir esta condigdao particular e abordar o ensino praticado no pericentro,
atendendo aos objetivos propostos, o presente trabalho foi organizado em trés

capitulos:

- Capitulo 1: envolve a questdo da definicdao deste contexto pericéntrico e a
relagdo possivel entre as referéncias e os contextos localizados fora dos
principais eixos de producdo de arquitetura, a partir da discussdo sobre os
regionalismos em arquitetura, da presenca de arquitetura de referéncia em
locais considerados periféricos, da andlise da polarizacdo das escolas de
arquitetura e das publicagdes especializadas na area. Procura também
estabelecer os locais de centralidade e pericentralidade brasileiros através de
dados econdmicos, geograficos e educacionais. Finalmente, incorpora a este
debate a questao da distancia, gatilho para a configuragao inicial da hipdtese
desta tese.

- Capitulo 2: Introduz o trabalho de campo e descreve os procedimentos
metodolégicos adotados nesta pesquisa, além de apontar a pluralidade de
estratégias que foram combinadas na investigacdo. A estruturagao destas

estratégias guarda semelhangas com a prdatica projetual ao estabelecer
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diferentes layers’® para andlise. Assim, além da realizacio da pesquisa
bibliografica para a construcdo do referencial tedrico, e das entrevistas
estruturadas com os docentes das escolas selecionadas, realizamos uma andlise
em camadas dos dados geo-econOmicos relacionados. Dessa forma, para
compor a verificagdo da hipdtese da tese analisamos: (1) numa primeira
camada se encontra a verificacdo do quantitativo e a localizacdo das escolas de
graduacdo em arquitetura no Brasil; (2) a andlise dos mapas de polarizacdo
econ6mica do Brasil fornecidos pela economia regional; (3) a localizagdo das
principais arquiteturas publicadas; (4) a localizagdo das principais referéncias
citadas pelos docentes nas entrevistas. Neste capitulo também sdo
apresentadas as escolas estudadas com uma andlise de seus respectivos
curriculos para iniciantes. Evidencia-se o contexto em que estas escolas se
inserem, com destaque para a existéncia de arquiteturas de referéncia no seu

entorno.

Capitulo 3: Procura compreender o que é ensinar arquitetura no contexto
pericéntrico. Apresenta a analise dos dados coletados em campo a partir dos
seguintes critérios: (1) as referéncias locais no ensino, (2) a percepg¢do da
existéncia de uma centralidade ou pericentralidade nestas escolas, (3) como se
estabelece a relacdo entre o ensino e a vivéncia da arquitetura, (4) quais sdo as
estratégias utilizadas para a insergao das referéncias projetuais na introdugao a
concepgao. Por fim, sdo analisadas alternativas para o ensino de projeto de

arquitetura na condigdo de pericentralidade.

O desafio de demonstrar através desta pesquisa as filigranas presentes no cotidiano do

ensino de projeto no pericentro levou muitas vezes a insistir em alguns pontos, na

tentativa de ser o mais exato possivel, tentando demonstrar ‘teoremas’ (a hipdtese)

sobre ‘coisas’ que s6 podem ser totalmente compreendidas através da sensibilidade

ou da vivéncia: “De um lado, a redugao dos acontecimentos contingentes a esquemas

abstratos que permitissem o calculo e a demonstracao dos teoremas; do outro, o

20 ‘s . P ,
Layers conforme utilizado pelos arquitetos em programas como o Autocad, onde é possivel trabalhar
em diferentes camadas ao mesmo tempo.
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esforgo das palavras para dar conta, com a maior precisao possivel, do aspecto sensivel

das coisas” (CALVINO, 1990, p.88).

As imagens inseridas ao longo deste trabalho sdo fotografias registradas por esta
autora ao longo dos anos, e das oportunidades que surgiram no encontro e no contato
com algumas referéncias de arquitetura. Portanto, estas fotografias também revelam
muito sobre a tessitura desta tese: um entrelagamento entre o conhecimento e os
conceitos que se constréem aqui, vinculado aos conhecimentos adquiridos ao longo do
aprendizado em arquitetura e das vivéncias experienciadas. Portanto, tanto a escrita
guanto as imagens estdo intrinsecamente relacionadas a estes contelddos, num relato

que se faz, ao mesmo tempo, pessoal e académico.

Toda esta tese é sobre o aprendizado de arquitetura. Em todos os momentos, ele esta
I3, algumas vezes em primeiro plano, outras como pano de fundo. Mas sempre esta
presente. Porque o aprendizado sobre arquitetura nunca termina. Porque a formagdo
de um arquiteto ndao tem fim. Porque este é um aprendizado que se faz todos os dias,
de vdrias maneiras, através de varios meios e pessoas variadas. Ha sempre a busca por
aprender mais, e a arquitetura esta a ensinar algo novo sempre. Mesmo que seja pelos
motivos mais ‘Obvios’, como o surgimento de novas tecnologias digitais ou de
construcdo, existe sempre algo a ser aprendido. Portanto, esta tese pode ser vista
como um ‘didrio de um aprendizado’: por vezes sofrido, outras vezes prazeroso, em
muitos dias silencioso e noutros um turbilhdo de ideias...! Mas, em todos, a paixao

pelas ‘coisas’ da arquitetura, ou ‘as coisas do meu oficio’, como dizia Lucio Costa.
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CAPITULO 1
A CONDIGAO PERICENTRICA E AS REFERENCIAS
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CAPITULO 1 — AS REFERENCIAS NA CONDICAO PERICENTRICA

Este capitulo aborda a relagdo entre as referéncias projetuais e aqueles contextos
localizados fora dos principais eixos de producdo de arquiteturas de referéncia,
constituindo um cenario especifico a que denominamos ‘condi¢gao pericéntrica’.
Portanto, este capitulo tratard de determinar esta condicdo através de diferentes
fatores, partindo de uma abordagem geral para discutir as questdes de centro,
centralidade, periférico e pericentralidade em arquitetura, atravessando a producdo
pericéntrica de arquitetos profissionais de referéncia para chegarmos a discussdo
sobre o ensino de arquitetura e a produgdo académica na condicdo de

pericentralidade.

Conforme os dados coletados, existe no Brasil uma concentracdo de escolas de
arquitetura na regidao sudeste, o que também coincide com a localizagao das principais
publicacdes da area e com uma centralidade econémica, dentre outros fatores. Isto
nos levou a retomar a discussao sobre o regionalismo em arquitetura e a questionar se
existem polaridades produzindo referéncias que exercem uma maior influéncia no
ensino de projeto e, consequentemente, como estas referéncias se refletem sobre a

producdo académica (e profissional) de arquitetura na contemporaneidade.

Por fim, debatemos a hipdtese desta tese, ao analisar a questdo da distancia em
relacdo a producdo de referéncias projetuais e o seu acesso a essas referéncias no

ensino de projeto de arquitetura.

29



1.1. Centro e Centralidade, Periférico e Pericéntrico

Em geral, o centro se define como um lugar no meio de um espac¢o, um ponto situado a
igual distancia de outros pontos de uma circunferéncia, um lugar para onde as coisas
convergem, ou a que muitas coisas se referem ou estdo subordinadas. Um local onde é
mais intensa a atividade; um lugar de aglomeragao, onde habitualmente se procuram
certas coisas ou para onde os corpos sao atraidos pela forca da gravidade; ou ainda,
segundo a biologia, um centro nervoso que origina, controla, inibe ou mantém um

impulso motor?*.

Todas estas definicdes simplificadas, encontradas no dicionario, podem ser Uteis para
entender o sentido de centro a que nos referimos neste trabalho, aquele centro capaz
de atrair o que estd em seu entorno, que é um lugar de convergéncia, onde se
produzem coisas de interesse (bens ou servigos) para aqueles que ali estdo e também
para aqueles que estdo a sua volta. Um centro que neste sentido também é capaz de
exercer uma forga aglutinadora de ofertas diversas mas também é capaz de exercer
dominio sobre os demais, podendo originar e determinar o que se torna referéncia em

varias areas.

Em grande medida, também podemos estabelecer esta relagdo com os centros em
arquitetura e urbanismo: o centro urbano, o espaco central, o eixo central de um
projeto, os ambientes concéntricos e tantas outras expressdes que dominam a
literatura arquitetdnica e as formas que os arquitetos se utilizam para falar de suas
arquiteturas. Da mesma forma que o centro, a centralidade também tem esta
conotagao de algo dominante, mais influente, ou predominante, e assume uma
positividade frente aos discursos de projeto. Assim, centro e centralidade podem ser
tomados como consensos dominantes que exercem forte influéncia na definicdo do

que pode ser considerado como referéncia em arquitetura®’.

2t Defini¢des relacionadas a palavra centro, encontradas no Diciondrio Michaelis on line. Disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=centro. Acesso em 28/12/2015.

*? E importante ressaltar aqui que estes consensos dominantes nem sempre s3o exercidos por uma
maioria dominante que detém tal conhecimento, mas podemos entender maioria dominante como a
maior parcela populacional que se aglomera nos grandes centros produtores das referéncias.
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A ideia de centralidade parece fazer coincidir diferentes pontos de vista, sem
impregnar uma carga negativa de significados. Centralidade se refere em geral a uma
convergéncia a algo que estd no centro e que, no caso da arquitetura, também acaba
por instaurar um sentido de predominancia discursiva, de um dominio de pensamento,
de um mainstream nas formas de se pensar, fazer e publicar a produgao de arquitetura
de uma determinada regido. Entendemos a centralidade, portanto, como aquilo que
estd no centro, que concentra ideias, forcas, formas de pensamento, de acdo, de

abordagem.

Por outro lado, no Brasil, o termo periférico remete em geral a situagdes negativas, que
podem suscitar tensdes sociais e econOmicas entre centro e periferia, e adicionar
valores que ndo dizem respeito ao que desejamos discutir aqui. O modo mais comum
de se entender o termo periférico é também aquele encontrado nos dicionarios, como
algo que se situa na periferia, numa condigao do que se acha proximo, em contiguidade
ou vizinhanga, numa regido afastada do centro urbano e que geralmente abriga
populacdo de baixa renda; ou, ainda, o periférico pode ser entendido como um
conjunto de paises pouco desenvolvidos em relagdo as grandes poténcias, estas

1”2, Nos referimos ao

consideradas como centro de um sistema socioecon6mico mundia
termo periférico conforme adotado na literatura sobre a produg¢ao de arquitetura
mundial, designando aquelas regides ou paises afastados do discurso e da produgao de
referéncias mundiais (GHIRARDO, 2009; MONTANER, 2012; SEGRE, 2007; SEGAWA,

1997).

Portanto, foi preciso buscar outras palavras que pudessem indicar esta relagao entre
cidades que nao sao grandes centros urbanos mas que também ndo podem ser
descritas como cidades do interior, expressao também pejorativa e que denota falta de
recursos. Pelo contrario, o que gostariamos de colocar é que estas cidades, como Juiz
de Fora — caso que serd aqui analisado -, dispdem de outros recursos, diferentes
daqueles de cidades como o Rio de Janeiro. Mas como nomear estes tipos de cidades,
de regides? Nos parece que apenas distinguir entre regidao metropolitana e interior seja

insuficiente porque em muitos casos nos deparamos com situacdes de conurbacdo,

23 Dicionario Eletronico Houaiss (CD-rom). Acesso em: 01/11/2014.
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ficando quase impossivel estabelecer limites claros entre o final de uma cidade e o

inicio de outra.

Ao mesmo tempo, nos parecia existir uma zona de influéncia entre cidades como Rio
de Janeiro e Juiz de Fora, ou como S3do Paulo e Campinas, que ndo se pode encarar

apenas como um aspecto negativo. Entdo, como entender estas relacbes?

Portanto, inicialmente nesta tese adotamos o termo periférico no mesmo sentido que
encontramos em varias literaturas da darea, sobretudo naquelas estrangeiras da
centralidade europeia, como em Josep Maria Montaner (2012) e Yves Bruand (1981),

ou americana, em Ghirardo (2009).

Montaner contextualizou a produgdo de arquitetura de referéncia em paises como
Brasil e Austrdlia, a partir dos arquitetos Lucio Costa e Jgrn Utzon, respectivamente,
qgue “eram arquitetos modernos, totalmente periféricos, alheios aos Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM) e a tradi¢cdo racionalista dominante”
(MONTANER, 2012, p.87). Mais especificamente, em seu livro A modernidade
superada: ensaios sobre arquitetura contempordnea, o autor ressalta que se refere,
sobretudo, aquela arquitetura praticada em paises do sul da Europa, como Itdlia,
Espanha e Portugal, além da Finlandia e dos paises latino-americanos, “ja que foi
precisamente em contextos periféricos que se superaram mais expressivamente as
insuficiéncias da modernidade de carater universalista, cerne do movimento
moderno”(MONTANER, 2012, p.8). Afirma, ainda, que na América Latina se
desenvolveu uma modernidade mais criativa e mais contextualizada, embora este

autor nado faga uso do termo regionalista.

Posteriormente, na mesma obra, ao mencionar a obra de Lina Bo Bardi, e de alguns
arquitetos modernos da terceira geragao, Montaner fala de uma ‘modernidade
especifica’, que alcanga paulatinamente seu valor de obra de arte universal a partir de

sua sintese entre modernidade e cultura do lugar” (MONTANER, 2012, p.24).

Para o autor, arquitetos ditos periféricos como Luis Barragan (México), Carlos Raul
Villanueva (Venezuela), Oscar Niemeyer, Lina Bo Bardi e Paulo Mendes da Rocha
(Brasil), Rogelio Salmona (Colémbia), Alvar Aalto (Finlandia), Jose Antonio Coderch

(Espanha) e Alvaro Siza (Portugal) acabaram por se converter em referéncias para a
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arquitetura contemporanea internacional, apesar do fato de terem tomado suas obras
como verdadeiros microcosmos (MONTANER, 2012). Para Montaner, a superacao das
bases da modernidade também se relaciona a outra mudanga de paradigma: “evoluir
do pretenso sujeito universal até a diversidade de cada contexto e de cada sociedade;
passar a agir em meio a diversidade de culturas, grupos sociais e visdes” (MONTANER,

2012, p. 12).

Esta ‘modernidade especifica’ a que se referiu Montaner poderia ser tomada como um
‘regionalismo’, capaz de mudar os paradigmas daquela modernidade? Ou ainda, nos
dias atuais, poderiamos pensar em uma ‘contemporaneidade pericéntrica’, uma
contemporaneidade especifica, para n3o utilizarmos o termo regionalismo®, tdo

delimitado e marcado em arquitetura, assim como o termo periférico?

Roberto Segre (2010) e Hugo Segawa (1997) também se apropriaram do termo
periférico para analisar obras produzidas nos paises da América Latina e descrever as

relagcdes destes arquitetos com os grandes nomes da arquitetura mundial.

Segre utiliza o termo periférico para designar a produgao de arquitetura dos paises da
América Latina em oposicdo aos paises metropolitanos (Europa e EUA), embora
denuncie o dominio metropolitano sobre a “vitalidade cultural e criativa existente
nesta regido do mundo, a procura de uma identidade cultural prépria, que expressa o
dinamismo de uma complexa sociedade mestica, em procura de seu espaco vital neste
oprimente e dominante sistema politico e econdmico do neoliberalismo globalizado”

(SEGRE, 2010, p.90)*.

Segawa (1997), por sua vez, embora utilize o termo periférico, faz um alerta sobre a
tendéncia totalizante deste termo ja na introdugao de seu livro Arquiteturas no Brasil
1900-1990: “O risco de escrever um estudo sobre a arquitetura brasileira do século 20

é reproduzir inadvertidamente aquilo que se critica: uma visdo totalizadora que apaga

** Mais adiante abordaremos o entendimento do termo regionalismo na historiografia da arquitetura
porqgue sua distingdo ao entendimento que propomos, pericéntrico, se faz necessaria.

> De acordo com Segre (2010), tanto os critérios e os sistemas de valor para se julgar a arquitetura
guanto a demanda por uma critica, dependiam do olhar estrangeiro sobre a producdo arquitetonica das
Américas. A legitimacdo precisava vir das referéncias externas. De forma geral, até o comecgo do século
XX, os paises latino-americanos, periféricos a centralidade do discurso, recusavam sua prépria heranca
colonial porque representava um mundo primitivo: “Ndo se considerava necessdrio estudar a heranca
colonial, porque representava o atraso e o subdesenvolvimento imposto por trés séculos de dominacgao
social e econdmica” (SEGRE, 2010, p.76).
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as diferencas, exalta as formas dominadoras e dissimula a diversidade”(SEGAWA, 1997,

p.13).

Ao contrario, seu livro pretende adotar “Uma postura que se avizinha as tendéncias da
fragmentagao ‘regulamentada’ do conhecimento, como uma reagao as grandes leituras
totalizadoras”(SEGAWA, 1997, p.13), como um roteiro arquitetural brasileiro que inclua
regides pouco contempladas em outras publicagdes, como a Arquitetura
Contempordnea no Brasil, obra de Yves Bruand, publicada no Brasil em 1981,
amplamente adotada pelas escolas de arquitetura brasileiras, mas que concentra seu
foco em projetos realizados em S3ao Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia e Bahia. Esta obra
enaltece o triunfo do modernismo no Brasil, deixando de mencionar a diversidade da

producdo arquitetonica de outras importantes regides no Brasil (SEGAWA, 1997).

Alinhada com os argumentos de Segawa, esta tese pretende trazer a tona aquele
ensino de arquitetura praticado fora dos grandes centros de produgdo de arquitetura
de referéncia, que raramente é pesquisado e muito pouco considerado nos estudos
sobre ensino de projeto de arquitetura. De maneira geral, as leituras que fazemos da
literatura sobre metodologias de projeto, propedéutica e a vivéncia no atelié de
arquitetura provém de experiéncias registradas nas grandes escolas, localizadas
mormente nos grandes centros urbanos, nos grandes polos brasileiros. Carecemos de
um olhar mais atento aquelas escolas e aquele ensino que acontece ao redor do centro,
no entorno do centro, nas bordas do centro, ou fora do centro. O ensino possivel no

pericentro.

Neste sentido, pericéntrico diz respeito tanto a uma situacdo geografica quanto a um
contexto particular de se pensar e fazer arquitetura que pode ter valor para alimentar o
processo projetual, assim como as grandes referéncias produzidas nos grandes centros,
na Europa e nos Estados Unidos, ou em outros centros de producdo de arquitetura de

referéncia, que sdo publicadas em livros, em periddicos e em outras midias da area’®.

Pericéntrico designa melhor aquilo que se situa em torno de um centro sem o peso

negativo do termo periférico. Ao mesmo tempo, também parece explicar melhor o

?® Os centros de producdo de arquitetura de referéncia no Brasil serdo explicitados no item 1.3.1, bem
como as publicagbes de projetos nos periddicos de maior relevancia, de acordo com os entrevistados
(item 1.3.3).
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espaco situado no contorno externo do centro sem as conotagdes corriqueiras que
margem e marginal poderiam exprimir (mais adiante discutiremos estas acepgdes a
partir de Marina Waisman). O pericéntrico pode estar ao lado do mainstream, sem
estar necessariamente dentro dele. Podem haver pontos de contato, semelhangas,

aproximagoes, mas as realidades sdo distintas, as naturezas sao distintas.

O centro sempre exerceu certa influéncia no pericentro através do contato, do contagio
e, por vezes, da contaminacdo. Mas esta relacdo hegemobnica do centro pode se
inverter, ou apenas se transformar em algo que ndo seja dominante, que nao faca
parte do bindbmio dominante-dominado, centro-periferia. Pode ser que se transforme
apenas em algo diferente, de cardter diverso, que ndo seja menos, somente distinto
dos padrdes e da tradicao do centro na sua singularidade, que ultrapasse as fronteiras
do que é tomado como regra, ou tomado como familiar a pratica e ao ensino de

projeto de arquitetura.

Portanto, questionamos aqui os limites rigidos que determinaram, até o momento, a
separacdo entre o que é central e o que é periférico na producdo de arquitetura, e
também nos arriscamos a expandir os contornos do ensino de arquitetura que

separam estes dois dominios.

Assim, discutiremos varias ocorréncias do termo periférico na historiografia da
arquitetura e abordaremos as diferentes acepc¢des de regionalismo em arquitetura,
termo que nos auxiliara a melhor definir o que entendemos por contexto pericéntrico.
Na definicdo deste contexto também nos utilizaremos do termo polaridade que nos
auxilia na analise de alguns fen6menos presentes no pericentro, sobretudo em relagao

a economia e a localizagdo das escolas de arquitetura no Brasil.
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1.2. O periférico, o pericéntrico e os regionalismos em arquitetura

1.2.1. Osregionalismos em Arquitetura

O tema do regionalismo em arquitetura ganhou grande repercussao a partir da
publicagdao do ensaio de Kenneth Frampton, The Isms of Contemporary Architecture,
no comego da década de 1980, onde utiliza o termo ‘regionalismo critico’, que tomou
emprestado dos tedricos Alexander Tzonis e Liane Lefaivre (FRAMPTON in NESBITT,
2013)?. Entretanto, Tzonis e Lefaivre (2003) apontam que a presenca da ‘questdo do

regionalismo’ é bem anterior a isso.

Tzonis (2003) se reporta as primeiras referéncias ao regionalismo encontradas no
tratado de Vitravio, as primeiras manifestagdes na Inglaterra do século XVII que
rebaixavam a denominacdo de ‘pitoresco’ toda aquela producdo que nao tivesse
origem ocidental (leia-se europeia), o evento do ‘regionalismo romantico’ na
Alemanha do século XVII e nas ideias regionalistas com temas nacionalistas em
Goethe. Na segunda metade do século XIX, Tzonis menciona o papel de John Ruskin
em sua celebracdo da memoaria e da regido na arquitetura; em outro momento, a
fascinacdo de Marcel Proust em explorar a atuacdo dos mecanismos da memoria
enquanto edificios, livros, e suas apreciadas ‘madeleines’ retornam a lembranca como

algo tao familiar.

No entanto, todas estas ideias a respeito do regionalismo foram difundidas no século
XIX como estudos folcldricos. O esforgo de criar canones para a arquitetura regional,
de maneira a afirmar uma identidade ou delimitar fronteiras de uma regiao, acabou se
configurando como ‘fantasia’ de politicas ‘periféricas’ contra autoridades ‘centrais’
(TZONIS, 2003). Os trabalhos com tendéncia ao kitsch, inicialmente produzidos para os
mais privilegiados economicamente, alcangaram o gosto das massas no século XX com
o auxilio das ExposicGes Nacionais que, segundo Tzonis (2003), utilizavam amostras
‘regionais’ de arquitetura, num somatério de multiplicidades de identidades

arquitetonicas, que por tentarem se tornar tdao familiares, se tornavam vulgares.

%’ Ensaio publicado na revista Perspecta: The Architectural Journal, em 1983.
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Finalmente, o relato de Tzonis (2003) se encontra temporalmente com alguns aspectos
a respeito da recorréncia de arquiteturas com um viés regional no comego do século
XX. Segundo este autor, no periodo de crise econdmica mundial, por volta do ano de
1930, algumas reacdes regionalistas aconteceram na Alemanha e tendéncias similares
emergiram em outras partes do mundo tomadas por regimes autoritdrios (TZONIS,

2003)%,

Houveram outros movimentos que buscavam uma modernidade mais ‘adequada’ ao
contexto brasileiro. Sobretudo nos paises latino-americanos, para escapar do suposto
complexo de inferioridade periférico, cujos exemplos candnicos divergiam da tradigao
da centralidade europeia (SEGRE 2010), circulava um debate acerca das tentativas de
legitimagao da arquitetura e da validagao de um discurso préprio das Américas.

Assim, tiveram inicio, em alguns paises da América Latina movimentos nacionalistas®’

de valorizacdo das diversas realidades, das tradi¢cdes locais e das manifestacdes da
arquitetura colonial destes paises. Estas discussdes repercutiram nos Congressos Pan-
Americanos de Arquitetos, iniciados em 1920, “proclamando o estilo ‘Neocolonial’
como a auténtica expressdao da cultura arquitetbnica latino-americana, em
contraposi¢ao tanto ao academicismo como ao incipiente modernismo”(SEGRE, 2010,
p.78). No Brasil, um representante proeminente da produg¢do neocolonial foi o
arquiteto Lucio Costa, que mais tarde se tornaria um dos mais importantes nomes da

arquitetura moderna brasileira.

Assim, encontramos um incipiente debate sobre a validade de uma legitimacdo

estrangeira na arquitetura e a presenga de um contraponto regionalista na proposta

% 0s parametros racionalistas e o discurso moderno no continente latino-americano, porém, ndo se
tornaram uma corrente dominante que prevaleceu rapidamente. O classicismo da arquitetura e sua
influéncia avancaram até o século XX no Novo Mundo, mesmo enquanto os movimentos de vanguarda
ja alimentavam as discussées e a produc¢do de uma arquitetura que ansiava por se tornar moderna.
Nesta busca por um ‘estilo novo’, parafraseando Paolo Portoghesi (2002) quando classificou a primeira
fase modernista na Europa, houveram intercorréncias do Art-Nouveau e, em seguida, muitas vezes
guase concomitantemente, muitas manifestacdes do Art-Déco que emprestava suas linhas geométricas
a0s novos programas de arquitetura, como cinemas, postos de gasolina, sedes dos correios.

2 Foram realizados levantamentos em paises latino-americanos, dando origem a documentos que
mostravam a validade estética das obras produzidas pela mesticagem entre estas culturas, e que
podiam, ao mesmo tempo, ser classificadas segundo os critérios e categorias utilizados para avaliar os
monumentos classicos europeus (SEGRE 2010). Assim, a legitimacdo da arquitetura podia ser validada
através de critérios locais e estrangeiros, concomitantemente.
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de afirmagdao do Neocolonial como uma arquitetura legitimamente brasileira no
comego do século XX, em meio a um momento politico de restrigdo, mas com um

‘tempero’ nacionalista em busca da renovacdo na arquitetura (SEGAWA, 1997).

Posteriormente, a acepgao deste repertério colonial se tornou parte da linguagem da
arquitetura moderna brasileira, conforme pode ser verificado no projeto do pavilhdo
brasileiro na Feira Mundial de Nova York, em 1938. Este projeto de Lucio Costa e Oscar
Niemeyer parece evidenciar uma linguagem do modernismo periférico, de carater
regional: “A assimilagdo do conteudo tradicional da arquitetura colonial em uma de
suas dimensdes formais — a curva barroca — era assumida pela primeira vez” (SEGAWA,
1997, p.95). Portanto, uma reinterpretacdo deste regional pode ser encontrado na
curva barroca, este arquétipo que povoa a arquitetura brasileira e, juntamente com a
curva feminina, se tornardao os esteredtipos da arquitetura moderna brasileira algum

tempo depois (SEGAWA, 1997).

Em meio as contribuicdes de Costa, Niemeyer e outros arquitetos modernistas
brasileiros, nos deparamos com a situagao de um provavel regionalismo na atitude de
Le Corbusier em relagdo ao projeto do Ministério da Educacdo e Saude no Rio de
Janeiro, conforme afirma Segawa (1997): “Le Corbusier deixou uma série de
recomendacdes valorizando aspectos tipicamente regionais” e conclui que a sede do
MES pode ser “considerado o ponto inicial de uma arquitetura moderna de feitio

brasileiro” (SEGAWA, op.cit., p.92).

Dessa forma, ao mesmo tempo em que vigorava nos paises centrais da Europa uma
modernidade racionalista universal, prdticas menos ortodoxas de adaptacdo e
interpretagao do discurso moderno buscavam possibilidades fora do eixo central da
narrativa moderna (leia-se Europa): Alvar Aalto e outros arquitetos nérdicos buscavam
um racionalismo empirico através do organicismo; na arquitetura brasileira, Oscar
Niemeyer (Figura 01) relativizava a funcionalidade e a precisdo construtiva e
privilegiava a sensualidade e o irracionalismo, enquanto Lina Bo Bardi procurava
superar o racionalismo através de sua busca programatica e expressionista

(MONTANER, 2012). Para estes arquitetos, adotar os critérios da modernidade
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universal ndo bastava para legitimar e validar sua pratica; haviam lacunas no discurso

internacional que precisavam ser respondidas localmente®.

Figura 1: |greja da Pampulha, Belo Horizonte/MG. Oscar Niemeyer (1942).
Fonte: Foto da autora (2006)
Por sua vez, Tzonis (2003) destaca a contribuicdo de Lewis Mumford (1924), que retira
o conceito de regionalismo do abuso comercial folclérico e o recoloca em um novo
contexto, de maneira relevante para as realidades de seu tempo, e o relacionando aos
custos econdmicos e ambientais do mau uso de recursos. E a partir de um viés
semelhante que também sera desenvolvido o texto de Frampton e, ainda anterior a
ele, a curadoria de Elizabeth Mock, na mostra que deu origem ao catdlogo Built in USA:

1932-44°", conforme aponta Lefaivre (2003).

Lefaivre (2003) focaliza os diferentes aspectos adquiridos pelo regionalismo a partir de

1942, periodo que coincide com o inicio da curadoria de Mock no MOMA de Nova

30 As limitagdes impostas pelo excesso de racionalismo e funcionalismo, pela crenga em um sujeito-
universal que desumanizava a arquitetura, pela existéncia de diferentes contextos e situagdes de
projetos - dentre outras questdes - acabaram dando origem a uma nova crise de legitimidade do que era
produzido em arquitetura, ndo apenas na centralidade europeia, mas também nas Américas do Norte e
do Sul, e nos paises periféricos da Europa (Itdlia, Espanha, Portugal e Finlandia). Montaner (2012) destaca
gue, nestes contextos considerados periféricos, os arquitetos superaram de maneira mais expressiva as
insuficiéncias da modernidade de carater universalista, esséncia do movimento moderno.

3 As exposicdes sobre projetos e movimentos arquitetonicos adquiriram grande relevancia na
legitimacdo da arquitetura sobretudo a partir do periodo moderno, como uma estratégia de validagdo
dos preceitos da ‘nova’ arquitetura. Ndo apenas a realizacdo da exposicdo fomentava a discussdo de
ideias como também precedia a publicagdo de um catdlogo, que ao longo do tempo ganhou importancia
como registro e como manifesto.
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York, em substituicao a Phillip Johnson, que sé regressou ao cargo em 1947. Este fato é
relevante porque a nova curadora nao enxergava no regionalismo uma antitese do
modernismo, mas uma faceta necessdria (possivelmente tendo as ideias de Mumford

como referéncia, de acordo com Lefaivre).

Assim, o periodo em que Mock esteve a frente do MOMA também coincide com a
exposicdo e a edicdo do catdlogo Brazil Builds (1943) (LEFAIVRE, 2003; SEGAWA,
1997)32; o regionalismo era entdo visto de maneira positiva ao lado do modernismo. As
fotografias deste catalogo foram feitas por G.E.Kiddler Smith, que posteriormente
publicou uma série de livros descrevendo as identidades regionais particulares da
arquitetura de diferentes paises: [Italy Builds, Switzerland Builds, Sweden Builds
(LEFAIVRE, 2003). Coincidéncia ou ndo, a faceta regionalista se fazia transparecer nos

paises considerados ‘periféricos’ pelo discurso arquitetdnico.

Para Segawa (1997), no periodo do pds-guerra, uma nova geografia arquitetonica se
estabelece, paises periféricos passam a ser incluidos no mapa da arquitetura notdvel,
como Brasil, Estados Unidos, Japdo, México, Venezuela e os paises escandinavos. E
possivel observar que esta diversificagao contestava de alguma forma os pressupostos
funcionalistas do International Style** e que “Constituiram, portanto, regionaliza¢des
como contraponto a homogeneidade pressuposta pelos pioneiros, muitas vezes,

conformando ndo mais que idiossincrasias arquiteténicas em nome de concepc¢des

efetivas”(SEGAWA, 1997, p.104).

2 A realizacdo desta exposicdo e a publicacdo de um catalogo levaram o Brasil para participar da
geografia arquitetdnica no periodo moderno. A exposi¢do Brazil Builds reconhecia a qualidade da
arquitetura produzida no Brasil, sobretudo aquela vinculada aos arquitetos cariocas: o Ministério da
Educacdo e Saude, a sede da Associacdo Brasileira de Imprensa, o Grande Hotel de Ouro Preto, a Obra do
Berco e o Conjunto da Pampulha: “o ‘complexo de inferioridade’ citado por Mario de Andrade se
transmutaria num exercicio de autoestima e imensuravel autovalorizacdo, tendo como argumento o
sucesso de Brazil Builds”(SEGAWA, 1997, p.101).

3 0 Estilo Internacional logrou em estabelecer principios bastante claros para a legitimacdo da
arquitetura: arquitetura como volume, regularidade ao invés de simetria axial e abolicdo do ornamento
(BUENO, 2010). A internacionalizagdo do discurso moderno como legitimador da ‘boa’ arquitetura,
acabou sendo sintetizado pela expressdo International Style, que implicava tanto uma refutacdo ao
academicismo quanto uma manifestacdo de autenticidade. Segundo Guilherme Bueno (2010), ‘estilo’
passava a atestar a maturidade histdrica de uma geragdo, enquanto ‘internacional’ poderia ampliar o
campo de acontecimento da histéria moderna, incluindo ai tanto os paises tradicionais quanto aqueles
paises que passaram a contribuir com novas manifestagGes arquitetOnicas, como os arranha-céus norte-
americanos.
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Um artigo de Mumford, de 1947, volta a valorizar a questdo do regionalismo como
uma alternativa ao International Style, considerado pelo historiador como algo
artificialmente imposto, de cardter elitista. Estas afirmacdes de Mumford ganharam
tanta repercussao que o MOMA, novamente conduzido por Johnson, se viu obrigado a
promover uma mesa redonda para responder a tal artigo. What is happening to
Modern Architecture ndao apenas apresentou os profissionais que produziam uma
arquitetura alinhada aos preceitos firmados pelo International Style como colocava o
regionalismo do pdés-guerra na condicdo de um regionalismo folcldrico. Esta luta para
obscurecer a contribuicdo do regionalismo na arquitetura conquistou o apoio de
autores como Sigfried Giedion, que deixou de mencionar Alvar Aalto em Space, Time,
Architecture, por considera-lo regionalista (LEFAIVRE, 2003). Toda a producdo de
paises como Suécia, Holanda e Suica, com tendéncias regionalistas foi rechagada sob o
pretexto de se tratar de um ‘ecletismo sem vida, que atrasava o desenvolvimento da

340 mesmo Built in USA editado por Mock, foi refeito por

arquitetura moderna
Hitchcock e Drexler, apagando qualquer vestigio de uma contribuicdo de carater
regional ao modernismo, “It was as if Mock’s original had never existed”(LEFAIVRE,

2003, p.27).

Figura 2: Apartamentos Lake Shore Drive 860, Chicago/EUA. Mies Van Der Rohe (1951).
Fonte: Foto da autora (2015)

3 Traducdo livre da autora para citagcdo encontrada em LEFAIVRE (2003, p.27).
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No pds-guerra os Estados Unidos passaram a fazer parte do discurso dominante da
arquitetura, saindo de sua condicdo de pais periférico para tornar-se um novo centro
de producdo de arquitetura, sobretudo a partir da recepcdao aos grandes mestres
(Gropius, Mies, Neutra) (Figura 03) e da assimilacdo do International Style que, aos

poucos, se transformou em Estilo Americano®:

Quando a estética modernista passou de tendéncia marginal a corrente
dominante e o mundo assimilou as atrocidades da Alemanha nazista, [...], as
posi¢cdes politicas opostas articuladas por alguns dos principais expoentes
do modernismo no periodo entre as grandes guerras mundiais
desapareceram, principalmente nos Estados Unidos. (GHIRARDO, 2009, p.6,

grifo nosso)

Ghirardo (2009) sugere que talvez existisse uma certa dose de provincianismo nos
seguidores do movimento modernista que, por ndo compreenderem tradicdes
singulares fora de seu préprio histérico ocidental e europeu, acabaram por rejeitar
como marginais “[...] arquitetos cujos projetos estavam imbuidos da textura de uma
area geografica especifica, em vez de reconhecer que tal estratégia precisava de uma
sensibilidade pouco comum a tudo, da economia de energia ao uso de materiais

locais” (GHIRARDO, op.cit, p.162).

Talvez a ‘insisténcia na adesdo a um estilo dominante e de pretensdes
universalizantes’ de que nos fala a autora, possa espelhar a visdao, de certa forma
limitada, de quem estda em um centro e ndo consegue perceber as reais condigdes
existentes no pericentro, como se a Unica verdade possivel fosse aquela dominante, a

visdo a partir do centro’®.

Ao final da Segunda Guerra Mundial, a parceria entre Estados Unidos e Europa estava

estabelecida e o capital americano passou a penetrar em todos os cantos do mundo:

3 Este pais comegou a ampliar sua participagdo no universo da arquitetura moderna sobretudo por ter
absorvido as premissas do estilo internacional e também por ter sido palco da realizagdo das trés
exposi¢cGes que pontuaram a entrada dos Estados Unidos como novo centro da producdo artistica
mundial. Segundo Bueno (2010): “além de se mostrar em pé de igualdade diante de seus pares europeus
ird progressiva e literalmente ‘americanizar’ estes tltimos”(BUENO, 2010, p. 118). E importante ressaltar
a relevancia do evento da Segunda Guerra Mundial para o espraiamento destas ideias e também pela
proliferacdo de arquiteturas imbuidas pelo espirito de clareza da forma. Sobretudo naqueles paises como
os Estados Unidos, que receberam grandes mestres modernos, como Mies van der Rohe, Walter Gropius
e Richard Neutra.

** No entanto, apesar de fazer criticas ao dominio europeu e norte-americano sobre outras culturas, no
préprio livro de Ghirardo o capitulo sobre o regionalismo critico e os projetos regionalistas estdo
limitados aos exemplos de arquitetura de pequeno porte, inseridos dentro do capitulo sobre a produgdo
de arquitetura residencial.

42



“[...] os emblemas arquiteténicos da modernidade acompanharam outros entulhos
culturais americanos, como Levi’s e Coca Cola, para a Europa, a Asia, a Africa e a
Ameérica Latina, onde substituiram tradigdes nativas locais e reafirmaram a hegemonia

do capital e das instituicdes americanas” (GHIRARDO, 2009, p.7, grifos nossos).

Enquanto isso, o discurso regionalista comeg¢ava a ganhar corpo em territério
americano. Segundo Lefaivre (2003), foi a partir dos escritos de um arquiteto da nova
geragao, J.B.Jackson, que, no inicio dos anos de 1950, a chamada rebeliéo regionalista
americana soma esfor¢os com Lewis Mumford para incluir na arquitetura uma
sensibilidade particular a paisagem e ao vernacular. Neste mesmo periodo o discurso
do International Style vinha se enfraquecendo e perdendo adeptos, como Giedion, que
se declarou regionalista em 1954 e colaborou no livro de Mindlin, Modern Architecture

in Brazil (LEFAIVRE, 2003).

Paradoxalmente, a corrente regionalista acabou se tornando relevante para a
construcdo dos edificios do Departamento de Estado Americano no exterior, em paises
como [ndia, Paquistdo e Iraque, onde o governo americano procurava demonstrar a
vitalidade da arquitetura americana através de suas embaixadas (LEFAIVRE, 2003).
Evidentemente, estas ‘referéncias regionais’ eram bastante superficiais para chegar a
representar um movimento, ou uma identidade. Elas representavam uma imagem;

mais uma vez a arquitetura estava a servigo da propaganda (ver item 1.3)37.

Entretanto, a repeticdo destas imagens aliadas ao repertério moderno teve como
resultado, de acordo com Paolo Portoghesi (2002), “a criacdo de uma cultura incapaz
de evolucdo e renovacao, e destinada [...] a tornar-se uma prisdo, um labirinto sem
saida onde a procura do novo e do diferente produziu um tragico achatamento, um
rastro de cinzas” (PORTOGHESI, op.cit., p.24). Assim, ndo tardaram a se tecer novas
teorias, amparadas sob a denominacdo de p6s-modernismo®. Para Venturi (1995), era

preciso aceitar a contradicdo, a complexidade, as incertezas, a justaposicdo, a

*’ No item 1.3.2. abordaremos a relagdo entre as formas de publicacdo de arquitetura e sua utilizacdo
como uma maneira de disseminac¢do de ideais, ou para o fortalecimento de uma marca.

*® Mais uma vez, a referéncia ao classico voltou a ser sentida em algumas propostas arquitetdnicas como
uma forma de dar continuidade ao processo continuo de transformacdo dos modelos da arquitetura,
interrompida pelo Modernismo (PORTOGHESI, 2002), mas também para incorporar novos critérios de
valor: ambiguidade, ironia, pluralidade de estilos, citacdo histérica ou verndcula, e possibilidade de livre
composicdo e decomposicdo do objeto arquitetonico (PORTOGHESI, 2002).
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improvisagao, e as tensdes de uma arquitetura mais inclusiva do que exclusiva. Este
posicionamento inclusivo da arquitetura pds-moderna permitiu desdobramentos tdo

dispares quanto as manifesta¢des do Desconstrutivismo e do Regionalismo.

Enquanto no periodo moderno, a vanguarda intelectual era a produtora e guardia da
cultura hegemonica, dominando o discurso da arquitetura para atuar como mediador
cultural de seus modelos e experiéncias (PORTOGHESI, 2002), no periodo do pds-
moderno tornou-se possivel incorporar e validar a produgao vernacular e ‘banal’
daquelas arquiteturas antes inscritas nas categorias do pitoresco e do exdtico. De um
monopdlio da legitimagdao passou-se a reconhecer e analisar as diversas culturas
existentes e, assim, outras formas de legitimagao de uma arquitetura valida puderam

ser tracadas™.

Os limites geograficos e culturais de legitimagdo haviam se expandido para além das
fronteiras dos paises centrais, industrializados e economicamente mais desenvolvidos.
A producdo arquiteténica dos paises ditos periféricos comegou a ganhar relevancia e
segundo Montaner (2012), é neste contexto que se encontravam os arquitetos que “se
z

converteram em referéncias para a arquitetura contemporanea internaciona

(MONTANER, op.cit., p.9).

A discussao mais referenciada na atualidade sobre o regionalismo normalmente busca
suas raizes no conceito de regionalismo critico estabelecido por Tzonis e Lefaivre.
Segundo Tzonis (2003) esta nogdo teve origem a partir da observagao da producgdo de
alguns arquitetos europeus que, desde o final dos anos de 1970, desenvolviam
trabalhos especificos a partir de situages individuais, dando mais prioridade a
identidade do particular do que aos dogmas universais. Assim, o discurso histérico do
pos-modernismo ja havia comecado a ser percebido como algo superficial, que nao
dava respostas qualitativas as questées em aberto; aquelas falhas do modernismo

continuavam a existir. Dessa forma, a abordagem singular de alguns arquitetos

39 Entretanto, de acordo com Colquhoun (2004), a no¢do de um regionalismo critico surge com a
emergéncia da unificacdo de paises europeus que, portanto, possuiam motivacGes politicas para
legitimar ‘identidades regionais’ que ndo existiam de fato: “Nem ¢é preciso dizer que o tipo de
regionalismo ao qual me refiro nada tem a ver com as antigas ‘regiGes de cultura’ atribuidas a
caracteristicas étnicas, clima, lingua e assim por diante. Suas areas de demarcagdo, ao contrario, sdo as
divisdes mais ébvias e banais do mundo politico moderno, em que o estado-nacdo é uma realidade. E
um regionalismo fundamentado na politica” (COLQUHOUN, op.cit, p.198).
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comegou a fazer frente a tendéncia historicizante que dominava o pdés-modernismo

(TZONIS, 2003).

Para Ghirardo (2009), ao contrario, o momento pds-moderno possibilitava justamente
a oportunidade de escapar da homogeneizagdo da arquitetura promovida pelo
modernismo: “Enquanto as forgas da modernizagao do inicio do século XX tendiam a
obscurecer diferencas locais, regionais e étnicas, o pds-modernismo concentra-se
precisamente nessas diferengas e traz para o primeiro plano o que fora marginalizado

pelas culturas dominantes” (GHIRARDO, 2009, p.2, grifo nosso).

Mas o que diferencia a abordagem de Lefaivre e Tzonis (2003) repousa sobre sua
interpretagao do regionalismo proposto por Mumford: para os autores, trata-se de um
regionalismo que é critico de uma forma nova, porque ao invés de simplesmente opor-
se ao universal, ele o relativiza; ao invés de posicionar-se como uma atitude de
resisténcia ao globalismo, o regional se engata ao global. O regionalismo assim
entendido se converte em um processo constante de negociacdo entre o local e o
global nas diferentes questdes que tradicionalmente construiram a nogdo de

regionalismo (LEFAIVRE e TZONIS, 2003).

Entretanto, no entendimento de Frampton (1983), o regionalismo critico se
converteria num incentivo de resisténcia a homogeneizacdo do ambiente construido
(NESBITT, 2013). Segundo este autor, o regionalismo critico é uma expressao dialética:
“Busca intencionalmente desconstruir o modernismo universal a partir de imagens e
valores localmente cultivados e, ao mesmo tempo, deturpar esses elementos
autdctones com o uso de paradigmas originarios de fontes alienigenas”(FRAMPTON,
1983). Ou seja, trata-se de um processo de natureza essencialmente hibrida, de

fertilizacdo reciproca e de reinterpretacao de referéncias internas e externas.

Talvez por este motivo Tzonis e Lefaivre (1990) acreditem na atualidade das questdes
colocadas pelo regionalismo critico, que ndo se opde a alta tecnologia e a economia e
a cultura globalizadas mas, porque “[...] nos alerta por meio da poética de suas formas
contra a perda da identidade do lugar e da comunidade, mas também contra a nossa
incapacidade ‘reflexiva’ de tomarmos consciéncia dessa perda no momento em que
ela ocorre” (TZONIS e LEFAIVRE, 1990, p.528). Segundo Tzonis (2003) este conceito

continua entre nds porque, por um lado, a arquitetura ainda entra em conflito com a
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globalizagdo e a intervengao internacional e, por outro lado, o conflito acontece com a

identidade local e o desejo de insulamento étnico.

A tarefa do regionalismo critico é repensar a arquitetura através do conceito
de regido. O que chamamos de aproximagdo regionalista critica ao projeto e
a arquitetura de identidade reconhece o valor do singular, circunscreve
projetos dentro de restri¢cbes fisicas, sociais e cultural do particular,
almejando sustentar a diversidade ao mesmo tempo em que se beneficia da
universalidade®. (TZONIS, 2003, p.20, grifos nossos)

Tzonis, assim, reconhece o valor da identidade de uma situacao fisica, social e cultural
e, ao invés de impor formulas narcisisticas, ‘de cima para baixo’ sugere, como
estratégia de projeto, o desenvolvimento de potenciais que possam realmente

compreender os limites e as promessas das restricdes regionais (TZONIS, 2003).

De acordo com Segre (2003), o movimento ‘regionalista’ na Ameérica Latina foi
impulsionado pelos debates iniciados no dmbito dos Seminarios de Arquitetura Latino-
Americana (SAL). A partir de 1985, alguns criticos locais se posicionaram de forma
discordante, considerando o regionalismo critico de resisténcia (Tzonis, Lefaivre e
Frampton) como mais uma forma de classificar e universalizar as manifestagdes
regionais das arquiteturas do Terceiro Mundo. Marina Waisman (2013) elaborou uma
alternativa a esta categorizacdo, sugerindo nomear estas arquiteturas de ‘divergentes’,
uma vez que se afastavam da universalidade produzida no Primeiro Mundo. Para
Segre, as ideiais de Waisman tem mais validade do que nunca: uma arquitetura das
areas periféricas “torna-se mais significativa para as novas geragdes de arquitetos que
as espetaculares imagens coloridas das obras isoladas, erguidas nas grandes

metrépoles”(SEGRE, 2003).

Nas margens, a quebra da utopia universalista (GHIRARDO, 2009; WAISMAN, 2013;
CORONA-MARTINEZ, 1992) possibilitou um aprofundamento das problemdticas mais
ligadas a cada uma das diferentes realidades sociais (WAISMAN, 1990) e originou
diversos projetos divergentes, que reconheciam a pluralidade das culturas e

descartavam a ideia de uma linearidade histérica: “Nao seria possivel descobrir alguma

a0 Traducdo livre desta autora para o texto original de Tzonis: “The task of critical regionalism is to
rethink architecture through the concept of region. What we call the critical regionalist approach to
design and the architecture of identity recognizes the value of the singular, circumscribes projects within
the physical, social, and cultural constraints of the particular, aiming at sustaining diversity while
benefiting from universality” (TZONIS, 2003, p.20).
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camada de longa duragdo na estratificagdo histérica, que nos permitisse uma

aproximacao de pautas positivas de valoragdo?”(WAISMAN, 2013, p.69).

A partir da conscientizagdo da dependéncia cultural que dominava as antigas col6nias
europeias na América Latina, Waisman (2013) ressalta que estes paises, a margem dos
grandes centros de producao intelectual mundial, utilizavam instrumentos elaborados
nos paises centrais para abordar sua prépria realidade. No entanto, eram instrumentos
desenvolvidos para outras realidades, ndo aquela dos paises latino-americanos. Afirma
a autora que “durante longo tempo, considerou-se toda a arquitetura da América
Latina como uma espécie de ‘cidaddo de segunda classe’ na histéria universal da arte,
como consequéncia de ter sido analisada com a escala de categorizagdes
eurocéntricas, estabelecida a partir dos desenvolvimentos arquitetonicos de alguns

paises centrais” (WAISMAN, 2013, p. 44).

Um projeto latino-americano, portanto, precisaria detectar as profundas diferengas
gue separam os paises centrais daqueles considerados ‘marginais’ e, ao mesmo tempo,
incorporar a pluralidade de manifestagdes, linguagens, culturas e recursos particulares
desta regido. Nao se tratavam de aspiragdes nostalgicas, folcléricas ou ingénuas,
conforme acreditava Colquhoun (1992a): “o regionalismo é baseado num modelo de
sociedade ideal, que poderia ser chamado ‘modelo essencialista’. De acordo com ele,
todas as sociedades contém um nucleo, uma esséncia a ser descoberta e preservada”
(COLQUHOUN, 199243, p.76). Segundo o autor, nessa busca por algo ‘auténtico’ de uma
determinada cultura corremos o risco de torna-la apenas uma imagem mental, uma
representacdo, mas acrescenta: “Com isso ndo estou afirmando que nao existem mais

‘regides’, com caracteristicas e costumes préprios” (COLQUHOUN, 1992, p.77).

O conceito de ‘regido’ a que se referiu Tzonis (2003) se aproxima daquele estabelecido
por Waisman (2013). Segundo a autora, os termos periferia e margem, adotados pelos
paises centrais para se referir a realidade latino-americana, sao construgdes para
marcar uma posicdo de subordinacdo em relacdo ao centro. A ideia de regido, ao
contrdrio, viria a substituir estes termos, situando “cada cultura em um sistema que
tem como base, precisamente, a pluralidade de regides, sistema no qual nenhuma
delas exerce hegemonia, nem pode, portanto, erigir-se em modelo de validade

universal” (WAISMAN, 2013, p.96). Este deslocamento de ponto de vista para a ideia de
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regido possibilita a concepgao de um projeto divergente, na busca por modelos mais

apropriados e possiveis.

Segundo Waisman (1990), um centro da arquitetura deveria ser:

[...] a sede de um projeto geral de vida, um projeto que busca o
desenvolvimento e a melhoria da qualidade de vida nas arquiteturas e nas
cidades, um projeto dirigido as mais diversas necessidades das comunidades
de todo o mundo, ou, de maneira mais limitada, um projeto que seja capaz
de orientar a disciplina na direcdo de um horizonte definido. (WAISMAN,
1990, p.73)

Para a autora, vista a partir da América Latina, a cintilante arquitetura dos paises
desenvolvidos, em meados da década de 1980, nos deslumbrou com teorias
impenetraveis, imagens e desenhos ilegiveis para o nao-iniciado. Porém, existia uma

crise profunda por tras dos holofotes.

Aquele antigo centro havia se esvaziado, nao tinha mais uma direcdo, um objetivo,
restavam “apenas os produtos mais banais do sistema de produgdo/venda/consumo;
um falso centro convertido em terra de ninguém, um grande vazio cultural”
(WAISMAN, 1990, p.73), que acabou sendo preenchido, a partir da década de 1980, por
propostas plurais, passando pelo pds-modernismo, com sua tentativa de comunicagao
via elementos historicistas (e que segundo a autora ndo possuia sequer as virtudes de
ordem e racionalidade que mesmo o malfadado International Style possuia); pelo
desconstrutivismo, que conduziu a fragmentacdo do organismo arquitetdnico e a
substituicdo de seu edificio conceitual pela teoria filoséfica. Para Waisman (1990), uma
variagdo desta fragmentagdao em escala mais adequada a vida diaria foi proposta por
alguns arquitetos como Frank Gehry e Lucien Kroll, ao desenvolver projetos dotados de

um improviso e de uma precariedade, ainda que inspirados em visdes romanceadas do

gue sdo as favelas do terceiro mundo.

O que a autora quer deixar claro é que todas estas diferentes propostas da arquitetura
contemporanea sdo, elas mesmas, também marginais, ainda que tenham sido
propostas nos paises desenvolvidos, porque nao tocam as principais questdes que sao
essenciais ao fazer arquitetonico. Sdo marginais porque sdo superficiais, porque
ignoram os problemas capitais da arquitetura; sao periféricas porque nao sao colocadas
no centro de difusdao das ideias e das solugdes de arquitetura, mesmo quando operam

no coracao dos problemas arquitetdénicos contemporaneos; sdo marginais porque nao
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existe uma corrente central de arquitetura capaz de criar uma verdadeira vanguarda,

apenas imitagdes baratas (WAISMAN, 1990).

Portanto neste momento que vivemos e a que se convencionou chamar pds-
modernidade, se por um lado perdemos a unidade arquitetonica, por outro se abriu a
possibilidade para as expressbGes periféricas encontrarem seu lugar no mundo e
ocuparem um lugar central em suas respectivas sociedades. “Chame-se a isso
regionalismo ou como quiserem, mas essas arquiteturas fazem centro, onde quer que

estejam” (WAISMAN, 1990, p.77, grifo nosso).

Esta aproximagado regionalista ao projeto encontrou ressonancia no trabalho de alguns
arquitetos de relevancia na América Latina, como Luis Barragdn e Ricardo Legoretta, no
México, e Severiano Porto no Brasil: “E licito afirmar que Brasil e México foram os dois
principais paises na América Latina que desenvolveram uma forte personalidade na

arquitetura do século 20” (SEGRE, 2005).

No Brasil, apds o fim da Segunda Guerra Mundial, a segunda geracao de arquitetos
modernistas buscou linguagens para representar seus valores culturais e tradigdes
locais a0 mesmo tempo em que se mantiveram fiéis aos principios estéticos da
modernidade: surgiram entdo as identidades carioca e paulista na arquitetura brasileira
(SEGRE, 2011). No Rio de Janeiro ela foi representada por Niemeyer e Costa (cap.1) e
em Sdo Paulo por Jodo Vilanova Artigas, Paulo Mendes da Rocha e Ruy Ohtake, entre
outros, apesar de sua “precaria referéncia a heranga historica local” (SEGRE, 2011). Na
Amazonia brasileira, Severiano Mario Porto desenvolveu propostas que adaptavam a
arquitetura ao clima e ao sitio utilizando materiais locais*'. Faziam parte de sua
arquitetura as estruturas em madeira, os extensos telhados de palha e a transparéncia

nos espacos interiores (SEGRE, 2005a). O regionalismo se coloca

[...] contra a homogeneidade e indiferenga de uma cultura da virtualidade e
da imagem, conclamando a uma ac¢do centrada em uma agenda de ética
social. Nesse sentido, o trabalho de Severiano Porto traduz tais aspirages
de maneira exemplar. [...] De maneira que devemos entender a opgao pelo
regionalismo ndo como uma atitude de fé no valor dos cédigos

*! Embora tenha se destacado e sido reconhecido por sua atuacdo na regido norte do pais, Severiano
Mario Porto formou-se arquiteto na escola carioca e carregou consigo uma formacdo da centralidade
brasileira da época. De acordo com Segawa, “Uma escola de arquitetura pode ser um importante centro
formador e disseminador de ideias. Mas ndo basta apenas a sua existéncia. Sua consciéncia intelectual
deriva das pessoas que nela militam - estudantes e professores principalmente -, suas interagcdes com o
meio profissional e suas relagdes com a sociedade em que se insere” (SEGAWA, 1997, p.131).
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arquitetonicos ligados aos costumes de regides culturais, mas sim como
busca de procedimentos contextualizados”. (KEIKO e OLIVERA, 2004)

No México, a forca das culturas maia e asteca e uma grande populacdo de raizes
indigenas contribuiram para o desenvolviemnto de uma arquitetura que traduzia as
suas tradi¢des. Barragdn liderou um movimento de tendéncia regionalista que, ao
mesmo tempo que integrava os codigos das tradicdes locais, ndo caia em fantasiosas
copias estilisticas. A essas arquiteturas introduziu novas caracteristicas: beleza,

siléncio, soliddo, serenidade, morte e natureza.

Figura 3: Museu do Descobrimento em San José, Califérnia, R. Legoretta (1989)
Fonte: Foto da autora (1999)

Legoretta, que trabalhou com Barragan, manteve um vocabuldrio coerente ao longo
de quarenta anos de trabalho profissional, transformando a introversao silenciosa das
obras de Barragdn, em uma expressdao plastica prépria, sem cair na seducdo de
tendéncias pés-modernistas ou high-tech. Ao mesmo tempo, incorporava referéncias
externas, como a obra de Louis Kahn, e assimilava conteudos vernaculares e
populares, fazendo o passado dialogar criativamente com o presente (SEGRE, 2011).
(Figura 15) De acordo com Segre (2011), as formas histdricas contribuiam na inovacao

na contemporaneidade:

Legorreta soube desenvolver um sistema iconico de densos volumes
cromaticos que os identifica com a cultura mexicana - de modo semelhante
ao que Niemeyer elaborou, com a representacdo do Brasil nas brancas
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figuras curvilineas. Assim, empresas privadas, universidades e instituicdes
estatais desejaram utiliza-lo para expressar uma identidade nacional, em
contraposicdo aos an6nimos modulos de aco e vidro que pontuam a
modernidade universal. (SEGRE, 2011)

Em recente entrevista, Frampton (2014) reafirma o valor que atribui ao regionalismo
como ponto de resisténcia cultural, embora de maneira mais branda. Apoiado no
trabalho de Clement Greenberg afirma que a nocdo de cultura pode ser encarada
engquanto uma operacado de permanéncia, com algo de resisténcia, para que possamos
manter o lago com a cultura em épocas dificeis e nos recusarmos a ser devorados pelo
consumismo. Afirma o autor que “[...] figuras sensiveis e inteligentes podem fazer
trabalhos apropriados em qualquer lugar”(FRAMPTON, 2014). Segundo Anelli (2014),
sua formulagdao continua sendo uma ferramenta para pensar as impermanentes

relagdes entre centro e periferia, identidade e universalidade.

A ideia de uma constante negociacdo entre os valores da arquitetura, também é
expressada por Mahfuz (1996): “Composicdo correta e caradter adequado ndo podem
ser definidos de maneira permanente. A relativizagao desses dois conceitos vai
depender sempre da confrontacdo das escolhas feitas com o programa a que o objeto
deve atender e o contexto fisico/cultural/ sécio-econédmico em que ele se insere”

(MAHFUZ, 1996, s.n).

Esses movimentos de revisdo e critica fazem parte de um fazer arquiteténico que nao
se fecha em sistemas de valor universal e definitivo, mas mantém um didlogo com a
realidade histérica para gerar conceitos e instrumentos validos de atuagao nesta
realidade. O regionalismo pode ser entendido, entdao, como uma oposigdo construtiva
as formas negativas de universalismo (WAISMAN, 2013). Neste sentido, Waisman e

Frampton voltam a se reconciliar.

Steven A. Moore (in SYKES, 2013) revisita os pontos da arquitetura do regionalismo
critico defendido por Frampton, Tzonis e Lefaivre, propondo restaurar hipoteses que
possam refletir nossa situacdo presente. Para tanto, propde que os conceitos de
‘tecnologia’ e ‘lugar’ sejam revistos como conceitos-chave desta proposta. Apoiado nas
ideias do gedgrafo John Agnew, o autor argumenta que as varidveis que caracterizam
os lugares sdo varidveis, portanto, é preciso trabalhar com trés dimensdes para se

compreender o fendbmeno dinamico e “eldstico” do lugar: a localizagéo, area
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geografica que inclui as estruturas objetivas da economia e da politica; o sentimento
de lugar, a estrutura sensorial sobre se estar em determinado lugar, capazes de
descrever seu carater; e a localidade, o cendrio onde se constituem as rela¢des sociais.
A tecnologia, por sua vez, pode ser definida como “um sistema social que faz parte
inextricdvel da sociedade. A tecnologia é, como o lugar, um campo em que se

desenrola a luta entre interesses competitivos” (MOORE in SYKES, 2013, p.281).

O autor afirma que o regionalismo é uma prdatica pertinente ao contexto
contemporaneo, porém é preciso retird-lo da leitura moderna que favorece a
tecnologia e desconsidera o lugar, e também da leitura pés-moderna, que valoriza o
lugar em detrimento da tecnologia. Ambas as leituras estabelecem uma geografia nas
relacGes de poder (MOORE in SYKES, 2013), que podemos entender, no contexto desta
tese, como as dualidades centro e periferia, desenvolvido e ndo-desenvolvido,
hegemonia e submissdo, superioridade e inferioridade, representados tanto na nas

relagdes econdmicas quanto na produgao predominante de arquitetura.

Moore (op.cit.) argumenta que a melhor maneira de se compreender a tecnologia é
através da geografia, responsavel por interpretar a realidade enquanto
acontecimentos humanos no espaco. Assim, tecnologia e lugar possuem uma relacao
dialdgica, pois “é dificil distinguir entre as qualidades de um lugar e as tecnologias
empregadas para cria-las” (MOORE, op.cit.,, p.285). Sua proposta exige qua a
arquitetura ndo seja entendida apenas nos termos estéticos da alta cultura, mas

principalmente nos dmbitos social e material da vida cotidiana.

Nesta tese, a ideia do regionalismo ndo é tomada como uma forma de resisténcia ou
um ato politico, mas como uma maneira particular de entender e fazer arquitetura que
ainda guarda uma proximidade com a influéncia do centro e que se coloca no contexto
da atualidade, onde a tecnologia e o mercado coexistem. Portanto, trata-se de uma
situacdo, de um contexto especifico que se relaciona com a centralidade sem nega-la

e, talvez por isso, ndo seja um contexto periférico mas, realmente, pericéntrico.

52



1.2.2. Projeto na condigao pericéntrica

Aqgui nos concentraremos em estabelecer como a condicdo pericéntrica se relaciona
com a produgao de projetos de arquitetura, utilizando exemplos de arquitetos de
referéncia para mostrar que a arquitetura de qualidade, a boa arquitetura também é

passivel de ser realizada fora da centralidade.

Segundo Segre (2005a), o mundo globalizado atual consome produtos culturais
contraditérios com a mesma intensidade: a dualidade ‘cosmopolita-regionalista’
parece ter sido incorporada inclusive pelos prémios mundiais como o Pritzker, o Mies
van der Rohe, o AIA Gold Medal ou o Imperial do Japdo. Sao laureados arquitetos tdo
distintos quanto Norman Foster, normalmente associado a alta tecnologia, e como

Glenn Murcutt, australiano que defende as expressdes plasticas e técnicas locais.

No entanto, a legitimagdo da ‘boa’ arquitetura foi historicamente definida a partir de
parametros centrais, sobretudo europeus (LASSANCE, 2009; FAVERO, 2009;
GHIRARDO, 2009; SEGRE, 2010). A partir do modernismo, os EUA se firmaram como
novo centro ao assumir o Estilo Internacional como Estilo Americano, principalmente a
partir das publicacbes e da curadoria de Hitchcock em indmeras exposicdes de

arquitetura (BUENO, 2010; GHIRARDO, 2009).

De acordo com Waisman (2013), os modelos fornecidos pelo centro constituiram a
base do desenvolvimento periférico; “Enquanto o centro manteve sua forga, os povos
da América Latina apareceram necessariamente como marginais no sistema de
producado cultural da arquitetura” (WAISMAN, 2013, p.86). Ao mesmo tempo, Ghirardo
(2009) reconhece que a formacdo dos arquitetos de ‘fora do Primeiro Mundo’ era feita
a partir dos exemplos do modernismo euro-americano, que servia como padrao pelo

gual se mediam os projetos contemporaneos (GHIRARDO, 2009).

Diferentemente da modernidade, quando a Europa concentrava o dominio da
narrativa, a centralidade do discurso se deslocou para os EUA na pds-modernidade: “A
Bienal de Veneza de 1980, organizada por Paolo Portoghesi, mostrou que o movimento
(p6s-moderno) se espalhara para fora dos Estados Unidos, ndo sé para a Europa, com

projetos de Portoghesi na Italia, de Cristian de Portzamparc na Franca e de Ricardo
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Bofill na Espanha, mas também para o Extremo Oriente, com obras de Takefumi Aida e

Arata Isozaki no Japdao” (GHIRARDO, 2009, p. 19).

Segundo Ghirardo (2009), os debates sobre o pds-modernismo na década de 70, nos
Estados Unidos e na Europa, mantiveram-se no nivel do estilo; portanto era preciso
encontrar uma estrutura tedrica na qual encaixar os projetos pés-modernistas, que ja
na década de 1980 haviam se tornado autorreferentes e assimilados como corrente

dominante na arquitetura americana.

“Embora os movimentos (pds-estruturalismo e a desconstrugdo) tenham
afetado com maior for¢a o discurso e a pratica arquitetonicos na Europa
ocidental e nos Estados Unidos, sua influéncia também se estendeu para
outras regidoes do mundo. Ainda assim, é importante ter em mente o viés
fortemente eurocéntrico do pds-modernismo nesta versdo (pods-
estruturalismo e a desconstrucdo) e nas anteriores (historicistas europeias,
grupos dos brancos e dos cinzentos americanos)”. (GUIRARDO, 2009, p. 31,
grifo nosso)

Frampton (2013) cita exemplos de arquitetos que trabalharam na condigdo
pericéntrica, dentre eles, Tadao Ando (Japdo), que trocou Téquio por Osaka; Botta,

Galfetti, Carloni e Schnebli (Sui¢a) que foram trabalhar em Ticino.

Tadao Ando desenvolveu um trabalho tedrico que expde preceitos muito préximos as
ideias do regionalismo critico, onde Frampton (2013) aponta existir uma tensdo entre o

a modernizagdo universal e as idiossincrasias da cultura local.

Segundo o mesmo autor, a Suica, por sua natureza cosmopolita e de fronteiras culturais
e linguisticas plurais, possui uma sutil combinagao de inclusao e exclusdo que, segundo
o autor, revela tendéncias regionalistas: “A for¢a da cultura de provincia certamente
reside em sua capacidade de condensar o potencial artistico da regido e de, ao mesmo

tempo, reinterpretar as influéncias culturais vindas de fora” (FRAMPTON, 2013).

No ambito das manifestagdes pds-modernistas, Ghirardo (2009) inclui o grupo de
Ticino, conhecido informalmente como Tendenza, dentre aqueles que seguiram as
ideias de Rossi (2005) na rejeicdo a universalizacdo racionalista do modernismo e na
valorizacdo das fontes histéricas. Os tratadistas do pés-modernismo, “Venturi e Rossi
logo atrairam um grupo de arquitetos com pensamento semelhante ao seu. Apesar das
diferencas, Vittorio Gregotti, Giorgio Grassi e os arquitetos Mario Botta, Bruno Reichlin

e Fabio Reinhardt, da escola de Ticino” (GHIRARDO, 2009, p. 18). De acordo com
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Frampton (2013), no caso de Ticino é possivel evidenciar a presenca de uma ‘escola
regionalista’ devido as inumeras obras de relevancia construidas na regiao, em geral
resultantes de projetos de uma coletividade, ndo apenas do trabalho de um unico

profissional com a premissa de produzir uma expressdao com raizes locais.

No cendrio moderno, similarmente, encontramos materializacdes de tendéncias
regionais na producdo de importantes arquitetos. Mencionamos as interpretacdes de
Niemeyer e Liucio Costa no Pavilhdo brasileiro na exposicdo de Nova York e no Grande
Hotel de Ouro Preto (Figura 04), assim como a referéncia ao regional na selecdo de
materiais que Le Corbusier indicou para o obra do edificio do Ministério da Educacdo e

Saude (item 1.2.1).

v .

Figura 4: Grande Hotel de Ouro Preto/MG, Oscar Niemeyer (1940).
Fonte: Foto da Autora (2006)

No inicio do século XX, a necessidade de exprimir ideias alinhadas com as incipientes
no¢des de modernidade, racionalismo, novidade e progresso, abriu espaco para a
manifestagdao do art-déco, também no Brasil. Embora tenha se manifestado de forma
mais “decorativa do que propriamente construtiva” (SEGAWA, 1997, p.60), o estilo art-
déco foi capaz de incorporar referéncias a alguma brasilidade. Foram introduzidos a
este repertério os motivos das ceramicas marajoara (llha de Marajé, no Para), “o
marajoara e outras figuracdes pré-colombianas foram recorrentes na decoragao de
interiores nos anos 1930, e seu geometrismo combinava com o gosto Déco” (SEGAWA,

1997, p.61). (Figura 05)
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Figura 5: Ed. Magalh3es. Av. Getulio Vargas, Juiz de Fora/MG.
Fonte: Foto da autora (2015)

Fora da centralidade brasileira no periodo moderno - eixo Rio-S3ao Paulo - Segawa
(1997) destaca uma das obras do arquiteto alemao Theo Wiedersphan, radicado em
Porto Alegre, que trouxe consigo um claro contdgio de precedentes da arquitetura

racionalista alema.

No interior de Minas Gerais, a cidade de Cataguases guarda exemplares relevantes, que
sdo parte de uma producdo pericéntrica de arquitetura moderna. Neste caso,
entretanto, as obras sdo pericéntricas, mas os arquitetos, em sua maioria, foram
‘importados’ da centralidade: Oscar Niemeyer, Francisco Bologna, Carlos Ledo e Irmaos

Roberto realizaram obras de referéncia ali. (Figura 06)

Figura 6: Residéncia Ottoni Alvim Gomes, Cataguases. Francisco Bologna (1958).
Fonte: Foto da autora (2011)

56



A cidade possuia uma grupo de intelectuais alinhados com as ideias de modernidade (o
grupo literario Verde e o cineasta Humberto Mauro), que realizavam constantes trocas
no contato com os arquitetos dos centros. Favorecida pela linha férrea, a cidade
historicamente mantinha contato com o centro (Rio de Janeiro). Este contato foi
ampliado a partir da implantagao das primeiras indUstrias, que favoreceram o
incremento do capital e a construcdo de diversas obras de linguagem modernista:
residéncias, escola, cine-teatro, igreja, monumentos e pracgas. “Junto aos arquitetos
vieram artistas plasticos, paisagistas, designer de méveis do periodo: Candido Portinari,
Djanira, Emeric Marcier, Anisio Medeiros, Bruno Giorgi, Jan Zach, Burle Marx, Joaquim
Tenreiro, entre outros” (ALONSO, 2012, p.10). Assim, a constante relacdo intelectual
com o centro aliada a presenga de capital para investimentos permitiu o
desenvolvimento de uma arquitetura de relevancia, mesmo em um contexto fora do

centro.

Montaner (2012) cita a obra do arquiteto Alvar Aalto, que atuou na ‘periferia’ europeia,
a Escandindvia, com uma arquitetura cujas qualidades valorizavam a paisagem natural
e 0 ambiente para o ser humano, “preciosas construgdes integradas e camufladas em

seu meio, plenas da vitalidade de seu entorno” (MONTANER, op.cit, p.157).

Lina Bo Bardi no Brasil atuou em S3ao Paulo, mas estava situada num ‘pais periférico’.
Sua obra, segundo Montaner (2012), “demonstra como o projeto das vanguardas, ao
ser aplicado no contexto latino-americano, completamente diferente do europeu,
vitalizou-se e humanizou-se, conseguindo nao cair no formalismo e no academicismo”
(MONTANER, op.cit., p.18). Segundo o autor, Bo Bardi foi bem sucedida em harmonizar
a cultura do passado e a vitalidade da cultura popular com o projeto moderno e, assim,
poder propor novas formas para a sociedade brasileira, como se existisse uma espécie
de laténcia do porvir no ‘periférico’ que ela soube perceber e utilizar. Para Montaner,
Lina teve a capacidade de enriquecer a modernidade ao mesmo tempo em soube evitar

atitudes arbitrdrias e gratuitas:

“De fato, a sua contribuicdo ndo é um apéndice ou algo transitdrio, mas uma
mudanga que se incorpora, que concorda profundamente com o sentido do
que ja existia, daquilo que ja estava implicito e apenas esperava que se
desenvolvesse. Entdo cria-se algo com grandes chances de deitar raizes, de
converter-se em uma nova tradicdo” (MONTANER, 2012, p.19).
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Ainda que ndo se fale especificamente sobre regionalismo, os valores regionais seguem
presentes na produgdo brasileira. Segundo Montaner (2012), “a arquitetura brasileira
contemporanea é um magnifico exemplo de capacidade de criar solu¢cdes que sdo
sintese da arquitetura tradicional e da moderna e prestam-se a melhor adaptacdo ao

meio” (MONTANER, op.cit, p.161).

Da mesma forma que a produgdo profissional, algumas escolas, que poderiam ser
consideradas periféricas a partir de seu isolamento geografico, tem suas praticas

pedagdgicas reconhecidas como referéncias de qualidade no ensino de projeto.

Este é o caso da escola do Porto em Portugal, que conta com a presenca de grandes
mestres que s3o referéncias contemporaneidade, como Alvaro Siza Vieira. Frampton
(2014) acredita que, apesar de seu discurso ser muito estético e poético, Siza mantém

uma ética com a forma de definir a realidade:

Talvez pudéssemos dizer que essa hipersensibilidade para a natureza fluida e
ainda assim especifica é o que faz com que a obra de Siza seja bem mais
estruturada e enraizada que as tendéncias ecléticas da Escola de Barcelona;
isso porque, ao tomar a obra de Aalto como ponto de partida, Siza parece ter
conseguido alicercar seus edificios na conformacdo de uma determinada
topografia e na refinada especificidade do local. (FRAMPTON, 2013, p.508)

Montaner (2012) afirma que tanto Siza, quanto Fernando Tavora, desenvolvem
padroes modernos adaptados a cultura do lugar, incorporando, muitas vezes, uma

corrente que foi marginalizada pelas vanguardas: o organicismo®’.

Na América Latina, Segre (2010) sugere abordar abordar as tendéncias da historiografia
da arquitetura e do urbanismo nas ultimas décadas do século XX a partir da producao

de dois grupos: os cosmopolitas e os regionalistas.

Na categoria dos cosmopolitas estariam os arquitetos com um discurso sobre uma

arquitetura da América Latina capaz de assimilar o pensamento universal e as

* Faz-se necessario destacar gue, embora Montaner afirme que o organicismo tenha sido marginalizado
pelas vanguardas, ele havia adquirido um adepto de forca: Bruno Zevi. Sua admiracdo pela obra de
Frank Lloyd Wright se fez presente em suas principais obras: Saber Ver a Arquitetura (1948) e
Linguagem moderna da arquitetura. A obra de Frank Lloyd Wright, arquiteto americano, tornou-se
conhecida na Europa antes mesmo que os Estados Unidos deixassem de fazer parte do rol dos paises
periféricos, que importavam as referéncias legitimadas e produzidas pelos europeus. Embora o
organicismo de Wright ndo tenha sido incorporado por muitos arquitetos a época, sua obra publicada
serviu como referéncia e influenciou a producdo de futuros expoentes do movimento moderno
europeu, como os alemaes Peter Behrens, Erich Mendelsohn e Walter Gropius, os arquitetos do grupo
holandés De Stijl e também Le Corbusier (EVERS, 2006).
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“tendéncias criticas, tedricas e filosdficas que surgiram nos paises metropolitanos.
Nessa simbiose, aconteceu uma espécie de antropofagia das ideias, que uma vez
digeridas, foram elaboradas localmente em forma inovadora” (SEGRE, 2010, p.85).
Neste grupo, foi relevante a atuacdo do arquiteto italiano Enrico Tedeschi, em Cérdoba,
na Argentina, que dirigiu o Instituto Interuniversitario de Historia de la Arquitectura,
gue promovia o contato frequente com personalidades internacionais, como Scully,

Pevsner, Banham, e Argan, promovendo workshops de ideias (SEGRE, 2010).

Ainda no ensino de arquitetura na Argentina, Enrico Tedeschi, juntamente com Ernesto
Nathan Rogers, diretor da relevante revista Casabella, e a professora Marina Waisman

participaram da organizag¢do do ensino em Tucuman e Cérdoba.

As referéncias de Tedeschi, segundo Segre, eram Bruno Zevi e Frank Lloyd Wright, e dai
também a motivagdao para organizar o ensino da arquitetura nestas escolas sobre as
bases do movimento ‘organico’ norte-americano, tirando partido dos materiais da
regido e de suas condi¢Oes ecoldgicas na tentativa de definir uma identidade para a
arquitetura sul-americana (SEGRE, 2010), tal qual Wright havia feito nos Estados
Unidos. Estes conceitos foram divulgados também através da publicagao dos livros Una
introduccion a la historia de la arquitetcura e Teoria de la arquitectura, que se

tornaram livro texto em varios cursos de arquitetura no continente sul-americano.

Dentro do grupo a que denominou “regionalistas”, Segre destaca a atuagdao de Ramédn
Gutiérrez, responsavel por denunciar as relagdes de dependéncia da cultura
arquitetonica da América Latina em relagdo ao Primeiro Mundo. Gutiérrez lutou pela
definicao de uma identidade regional tanto nas formulagdes tedricas quanto na pratica
do projeto, ensejando abrir espaco para “a existéncia de uma nova centralidade

cultural, contraria ao conceito diminutivo de cultura periférica” (SEGRE, 2010, p.89).

Marina Waisman acabou por se tornar uma das principais historiadoras e criticas de
arquitetura latino-americanas, e aqui gostariamos de destacar sua contribuicao ao
debate acerca do tema ‘regionalismo critico’ e a definicdo do conceito de regidao que,
somado as contribuicGes de Tzonis e Lefaivre (2003), constituiram o cerne da

delimitagao da ideia de um contexto pericéntrico.
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Dessa forma, as manifestacdes de tendéncia regionalista se materializaram em diversas
regides do mundo, com abordagens diferentes. No entanto, mesmo no ambito do
discurso modernista foi possivel identificar abordagens que escapavam aos canones
racionalistas e incluiam alguma forma de didlogo com o contexto em que se inseriram.
No momento pds-modernista, que abarcava discursos plurais enquanto buscava
substituir a narrativa universalista moderna, o regionalismo encontrou campo mais

fértil para se manifestar e fincou raizes nas discussdes arquitetdnicas.

No entanto, é necessdrio destacar que uma estilizacdo de elementos singulares e a
citacdo de fragmentos regionais ndao pode se transformar em pastiche, ou em um
arremedo: “o novo regionalismo surgiu no momento em que se comegava a
compreender que as percepgdes tradicionais das regides como entidades fechadas e
estaticas, equivalentes a grupos insulares igualmente invariantes, estavam tao
obsoletas quanto os desgastados modos de expressdo da arquitetura regionalista
tradicional” (TZONIS e LEFAIVRE, 2013, p.522-23). Como mencionamos (item 1.2.1), as
especificidades regionais, hoje, ndo sdao unidades perenes e isoladas; existe sempre
algum tipo de negociagao com o centro, no caminho aberto pelas iniUmeras tecnologias

da informagao.

Assim, a partir dos exemplos apresentados, podemos perceber que em contextos
pericéntricos existe a possibilidade de se desenvolver arquitetura de qualidade, capaz
de tornar-se referéncia tanto para a produgao profissional quanto académica. As razdes
pelas quais determinada produgao assumiu lugar de destaque podem ser explicadas
tanto por circunstancias de proximidade geogréfica (Suica, Cataguases), quanto por
motivos economicos (Japdo, Cataguases, Sdo Paulo), por condi¢cdes de uma producdo e
de um pensamento proéprios (Suica, Finlandia, Portugal) e, em varios casos, a partir de
uma contaminagao positiva da formagdao em arquitetura de seus principais nomes

(Portugal, Argentina, Porto Alegre, Rio de Janeiro).

Mais do que isso, cada um destes exemplos acabou por configurar certo ‘espaco de
referéncias’ (LASSANCE, 2008) que orientou o discurso e a producdo de arquitetura de
determinado grupo na criacdo de pautas proéprias, independentes da centralidade.
Alguns destes exemplos foram nomeados ‘Escolas’: a Escola de Chicago, a Escola do

Porto, a Escola Carioca, dentre outros.
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A formagdo de uma ‘Escola’ ndo necessita necessariamente de uma organizagao formal,
mas “sugere uma identidade delineada a partir do grupo, necessario e relativamente
restrito, associada a certa producdo e ao interesse, mais ou menos sistematico e ativo,
na divulgacdo, transmissdo e a aceitacdo de seus ideais” (FAVERO, 2009, p.24). A
permanéncia deste ideario e sua repeticdao podem ser ampliados, redefinidos ou
revisados, aproximando-se da nogao de tendéncia: uma produgdo constituida a partir
de uma realidade possivel, embora de forma menos rigida e despreocupada com
fundamentos essenciais que, com o tempo, possa encontrar derivagdes através de

outros caminhos.

De acordo com Montaner (2012), as neovanguardas nas Uultimas décadas na
arquitetura, se constituiram através da inclusdo, da contaminagdo e da mesticagem, e
nao a partir da exclusao e da selegdo, conforme o modelo das vanguardas do inicio do
século XX. As neovanguardas se baseiam na mistura de referéncias heterogéneas que
podem incluir tanto a alta tecnologia quanto a utilizagao de elementos tradicionais,
etnoldgicos, artesanais ou primitivos; pode fazer referéncias a alta e a baixa cultura,
pode incluir premissas multirraciais e multiculturais, ndo apenas na producdo de

arquitetura, mas também em seu ensino:

As trés escolas de arquitetura e design que durante os anos 1980 tiveram
um maior peso na busca de novas ideias e formas — a Architectural
Association em Londres, a Cooper Union em Nova York e a Domus Academy
em Mildo — basearam-se na cristalizacdo das diversas procedéncias culturais
de seus estudantes. (MONTANER, 2012, p.116)

Estas escolas citadas pelo autor estdo localizadas em grandes metrépoles, que sao
contextos centrais para diversos pericentros, de abrangéncia regional e também
internacional. Portanto, esta afirmacdo pode nos levar a pensar que, embora a
polarizagao exercida pelas centralidades privilegie a localizagdo das arquiteturas de
referéncia e das escolas de renome, talvez o pericentro possa se constituir no celeiro
de diversidade e potencialidades para transformar a hegemonia do ‘gosto’
institucionalizado pelo centro. As vanguardas que foram ‘domesticadas’ deixaram de
contribuir para a evolugdo da arquitetura, porque ja ndo se trata mais de encontrar
modelos universais. As premissas de sustentabilidade e de pertinéncia ao entorno,
assim como o uso de tecnologia na arquitetura, sao praticas incorporadas ao fazer

profissional que exigem certo grau de adequacdo a cada contexto, que as féormulas
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copiadas de outras situa¢des nao poderdo responder; podem sim servir de objeto de
estudo ou fonte de inspiragdo para a criagdo de novas ideias — pertinentes ao

pericentro dentro de suas especificidades.

Portanto, em contextos pericéntricos, a busca por respostas as novas necessidades
pode surgir a partir da transformacdo de pré-existéncias regionais, de valores
potenciais gerados no interior de identidades pericéntricas, que ndao precisam negar
suas potencialidades singulares, mas que também possam usufruir tanto da

proximidade quanto da pluralidade oferecida pelo contexto central.

Este contexto pericéntrico pode estar ao lado do mainstream, sem necessariamente
estar dentro dele. Podem existir pontos de contato, semelhangas, aproximag¢des, mas
as realidades presentes no centro e no pericentro sao distintas. A definicdo de um
contexto pericéntrico no ensino de arquitetura se relaciona a uma condigdo particular
de se pensar e se fazer arquitetura que, assim como a produgao central, pode ter valor

para alimentar o aprendizado do processo projetual.

As escolas de arquitetura e o ‘espaco de referéncia’ de seus professores, portanto,
podem exercer um papel preponderante na formacgao de profissionais especializados e
na disseminagao de um discurso préprio que ird influenciar na produgdao destes

profissionais, atuem eles nos grandes centros ou em regides pericéntricas e periféricas.
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1.3. Regionalismos, pericentralidades e polaridades na construcdo das referéncias

de arquitetura

Utilizar referéncias na concepgao de projetos é uma ferramenta empregada tanto no
meio profissional quanto académico em arquitetura. Em geral, os arquitetos aprendem
através de exemplos e nas escolas de arquitetura as referéncias projetuais sdo um
recurso amplamente utilizado pelos docentes para explicitar contelddos, muitas vezes

até de forma implicita (VAZ e CELANI, 2012; CR0OSS,1999).

Por muito tempo, as obras tidas como referéncias projetuais eram definidas pelas
publicagdes de tratados, livros e periddicos, que davam mais énfase as edificagdes que
se localizavam préximas aos grandes centros. A chegada da internet, no entanto,
expandiu estas fronteiras geograficas. Apesar disso, as obras referenciadas e
publicadas continuam a se concentrar nas proximidades dos grandes centros, ao redor

dos polos econbmicos, atuando também como instrumentos de poder.

Sabemos que ao longo da histéria da arquitetura a produgdo arquitetonica sempre
esteve, de alguma forma, envolvida com as estruturas de poder e, conforme Marina
Waisman, “de um modo mais ou menos explicito, os mecanismos do poder
orientaram, possibilitaram ou impediram a produgdo da arquitetura — ou de certas
arquiteturas” (WAISMAN, 1990, p.75). O fendmeno ganhou forga a partir de meados
da década de 1980, ao utilizar-se de uma arquitetura de ‘marca’ por poderes
empresariais ou governamentais, que ‘compram’ uma imagem de arquitetura

reconhecida como pertencente a determinado arquiteto do star system™.

Neste mesmo periodo, algumas referéncias da produgao entendida como periférica e
regionalista também emprestaram a imagem e a linguagem de sua arquitetura para as
empresas e instituicdes expressarem suas identidades nacionais em contraposicdo aos

moddulos anénimos da modernidade universal. As expressdes regionais de Ricardo

43 Segundo Segre (2005) star system pode ser assim resumido: “os principais encargos continuam nas
maos de um pequeno numero de grandes escritérios que dominam o panorama nacional”. O star
system mundial vai incluir escritdrios internacionais responsaveis por desenvolver projetos de grande
destaque, muitas vezes sem a realizagdo de concursos, como o que ocorreu recentemente no Brasil
guando o arquiteto Santiago Calatrava foi convidado para desenvolver o projeto do Museu do Amanha,
na Praca Mau3, no Rio de Janeiro.
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Legorreta e de Oscar Niemeyer ja serviram a fins semelhantes, segundo afirma
Roberto Segre (2011): “Legorreta soube desenvolver um sistema icénico de densos
volumes cromaticos que os identifica com a cultura mexicana - de modo semelhante
ao que Niemeyer elaborou, com a representagdao do Brasil nas brancas figuras

curvilineas.”

Na contemporaneidade, este fendmeno deixou de ser uma novidade e se tornou uma
pratica tdo recorrente que muitas vezes é assimilada com naturalidade por muitos
profissionais, ou entdo suscita uma discussdao pouco proficua no meio arquitetonico.
Diane Ghirardo (2009), no entanto, é enfatica ao afirmar: “A arquitetura assinada serve
como instrumento importante para dois objetivos afins: vender espaco comercial e

concentrar a critica na forma”(GHIRARDO, op.cit., p. 226).

Podemos tomar como exemplos, o Museu Guggenheim na cidade de Bilbao, Espanha,
do estrelado arquiteto Frank Gehry, e o recém-inaugurado Museu do Amanha na
cidade do Rio de Janeiro, assinado por outro arquiteto do star system, Santiago
Calatrava. O primeiro, inaugurado hd dezoito anos na capital basca, foi o propulsor
para um plano de revitalizacdo urbana e acabou por se tornar uma importante
referéncia projetual para estudantes e professores de arquitetura. O segundo, ainda
gue poucos tenham tido a oportunidade de visitar, ja se tornou uma referéncia

mencionada entre os docentes de arquitetura (Cap. 3).

Isto posto, nos reportamos a um outro sistema de poder, também mencionado por
Waisman (1990) e que, segundo a autora, parece “constituir o centro da atividade
arquitetébnica mundial: [...]Jo das publicacdbes especializadas e seus
fotografos” (WAISMAN, op.cit., p.75)*. Neste ponto, gostariamos apenas de ressaltar a
proximidade entre o consumo de imagens de arquiteturas, de projetos de ‘marca’
encomendados por poderes politicos e econémicos. Assim, aproximamos a arquitetura
com as relacdes de poder e as forgas econOmicas na construcdo de arquiteturas

legitimadas que se constituirdao como referéncia.

Ao longo desta pesquisa tornou-se cada vez mais evidente a relagdo estreita entre a

capacidade econbmica e a existéncia de arquiteturas que acabam por se tornar

44 . . o~ . A s . ~ o
As implicagcdes deste consumo de imagens fotogénicas das publicacdes, que sdo tomadas como
referéncias projetuais serdo assunto do item 1.3.2.

64



referéncias projetuais. Muitas destas referéncias de arquitetura foram construidas em
cenarios de prosperidade econémica (Sdo Paulo, por exemplo, com a riqueza do café),
ou pelo desejo de uma marca politica (Brasilia ou Chandigard), ou por mecenato
(Florenca ou Roma), dentre outras razdes. De qualquer forma, a possibilidade de
construcdo das obras de arquitetura sempre esteve intrinsecamente relacionada a
uma maior capacidade econ6mica para viabiliza-las, o que nos levou a pensar que, no
caso brasileiro, tanto a localizacdo das obras de referéncia quanto o maior nimero de
escolas de arquitetura deveriam coincidir com as areas e as regides de maior

prosperidade econémica historicamente.

Além disso, ao desenvolver um mapa com a distribuicdo das escolas de arquitetura
pelo Brasil, podemos verificar que elas também se concentram ao redor dos grandes
centros econdmicos e quase a metade das escolas brasileiras (46,41%) se localiza na
regido Sudeste do pais (Figura 07). De acordo com o Conselho de Arquitetura e
Urbanismo, além de uma maior concentracdo de escolas, os grandes centros também

detém um maior numero de profissionais.

NORTE '
6,50% om
A

CENTRO-OESTE
8,52%

Figura 7: Percentual de distribuicao das escolas no Brasil.
Fonte: Elaboragdo propria a partir de dados do portal e-Mec.
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A combinacdo destes fatores nos levou a acreditar que a localizagdo destas escolas,
das principais referéncias publicadas e das editoras junto aos principais polos
econdmicos brasileiros tratava-se de algo mais que uma simples coincidéncia. Esta
polarizagdo em certas regides brasileiras tem sido pouco estudada em arquitetura e

urbanismo, mas ja vinha sendo abordada pelos campos da economia e da geografia.

Dessa forma, tentar estabelecer um didlogo com estas areas nos pareceu bastante
relevante para elucidar algumas questdes, apontar caminhos e, ainda, confirmar
hipoteses. Portanto, em um primeiro momento, nos deteremos em discutir as
aproximagoes possiveis entre as leituras da economia regional e da geografia com as

leituras em arquitetura e urbanismo.

A seguir abordaremos a questdo da concentracdo das publicacbes e a grande
incidéncia de projetos publicados nos principais polos econdmicos brasileiros. Esta
concentracdo em torno dos grandes centros possui antecedentes que remetem a
propria forma de ocupagdo do territério brasileiro, mas atualmente ganha novos
contornos devido as possibilidades de acesso aos projetos através das publicacdes

digitais.

1.3.1. Polaridades na geografia e na economia regional

Nos reportamos ao inicio da ocupacdo europeia no Brasil (majoritariamente
portuguesa, mas que também contou com a participacdao de holandeses e franceses
em menor grau) e das primeiras constru¢des em solo brasileiro de arquiteturas
religiosas, militares e civis realizadas no nordeste brasileiro. Posteriormente, com o
avan¢o da ocupagdao do interior brasileiro pelos bandeirantes e pelas missdes
religiosas, e com a descoberta do ouro (inicialmente na regido de Goias e a seguir em
Minas Gerais) o registro da presenga de novas arquiteturas foi se intensificando e se
espalhando pelo territério. A pujanga econOmica possibilitada pela exportagdao de ouro
e de matérias primas, e pela presenca da autoridade politica que havia se deslocado de
Salvador para o Rio de Janeiro, comegou a consolidar a posigao do sudeste brasileiro
como polo econdmico e de realizagdes arquitetonicas importantes. A diversificacdao

econdmica, representada sobretudo pela economia cafeeira no Vale do Paraiba e pela
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posterior industrializagdo, contribuiram para tornar Sao Paulo o maior polo econémico
do pais desde entdo (REIS FILHO, 1968; SANTOS, 2001). A implantagdao de importantes
arquiteturas acompanhou este desenvolvimento da histéria e da economia do pais que
consolidaram Rio de Janeiro, S3o Paulo e Brasilia como as areas que concentram uma
producado de arquitetura relevante para a contemporaneidade, enquanto as regides de
Minas Gerais e da Bahia, por exemplo, ainda estdo, em grande parte, relacionadas a

seu passado historico.

Encontramos outros indicios desta polarizacdo em torno das cidades de Sao Paulo, Rio
de Janeiro, Brasilia, Belo Horizonte e outras grandes cidades brasileiras, quando
analisamos a definicdo de centralidade urbana apresentada pelo IBGE (2014): “A
centralidade urbana vai se definir, presentemente, ndo apenas no acimulo de fungdes
centrais, mas pela capacidade de desenvolver a infraestrutura necessaria para abrigar
atividades inovadoras e de alto nivel, de ser um centro de comando e controle das
redes” (IBGE, 2014, p.12) , o que sugere também que estas redes urbanas ndo sao
estabelecidas exclusivamente entre as capitais e as cidades do interior de seus

Estados.

Estas relagdes também sdo estabelecidas entre cidades médias brasileiras que
estabelecem regides de influéncia entre os municipios proximos e “representam
importantes centros econdmicos e demograficos, definindo novos papéis frente a
recente organizacao territorial brasileira” (FRANCA et al., 2012, p.67). Segundo o IBGE
(2015), as médias concentracdes urbanas sdo municipios com mais de 100.000 (cem
mil) habitantes que constituem manchas de urbanizagdo e/ou conurbagdes (IBGE,

2015).

Estas concentragdes urbanas influenciam e sdo influenciadas pelos novos arranjos
territoriais e econémicos e, ao mesmo tempo, estdo conectadas aos principais eixos
econdmicos do pais, estabelecendo ligagGes entre os centros de gestdo publica (IBGE,

2015).

Sobretudo quando analisa a regidao Sudeste, o mesmo documento do IBGE confirma
uma forte articulagao entre os arranjos populacionais e os grandes centros urbanos e

acrescenta que esta distribuicao geografica também pode ser explicada através da
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facilidade de acesso e circulagdo entre os principais centros urbanos: os arranjos
populacionais acompanham os grandes centros urbanos e “seguem também os

principais eixos econdmicos articulados pelas rodovias”(IBGE, 2015, p.31).

Para tentar delinear a existéncia de um contexto pericéntrico no entorno de uma
centralidade, procuramos realizar una investigagdo sobre os entendimentos de
contexto regional, hierarquia urbana e polarizagdao urbana, a partir de estudos nas

areas da Economia e da Geografia.

Segundo o professor DSc Fernando Perobelli, Faculdade de Economia da Universidade
Federal de Juiz de Fora (FE/UFJF), em entrevista concedida em julho 2015, em

I”

Economia Regional, esta area de estudo é chamada de “analise espacial” e os aspectos
em questdo sdo discutidos em termos de hierarquia urbana, que analisa as relacdes de
dependéncia entre as cidades ou redes de cidades. Fala-se em hierarquia urbana para
diferenciar realmente o tamanho entre as cidades, quer seja ele populacional, de
renda, em termos de produgao, ou outros critérios. Esta diferenciagdo visa estabelecer
escalas hierarquicas para definir a capacidade de atragao que cada municipio possui.

Esta acepgdo para a hierarquia urbana também é encontrada em estudos na area da

geografia (FRANCA et al, 2012).

As cidades-polo sdo por definicdo aquelas que polarizam determinadas regides e
guanto maior o numero e a diversidade de servigos oferecidos, maior sua capacidade
de atragao. A cidade de Juiz de Fora — MG, por exemplo, é uma cidade de porte médio
gue pode ser considerada um polo que atrai outros municipios adjacentes que sao
dependentes dos seus servicos. No entanto, o contrdrio ndo se faz verdade: Juiz de
Fora ndo depende dos servicos existentes nos (pequenos) municipios vizinhos.
Portanto, ndao ha uma relagdo de interdependéncia e, sim, uma relagdo de hierarquia

(PEROBELLI, 2015).

Considerando que as escolas de arquitetura, e os arquitetos em geral, sao prestadores
de servicos e, portanto, participam do Setor de Servicos na economia brasileira,
podemos estender os estudos sobre as polaridades dos servicos e suas influéncias

inter-regionais também para as escolas de arquitetura.
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Ao mesmo tempo, o IBGE (2015) nos traz fortes indicios da acepcdo desta polaridade
para as escolas de arquitetura quando, a partir de dados fornecidos pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), afirma existir no
ensino superior brasileiro uma “centralidade no ensino de graduagdo no Brasil”(IBGE,
2015, p.135). Esta condicdo de centralidade também pode ser verificada e mensurada
através do acesso a recursos como internet, fator que para os cursos de arquitetura
possibilita o contato com referéncias projetuais mais distantes. Atesta tal documento
gue o acesso a internet é “elemento de interesse na avaliacdo da centralidade”(IBGE,

2015, p.135).

Na area da geografia, Franga et al (2012) analisam a polarizagdo exercida por Montes
Claros, cidade de médio porte localizada no norte de Minas Gerais, a partir do enfoque
da rede criada pelos servicos de ensino superior ofertados na cidade. Esta cidade se
destaca como polo no contexto regional a partir de suas interacGes espaciais
sobretudo derivadas deste setor especifico, que atrai pessoas e cria fluxos pendulares
didrios entre este e outros municipios do norte mineiro. Assim, as condicionantes
advindas da posicdao de centralidade regional da cidade, além de atrair grande
guantidade de pessoas e diversos fluxos motivados pela oferta de ensino, também
“promovem transformacdes econdmicas, sociais, espaciais e culturais inserindo novas
dindmicas no modo de vida urbano e na funcionalidade espacial de Montes Claros”

(FRANCA et al, 2012, p.66).

.
Regido de Influéncia

= - ) e [ —

Figura 8: Regido de influéncia de Belo Horizonte. Também aparecem os polos de Montes Claros (ao
norte) e Juiz de Fora (ao sul). Fonte: Francga et al., 2012.
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Mas como identificar esta situacdo de centralidade? Como dimensionar a area de

influéncia das cidades que atuam como polos no setor de servicos?

Voltando ao campo da economia regional, Cardoso (2014) aponta uma metodologia
para a identificacdo dos principais polos brasileiros. Assim, sdo consideradas 41
(quarenta e uma) cidades que atuam como polos da regionalizacdo, que sdo capazes
de concentrar contingente populacional, renda, diversificacdo e especializacdo de
servicos, além de desenhar a capacidade de interacdo entre os principais polos e as
cidades circundantes. Na tabela 01 e na figura 09, encontramos os quatro polos
identificados como os mais relevantes para o entendimento da polarizacdo em

determinadas regides brasileiras: Sao Paulo, Brasilia, Rio de Janeiro e Belo Horizonte.
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Figura 9: Identificacdo dos 41 polos selecionados, em 2011.
Fonte: Verbnica Lazarini Cardoso, 2014.

Cardoso (2014) destaca que os polos selecionados coincidem com estudos anteriores
(DINIZ, 1993; DINIZ e CROCCO, 1996; LEMOS e CROCCO, 2000 apud CARDOSO), que

apontavam as mesmas regidoes como polarizadoras e influentes, significando que a
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hierarquia urbana brasileira preservou seu carater concentrador em determinadas

localidades, apesar das diversas modificacdes sofridas ao longo do tempo.

Ainda segundo a autora, os trés primeiros polos - Sao Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro —
demonstram forte capacidade de interacdo com os demais polos identificados e com
as cidades circunvizinhas (Tabela 01). Assim, Cardoso (op.cit.) classifica estas trés
cidades como polos nacionais porque sua area de influéncia é capaz de atingir quase
todo o territério nacional, oferecendo servicos extremamente especializados que nao
existem em outras regides. “Essa caracteristica torna esses trés polos importantes
para o fluxo econébmico em todo o pais e mostra o aspecto concentrado do

desenvolvimento econémico” (CARDOSO, op.cit., p.76). (Figura 18)

Em seguida, encontramos os polos representados “pelas capitais dos demais Estados
mais desenvolvidos do pais, como Belo Horizonte, Curitiba, Porto Alegre, Salvador,
Recife, Fortaleza e Goiania” (CARDOSO, op.cit., p.72). As demais capitais e cidades
médias importantes, como Ribeirdo Preto, Uberlandia e Londrina, completam este

guadro.

Tabela 5: Massqs de rendimento (R$ milhdes), Indice de Terciariza¢ao, Massa Salarial
Convertida e Indice de Terciarizacio Ajustado para os 41 polos selecionados, 2011

Massa de Rendimentos

AMC UF I;
Agropecudria Indistria Comércio Servicos  Total It Mt. t

Séo Paulo SP 16,62 2.254,14 1.720,56 8.685,02 12.676,34 0,82 0,99 0,81
Brasilia DF 13,96 225,93 204,07 3.831,00 4.274,96 0,94 0,79 0,74
Riod

N .e RJ 3,38 1.080,40 562,29 4.352,62 5.998,69 0,82 0,89 0,73
Janeiro
Belo MG 5,64 478,87 22022 229071 299545 084 066 0,56
Horizonte

Tabela 1: Parte da tabela que representa os quatro principais polos brasileiros, segundo critérios de
analise da economia regional.
Fonte: Verbnica Lazarini Cardoso, 2014.

Cardoso (op.cit.) destaca a posicdo de Sdo Paulo como maior “lugar central” do Brasil,
com um espaco urbano que concentra mais “bens centrais”, possuindo portanto maior
capacidade de “carregamento e transbordamento para os demais espacos” (CARDOSO,
op.cit., p.76), o que significa dizer que exerce influéncia e estabelece um alto nivel de
interacdo mesmo com cidades longinquas geograficamente, reafirmando sua posi¢do

como maior centro econémico.
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O segundo maior polo brasileiro corresponde a Brasilia que, embora possua um raio de
interacdo bem menor, quando comparado ao de S3o Paulo, exerce forte influéncia
devido as caracteristicas peculiares de centro administrativo nacional, atuando como
“um espaco de producdo e distribuicdo de servicos publicos muito relevante”

(CARDOSO, 2014, p.76) que atinge regides muito distantes geograficamente.

O polo do Rio de Janeiro, o terceiro nesta escala, ainda apresenta uma capacidade de

{

interacdo bastante alta e se mantém como “um espaco central importante para a
hierarquia brasileira” (CARDOSO, op.cit., p.76), tanto na concentracdo de servicos

quanto na capacidade de polarizaggo®.

Figura 2: Distribuicéo do Ig logaritmizado para os polos nacionais (Sio Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro)*
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* O indicador Ls na legenda da figura representa o Limite Superior do logaritmo do Ig. de cada polo, a saber 26,0, 25,5 ¢ 27,0, para Sdo Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro,
respectivamente.
Fonte: elaboragio prépria.

Figura 10: Area de intera¢do dos principais polos do pais: S3o Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro.
Fonte: Verbnica Lazarini Cardoso, 2014.

O polo de Belo Horizonte, quarto mais importante, perde escala de polarizacdo para
Sao Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia, e também para polos regionais dentro do Estado

de Minas Gerais, como Juiz de Fora e Montes Claros (Figuras 07 e 08).

45 R = - . . , - . L

Estes trés polos, Sdo Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro, também coincidem com os locais mais citados
onde estdo as referéncias brasileiras dos professores de arquitetura entrevistados na pesquisa de
campo, conforme analisado no capitulo 3.
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Figura 11: Area de intera¢do dos pélos de Belo Horizonte e Juiz de Fora.
Fonte: Verbnica Lazarini Cardoso, 2014.

Como caracteristicas aglomerativas, a partir deste ponto de vista, a autora aponta:
“especializacdo, competicdo e economias internas nos polos e regides metropolitanas;
bem como alta correlagdo com a especializacdo da indulstria e com a densidade

populacional” (CARDOSO, op.cit., p.175).

Assim como a evolugdo da histéria determinou a localizagdo da presenca das primeiras
arquiteturas de relevancia no Brasil nos primeiros centros econémicos, retomamos a
citacdo de Marina Waisman, de que a arquitetura se relaciona aos mecanismos de
poder para sua realizacdo. Na atualidade, estes mecanismos estdo intrinsecamente
ligados ao capital e a informagdo e, segundo Diane Ghirardo (2009), o mundo
econdmico global possui “fluxos transnacionais de populacdo e cultura e autoestradas
de informacdo” (GHIRARDO, op.cit. p. 38). O impacto destas mudancas para o
ambiente construido raramente aparece nas discussdes arquitetonicas, segundo
afirma a autora, que também menciona um aumento na polarizacdo da renda,
responsavel por um incremento na marginalizacdo social e econémica (GHIRARDO,

2009).

Para identificar o impacto desta polaridade econémica regional a partir das referéncias

de arquitetura publicadas analisaremos as quatro capitais citadas acima e a
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intercorréncia de projetos nestes locais™®. Assim, a partir de dados colhidos nas
publicacdes mais influentes da atualidade, demonstraremos onde prevalecem as
polaridades nestes periddicos e onde se localizam as principais referéncias publicadas
no Brasil. A identificacdo de uma maior concentracdo de projetos publicados nestes
polos podera nos indicar, consequentemente, a localizagdo das principais referéncias

utilizadas por arquitetos e estudantes®’.

1.3.2. A midiatizacdo da arquitetura, as referéncias publicadas e as polaridades

As formas de legitimacdo e reconhecimento de certas arquiteturas como referéncias
projetuais tem se solidificado ao longo dos anos a partir das primeiras publicagdes da
area. Desde os primeiros tratados de arquitetura que visavam a formacgao profissional
de estudantes (LASSANCE, 2009); passando pelos catdlogos de projetos, ou livros e
revistas especializadas e, mais recentemente, por meio dos portais de arquitetura na
internet, a linguagem da arquitetura vem sendo difundida e divulgada através de
representacdes de suas caracteristicas técnicas e materiais, em plantas bem
desenhadas e imagens fotogénicas, colaborando para a constituicao de um acervo de

obras de referéncia, sobretudo para os estudantes de arquitetura.

Sabemos que estudar projetos e obras alheias auxilia no aprendizado de arquitetura
no sentido de refinar, influenciar e estimular a capacidade de projeto dos estudantes
(UNWIN, 2013b)*. Logo, a publicacdo de periddicos especializados sempre se
constituiu uma fonte de informacdo sobre arquitetura, desde o lancamento de novos
materiais e tecnologias, como no conhecimento de novos projetos de arquitetura

realizados em outras partes do mundo.

% As cidades do Rio de Janeiro e de Juiz de Fora, aqui mencionadas, serdo abordadas posteriormente
através dos estudos de caso relatados (cap. 2 e 3).

A localizagdo destas referéncias também serd confrontada com as respostas das entrevistas realizadas
com os docentes das escolas estudadas (cap. 3).

8 Aprender arquitetura, e fazer arquitetura, ndo se trata apenas de adquirir e dominar uma linguagem
técnica. Fazer arquitetura também exige realizar um processo criativo que envolve buscar por fontes de
inspiracdo através de procedimentos ativos (pesquisar deliberadamente por uma informagdo em livros,
por exemplo) ou passivos (se deparar com informacgdo relevante por acaso). Portanto, projetar envolve
pensamento, raciocinio, criatividade e mediacdo entre homem e mundo. Aprender a projetar em
arquitetura envolve uma prdtica tanto intelectual quanto manual, sendo necessario aprender a
entender a relagdo entre realidade e sua representagdo (UNWIN, 2013a).
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Entretanto, é preciso destacar que as publicagdes especializadas na drea de
arquitetura sao também responsdveis por intermediar o contato dos arquitetos e
estudantes com as obras de referéncia. Assim sendo, os meios de representacdo e
veiculagdo dos projetos podem sinalizar uma forma especifica de produgao e tradugao
da arquitetura que, nos dias atuais, tem sido fortemente influenciada pela
intermidialidade e pela midiatizagao deste contato. No grande volume de publicagdes
digitais prevalece um tipo de referéncia arquiteténica imbuida de um forte apelo visual

e boas imagens fotogénicas, o que Ihe garante popularidade e visibilidade.

A predilecdo pelos olhos nunca foi tdo evidente na arte da arquitetura como
nos ultimos 30 anos, nos quais tem predominado um tipo de obra que busca
imagens visuais surpreendentes e memoraveis. Em vez de uma experiéncia
plastica e espacial embasada na existéncia humana, a arquitetura tem
adotado a estratégia psicoldgica da publicidade e da persuasdo instantanea;
as edificagOes se tornaram produtos visuais desconectados da profundidade
existencial e da sinceridade. (PALLASMAA, 2011, p.29)

Tornar-se visivel a um grande publico consumidor ndo é, em si, um aspecto ruim.
Muitos nomes da arquitetura mundial e diversos edificios importantes para o saber
arquitetonico se tornaram célebres gragas a difusdo dos meios de comunicagdo, que

também contribuiram para a prépria difusdao da arquitetura como campo do saber.

Entretanto, nem sempre uma arquitetura publicada é sin6bnimo de qualidade
arquitetonica. Precisamos estar atentos aos projetos que sao veiculados através das
midias atuais porque o fato de se tornarem conhecidos ou célebres ndao atesta que
possuam licGes de arquitetura relevantes para serem tomadas como referéncia. Em
geral, estes projetos sdo veiculados de forma fragmentdria e deixam antever apenas
algumas de suas caracteristicas arquiteténicas49 sem, contudo, se tornarem capazes de
difundir suas qualidades e boas licdes projetuais, fato que poderia contribuir
efetivamente para o aprendizado em arquitetura e para um avango neste campo do

saber.

9 Em muitas destas publicacOes, os projetos de arquitetura sdo acompanhados de textos, sejam eles um
simples memorial descritivo das solugdes técnicas adotadas ou dos materiais especificados ou, ainda,
um texto sobre as reflexées do autor do projeto, onde ele pode explicitar suas inten¢des projetuais, seu
processo criativo, sua filiacdo tedrica, dentre outros. Em geral, estes textos sdo publicados juntamente
com os desenhos técnicos, como uma maneira de tentar expressar melhor a totalidade de um projeto,
ou como uma forma de melhor comunicar-se com as pessoas, objetivando estabelecer vinculos para
além de sua materialidade construtiva.
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A mediagao do site, realizada pela representagao destes projetos no meio digital, atua
como um fotégrafo ao registrar determinado evento, selecionando os melhores
angulos para o frame da foto, realizando recortes da realidade para contar uma versao
dos fatos. Contudo, qualquer bom leitor é capaz de reconhecer que existem muitas
histdrias contidas dentro de um mesmo fato, sendo possivel criar varias versdes para
cada histdria contada: “[...] o famoso argumento de Benjamin sobre a perda ou o
declinio da aura na modernidade era apenas uma parte da histdria; esqueceu-se que a
modernizagao, para comegar, criou ela mesma a sua aura. Hoje, é a digitalizagao que

da aura a fotografia ‘original’” (HUYSSEN, 2000, p.23).

Huyssen (op.cit.) afirma que as arquiteturas recentes realizadas em Berlim parecem se
preocupar mais com a imagem do que com o0 uso, uma vez que a visibilidade equivale
ao sucesso do empreendimento, e afirma ter medo de uma arquitetura de imagens.
Porém, sua luta ndo é contra a época do cyber e das imagens geradas por computador:
luta apenas contra a banalidade das propostas arquitetdnicas sugeridas para Berlim,
disseminadas através de imagens vazias, carentes de debate, de imaginagao e de visao.
O autor cita o questionamento do arquiteto Bernard Tschumi: “como pode a
arquitetura, cujo papel historico era gerar o aparecimento de imagens estaveis
(monumentos, ordem, etc.) lidar com a atual cultura de desaparecimento das imagens
instaveis (o cinema de 24 quadros por segundo, o video e as imagens geradas por

computador)? (TSCHUMI apud HUYSSEN, 2000, p.99).

Jean-Pierre Chupin (2010) parece concordar com este desconforto de concepcdes

digitais sem materialidade:

Ndo que eu considere que tenhamos que rejeitar as ferramentas digitais,
mas ao contrdrio, para que possamos aproveitar seu extraordinario
potencial, teremos que poder ensina-las conjuntamente com um re-
aprendizado da corporeidade, ndo as opondo, ou pior ainda, substituindo-as
a uma corporeidade tida como demasiadamente inatingivel e que
pertenceria a esfera da responsabilidade individual. [...] estamos de agora
em diante confrontados a dificuldade inversa de dar carne as figuras
instaveis das nossas concepgbes. (CHUPIN, 2010, p.190)

Ao mesmo tempo que o meio digital amplia o espectro de penetracdao da producdo
arquitetonica de determinados lugares, de acordo Waisman (2013), nunca houve
tantas pessoas refletindo, escrevendo e formulando ideias para a arquitetura por meio

de projetos e através da palavra, escrita ou falada. No entanto, é possivel sentir “ [...]
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uma lenta mas palpavel transformagao da temporalidade nas nossas vidas, provocada
pela complexa interse¢ao de mudanga tecnoldgica, midia de massa e novos padrdes de

consumo, trabalho e mobilidade global” (HUYSSEN, 2000, p.25).

Para Waisman (2013), o alcance dos novos meios de comunica¢do que encurtaram
distancias e eliminaram diferengas culturais também reduziu o carater criativo,
positivo e enriquecedor da difusao cultural a uma “aceitagao passiva e superficial, pela
qgual as novas formas se superpdem as formas culturais existentes, sem entrar em
intima conexao com elas, simplesmente substituindo-as e interrompendo seus

possiveis desenvolvimentos” (WAISMAN, 2013, p.88).

A arquitetura, hoje, tem sido mais consumida através dos meios digitais do que pelos
meios tradicionais, todos possuem um endereco eletrénico: revistas especializadas e
nao-especializadas, blogues, redes sociais, sites de empresas da area da construgdo
civil, entidades e instituicdes, como museus que oferecem visitas virtuais. Tornou-se
possivel conhecer diferentes arquiteturas em lugares distantes a partir de um click.
Serd que estas imagens e passeios virtuais realmente nos possibilitam conhecer uma

arquitetura?

E possivel que o nosso tempo seja de conviccdes provisdrias; que as imagens
sejam reduzidas a ‘simulacros’, cdpias sem original, e que a cultura deixe de
ser o duplo da realidade. [...]na sociedade contemporanea, a aceitacdo
irrestrita da dimensdo do simulacro é a proépria condicdo do real.
(PORTOGHESI, 2002, p.205)

O contexto cultural e tecnoldgico em que vivemos atualmente favorece o acesso a
incontaveis obras de arquitetura de referéncia, oferecendo aos arquitetos um grande
contingente informacional que, por sua vez, acabou por influenciar as praticas nos
ateliés das escolas. Entretanto, este imenso acervo de referéncias nado significa,
necessariamente, que os estudantes conhecam estas arquiteturas. As diferentes
midias permitem ter conhecimento sobre determinado projeto através das imagens e
das notacbes graficas e até de videos produzidos que possam demonstrar sua
espacialidade. No entanto, grande parte do entendimento sobre esta arquitetura fica a

cargo da imaginagdo pessoal.

Um excesso imagético carente de conteldo, porém, pode provocar uma espécie de

inabilidade para se sensibilizar através das imagens: “O bombardeio incessante do
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imagindrio ndo relacionado leva a um esvaziamento gradual do conteddo emocional

das imagens” (PALLASMAA, 2011, p.33).

Desde o inicio da disseminagdao das tecnologias da informagdo, os didlogos entre a
arquitetura e seus meios de representagdao tem se modificado na mesma velocidade
com que surgem novas midias. A arquitetura sempre se utilizou de diferentes meios
para se tornar conhecida e ndo poderia ser totalmente compreendida se nao fosse
esta sua constante relacdo com esta intermidialidade. Collins (1995), ao explorar as
formas de textualidade contemporaneas que emergiram em resposta ao excesso
semiodtico caracteristico de nosso tempo, afirma que os filmes, a literatura, a
arquitetura, o design de interiores e a televisdo desenvolveram maneiras de estruturar

este excesso, fendmeno a que ele denominou tecno-textualidade.

Por outro lado, a assimilagao desta tecno-textualidade também implica numa forma de
deter poder sobre o que é divulgado, difundido e disseminado. De acordo com
Montaner (2012), em geral, o espaco virtual é apresentado com seu carater sedutor
mas oculta uma série de aspectos negativos, incluidos ai a hegemonia da tecnologia e
seus sistemas de dominagdo. “Para Lyotard, as grandes metanarrativas que
legitimaram as visGes de sociedade dos séculos XVIII e XIX ndo estdao mais disponiveis
[...] porque a tecnologia — particularmente a tecnologia da informagcao e da
comunicagdo — assumiu irreversivelmente todas as posicdes de poder” (COLQUHOUN,
2004, p.223). O que é publicado, fotografado e divulgado pelas midias atuais é

também uma forma de exercer poder™.

Waisman (2013) afirma sempre ter existido, por parte dos paises centrais, um
desequilibrio entre a qualidade e a quantidade de informacao transmitida e difundida
nos paises periféricos. Um dos aspectos perversos deste poder afeta a arquitetura
diretamente: “Porque os meios de difusdo, com sua magnifica qualidade grafica,
reduzem a arquitetura construida a uma representagao recortada de todo contexto,
bidimensional, eloquente pelo impacto de sua imagem — frequentemente construida

por um habil fotégrafo” (WAISMAN, 2013, p.88).

50 . .
Conforme estabelecemos no item anterior.
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Assim, muitas obras de arquitetura sdo concebidas para serem ‘fotogénicas’,
reduzindo suas qualidades espaciais, materiais, sonoras e ambientais a imagens que
realcardo nas pdginas impressas: “a fotografia nos faz sentir como se o mundo
estivesse mais disponivel do que na realidade esta” (SONTAG apud PALLASMAA, 2011,
p.29).

Recentemente, as pdginas dos jornais e revistas (virtuais) estamparam um caso
polémico, mas cada vez mais comum: no concurso de projeto Design Excellence
Awards, realizado nos Estados Unidos, pelo American Institute of Architects, saiu
vencedora uma obra escolhida, evidentemente, através de suas belas imagens, sem
gue o juri tenha ido visita-la. A realidade, entretanto, incluia alguns elementos
. o, - .

desagradaveis’” ou pouco fotogénicos que foram retirados daquelas fotos que

concorreram no certame’" (Figuras 12 e 13).

{SSS

Figura 12: Foto do concurso para a Northeastern lllinois University
Fonte: http://www.chicagotribune.com/news/columnists/ct-architecture-photography-kamin-met-1206-20151204-
column.html

> No Brasil, esta noticia foi divulgada pelo Archdaily, em 24/12/15. A matéria do repérter Blair Kamin,
foi divulgada no jornal Chicago Tribune, em 06/12/15.
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Figura 13: Foto real da Northeastern lllinois University
Fonte: http://www.chicagotribune.com/news/columnists/ct-architecture-photography-kamin-met-1206-20151204-
column.html

Hoje, vivemos o desafio de conseguir separar, dentro desta tecno-textualidade, quais
sdo as boas referéncias projetuais, aquelas capazes de contribuir tanto para a andlise
das qualidades efetivas do espaco arquitetonico quanto para o desenvolvimento de

projetos pertinentes e adequados ao mundo contemporaneo.

Assim, nos propusemos a analisar as contribuicdes, sempre parciais e fragmentarias,
embora extremamente importantes, que as formas de divulgacdo da arquitetura
possibilitam ao aprendizado do arquiteto sobre seu saber-fazer. Esta analise também
ndo pretende dar conta de elencar todas as obras e publicacdes de referéncia, nao
apenas pela extensdo da amostragem necessdria mas, principalmente, porque nos
detivemos aquelas publicagdes que possam contribuir para as discussdes presentes
neste trabalho. Desta forma, ndo se trata de um mapeamento, mas de uma selegao

gue, como toda selecdo, assinala posicoes.

A seguir, faremos uma breve andlise das publicac¢des (fisicas e virtuais) mais utilizadas
por arquitetos e estudantes de arquitetura, selecionados a partir da pesquisa de
campo. Esta selecdo corrobora com as percep¢des iniciais da pesquisa em relacdo a
guestdo das polaridades, uma vez que estas publicacdes tem abrangéncia e relevancia
nacional, mas suas sedes se localizam no sudeste brasileiro. Assim, fardo parte de
nossa analise trés periddicos que contam tanto com o meio impresso quanto digital

(AU, Projeto Design e Summa+) e um exclusivamente digital (Archdaily Brasil).
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1.3.3. Polaridades nas publica¢6es de arquitetura

Se entendermos os projetos publicados nas diferentes midias existentes como uma
colecdo de projetos, ou como uma selecGo de projetos, que elege alguns em
detrimento de outros, ou os separa por categorias e/ou os divide por regides,
podemos considerar que diferentes periddicos nos permitem enxergar, sob diferentes

pontos de vista, o que é produzido no campo da arquitetura no Brasil.

Para aprender sobre projeto, tanto as arquiteturas de referéncia quanto as ligdes
retiradas das experiéncias em outras arquiteturas servirdo de suporte ao aprendizado
do fazer arquitetc“)nicosz. Portanto, realizamos nossa leitura da selecdo de projetos para
analise a partir do entendimento de que compreender efetivamente uma arquitetura

requer conhecer seu projeto e vivencia-la fisicamente.

Inserir o corpo na experiéncia da arquitetura faz com que possamos inserir nossa
individualidade naquele espago, nosso “préprio local de referéncia, memoria,
imaginagdo e integracdao”(PALLASMAA, 2011, p.11). Utilizar a experiéncia dos sentidos
contra a imposicdo da cultura da imagem e do dominio da tecnologia, retira a
hegemonia do olhar como a Unica maneira de se compreender uma obra e acrescenta

sensac¢Oes multissensoriais a esta mediacdo entre o individuo e o mundo que o cerca.

Colocar-se como parte da existéncia material de uma arquitetura amplia nossa
capacidade de aprendizado. Procuramos, assim, nos ater a projetos construidos
passiveis de visitagdo e, deste modo, capazes de oferecer uma experiéncia
arquitetonica aos estudantes, podendo ser utilizados como recurso de aprendizado de

projeto.

Em fungdo do critério de acesso a visitagao, o recorte desta analise acabou por
suprimir a participagdo de algumas tipologias programaticas existentes. Embora
possuam uma enorme participacdo dentre os projetos publicados, os projetos

residenciais, uni e multifamiliares, foram descartados desta sele¢ao porque, de

> Rasmussen (1998) coloca que mesmo quando estamos apenas observando uma arquitetura, somos
espectadores que agem de forma criativa, porque recriamos os fendmenos observados para formar uma
imagem completa do que vimos. Nosso conhecimento anterior também faz com que convertamos o
observado em algo intimo e compreensivel para recrid-lo; dai a importancia de se confrontar o
conhecimento de um projeto através de publicagdes com a experiéncia vivenciada deste mesmo
projeto.
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maneira geral, ndo dispdem de acesso a visitacgdo em geral®>. Mesmo os edificios
multifamiliares, que contam com maior numero de pessoas e visitantes, precisariam
dispor de acesso para as dreas comuns e privativas do edificio, considerando-se seus
aspectos exteriores e interiores. As intervengdes arquitetonicas, como a construgao de
um estudio de fotografia em um lote residencial, foram descartadas pelo mesmo

motivo de limitacdo de acesso.

Esta selegdo, portanto, privilegia os espagos de acesso publico e semi-publico, como
pragas, areas de recreagdo, centros comunitdrios e estacdes de metrd; edificios
institucionais como bibliotecas, museus, escolas e centros culturais; espagos
comerciais como lojas, showrooms, restaurantes, bares, galerias de arte, academias de
ginastica, escritérios, laboratérios, hotéis e teatros; espacos esportivos como

autddromos, estadios de futebol, estadios olimpicos e gindsios, dentre outros.

1.3.3.1. Publica¢Ges no portal Archdaily.com.br

Os textos publicados nas midias digitais passaram a ter relevancia neste aprendizado
arquitetonico, bem como na sua divulgagao e difusao, e na legitimagao de arquiteturas
de referéncia. Mas o que estes textos sdao capazes de dizer sobre uma obra de

arquitetura?

Para tentar responder a esta pergunta realizamos um levantamento dos projetos
brasileiros publicados no site Archdaily, que se tornou uma popular ferramenta de
pesquisa para arquitetos e estudantes de arquitetura, no Brasil, nos ultimos anos. Esta
plataforma de arquitetura tem abrangéncia mundial e foi fundada no ano de 2008 para
oferecer informacdo diaria sobre projetos, produtos, concursos, entrevistas, eventos,
dentre outros (ARCHDAILY, 2015). Os projetos ali publicados sdo apresentados em
imagens e textos, além de desenhos técnicos que, em geral, sdo constituidos por
implantagao, plantas dos pavimentos, fachadas e cortes. Para este capitulo, nos

concentramos na anadlise dos textos apresentados junto aos projetos selecionados para

2A visitacdo a obras de arquitetura como ferramenta de ensino requer a possibilidade de acesso de um
grande numero de pessoas (uma ou mais turmas de alunos). As arquiteturas residenciais raramente
permitem acesso de tantas pessoas, salvo quando se tornaram uma instituicdo. Esta afirmacdo é
corroborada pelas entrevistas realizadas com os docentes (v. cap.3).
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entender como eles dialogam com o projeto em si e o quanto esta linguagem textual

pode contribuir para a compreensao de um projeto.

A partir dos critérios de selecdo mencionados nos detivemos na leitura dos 88 (oitenta
e oito) artigos jornalisticos sobre os projetos publicados e construidos no Brasil, no

periodo compreendido entre 2012 e 2014.

O formato de apresentacao dos projetos é constituido pelo titulo, fotografia, ficha
técnica do projeto, outras fotografias e, por fim o texto. Ao final da matéria
encontram-se outras imagens e desenhos técnicos do projeto, além de um pequeno
mapa de localizacdo do projeto, ou um link para o Google Maps, o que se torna uma
caracteristica interessante para incentivar visitas arquitetonicas aos locais publicados.
Esta particularidade acaba por tornar o site Archdaily uma espécie de guia de viagem,
para arquitetos e estudantes que buscam conhecer pessoalmente os projetos ali

publicados, no intuito de ampliar seu repertério projetual®.

De forma geral, os textos sdo bastante curtos, mas apresentam diferencas na
abordagem. A parte inicial os textos podem ser constituida por (1) conceitos,
premissas e intencdes projetuais ou, mais regularmente, por (2) informacdes sobre a
localizagdo, a implantagdo, a situagdo de projeto ou (3) o contexto em que este estd

inserido.

Os textos do primeiro tipo estdao em menor numero, mas abordam as intengdes
projetuais do autor do projeto, seus desafios iniciais, os conceitos com que trabalha, a
maneira com que pensou o partido arquiteténico, ou como justifica sua proposta de
projeto. Ainda em menor nimero estdo os textos que fazem mencao a outras obras e
autores de referéncia, como parte do processo de criacdo do conceito de projeto.
Também raros sao aqueles textos que fazem uso de diagramas para explicitar as
escolhas projetuais de seus autores, ou definir um discurso conceitual que possa

revelar influéncias filosoficas.

>* No entanto n3o tivemos como mensurar se, efetivamente, os arquitetos e estudantes utilizam esta
ferramenta para tal fim, tanto porque ndo faz parte do escopo de pesquisa como também ndo existem
registros confidveis, jd4 que grande parte destas viagens sdo também viagens de lazer destes
profissionais.
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E no corpo do texto que encontramos as maiores similaridades discursivas e uma
grande homogeneidade na linguagem textual. Neste ponto, se concentram as

descricdes do projeto, que podem ser de ordem técnica, compositiva, e/ou qualitativa.

Dentre aquelas de ordem técnica, podemos enumerar as decisdes sobre os métodos
construtivos a serem adotados, a definicdo da estrutura para favorecer solucdes
espaciais, o sistema de infraestrutura predial, as condigdes de conforto ambiental e as

especificacbes de materiais de construcao e revestimento.

As descrigdes de ordem compositiva, bastante numerosas, englobam aspectos muito
ligados a visualidade dos elementos arquitetdnicos, a estética dos materiais de
revestimento, a explicacGes sobre o programa do projeto através dos elementos e
ambientes que o compdem, a funcionalidade, ao desenho da volumetria e das

aberturas, a qualidade da iluminagdo e da ventilagao dos ambientes.

Outro tipo de descrigao diz respeito aos aspectos qualitativos da arquitetura projetada.
Portanto, discorrem sobre as relagdes espaciais entre os elementos arquitetonicos e as
acdes projetuais, sobre as relagdes entre interior e exterior, sobre os acessos e os
percursos, a logica de cheios e vazios, a setorizagao relacionada a eficiéncia do projeto,

e questdes pertinentes a sustentabilidade.

De maneira geral, os textos ndo apresentam uma conclusdo, sendo seguidos
imediatamente por outras fotos, plantas baixas e cortes e, algumas vezes, também por

fachadas, planta de situacdo, imagens de maquetes virtuais e detalhes construtivos.

A existéncia de uma parte conclusiva nestes textos poderia auxiliar os leitores,
arquitetos ou estudantes, a ter um contato mais proximo com os conceitos e as
intengdes que animaram a concepgdo daquele projeto, permitindo uma relagao mais

intima entre a linguagem textual, a linguagem visual e a linguagem projetual.

Os textos analisados oferecem imagens instigantes e de 6tima qualidade, descrigdes
das varias partes da obra de arquitetura, além de desenhos técnicos com escala

grafica, o que ajuda a dar dimensao aos ambientes e aos elementos do projeto.

Para os arquitetos que buscam aprender a pensar e fazer arquitetura através do
estudo de outros projetos, aqueles textos que oferecem, em sua parte introdutéria,

uma abordagem dos pressupostos conceituais do autor projeto, e/ou um texto que
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privilegie os aspectos qualitativos do projeto, se tornam mais proveitosos como
recurso ao aprendizado de projeto através de referéncias. Além disso, uma maior
articulagdo entre as imagens e o texto se faz necessaria para explorar conteudos do

projeto que ndo podem ser facilmente percebidos através das imagens.

Entretanto, ainda existe a distancia promovida pela midiatizacdo destes projetos, ou
seja, pela forma com que estas referéncias sdao veiculadas nas paginas digitais deste e
de outros sites de arquitetura. O meio digital oferece uma excepcional divulgagdao da
producdo arquitetonica e dos nomes que compdem o cendrio da arquitetura brasileira
contemporanea, mas, ao mesmo tempo, esta visibilidade é mais estruturada nas
qgualidades imagéticas dos projetos apresentados do que em um aprofundamento

tedrico-conceitual do fazer arquitetura nos dias atuais.

Gongalves et al (2014) demonstraram a predilecdo dos designers, profissionais e
estudantes, por buscar inspiragao preferencialmente em imagens, estimulos visuais e
exemplos pictéricos, fato que ja acontecia no acesso a livros e periddicos, por exemplo.
Embora a predilegao pelo uso da imagem nao seja uma exclusividade do meio digital,

ali as imagens ganham mais forga aliadas aos recursos de movimento e animagao.

Em geral, o material apresentado pelos portais de arquitetura busca impressionar pelo
apelo visual, numa linguagem estética a que Baudrillard denominou arquitetura da
sedugao, que define aquelas arquiteturas que foram bem sucedidas como signos e
apreciadas como objetos dotados de um sentido especial, de uma fungdo simbdlica

coletiva (PROTO, 2003).

O levantamento de informagdes sobre as publicagdes de projetos brasileiros
veiculados no portal Archdaily nos possibilitou realizar uma leitura sobre as questdes
relacionadas a uma polarizagao destas publicagdes, revelando uma preponderancia da

centralidade sobre a pericentralidade nos projetos publicados.
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Projetos brasileiros publicados por ano

¥ 2014 (40 - 17%)

M 2013 (96 - 42%)
2012 (92 - 41%)

H Total de projetos (228)

Tabela 2: Total de publicacGes no site Archdaily de projetos construidos no Brasil, ao longo dos trés
ultimos anos.
Fonte: Elaboragdo propria.

O recorte temporal dos trés anos analisados (2012, 2013 e 2014) contradisse a
expectativa de incremento no ndmero de projetos brasileiros publicados
acompanhando o crescimento da relevancia deste portal como fonte de pesquisa para
referéncias de projeto e estudos de caso para os estudantes de arquitetura. Ao
contrdrio, o estudo revelou uma irregularidade no volume de publicacdes de projetos
que se encontram em solo brasileiro, variando tanto em numero de projetos (Tabela
02) quanto em tipologias programaticas. Nos anos analisados foram publicados pelo
site um total de 2.674 (dois mil seiscentos e setenta e quatro) projetos (ARCHDAILY,
2015)°, sendo apenas 228 (duzentos e vinte e oito) realizados no Brasil. Assim, fica
evidente que esta publicacdo acaba por divulgar a producdo de arquitetura de uma

centralidade e que o Brasil acaba por assumir, novamente, uma posigdo periférica.

Além disso, esta analise também revelou uma concentracdo de projetos no sudeste
brasileiro, principalmente nos estados de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais,
havendo uma preponderancia de projetos realizados nas capitais destes estados.
Embora haja uma presenga bastante timida de cidades do interior destes estados,
algumas localidades participam e competem em grau de importancia como referéncias
projetuais, como é o caso de Inhotim, um conjunto arquitetonico relevante para
visitacdo, localizado em Brumadinho-MG. Por outro lado, Inhotim também pode ser
encarado um pericentro de Belo Horizonte, devido a sua proximidade geografica da

capital.

>*> Nos anos de 2012, 2013 e 2014 foram publicados respectivamente 1208, 1088 e 378 projetos.
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Quando comparamos os quatro principais polos brasileiros, a maior amostragem de
projetos publicados e visitaveis (62,6%)° ainda se concentra na cidade de S3o Paulo
(Tabela 03) que coincide com a centralidade econémica, financeira, de efervescéncia
cultural, de producdo de bens de consumo e de informacao no Brasil - ndo por acaso,
ali se concentram as editoras das principais publicacdes de periddicos de arquitetura
brasileiros, como a revista Projeto Design e a revista AU, além dos escritérios
brasileiros da revista Summa+, e dos escritérios dos principais portais de arquitetura

do Brasil, como Vitruvius, Piniweb e Arcoweb.

PERIODICO ARCHDAILY TOTAL
PROJETOS/ANO 2012 2013 2014 3 ANOS
Total de projetos publicados 1208 1088 378 2674
Total de projetos brasileiros publicados 92 96 40 228
Total de projetos brasileiros publicados localizados nos principais polos 74 77 30 181
Capital 45 34 13 92
El7 Interior 9 10 10 29 i
RJ CaplFaI 6 10 0 16 20
Total de projetos por estado Interior 2 1 L 4
MG Capital 2 11 0 13 23
Interior 7 2 1 10
DE CaplFaI 2 9 5 16 17
Interior 1 0 0 1
Capital 22 19 4 45
o Interior 4 2 1 7 2
Rl CaplFaI 4 8 0 12 14
. BB Interior 2 0 0 2
Total de projetos visitaveis por estado -
MG Capital 2 7 0 9 12
Interior 3 0 0 3
Capital 1 1 2 4
2 Interior 1 0 0 1 >

Tabela 2: Tabela com a relagdo das publicagGes do portal Archdaily durante os anos de 2012, 2013 e
2014.
Fonte: Elaboracgdo propria.

A partir do ano de 2013 o Rio de Janeiro ampliou o nimero de projetos publicados em
relacdo a 2012, mas nao teve nenhum projeto publicado no ano de 2014. Embora
tenha participado com alguns projetos em funcdo da realizacdo da Copa do Mundo de
2014, a cidade e o Estado do Rio de Janeiro ndo tém comparecido em volume e/ou
relevancia na produgdao arquitetdnica brasileira contemporanea de obras de
referéncia®’, contando com apenas vinte projetos, o que corresponde a 8,7% das

publicacdes brasileiras no site Archdaily e 24% do total de projetos visitaveis.

Da mesma forma, no Estado de Minas Gerais foram publicados apenas doze projetos

ao longo dos anos analisados, que respondem por 5,2% do total de publicacbes e

**Dos 83 projetos que atendem a este critério, 52 se localizam na cidade de S3o Paulo.
" Além dos dados levantados, esta afirmacdo é corroborada pela percepcdo dos docentes da escola
central, entrevistados na pesquisa de campo (ver capitulo 3).
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14,5% do total de projetos visitaveis. Destas, a quase totalidade se encontra na capital

mineira, que concentra 83% dos projetos mineiros publicados.

1.3.3.2. Os periodicos Projeto Design, AU e Summa+

As revistas brasileiras Projeto Design e AU — Arquitetura e Urbanismo, bem como a
revista argentina Summa+, se firmaram no Brasil como os trés mais importantes
periddicos impressos que servem como fonte de pesquisa por informacdes e
referéncias de arquitetura®. Tanto suas versdes impressas quanto suas versdes digitais
divulgam projetos realizados por arquitetos brasileiros e que, em grande parte,
também se encontram localizados nos principais polos de produgdo e disseminagdo de
arquitetura de referéncia no Brasil: S3o Paulo e Rio de Janeiro. No entanto, devido as
polaridades econ6micas discutidas no item anterior, identificamos que os polos de

Brasilia e Belo Horizonte também participavam com frequéncia destas publicacdes.

Esta configuragao de centralidade predominante pode ser visualizada conforme as
tabelas 03, 04 e 05 abaixo, que ilustram as publicacdes dos trés principais periédicos
impressos. Apresentamos uma comparagao entre o nimero de projetos que tenham
sido publicados nestes meios entre os anos de 2012 e 2014, fazendo uma distincdao

entre os projetos visitaveis e ndo-visitaveis (conforme critérios explicitados acima).

Na andlise destes periddicos nos concentramos em estudar o nimero de publicacdes
de projetos dos Estados que possuem os quatro principais polos econdmicos
brasileiros - Sdo Paulo, Brasilia, Rio de Janeiro e Belo Horizonte — para verificar se a
mesma polaridade econdmica se aplica também a uma polaridade nas publicacdes de

periddicos de arquitetura.

Por fim, procuramos estabelecer uma distingao, por Estado, entre aqueles projetos
gue se localizavam na capital e aqueles que estavam nas cidades do ‘interior’ (ou fora
do centro), para verificar se hd uma maior representatividade de um contexto central

em detrimento de um contexto pericéntrico.

58 . o~ P . o
Esta afirmacdo é corroborada pelos docentes entrevistados nas escolas estudadas que serdo

apresentadas nos capitulos posteriores.
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O formato de apresentacdo dos projetos nestes trés periddicos é bastante semelhante,
constituindo-se de uma imagem introdutéria e textos entremeados por desenhos
técnicos, esquemas, perspectivas e outras imagens. Por fim, sdo apresentadas as fichas
técnicas dos projetos, onde constam os autores e colaboradores, os autores de
projetos complementares como estrutura, elétrica, hidraulica e/ou automacgio, bem
como os principais fornecedores da obra. No caso da revista Summa+ esta ficha

aparece ja na apresentacao do projeto.

Assim como no portal Archdaily, os textos podem se constituir pela apresentagdao das
premissas de projeto, os conceitos e/ou intencdes projetuais, uma contextualizacdo
formada por informagdes sobre a localizagao e a situagao de projeto apresentada.
Seguem-se descri¢des de ordem técnica, compositiva e/ou qualitativa e intercalam-se
esquemas, plantas baixas, plantas de situacdo, cortes, dentre outros, para auxiliar o
leitor na compreensao do projeto a medida que as descri¢cbes avangam. Os periddicos
apresentam muitas similaridades discursivas entre si, bem como na selecdo de
projetos que se concentram em S3ao Paulo. Apesar destas trés publicagdes
apresentarem projetos no exterior, a revista Summa+ parece lograr um posto
privilegiado na apresentacdo de projetos latino-americanos aos brasileiros,

estabelecendo um didlogo que aproxima estes paises.

As discussdes tedricas e/ou criticas ndo fazem parte da apresentagdo dos projetos, as
revistas reservam colunas e secdes especificas para este fim. Os novos materiais e
tecnologias, que servem a atualizagdo dos profissionais, aparecem nas paginas
publicitarias, com execdo da publicacdo de artigos - ou numeros exclusivos de uma
revista — dedicados a uma determinada técnica construtiva ou tema em destaque no

campo profissional.

Assim, o debate tedrico ndo costuma participar do discurso na apresentacdo dos
projetos, o que poderia contribuir para o desenvolvimento de uma visdo critica acerca
dos projetos que sao consumidos como referéncia pelos estudantes que acessam estes

periddicos.
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REVISTA AU

A revista Arquitetura e Urbanismo, AU, apresenta projetos e obras de todo o pais e
também do exterior, e pretende prover atualizacdo para os profissionais da drea e
contribuir para a reflexdo critica acerca da arquitetura e da prestagao de servigos por
parte dos arquitetos e escritdrios de arquitetura. Sua penetragao, porém, se localiza
prioritariamente na regido sudeste, que concentra 53% de seus assinantes’. Dentre
suas principais se¢Oes estdo: Interiores (projetos de interiores), Catalogo (divulgacao
de produtos, sistemas e tecnologias), Tecnologia & Materiais (detalhe de produto ou

sistema) e a segdo Brasil (obras projetadas no pais).

Nos trés anos analisados, a revista ampliou o numero de projetos publicados, inclusive
aqueles projetados no Brasil (Tabela 04). Entretanto, o maior volume de projetos
continuou a se concentrar nos podlos econdmicos brasileiros: 65,6% das obras
brasileiras publicadas se localizam no estado de Sdo Paulo; 7,94% no estado do Rio de
Janeiro; 9,93% em Minas Gerais e 4,63% no Distrito Federal, que totalizam 88,1% dos
projetos. Restam, portanto, 11,9% para a publicacdo de projetos localizados em outras

regioes brasileiras.

O numero de projetos passiveis de visitagdo por parte de arquitetos e estudantes para
fins de conhecimento e aprendizado sobre projeto, fica ainda mais restrito; a
constante publicacdo de residéncias e espacos privativos restringe o acesso aquela
arquitetura apenas as paginas das publicagdes impressas e digitais. Assim, do total de
151 (cento e cinquenta e um) projetos publicados (nacionais e internacionais),

levantamos 133 (cento e trinta e trés) obras que permitem a visitacdo.

Destas, a cidade de S3o Paulo concentra 41,35% e o interior do Estado 6%. Da mesma
forma, a cidade do Rio de Janeiro detém 6% e o interior deste Estado, 0,75%. Em
Minas Gerais o numero de obras localizadas na capital (5,26%) e no interior (4,51%)
guase se equiparam nos anos levantados. No Distrito Federal sdo apresentados

projetos em Brasilia (3,76%) e nenhum em suas cidades satélites.

59 . . . , .
De acordo com folheto promocial da revista, disponivel em seu site.

http://piniweb.com/marketingonline/pdfs/au.pdf

90



REVISTAS AU TOTAL

PROJETOS/ANO 2012 2013 2014 3 ANOS
Total de projetos publicados por revista 63 70 81 214
Total de projetos brasileiros publicados 43 51 57 151
Total de projetos brasileiros publicados localizados nos principais p6los 35 47 51 133
Capital 17 31 33 81
SP Interior 4 6 8 18 e
Rl Caplﬁal 5 3 3 11 12
. Interior 0 0 1 1
Total de projetos por estado .
MG Capital 4 2 2 8 15
Interior 4 2 1 7
Capital 1 3 3 7
BIF Interior 0 0 0 0 7
Capital 12 23 20 55)
l Interior 4 1 3 8 e
Rl Cap@al 4 2 2 8 9
. o B Interior 0 0 1 1
Total de projetos visitaveis por estado -
MG Capital 3 2 2 7 13
Interior 3 2 1 6
DE CaplFaI 1 3 1 5 5
Interior 0 0 0 0

Tabela 3: Tabela com a relagdo das publicagGes da revista AU nos anos de 2012, 2013 e 2014.
Fonte: Elaboragdo propria.

PROJETO DESIGN

A revista Projeto Design se propde a apresentar as principais tendéncias e referéncias
do mercado de arquitetura aos profissionais da area, publicando projetos nacionais e
internacionais, entrevistas, matérias técnicas, noticias e debates sobre o meio
profissional®®. Sua pagina online é apresentada juntamente com as demais publicagdes
da Arco Editorial, que responde pela revista. Dentre as se¢cdes apresentadas na edicao
impressa estdo: Casas brasileiras, Arquitetura, Internacional, Interiores, Design, Artigo
e Meméria Projeto. Esta publicacdo tem sido referéncia na area ha mais de trinta anos
e se tornou um instrumento para consulta e inspiracdo dos profssionais, bem como de

atualizagao sobre o desenvolvimento da area de arquiteturas:.

Nos anos analisados para esta pesquisa, o periédico publicou um total de 248
(duzentos e quarenta e oito projetos), sendo 92,4% projetos brasileiros, o que mostra
um favorecimento aos projetos nacionais. Destes, 79,5% sao projetos que se localizam

nos principais polos brasileiros.

Entre os projetos destes polos, a maioria se localiza no Estado de Sdo Paulo (51,1%),
sendo 79,6% destes realizados na cidade de S3do Paulo. O Estado do Rio de Janeiro

detém 13,2% dos projetos visitdveis e sua capital concentra 91,7% destes. Minas

% De acordo com site da editora, acessado em janeiro de 2016.
ot InformacgdGes divulgadas pela editora na venda do aplicativo da revista para dispositivos 10S, em
https://itunes.apple.com/br/app/projetodesign/id726713412?mt=8.
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Gerais e o Distrito Federal representam 8,8% e 4,9%, respectivamente, dos projetos
visitdveis no pais. Suas capitais concentram 62,5% e 100%, respectivamente, dos

projetos em cada Estado.

REVISTAS PROJETO TOTAL
PROJETOS/ANO 2012 2013 2014 3 ANOS
Total de projetos publicados por revista 88 79 81 248
Total de projetos brasileiros publicados 79 72 78 229
Total de projetos brasileiros publicados localizados nos principais pélos 72 61 49 182
Capital 39 30 23 92
SP Interior 10 7 9 26 118
RJ Cap@al 7 9 7 23 29
Total de projetos por estado Interior 2 2 2 6
SR L MG Capital 3 4 4 11 10
Interior 2 4 2 8
DE Cap@al 9 5) 2 16 16
Interior 0 0 0 0
Capital 33 25 16 74
P Interior 8 5 6 19 %3
R Cap@al 7 8 7 22 2
Total de projetos visitaveis por estado Interior 0 L 1 2
e - MG Capital 3 3 4 10 1
Interior 1 3 2 6
DE Cap@al 6 2 1 9 9
Interior 0 0 0 0

Tabela 4: Tabela com a relagdo das publicagGes da revista Projeto Design nos anos de 2012, 2013 e
2014.
Fonte: Elaboragdo propria.

SUMMA+

A revista Summa+ estd presente no mercado brasileiro desde o ano 2010, mas ja era
reconhecida como lider no mercado latino-americano dentre as publicacdes sobre
Arquitetura e Design. Além do Brasil, é atualmente veiculada na Argentina, Bolivia,
Chile, Colémbia, Paraguai e Uruguai, sendo editada na Argentina. Diferentemente dos
periddicos anteriores, a revista ndo tem distribuicdo mensal, sdo apenas sete edicdes
anuais. Sua pagina online disponibiliza apenas alguns projetos para leitura, ndo
possuindo a integralidade dos conteddos das edicdes nem mesmo para os
assinantes®’. O periddico se propde a ser inspiracdo para criadores e referéncia para
aqueles que buscam ideias para seus projetos®. Suas secdes incluem divulgacdo sobre
livros publicados, artigos académicos, ensaios, entrevistas e projetos, claramente

comprometida com a divulgacdo da arquitetura latino-americana.

62 Informac&o cedida pelo diretor editorial da revista, Fernando Diez, através de e-mail em 25/01/2016.
& InformacgGes presentes no site da Livraria do Arquiteto, editora responsavel por sua distribuicdo no
Brasil.
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Nos anos analisados, o periddico publicou um total de 332 (trezentos e trinta e dois)

projetos, sendo apenas quarenta (correspondente a 12% do total) projetos brasileiros.

Em funcdo de seu perfil multinacional, Summa + é a revista que menos privilegia
projetos visitdveis no Brasil. Do total de projetos localizados nos polos brasileiros
(92,5% dos projetos brasileiros publicados), menos da metade (48,6%) sdo projetos
visitaveis.

Dentre estes, 44,4% estao no Estado de S3o Paulo, 16,6% no Estado do Rio de Janeiro,
33,3% em Minas Gerais e 5,55% no Distrito Federal. A capital paulista concentra 62,5%
dos projetos visitdveis no Estado, as cidades do Rio de Janeiro e Brasilia detém 100%
dos projetos visitaveis. Em Minas Gerais, a publicacdo se divide equalitariamente entre

a capital (50%) e demais cidades do Estado com projetos visitaveis.

REVISTA SUMMA TOTAL
PROJETOS/ANO 2012 2013 2014 3 ANOS
Total de projetos publicados por revista 122 105 105 332
Total de projetos brasileiros publicados 9 14 17 40
Total de projetos brasileiros publicados localizados nos principais pélos 9 13 15 37
Capital 4 5 8 17
SP Interior 2 3 3 8 3
Rl Cap|FaI 0 2 1 3 4
Total de projetos por estado Interior 1 0 0 L
projetos p VG Capital 0 2 1 3 .
Interior 1 1 1 3
Capital 1 0 1 2
DF Interior 0 0 0 0 2
Capital 1 1 3 5
SP Interior 1 1 1 3 8
Rl Cap|FaI 0 2 1 3 3
. P Interior 0 0 0 0
Total de projetos visitdveis por estado -
MG Capital 0 2 1 3 6
Interior 1 1 1 3
Capital 1 0 0 1
DF Interior 0 0 0 0 !

Tabela 5: Tabela com a relagdo das publicagdes da revista Summa+ nos anos de 2012, 2013 e 2014.
Fonte: Elaboragdo propria.

Em nossa analise destas quatro publicacdes verificamos que a ideia de um contexto
centro/pericentro se manifesta de forma clara, ndo apenas pela maior quantidade de
projetos no polo de S3ao Paulo, mas principalmente porque a maioria dos projetos

publicados se localiza nas capitais dos polos analisados.

Ainda que o Distrito Federal (DF) tenha uma representacdao bem abaixo dos demais em
nimero de projetos, decidimos inclui-lo nesta analise porque é o segundo polo

econdmico mais importante do pais. Os polos carioca e mineiro, embora com maior
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representatividade que o Distrito Federal, ainda tem uma presenga timida nas
publicagdes especializadas (juntos, correspondem a 29% do total de obras publicadas e
visitaveis).

A polaridade econémica correspondeu uma polaridade ‘arquiteténica’ no caso
paulista, evidenciando sua importancia tanto como maior polo econdémico do pais
como também o maior polo produtor e difusor da produgao de arquitetura no Brasil,

representando 65% dos projetos publicados e visitaveis.

Embora nao exista um discurso unico assumido na contemporaneidade arquiteténica,
ainda assim é possivel identificar maneiras peculiares de se fazer arquitetura nestes
trés estados do sudeste brasileiro. E possivel perceber, por exemplo, sutilezas no
tratamento das formas e materiais utilizados, na plasticidade dos volumes, nas
proporcdes entre as partes que compdem os edificios e ambientes projetados pelos
profissionais com obras publicadas. Enquanto em Minas Gerais se revelam didlogos
atrelados a uma certa regionalidade, em S3o Paulo se observa uma atitude projetual
ligada a heranga do brutalismo da escola paulista, que transborda através da utilizagdo
do concreto armado nas solucdes estruturais e nas escolhas estéticas. No entanto,
nosso objetivo aqui ndo é reivindicar verdades estilisticas derivadas de regionalismos
especificos mas, antes, perceber a contextualizagdo de alguns procedimentos
projetuais que sugere uma abordagem especifica, uma maneira prépria de encarar os

desafios do ato de projetar em arquitetura.

A condi¢ao de centralidade dos projetos paulistas, atestados pela concentragdao de
projetos publicados naquela regido, coincide com uma centralidade no discurso de
arquitetura que é disseminado pelas publicacbes brasileiras e que alimenta as
referéncias projetuais com que estudantes iniciantes de arquitetura se abastecem para

criar seus projetos académicos.

1.3.4. As midias digitais e a experiéncia da arquitetura

Ao mesmo tempo em que as publicagdes privilegiam projetos localizados na
centralidade, vivemos um momento de acesso quase irrestrito a informacdo sobre

arquitetura e sua producdo. Podemos conhecer qualquer projeto em detalhes por
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meio das ferramentas digitais que estdo a nosso dispor, sem nos preocupar com
distdncias geograficas. Mesmo vivendo em uma regido pericéntrica é possivel

conhecer os projetos que se localizam na centralidade.

No entanto, perguntamo-nos se apenas o acesso a informacdo, aos projetos e aos
textos dos arquitetos sobre uma determinada obra seja capaz de fornecer todos os
subsidios para que um estudante possa conhecer arquitetura... Existe algo que escapa
a objetividade das representagdes graficas quando procuramos conhecer e entender
um projeto, sendo necessario utilizar-se de outros meios para compreendé-lo em sua

totalidade.

O que parece escapar a estas representacdes multimidias é algo que apenas pode ser
percebido pelo individuo que visita uma obra de arquitetura, seja ela uma referéncia
ou ndo. Segundo Pallasmaa (2011), experienciar uma arquitetura retira a hegemonia
do olhar como unico modo de se compreender uma obra; a experiéncia arquitetdnica
acrescenta sensacdes multissensoriais ao mesmo tempo em que realiza uma mediacao

existencial entre o individuo e o mundo:

Uma edificagdo ndo é um fim por si sé; ela emoldura, articula, estrutura, da
importancia, relaciona, separa e une, facilita e proibe. Assim, experiéncias
auténticas de arquitetura consistem, por exemplo, em abordar ou
confrontar uma edificagdo, em vez de se apropriar formalmente uma
fachada; em olhar para dentro ou para fora de uma janela, em vez de olhar
a janela em si como objeto material; [...] O espa¢o arquitetonico é um
espac¢o vivenciado, e ndo um mero espacgo fisico, e espagos vivenciados
sempre transcendem a geometria e a mensurabilidade. (PALLASMAA,
op.cit., p.60)

Assim, é preciso ressaltar que, embora as plataformas digitais se esforcem para
mostrar a totalidade de um projeto de arquitetura, também cabe ao leitor participar,
agindo com sua imaginagdo para criar sua propria forma de enxergar uma narrativa.
Para tanto, podemos recorrer a uma maneira tradicional, e ainda vdlida, de se
aprender arquitetura através da vivéncia arquitetdnica, da experiéncia inicidtica da
obra, pelo penetrar na arquitetura para a percepgao das escalas, da luz, do contexto a
sua volta: “Uma obra de arquitetura ndo é experimentada como uma coletanea de
imagens visuais isoladas, e sim em sua presenga material e espiritual totalmente
corporificada. Uma obra de arquitetura incorpora e infunde estruturas tanto fisicas

guanto mentais” (PALLASMAA, op.cit., p.42).
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Vale salientar que o contato com a obra permite determinadas ligdes que o
conhecimento intermediado pelos meios de comunicagao pode restringir. Rasmussen
(1998) coloca que as qualidades de uma arquitetura s6 podem realmente ser
conhecidas a partir de uma experiéncia vivenciada da arquitetura através do

conhecimento e do aprendizado com as grandes obras.

Ao longo da histéria da arquitetura, muitos arquitetos, como Louis Kahn, Le Corbusier,
Lucio Costa e tantos outros, recorriam as viagens de estudo no intuito de vivenciar a
obra arquitetonica, registrando suas impressdes nos cadernos de croquis, a partir das
ligdes aprendidas com obras célebres®. Estes cadernos acabavam por constituir um
repertorio de licdes arquitetdnicas que frequentemente passavam a fazer parte das
solugbes projetuais desenvolvidas por estes arquitetos, formando um conjunto de

solucdes e referéncias para futuros projetos.

A énfase dada ao conhecimento da arquitetura através da vivéncia se constitui em
uma chamada a participagdo do leitor na construgao de sua propria versdao da
narrativa arquiteténica de um projeto. Colocar-se como parte da existéncia material de
uma arquitetura amplia sua capacidade de aprendizado, considerando que uma boa
referéncia projetual contribui para a analise das qualidades essenciais do espago
arquitetonico e também para o entendimento de mundo em que o arquiteto ird atuar

e intervir.

Em experiéncias memoraveis de arquitetura, espaco, matéria e tempo se
fundem em uma dimensao Unica, na substancia basica da vida, que penetra
em nossas consciéncias. Identificamo-nos com esse espaco, esse lugar, esse
momento, e essas dimensGes se tornam ingredientes de nossa propria
existéncia. A arquitetura é a arte de nos reconciliar com o mundo, e esta
mediacdo se da por meio dos sentidos. (PALLASMAA, op.cit., p.68)

Embora nao tenhamos a pretensao de descartar a relevancia das ferramentas digitais
para o acesso a informacdo de projeto, ressaltamos que elas ndo devem ser encaradas

como um fim na pesquisa por referéncias no aprendizado de arquitetura. Entendemos

%% Esta série de projetos-referéncia ficam ‘arquivados’ na memdria do arquiteto, em sua totalidade ou
em partes, configurando um corpus de conhecimento especifico sobre o saber-fazer da darea, que
permite ao arquiteto estabelecer relagGes entre as situacGes de projeto que agora enfrenta e aquelas
que ele ja conhece. Este acervo pode ser constituido por seu conhecimento formal e tacito, pelas
experiéncias acumuladas ao longo do tempo e também através de sua pratica de projeto.Dessa forma,
as referéncias projetuais auxiliam diretamente na constituicdo do repertério projetual do arquiteto.
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gue elas podem, sim, ser consideradas como um primeiro contato com a referéncia de
projeto, como uma importante porta de entrada na viagem por aquelas obras de
arquitetura e que podem contribuir, efetivamente, na construcdo de um repertdrio
projetual consistente e frutifero, tanto do ponto de vista criativo quanto no sentido da

construgao da cultura arquiteténica de um estudante.

Dessa forma, o elo entre sala de aula/ papel/ computador e a realidade construida
podera ser reconstituido e fortalecido através do didlogo estabelecido entre os
diferentes meios existentes na contemporaneidade. Os recursos verdadeiramente
intermidiaticos pressupdem a utilizagdo de todos os meios possiveis, sejam eles
tradicionais ou inovadores, analdgicos ou digitais, fisicos ou virtuais, antigos ou novos.
Os didlogos possiveis entre a arquitetura e seus meios de representacdo e divulgacao
nao devem se resumir apenas a um consumo de projetos fotogénicos veiculados na

internet.

E preciso construir narrativas em que as midias sejam, efetivamente, meios de nos
colocar em contato com as boas licdes de arquitetura guardadas pelas referéncias
projetuais. Especialmente quando estas midias acabam por refor¢ar uma polarizagao ja
existente no Brasil e publicam projetos que reforcam uma hegemonia da centralidade,
a produgdo de arquitetura da pericentralidade perde relevancia enquanto referéncia e

ferramenta de aprendizado nas escolas de arquitetura que se localizam fora do centro.

1.3.5. Polaridades no ensino de arquitetura

Vimos que a condicdo de centralidade se faz presente na distribuicao geografica dos
arranjos populacionais e dos principais centros urbanos, bem como se sobressai na
producdo e divulgacdo de arquitetura. Estas evidéncias nos levam a acreditar que
também existe uma relagdo entre a maior presenca de escolas de arquitetura nestas

regides identificadas como detentoras de uma centralidade, ainda que regional.

Mencionamos que tanto a aglomeragao quanto a escala populacional contribuem para
o desenvolvimento do setor de servigos, que tem uma localizagao essencialmente
urbana e, portanto, coincide com a situacdo de centralidade que abordamos.

Entretanto, o desenvolvimento e a distribuicao do setor de servigos ndo é uniforme no
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territdrio nacional, o que colabora para o estabelecimento de uma hierarquia entre as

cidades e de uma influéncia inter-regional entre os polos brasileiros.

A andlise espacial do setor de servicos no Brasil realizada por Cardoso (2014)
demonstrou uma significativa concentracao regional dos servicos nos grandes centros
econdmicos do pais e em suas regides metropolitanas, dimensionando as dreas de
influéncia e a capacidade de polarizacdo dos principais polos brasileiros, dentre eles

Sao Paulo, Brasilia, Rio de Janeiro e Belo Horizonte.

Estes argumentos reforcaram a suposicdo inicial de que a centralidade também
concentra a producdo de arquitetura, sua divulgacdo e a formacdo dos futuros
arquitetos, visto que as polaridades na economia regional brasileira definem a
existéncia de um contexto central e de um contexto pericéntrico, ou seja, ao redor de

um centro.

Para esta verificacdo grafica, realizamos uma comparacdo entre o cadastro de escolas
de arquitetura do Conselho de Arquitetura e Urbanismo (CAU), disponivel em seu
banco de dados IGEO (Figura 14).
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Figura 14: Mapa com a distribuicdo das escolas de arquitetura pelo pais.
Fonte: CAU-BR. Disponivel em: http://igeo.caubr.gov.br/. Acesso em 21/12/2015.

Ao analisarmos os dados da figura acima verificamos uma concentracao de escolas em
Sdo Paulo (com mais de 40 cursos), Minas Gerais e Estados do Sul (Paranda, Santa
Catarina e Rio Grande do Sul), que possuem de vinte a quarenta cursos por Estado. A

seguir vem o Estado do Rio de Janeiro, com mais de 20 escolas. As demais areas do
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Nordeste e do Norte possuem menos de 10 escolas por Estado, sendo que algumas
delas possuem menos de cinco (Mato Grosso do Sul, Acre, Roraima, Amapa, Par3,

Maranhao, Tocantins, Piaui, Rio Grande do Norte, Alagoas e Sergipe).

No entanto, o nimero de escolas se mostrou inferior ao levantamento que realizamos
no ano de 2015: a regido sudeste brasileira detém 216 (duzentas e dezesseis) escolas;
o sul, 107 (cento e sete); o nordeste, 69 (sessenta e nove), o centro-oeste 38 (trinta e
oito) e a regido norte conta com 28 (vinte e oito), totalizando 458 (quatrocentas e

cinquenta e oito) escolas®.

A polarizagdo no ensino de arquitetura se torna evidente no mapa (Figura 15), que
expressa nao apenas a localizagao geografica por municipios, mas também as area de
maior concentracao de escolas. Para esta andlise foram criados 06 grupos de acordo
com o numero de cursos por Estado: (1) 01 a 05 escolas; (2) 06 a 10 escolas; (3) 11 a 25

escolas; (4) 26 a 40 escolas; (5) 41 a 50 escolas e (6) mais de cinquenta escolas.

® Este levantamento foi realizado em agosto de 2015. Atualmente ja existem mais escolas em

funcionamento no Brasil, inclusive na cidade de Juiz de Fora e no Estado do Rio de Janeiro (e-MEC,
2016).
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Figura 15: Mapa de densidades - localizagdo das escolas de arquitetura no Brasil.
Fonte: Elaboracgdo propria, a partir de dados do portal e-Mec, 2015.

Esta imagem corrobora com as indicagdes encontradas no Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (2015), sobre as regides de influéncia das cidades e as areas de
concentragdes urbanas que sinalizam manchas de urbanizagdo e/ou conurbacdes.
Além disso, também é apontado que na regido sudeste os “arranjos populacionais
acompanham os grandes centros urbanos”’e “seguem também os principais eixos
econdmicos articulados pelas rodovias” (IBGE, 2015, p.31), e as liga¢Oes estabelecidas

entre os centros de gestdo publica.

Quanto ao ensino superior e a localizagdo dos cursos de graduacdo, o IBGE evidencia
uma “centralidade no ensino de graduac¢do no Brasil”(IBGE, 2015, p.135), a partir de

dados fornecidos pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
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Teixeira (INEP). Ainda, o acesso a internet foi considerado fator de medida, um

“elemento de interesse na avaliacdo da centralidade” (IBGE, 2015, p.135).

O crescimento exponencial do nimero de cursos no Brasil, pode ser verificado a partir
das tabelas abaixo (06 e 07), que constam do relatério encomendado pelo INEP/MEC
sobre a evolugdo dos cursos de arquitetura e seu estado da arte até o ano de 2007. A
polarizagao no sudeste ja existia, porém, em numeros absolutos verifica-se que houve
um grande incremento no numero de cursos ali localizados. Além disso, em 2007, o
pais contava com apenas 125 (cento e vinte e cinco) cursos de arquitetura e
urbanismo, enquanto nosso levantamento em 2015 aponta 458 (quatrocentos e
cinquenta e oito) cursos existentes no pais, o que corresponde a um incremento de

366,4% em apenas oito anos.
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Tabela 6: Expansdo do numero de cursos de arquitetura entre os anos
de 1991 e 2007, com maior crescimento nos estados do Sul e Sudeste.
Fonte: INEP. Trajetdria e Estado da Arte da Formac¢do em Engenharia,

2002
2003
2004
2005
2006
2007

Arquitetura e Agronomia, 2010, p.125.
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NMW

1991 15
1992 47 25 22 - - 15 1 14
1993 65 51 28 23 - - 14 - 14
1994 70 55 29 2% : : 15 15
1995 78 62 3t 31 - - 6 - 16
1996 86 68 32 36 - - 18 - 18
1997 93 76 33 43 2 2 15 - 15
1998 103 84 36 48 6 6 13 = 13
1999 116 89 34 55 10 10 17 1 16
2000 134 9% 36 60 17 17 21 20
2001 140 100 38 62 2 22 18 1 17
2002 161 113 39 74 28 2 20 1 19
2003 171 117 42 75 32 32 2 1 21
2004 179 120 42 78 37 37 2 1 2
2005 185 121 43 78 39 39 25 1 24
2006 200 123 45 78 41 41 % 2 34
2007 202 125 46 79 38 38 39 2 37

Tabela 7: Total de cursos de arquitetura entre os anos de 1991 e 2007.
Fonte: INEP. Trajetdria e Estado da Arte da Formagdo em Engenharia,
Arquitetura e Agronomia, 2010, p.134.

1.3.5.1. Analise da distribui¢cao de escolas no pais

Aqui apresentamos os seis grupos de analise divididos por Estado, para facilitar a
visualizagao das polaridades ao redor dos maiores centros urbanos nacionais e, em
seguida, a imagem de cada um dos Estados brasileiros, com a marcacdao de suas
escolas por cidade. Assim, sera possivel identificar os principais centros urbanos

estaduais que detém o maior niumero de escolas de arquitetura e urbanismo.

As figuras 16 e 17 exibem o adensamento de escolas nos Estados de Sao Paulo e de
Minas Gerais, respectivamente. De acordo com nosso levantamento (2015), a cidade
de Sdo Paulo concentra 37 (trinta e sete) escolas (30,57%), enquanto a cidade de
Ribeirdo Preto possui seis, S3o José do Rio Preto cinco escolas, Santos e Campinas
possuem quatro escolas cada e Limeira, Aracatuba, Jundiai, Presidente Prudente e
Bauru possuem trés. As demais cidades que abrigam escolas de arquitetura possuem
dois ou menos cursos, somando mais cinquenta escolas ao total de 121 (cento e vinte

uma) escolas no Estado.

O Estado de Minas Gerais, segundo em nimero de concentracdo de escolas (Figura
09), possui catorze cursos na capital Belo Horizonte (28%), trés em Juiz de Fora e trés
em Uberlandia, e os demais trinta cursos distribuidos em cidades que detém apenas

um ou dois cursos, totalizando 50 (cinquenta) escolas de arquitetura.
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Nestes dois primeiros grupos (regides), as capitais, centros de referéncia para outras

cidades do Estado, concentram cerca de um tergo das escolas de arquitetura.
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Figura 16: Mapa de densidades - Regides com mais de 50 escolas de arquitetura por estado.
Figura 17: Mapa de densidades - RegiGes com 41 a 50 escolas de arquitetura por estado.
Fonte: Elaboragdo prépria, a partir de dados do portal e-Mec, 2015.
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Figura 18: Mapa de densidades - RegiGes com 26 a 40 escolas de arquitetura.
Figura 19: Mapa de densidades - RegiGes com 11 a 25 escolas de arquitetura.
Fonte: Elaboracgdo propria, a partir de dados do portal e-Mec, 2015.

Em um terceiro grupo de concentracdo de escolas estdo os Estados do sul do pais

(Figura 18). O Rio Grande do Sul possui 37 (trinta e sete) escolas, sendo apenas sete

(18,91%) na capital Porto Alegre. Santa Catarina e Parana possuem 35 (trinta e cinco)
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cada, sendo quatro escolas em Floriandpolis (11,42%) e nove em Curitiba (25,71%). O
terceiro grupo analisado possui um percetual ainda menor de concentracdo de escolas

nas capitais dos Estados, em relacdo aos dois primeiros grupos.

No quarto grupo - Estados que possuem de 11 a 25 escolas (Figura 19) — figuram Rio de
Janeiro (24), Espirito Santo (14), Distrito Federal (11) e Bahia (15). A cidade do Rio de
Janeiro concentra 13 escolas (54,16%), Vitoria detém 05 escolas (35,71%), Brasilia 11
escolas (100%) e Salvador com 07 escolas (46,66%). Neste grupo as capitais do Rio de
Janeiro e da Bahia concentram mais da metade das escolas, enquanto no Distrito
Federal todas as escolas se localizam na capital federal. Apenas o Espirito Santo fica

abaixo do percentual do grupo.

Figura20: Mapa de densidades - RegiGes com 6 a 10 escolas de arquitetura por estado.
Figura21: Mapa de densidades - RegiGes com menos de 05 escolas de arquitetura por estado.
Fonte: Elaboragdo propria, a partir de dados do portal e-Mec, 2015.

Entre os Estados que compdem o quinto grupo — regides que possuem entre 06 e 10
escolas de arquitetura (Figura 20) — figuram Mato Grosso do Sul (6), Goids (10), Mato
Grosso (7), Rondodnia (7), Amazonas (7), Para (6), Ceara (10), Rio Grande do Norte (6),
Paraiba (8) e Pernambuco (10). Suas capitais, em geral, concentram a maior parte das
escolas de arquitetura: Campo Grande (66,6%), Goidnia (70%), Cuiaba (28,57%), Porto
Velho (42,85%), Manaus (100%), Belém (83,33%), Fortaleza (60%), Natal (83,3%), Jodo
Pessoa (50%) e Recife (80%).
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O sexto grupo (Figura 21) se organiza a partir das regides que contam com menos de
cinco escolas por Estado: Roraima (1), Amapa (3), Maranhao (5), Piaui (4), Tocantins (3)
e Sergipe (3). Este grupo, que concentra regides fora do sudeste brasileiro, se compdse
por Estados onde as escolas se concentram prioritariamente nas capitais: Boa Vista
(100%), Macapa (100%), Sdo Luis (80%), Teresina (100%), Palmas (66,7%) e Aracaju
(66,7%).

1.3.5.2. Polarizagao das escolas de arquitetura nos polos econémicos brasileiros

Quando analisados os quatro principais polos econémicos brasileiros®® (Sdo Paulo,
Minas Gerais, Rio de Janeiro e Distrito Federal), em termos de distancia geogréfica, a
polarizacao das escolas de arquitetura também se concentra no entorno das capitais
ou polos destes Estados. Existiria, portanto, uma ‘distdncia vivenciavel’ das

arquiteturas de referéncia?
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Figura22: Localizagdo das escolas no estado de Sdo Paulo.
Figura23: Localizagdo das escolas no estado de Minas Gerais.
Fonte: Elaboracgdo propria, a partir de dados do portal e-Mec, 2015.

No Estado de Sdo Paulo (Figura 22), as cidades com o maior nimero de escolas se

localizam, em geral, préximas a capital, em um raio menor que 300 km®’: Jundiai (41

66 e .rs s . ~ .

Mesmo critério utilizado para a analise das publicagbes, no item 1.3.3.
67 P . . . ..

As distancias entre as cidades foram medidas pelo programa Batch Geo, o mesmo utilizado para a
confeccdo dos mapas. Para definir as distancias, o programa mede a distancia entre a primeira escola
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km), Santos (61 km), Campinas (86 km), Limeira (132 km), Bauru (272 km) e Ribeirdo
Preto (284 km), onde este ultimo exerce a fungdao de polo regional. As cidades de S3o
José do Rio Preto (406 km), Aracatuba (461 km) e Presidente Prudente (506 km), se

concentram no entorno do polo regional de Sdo José do Rio Preto (CARDOSO, 2014).

Em Minas Gerais, as cidades que possuem o maior numero de escolas de arquitetura,
além da capital, sdo os polos regionais de Juiz de Fora (215 km) e Uberlandia (469 km),
com 03 escolas cada (6%). Apesar da proximidade geografica, a cidade de Juiz de Fora
se relaciona mais, em diversos aspectos, a cidade do Rio de Janeiro, no Estado do Rio
de Janeiro®. Montes Claros (355 km) e Governador Valadares (240 km) possuem duas

escolas cada (4%), enquanto as demais cidades possuem apenas um curso.

Assim, uma grande concentracdo de escolas estd no entorno da capital mineira,
distantes menos que 200km: Santa Luzia (15 km), Betim (28 km), Sete Lagoas (61 km),
Ouro Preto (67 km), Itauna (72 km), Divindpolis (100 km), Sdo Jodo Del Rei (137 km),
Bom Despacho (139 km), Vicosa (143 km), Coronel Fabriciano (147 km), Ipatinga (156
km), Formiga (167 km), Lavras (184 km) e Caratinga (187 km).

Com distancia superior a 200km encontramos: Manhuacu (202 km), Muriaé (210 km) e
Varginha (241 km). Em um raio maior que 300km temos: Patos de Minas (310 km),
Araxa (319 km), Guaxupé (327 km), Patrocinio (339 km), Tedfilo Otoni (344 km), Nova
Pocos de Caldas (346 km), Uberaba (422 km), Paracatu (432 km) e Porteirinha (464
km).

marcada (no caso a principal escola da centralidade) e as demais escolas do Estado, a partir de seus
enderecos. Assim, foi possivel determinar a distdncia entre a FAU/UFRJ e as demais escolas de
arquitetura do Estado do Rio de Janeiro, por exemplo.

68 Algumas destas relagbes serdo abordadas nos cap.2 e 3.
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Figura24: Localizagdo das escolas no estado do Rio de Janeiro.
Figura 25: Localizagdo das escolas no Distrito Federal
Fonte: Elaboracgdo propria, a partir de dados do portal e-Mec, 2015.

No Estado do Rio de Janeiro, terceiro polo econ6mico do pais, sua capital concentra
treze cursos (54,17%), enquanto Niterdi (14 km) e Campos dos Goytacazes (235 km)
detém trés cursos cada (13%). As demais cidades, Duque de Caxias (17 km), Petrdpolis
(38 km), Seropédica (49 km), Volta Redonda (94 km) e Itaperuna (231 km) possuem
apenas um curso por cidade. Com excecdo das escolas de Campos e ltaperuna, 33,33%
das escolas de arquitetura neste Estado se localizam no entorno da centralidade,
distantes menos que 100km. Quando somadas as escolas localizadas no centro deste
polo, temos um total de 87,5% das escolas concentradas no entorno da cidade do Rio
de Janeiro. Este Estado também possui o polo regional econé6mico de Macaé onde

ainda ndo existe uma escola de arquitetura.

No Distrito Federal, evidentemente, todas as escolas se localizam na cidade de Brasilia.
Mais especificamente, a maioria das escolas se localiza no Plano Piloto (72,7 % delas);
a escola mais distante da UNB (tomada como referéncia) se encontra em Gama,

distante 35 km.

Dessa forma, verifica-se que a posicdo das escolas de arquitetura acompanha a
existéncia dos polos econémicos de influéncia nacional em seus Estados, fortalecendo
a ideia de que a maior parte das escolas brasileiras se encontra em situacdo
pericéntrica em relagao aos principais centros de produgao de arquitetura. Conforme
verificado, as relaces de influéncia e troca entre as cidades centrais e pericéntricas

acontece mais fortemente, de maneira geral, até um raio de 300 km de distancia.

107



Quando esta distancia aumenta a tendéncia é que as zonas de influéncia se desloquem
para um centro regional, conforme acontece nos Estados de Sdo Paulo e Minas

Gerais®.

Assim, coloca-se a questao da distancia em relagdao a localizagdao das principais
arquiteturas de referéncia como fator primordial, embora nao decisivo, para a
configuragdo de um contexto pericéntrico no ensino de projeto de arquitetura.
Entretanto, a distancia vivenciavel das referéncias projetuais ndo poderd ser avaliada

apenas a partir de uma distancia geografica. A seguir, discutiremos este fator distancia.

1.4. A questdo da distancia

Neste primeiro capitulo, abordamos a situagao do ensino de arquitetura no contexto
pericéntrico e as condi¢cdes em que ele acontece dentro de um determinado contexto
geografico, cultural e politico, considerando também a assimetria geografica na
distribuicdo das escolas de graduacdao em Arquitetura e Urbanismo no Brasil. Assim,
procurou-se entender o contexto diversificado em que estas escolas atuam, tanto em
fungdo de realidades econdmicas e culturais distintas quanto em fungao de sua
localizacdo geografica em relacao aos grandes centros de producdo de arquitetura de

referéncia.

A relagao entre a localizagao das escolas e sua distancia das referéncias projetuais
notaveis colocou-se como a questdo principal deste trabalho para a construcdo do
espaco de referéncias com que docentes e estudantes irdo atuar no fazer
arquitetdnico. Ao relacionar a existéncia de uma pericentralidade a questdo da
distancia geografica significa afirmar que as escolas em condigao pericéntrica
necessitam deslocar-se em diregao aos centros de produgao e experimentagao em

arquitetura para a vivéncia das principais obras de referéncia publicadas.

Se considerarmos que a vivéncia arquitetdnica e as experiéncias de visitagdao sao parte
importante do aprendizado em projeto, como entender a experiéncia de ensino de

projeto nas escolas localizadas em contextos pericéntricos a produgao de arquitetura

69 N . A . . / s

Esta tendéncia de deslocamento da referéncia para um polo regional poderd ser verificada em outros
Estados brasileiros em uma pesquisa futura. Neste trabalho nos concentramos apenas na analise dos
principais polos econémicos brasileiros.
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de referéncia? E possivel apreender as licdes de arquitetura sem visita-las
presencialmente? Existem outras estratégias validas para o ensino de projeto e para a

utilizagao de referéncias projetuais neste contexto?

Estas inquietacdes surgiram do fato desta autora ter experiéncia lecionando disciplinas
de projeto em duas instituicdes de ensino superior na cidade de Juiz de Fora — MG, e
perceber que grande parte das referéncias projetuais utilizadas nestas escolas se
localizavam em outras cidades, outros Estados e até em outros paises. E, além disso,
estas referéncias pareciam ser apenas conhecidas por professores e estudantes
através de livros, revistas e sites. Poucos pareciam ter conhecido pessoalmente ou
vivenciado aquelas arquiteturas tao utilizadas e tao importantes para o ensino de

projeto.

Entretanto, quando confrontamos a posi¢ao geografica desta cidade, favorecida pela
proximidade de centros como Belo Horizonte, Rio de Janeiro e S3ao Paulo, e ainda
estando localizada na regido do sudeste brasileiro, a regido que concentra mais
recursos no pais, ndo encontramos uma explicagdao simples para o fato de muitos

professores e alunos ndo conhecerem sequer as referéncias mais préximas a cidade.

A inexisténcia de projetos locais, referenciados em publicacdes de relevancia para a
area, parecia implicar em um deslocamento sempre que fosse necessario visitar
arquiteturas notaveis. E uma proximidade geografica aparente, porque a distancia
dificulta a vivéncia e a experiéncia destas referéncias de maneira cotidiana; ao
contrdrio, ela ocorre como um evento, uma viagem de estudos, previamente
agendada. As escolas de Juiz de Fora ndo parecem estar tdo préximas assim para que

seus alunos e docentes conhecam realmente essas referéncias.

Foram estas circuntancias que deram origem as primeiras perguntas relativas a tese:

Como qualificar este contexto? Como é ensinar projeto de arquitetura nesta situagao?

Nossa suposigdo para a busca destas respostas apontou inicialmente para a questao da
distdncia, que precisava ser estudada e abordada sob outros aspectos, além da
geografia e da economia, porque esta condicdo ndo parecia indicar um ensino de
qualidade inferior. Quando analisadas as avaliagdes destas instituicdes locais junto ao

MEC é possivel perceber uma semelhanga na qualificagdao destas escolas e daquelas
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localizadas nos grandes centros econdmicos do pais. Entdo onde estaria esta diferenga,

na pratica, para o ensino de projeto?

Neste sentido, entdo, decidimos estudar outra escola, localizada em um centro que é
N . . . , 70 . , N .
referéncia de ensino de arquitetura no pais’”, em uma cidade que é referéncia para
Juiz de Fora sob muitos aspectos, o Rio de Janeiro. Procuramos compreender como
acontece a relacdo do ensino na UFRJ com as referéncias projetuais utilizadas, por
estarem situados na mesma cidade que muitos exemplares icOnicos da arquitetura
moderna brasileira, ja que parece existir um acesso facilitado pela questdao da

proximidade.

No entanto, conforme mencionamos anteriormente, existem ocorréncias de escolas
de arquitetura que estdao em condigdes mais ou menos isoladas, como a Escola do
Porto em Portugal, mas que possuem um ensino de referéncia na area’’. Isto nos leva
a acreditar que a condicdo pericéntrica de Juiz de Fora ndo se trata apenas de uma
guestdo geografica, mas possivelmente de um determinado ambito cultural, de uma
formagao ou de uma atitude especifica dos professores, ou ainda através do

desenvolvimento de singularidades préprias do local onde estas escolas se inserem.

Ao observarmos a localizagdo das escolas de arquitetura no pais verificamos que a
maioria delas ndo se encontra localizada em grandes centros como Rio de Janeiro ou
Sao Paulo que, ao mesmo tempo em que produzem referéncias de arquitetura,

também estdao proximas a estas obras para vivencia-las.

A condicdo de Juiz de Fora é bastante semelhante a outras cidades de médio porte
brasileiras: sdo cidades situadas a uma certa proximidade destes grandes centros em
que é possivel acessa-los e usufruir de alguns recursos, mas sem participar
efetivamente da construcdo dos discursos na arquitetura, porque estado fora do centro,

nao fazem parte dele.

Se coloca, entdo, um outro tipo de distancia, mais subjetiva, que parece contribuir

para a criacdo de uma sensacao de inferioridade por parte destas cidades ‘fora do

7 sabemos das dificuldades financeiras enfrentadas atualmente pelas instituicGes publicas no pais, mas
a FAU/UFRJ é reconhecida por seu ensino de qualidade, através dos diversos indicadores e também
através de sua tradicdo.

"t 0s motivos qgue levaram esta e algumas outras escolas pericéntricas a se destacar no cenario do
ensino de arquitetura foram discutidas no item 1.2.2.
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centro’ que sdo colocadas na posicdo de expectadores, ou apenas consumidores
daquilo que o centro pode oferecer. Suas escolas de arquitetura portanto ficam

periféricas a narrativa arquitetdnica do pais.

Para denominar o ensino de arquitetura que acontece em locais que estdo mais ou
menos proximos, mas que nao estdo necessariamente no centro, trabalhamos com a
possibilidade da existéncia de um contexto pericéntrico, para explicar esta relagdo
direta existente entre a distancia dos centros de experimentagao e inovagao em
arquitetura e o ‘espaco de referéncias’ adotado nestas escolas. Este ‘fator distancia’
parece ser altamente determinante, pela forma como as referéncias sao apreendidas

pelos alunos e professores, via publicagdes e mesmo via visitas instantaneas.

A partir dos dados ja coletados e das analises feitas, fica evidente que a experiéncia de
vivenciar referéncias tem sido favorecida pela centralidade econb6mica e pela
proximidade dos centros de produgao de referéncias. Portanto, inicialmente adotamos
como hipotese existir uma relagdo direta entre a distancia geografica dos centros de
experimentacdo, inovacdo e producdo de arquiteturas de referéncia e o ‘espaco de
referéncias’ adotado nas escolas de arquitetura por alunos e professores. Entretanto, a
distancia geografica se mostrou um fator parcial na definigdo de um contexto

pericéntrico, conforme abordaremos no trabalho de campo.

No decorrer da pesquisa e dos questionamentos em relacdo a hipétese deste trabalho,
deparama-nos com uma distancia de outra natureza, que esta presente nos grandes
centros urbanos: a distancia temporal. As distancias atualmente também necessitam
ser medidas pelo tempo e, numa metrdpole, o tempo de deslocamento de um ponto a
outro pode inviabilizar certas vivéncias de arquitetura. Portanto, surgiu mais uma
guestdo para ser levada a campo: Serd que um estudante que mora no Rio de Janeiro

ja tem naturalmente experiéncias e vivéncias de arquitetura?

Além disso, cidades como Juiz de Fora que atuam também como polos regionais,
servem como referéncia para varias outras cidades de menor porte, sobretudo em
relacdo ao ensino superior. Portanto, quando pensamos nos alunos oriundos destas
cidades, nos deparamos com a questao das referéncias e das vivéncias de arquitetura
gue estes estudantes trazem consigo e que, de alguma forma, transbordardao no fazer

projetual. Seriam estas referéncias apenas locais ou ja sao referéncias contaminadas
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por conhecimentos propiciados pelo acesso a internet, que rompe barreiras
geograficas e temporais, facilitando o contato com referéncias de qualquer parte do

mundo?

Assim, os desafios para a docéncia em projeto de arquitetura na condi¢ao pericéntrica
exigem que se discutam estas quatro instancias da distancia: a geografica, a subjetiva,

a temporal e a cultural.

Todos os questionamentos anteriores contribuiram para a definicdo dos materiais e
métodos a serem aplicados durante a pesquisa de campo e, mais especificamente,
para a construcdo do questiondrio aplicado aos professores das duas escolas
selecionadas. A seguir descreveremos a metodologia utilizada e apresentaremos as

escolas que serviram de estudo de caso para a verificagdo da hipdtese.

A compreensdo do ensino nos contextos central e pericéntrico serdao analisadas no
terceiro capitulo, onde s3do apresentados os resultados da pesquisa de campo
buscando respostas para as questoes apontadas anteriormente. Nas consideragdes
finais fecharemos estes questionamentos a partir das conclusGes propiciadas pelas

analises das respostas.
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CAPITULO 2
O CONTEXTO PERICENTRICO NA PRATICA
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CAPITULO 2 - O CONTEXTO PERICENTRICO NA PRATICA
2.1. Sobre a abordagem metodoldgica

Esta tese aborda o contexto do ensino de introdugdo ao projeto de arquitetura em um
tipo de cidade que conta com uma situacao especifica, e que ocorre em grande parte
das cidades brasileiras que abrigam escolas de arquitetura. A este contexto, que
denominamos pericéntrico, também agregamos uma abordagem especifica para nos
auxiliar na deteccdo e percepcao das caracteristicas particulares que nos levaram a

conceber a ideia de uma pericentralidade no ensino de arquitetura.

Dentre as reflexdes que impulsionaram o inicio da pesquisa estdo compreender o que
significa ensinar arquitetura e como acontece o ensino nos dias atuais, situado em uma
cultura que privilegia a imagem e em um contexto de uso exacerbado de midias

digitais dentro e fora dos ateliés de arquitetura.

Ao longo dos ultimos quinze anos participamos da crise sobre o papel do arquiteto na
sociedade e, ao mesmo tempo, neste mesmo periodo, assistimos as mudancas
tecnolégicas que se proliferaram nos meios de comunicacdo e que alteraram
profundamente as formas de se estar e de se agir no mundo contemporaneo. No
campo da arquitetura, sentimos profundas alteracdes ndo apenas nas formas de
representacdo dos projetos, mas também nas formas de troca entre as partes
envolvidas no desenvolvimento do processo projetual e nas formas de se pensar e de
se conceber os projetos de arquitetura e urbanismo. Portanto, o ensino de arquitetura
na atualidade passou a incorporar as novas tecnologias e midias, bem como suas

consequéncias.

Conforme demonstrado no capitulo anterior, a midia especializada e a historiografia da
arquitetura sdao responsaveis pela legitimagdao e difusao das referéncias projetuais.
Portanto, além de problematizar o contexto pericéntrico no ensino de introdugao a
concepcao de projeto, esta tese pretende compreender a repercussdo destas
referéncias legitimadas na pratica contempordanea do ensino, situada entre as

tecnologias digitais, a imagética e as experiéncias vivencidveis de arquitetura.

Na configuragao do contexto pericéntrico, que inicialmente relaciona uma menor

distancia geografica a uma maior possibilidade de vivéncia das referéncias projetuais,
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consideramos estudar as distancias entre as escolas selecionadas e a polarizagao das
referéncias por elas utilizadas que, consequentemente, servirdo ao desenvolvimento

de um determinado ‘espago de referéncias’.

Além disso, esta pesquisa procura identificar as possibilidades para o ensino de
introdugao a concepgdo de projeto em contextos pericéntricos onde o acesso a obras
de referéncia é restrito e/ou ndo se detecta a presenca de arquiteturas locais de

referéncia, legitimadas por publicagdes.

Para atingir os objetivos relacionados acima, nos dirigimos ao estudo e selegao das

metodologias de pesquisa mais adequadas a este fim.

A drea de pesquisa em arquitetura avangou inicialmente ao adotar alguns
procedimentos que compartilhavam métodos derivados de outras dreas do
conhecimento, tanto na tentativa de estabelecer pardmetros cientificos para suas
descobertas, quanto como meio de validar resultados quantificaveis para as questdes
arquitetonicas que se apresentam, na maior parte das vezes, como algo subjetivo ou

imaterial.

Dessa forma, podemos, por exemplo, falar sobre a espacialidade em arquitetura e
tentar encontrar meios de explicitar suas qualidades, suas caracteristicas, sua
aplicagao pratica em algum projeto. Procuraremos utilizar os melhores meios, as
melhores estratégias para explorar esta questao. Ainda assim, algo nos escapara, algo
ficara de fora deste escrutinio de uma questao arquitetonica. Provavelmente porque,
apesar dos avangos na metodologia de pesquisa em arquitetura, apesar dos diversos
meios que possamos escolher empregar, ainda ndo possuimos um método Unico para
responder e dar conta das complexidades arquiteténicas. Ndo podemos pensar em
uma metodologia Unica e, sim, em uma pluralidade de meios. De maneira geral, tanto
na pesquisa quanto na pratica arquitetonica utilizamos estratégias combinadas para

investigar.

Linda Groat e David Wang (2002), apresentam um quadro integrado para a consulta de
pesquisadores onde constam as principais estratégias investigativas adotadas na area
de arquitetura. Estes autores definem que os sistemas de investigagao incluem tanto

estratégias (métodos, plano global da pesquisa) quanto taticas (técnicas especificas e
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procedimentos utilizados), que guardam uma coeréncia e uma continuidade entre si,
além de revelar a prépria visdao de mundo, os paradigmas e as concepgdes com que

trabalha o pesquisador.

Portanto, a abordagem metodoldgica desta tese se vale dos conhecimentos
anteriormente desenvolvidos na area de pesquisa em arquitetura, mas também os
entende como algo capaz de incorporar novas aproximagdes, numa autonomia

relativa, que vai se tingindo de outros campos do saber.

Dentre as metodologias passiveis de serem aplicadas a pesquisa em arquitetura, John
Zeisel (1981) cita, dentre outros procedimentos, a pesquisa em arquivos, as entrevistas
focadas e os questionarios padronizados. Os questiondrios padronizados sdo utilizados
normalmente para uma amostragem mais extensa e, portanto, quantitativa; ja as
entrevistas focadas podem ser descritas como uma combinagdo de perguntas

estruturadas e abertas, para uma amostragem reduzida e, portanto, qualitativa.

Conforme explicitado no inicio deste trabalho, a abordagem metodolégica adotou trés
procedimentos principais para realizar pesquisa desta tese: (1) pesquisa bibliogréfica,
(2) entrevistas estruturadas e (3) levantamento e analise dos dados geo-econ6micos. A

seguir descrevemos o contexto de realizacdo desta pesquisa.

2.1.1. A pesquisa bibliografica

A primeira fase desta pesquisa se concentrou, naturalmente, na metodologia que
Zeisel (1981) denominou como pesquisa em arquivos, tendo como principal foco o
levantamento de uma produgao bibliografica voltada para o tema das metodologias de
projeto e do ensino de concepg¢do em projeto. Posteriormente, a questdo da
legitimagdo da arquitetura via os diversos tipos de publicacdo de projetos comecou a
se tornar preponderante, uma vez que o ensino de projeto através das referéncias

projetuais havia ganhado mais relevancia no material em desenvolvimento.

Apesar das diversas mudangas que o projeto de tese havia sofrido ao longo do tempo,
havia desde o inicio a presenca das referéncias projetuais em um ensino de projeto
gue acontecia distante destas mesmas referéncias. A partir desta percepgdo, entao, a
pesquisa em arquivos passou a incluir também as discussdes sobre o regionalismo em

arquitetura e a buscar pesquisas em outras areas, como a economia regional, para
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entender a questao das polaridades; e aos dados divulgados pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE). Dessa forma, nesta tese, a pesquisa em arquivos ndo se
limitou apenas a area de Arquitetura e Urbanismo, mas também se expandiu para a
Economia e a Geografia, na tentativa de buscar um entendimento mais abrangente

sobre o momento contemporaneo do ensino de arquitetura no Brasil.
2.1.2. A pesquisa de campo

Esta fase da pesquisa teve inicio a partir do registro desta pesquisa na Plataforma
Brasil (CAAE 46907715.1.1001.5275) e \visava, inicialmente, trabalhar com
questiondrios padronizados que seriam aplicados a um universo de 350 (trezentos e
cinquenta) individuos, entre professores e estudantes. Este material foi preparado
para ser aplicado on-line, através dos formularios da plataforma Google Docs, onde,
apos ler a apresentagdo da pesquisa e dar seu consentimento em participar, o
participante passaria a responder 18 (dezoito) perguntas. Antes do envio dos e-mails
aos respondentes, porém, percorri as salas de aula das escolas a serem pesquisadas
para me apresentar e entregar uma cépia assinada do termo de consentimento. Tao
logo os primeiros e-mails foram enviados, iniciou-se um processo de greve nas
universidades federais que me obrigou a suspender a pesquisa via questionario por

cinco meses’?.

Apds o retorno normal as aulas, ja ndao havia tempo habil para a coleta e
processamento de dados de um universo tdao extenso, conforme previsto inicialmente.
Foi necessario abdicar dos dados quantitativos advindos das respostas dos estudantes
para nos concentrar em desenvolver uma pesquisa qualitativa, restrita ao universo dos
docentes, nas escolas selecionadas. Dessa forma, a metodologia da pesquisa de campo

tornou-se uma entrevista focada, composta por perguntas estruturadas e abertas.

2 0s primeiros e-mails foram enviados em maio de 2015 para alunos e professores das duas escolas
selecionadas. Recebemos algumas respostas porém decidimos por interromper a pesquisa através da
plataforma on-line para evitar contaminar as respostas com a situagdo corrente que, por varios motivos,
posiciona professores e alunos em lados opostos das discussdes. Este processo de greve que se iniciou
em maio, em varias instituicbes federais, s6 terminou em outubo, quando as aulas regulares foram
retomadas.
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Todas as entrevistas foram gravadas em audio e registradas em formulario impresso,
contendo as mesmas perguntas registradas na Plataforma Brasil”> e nos formulérios
Google. Durante o trabalho de campo, além de registrar as respostas dos entrevistas,
foram feitas anotacOes e entregues os TCLE (Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido), conforme exige o Comité de Etica de Pesquisa, de acordo com a

Resolucdo n2 466/12 do Conselho Nacional de Saude.

Finalmente, optamos por incorporar a metodologia o material produzido no capitulo
anterior objetivando realizar uma analise em camadas, como um método de leitura
dos dados coletados e como uma estratégia de verificagdo da hipotese da tese. Da
mesma forma que realizamos cotidianamente na pratica projetual em nossos
computadores, sobrepomos uma planta baixa a outra para verificar inconsisténcias e
compatibilidades entre as diversas partes de um projeto, sugiro aqui utilizar o mesmo
método: embora ndo estejamos lidando com os layers de um programa tipo cad, ainda
assim podemos realizar esta leitura em diferentes camadas sobrepostas. Dessa forma,
serdo analisados os mapas contendo as escolas de arquitetura, a polarizacdo de
cidades, as tabelas com as arquiteturas publicadas, além das referéncias citadas na

pesquisa de campo’®.

Este pluralismo de meios nos auxiliara a encontrar as respostas que almejamos. Sendo
a primeira estratégia a construgao de um referencial tedrico amplo a partir da revisao
literaria e da pesquisa bibliografica ja citadas acima, a seguir, descreveremos as outras

duas estratégias adotadas para o levantamento de dados e informacdes.

2.1.2.1. Entrevistas dos professores das escolas

Sendo o recorte desta pesquisa o aprendizado de iniciagdo ao pensamento e ao
exercicio de projeto nas escolas de arquitetura, optamos por estudar mais de perto

duas escolas: a FAU/UFRJ e a FAU/UFJF, para tentar compreender a distingdo entre as

0 questiondrio previsto para a pesquisa quantitativa havia sido aprovado na Plataforma Brasil em
maio de 2015. Portanto, este mesmo questionario serviu de base para a realizacdo das entrevistas
focadas. Submeter novo questionadrio e aguardar nova aprovacdo da Plataforma inviabilizaria a
realizacdo das entrevistas e da andlise dos dados dentro do prazo previsto para conclusdo desta tese
(margo 2016).

7 As téticas utilizadas na coleta de dados que deram origem a construgdo destes mapas acabaram, por
sua vez, gerando informacgdes relevantes a drea, mas que ndo seriam pertinentes de serem inseridas no
corpo do trabalho; portanto, foram incorporadas como anexos ao final deste volume.

118



praticas adotadas no contexto pericéntrico daquelas praticas comprovadamente
celebradas e reconhecidas, praticadas nos grandes centros de referéncia de ensino de

arquitetura.

Para tanto, adotamos como método a realizagao de entrevistas estruturadas com os
docentes de ambas as escolas, ou seja, aplicando um questiondrio com roteiro
previamente estabelecido mas que permitisse ao entrevistado tecer comentdrios e

reflexdes acerca das questdes abordadas.

O recorte para a selecao dos entrevistados se deu em funcdo daqueles que lecionam
para o primeiro ano de curso, ou mais especificamente, o primeiro e o segundo
periodos da graduacdo em arquitetura, periodo correspondente em ambas as escolas

ao momento de fundamentagdao do conhecimento.

Aqui também focamos nossos esforcos em entrevistar apenas professores que
também tenham a formagao em Arquitetura e Urbanismo, uma vez que parte
importante das perguntas pressupde conhecimento acerca da pratica e da teoria em
concepcao arquiteténica. Dessa forma, os docentes com formacao em engenharia civil,
artes pldsticas, artes cénicas, historia, ciéncias sociais e outros que contribuem com
disciplinas lecionadas no primeiro ano de curso, ndao fizeram parte do escopo das
entrevistas. Entretanto, realizamos duas entrevistas, uma com um docente com
formagao em Engenharia Civil e outro com formagdo em Histdria, para verificar a
possibilidade de inclusdo de docentes com outras formagdes a pesquisa. Embora
ambos tenham demonstrado grande integragao com as disciplinas especificas da area
de arquitetura, favorecida talvez por um esforgo conjunto dos docentes em permitir ao
aluno compreender uma continuidade e complementaridade entre os diferentes
conhecimentos, optamos por limitar nossa analise aos docentes-arquitetos, devido a

natureza especifica da concepg¢ao em arquitetura.

Dessa forma, na UFJF fizeram parte deste recorte 12 (doze) professores (dos quais
tivemos 100% de participacdo estritamente presenciais), e na UFRJ sdo 40 (quarenta)

docentes enquadrados neste recorte”. Ao final do processo de entrevistas, os

75 . . . .. .

Ouvimos trinta e um docentes estritamente presenciais, um docente via telefone, porque se
encontrava de licenga médica em fun¢do de acidente ocorrido naquela semana, e um docente via Skype,
por ser professora substituta e ndo estar presente na FAU todos os dias da semana.
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docentes entrevistados na UFRJ totalizaram 82,5% do total de professores

enquadrados no recorte.

2.1.2.1.1. Roteiro da Entrevista Estruturada

O roteiro para a realizagao da entrevista estruturada tomou por base o questionario
desenvolvido para ser aplicado on-line. As perguntas foram estruturadas em trés

segmentos:
= Sobre o inicio do aprendizado em arquitetura;
= Sobre a busca por projetos referentes;
= Sobre a distancia das referéncias de arquitetura;

No primeiro item agrupamos as questdes que envolviam os primeiros contatos com os
projetos e as arquiteturas que servem de referéncia para os docentes em suas
disciplinas, e que podem vir a ser também o primeiro contato do estudante com uma
referéncia de arquitetura; questionamos sobre quais projetos sdao utilizados como

referéncia e se sdo realizadas visitas a referéncias de arquitetura.

Dentro do segundo grupo de perguntas relacionamos questdes que pudessem auxiliar
na definicdo dos meios utilizados para a busca por referéncias de arquitetura,
procurando verificar se havia uma maior predominancia de meios digitais e novas
midias, ou se as midias impressas tradicionais ainda tinham relevancia nesta pesquisa
pelo conhecimento dos projetos, ou ainda, se as referéncias utilizadas com maior
frequéncia eram aquelas que haviam sido vivenciadas de alguma maneira pelo

docente/arquiteto.

O terceiro grupo era composto por questdes que nos auxiliariam a delinear a questao
da distancia em relagao as referéncias de arquitetura para a definicdo da ideia de
pericentralidade da tese. Dessa forma, as respostas deveriam auxiliar a localizar onde

se situam as referéncias mais utilizadas pelos docentes nas escolas estudadas.

Evidentemente, para evitar respostas tendenciosas, ou interferéncias, as perguntas
foram combinadas e compostas alternando os trés segmentos tematicos, com exceg¢ao

da primeira e da ultima perguntas, que dizem respeito ao prdprio entrevistado. A
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primeira pergunta refere-se a sua formagdo universitaria e a Ultima a sua faixa etéria’®.
As outras dezesseis perguntas sdo distribuidas entre as questdes descritas acima,
configurando-se ora em perguntas diretas (ocorre em cinco delas), ora em perguntas
diretas e abertas (ocorre em onze delas). No entanto, no procedimento da entrevista
estruturada, a configuragao destas perguntas nao limitou a resposta dos entrevistados,
gue contribuiram de forma muito mais ampla para as questdes apontadas ao elaborar
suas respostas e tecer comentarios. Tal configuracdo do questionario nos auxiliou na
posterior tabulagao dos dados que seriam inseridos na confecgdo dos mapas, graficos

e analises.

A tabulacdo das respostas objetivas foi realizada através do formulario criado na
plataforma Google Docs, enquanto a configuragao inicial dos mapas foi realizada na
plataforma Batchgeo, também gratuita e on-line. A apreciagao das respostas abertas,
foi realizada através do audio das entrevistas e da transcrigdo de algumas das

entrevistas para posterior andlise desta pesquisadora.

2.1.3. Andlise dos dados geo-econdmicos

O desenvolvimento dos capitulos anteriores possibilitou o suporte tedrico e o
levantamento de dados de uma percepcao que veio se tornando mais clara a medida
gue esta pesquisa avancava. A hipdtese que pretendemos comprovar comegou a ser
delineada através das diversas leituras, tanto na area da Arquitetura, quanto na area
da Economia Regional, além dos dados recentes divulgados nos documentos do IBGE,
e da coleta de informagdes sobre os cursos de graduagdao em Arquitetura e Urbanismo

existentes no Brasil, cadastrados no Portal e-mec, do Ministério da Educacao.

Se por um lado, conforme vimos, o préprio estudo do IBGE (2015), Arranjos
populacionais e concentragbes urbanas no Brasil, demonstra uma polarizacdo das
cidades em torno dos grandes centros conectados pelas rodovias, os dados da

economia regional fortalecem esta perspectiva ao demonstrar que esta polarizagdo se

’® N3o foram incluidas informagGes sobre o sexo dos entrevistados porque julgamos ndo haver relacdo
direta com o tipo de pratica de ensino ou com a forma como as referéncias sdo selecionadas. Sua
formacdo universitdria (mestrado, doutorado, pés-doutorado) e a faixa etaria (situa a geracdo de
atuacdo e formagdo em arquitetura, além de sua vivéncia em determinado momento histérico) se
mostraram mais relevantes para a analise.
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da, sobretudo, em fungao de uma maior oferta de servigos que se concentram nestes
centros. Dentro deste setor de servicos estdo enquadrados, de maneira geral, os

arquitetos e as escolas de arquitetura.

Assim sendo, decidimos fazer uma andlise destas camadas que poderiam ajudar a
compor a verificagdo da hipétese da tese: (1) numa primeira camada se encontra a
verificagao do quantitativo e a localizagdo das escolas de graduagao em arquitetura no
Brasil; (2) a andlise dos mapas de polarizagdo econdmica do Brasil fornecidos pela
economia regional; (3) a localizagdo das principais arquiteturas publicadas; (4) a

localizagdo das principais referéncias citadas pelos docentes nas entrevistas.

Desta forma, pretendemos fortalecer os conceitos desenvolvidos no primeiro capitulo,
sobre a questdo da pericentralidade em arquitetura. Portanto, quando sobrepomos a
primeira camada (escolas) a segunda camada (polarizacdo econO6mica) verificaremos se
existe uma coincidéncia na localizacdo e concentracdo das escolas de arquitetura ao
redor de grandes centros urbanos como, por exemplo, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e
Porto Alegre. Ao mesmo tempo, poderemos verificar a existéncia desta miriade de
escolas que ndo estao exatamente dentro destes grandes centros, mas a uma certa
distancia, uma distancia relativa, que aqui estamos denominando pericéntrica. Tal
distdncia, portanto, permite o estabelecimento de relacbes de troca, sejam elas

econdmicas, profissionais ou de outra natureza.

O que nos leva as outras duas camadas: a terceira camada diz respeito as arquiteturas
publicadas e, a quarta, as arquiteturas que sao referéncia para os docentes. Estas duas
camadas guardam estreita relacdo entre si, uma vez que, conforme discutido na
primeira parte deste trabalho, as publicacdes acabam por ser responsaveis pela
validagdo daquelas arquiteturas que se tornam referéncia para estudantes, docentes e

profissionais de arquitetura.

Aqui também faremos uma sobreposicdo da localizacdo das principais referéncias que
sdo publicadas através dos meios impressos e digitais mais acessados e a localizacdo

daquelas arquiteturas que servem como referéncia aos docentes entrevistados.

Por fim, realizaremos uma ultima sobreposi¢ao para verificar se todos estes dados

coincidem e se a hipdtese é passivel de ser comprovada ndao apenas através da
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argumentagao tedrica e da pesquisa de campo, mas também através do material

grafico gerado por esta pesquisa.
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2.2. O ENSINO DE INTRODUCAO A CONCEPCAO NA CONDICAO DE CENTRALIDADE
(UFRJ)

2.2.1. Apresentagao - Contexto da cidade e de sua arquitetura

A cidade do Rio de Janeiro se encontra afastada 274km de Campos dos Goytacazes,
255km de Paraty (que concentra um importante acervo colonial do Estado); 445, 184 e
391km de Belo Horizonte, Juiz de Fora e Ouro Preto, respectivamente; 429km de Sao
Paulo (que atualmente concentra a producdo de referéncias contemporaneas) e
1169km de Brasilia (cidade que detém o maior conjunto urbano e arquitetonico do

modernismo brasileiro).

A histéria da cidade do Rio de Janeiro também é, de alguma forma, um registro de
grande parte da histéria da arquitetura brasileira’’. Esta foi uma das primeiras cidades
a serem fundadas pelos portugueses em terras brasileiras e onde também foram
construidas as primeiras arquiteturas, ainda que estas tivessem como fungdao maior a

protecdo do territério (SANTOS, 2001).

Mesmo que o Rio de Janeiro ndo tenha sido planejado desde seu momento inicial,
evoluindo da ocupacdo primaria de um morro e, posteriormente, para formas de um
povoamento linear ao longo da costa, também foi objeto de uma estruturagdo
posterior de acordo com o modelo portugués (plano de base ortogonal) (REIS FILHO,

1968).

Quando a arquitetura neoclassica comega a ser esbogada no Brasil, apds a chegada da
Missao Francesa e o desejo de D.Jodo VI em identificar o Brasil como sede de Portugal,
o cenario da cidade ainda é todo colonial. Entretanto, aos poucos, sdo eliminados os
resquicios do Brasil-col6nia, sendo substituidos pela ideia de uma sofisticacdo

civilizada, sobretudo a partir do periodo imperial (1822), com D.Pedro I.

O mapa geografico e cartografico do Rio de Janeiro também se transforma com a
divisdo dos bairros e a estratificacdo da sociedade (Zona Sul servida pelos bondes e a

Zona Norte pelos trens da Estacdo Leopoldina) (SEVCENKO, 1998). Na regido central

77 . YT . . .
Destacaremos aqui apenas alguns episddios relevantes ao tema da pesquisa, sem almejar realizar um
histdrico completo.
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sao fundados importantes edificios e realizadas obras publicas como chafarizes e o

aqueduto da Lapa.

A partir do segundo reinado, com D.Pedro Il (1840), o Brasil vivenciava um periodo de
paz e estabilidade e havia conquistado a posi¢cao de poténcia internacional emergente.
Este momento de desenvolvimento econdmico, além de promover um fluxo de
imigragdo europeia, também propiciou a implantacdo de ferrovias, fabricas e

navegacgao a vapor.

No alvorecer da Republica brasileira, as cidades e as novas tecnologias passaram a
representar novos desafios para a arquitetura. Segundo Segawa (1998), no final do
século XIX o Brasil ndo se orgulhava de sua arquitetura e rechagava seus antecedentes.

Na Academia de Belas Artes, ainda se ensinava arquitetura de gosto neocldssico.

Enquanto isso, o Rio de Janeiro enfrentava graves problemas sociais decorrentes de
seu crescimento rapido e desordenado. O grande contingente populacional (que
incluia também ex-escravos e imigrantes europeus), as condi¢cbes de habitacdo e

higiene agravaram a eclosao de graves epidemias.

Somente no governo de Rodrigues Alves (1903-1906), foi possivel promover um
ambicioso programa de renovagdo urbana da capital brasileira, com a modernizagao
do porto, a abertura de novas avenidas e o saneamento da cidade. Coube a prefeitura
de Pereira Passos a modificacdo da fisionomia da cidade que, influenciado pelas
reformas promovidas em Paris pelo bardo de Haussmann, buscou alargar as ruas de
trago colonial e adotar um padrao arquiteténico ‘condizente com uma cidade-capital’

(SEVCENKO, 1998).

Foram abertas novas artérias de circulagdao urbana e ocupagdo. Os bairros da zona sul,
como Catete, Flamengo e Botafogo ja estavam urbanizados, mas as novas obras
impulsionaram a ocupagao da orla até Copacabana, Ipanema e Leblon. Um segundo

trafego atendeu a ligagdo entre os bairros das zonas sul e oeste (SEVCENKO, 1998).

Por volta de 1910, os edificios ‘monumentais’ desta grande reforma ja estavam
prontos: a Biblioteca Nacional, o Supremo Tribunal, o Palacio Municipal, e uma série

de lojas, clubes, hotéis, sedes de jornais e empresas, geralmente realizados em estilo
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eclético ou romantico. A cidade colonial cedia lugar a cidade moderna do século XX,

tomando por referéncia o modelo das metrdpoles europeias.

Na condicdo de capital do pais até a inauguracdo de Brasilia, o Rio de Janeiro vai
ocupar uma posicao de centralidade politica, econdémica e arquitetonica, que servird
como parametro para as demais regides do pais. Entretanto, essa posi¢ao de
centralidade passa a ser dividida com S3o Paulo na medida em que esta ultima se

torna um importante ntcleo econdmico a partir da economia cafeeira’®.

As discussdes arquitetonicas, em fins do século XIX e inicio do XX, ainda se dividiam
entre grupos de referéncias historicistas e grupos de referéncias racionalistas
(SEGAWA, 1998). Haviam experimentacdes com o neogético e o art nouveau, além de
um sentimento de nacionalismo que levou ao movimento neocolonial. Segundo
Segawa (1998), este movimento acabou por criar raizes para a vertente de arquitetura
moderna que surgiu no Rio de Janeiro a partir da década de 1930, a chamada Escola

Carioca.

Desde entdo esta escola se tornou referéncia tanto para a produgdo de arquitetura
moderna quanto para a formagao de arquitetos. O que se assistiu a seguir foi uma
irrupgao de propostas alinhadas aos principios modernos e as formas da escola carioca
de se fazer arquitetura, que se transformaram em inumeros projetos publicados e

celebrados mundo afora.

Nomes como Irmdos Roberto, Affonso Eduardo Reidy, Oscar Niemeyer, dentre outros,
inspiraram a geragdo seguinte com suas obras e também penetraram na formulagao
de um ensino baseado nestas ideias e ideais. Suas obras estavam ali para serem vistas,
visitadas, criticadas, experimentadas. A proximidade deste acervo de obras modernas
localizadas prioritariamente no Rio de janeiro e entorno, constitui um acervo de

referéncia para alunos e professores até os dias atuais (Figuras 26 e 27).

78 . . 4, , o o
Sobretudo a partir de fins do século XIX, quando se proibe o trafico de escravos e a producdo
fluminense comeca a sentir sinais de crise.

126



= B i

. y | 1 &N
Figura 26: Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Affonso Eduardo Reidy (1952).
Fonte: Foto da autora (2007)
Figura 27: Conjunto Habitacional Pedregulho. Affonso Eduardo Reidy (1947).
Fonte: Fotos da autora (2008)

2.2.2. Representatividade da cidade e de sua produgao arquitetonica publicada

A representatividade deste centro de producdo e referéncia de arquitetura ja foi
demonstrado no item 1.3.2. e comparado com as informagdes da economia regional,
para os projetos publicados nos anos de 2012, 2013 e 2014. Portanto, para este item
nos concentramos em levantar, a partir das revistas Projeto Design e AU-Arquitetura e
Urbanismo, e pelo portal Archdaily a representatividade desta centralidade através dos
projetos publicados, e disponiveis, nas versdes digitais destas trés publicacbes. A
revista Summa+, anteriormente incluida no levantamento das polaridades das
publicacbes em arquitetura, ndo possui disponibilizados on line todos os projetos

publicados”.

Na revista Projeto Design, entre os anos 2000 e 2015 foram publicados 53 (cinquenta e
trés) projetos situados na cidade do Rio de Janeiro. Na revista AU, neste mesmo

periodo, registramos 72 (setenta e dois) projetos publicados pela revista®.

7% Esta informacdo foi verificada e fornecida pelo arquiteto Fernando Diez, diretor editorial da revista
Summat+, através de email, em 25/01/2016.

¥ Nestas publicacdes, Projeto e AU, ndo foi possivel realizar a mesma separa¢do anual devido ao
formato de seus sites, que privilegiam ‘tipologias arquiteténicas’ e/ou assuntos. Portanto, no item
1.3.2.,, para analisar os projetos publicados em 2012, 2013 e 2014, foi necessario utilizar a versdo
impressa destes periodicos.
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Neste levantamento, foram consideradas apenas as matérias jornalisticas que
apresentavam as obras de arquitetura, excluindo-se, portanto, outras se¢des destas

publicagdes como artigos, opinido, noticias, entrevistas e outros desta natureza.

Assim, no portal Archdaily, também utilizamos o mesmo critério. No entanto, o recorte
temporal é menor, abrangendo de 2007 a 2015, periodo em que este site passou a ter
sua versao brasileira. Portanto, durante este periodo, encontramos o registro de 53
(cinquenta e trés projetos), sendo: 05 (2007), 02 (2008), 07 (2009), 05 (2010), 09
(2011), 07 (2012), 12 (2013), 03 (2014)*" e 03 (2015).

No entanto, a publicacdo de projetos realizados em solo carioca, ou desenvolvidos por
profissionais e/ou escritdrios do Rio de Janeiro, encontra outros meios para ganhar
visibilidade e notoriedade junto a formadores de opiniao, tanto nos meios académicos
guanto entre o publico em geral. Dessa forma, ha registros diversos de projetos em
jornais de abrangéncia regional e nacional, outros periédicos relacionados a area da
construgao civil e uma grande contribuicdo das pesquisas de suas faculdades e
universidades, que privilegiam o estudo de referéncias e contextos locais de

arquitetura.

Na historiografia da arquitetura também ha indmeros livros e publicacdes que
ilustraram a produgao de arquitetura no Rio Janeiro, muitos deles ja mencionados ao

longo deste trabalho e referenciados na bibliografia.

2.2.3. Breve histdrico — FAU/UFRIJ

A histéria da Escola de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro estd associada a
fundagao da Academia Imperial de Belas Artes, em 1826, quando se iniciou o ensino
formal de arquitetura no pais, nos moldes das academias reais francesas (FAVERO,
2009; PENTER, 2008). A partir do periodo republicano foi transformada em Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA).

A partir de 1930, com a grande reforma instituida por Lucio Costa a frente da ENBA,

tem inicio uma reformula¢do do ensino e a contratacdo professores alinhados com os

# No item 1.3.2. haviamos feito uma distin¢cdo entre projetos visitaveis e ndo-visitaveis, para analisar a
publicacdo de projetos no Rio de Janeiro. Aqui foram considerados o total de projetos dos anos de 2012,
2013 e 2014, que somam 20 projetos, entre capital e interior do Estado.
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conceitos modernos (SEGAWA, 1998; FAVERO, 2009; ALBERTO, 2003). Estas reformas
geraram uma série de reagdes, provocando a saida de Lucio Costa da direcao da ENBA,
mas deixando fortes marcas na consciéncia daquela geragao de arquitetos sobre os

rumos da arquitetura mundial, que ja se encontravam em curso.

Embora Lucio Costa tenha sido nomeado por Getulio Vargas, era o Estado que definia
as atribuigdes profissionais através da legislagao e, desta forma, também determinava
um tipo de ensino padronizado: “Tratava-se de fato de um processo geral de
normatizagao e regulamentagao das institui¢des de ensino superior e ndo uma reforma
pontual, especificamente voltada para os problemas da ENBA” (FAVERO, 2009, p.166).
Este modelo curricular oficial era, essencialmente, o curriculo da ENBA®?, gue desde

entdo ja exercia um papel de centralidade no ensino de arquitetura.

Somente em 1945, através do decreto n27918, de 31 de Agosto, o ensino de
arquitetura torna-se independente e ¢é inaugurada a Faculdade Nacional de
Arquitetura da Universidade do Brasil (FNA-UB), com um novo curriculo. Também
passou a ser ofertado o curso de urbanismo, com dois anos de duragao, para
profissionais diplomados em arquitetura ou engenharia civil (FAVERO, 2009; FAU-UFRJ,
2015). Entretanto, Favero (2009) afirma que, apesar da criacdo da FNA-UB (1945) e do
aparente atendimento as novas solicitacdes, o grupo conservador continuou no poder,
0 que manteve uma visao tradicionalista no ensino de arquitetura. Entretanto, outras
referéncias (modernas) ja haviam sido apresentadas aos estudantes de arquitetura

desde a reforma de Costa.

O modo de fazer e de pensar arquitetura da Escola Carioca®®, “tornou-se o epicentro
da cultura arquitetonica entre as décadas de 1930- 1960 no Brasil” (FAVERO, 2009,

p.181), articulando a produgdo dos primeiros arquitetos modernos brasileiros®* ao

8 Em 1931 a ENBA foi integrada a Universidade do Rio de Janeiro (URJ): “A partir da implementacdo da
Reforma — conforme Decreto n. 19.852, de 11 de abril de 1931, as universidades federais passaram a ser
administradas por um Reitor e pelo Conselho Universitario (CU), diretamente subordinados ao MESP
(Ministério da Educacdo e Saude Publica)”(FAVERO, 2009, p.158).

8« sensibilidade gue potencializa sua atitude (de Lucio Costa) é a compreensdo que o moderno ndo
representa somente o lado incontornavel do progresso, mas um novo campo de ac¢do cultural e politico,
indistintamente. Clareza estratégica de um mestre na consolidacdo, divulgacdo, e consequente
aceitacdo das doutrinas daquela que viria a ser reconhecida como a Escola Carioca por arquitetos
situados em outras regides brasileiras e até mesmo no exterior” (FAVERO, 2009, p.177, grifo nosso).

8 | tcio Costa, Carlos Ledo, Jorge Moreira, Affonso Eduardo Reidy, Ernani Vasconcellos, Oscar Niemeyer
e os irmdos Marcelo e Milton Roberto.
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ensino e a formacao profissional em arquitetura no Rio de Janeiro.

Uma série de eventos posteriores®> denotam a luta por uma autonomia do ensino de
Arquitetura, afastando-o da Engenharia e das Belas Artes e a reinvindicagao por uma

reformulagao do ensino.

Ao final da década de 1950 (1958-1962), tiveram inicio diversos encontros organizados
por estudantes, com apoio do IAB e de algumas escolas, onde a pauta principal era a
organizacdo do ensino e a formacdo do profissional arquiteto. Destes encontros,
resultou a aprovagdao de um curriculo minimo (1962) para que outras escolas de
arquitetura tivessem a oportunidade de se distanciar do modelo FNA-UB e promover
mudancas®®. A Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S3o Paulo
(FAU/USP) acabou por instituir mudangas que prometiam fazer desta faculdade uma
nova Bauhaus, ao aliar arquitetura e tecnologia. Este viés claro contribuiu para
caracterizar uma expressao arquitetonica propria, dando origem a Escola paulista e
criando um novo referencial nacional a partir da influéncia do Brutalismo (FAVERO,

2009).

A Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(FAU-UFRJ) foi fundada em 1965, mas apenas em 1969, durante o regime militar, é que
se promove a reforma curricular. Em decorréncia da grande disseminacdo da producdo
carioca como arquitetura de referéncia, seu repertdrio se fazia presente no atelié da
FAU, porém esvaziado de reflexdo e critica; na maioria das vezes, um objeto de
imitacdo: “encontra-se, no inicio dos anos de 1970, transmutada em pratica corrente,

porém em um ambiente pouco critico ou mesmo acritico”(FAVERO, 2009, p.218).

O atual curriculo é datado de 1996, fixado pela Portaria n21770 de 21/12/94, e
conforme afirma William Bittar (2016), o ensino atual é “consequente de uma nova
realidade social e econdmica que se impunha na area do conhecimento e da pratica da

Arquitetura e do Urbanismo”(BITTAR, 2016, UFRJ-FAU).

& Criacdo da Universidade do Brasil, a instauragcdo de um novo curriculo destinado a formagdo em
Arquitetura (1933), criagdo da formag¢do em Urbanismo, criacdo do Diretério Académico do Curso de
Arquitetura (independente do Diretério Académico da ENBA), participacdo deste diretdrio na proposta
de reorgnaizacdo de curso no | Congresso Brasileiro de Arquitetos (Sdo Paulo, em 1945), a realizacdo do
| Congresso de Ensino de Engenharia e Arquitetura (Rio de Janeiro, 1947) (FAVERO, 2009).

A aprovagdo de um novo curriculo minimo em 1962, pelo Conselho Federal de Educacao, possibilitou
novas experiéncias de ensino em Brasilia, Minas Gerais e Rio Grande do Sul.
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Atualmente, o curso de Arquitetura e Urbanismo da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (FAU-UFRJ) oferece 120 (cento e
vinte) vagas em seu processo seletivo. O curso é ministrado integralmente, com tempo
minimo de conclusdo de 5 (cinco) anos ou 10 (dez) periodos e tempo maximo de 7
(sete) anos e meio ou 15 (quinze) periodos (FAU-UFRJ, 2015). Seu Conceito Preliminar

de Curso (CPC) pelo Ministério da Educagdo e Cultura é trés (3) (MEC, 2016).

Na UFRJ, setenta por cento (70%) das vagas disponibilizadas, sdo ocupadas em Ampla
Concorréncia e trinta por cento (30%) pela A¢do Afirmativa, destinadas aos candidatos
com renda familiar per capita de até um saldrio minimo, ou aqueles que tenham

cursado o Ensino Médio integralmente em escola publica (UFRJ, 2015).

O corpo docente da FAU-UFRJ é composto por 142 (cento e quarenta e dois)
professores, sendo que destes 1 (um) possui pds-doutorado, 92 (noventa e dois) sdo

doutores, 26 (vinte seis) mestres e 5 (cinco) possuem algum curso de especializag5087.

Dentre os professores que lecionam para o primeiro ano de curso, num total de 47
(quarenta e sete) docentes, 40 sdo arquitetos, outros sete (07) tem graduacdo em
diferentes areas, sendo (04) graduados em engenharia civil, (01) em ciéncias

bioldgicas, 01 em artes visuais, 01 em ciéncias sociais.

Os locais de pos-graduacao destes professores arquitetos, também se concentra na
propria cidade do Rio de Janeiro, que possui diversos programas, como PROARQ e
PROURB na FAU/UFRJ, e também em outras unidades como IPPUR e COPPE. Dessa
forma, 77,5% dos docentes realizou sua formacdo de mestrado neste centro; 5% estao
com mestrado em andamento em programas da FAU/UFRJ; 12,5% estudaram no
exterior; 2,5% em outra instituicdo no Estado do Rio de Janeiro e 2,5% em instituicao

no sul do Brasil.

Dentre estes professores que lecionam no primeiro ano de curso, existem 22 (vinte e
dois) docentes portadores do titulo de doutor, sendo 87,5% deles provenientes da
propria UFR) e 4,16% realizado no exterior. H4 outros 10 (dez) professores em

doutoramento, sendo um deles no exterior. Oito docentes ndo possuem doutorado,

¥ De acordo com informacgGes prestadas pelos préprios docentes na Plataforma Lattes.
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dividindo-se entre aqueles que possuem titulo de mestre (seis docentes) e outros dois

professores com mestrado em andamento.

O local de formacdo destes professores também nos ajuda a delinear com que
referéncias de ensino e referéncias de projeto estes professores trabalham, uma vez
gue suas vivéncias estdo fortemente relacionadas ao(s) local(is) onde viveram,

estudaram ou trabalharam ao longo de sua vida académica e/ou profissional.

Além da FAU/UFRJ, outras escolas de arquitetura surgiram ao longo dos anos, e
atualmente sdo 13 (treze) na cidade do Rio de Janeiro, 12 (doze) nas cidades do
entorno, como Duque de Caxias, Niterdi, Petrdpolis, Volta Redonda e Seropédica
(Tabela 9). Um pouco mais afastadas deste entorno, estdo as escolas de Itaperuna e
Campos dos Goytacazes (MEC, 2015). Esta ultima, concentra trés escolas, numa
situacdo semelhante a de Juiz de Fora-MG e Colatina-ES, por exemplo, que estdo

proximas a regiées metropolitanas, mas afastadas geograficamente (Figura 57).

ESTADORIJ

H Rio de Janeiro

4%

4% B Campos dos
4% Goytacazes

H Niteroi
4%
B Duque de Caxias
B Petropolis

H Seropédica

& Volta Redonda

E Itaperuna

Tabela 8: relagdo entre as cidades que abrigam escolas de arquitetura e o nimero total de cursos.
Fonte: Elaboragdo propria, a partir de dados do MEC, 2015.
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Figura 28: Regides de concentracdo das escolas de arquitetura, com regido metropolitana da cidade do
Rio de Janeiro marcada em lilas.
Fonte: Elaboragdo propria, a partir de CAU-BR. Disponivel em: www.igeo.caubr.gov.br.

Acesso em: 11/02/16.

2.2.4. Curriculo de ensino para iniciantes

A matriz curricular da FAU/UFRJ contempla trés ciclos durante o percurso na formagao
do aluno: o ciclo de fundamentagdo (1° a 4° periodo), o ciclo de aprofundamento (5° a
8° periodo) e o ciclo de sintese (9° e 10° periodos). Como o recorte desta pesquisa
envolve o ensino de iniciantes, abordaremos apenas a oferta de disciplinas para

primeiro e segundo periodos, que constituem o primeiro ano de curso.

De qualquer forma, assim como os demais periodos, a grade de disciplinas contempla
os quatro eixos da formacao: (1) eixo discussdo (Historia da Arquitetura e das Artes | e
I, Histéria da Cidade e do Urbanismo | e Il, Estudos Sociais), (2) eixo representagao
(Desenho de Observacdo | e Il, Geometria Descritiva, Desenho de Arquitetura), (3) eixo
concepcao (Concepcdo da Forma | e 1l) e (4) eixo construgao (Modelagem dos Sistemas

Estruturais, Isostatica, Topografia).

O primeiro ciclo tem carater de introducdo e apresentacdo a diversidade do campo
disciplinar da arquitetura e do urbanismo e de seus problemas peculiares através de
relacdes estabelecidas entre suas diversas areas. Portanto, as disciplinas obrigatérias
cumprem a fungdo de realizar esta apresentagao e envolver “de modo elementar os

principais assuntos que compdem a complexidade do fen6meno espacial, relacionando
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as diversas escalas de atuagdao e mostrando as diferentes dimensdes da pratica

profissional” (FAU/UFRJ, 2015).

As disciplinas que compdem o primeiro periodo sdo: Modelagem dos Sistemas
Estruturais, Histdria da Arquitetura e das Artes |, Concepgdo da Forma Arquitetdnica |,
Geometria Descritiva |, Desenho de Observacao |, Histdria da Cidade e do Urbanismo |

e Desenho de Arquitetura, totalizando 21 (vinte e um) créditos.

No segundo periodo, as disciplinas sao: Isostatica, Concepg¢do da Forma Arquitetbnica
I, Geometria Descritiva |l, Desenho de Observacdo Il, Historia da Cidade e do
Urbanismo IlI, Histéria da Arquitetura e das Artes |l, Estudos Sociais e Topografia,

totalizando 23 (vinte e trés) créditos.

Nota-se que existe uma sequéncia entre os conteldos das disciplinas de Histdria,
Concepcdo da Forma Arquitetonica (CFA), Geometria Descritiva (GD) e Desenho de
Observacgdo (DO), enquanto Modelagem dos Sistemas Estruturais (MSE) é ‘substituida’
por Isostdtica (1SO) no segundo periodo. O contelido de Desenho de Arquitetura (DA)
supde-se aprendido e utilizado nas demais disciplinas de desenho, podendo ser
praticado ao longo do curso, uma vez que compreende as notacbes bdsicas da
linguagem do desenho para arquitetos. Entram novos conteudos como Estudos Sociais
e Topografia, mas se subentende que o aluno ja tenha adquirido algum recurso critico
ou operacional para estas disciplinas a partir do que ja cursou em Histdria da Cidade e
do Urbanismo e Historia da Arquitetura e das Artes, e Modelagem dos Sistemas

Estruturais, respectivamente.

Ndo existe uma displina de Projeto de Arquitetura (PA) no primeiro ano de curso,
como acontece em varias escolas brasileiras. No entanto, a formacdo para o
pensamento e a habilitagdo para o projeto sao desenvolvidas no ambito de CFA | e ll,
onde os alunos realizam os primeiros estudos e propostas projetuais através de
exercicios realizados ao longo do semestre. Os PAs comecam a partir do terceiro

periodo.

De maneira geral, a utilizagdo das referéncias entra nas disciplinas de CFA como uma
forma de introducdo ao universo da concepc¢do em arquitetura e também como o

primeiro contato com referéncias que possam fazer parte do repertério projetual
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destes estudantes. Conforme relatado pelos docentes nas entrevistas realizadas,

embora o conteudo seja 0 mesmo para as turmas de CFA, em cada periodo respectivo,

as abordagens, exemplos e estratégias variam de acordo com o professor (sua forma

de encarar o exercicio projetual, de se aproximar do problema de projeto, suas

experiéncias prévias, as referéncias com que trabalha e as relacdes que desenvolve

com cada turma).

NUCLEO DE FUNDAMENTAGAO

DISCIPLINAS ABREV. CREDITOS
Concepgdo da Forma Arquitetdnica | CFA 4
Desenho de Observagdo | DO | 4
Desenho de Arquitetura DA 3
Geometria Descritiva | GD | 4
Histdria da Cidade e do Urbanismo | HTU | 2
Histéria da Arquitetura e das Artes | HAA| 2
Modelagem dos Sistemas Estruturais MSE 2
TOTAL 21
20 PERIODO
Concepgdo da Forma Arquitetonica Il CFA Il 4
Desenho de Observagéo Il DO Il 2
Geometria Descritiva Il GDII 4
Histdria da Cidade e do Urbanismo Il HTU Il 2
Historia da Arquitetura e das Artes Il HAA I 4
Estudos Sociais SOC 2
Isostatica ISO 3
Topografia TOPO 2
TOTAL 23

CONCEGAO / PROJETO AU E PAISAGISMO
REPRESENTACAO / REPRESENTACAO E EXPRESSAO
DISCUSSAO / TEORIA E HISTORIA

CONSTRUGAO / TECNOLOGIA

Tabela 09: Quadro com disciplinas e créditos na UFRJ.
Fonte: Elaboragdo propria.

Ao final deste capitulo apresentamos uma tabela comparativa (tabela 11) entre as

disciplinas e cargas horarias na FAU/UFRJ e na FAU/UFJF, bem como uma breve analise

sobre o ensino nestes cursos.
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2.3. ESTUDO DE CASO NA UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA: O ensino de

introducgao a concep¢ao na condigao de pericentralidade

2.3.1. Apresentagao - Contexto da cidade e de sua arquitetura

As origens da cidade de Juiz de Fora remontam a constituicdo do Caminho Novo, que
ligava as terras de Minas Gerais ao Rio de Janeiro, capital da Coroa Portuguesa. Com a
formagao de pontos de registro e fiscalizagdo também surgiram povoados com
hospedarias e armazéns que, posteriormente, acabaram por se tornar cidades. Da
mesma forma, em 1853, a Vila de Santo Antdnio do Paraibuna é elevada a categoria de
cidade que se chamaria Juiz de Fora a partir de 1865 (Lei Provincial n°1.262, de 19-12-
1865). Desde 2007 o municipio é constituido por quatro distritos, a saber: Juiz de Fora,

Rosdrio de Minas, Sarandira e Torredes. (IBGE, 2014)

Com populagdo estimada pelo IBGE (2013) de 545.942 pessoas, ocupando uma area
territorial de 1.435,664km?, a cidade de Juiz de Fora é a quarta maior do estado em

populacdo, depois de Belo Horizonte, Uberlandia e Contagem.

Segundo Frederico Braida (2011), a cidade teve seu crescimento acelerado devido a
ligacdo facilitada entre os estados de Minas Gerais e Rio de Janeiro, através do
‘Caminho do Ouro’. A partir do século XIX a cidade passou a receber muitos imigrantes
em fungao da abertura da Estrada Unido Industria e da consolidagdao da importancia da
cidade no setor comercial: “Esse fluxo de mercadorias possibilitou o desenvolvimento
do comércio local de importacdo e exportacdo, de atacado e varejo” (BRAIDA, 2011,

p.82).

Ao longo dos anos, a cidade também ganhou relevancia no setor industrial e
educacional, principalmente em funcao de seu facil acesso a cidades de pequeno porte
da regido da Zona da Mata Mineira e também aos principais centros urbanos do
sudeste brasileiro. De acordo com Braida (2011), “A consolidacdo da cidade se deu a
partir do desenvolvimento industrial, principalmente téxtil, que levou a cidade a ser
chamada de ‘Manchester Mineira’, no inicio do século XX” (BRAIDA, op.cit., p.81).

Ainda segundo este autor, a cidade passou a atrair uma grande quantidade de
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industrias motivadas pela possibilidade de utilizagao da luz elétrica, que ja a partir de

1889 era utilizada na iluminagdo publica da cidade®.

Juiz de Fora é frequentemente mencionada nos meios de comunicacdo pelo bom
desempenho nos indices de qualidade de vida e pela alta expectativa de vida de seus
habitantes. Sua localizagdao estratégica entre os principais mercados consumidores do
pais é considerada um diferencial e um atrativo para novos empreendimentos e
investimentos. A cidade estd bem localizada em relagdo as capitais do sudeste
brasileiro, ficando a 184km do Rio de Janeiro, a 272km de Belo Horizonte, a 506km de

Sao Paulo e a 519km de Vitodria.

Figura 29: Juiz de Fora no mapa mundi. Relagdo da drea urbana de Juiz de Fora e sua localizag¢do no
sudeste brasileiro.
Fonte: BRAIDA, 2011, p.80.

Sua posicdo geografica no sudeste do Estado de Minas Gerais, possui um relevo com
colinas concavo-convexas e vales, com altitudes compreendidas entre 700 e 900
metros, caracteristico da Serra da Mantiqueira (PJF, 2014). Estas caracteristicas naturais
acabam por desenhar as cidades e as construgbes ali presentes, ndao apenas

morfologicamente mas também em termos de sistemas construtivos.

O nucleo central da cidade de Juiz de Fora se formou originalmente, e é claramente
delimitado, pelo Rio Paraibuna e pelo Morro do Cristo, além do triangulo central

desenhado pelas avenidas Rio Branco, Getulio Vargas e Presidente Itamar Franco

# Este fato aproxima Juiz de Fora aos acontecimentos motivados pela chegada da luz elétrica ao Rio de
Janeiro, também no final do século XIX, e as transformacdes urbanas dai advindas. Soma-se a este fato o
‘afrancesamento’ da burguesia carioca, nos modos, vestes e costumes (SEVCENKO, 1998). Da mesma
maneira, Braida (2011) aponta que Juiz de Fora recebeu diferentes alcunhas que denotavam uma
tentativa da cidade em ‘civilizar-se’, ‘modernizar-se’, ‘europeizar-se’, ‘afrancesar-se’. Entre estes
apelidos figuram: Europa dos pobres, Atenas mineira (por ter sido considerada a cidade mais ‘culta’ e
‘civilizada’ do Estado) e Barcelona mineira.
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(antiga Avenida Independéncia) (BRAIDA, 2011), onde se localizam os mais tradicionais
pontos comerciais e instituicGes da localidade. Segundo Braida (op.cit.), “o centro
original ainda é o polo de integracdo, de vitalidade da cidade [...]. E um centro urbano
animado por relagdes sociais decorrentes tanto da manuten¢ao de usos residenciais
quanto de uma extensa rede comercial, além de opg¢des de lazer e cultura” (BRAIDA,

2011, p.88).

Atualmente a cidade se destaca pelo elevado nimero de instituicdes de ensino superior
o que favorece seu entendimento como cidade universitaria e explica a razao pela qual
o censo de 2010 (IBGE)*® detectou que mais de um terco de sua populagdo é originaria
de outras cidades da regido, sem contar a populacdo flutuante que vem estudar mas

nao fixa residéncia na cidade.

Outro indicador mostra que a populagao jovem, com idades entre 15 e 29 anos,
corresponde a mais de um quarto da populacdo da cidade (UFJF, 2011). No entanto,
estes dados ndo nos mostram informacgdes sobre a populagado flutuante da cidade que a

frequenta apenas para fins de estudo em IES.

Segundo o portal e-Mec (2016), a cidade de Juiz de Fora possui atualmente quinze
instituicdes de ensino superior credenciadas pelo MEC®, sendo uma federal e as
demais instituicdes privadas. Dentre estas, existem quatro cursos de Arquitetura e
Urbanismo em funcionamento, sendo um publico na Universidade Federal de Juiz de
Fora (UFJF)’ e outros trés privados - Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora
(CES/JF)*, Rede de Ensino Doctum (DOCTUM)® e Faculdade do Sudeste Mineiro
(FACSUM)* (Figura 30).

% Censo 2010/ Estatisticas/ Educac¢do e Deslocamento. Foram utilizados os dados do Censo 2010 porque
é 0 mais recente que tem suas estatisticas disponibilizadas através de tabelas com dados por Estado e
municipios.

% S50 quinze instituicbes de ensino superior (IES) que oferecem cursos de graduacdo presenciais e um
total de 30 IES quando incluidos os cursos de graduacgdo a distancia (e-MEC, 2016).

! Reconhecimento renovado pelo MEC, Processo no. 201514298 (e-MEC, 2016).

%2 Reconhecimento renovado pela Portaria MEC n? 1.091, de 30/12/2015 (CES/JF, 2015).

% Autorizado pelo MEC, Processo no. 201354825 (e-MEC, 2016).

% Autorizado pela Portaria MEC n® 701, de 1/10/15, publicada no DOU em 5/10/15 (FACSUM, 2016).
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Figura 30: Insergdo do novo curso de arquitetura na relagdo de escolas em Juiz de Fora.
FONTE: Portal e-Mec — acesso em 03/02/16

A histéria do ensino de arquitetura na cidade de Juiz de Fora se iniciou a partir da
instalagao do curso de graduagao em Arquitetura e Urbanismo na Universidade Federal
de Juiz de Fora (UFJF), em 1992. Um novo curso de graduacdo em arquitetura foi aberto
no ano de 2005 pelo Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora (CES/JF), instituicdo
privada mantida pela Sociedade Mineira de Cultura (SMC) (CES, 2014). Em 2014 entrou
em funcionamento o curso de Arquitetura e Urbanismo da faculdade Doctum,
instituicdo privada com 75 anos de existéncia que possui, em Juiz de Fora, um campus
voltado para a drea de conhecimento de Engenharias e Arquitetura, com projeto
desenvolvido pelo arquiteto mineiro Sylvio de Podesta (DOCTUM, 2014). O curso de
Arquitetura e Urbanismo da Facsum iniciara sua primeira turma a partir de 24 de

fevereiro de 2016,

A propria cidade de Juiz de Fora conta com muitos exemplares de arquitetura eclética e
possui um grande conjunto art-déco em sua regido central, ainda reminiscentes do
periodo de grande efervescéncia econémica, em fins do século XIX e inicio do século
XX. Sdo deste periodo as arquiteturas normalmente identificadas como referéncias
locais: o Cine-Theatro Central, a Estacdo Central, o Centro Cultural Bernardo
Mascarenhas, a antiga sede da Prefeitura Municipal, o Cine-Palace, a sede dos Correios,
e inumeros outros edificios de uso misto (comercial em baixo, residencial em cima) com

linhas art-déco (Figuras 31, 32 e 33).

> Informacdo divulgada pelo site institucional e verificada junto a secretaria da instituicdo.

139



Figura 31: Cine Palace. Ermelindo Spigolon (1941).
Figura 32: Cine Teatro Central. Rafael Arcuri (1929).
Figura 33: Reparticdes Municipais. Rafael Arcuri (1918).
Fonte: Fotos da autora (2016)

Juiz de Fora se encontra a uma relativa proximidade de algumas das mais importantes
arquiteturas de referéncia utilizadas nas escolas de arquitetura: o acervo colonial e o

acervo moderno.

Dentre os conjuntos arquitetonicos do modernismo brasileiro destacam-se a cidade de
Cataguases e de Belo Horizonte, ambas em Minas Gerais. Na primeira, localizada a

125km de distancia se encontra numeroso acervo de obras dos arquitetos Oscar
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Niemeyer, Francisco Bolonha, Irmdos Roberto e Roberto Burle-Marx e dos artistas
plasticos Candido Portinari, Djanira da Mota Silva, além do mobilidrio desenhado por

Joaquim Tenreiro (ALONSO, 2012) (Figuras 34, 35 e 36).

Figura 34: Ediicio Niemeyer em Belo Horizonte. Oscar Niemeyer (1960).
Fonte: Foto da autora (2006)

Figura 35 e 36: Residéncia Anamirtes Lacerda, Cataguases/MG. Luzimar Goes Telles (1958).
Fonte: Foto da autora (2011)
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Na capital Mineira destacam-se o conjunto arquiteténico da Pampulha, desenhado por
Niemeyer na década de 1940, e o conjunto da Praca da Liberdade, com obras
importantes do século XX para o acervo moderno e pds-moderno brasileiros,
destacando-se um edificio residencial, o Edificio Niemeyer, e a Biblioteca Publica Luiz
de Bessa, ambos projetados pelo arquiteto Oscar Niemeyer. Também ali se encontra a
iconica obra do pds-modernismo mineiro, apelidado de Rainha da Sucata, o edificio que
abriga o Museu de Mineralogia projetado por Eolo Maio e Sylvio de Podestd em 1990

(PBH, 2013) (Figuras 37 e 38).

Figura 37: Edificio “Rainha da Sucata”Museu de Mineralogia. Sylvio E. de Podesta e Eolo Maia (1992).
Fonte: Foto da autora (1995)
Figura 38: Museu de Arte da Pampulha. Oscar Niemeyer (1943).
Fonte: Foto da autora (2006)

Ao conjunto da Pampulha posteriormente foram acrescidos os estadios Mineirdo e
Mineirinho e também o Parque Ecolégico da Pampulha, em 2004, projeto do arquiteto
Gustavo Penna. Ao conjunto da Praca da Liberdade foi acrescido o Museu das Minas e

do Metal, em 2010, projetado por Pedro e Paulo Mendes da Rocha (LEAL, 2010).

Dentre as referéncias do acervo colonial, destacam-se as cidades de Tiradentes, Sao
Jodo del Rei, Ouro Preto, Mariana e Diamantina, localizadas a 150, 156, 219, 231 e

561km, respectivamente (Figuras 39 e 40).
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Figura 39: Igreja Matriz de Tiradentes/ Figura 40: Vista da rua de Tiradentes.
Fonte: Foto da autora (2006)

Outros dois itinerarios que concentram importantes conjuntos de arquiteturas de
referéncia se encontram nas cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro, além de algumas
cidades em seus Estados, impulsionados pela divulgacdo das publicacdes nacionais de
periddicos e livros que tratam da producdo arquitetdnica brasileira, moderna e

contemporanea.

Assim, Juiz de Fora se encontrada afastada do Rio de Janeiro a 184km, de Paraty a
332km, de Nova Friburgo a 205km e a 506km de Sdo Paulo, a 592km de Campinas. Da
capital brasileira, a maior referéncia da arquitetura modernista no pais, Juiz de Fora se

encontra a 984km de Brasilia.

2.3.2. Representatividade da cidade e de sua produgao arquitetonica publicada

Dentre os periddicos analisados neste trabalho, por terem sido identificados como
aqueles de maior relevancia e de constante presenca na pesquisa referencial dos
arquitetos (capitulo 1), realizamos um levantamento da existéncia de projetos
realizados por escritérios de Juiz de Fora e/ou projetos realizados na cidade que

tenham sido publicados nestas midias impressas e digitais.

Dessa maneira, analisamos a participacdo de Juiz de Fora nas revistas AU, Projeto,

Summa+ e no portal Archdaily.
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Este ultimo registra, entre os anos de 2007 a 2015, apenas 04 (quatro) projetos
relacionados a cidade, sendo trés deles implantados em Juiz de Fora®™. 0 quarto, apesar

de realizado por um escritério local, foi desenvolvido para a cidade vizinha de Uba®’.

Nas revistas Projeto Design e AU-Arquitetura e Urbanismo, entre os anos de 2000 e
2015, foram encontrados, respectivamente, apenas quatro98 e trés™ projetos situados
em Juiz de Fora, ou realizados por escritérios e/ou profissionais da cidade. Em ambas as
revistas trata-se de projetos contemporaneos, ndo havendo a publicacdo de nenhuma
arquitetura de referéncia anterior. No entanto, estes poucos projetos publicados
acabaram se tornando referéncias locais para alguns professores e alunos, conforme

relatos das entrevistas (ver cap.3).

A cidade conta com o apoio de uma lei municipal para destacar seu pioneirismo. A Lei
Municipal de Incentivo a cultura, também chamada Lei Murilo Mendes, foi criada na
década de 1990 para valorizar e fortalecer a producdo artistica local. Desde entao, tem
sido responsavel por apoiar iniciativas que também se relacionam a arquitetura, como

a publicagdo de livros.

Os registros em livros, entretanto, ndo costumam contemplar a producdo de
arquitetura contemporanea de Juiz de Fora; contemplam sobretudo uma visao
patrimonialista (Proposi¢des para o patriménio cultural, de Yussef Campos; Reflexdes e
olhares, de Wilson Jabour e Nilo Azevedo), ou memorialista (Curtas memodrias:
Fragmentos Arqueoldgicos de Uma Distante Manchester Mineira, de Rogério de
Campos Teixeira), de registro monotematico do patrimonio histdérico (Arquitetura
Neocolonial, de Ramon Brandao; Arquitetura Art-Déco, de Antonio Carlos Duarte), ou
sobre a contribuicdo de personagens da arquitetura local (Ornamento, Ponto e NG, de
Marcos Olender; A arte de Pantaleoni Arcuri, de Irié Salomao de Campos; Arquitetura

Moderna em Juiz de Fora, de Rodrigo Santana e Stella Pugliesi), apenas um analisa o

% Casa ELIR (2015) e Edificio Trentino (2015), ambos do escritério Skylab Arquitetos, e Edificio Maiorca
(2012) do escritorio Lourengo e Sarmento. Todos projetos residenciais, uni e multifamiliares.

7 Complexo Cultural e Turistico de Uba, do escritério Arsenic Arquitetos Associados (2014).

% Casa Noturna Privilége (2001), do escritério Marcarenhas Arquitetos; Shopping Spazio Design (2009),
do arquiteto Alvaro Gianinni; Centro de Convivéncia e Restaurante Universitario na UFJF (2002) dos
arquitetos André Abre, Anna Cristina Avila e Gustavo Rocha; Sede da Construtora Engetran (2003),
localizada na cidade vizinha de Matias Barbosa, do escritério Lourencgo e Sarmento;

% Sede do escritério Skylab Arquitetos (2011); Edificio Maiorca (2008) e Residéncia unifamiliar em
condominio fechado (2006), ambos de Lourengo e Sarmento Arquitetos.
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contexto urbano da cidade (Passagens em Rede, de Frederico Braida). O livro Paisagem
Urbana, do fotégrafo Loddnio Figueredo relne imagens da arquitetura local com

intervencdes de tecnologia digital*®.

2.3.3. Breve historico — FAU/UFJF

A Universidade Federal de Juiz de Fora iniciou suas atividades como instituicdo de
ensino federal em 1960, pelo ent3ao presidente Juscelino Kubitschek, agregando
algumas instituicdes de ensino superior ja existentes em Juiz de Fora. Dessa forma,
ofertou inicialmente os cursos de Engenharia, Medicina, Ciéncias Econémicas, Direito,
Farmdacia e Odontologia e, posteriormente, os cursos de Geografia, Letras, Filosofia,
Ciéncias Bioldgicas, Ciéncias Sociais e Historia. Atualmente a UFJF conta com 35 cursos
de graduacdo, 55 de pds-graduacdo latu senso, 23 cursos de mestrado e 09 de
doutorado. A instituicdo também promove o ensino Fundamental e Médio, através do

Colégio de Aplicacdo Jodo XXIII.

Sua inser¢do no importante polo regional da Zona da Mata Mineira contribui para a
formacdo de recursos humanos qualificados, de desenvolvimento e transferéncia de

tecnologias, pesquisa, extensdo e prestagao de servigos.

O atual campus da UFJF, a Cidade Universitdria, foi construido em 1969, projeto do
arquiteto Arthur Arcuri (SANTANA e PUGLIESI, 2002), para abrigar e concentrar todos
os cursos da instituicdo. Apds a Reforma Universitaria, na década de 1970, foram
criados trés institutos: ICE (Instituto de Ciéncias Exatas), ICB (Instituto de Ciéncias

Bioldgicas) e ICHL (Instituto de Ciéncias Humanas e Letras).

A implantagdao do curso de Arquitetura e Urbanismo na UFJF se concretizou
efetivamente no ano de 1992, mas o processo para sua implantagao se iniciou a partir
de 1985, com a mobilizacdo da sociedade organizada da cidade, atuante nos setores
ligados a construcdo civil, que demandava profissionais “capazes de organizar o espaco

urbano e arquitetonico da cidade” (UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA, 2014).

100 . . . N . . . . .
A listagem completa dos livros relacionados a arquitetura e urbanismo, publicados pela Lei Murilo

Mendes, foi fornecida pela funciondria da FUNALFA (Fundagdo Cultural Alfredo Ferreira Lage), Fernanda
Amaral, responsavel pelo setor da Lei Murilo Mendes, em consulta no dia 04/02/2016. Estas publicacdes
encontram-se disponiveis para consulta na Biblioteca Minicipal. Os resultados de editais anteriores
contemplam temas pertinentes a area de arquitetura, porém nem todos geraram livros publicados.
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No ano de 1987 foi formada a Comissdao de Criacdo do curso de Arquitetura e
Urbanismo, composta por professores e académicos, que apresentou uma proposta
revisada com uma grade curricular que atendia as exigéncias do Conselho Federal de
Educagao, o que permitiu a implantagao do curso com um curriculo moldado a partir do
curso de Arquitetura da UFRJ, ja em funcionamento com um modelo de créditos desde

1968, que vigorou até 1998.

O curso iniciou suas atividades em agosto de 1992 como um dos cursos ofertados pela
Faculdade de Engenharia da UFJF. Em 1995 houve a criacdo do Departamento de
Arquitetura e Urbanismo, formado por seis professores, que desenvolveram algumas
disciplinas especificas para o curso. No ano de 1999 o curso conseguiu seu
reconhecimento junto ao MEC, tendo atendido a Portaria n? 1770, de 21 de dezembro
de 1994, do Ministério de Educacdo e Desporto, que fixava as diretrizes curriculares e o
conteudo minimo dos cursos de graduagao em Arquitetura e Urbanismo. Neste ano foi
criado um novo curriculo que previa a divisao das disciplinas obrigatdrias nas areas de
fundamentagdo, profissionalizagdo e trabalho final de graduagdo. Além disso, se
iniciaram as obras no galpao da Arquitetura, espago conquistado pelo curso para reunir
o Departamento, sua secretaria e as principais atividades académicas do curso, a partir

do ano de 2000.

Em 2009, na ocasido da realizagdo da prova do ENADE (Exame Nacional de Avaliagdo do
Desempenho dos Estudantes), houve um boicote na participacdo do curso de
Arquitetura da UFJF por parte dos alunos como forma de protesto contra a situagao

vigente no curso, o que ocasionou uma visita do MEC as instalagdes do curso em 2010.

Esta visita gerou exigéncias para a criagdo do NDE (Nucleo Docente Estruturante) e
solicitou revisées do PPC (Projeto Pedagdgico de Curso) e do curriculo do curso para
acréscimo de disciplinas eletivas e de estagio curricular supervisionado, conforme as
Diretrizes Curriculares do Ministério de Educagdo (Resolugdo n2 2 de 17/06/10). No
mesmo ano foi recriado o Colegiado do Curso de Arquitetura e Urbanismo que teve a
responsabilidade de revisar o PPC e conduzir a revisdao curricular, implementada no

segundo semestre de 2012, na ocasido dos 20 anos de existéncia do curso.

No inicio de 2013 uma nova matriz curricular e um novo PPC foram aprovados no

Conselho Setorial de Graduagdo (CONGRAD/UFJF). Através do Processo
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23071.002006/2014-75, o curso de Arquitetura e Urbanismo iniciou sua desvinculagdo
da Faculdade de Engenharia, da qual fazia parte através do Departamento de
Arquitetura e Urbanismo (DAU). Em 29 de agosto de 2014, através da Resolucdo
n.213/2014 do Conselho Universitario da UFJF, o curso tornou-se a Faculdade de

Arquitetura e Urbanismo.

No ultimo processo seletivo préprio, através de avaliagdo seriada, o curso ofertou 80
(oitenta) vagas'® para a graduacdo com duracdo minima de cinco anos. Durante o
REUNI foi prevista a ampliagao gradativa das vagas oferecidas, que passaram de 50
para 80 vagas por ano. O critério de distribuicdo das vagas, determinado pela
Resolugdo n2 14/2003 do Conselho Superior, observado o disposto na Resolugdo n@
05/2005, do Conselho Superior é de que 30% das vagas serdo disputadas pelos
candidatos ao PISM (Programa de Ingresso Seletivo Misto), 70% das vagas serao
disputadas pelo Vestibular em duas etapas (a primeira etapa corresponde a prova de
habilidade especifica e a segunda as provas do ENEM — Exame nacional do Ensino
Médio). (PPC, Arquitetura e Urbanismo, UFJF, 2012) 192 seyu Conceito Preliminar de

Curso (CPC) pelo Ministério da Educacdo e Cultura é 3 (trés) (MEC, 2016).

A FAU/UFJF conta atualmente com dois departamentos: o Departamento de Projeto,
Teoria e Histdria (DPHT), e o Departamento de Projeto, Representacdo e Tecnologia
(DPRT). Do atual quadro de trinta e um (31) professores-arquitetos, catorze (14)
professores efetivos sdo egressos do curso, quinze (15) sdo graduados na regido
sudeste (Rio de Janeiro e S3o Paulo, prioritariamente). Daqueles que sdo professores
efetivos DE (dedicacdo exclusiva), existem trés (03) pds-doutores, trés (03) pOs-
doutorandos, sete (07) doutores, sete (07) doutorandos e oito (08) mestres. Ha ainda
quatro (04) professores com carga horaria parcial (20h), sendo trés deles egressos da

UFJF, com diploma de mestrado por instituicdes do Rio de Janeiro. A maior parte do

101 Informacdo cedida pela chefe do Departamento de Projeto, Histéria e Teoria (DPHT), Monica

Olender, sobre o ano vigente (2016), em 03/02/16.

192 5 hovo Projeto Pedagdgico de Curso (PPC) esta sendo redigido atualmente e ainda ndo foi
disponibilizado através do site do curso. Portanto, estes dados se referem ao PPC disponibilizado até o
ano de 2015 na pagina do curso. No momento em que a pesquisa de campo ocorreu, a FAU/UFJF passava
pela discussdo de seu PPC e pela proposicdio de uma nova matriz curricular. Os resultados destas
discussdes, que envolveram discentes e docentes, serdo divulgados até junho de 2016.
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qguadro geral de docentes do curso é formada por mestres (25,8%) ou em vias de se

tornarem doutores (22,58%).

Além disso, estdo relacionados como docentes do curso de Arquitetura e Urbanismo,
treze (13) professores da Faculdade de Engenharia, sendo trés (03) ligados ao
Departamento de Transportes e Geotecnia (TRN), dois (02) do Departamento de
Construcao Civil (CCl), dois (02) do Departamento de Engenharia Sanitdria e Ambiental
(ESA), um (01) do Departamento de Energia Elétrica (ENE) e cinco (05) do
Departamento de Estruturas (ETU); além de professores do Instituto de Ciéncias
Humanas (ICH) através dos Departamentos de Ciéncias Sociais (CSO), com um (01)
docente, de Geociéncias (GEO), com um (01) docente, e de Histdria (HIS), com dois (02)
docentes. Totalizando sessenta e cinco (65) docentes envolvidos no ensino do curso de

arquitetura.

2.3.4. Curriculo de ensino para iniciantes

Tendo em vista as diretrizes curriculares do Ministério da Educagao e o perfil
observado nos egressos, o curriculo da FAU/UFJF se divide em dois ntcleos principais,
mais o Trabalho de Curso (TCC): o nucleo de conhecimentos de fundamentagdo e o
nucleo de conhecimentos profissionais. As disciplinas que compdem o chamado ‘Ciclo
de Fundamentacdo’ (que vai do primeiro ao quarto periodo), conforme a matriz
curricular vigente (FAU, 2015), é composta por disciplinas obrigatdrias, subdivididas
nas areas de (1) representagdo e expressao, (2) teoria e histdria, (3) projeto de

arquitetura, urbanismo e paisagismo e (4) tecnologia.

Segundo seu Projeto Pedagdgico de Curso (2012), o nucleo de fundamentagdo “é
composto por campos de saber que introduzirao aos alunos conhecimentos relativos a
formagao tedrica e pratica necessarias para que possam desenvolver o aprendizado

em arquitetura e urbanismo” (PPC, CAU/UFJF, 2012).

Neste sentido, as disciplinas ofertadas e a carga horaria atribuida para primeiro e
segundo periodos sdao bem semelhantes. Sendo assim, fazem parte das disciplinas de
primeiro periodo: Estudo da Forma, Projeto de Arquitetura e Urbanismo |, Expressao

Manual Artistica para Arquitetura e Urbanismo |, Representacdao Manual Técnica para
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Arquitetura e Urbanismo |, Expressdo Digital Artistica para Arquitetura e Urbanismo |,
Representagdo Digital Técnica para Arquitetura e Urbanismo |, Histéria da Arquitetura
e Urbanismo |, Histéria da Arte e Estética para Arquitetura e Urbanismo |, Estruturas |,

totalizando 30 (trinta) créditos.

As disciplinas obrigatérias que compdem o segundo periodo sdo: Projeto de
Arquitetura e Urbanismo Il, Expressdao Manual Artistica para Arquitetura e Urbanismo
Il, Representacdao Manual Técnica para Arquitetura e Urbanismo Il, Expressao Digital
Artistica para Arquitetura e Urbanismo I1l, Representagdao Digital Técnica para
Arquitetura e Urbanismo Il, Histdria da Arquitetura e Urbanismo Il, Historia da Arte e
Estética para Arquitetura e Urbanismo Il, Estruturas Il, totalizando 27 (vinte e sete)
créditos. A Unica disciplina que ndao tem continuidade no segundo periodo é Estudo da

Forma (Tabela 11).

No curso da UFJF a disciplina Projeto de Arquitetura (PA) se inicia no primeiro periodo,
tendo sequéncia até PA VIII. Desde o primeiro periodo, entdo, os alunos desenvolvem
atividades projetuais com temas especificos, ao mesmo tempo em que estao
aprendendo sobre a linguagem grafica do projeto nas disciplinas Representagdo
Manual Técnica para Arquitetura e Urbanismo (RMT), ExpressGo Manual Artistica para
Arquitetura e Urbanismo (EMA), Expressdo Digital Artistica para Arquitetura e

Urbanismo (EDA), Representacdo Digital Técnica para Arquitetura e Urbanismo (RDT).

Existe uma grande integracdao entre as disciplinas do nucleo de representagdo e
expressao, mas ndo sdo realizados trabalhos de horizontalidade entre estas disciplinas

e as disciplinas de projeto, durante o primeiro ano de curso.
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ABREV.

NUCLEO DE CONHECIMENTOS DE FUNDAMENTAGAO

CREDITOS

1o PERIODO
DISCIPLINAS

EF 3 Estudo da Forma

PA | 6 Projeto de Arquitetura e Urbanismo |

EMA | 3 Expressdo Manual Artistica para Arquitetura e Urbanismo |
RMT | 3 Representagdo Manual Técnica para Arquitetura e Urbanismo |
EDA | 3 Expressdo Digital Artistica para Arquitetura e Urbanismo |

RDT | 3 Representacdo Digital Técnica para Arquitetura e Urbanismo |
HAU | 4 Histdria da Arquitetura e Urbanismo |

HAE | 3 Histdria da Arte e Estética para Arquitetura e Urbanismo |

ESTI 2 Estruturas |

30
20 PERIODO

PA Il 6 Projeto de Arquitetura e Urbanismo Il
EMAII 3 Expressdo Manual Artistica para Arquitetura e Urbanismo Il
RMT II 3 Representagdo Manual Técnica para Arquitetura e Urbanismo Il
EDA Il 3 Expressdo Digital Artistica para Arquitetura e Urbanismo Il

RDT II 3 Representacdo Digital Técnica para Arquitetura e Urbanismo Il
HAU I 4 Histdria da Arquitetura e Urbanismo I

HAE |1 3 Histdria da Arte e Estética para Arquitetura e Urbanismo Il

EST II 2 Estruturas Il

27

CONCEGAO / PROJETO AU E PAISAGISMO

REPRESENTAGAO / REPRESENTAGAO E EXPRESSAO

DISCUSSAO / TEORIA E HISTORIA
CONSTRUGAO / TECNOLOGIA

Tabela 10: Quadro com disciplinas e créditos na UFJF.

Fonte: Elaboragdo propria.

2.4. Analise comparativa entre os cursos da FAU/UFRJ e da FAU/UFJF

Na tabela abaixo, apresentamos um comparativo entre as disciplinas ofertadas na UFRJ

e na UFJF e suas respectivas cargas horarias. As disciplinas também foram separadas

de acordo com os eixos a que pertencem.

NUCLEO DE FUNDAMENTAGAO

NUCLEO DE CONHECIMENTOS DE FUNDAMENTAGAO

UFRJ UFRJ CREDITOS UFJF CREDITOS UFJF
« . EF 3 Estudo da Forma
Concepgdo da Forma Arquitetdnica | aml 4 PAI 6 Projeto de Arquitetura e Urbanismo |
Desenho de Observagdo | DO | 4 EMA| 3 Expressdao Manual Artistica para Arquitetura e Urbanismo |
Desenho de Arquitetura DA 3 RMT | 3 Representagdo Manual Técnica para Arquitetura e Urbanismo |
X EDA | 3 Expressao Digital Artistica para Arquitetura e Urbanismo |
Geometria Descritiva | GD I 4 X
RDT | 3 Representagdo Digital Técnica para Arquitetura e Urbanismo |
Histéria da Cidade e do Urbanismo | HTU | 2 HAU | 4 Histdria da Arquitetura e Urbanismo |
Histdria da Arquitetura e das Artes | HAA | 2 HAE | 3 Histdria da Arte e Estética para Arquitetura e Urbanismo |
Modelagem dos Sistemas Estruturais MSE 2 EST | 2 Estruturas |
TOTAL 21 30
2 PERIODO DISCIPLINAS
Concepgdo da Forma Arquitetonica Il CFA Il 4 PAIl 6 Projeto de Arquitetura e Urbanismo Il
Desenho de Observagdo Il DOl 2 EMAII 3 Expressdo Manual Artistica para Arquitetura e Urbanismo Il
X RMT II 3 Representagdo Manual Técnica para Arquitetura e Urbanismo Il
X EDA Il 3 Expressdo Digital Artistica para Arquitetura e Urbanismo Il
Geometria Descritiva Il GD I 4 X
RDT Il 3 Representagdo Digital Técnica para Arquitetura e Urbanismo |1
Historia da Cidade e do Urbanismo Il HTU Il 2 HAU |1 4 Histdria da Arquitetura e Urbanismo Il
Historia da Arquitetura e das Artes Il HAA Il 4 HAE Il 3 Histdria da Arte e Estética para Arquitetura e Urbanismo |1
Estudos Sociais Nelo 2 X
Isostatica 1SO 3 ESTII 2 Estruturas ||
Topografia TOPO 2 X
TOTAL 23 27
CONCEGAO / PROJETO AU E PAISAGISMO
REPRESENTAGAO / REPRESENTAGAO E EXPRESSAO
DISCUSSAO / TEORIA E HISTORIA
CONSTRUGAO / TECNOLOGIA

Tabela 11: Quadro comparativo entre as disciplinas e créditos na UFRJ e na UFJF.
Fonte: Elaboragdo propria.
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Observa-se que em que ambas as escolas possuem quatro eixos de disciplinas que se
correspondem: Concepcdo / Projeto de Arquitetura e Urbanismo e Paisagismo;
Representacgdo / Representacdo e Expressdo; Discussdo / Teoria e Histéria; Construcdo

/ Tecnologia.

Algumas disciplinas possuem conteudos que poderiamos dizer que se correspondem:
Concepgdo da Forma Arquitetonica / Projeto de Arquitetura | + Estudo da Forma;
Desenho de Observagdo / Expressdo Manual Artistica; Desenho de Arquitetura /
Representagdo Manual Técnica; Histéria da Cidade e do Urbanismo / Histdria da
Arquitetura e do Urbanismo; Histéria da Arquitetura e das Artes / Histéria da Artes e

Estética; Modelagem dos Sistemas Estruturais / Estruturas | e Isostatica / Estruturas Il.

Outras disciplinas possuem conteludos distintos, embora trabalhem questdes
semelhantes com ferramentas diferentes. Na UFRJ existem as disciplinas de Geometria
Descritiva que foram extintas do curriculo basico na UFJF. Entretanto, os conteldos
tridimensionais, as formas geométricas e sdlidos sdo trabalhados através das
ferramentas digitais na disciplina Representag¢éo Digital Técnica e manualmente em
Estudo da Forma. Também foi acrescentada a disciplina Expressao Digital Artistica.
Nota-se também que este eixo de representagao tem maior peso na carga hordria da
UFJF. Ele possui trés disciplinas no primeiro periodo da UFRJ (11 créditos) e cinco na
UFJF (15 créditos), enquanto no segundo periodo sdo duas (06 créditos) e quatro

disciplinas (12 créditos), respectivamente.

No eixo discussdo / teoria e histdria sdo 04 créditos no primeiro periodo e 08 no
segundo na UFRJ (acrescenta-se a disciplina Estudos Sociais), e 07 em ambos os

periodos na UFJF.

De forma geral, os dois cursos apresentam uma estruturacao bastante semelhante.
Enquanto na UFRJ o curso de Arquitetura e Urbanismo se estrutura em trés nucleos
(fundamentagao, aprofundamento e sintese), na UFJF também sdo trés momentos
diferentes do curso, subdivididos da mesma forma, porém com denominagao diferente

(fundamentagao, conhecimentos profissionais e TCC).

Além da analise dos curriculos das escolas e suas propostas de disciplinas dentro dos

eixos de conhecimentos, também se fez necessario avaliar a relagdo professor/aluno
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em cada escola, a experiéncia dos professores nas arquiteturas referenciadas e a

ocorréncia das viagens para fins de vivéncia das referéncias.

A FAU/UFRJ possui quarenta professores arquitetos para turmas iniciantes com 120
(cento e vinte alunos), enquanto a FAU/UFJF possui doze professores para turmas com
40 (quarenta) alunos. Neste sentido, temos proporgdes semelhantes porque, na
primeira, esta razao é de um professor para cada trés alunos e, na segunda, um

professor para cada 3,33 alunos.

Conforme avaliamos individualmente por escola, a partir dos dados fornecidos pelos
docentes em seus curriculos Lattes, a maioria dos professores (que lecionam no
primeiro ano de curso) da FAU/UFRJ possui doutorado (55%), 40% possuem mestrado,

5% possuem especializacdo e ndo ha nenhum docente com titulo de pds-doutor.

Na FAU/UFJF estas relagdes se alteram: dentre os professores que atuam no primeiro
ano de curso 16,67% possuem pos-doutorado, 16,67% sdao doutores e 66,67%

possuem titulo de mestre.

Esta diferenga na formagdo dos docentes das duas escolas pode ser explicada pela
existéncia de cursos de pods-graduacdo em arquitetura e urbanismo na prdpria
FAU/UFRJ, que capacitaram 90% do total destes professores (considerando mestrado e
doutorado). Na FAU/UFJF, embora 66,67% dos docentes selecionados tenham se
graduado em arquitetura e urbanismo pela prépria UFJF e outros 25% em escolas
localizadas no Rio de Janeiro'®, sua formagio na pds-graduagdo ocorreu
necessariamente fora da cidade. Portanto, para buscar capacitagao, os docentes da
FAU/UFJF necessitaram deslocar-se aos centros de produgdo de arquitetura, como Sdo
Paulo e Belo Horizonte e, prioritariamente, ao Rio de Janeiro (facilitado pela

proximidade geografica).

Avaliar a interface do ensino em relacdo as referéncias utilizadas em ambas escolas
requer mais do que analisar o curriculo dos cursos; é preciso conhecer e conversar
com seus professores. Para analisar a maior ou menor experiéncia dos professores em
obras de arquitetura que sdo referéncias recorrentes em sua pratica de ensino e, no

caso destas referéncias se localizarem fora das cidades em que as escolas se situam,

1% Do total de docentes que lecionam para o primeiro ano de curso na FAU/UFJF apenas 8,33% se

graduaram em outras regides do pais.
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serd avaliada a ocorréncia de viagens que visam o conhecimento e a vivéncia em
arquiteturas de referéncia. Assim, no préoximo capitulo serdao apresentados alguns
dados levantados durante a pesquisa de campo para responder a estas perguntas e

também aquelas propostas ao inicio deste trabalho.
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CAPITULO 3

ESTRATEGIAS DE ENSINO NA CONDIGCAO PERICENTRICA
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CAPITULO 3 - Estratégias de ensino na condigdo pericéntrica

Este capitulo serd dedicado a analise dos dados coletados na pesquisa de campo
realizada nas duas escolas selecionadas, uma no contexto central (UFRJ) e outra no

contexto pericéntrico (UFJF).

Em fungdo da confidencialidade da pesquisa, ndo serdo apresentadas as entrevistas
em sua integralidade, mas apenas ‘extratos’ de algumas falas para dar suporte as
nossas colocagbes, bem como faremos uso do material gerado pela plataforma
Google, na qual registramos todas as respostas das entrevistas. Dessa maneira,
também utilizaremos estes graficos para validar as afirmagdes e auxiliar na construgao

194 para ilustrar algumas respostas, nos valemos de graficos em forma

de conclusdes
de ‘nuvem de palavras’, ferramenta muito utilizada pelas midias digitais na atualidade,

gue auxilia na ilustragao das palavras-chave que contém maior relevancia.

3.1 Discussao e analise comparativa das respostas

Para fins de discutir os resultados da pesquisa e possibilitar uma analise comparativa
das respostas, concentramos nossa andlise em cinco critérios: (1) a referéncia as
arquiteturas de referéncia, (2) as referéncias locais, (3) a condi¢do de centralidade ou
pericentralidade no ensino, (4) a vivéncia de arquitetura no ensino e (5) as principais
estratégias de aplicagdo das referéncias ao ensino. Dessa forma, sera possivel abarcar
os temas das discussdes iniciadas nas entrevistas, além de se verificar a pertinéncia e a

validade da hipdtese deste trabalho.

3.1.1. A referéncia as referéncias de arquitetura

Em arquitetura, o processo de criacdo ndao possui métodos rigidos e universais
utilizados por profissionais e estudantes, embora seja possivel identificar semelhangas
entre os procedimentos comuns adotados na area. Nas disciplinas de projeto de
arquitetura, em geral, é possivel constatar a adoc¢do de praticas pedagdgicas que

auxiliam os estudantes a conceber propostas projetuais baseadas em referéncias que,

104 o) . .
O relatdério completo das entrevistas registradas na plataforma Google, com as respostas das escolas

individualizadas, esta disponivel nos apéndices deste trabalho.
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por sua vez, podem se originar tanto de referenciais técnicos e tedricos quanto de
vivéncias e experiéncias. Conforme apresentado na introdugdo deste trabalho, a
utilizagao das referéncias projetuais € um recurso utilizado de diferentes maneiras, em
varias escolas, em diferentes partes do mundo e faz parte da tradicdo do ensino de

projeto.

Portanto, as referéncias desempenham um papel importante no aprendizado de
arquitetura e fazem parte da rotina didatica das duas escolas estudadas. Entender
como estes docentes fazem referéncia as referéncias de arquitetura e como julgam a

relevancia de seu papel no ensino era ponto crucial desta analise.

No contexto pericéntrico, o suporte das referéncias parece ser mais relevante como
apoio ao ensino (pergunta 02), uma vez que 41,7% dos docentes respondeu que
sempre utiliza tal recurso, e outros 41,7% que utiliza frequentemente (total de 83,4%).
Em contrapartida, no escola central, estes percentuais correspondem a 33,3% e 27,3%,
respectivamente (total de 60,6%). As demais opcOes de resposta eram as vezes,

raramente e nunca.

Sobre as razdes que motivam um arquiteto a fazer uso de uma referéncia projetual no
processo de concepc¢do de um projeto (pergunta 03), as respostas entre as duas escolas
parecem coincidir, entendendo as referéncias como uma maneira de impulsionar e

enriquecer o processo criativo e também de aprendizado sobre projeto.

Um outro ponto de consenso entre as duas escolas é que a referéncia auxilia a situar o
arquiteto em relacdo a producgdo arquitetonica presente e anterior, além de permitir a
compreensao de diferentes situagcGes de projeto: “Ndo existe invengdo sem
precedente. A gente tem que estar o tempo inteiro pesquisando, vendo o que ja foi
realizado, tendo referéncias projetuais, o que deu certo o que ndo deu certo,
entendendo as vezes contextos diferentes. Uma coisa é projetar no Brasil e projetar

fora”(Entrevistado 45, 2015).

Na escola central, foram mencionadas as possibilidades de: “observar estratégias
alheias de aproximagao ao problema de projeto; buscar inspiragdo para gerar novas
ideias; aprender com precedentes; enriquecer o repertdrio projetual com bons

exemplos; exemplificar e explicar decisdes tomadas no projeto; aprender a partir de
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elementos de outros projetos e de erros alheios; se informar sobre novas tecnologias;

7105

desenvolver uma postura critica; ampliar o conhecimento” . Mais especificamente, as

referéncias possibilitam ao arquiteto pensar através do projeto:

“(as referéncias) sugerem solucGes e estratégias de entrada de um projeto. No caso
do desenvolvimento, também sugerem possibilidades de a¢do. Entdo sdo maneiras
de poder pensar. Também, principalmente, porque existe uma espécie de
pensamento visual através do qual o projeto é conduzido. Entdo lidar com projetos
existentes € uma maneira de alimentar esse pensamento, os projetos de referéncia
podem ser mais restritos ou de maneira mais aberta como simplesmente uma
imagem que a gente vai pegar” (Entrevistado 13, 2015, grifo nosso).

Construir um projeto significa também aplicar técnicas e teorias extraidas da pesquisa
e do repertério de projeto do arquiteto, um fazer que se realiza no, e dentro, do
projeto, onde a concep¢do e a realizacdo material condicionam-se mutua e
continuamente (SCHON, 2000): “Outras arquiteturas s3o fundamentais para colocar
esse pensamento visual em movimento e obviamente sair das imagens recorrentes e
viciadas que a gente ja tem. Sao maneiras de criar algum desvio no automatismo de

ideias que a gente ja tem enquanto projeta” (Entrevistado 13, UFRJ).

Na escola pericéntrica, dentre as motivacdes enumeradas para a utilizagdo de
referéncias estdao a “ampliagdao de um repertério de qualidade; a busca por inspiragao
ou para solidificacdo de uma ideia; como uma forma de avaliacdo e comparacado do que
se faz; como uma forma de pesquisa técnica por novos materiais e tecnologias; para

auxiliar na concepgdo e para superar os desafios de projeto”*®.

A imagem a seguir resume as respostas dos professores das duas escolas a pergunta
03: “Dentre os meios ou estratégias que utiliza para a criagdo de ideias de um projeto,

vocé faz uso de projetos existentes como auxilio ao processo de concepgao? Por que?”

19 Trechos das respostas para a pergunta 03.

106
Idem.
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Figura 41: Nuvem de palavras para Pergunta 03 — FAU/UFRJ e FAU/UFJF, respectivamente.
Fonte: Elaboragdo prépria no site Tagul

E possivel perceber que para ambas escolas, as referéncias possuem um papel
importante no processo de concepc¢do, atuando como ferramenta para inspiracao e
evocacdo de ideias, como exemplo comparativo entre a producdo existente e os
problemas enfrentados no processo de projeto, direcionando ag¢des e auxiliando na

construgao de um repertério projetual.

Embora a maioria dos estudantes ndo comece com um conhecimento tacito de um

processo competente de projeto, eles podem aprender a desenvolver seu
desempenho através da reflexdo e da instru¢cdo (SCHON, 2000). Os docentes fazem a
iniciacdo do aluno nas tradicbes da pratica de projeto, auxiliando-o a construir
repertodrios de habilidades e ideias. O instrutor, entdo, pode guiar o olhar do aluno
para ajuda-lo a ver o que precisa ser visto, enquanto o aluno aprende a executar o
projeto e a reconhecer sua execucdo competente: “Porque eles (os alunos) usam
muito o que eles chamam de referéncias projetuais, e a gente contesta. Ndo é usar a

7

referéncia projetual como um dlbum de figurinha, é vocé tentar também pegar o
conceito que esta por tras daquela opgcdo que aquele arquiteto fez naquele projeto”

(Entrevistado 23, UFRIJ).

Além disso, o professor torna-se uma espécie de indutor de referéncias. Utilizar
projetos como referéncia revela um sistema de valores, de preferéncias e convic¢des
gue orientam as acdes de determinado arquiteto: uma retroalimentacdo entre
reflexdo, acdo pratica (WAISMAN, 2013) e experiéncia. A propria selecdo destas obras

by

indica a forma com que entendemos as crostas (ZEIN, 2011) agregadas a obra
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arquitetonica: as camadas agregadas por autores, usudrios, comentadores e outros, se
junta a nossa subjetividade e histéria, a nossa visdo de mundo, ao territério de
pensamento e ao espaco de referéncias com que atuamos, para fazer o julgamento de

uma boa ou ma arquitetura.

O local de formagao dos docentes demonstra influenciar a selegdao das obras de
referéncia dos docentes da escola central: dentre os docentes entrevistados na
FAU/UFRJ, 75,8% se graduaram |4 (pergunta 01) e utilizam o préprio edificio da escola
como referéncia, além das referéncias que participam de seu contexto e das

referéncias externas:

“referéncia a projetos urbanos grandes, como foi o caso do Porto (Maravilha) que
agora a gente incluiu. [...] a gente pode mostrar uma coisa no exterior, uma obra
mais distante. Mas diz assim: aqui a gente pode fazer essa mesma analise em outro
contexto, que é um contexto proximo a nds. Entdo nessa disciplina a gente faz
referéncia a isso, a projetos que a gente sabe que possa fazer uma comparagdo
com o que eles estdo vendo e vivenciando” (Entrevistado 23, UFRJ, grifo nosso).

Enquanto na FAU/UFJF 58,3% dos professores entrevistados se graduaram nesta
instituicdo, a maior parte de suas referéncias sao externas ao contexto pericéntrico:
projetos dos arquitetos estrangeiros Zaha Hadid, Jean Nouvel, Frank Gehry, Frank
Lloyd Wright, Le Corbusier, Santiago Calatrava, Rem Koolhaas, Daniel Libeskind e
também de arquitetos do contexto brasileiro central, como Oswaldo Bratke, Lina Bo
Bardi e Oscar Niemeyer, foram os mais citados. Dentre as obras citadas como
referéncia, grande parte dos docentes mencionou obras localizadas no Rio de Janeiro,
principalmente aquelas referéncias que conheceu enquanto estudante (pergunta 07):
os museus MAM (Museu de Arte Moderna), MAC (Museu de Arte Contemporanea), o
Aterro do Flamengo, o Theatro Municipal, a igreja da Candeldria, a Catedral

Metropolitana, e os espacos do centro da cidade:

“Eu acho que existem outras escalas arquitetonicas, que tem a ver com as escalas
das cidades que a gente nao vai encontrar em uma cidade de médio porte. Entdo
essas arquiteturas, as grandes arquiteturas institucionais, os grandes edificios, os
edificios inteligentes que tém alguma relagdo com a pujanga econdmica da cidade
so é possivel conhecer saindo daqui” (Entrevistado 10, UFJF).

Conforme argumento deste docente, buscar referéncias externas pode se justificar no
estudo de escalas projetuais ou temas de projeto que ndo estdo disponiveis em
cidades como Juiz de Fora. Esta situagao também foi mencionada por professores da

escola central no sentido de conhecer outras realidades projetuais, diferentes do
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contexto do Rio de Janeiro como, por exemplo, a escala de cidades coloniais mineiras,

como Tirandentes e Ouro Preto”’.

Ainda que os docentes da FAU/UFRJ utilizem como referéncia projetos iconicos da
modernidade carioca, grande parte das referéncias contemporaneas citadas pelos
professores estao localizadas fora dali: de S3ao Paulo foram citados os arquitetos Paulo
Mendes da Rocha, Alvaro Puntoni, Marcio Kogan, Hector Vigliecca, Isay Weinfeld, e
Angelo Bucci; além dos arquitetos estrangeiros Philip Johnson, Alvaro Siza, Zaha Hadid,
Santiago Calatrava, Rem Koolhaas, Renzo Piano, Norman Foster, Jean Nouvel, Steven
Holl, Tadao Ando e Bjarke Ingels (BIG). Dois docentes citaram referéncias latino-
americanas: Eladio Dieste (Uruguai), Michel Rojkind (México), Felix Candela (México).
Somente um docente citou arquitetos cariocas contemporaneos: Pedro Varella, Pedro

Evora, Pedro Rivera, Luis Philipe Machado, Otavio Leonidio e Carla Juagaba.

Este fato indica que, na contemporaneidade, a produgdao académica de arquitetura no
Rio de Janeiro direciona sua pauta para outros centros. As consequéncias disso serdao

aboradadas no item 3.1.3 (A condigdo de centralidade e pericentralidade no ensino).

3.1.2. As referéncias locais

No critério sobre a utilizagao das referéncias locais, as respostas dos professores das
duas escolas variaram consideravelmente. Enquanto na escola central, grande parte
dos docentes afirma utilizar referéncias locais em sala de aula (Edificio da FAU, MEC,
Instituto Moreira Sales, MAM, Casa das Canoas, MAR — Museu de Arte do Rio de
Janeiro, edificio da Petrobras, edificio modernos do centro do Rio, Monumento a
Estacio de S, Monumento aos Pracinhas, Centro Cultural Banco do Brasil, Praca Maua,
dentre outros), encontrar boas referéncias de arquiteturas locais que pudessem ser
utilizadas no exercicio do atelié de projeto se mostrou mais dificil no escola pericéntrica
(Parque Halfeld, Parque Museu Mariano Procépio, Rua Halfeld, galerias do centro da
cidade, Cine Theatro Central, Centro Cultural Bernardo Mascarenhas, Praca da Estacao,

residéncias do arquiteto Arthur Arcuri):

107 Portanto, no item 3.1.4 discutiremos sobre as oportunidades de vivéncia destas obras de referéncia

através das viagens realizadas pelos docentes.
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“quando a gente fala de arquitetura, eles (alunos) nunca falam de arquiteturas
contemporaneas. Acho que isso é muito forte na imagem da cidade. [...]JEntdo
basicamente eu sinto que tem essa questdo histérica, de se referir a Juiz de Fora
como uma cidade que tem esse repertdrio antigo e ndo tanto novo” (Entrevistado
03, UFJF, grifo nosso).

As citagdes no pericentro fazem mais referéncia a aspectos urbanisticos e menos a
gualidades de edificios isolados, como é o caso no Rio de Janeiro, onde os docentes
fizeram referéncia a um grande acervo de obras de arquitetura (majoritariamente do
acervo moderno), mais do que a aspectos urbanos apenas: “O MEC realmente é uma
referéncia que todo mundo tem aqui quando entra aqui” (Entrevistado 23, UFRJ); “O
prédio da FAU em si é uma referéncia para eles (alunos)” (Entrevistado 45, UFRJ, grifo

nosso).

Os recursos projetuais e as estratégias de projeto também participam da escolha (e da
utilizagdo) destas referéncias locais: “O MEC e o MAM que a gente traz mais, e a
propria FAU. A FAU ela entra muito, a gente usa muito esse negdcio do pé direito
duplo, patios... Entdo a FAU, o MEC e o MAM s3o, vamos dizer assim, presengas mais
constantes”(Entrevistado 19, UFRJ); “Porque a gente escolhe aquele Ia (o monumento),
porque ele tem primeiro a diferenca da rampa entre a rampa e a escada, ele tém uma
forma geométrica muito forte e define plataforma, caverna, luz entrando...”

(Entrevistado 19, UFRIJ).

Os professores da escola pericéntrica afirmaram que utilizam poucas referéncias locais
em seus projetos e/ou disciplinas (pergunta 11): 8,3% responderam sempre, 8,3%
frequentemente, 33,3% as vezes, 25% raramente e 25% nunca. Na escola do Rio de
Janeiro, esses percentuais sdo 12,1% sempre, 27,3% frequentemente e 45,5% as vezes.
Estes dados nos indicam que na cidade pericéntrica a existéncia, ou a percepg¢ao da
existéncia, de referéncias de arquitetura é menor, enquanto na escola central o acervo
da cidade é reconhecido como referéncia. Estas respostas nos fazem crer que no
contexto pericéntrico os professores precisam criar e construir os projetos que podem
ser utilizados como referéncia, ao passo que no contexto central as referéncias ja estao
validadas e, portanto, existe uma espécie de ‘catdlogo pré-definido’, do qual se

extraem exemplos.

Entretanto, quando perguntados sobre a possibilidade de se encontrar boas referéncias

projetuais na cidade onde mora (pergunta 13), os professores de Juiz de Fora
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responderam que sempre (9,1%), frequentemente (27,3%) e as vezes (45,5%). Na escola
do Rio de Janeiro, esta percepcao sobe para: 15,2% sempre, 39,4% frequentemente e
decresce para 30,3% ds vezes, porque conforme aponta um professor “Acho que aqui ja
tem uma boa fartura, o Rio tem bons exemplos. [...] O MAM, o MAR, o MEC, sdo coisas
gue sao basicas; tem uma série de coisas que estdo acontecendo e sdo interessantes”
(Entrevistado 19, UFRJ). A percepgdo de que no contexto central existem bons
exemplos também é reforcada pela proximidade fisica destas referéncias: “E sdo coisas
gue estao em um local muito importante do Rio, que é o Aterro. A gente passa por I3

sempre.” (Entrevistado 19, UFRJ).

O que se destaca destes dados é que a fala dos entrevistados muitas vezes nao
corresponde as suas respostas quantitativamentelog. Mas, quando analisadas
gualitativamente, os docentes da escola pericéntrica demonstram reconhecer como
referéncias principalmente projetos localizados fora de seu municipio; enquanto na
escola central os exemplos aplicados em sala de aula e a fala dos entrevistados
demonstram que reconhecem, e utilizam, muitos projetos situados na cidade do Rio de

Janeiro'®.

3.1.3. A condigao de centralidade ou pericentralidade do ensino

Os docentes entrevistados na escola carioca reconhecem sua tradicional condigdo de
centralidade (“O ser complexo, o profissional complexo que vocé é saindo daqui. Que
vocé pode ser um gestor de cidades, por exemplo”, Entrevistado 20, UFRJ) e a
polarizagdo das referéncias que utilizam: “E, a gente n3o cita Nordeste. [...] E Rio - Sdo

Paulo, eixo Rio - Sdo Paulo” (Entrevistado 45, UFRJ).

A condicdo de pericentralidade foi bastante sentida pelos docentes de Juiz de Fora,
ainda que nao tenha sido abordada sob estes termos. Paras as perguntas 14 (Em sua

opinido, é necessario viajar ou se deslocar de sua cidade para conhecer as boas

108 . s . . ~ . A . P ,
O questionario teste realizado ndo demonstrou esta discrepancia. No entanto, é possivel que tal fato

esteja relacionado a nogdo dos professores daquilo que sabem ser ideal para o ensino (teoria) e daquilo
que, efetivamente, acontece em sua pratica. No més de maio de 2015, alguns emails enviados a
docentes e estudantes, antes da eclosdo da greve e do cancelamento desta pesquisa via formularios
Google, também ndo haviam demonstrado este desvio. No entanto, a amostragem ainda era pequena.
109 Apesar disso, para os projetos contemporaneos, o olhar destes docentes esta voltado para centros
como Sao Paulo, Europa e Estados Unidos (v.3.1.3).
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referéncias projetuais que utiliza?) e 15 (As referéncias projetuais que vocé utiliza
estdo situadas em locais distantes, de forma que seja necessario viajar ou se deslocar
de sua cidade para conhecé-las pessoalmente?), responderam sempre para ambas,

sendo 91,7% para a primeira e 58,3% para a segunda.

Isso significa que, embora os professores da escola pericéntrica se apoiem mais nas
referéncias do que os professores da escola central (conforme o item 3.1.1), estas
referéncias utilizadas sao referéncias externas, ndao podendo ser acessadas
cotidianamente pelos alunos e docentes, exigindo, portanto, deslocamento e viagem.

Essa necessidade de deslocamento é enfatizada por um docente de Juiz de Fora:

“Ah eu acho que sinto mais (necessidade de se deslocar), porque todo lugar
gue é mais antigo historicamente vai ter uma linha do tempo preenchida
com mais exemplos. Aqui a gente tem alguns exemplos que se esgotam, que
comegam praticamente na virada do século XIX para o XX e depois... De
contemporaneo também ndo tem, entdo tem deficiéncias na construcdo
dessa linha do tempo que ja é exigua. Mas isso ndo quer dizer que nao
tenha espacos de valor aqui, eles ndo tém em quantidade e extensdo”
(Entrevistado 01, 2015, grifo nosso).

No entanto, a viagem também ndo foi descartada pelos docentes da escola na
centralidade, que a consideram “parte da educacdo do arquiteto; porque é necessdario
conhecer outras culturas e sociedades; porque é preciso abrir os horizontes; conhecer

7110 Entretanto, as

novas referéncias; porque a arquitetura tem que ser vivenciada
opinides ficam um pouco mais divididas porque, enquanto alguns acreditam ser
sempre necessario viajar (42,4%), outros afirmam que seja apenas frequentemente
(24,2%) ou as vezes (27,3%), porque “viajar é importante mas ndo é determinante; o
Rio de Janeiro possui questdes proprias que devem ser resolvidas dentro deste

contexto; é necessario a experiéncia local; o Rio de Janeiro possui bons exemplos”**.

Esta percep¢ao de que ‘o Rio de Janeiro possui bons exemplos’ também é
compartilhada pelos professores que julgaram viajar algo importante para o
aprendizado em arquitetura: “o Rio de Janeiro possui um repertério muito vasto, mas
€ necessario viajar para conhecer outras referéncias; ha o6timos projetos locais

também”.

"% partes das respostas de alguns docentes da FAU/UFRJ a pergunta 14.

111
Idem.
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Entretanto, existe também um olhar critico, que aponta para uma escassa producao de
boas referéncias contemporaneas e para um consenso de que o acervo da arquitetura
de referéncia existente no Rio de Janeiro ficou limitado a produgao dos exemplares
modernos: “a producdo contemporanea é escassa e de dificil acesso; ndo ha um
repertdrio de projeto suficiente na cidade; o Rio de Janeiro ndo possui muitas obras
contemporaneas; a producdo arquiteténica do Rio de Janeiro estd estagnada no
modernismo; o Rio de Janeiro possui suas principais obras datadas do modernismo”**?.
Esta constatacdo da caréncia de uma producdo carioca contemporanea parece

direcionar a pauta do ensino para uma produgdo externa, sobretudo aquela paulista

(publicadas nas midias, conforme item 1.3.2) e estrangeira.

Na escola da centralidade, as referéncias contemporaneas mais citadas parecem
apontar para a produgdo paulista e para exemplares estrangeiros (prioritariamente da
Europa ocidental e meridional e alguns dos Estados Unidos), indicando uma possivel
sensacdo de pericentralidade com relagdo a estes polos estrangeiros. Os docentes da
centralidade, portanto, se deslocam em direcdo a centros de maior porte, com uma
maior producdo de arquitetura de referéncia: no Brasil, Sdo Paulo; fora do Brasil,
Estados Unidos, Franca, Inglaterra, Holanda, Portugal, Alemanha, Espanha,

majoriatariamente:

“Porque na verdade a arquitetura internacional é bastante divulgada e a brasileira
ndo. Os paulistas sdo mais divulgados do que o restante do Brasil e a arquitetura
paulista é melhor realmente do que a carioca, a mineira. A gente tem que se
render. Ndo quer dizer que aqui no Rio de Janeiro a gente ndo tenha bons
arquitetos, temos bons arquitetos também” (Entrevistado 29, UFRJ).

Por outro lado, quando analisamos aqueles projetos que sdo referéncia para os
docentes da escola pericéntrica, percebemos que (1) a maior parte deles se localiza no
Rio de Janeiro e (2) sdo exemplares da producdo moderna e/ou da escola carioca:
MAM, MAC, MEC, Catedral do Rio de Janeiro, Pedregulho, Aterro do Flamengo,
Catedral de Brasilia, dentre outros. A seguir surgem referéncias a projetos paulistas
(MASP, Sesc Pompéia), e, posteriormente, a algumas cidades mineiras ou projetos
relevantes em Minas Gerais: Inhotim (Brumadinho), Cataguases, Tiradentes, Ouro
Preto, Belo Horizonte. Conforme sinaliza um docente da UFJF: “para o aluno daqui eu

sinto que eles tém curiosidade de conhecer esses lugares. Nao sei se também é so6

112
Idem.
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curiosidade pelo interesse arquitetonico, mas por ser Rio de Janeiro, por ser uma coisa
que é fantdstica para um aluno daqui que a maioria vem de Ubd e de cidades

pequenas. Falar de Rio de Janeiro os olhinhos deles brilham” (Entrevistado 03, UFJF).

A imagem a seguir mostra as referéncias dos docentes das duas escolas analisadas,

respectivamente, em resposta a pergunta 15:
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Figura 42: Nuvem de palavras para a pergunta 15, na FAU/UFRJ e na FAU/UFJF, respectivamente.
Fonte: Elaboragdo proépria com auxilio do site Tagul.

Os projetos dos arquitetos-referéncia ndo estdo mais limitados a geografia tradicional,
qgue incluia Europa e Estados Unidos. Atualmente, também é possivel encontrar
mencao a projetos na China, em Dubai e na Australia. Esta nova geografia na producao
de arquitetura de referéncia é também aquela que povoa as paginas das publicacdes
especializadas, sejam elas impressas ou digitais. E esta arquitetura que ocupa 81,31%
do espaco das publicacGes brasileiras (conforme dados das tabelas 2, 3, 4 e 5, do item
1.3.2.2) e tem sido consumida por docentes, estudantes e todos aqueles que se
interessam pela area de arquitetura. Esta é a arquitetura da centralidade que tem
marcado a presenca de sua hegemonia na producao de arquitetura das escolas, desde

aquelas mais centrais até as mais pericéntricas.

Por outro lado, no ambito brasileiro, a linguagem que se iniciou em S3o Paulo, no
periodo moderno, e que qualificou a “escola paulista” parece ter perdido a ideia de
uma regionalidade em sua producdo para adquirir caracteristicas de uma centralidade

com forca hegemonica na produgdo de arquitetura brasileira na contemporaneidade.
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Dentre os docentes entrevistados, poucas obras contemporaneas alheias a esta
linguagem foram descritas como referéncia. Dentre as referéncias brasileiras, foram
apontados projetos situados no Estado de Sdo Paulo e/ou concebidos por arquitetos
paulistas, tanto entre os entrevistados na escola do Rio de Janeiro quanto na escola de
Juiz de Fora. A partir das pesquisas sobre as arquiteturas publicadas nos periddicos,
uma certa dependéncia cultural da produgdao paulista também foi observada na
pesquisa de campo nestas escolas: “Sdo Paulo estd muito mais criativa com aquela
arquitetura que eles fazem. [...]Mas de qualquer maneira eu acho que nds estamos
perdendo espaco principalmente para Sao Paulo, quando eu vou a Sao Paulo eu reparo
esse cuidado que aqui a gente nao tem com a produgdo contemporanea”

(Entrevistado 23, UFRIJ).

De maneira bem modesta, surgem referéncias a Brasilia, por seu conjunto moderno, e
poucas mengoes a referéncias localizadas no Estado de Minas Gerais. Os docentes do
Rio de Janeiro citaram: Belo Horizonte (4), interior de Minas Gerais (2) e Inhotim (1), o
gue corresponde a apenas 21,2% destes professores. Na escola mineira, cinco
docentes fizeram mencdo a referéncias de Minas Gerais (Belo Horizonte, Inhotim,
Cataguases, cidades histéricas, eco-vilas no sul do Estado), o que corresponde a 41,7%
dos entrevistados. A maior participacdo de representantes em Minas Gerais pode ser
justificada pela prdépria situacdo geografica e politica de Juiz de Fora, que pertence a

este Estado.

Para estes dois grupos, as referéncias mais citadas, e/ou visitadas, correspondem
aqueles projetos localizados no Rio de Janeiro. Entretanto, isso nao significa que os
docentes de Juiz de Fora conhecam pessoalmente estas obras que tanto utilizam (um
deles, por exemplo, afirmou nunca ter estado no Rio de Janeiro). Na maior parte das
vezes esse conhecimento acontece substancialmente através das publicagdes: livros
(58,3% sempre e 33,3% frequentemente), periddicos (33,3% sempre e 33,3% as vezes)
e os meios digitais — blogues, sites, midias sociais — que se tornaram a forma mais
utilizada na pesquisa por referéncias projetuais em ambas as escolas (de acordo com

as respostas a pergunta 08).

A andlise destes dados ampara a suposicdo inicial da pesquisa, demonstrando haver

uma relagdo entre a distancia geografica e a utilizagdao das referéncias. Os docentes da
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escola de Juiz de Fora, por estarem localizados no Estado de Minas Gerais, e estarem
mais préximos (fisicamente) das referéncias mineiras, naturalmente as mencionaram
nas entrevistas. Entretanto, sua relagdo de centralidade é estabelecida com o Rio de
Janeiro, e ndo com Belo Horizonte; dai a maior parte das referéncias mencionadas, e

13 Além

utilizadas pelos professores em suas disciplinas, se localizar no Rio de Janeiro
disso, “a viagem faz parte da educacdo do arquiteto. [...]se o lugar que a gente vive é
fraco de referéncia vocé tem que viajar para conseguir referéncia, se ele é muito forte
vocé tem que viajar para poder transcender as referéncias que te parecem obvias”

(Entrevistado 18, UFRIJ).

Os docentes do Rio de Janeiro, entretanto, demonstram tanto considerar como
referéncia as obras de arquitetura ali localizadas, quanto as utilizam em suas
disciplinas, e realizam, ou ja realizaram, visitas a estas obras, conhecendo-as tanto
através das publicagdes quanto por meio da experiéncia vivencial. No entanto, para
gue os alunos conhecam in loco estas obras, colocam-se as questdes relativas a
distancia (v. 1.3.4): “(O aluno) Nao quer pegar metrd, ndo quer pegar muitos 6nibus,
entdo é dificil e a cidade esta complicada de circular e se movimentar. Mas a ideia,
guando vocé tinha um publico que estava mais préximo do centro ou da zona sul, era

facil chegar ao Aterro. Mas o cara morando em Caxias...” (Entrevistado 19, UFRJ).

Além disso, aparece na fala dos docentes uma situagao de pericentralidade, mesmo na
cidade do Rio de Janeiro, dentre os alunos da escola carioca que ndo tem (ou ndo

tiveram) oportunidade de conhecer as referéncias de maneira cotidiana:

“da baixada fluminense tem muita gente. E tem aluno até de comunidade, agora ja
tem. E um outro perfil, a gente tem que tomar um pouco de cuidado até com o que
a gente fala. Ah, as referéncias europeias, as referéncias americanas... Porque sdo
alunos que ndo tem essa vivéncia. [...]JPorque as vezes a referéncia dele é aquela
referéncia de suburbio, a janelinha em arco” (Entrevistado 45, UFRJ).

Os docentes sinalizam para uma mudanga no perfil do aluno de arquitetura que,
embora mostre-se positiva em diversos aspectos, solicita atencdo dos professores

sobre a forma de abordar e colocar as referéncias. Enquanto uma maior diversidade

113 ~ .. s ; . ~ o~
Esta relacdo da proximidade geografica é apenas uma das explicacdes para as razbes que levam os

docentes de Juiz de Fora a se referenciarem nas obras cariocas. Também poderiam ser considerados a
procedéncia dos professores que formaram as primeiras geracdes de arquitetos da UFJF, grande parte
deles formados e/ou pds-graduados nas escolas do Rio de Janeiro. Outra explicacdo poderia ser
encontrada na relacdo histérica desenvolvida entre Juiz de Fora e Rio de Janeiro. Entretanto, estes
viéses ndo fazem parte do escopo desta pesquisa, por esta razdo ndo foram mencionados.
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cultural, de renda, de procedéncias é capaz de enriquecer as discussdes em sala de
aula, ainda existe o desafio da propedéutica de “introduzir esse jovem em outro
universo” (Entrevistado 15, UFRJ). Historicamente os alunos da FAU/UFRJ eram
estudantes de classe média ou alta, mas nos ultimos anos assistimos a uma alteracao
no perfil de renda dos alunos que acessam o ensino superior em fungao de politicas

publicas:

“tem outro perfil de alunos entrando. Esse semestre para mim foi um diferencial,
porque estou recebendo muito aluno da zona sul, coisa que ndo estava
acontecendo. Entdo a gente sabe que o aluno da zona sul, salvo exce¢ées, tem mais
acesso a informacdo qualificada, tem mais acesso a viagens, tem mais acesso a
outro tipo de informacdo.[...] essas questdes a gente também lida e como ndo tem
nem uma formacdo do estudante (que ndo é da zona sul) com relagdo a
arquitetura, eles vem com um rango que é um ranc¢o do saber coletivo, do meio ao
que ele pertence. Entdo é muito mais voltado aquele saber para a questdo do gosto
estar relacionada ao grupo, ndo estd relacionado a uma visdo mais académica que
é desenvolvida.” (Entrevistado 15, UFRJ, grifo nosso).

Portanto, ao mesmo tempo em que as escolas centrais estdo mais préximas das obras
de referéncia, a extensdo territorial das cidades onde se localizam podem criar
‘pequenas zonas de pericentralidade’, quer dizer, mesmo estando dentro do mesmo
municipio as condi¢gdes de acesso as arquiteturas de referéncia acabam sendo
dificultadas por uma distancia geografica municipal. Esta ocorréncia foi relatada por
alguns docentes, que perceberam existir um ‘fator distancia’ entre aqueles alunos que
nunca haviam visitado uma obra de referéncia: “antigamente a maioria dos alunos
morava na Zona Sul, entdo era facil visitarem as obras. Hoje eles precisam de

transporte publico, e muitas vezes nao tem dinheiro mesmo” (Entrevistado 45, UFRJ).

Esta percepcdo da existéncia de um pericentro dentro do Rio de Janeiro (cidade que os
docentes e estudantes de Juiz de Fora consideram como centro), é partilhada por um
docente da UFJF que ja lecionou em escolas cariocas: “A distancia deles I3 é uma
distdncia criada pelo cotidiano, o aluno da Barra, por exemplo, é limitado aquele
mundo deles. Porque sé frequenta aqueles lugares, o shopping e tal” (Entrevistado 03,
UFJF). E reconhece que a distancia das referéncias para os alunos de Juiz de Fora
também esteja relacionada ao sentido de oportunidade e a viabilidade econ6mica: “a
distancia do aluno daqui seria a distancia criada por uma oportunidade de visita”

(Entrevistado 03, UFJF).
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Assim, percebe-se que uma situacdo de dependéncia cultural em relagdo aos centros
maiores ndao acomete apenas a escola de Juiz de Fora, conforme supomos
inicialmente, mas esta dependéncia tornou o Rio de Janeiro um pericentro, quando na
falta de uma pauta local para a produc¢do de arquitetura seus arquitetos (estudantes e

docentes) passam a olhar para a producdo de outros centros em busca de referéncias.

3.1.4. A vivéncia de arquitetura no ensino

Conforme demonstrado no item anterior, os professores da escola carioca vivenciam e
utilizam projetos do acervo modernista carioca, considerados referéncia, em suas
disciplinas. Entre os docentes que lecionam para o primeiro periodo, uma das
maneiras encontradas de propiciar esta vivéncia aos alunos é realizada através de
visitas, onde docentes de duas ou trés disciplinas (histéria da arte, historia da cidade
e/ou desenho de observacdo) vdo a campo para que os estudantes possam relacionar
os conteldos tedricos a experiéncia espacial da arquitetura. Este trabalho foi descrito
pelo Entrevistado 18, como sendo um exercicio de sensibilizagao para a histéria da
arquitetura, sem conectar os edificios a determinadas tematicas de forma enrijecida.
Ao contrario, os alunos sdo incentivados a estabelecer outras relagdes e enxergar estas
referéncias em novas categorias; “é simultaneidade e ndo diacronicidade”
(Entrevistado 18, UFRJ). Percuros diversos sdo possiveis para estes docentes, desde a
regido central da cidade, a zona sul: “Engenhdo, projetos novos, o MAR (Museu de
Arte do Rio de Janeiro), os parques que a gente também visita, o Campo de Santana,
edificios histdricos. [...]Copacabana, aquele shopping dos antiquarios” (Entrevistado

23, UFRJ).

Na escola de Juiz de Fora, estas visitas guiadas também s3do realizadas, porém “visitar
obras é complicado”(Entrevistado 01, UFJF) ndo apenas para a escola pericéntrica, mas
também para a escola central, porque o acesso a muitas obras é restringido:
“Menciono (referéncias locais), mas a gente ndo vai. Talvez devesse ir, mas tem o
problema de acesso. A gente tem um turma grande, sdao 120 alunos. Entdo para fazer
esse passeio as vezes é um pouco complicado, mas eu acho que faz falta esse contato”

(Entrevistado 13, UFRIJ).
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Conforme relatado por alguns destes docentes, grande parte do acervo
contemporaneo que poderia ser utilizado como referéncia para o aprendizado de
projeto corresponde a obras privadas, com acesso bastante restrito. Em funcdo desta
dificuldade de acesso, as visitas acabam ficando limitadas a espagos publicos e semi-
publicos, conforme critério utilizado para nossa analise dos periddicos (ver item 1.3.2).
Este fato é corroborado por outro docente, revelando que ha perdas para a vivéncia de
obras relevantes: “Entao como a gente vai com um grande grupo tem que ser uma
coisa publica e os monumentos funcionam bem.[...]A gente acaba restringindo toda

uma série de boas referéncias de arquiteturas residenciais” (Entrevistado 45, UFRJ).

As obras com acesso restrito sdao apresentadas portanto através de imagens, que
podem evocar experiéncias anteriores dos alunos: “Por isso aquela coisa da imagem
evocar no aluno uma experiéncia que ele teve acaba sendo importante, porque ela é
uma espécie de substituto desse contato imediato. Mas obviamente que eu sei o
guanto existe uma defasagem do que é uma experiéncia direta, onde se possa apontar
as coisas, experimentar, e o que é a imagem”(Entrevistado 13, UFRJ). Este docente
afirma que o acesso nao é tao facilitado e que realmente existe uma distancia entre o
gue se apresenta como referéncia e o que se torna referéncia a partir da experiéncia
vivencial. Mesmo assim, no contexto da escola central é possivel realizar muitas visitas

de estudo:

“Eu fago muito percurso com os alunos, na greve eu fiz. E um percurso no centro da
cidade de arquitetura moderna e contemporanea. Alguns edificios a gente
consegue entrar, em outros ndo. Entdo ndo é casa, é edificio. Por exemplo, o
edificio da Petrobrds vocé visita o jardim e vocé visita o hall de entrada. [...]Entdo
assim, Petrobras, MAM, edificio do Ministério da Educacdo, Palacio Capanema. Sdao
edificios que a gente vai, passa. O Jardim do BNDES que a gente desce, passa por
baixo e sobe. Entdo mostrando essa relagdo que estd muito presente na
arquitetura carioca e que estd se perdendo, dessa relagdo do publico, do entorno
da edificacdo que faz essa relacdo com a cidade ”(Entrevistado 15, UFRJ).

Além disso, na cidade de Juiz de Fora, as obras com maior ‘lastro’ historico,
consideradas referéncias, correspondem aos exemplares do século XIX e inicio do
século XX. “Acho que a gente tem usado muito as referéncias projetuais de um periodo
ainda da Manchester Mineira, ndo sei se é porque também a gente estd no processo e
a gente ndo esta conseguindo entender a qualidade arquitetonica que estd sendo
produzida ou ndo” (Entrevistado 10, UFJF). Os exemplares mais recentes de alguma

arquitetura relevante sdo essencialmente arquiteturas privadas (residéncias uni e
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multifamiliares) e arquiteturas comerciais de acesso restrito (clinicas, lojas,
restaurantes) e que, portanto, dificultam o acesso a professores e estudantes para fins

de ensino.

Dessa forma, a maior parte deste aprendizado através de referéncias locais se faz a
partir de exemplos das condi¢des urbanas especificas da cidade, que possuem
particularidades bastante ricas para serem exploradas em analises arquitetdnicas: as
galerias que conectam as ruas do centro, os calcaddes de comércio, a setorizacdo de
determinados negdcios (rua das imobiliarias, rua das lojas de material elétrico, regido
dos bares, por exemplo), a conformacao das principais vias centrais (o triangulo entre
as Avenidas Rio Branco, Presidente Itamar Franco e Getulio Vargas), dentre outros. Sdo
singularidades que tem sido exploradas pelos docentes em suas disciplinas e podem
significar que no contexto pericéntrico seja possivel encontrar recursos didaticos para
os conteudos das disciplinas de arquitetura, mesmo sem contar com grandes obras

publicadas.

No entanto, estas possibilidades ofertadas pela cidade também deixam lacunas de
conteudos, que precisam ser preenchidas através da utilizacdo de referéncias externas
e também por meio das viagens de estudo: “ha uma caréncia de tipologias; Juiz de
Fora é uma cidade com um repertério de projetos datados a partir de uma época,
sendo necessario conhecer as outras épocas da construcdo arquitetonica; a producao
arquitetonica e a escola de arquitetura ainda sao recentes é necessario viajar para

conhecer outras escalas e perl'odos"114.

Neste caso, a localizacdo pericéntrica de Juiz de Fora se mostrou bastante favoravel
para a realizacao de viagens pelas imediacdes que pudessem alargar estas experiéncias
de conhecimento em arquitetura: Rio de Janeiro, S3o Paulo, Belo Horizonte e as
cidades histdricas de Minas Gerais foram os destinos mais citados. As referéncias

distantes continuam a ser importantes:

“Eu acho que tem que ter outras referéncias, ndo pode ficar preso somente no
contexto brasileiro. Tem que entender um pouco os contextos diferentes, os
arquitetos de outras regibes, que tem outras consideragdes, e € um outro clima,
uma outra economia, uma outra sociedade. Eu acho que é importante eles fazerem
essa leitura de sociedade, projetar em locais diferentes, até para vocé fazer o

% parte das respostas de alguns docentes a pergunta 14.
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contraponto com o Brasil. Eu acho que as viagens sdo muito importantes para a
formacdo” (Entrevistado 45, UFRJ).

Varios docentes mencionaram incentivar que seus alunos conhegam as obras de
referéncia presencialmente, embora a maioria ndo realize a visita com os estudantes:
“a gente tenta mostrar que tem uma ldgica (projetual na referéncia). A gente estimula
o aluno air 13, ndo leva. Eles ndo vao. [...]a gente quer que os caras entrem. [...](sem a
visita) vocé perde algumas habilidades de pensar o projeto, fica muito empobrecido no

vocabulario” (Entrevistado 19, UFRJ).

A importancia da vivéncia da arquitetura para o aprendizado é destacada: “Com a
vivéncia hd uma referéncia totalmente diferente, hd uma sensibilidade sé conquistada

com a visita ao edificio”**

. Outro professor é enfatico ao afirmar: “Arquitetura é uma
coisa intelectual, um exercicio pensado. Entdo algumas coisas elementares que vocé
tem que adquirir: conhecer seu préprio corpo, sensibilizar o corpo no espaco, como
relacionar essas coisas. Quando vocé for para o desenho ai vocé vai saber desenhar o
corpo, a porta, o banheiro. E diferente...” (Entrevistado 19, UFRJ) e outro sustenta a
limitagdo das midias para conhecer arquitetura: “Vocé precisa de experiéncia local.

Vocé precisa experimentar, € um processo empirico. Nao adianta analisar imagens,

fotos e a descricdo de outra pessoa”(Entrevistado 20, UFRJ).

Entretanto, quando perguntados se estes docentes realizavam, eles mesmos, visitas a
obras de referéncia, a percepcdo sobre o aprendizado através da vivéncia pelos
proprios professores deixou de ser um consenso. As respostas para a pergunta 12
(Vocé realiza visitas a projetos considerados como uma referéncia de arquitetura?) e 8-
d (Dentre os projetos que utiliza como referéncia projetual, vocé os conhece através

de viagem de estudos?) demonstram esta discrepancia.

Os professores de Juiz de Fora afirmam sempre realizar visitas a projetos considerados
uma referéncia de arquitetura (58,3%), mas, no entanto, ndo tiveram conhecimento
presencial dos projetos que utilizam como referéncia projetual a partir de viagens de

estudo (58,3% responderam raramente) e afirmam utilizar referéncias de lugares que

> Trecho das respostas docentes da UFJF para a pergunta 14.
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ja conheceram, ou ja frequentaram, na concepcdo de um projeto (25% sempre e 50%

frequentemente, para a pergunta 10)*'®. (Tabelas 13 e 14)

&

il

sempre 7 58.3% sempre 16 48.5%
frequentemente 2 16.7% frequentemente 8 24.2%
asvezes 3 25% as vezes 7 21.2%
raramente 0 0% raramente 2 6.1%
nunca 0 0% nunca 0 0%

Tabela 12: Respostas de JF e RJ, respectivamente a pergunta 12.
Fonte: Elaboragdo propria.

Na escola do Rio de Janeiro, o indice de professores que afirmam realizar estas visitas
com frequéncia é menor (48,5%); no entanto, quando perguntados sobre conhecer
suas referéncias através de viagens de estudo, se dividiram entre sempre (12,1%),
frequentemente (24,2%) e as vezes (30,3%). Os lugares que conheceram pessoalmente,
ou ja frequentaram, também servem como referéncia para 24,2% (sempre) e 33,3%

(frequentemente) deles.

sempre

frequentemente

sempre

as vezes
frequentemente

raramente

as vezes
nunca

00 1.5 30 45 6.0 raramente
nunca
0 2 4 6 8
sem) 1 8.3%
frequent p:e 1 83°/° asvezes 10 30.3%
emente
e X raramente 4 12.1%
asvezes 1 8.3%
nunca 7 21.2%
raramente 7 58.3%
nunca 2 16.7%

Tabela 13: Respostas de JF e RJ, respectivamente a pergunta 08-d.
Fonte: Elaboragdo propria.

116 . . ~ . A o A .
Pergunta 10: “Quando pensa na ideia ou na concep¢do de um projeto, vocé utiliza referéncias de

lugares que ja conheceu ou ja frequentou? Qual(is)?”
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As formas de acesso as referéncias, entdo, ficaram mais concentradas nas publicacdes
impressas (50% sempre em JF; 21,2% sempre e 42,4% frequentemente no Rl) e digitais
(66,7% sempre em JF; 30,3% sempre e 33,3% frequentemente no RJ), demonstrando
gue as publicacdes ainda sdo encaradas como fontes importantes de pesquisa, além de

continuarem exercendo seu papel na validacao das referéncias.
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Figura 43: Nuvem de palavras para a Pergunta 12, FAU/UFRJ e FAU/UFJF, respectivamente.
Fonte: Elaboragdo prépria com auxilio do programa Tagul.

As publicacdes e os periddicos, principalmente, continuam a ter essa
representatividade de definir o que professores e alunos consideram como referéncia
e também de localizar onde essas referéncias estdo. Sabemos que o ensino de
arquitetura vem se transformando com os avancos tecnoldgicos e as mudancas
culturais, econ6micas e sociais que transformaram significativamente o papel de
arquitetos na atualidade (MONTANER, 2001, 2012; FOSTER, 2015) e também as

maneiras com que buscamos por referéncias projetuais.

De forma geral, observamos que a principal maneira tem sido aquela virtual, seja em
publicacdes digitais de livros, revistas, sites e blogs da drea. A visualidade, maior
caracteristica dos meios digitais, também tem marcado forte presenca na producao e
no consumo da arquitetura contemporanea, além de interferir nas prdaticas adotadas
para a simulacdo da pratica projetual no atelié de projetos, tanto por estudantes
quanto por docentes. Portanto, neste momento em que praticamente todos tem
acesso a uma quantidade ilimitada de informacao, de forma rapida, a dificuldade passa

a ser como selecionar e filtrar as informagdes relevantes e validas para serem
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utilizadas no aprendizado de projeto, sem que a visualidade seja a Unica caracteristica

relevante de uma obra de arquitetura.

3.1.5. Principais estratégias de aplicacdo das referéncias ao ensino

A capacidade de projeto pode ser desenvolvida através do estudo de obras alheias
para refinar, influenciar e estimular a capacidade de praticar arquitetura (UNWIN,
2013b) e também para auxiliar a desenvolver as competéncias minimas que um
estudante precisa, ou o que poderia ser definido como o aprendizado do bom
arquiteto: “Que digerir e compreender, assimilar e edificar sdo todos momentos
diferentes de uma mesma dinamica”(CHUPIN, 2010 p.184). O processo de aprendizado
para o projeto de arquitetura envolve diferentes etapas, como assimilacdo,
compreensao, proposicdo e construcdo, que sao diferentes acdes mas fazem parte do

ato projetual. As referéncias projetuais sao uma entrada possivel neste processo.

Como estas referéncias tem participado das prdaticas pedagdgicas nas escolas
estudadas? As referéncias continuam sendo utilizadas como maneiras de introduzir os
alunos iniciantes ao universo da pratica da arquitetura. Assim, os meios tradicionais
mencionados continuam tendo validade como uma forma de criar ‘pontes’ entre
aquilo que o estudante sabe e o que precisa aprender (SCHON, 2000; MARTINEZ,
2000).

Os professores da escola carioca compreendem plenamente a relevancia da fase
propedéutica e sua atuagdo reflete este pensamento. “Primeiro ano é uma formacgao
mais abrangente, que da um pouco da percep¢ao de tudo, do universo da arquitetura
moderna e contemporanea [...] Vocé tem meio que introduzir esse jovem em outro
universo” (Entrevistado 15, UFRJ). Destacam que é preciso introduzir o aluno a cultura
arquitetonica: “Eu até brinco com eles (alunos) que a cultura arquitetonica é feita com
tempo. [...]Vai se embebendo, vai vendo arquitetura até poder fazer um bom projeto”

(Entrevistado 29, UFRIJ).

Os docentes mencionam o que julgam ser mais importante para o aprendizado do

aluno nesta fase e o que é possivel ensinar em decorréncia de seu curto trajeto na
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arquitetura: “Porque aqui o que a gente quer é que eles entendam o assunto, espaco,
tamanho, o que é dentro o que é fora, o que é pequeno, o que é grande, o que é
publico, o que é privado, o que é iluminado o que ndo é; coisas basicas” (Entrevistado
19, UFRJ). O papel das referéncias nesta fase incial serve ao pressuposto de introduzir
este conteudo basico: “as referéncias sdao importantes? Sao. A gente primeiro ensina o
menino a entender a propria relagdo com o espaco, relacdo de proporcdo com o
espaco, entender escala. Eles sdao muito iniciantes, muito verdes, muito imaturos”

(Entrevistado 45, UFRJ).

Portanto, optamos por destacar aquelas agdes que, ndo apenas instrumentalizam o
aluno, mas também desenvolvem habilidades de sensibilizacdo em relacdo aos valores
arquitetonicos, visando alcangar o entendimento das qualidades espaciais e
construtivas de um exemplar, e que o fazem refletir a respeito dos problemas que

envolvem o projeto de arquitetura:

“as estratégias vdo de acordo com o que nés montamos na disciplina. [...]Primeiro,
eu tenho que conhecer o que o aluno é, depois eu tenho que dar um certo insumo
para o aluno e pedir para ele fazer uma sintese. Entdo, pedagogicamente falando,
eu tenho uma etapa de experimentagdo, uma segunda etapa de andlise e uma
terceira de sincrese e é por isso que o projeto é interessante para mim”
(Entrevistado 20, UFRJ).

Faz-se necessdrio inserir, na acdo de projetar, a reflexdo tedrica ao processo de
concepcao, contribuindo assim para a formacao de repertério e de critérios de projeto
gue superem esta ‘mera apreciacdo pessoal’ e a prevaléncia da imagem na producao de
projetos em arquitetura. Torna-se imprescindivel acrescentar ao aprendizado do
arquiteto o conhecimento sobre as ferramentas e estratégias projetuais disponiveis na
arquitetura e o quanto elas podem contribuir para analises e raciocinios na concepgao

e no fazer projetual:

“mostrar a imagem ou projeto de referéncia também sdo maneiras de dialogar.
Vocé pode através do projeto demonstrar uma estratégia de concepgao, explicitar
algum principio de organizagdo do projeto formal, estrutural. Ou ao pensar no caso
da ambiéncia, vocé pode através dessa imagem permitir que o aluno evoque
determinada sensac¢do, determinada experiéncia que ele teve com a arquitetura e
que tenha sido significativa. E [...] analisando aquela imagem, tentar descobrir
quais foram os meios arquitetonicos, fisicos, formais, materiais que ajudaram a
constituir aquela ambiéncia. (Entrevistado 13, UFRJ).

Para Unwin (2013b) uma forma de comegar a aprender arquitetura é aprender a

‘linguagem comum’ da arquitetura, da mesma forma como aprendemos uma nova
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lingua, precisamos nos tornar leitores de livros e também ‘leitores’ de “projetos de
outros arquitetos — algo ainda mais importante e util”(UNWIN, op.cit., p.10). Segundo
o autor, ndo basta apenas observar e nos impressionar com a perspicacia e criatividade
de outras mentes, mas realizar uma ‘analise estruturada’, de forma a compreender os

exemplos de maneira consistente e refletida.

O decréscimo no habito da leitura e o exagero no uso da internet como fonte
bibliografica tem sido queixa constante dos professores de projeto, conforme afirmam
estes docentes: “Talvez devessem ler mais” (Entrevistado 13, UFRJ), “Eu falo: Gente vai

para o livro. Porque eles esqueceram que existe livro” (Entrevistado 29, UFRJ).

Além do incremento no repertdrio, os docentes esperam que os estudantes estudem
arquitetura, suas teorias, sua histéria, suas obras e seus protagonistas, de uma forma

aprofundada e ndao apenas na superficialidade das imagens:

“E olhar para aquilo e extrair o que é aquele senso de concepcdo espacial, o que se
pretendeu com aquilo, até que ponto e qual medida posso transportar aquilo para
a escala (do projeto). [...] realmente as vezes eu uso projetos de referéncia que ndo
sdo propriamente o que estou projetanto. Mas ali tem um fundamento que eu
percebi naquela sutileza e que pode ser transportado para a atividade de projeto,
para aquele programa, para aquele tipo de arquitetura”(Entrevistado 10, UFJF).

Para Scoffier (2009) a arquitetura contemporanea tem substituido a nocdo de
profundidade pela ‘tela’ que mascara, esconde, induz ao erro, mente e pode ser uma
pele autbnoma sem relagdo alguma com a arquitetura que ela envolve. Ao mesmo
tempo, esta tela também poderia ser interpretada como a tela do computador, que cria
um distanciamento entre quem vé um projeto e o que seria realmente perceber a
profundidade real daquela arquitetura: “ndo sei também se é por imaturidade mesmo,
porque a gente estava falando de livros e revistas, mas eles tem muito pouco interesse
de olhar. [...]E por que eles ndao olham? Eu acho que eles sao todos pelo Google. E eles
qgquerem respostas prontas, fotografam do quadro. Tudo muito imediatista”
(Entrevistado 45, UFRJ). Este distanciamento existente entre a obra de arquitetura e o
estudante pode dificultar o reconhecimento critico de uma arquitetura (ZEIN, 2011)
como instrumento para abrir outras portas no processo de concepg¢do, uma vez que as
referéncias, ao serem invocadas, podem iluminar a criatividade no fazer projetual (

como confirmado pelas respostas a pergunta 03).
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A conduta do professor de PA é outro aspecto de relevancia na articulagdo das
referéncias projetuais as praticas pedagdgicas. Carvalho (2014) nos alerta que a
tentativa dos docentes em ampliar o reduzido repertério projetual dos alunos
iniciantes por meio do estudo de projetos existentes pode tanto revelar a
subjetividade inescapdvel na sele¢ao de determinadas obras quanto pode incutir
nestes estudantes formas ‘cristalizadas’ de se pensar e de se fazer arquitetura.
Portanto, cabe aqui ressaltar a responsabilidade docente na escolha dos precedentes e
o modo como o professor encara o ensino de projeto: como uma proposta de reflexao
sobre o tema do projeto ou como uma disciplina para o repasse de técnicas e

informacdes (CARVALHO, 2014).

As referéncias selecionadas podem influenciar nas respostas obtidas através dos
projetos dos estudantes: “Mas com essas ferramentas das condicionantes o aluno
pode comegar a tragar, fazer uma experimentagao livre de forma informada por essas
grandes estratégias (das referéncias), entao se quiser ele pode imita-la, ndo é raro que
o aluno faca isso, "Ah, gostei daquele projeto e queria fazer mais ou menos naquela

direcdo"(Entrevistado 13, UFRJ).

Assim, expandir constantemente o conhecimento de referéncias mais amplas passa a
ser esperado do professor de projeto. Neste sentido, as viagens de estudo podem
contribuir sobremaneira, para retirar o aspecto ‘instrumental’ da referéncia e
transforma-la numa insergdo critica e experienciada nas atividades das disciplinas de
projeto. Um dos professores da escola mineira realizou uma viagem com os alunos
para o Santuario do Caraca, em Minas Gerais, e afirma que a falta de conexdao com o
mundo virtual da internet e da televisdao fez com que os alunos se conectassem mais
intimamente com o desenho de arquitetura: “sdo estratégias que eu penso [...Jna
intencdo de tornar isso, legitimar isso, tornar isso do nosso cotidiano. [...]JQue envolve
viagens, que envolve sair da sala de aula a comegar por Juiz de Fora”(Entrevistado 03,

UFJF).

Neste aspecto, os professores da escola pericéntrica ndo podem se acomodar sob a
justificativa de estarem mais distantes dos aeroportos mais importantes, ou das
referéncias mais relevantes. A mobilidade possivel atualmente é a maior ja

experienciada pela humanidade e, portanto, viajar se tornou factivel através de formas
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variadas, principalmente para pessoas instruidas que podem encontrar alternativas
para sua realizacdo. Entdo por que os professores da escola pericéntrica
demonstraram conhecer pessoalmente poucas das referéncias que utilizam em suas
disciplinas? Por que restringir os exemplos utilizados a projetos nado-vivenciados,
apenas conhecidos através de imagens? Por que ndo ensinar através de nossa prdpria

experiéncia ou através daqueles exemplos que os alunos podem experienciar?

As visitas a campo sdo realizadas por ambas as escolas, como uma das praticas de
vivéncia da arquitetura e, algumas vezes, sdo capazes de emocionar: “O que foi que eu
achei estratégico primeiro foi a saida daqui. Tinha uma aluna que chorou no final, de
solugar, dizendo: eu nunca sai, sai da minha cidade para vir para Juiz de Fora estudar e
nunca mais viajei para lugar nenhum”(Entrevistado 03, UFJF). Conforme reportou um
dos docentes, que continua a aprender sobre arquitetura com as cidades que visita,
sejam elas metropoles ou lugares periféricos: “Eu ando pela cidade, para mim o meu
objeto de estudo é a cidade” (Entrevistado 01, UFJF). Esta estratégia de aprendizado
também pode acontecer em contextos pericéntricos e auxiliar os estudantes a

desenvolver a capacidade de saber ver arquitetura (ZEVI, 1996).

Além disso, os professores da area de histéria, da escola central, encontraram uma
maneira de utilizar edificios histéricos como referéncia sem enquadra-los
necessariamente como referéncia a um estilo histérico, mas de tipologias, de usos, de
programas de arquitetura. Isso torna as referéncias locais atemporais e continuamente
Uteis ao aprendizado e a construcdo do repertdrio projetual. “a gente esta interessado
em ver nele (na referéncia) ndao um exemplo da arquitetura dos primeiros tempos no
Rio de Janeiro, mas um edificio singular e repetivel que ndo estd em uma categoria”

(Entrevistado 18, UFRIJ).

Portanto, ndo se trata de criar um elenco de critérios objetivos e quantificaveis para
avaliar as boas ou mas arquiteturas, ou aqueles projetos que sdo boas ou mas
referéncias projetuais mas, sim, de poder transmitir aos estudantes iniciantes que a
arquitetura guarda importantes lices que podem ser aprendidas a partir da vivéncia.
(RASMUSSEN,1998). Muitas destas qualidades sé se mostram ao observador que pode

vivencia-las.
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As caracteristicas sensoriais em termos de experimentar, fazer e ensinar arquitetura
tem desaparecido. Inserir o corpo na experiéncia da arquitetura faz com que possamos
inserir nossa individualidade naquele espago, nosso “proprio local de referéncia,
memoria, imaginagdo e integracdao”(PALLASMAA, 2011, p.11). A visita in loco a uma
referéncia pode fazer com que a experiéncia dos sentidos se sobreponha a imposicao
da cultura da imagem e do dominio da tecnologia, retirando a hegemonia do olhar
como a Unica maneira de se compreender uma obra e acrescentando sensagdes
multissensoriais a esta mediacdao entre o individuo e o mundo que o cerca. Dessa
forma, a principal estratégia para o aprendizado de arquitetura pode ser construida
através da propria experiéncia do aluno e nao apenas a distancia, pelo filtro das

midias.

3.2 Estratégias para o aprendizado de arquitetura na condi¢ao de pericentralidade

Uma dos principais objetivos desta tese se relacionava a identificar possibilidades de
ensino de introdugao a concepgao em contextos pericéntricos, sem a presenga de
arquiteturas locais de referéncia. Procuramos responder a pergunta: Como ensinar
estudantes iniciantes a conceber projetos, utilizando as referéncias projetuais, para

responder as demandas contemporaneas em regides fora do centro?

No item anterior descrevemos uma série de atividades que ja vem sendo utilizadas
pelos docentes das duas escolas analisadas e que indicam caminhos possiveis para
outros pericentros. Ao longo desta pesquisa outras alternativas foram se constituindo,
sobretudo ao que se relaciona a superagdo da imagética (como aspecto principal de
absorcdo das arquiteturas de referéncia) e das tecnologias digitais (como fonte
preponderante de conhecimento sobre projeto) em favor de um aprendizado através
de experiéncias vivencidveis de arquitetura e da diminui¢ao da dependéncia cultural

em relacdo aos centros produtores de arquitetura de referéncia.

Deste argumento deriva a ideia de criagdo de um espago de referéncias (LASSANCE,
1998) sobre o qual uma escola do contexto pericéntrico possa caminhar,
desenvolvendo-o continuamente. A construcdo deste espaco pode partir do

aprendizado com exemplares locais e do ferramental arquitetdnico dai derivado para
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incorporar a pauta do ensino e a cultura de projeto ja estabelecida no campo da
arquitetura. Assim, ao invés de submeter-se a um discurso com tendéncias
hegemonicas e a fdrmulas consagradas pelas midias, escapa-se daquela sensacdo de

inferioridade que se mostrou caracteristica no pericentro.

Na delimitagdo de um repertdrio local passivel de ser utilizado como referéncia no
ensino no pericentro podem ser explorados aqueles aspectos singulares de
determinada regido, aquelas pré-existéncias que tornam o lugar e sua cultura algo
peculiar. Conforme sugere um docente da escola mineira: “Falta explorar um pouco
mais o interior, aquilo que a gente tem aqui no interior” (Entrevistado 07, UFJF). Estes
valores potenciais podem chegar a delimitar uma identidade regional, que tornara
aquela estratégia de abordagem ao projeto algo Unico. Quando nos reportamos ao
conceito de regionalismo em arquitetura (Cap.1) discutimos as diversas acepcdes e
controvérsias que este termo suscitou na historiografia arquitetonica. No entanto,
revisita-lo hoje, dadas as questdes econbmicas e ambientais enfrentadas
mundialmente, pode ndo ser mais uma atitude de resisténcia (Frampton) mas pode se

tornar uma atitude de sobrevivéncia as adversidades.

E preciso pensar e produzir uma arquitetura que estabelega didlogos com as situagdes
locais de projeto e com os desafios enfrentados pelos arquitetos neste contexto
especifico, evitando a importagdo e adaptagao (insuficiente) de solugdes alheias para

realidades fora do centro.

Para compreender o que é pertinente no contexto pericéntrico é necessario conhecer
0 que existe no centro, e também fora dele. E preciso propiciar oportunidades de
vivenciar diferentes arquiteturas, viajando tanto ao ‘quintal de casa’ quanto aos
quintais vizinhos ou mais distantes: “Para escaparmos dessa abstracao com a qual
manipulamos conhecimentos e referéncias projetuais, entendemos ser indispensavel o
resgate da experiéncia vivenciada da arquitetura” (LASSANCE, et.al., 2012, p.24). Faz-
se necessario experienciar a arquitetura das obras notaveis e ampliar o repertorio de
alunos e professores com referéncias negativas, anti-referéncias e referéncias nao-

eruditas'’’. Assim, torna-se possivel explorar arquiteturas visitdveis que est3o,

117 . A . . . . . .
Pode-se considerar uma referéncia negativa determinada obra ou projeto de arquitetura cujo

resultado ndo é harmonico, ou discrepante dos valores de composi¢do estética, funcional e/ou técnica

181



cotidianamente, ao lado das escolas pericéntricas para alimentar o aprendizado do

processo projetual.

Os autores do livro Rio Metropolitano, Guilherme Lassance, Pedro Varella e Caué
Capillé (2012), nos apresentam a experiéncia de projetos passiveis de serem
vivenciados que se transformam em referéncia apds uma selecdo que tentou detectar
experiéncias autenticamente locais para serem recicladas e integradas como cultura
de projeto. Acreditamos que este seja um caminho para as escolas de arquitetura
brasileiras que se localizam fora das grandes metrdpoles, onde em geral, se encontram

as referéncias publicadas.

Esta foi a escolha de alguns professores entrevistados ao utilizar referéncias locais
passiveis de suscitar criticas, “as vezes pode ser por uma graciosidade que ela
realmente tenha, mas as vezes também pela deficiéncia que ela expressa”(Entrevistado
01, UFJF) ou modificar um (pré)conceito ja estabelecido: “mesmo eu ndo sendo muito
afeita (a arquitetura modernista) [...]Jqguando eu entrei eu vi que era uma coisa
fantastica e aquilo me surpreendeu” (Entrevistado 23, UFRJ). Mesmo ndo se tratando
de uma arquitetura publicada, uma obra cotidiana passivel de ser vivenciada com
intimidade pode revelar qualidades ndo-triviais e Uteis ao processo de concepcdo de

projeto que, possivelmente, as midias tradicionais ndo conseguiriam comunicar.

Além disso, em arquitetura é preciso dispor-se ao aprendizado constante, ao didlogo
com a diversidade e a deixar-se contagiar positivamente por outros universos. A
ampliagdo das pesquisas sobre o contexto pericéntrico, criando uma maior
aproximagdo entre a pds-graduagdo e a graduagdo, também pode auxiliar na
configuracdo de um conjunto de referéncias préprias para diminuir a dependéncia

cultural de determinada regido em relagdo aos centros produtores de referéncia’*®.

utilizados na pratica arquitetonica. Uma anti-referéncia pode se referir a uma arquitetura que contraria
os preceitos e valores das boas praticas projetuais capazes de tornar uma obra, ou projeto, uma
referéncia. Por sua vez, as referéncias ndo-eruditas dizem respeito aquelas obras realizadas por pessoas
que ndo passaram por um ensino formal no campo da arquitetura mas que se apropriam de formas e
elementos de arquiteturas eruditas para realizar uma producgdo trivial;, por vezes essas influéncias
podem chegar a se constituir num tipo de estilistica popular (WEIMER, 2005). A vantagem de se utilizar
estes tipos de referéncias estd em poder utilizar exemplos visitaveis e vivencidveis cotidianamente.

"% Embora esta parceria entre graduacdo e pds-graduacdo ja aconteca em algumas escolas brasileiras e
estrangeiras, nas escolas estudadas ela acontece de forma nao-sistematizada para a criacdo de uma
pauta para o ensino destas escolas, tornando-as suscetiveis a uma dependéncia de outros centros.
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As pesquisas desenvolvidas pelos prdprios professores da escola, e dos alunos de
mestrado e doutorado, podem entrar no processo de alimentagao de referéncias para
as disciplinas. Os trabalhos que s3ao construidos por grupos de pesquisa, as pesquisas ja
encerradas, os artigos publicados pelos docentes, criam um conjunto de conhecimento
e referéncias que podem ser uma outra forma de comunicagao entre os professores e

alunos a respeito da pratica projetual.

A construgao do conhecimento de projeto que acontece, semestralmente, a cada nova
turma, também pode contribuir para ampliar a capacidade projetiva dos alunos
iniciantes. Os trabalhos realizados pelos alunos que os precederam podem se
configurar numa espécie de banco de dados para consulta, um ‘espacgo referencial’ a
partir do qual os iniciantes podem se mover. Assim, podem ser fortalecidas
determinadas formas de abordagem ao projeto, criadas novas entradas ao problema
projetual, ao mesmo tempo em que se pode conformar uma espécie de saber-fazer
particular daquele contexto. Ndo como amarras, ou regras a serem seguidas, mas
através da valorizagao das possibilidades que aquele ambiente proporciona. Talvez,
assim, as escolas pericéntricas pudessem refletir sobre suas préprias formas de fazer, e
criar praticas adequadas a seu contexto, com 0s recursos proprios, e especificos, da

pericentralidade.

O ensino na pericentralidade, inclusive, reserva alguns ‘privilégios’ que muitas vezes
ndo podem ser compartilhados pelas escolas centrais. Alguns professores relataram
gue a cidade de Juiz de Fora, por ser uma cidade de menor porte, acaba sendo mais
aberta nos transitos entre a universidade e a comunidade: “a gente costuma ter um
acesso facilitado, isso é muito bom. As pessoas sdo soliddrias nesse sentido”

(Entrevistado 02, UFJF).

Uma outra pratica destacada nas entrevistas foi a aproxima¢dao entre a vida
académica e a vida profissional: as redes estabelecidas entre as escolas e as empresas,
como escritdrios de arquitetura, redes de lojas relacionadas a construgdo civil, ou
empresas prestadoras de servigo para a darea. Conforme relata um dos entrevistados:
“o0 que eu ja fiz com eles foi visitar escritérios de arquitetura para eles entenderem
como é a mecanica da histéria” (Entrevistado 01, UFJF). Estas parcerias se mostram

bem sucedidas como uma maneira de transportar o aluno para a realidade da
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profissdo e despertar eventuais ‘talentos’ ou ‘tendéncias’ na forma com que o

estudante passa a encarar a agdo projetual.

A formacdo de redes assim costuma ser facilitada no contexto pericéntrico,
especialmente porque as distancias (fisicas) entre estas empresas e a universidade
costumam ser menores. Estas redes enriquecem o aprendizado da arquitetura mas
tem sido pouco corriqueiras, conforme coloca um docente: “E uma coisa que eu sinto
falta no ensino aqui, € que no passado nds tinhamos professores de grandes
escritérios. [...]Jacho que faz falta esse arquiteto de escritdrio, esse arquiteto que estd
no mercado. Eu me lembro que eu tinha muitos professores assim, que faziam grandes

obras” (Entrevistado 23, UFR]J).

A atualizagao dos temas que circulam na academia precisa ser alimentada pelas
realidades da vida urbana, ndao apenas para instigar os estudantes a olhar para as
qguestdes da cidade e sua arquitetura, mas também para oxigenar o conhecimento de
arquitetura que se constrdi nas escolas: “Procuro ver muito com eles as novidades, por
exemplo, os projetos de transporte urbano. [...] Tem um tema que é mobilidade
urbana e tinha acabado de sair aquela proposta do prefeito de estender o VLT para o
Jardim Boténico e a gente traz para a aula. Quer dizer, um projeto que é comentado no
jornal. Porque a gente acha que também que isso deve ser incentivado” (Entrevistado

23, UFRJ).

Além disso, a mobilidade facilitada do mundo contemporaneo tem contribuido de
forma positiva para as trocas entre os estudantes, ndo apenas através das ferramentas
digitais, mas também através dos encontros promovidos pelos estudantes de
arquitetura no pais: “os alunos circulam muito, viajam, vao a encontros de estudantes,
trocam informacdo”(Entrevistado 10, UFJF). Estas trocas acabam acontecendo de
forma irrestrita aos territérios geograficos: alunos da centralidade, da pericentralidade

e das escolas mais periféricas se envolvem.

Outro ponto importante ao ensino no pericentro (e a varias escolas de arquitetura na
atualidade) é ultrapassar a sedugdo da imagem e as facilidades das tecnologias digitais
para que o ensino possa sensibilizar os estudantes para as questdes da arquitetura,

nao apenas daquelas técnicas, funcionais, histdricas ou formais, mas também daquelas
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relativas a a uma arquitetura realizada com presenga, experimentada pela percepgao
humana e que pode ser vivida através das relagdes espaciais criadas, dentro de um
contexto cultural, historico e social em que esta inserida e que se atualiza a partir de

cada visitante.

O fascininio que a arquitetura é capaz de transmitir pode comegar pelo entusiasmo
dos proprios docentes: “Acho que todos os projetos modernos que eu gostei, eu
recordei. Porque varios professores quando me apresentavam, apresentavam com voz
de entusiasmo os projetos modernos. [...] entdo eu passei a olhar a arquitetura
moderna com outros olhos devido aos professores que eu tive”(Entrevistado 23, UFRJ).
A melhor qualidade que um arquiteto pode desenvolver ndao se encontra em questdes
tedricas ou praticas, mas na habilidade de se sensibilizar e ter paixao pela arquitetura.

Isso, sim, faz falta em uma escola.
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CONSIDERACOES FINAIS
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CONSIDERAGOES FINAIS

As investigagOes desta tese se organizaram em torno da introdugdao ao ensino de
concepcao de projeto através das referéncias projetuais, em contextos de escolas
localizadas fora dos centros de experimentagao e de produgdo de arquitetura, a que
nomeamos contexto pericéntrico. Inauguramos este termo para explicar as condigdes
de ensino das centenas de escolas brasileiras localizadas no entorno dos centros de
referéncia em arquitetura, o que pressupunha uma distancia geografica entre centro e

pericentro.

Portanto, iniciamos este trabalho com a concep¢do de haver uma relagao
determinante entre a proximidade geografica e a maior possibilidade de se vivenciar
arquiteturas de referéncia. A hipdtese afirmava existir “uma relagdao direta entre a
distdncia geografica dos centros de experimentacdo, inovacdo e producdo de
arquiteturas de referéncia e o ‘espaco de referéncias’ adotado nas escolas de
arquitetura pelos alunos e professores”. No entanto, ao longo do trabalho esta
hipétese foi sendo reconstruida e a distancia se tornou um fator parcial na

determinagdo de um contexto pericéntrico.

Para estudar os fatores de configuragao deste contexto no ensino de introdugao ao
projeto, abordamos duas escolas situadas no sudeste brasileiro: a FAU/UFRJ e a
FAU/UFJF. Este trabalho procurou compreender como acontece o ensino nestas duas
escolas, que se encontram em situacdes bastante distintas’'®, mas utilizam as

referéncias projetuais como meio de introdugdo a concepgao de projeto.

Ao mesmo tempo, procurou-se contextualizar os desafios do ensino de arquitetura na
atualidade frente as tecnologias digitais e a cultura da imagem, além de pensar a
relacdo entre as referéncias e o valor da experiéncia arquitetonica no aprendizado de

projeto.

A tradicdao do ensino de arquitetura segundo o modelo Beaux-Arts se baseava, em
grande parte, no redesenho de modelos classicos como uma forma de aprendizado

tanto da composigao, do repertdrio essencial da arquitetura, em suas formas e em sua

119 . ~ . .. . ; . . o .
Estas situacdes distintas foram descritas nos capitulos 2 e 3 onde analisamos as condi¢des do ensino

de projeto na escola central (FAU/UFRJ) e na escola pericéntrica (FAU/UFJF).
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histéria, quanto de pratica do desenho técnico (LASSANCE, 2009; FAVERO, 2009,
PEREIRA, 2009), se estendendo até o inicio do século XX como paradigma do ensino de

projeto, inclusive na América Latina (SEGRE, 2010).

Alguns consensos sobre o inicio da aprendizagem em projeto de arquitetura ainda
permanecem presentes nos ateliés das escolas ao redor do mundo, conforme
demonstram trabalhos académicos anteriores e recentes (SCHON, 2000; CORONA-
MARTINEZ, 2000; LASSANCE, 2003; CROSS, 1999b; KOWALTOWSKI et.al.,, 2011;
GONCALVES, et.al., 2014). De forma geral, no ambiente cotidiano das escolas, os meios
mais utilizados para promover a aprendizagem de projeto acontecem em torno da

simulagdo da pratica projetual e do estudo referenciado de obras (ZEIN, 2011).

As referéncias projetuais sao utilizadas enquanto instrumentos de ensino porque
carregam importantes ligdes de arquitetura aos alunos iniciantes, através de exemplos
e boas praticas projetuais. Esta estratégia tem sido pratica comum adotada pelos
professores na introducdo a concepcgao do projeto para demonstrar como se da o fazer
projetual, desde o momento de criacdo das primeiras ideias até o desenvolvimento
elaborado das formas arquitetdnicas, ao longo do processo de projeto (VAZ e CELANI,

2012; UNWIN, 2013b; ZEIN, 2011).

Através das referéncias um dos obstdculos ao aprendizado, apontados por Schoén
(2000), pode ser resolvido: a falta de um extenso repertério, bagagem de conceitos e
conhecimentos prévios de arquitetura. Ao utilizar referéncias, os professores
(instrutores) fazem a iniciacdo do aluno nas tradi¢cdes da pratica de projeto, auxiliando-
0 a construir repertérios de ideias, a desenvolver habilidades de projeto, a conhecer a
linguagem projetual e as ferramentas disponiveis para enfrentar os problemas
relativos a agdo projetual. Este repertério de habilidades e conhecimentos pode se

desenvolver bastante a partir da analise de projetos considerados referéncias.

Ainda que Schon (2000) afirme que ndo se pode ensinar - somente pode-se instruir - o
professor pode guiar o olhar do aluno para ajuda-lo a ver o que precisa ser visto,
enquanto o aluno aprende a executar o projeto e a reconhecer sua execugao
competente. Conforme aponta Barki (2009), ao orientar um estudante, o professor
precisa estimular a criacdo de um caminho de aprendizado que possa estabelecer

diferentes processos de investigacdo, raciocinio e descobertas pessoais.
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Além disso, o préprio repertdrio e as experiéncias de arquitetura deste professor
influenciardao na selegao das obras de relevancia para o estudo das referéncias. O
professor atua portanto como um indutor de referéncias. Dessa forma, o contexto, a
trajetdria académica e profissional e as convicgdes do instrutor estardo atuando no
recorte e delimitacdo do ‘espaco de referéncias’ (LASSANCE, 2008) a partir do qual o
estudante ird atuar. Portanto, nesta pesquisa, os professores foram colocados como

porta-vozes dos espacos de referéncias adotados nas escolas estudadas.

A existéncia de um espago de referéncias bem definido pode tanto fornecer uma
sensacdo de seguranca na agao projetual para aqueles que se iniciam em arquitetura
guanto pode contribuir para a criacdo de uma ‘escola’ (Escola de Chicago, Escola do
Porto). Esta nocdo de escola, de acordo com Favero (2009) pode existir sem estar
organizada formalmente, mas sugere a conformagao de uma identidade a partir de um
grupo relativamente restrito, que possui uma certa producao, e compartilha interesses
e ideais, constituindo uma realidade menos rigida que deriva para outros caminhos

com o tempo (FAVERO, 2009).

Por outro lado, a definicdo de um espaco de referéncias muito preciso e restrito, que
ndo se atualiza com o passar do tempo, pode resultar na ‘domesticacdo das
vanguardas’ (MONTANER, 2012). Ainda que uma escola tenha se caracterizado como
uma vanguarda na arquitetura, quando domesticada deixa de contribuir para a
evolucdo deste campo. A fala de um dos entrevistados nesta pesquisa (Entrevistado
30, UFRJ) revela que a linguagem da Escola do Porto, tdo celebrada pelas publicacGes e
cuja produgado caracteristica trabalha com conceitos e premissas claros que servem de
inspiragdo para outras escolas, encontra-se sob o risco de ter sido domesticada, ja que
foi apropriada tao largamente por professores e alunos. Pode ter se cristalizado e,
desta forma, como uma camisa de forga, ‘engessa’ possiveis solugdes alternativas,

impedindo seu préprio desenvolvimento e maturagao.

Na constituicdo dos espagos de referéncias das escolas de arquitetura sempre
estiveram relacionadas obras aceitas como notdveis e discursos derivados, em grande
parte, de uma hegemonia. Historicamente, a constituicdo das vanguardas em
arquitetura esteve relacionada a construgao dos discursos predominantes oriundos

dos grandes centros de produgdo, discussao, inovagao, difusao e legitimagdao das
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arquiteturas (MONTANER, 2012, 2014; WAISMAN, 2013; SEGRE, 2009; BUENO, 2009).
Esta centralidade coincide com uma hegemonia europeia (e, posteriormente,
americana) que ainda detém grande importancia na institucionalizagdo das

arquiteturas que sao tomadas como referéncia para o ensino de projeto.

Ao longo dos anos, consolidou-se a percepcdo de que apenas os projetos de
arquitetura legitimados por publicagdes em livros, revistas, sites e blogues teriam
validade para servir de objeto de estudo aos estudantes e profissionais da area como

uma boa referéncia de projeto.

Estas referéncias centrais se tornaram mais acessiveis na atualidade principalmente
em fung¢ao de uma maior difusdao da produgdo arquitetonica através das midias digitais
(LASSANCE et al., 2012), contribuindo para uma indiscriminada, mesmo em situacdes
de projeto fora dos grandes centros. Assim, de maneira geral, as referéncias e as
arquiteturas contemporaneas tem sido validadas e consumidas principalmente a partir
de sua aparéncia, em imagens coletadas que sdo utilizadas de forma instantanea e sem
ponderacdo (HUYSSEN, 2000; PALLASMAA, 2011; WAISMAN, 2013). A predominancia
da imagética tem marcado forte presenca nas praticas adotadas para a simulacdo da

pratica projetual no atelié de projetos, tanto por estudantes quanto por docentes.

No momento contemporaneo, o tempo estda cada vez mais comprimido,
transformando a velocidade de percep¢cdo dos espacos e enfraguecendo as
experiéncias homem-espaco (GUATTARI, 1992). Esta velocidade se imprimiu em todos
os aspectos da vida atual; de maneira geral, esperamos por respostas instantaneas em
todas as dareas, projetando no presente a simultaneidade do mundo (PALLASMAA,

2011).

Estes ganhos em agilidade de resposta contribuem para uma predominancia da
visualidade nos projetos académicos, uma vez que na ansia em encontrar uma solugdao
diligente deixa-se de passar pela avaliagdao tedrica, pelo raciocinio, resultando em
solugdes esvaziadas de reflexdo e critica. Conforme observamos nas entrevistas com os
docentes das duas escolas selecionadas, a presenga na arquitetura tem sido
substituida pela prevaléncia de imagens sedutoras e de solugbes fotogénicas

oferecidas pelas publicagdes.
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Parece existir uma falsa percepgdo de que seja possivel, através de todos os meios de
publicagdo digital e impressa disponiveis, o conhecimento completo de uma obra de
arquitetura. Entretanto, estes meios ndo possibilitam entrar nesta arquitetura, ouvir os
sons do entorno, perceber como é sua temperatura, dentre outros aspectos que
caracterizam a experiéncia arquitetdnica. Ainda que existam descrigdes a este respeito
nas publicacdes, elas pouco dirdo sobre o que é verdadeiramente perceber e vivenciar
uma arquitetura. Ainda hoje, mesmo com as tecnologias de simulagdo (PIAZZALUNGA,
2005), e outras que ainda serdo desenvolvidas, experimentar arquitetura sé se faz

plenamente em presenca.

Tratando-se do ensino de introducdo ao projeto - recorte desta tese - os professores
entrevistados reconhecem que a vivéncia seja instrinseca ao aprendizado dos valores
proprios ao aprendizado de arquitetura, seja no centro ou no pericentro. Entretanto,
embora a escola considerada central esteja localizada na cidade do Rio de Janeiro e
disponha de um importante acervo de referéncias modernistas, a escassez de obras
contemporaneas relevantes tem incentivado professores e alunos a buscar projetos,

principalmente, através das midias digitais'*°.

Na escola considerada pericéntrica, localizada em Juiz de Fora, fora dos centros onde
se encontram as principais obras de referéncia publicadas, os referentes sao
geralmente externos a cidade e ao contexto local, sendo conhecidos sobretudo através
de imagens das publicacbes impressas e digitais. A maior parte das referéncias
utilizadas se localizam no Rio de Janeiro, em S3o Paulo e na Europa (v. Figura 44 -
referente a pergunta 15). Dentre as obras locais, se destacaram edificios de valor
histdrico, espacos publicos e alguns projetos contemporaneos de arquitetura
residencial uni e multifamiliar (que tem acesso restrito a visitagdo). Entretanto, a
maioria dos docentes afirma utilizar pouco as referéncias locais; a maior parte das
referéncias sdo conhecidas através das midias, sendo raramente conhecidas através da

experiéncia in loco.

Mas o que fazer quando as arquiteturas de referéncia estiverem em outra cidade, e

deste cotidiano sé participem arquiteturas triviais? No sentido de responder a esta, e

120 . . . sy . . .
Conforme afirmado por diversos professores, mesmo os periddicos, tradicionalmente o meio de

atualizacdo dos arquitetos, tem perdido relevancia quando se busca conhecer novos projetos. Muitos
docentes afirmam nem mesmo possuir assinatura das principais publicacGes impressas.
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outras questdes colocadas ao longo deste trabalho, a presente pesquisa procurou
revisitar alguns marcos na constituicao da hegemonia da centralidade para discutir a
presenca de arquiteturas divergentes em regides consideradas marginais a producao
central e pensar caminhos para o ensino de projeto de arquitetura em escolas

localizadas fora deste centro hegemonico.

Enquanto demonstramos que o contexto pericéntrico pode estar ao lado do
mainstream, sem necessariamente estar dentro dele, também se tornou evidente que
a definigdo de um contexto pericéntrico no ensino de arquitetura ndao possui
vinculagdo t3ao direta assim com a distancia geografica. Existem as distancias
temporais, subjetivas e, principalmente, culturais que constituirdo a existéncia de um

pericentro.

Nossos argumentos em favor de utilizar o termo pericéntrico se justificaram
principalmente para evitar utilizar o termo periférico que carrega consigo uma série de
guestdes sociais e politicas que ndao eram o foco da abordagem desta pesquisa. Porém
€ preciso ressaltar que estas questdes se fizeram muito presentes durante a pesquisa
de campo na escola central (FAU/UFRJ), demonstrando que mesmo dentro da
metrdépole também é possivel a existéncia de um contexto periférico. Este sim, ligado
as disparidades sociais, econdmicas e culturais que se deixam transparecer no atelié de
projeto e nas salas de aula quando professores e alunos ‘confrontam’ suas vivéncias
em referéncias de arquitetura. O contato com arquiteturas de referéncia, mesmo
antes do inicio da faculdade, difere as experiéncias projetuais vivenciadas pelos alunos
provenientes de familias de classe média ou alta daqueles alunos provenientes de
familias de menor poder aquisitivo, conforme relatado pelos docentes. O Entrevistado
45 (UFRJ), afirma que os professores devem procurar reconhecer quem é o aluno, e
quais sdao suas referéncias, para tentar resignifica-las ao invés de tentar impor um

discurso padronizado, que vem sendo repetido ao longo do tempo nas escolas.

No caso da escola localizada na pericentralidade (FAU/UFIJF), esta no¢do de periférico
também se faz sentir, ainda que em menor grau, em relacdo aos alunos provenientes
das cidades de menor porte, que raramente possuem algum tipo de referéncia de
arquitetura. Para estes estudantes, Juiz de Fora ja é uma espécie de centro. A maioria

dos alunos provenientes de outras cidades que estudam na UFJF se originam das
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cidades menores em seu entorno*** que, com excecdo das cidades de Cataguases e
Petrépolis, ndo possuem uma cultura arquitetonica reconhecida e publicada. O que se
percebe no relato dos docentes é que estes estudantes trazem pouca, ou nenhuma,
experiéncia arquitetdnica prévia para a faculdade de arquitetura, ao passo que aqueles
estudantes que ja viajaram para outras cidades e regides metropolitanas, ou até para o
exterior, e ainda aqueles que ja tiveram contato com a produgdo arquitetonica dos
profissionais em Juiz de Fora, trazem alguma referéncia sobre arquitetura, mesmo que

ndo sejam capazes de fazer julgamentos aprofundados.

Embora as novas formas de ingresso a universidade tenham possibilitado um acesso ao
ensino superior de uma maior diversidade de estudantes - o que mostrou-se positivo
nos relatos docentes - parece existir no curso de arquitetura a necessidade de uma
preparagao prévia, um conhecimento anterior sobre uma parte do universo
arquitetdnico. Uma espécie de iniciacdo, de sensibilizacao para a linguagem ou para as
guestdes da arquitetura, que muitas vezes pode aparecer através de uma viagem ou
de uma visita a alguma obra relevante, que seja capaz de sensibilizar aquele individuo.
Dai surge novamente a questdo da localizagdo do estudante e de suas possibilidades

para acessar tal arquitetura de relevancia.

A relagdo de referéncias externas relatadas pelos docentes da escola carioca leva a
crer que também exista ali uma certa dose do sentimento pericéntrico -
considerando-se que o Rio de Janeiro possa ser entendido como um pericentro a partir
dos discursos centrais e dominantes mundiais, e as referéncias externas citadas se

localizarem majoritariamente em Sao Paulo, na Europa e nos Estados Unidos.

Assim, surgiu deste trabalho que, mesmo a escola que inicialmente consideramos
central (e que sempre foi um centro de referéncia para a escola de Juiz de Fora) se
encontra em situagao de dependéncia de outras produgdes externas ao Rio de Janeiro.
A cidade perdeu sua condicdo de centralidade na arquitetura e os docentes
entrevistados ndao mais a veem como um grande centro — suas arquiteturas de
referéncia se localizam em um determinado momento historico; o acervo localizado no

Rio de Janeiro ndo estd mais em pauta para o ensino de projeto.

121 Informacdo compartilhada pelo entrevistado 03 e confimada pelo coordenador de curso da

FAU/UFJF, através de email; além de ter sido verificado em sala de aula por esta autora.
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As entrevistas realizadas e a andlise comparativa entres as escolas estudadas
(FAU/UFJF e FAU/UFRJ) permitiram perceber que ambas estdo em condicdo
pericéntrica, uma vez que demonstraram uma dependéncia cultural em relagao aos
centros de producdo de referéncias (Sdo Paulo, Europa e Estados Unidos). A ‘cabeca’
destes professores quando ensinam através de referéncias se dirige para fora do Rio
de Janeiro e de Juiz de Fora. Assim, entendemos que o ensino de arquitetura e de
projeto via referéncias projetuais na FAU/UFR) e na FAU/UFJF dependem
culturalmente destes centros de referéncia para amparar suas praticas pedagdgicas.
Portanto, a questdao geografica acaba se tornando um fator parcial, enquanto a

condig¢do pericéntrica revela sobretudo uma dependéncia cultural.

Historicamente, Juiz de Fora sempre buscou referéncias externas para sua producao
de arquitetura (espelhada nos movimentos europeus como ecletismo, art-déco e art-
nouveau, por exemplo) e forjou uma identidade através da referéncia aos grandes

centros (a cidade ja foi conhecida como Manchester mineira)*?.

Embora o Rio de Janeiro tenha ocupado um lugar de referéncia durante certo
momento em decorréncia das contribuicdes de um grupo de profissionais a invengao
na arquitetura; em Sao Paulo foram os professores que movimentaram e iniciaram um
processo de mudangas e de inovagdo na produgao arquiteténica de uma ‘escola’ que
se repensa nos dias atuais. A manutengdo deste papel protagonista da arquitetura
paulista ndo se deve apenas a manutencdo e a renovacdao de uma identidade, mas
também aos fatores apresentados neste trabalho, como a polaridade econémica
brasileira e a localizagao das principais editoras de publicagcdes especializadas em
arquitetura. As duas escolas pesquisadas, por sua vez, parecem repetir o padrdo de
povos colonizados que rejeitam o que é préprio para valorizar o que vem de fora,

deixando de repensar suas proprias pautas.

No contexto europeu, a cidade do Porto, embora periférica no cenario de Portugal
(pais também periférico em relacdo a Europa), foi palco da criacdo de uma pauta local
gue permitiu erguer uma arquitetura auténtica com importancia no cendrio

internacional. Mesmo que um dos entrevistados afirme que a Escola do Porto esteja

122 conforme afirma o Entrevistado 10: “a gente estd pegando referéncias muito mais do processo de

inicio de urbanizacdo do século XIX e inicio do século XX, do que propriamente do nosso tempo
recente”.
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em vias de se domesticar, ela revela caminhos possiveis para outras escolas localizadas
fora do centro escaparem da submissao ao discurso predominante e daquele

sentimento de inferioridade que alguns docentes demonstraram em seus relatos.

A experiéncia da Escola do Porto demonstra que, mesmo em um contexto
pericéntrico, é possivel erguer uma centralidade, saindo de uma situagdo de
dependéncia. Portanto, verifica-se que estar em um contexto pericéntrico ndo
configura uma condig¢ao insuperavel. Apresentaremos a seguir algumas alternativas
para a superacdo da dependéncia em relacdo a hegemonia da centralidade no caso

brasileiro.

Uma das saidas possiveis para as escolas pericéntricas pode se relacionar a uma
condicdo particular de se pensar e se fazer arquitetura que, assim como a producdo
central, pode ter valor para alimentar o aprendizado do processo projetual. Quando
Waisman (1990) questiona se existem centros e periferias ou se existem regides,
podemos aproximar a existéncia de um contexto pericéntrico a ideia de que existem
regides com potencialidades caracteristicas da qual tirar partido. Isto significa dizer
gue cada lugar deve procurar gerar solu¢des préprias, ou uma agenda propria, a partir
de pautas locais, que relacionem-se a sua cultura, ao seu meio, aos recursos e técnicas

disponiveis (MONTANER, 2012).

Dada a importancia da vivéncia para o aprendizado de arquitetura, condigdo comum
aos dois contextos analisados, como trazer para o pericentro o conhecimento
disponivel em arquiteturas de referéncia? Como propiciar aos alunos o descobrimento

de outras realidades?

Para vivenciar estas arquiteturas, a solugao utilizada por ambas escolas é a realizagao
de visitas de estudo. Sabemos, por meio de nossa pratica e através da pesquisa de
campo, que as escolas estudadas realizam visitas técnicas com seus alunos na prépria
cidade e fazem viagens de estudo para outras cidades com o intuito de conhecer
realidades arquitetonicas diferentes daquelas a disposicdo em seu contexto de

123

origem ", Neste sentido, o contato com as obras de referéncia deixa de acontecer

apenas através da intermediacdo das publicacdes para instaurar um contato fisico. A

123 o~ .. s g o~ ~ . . .
Em geral, sdo visitas esporadicas, ndo incorporadas e ndo sistematizadas nos planos de ensino.
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visita as obras, assim, permite aos estudantes e professores um ‘olhar para fora’, de

maneira a nao dependerem apenas da produgdo e do contexto locais.

Se considerarmos que tanto a vivéncia quanto o conhecimento efetivo de arquiteturas
contribuem para a formagdo de uma cultura arquitetonica, podemos afirmar nao ser
possivel contribuir para o campo da arquitetura apenas conhecendo as referéncias a
distancia, através de imagens, videos e artigos. E preciso estar aberto tanto ao novo,
guanto ao didlogo e ao aprendizado; se deixar contaminar positivamente por outros
universos e nao se restringir a seu repertoério de procedimentos conhecidos e testados.
E preciso estar em contato com as referéncias para ndo ficar restrito ao pequeno

universo gue nos cerca.

Além disso, Pallasmaa (2011) nos lembra que a experiéncia da arquitetura incorpora
estruturas fisicas e mentais. Portanto, o aprendizado de arquitetura ndo se faz
somente por um frame de foto mas se completa plenamente através da experiéncia

iniciatica da obra, pelo penetrar na arquitetura para percepg¢ao de suas qualidades.

Este aprendizado que acontece entre a obra de arquitetura e o individuo, nenhum
professor ou tecnologia avancada foram capazes de substituir até os dias atuais; por
isso, cabe a nés, educadores, incentiva-lo e favorecé-lo. A tarefa de lecionar também
exige que sejamos melhores arquitetos, independente de nossa area de pesquisa ou
trabalho. Ensinar arquitetura e, mais especificamente, projeto de arquitetura,
demanda assumir a responsabilidade de nao nos acomodarmos as referéncias ja

legitimadas e muitas vezes ndo experienciadas.

Dessa forma, as arquiteturas locais, sejam elas publicadas ou ndao, ndo devem ser
desprezadas. Especialmente no contexto pericéntrico, uma possibilidade ao ensino de
projeto se apresenta quando reconhecemos que existem licdes guardadas em
arquiteturas locais que se tornaram invisiveis, e tem sido ignoradas enquanto
referéncias projetuais pertinentes para lidar com as situagdes complexas que
enfrentamos a cada dia. Ndo é preciso haver referéncias publicadas no pericentro para
gue o ensino aconteca de maneira critica e reflexiva. Nao sdo necessarias obras
extraordinarias para se aprender arquitetura. O estudante que se inicia em projeto
pode utilizar referéncias corriqueiras para aprender alguns dos valores comuns ao

projeto de arquitetura.
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Entdo, por que nado validar a arquitetura ndao-publicada, aquela arquitetura cotidiana
praticada localmente mas vivenciada com intimidade, como uma referéncia projetual
para a concepcao de um projeto? Acreditamos ser possivel reconhecer nesta
arquitetura algo de nado trivial, capaz de alimentar o processo de projeto desvendando
qualidades dificilmente comunicaveis pelas midias tradicionais, mas que podem
possibilitar uma leitura de diversos aspectos que interessam ao processo de concepgao
(LASSANCE, et al., 2012). Em um contexto pericéntrico, o aprendizado de arquitetura
pode, e deve, comecgar a partir da vivéncia das boas ligdes de uma arquitetura que esta

a nosso lado, aberta a visitagdo e a experiéncia.

LASSANCE, et al. (2012) nos apresentam a experiéncia de projetos passiveis de serem
vivenciados e transformados em referéncia apds a deteccdo de experiéncias
autenticamente locais para serem recicladas e integradas como cultura de projeto.
Ainda que ndo sejam projetos publicados nem referenciados como icones da
arquitetura moderna carioca, fazem parte da malha urbana da cidade e do uso
cotidiano de seus moradores. Assim, torna-se possivel ampliar o universo formativo do
arquiteto para além das referéncias eruditas, ao reconhecer na produgao banal e

precdria do cotidiano algo de valor.

A maior parte dos projetos citados como referéncias locais em Juiz de Fora e no Rio de
Janeiro se direcionam a obras de arquitetura erudita, realizada por profissionais que
tiveram como referéncia a arquitetura produzida no contexto central. Seja porque
estudaram fora do pais (leia-se Europa) ou porque vivenciaram in loco arquiteturas
notdveis (e centrais) que se tornaram referéncia. Basicamente, trata-se de uma
producao espelhada no discurso hegemoénico da centralidade, existente a época. A

producao ndo-erudita, espontanea, costuma ser ignorada como referéncia.

No entanto, afirmamos ser possivel extrair algo de instrutivo a partir de referéncias
negativas, de anti-referéncias e também de referéncias ndo-eruditas. Assim, possuimos
um amplo espectro de possibilidades a serem exploradas nas arquiteturas cotidianas,
com a vantagem de serem visitaveis e ter seus ensinamentos apreendidos através da
experiéncia real da arquitetura, sem a necessidade de viajar, se deslocar, para conhecer

os grandes icones da arquitetura de referéncia ou, ainda, se limitar a conhecer
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arquitetura apenas através da tela do computador ou do ‘angulo de uma fotografia em

um livro’ (RASMUSSEN, 1998).

Portanto, ainda que no contexto pericéntrico ndao existam referéncias legitimadas pela
historiografia da arquitetura, o potencial de aprendizado a partir de arquiteturas locais
vivenciaveis se faz presente — cabe a nds (professores) utiliza-lo de forma apropriada e
enriquecedora ao aprendizadom. Conforme mencionamos, é preciso iluminar o acervo
local para que a pauta do ensino possa se articular a produgdo existente e nao ficar

dependente culturalmente dos centros de produgao de referéncias.

Concordamos com Favero (2009) quando afirma que ndo é o fato de uma referéncia
‘estar fora’ de uma escola que torna o ensino acritico mas, sim, o fato desta referéncia
ser aceita como hegemonica e assumida de maneira acritica. Muitos projetos
publicados tem sido assumidos como referéncia sem critica ou questionamento. Esta
falta de visdo critica pode ser o que tem cegado tantos estudantes, que estao deixando

de ver a arquitetura (ZEVI, 1996) para consumir belas imagens ’photoshopadas'lzs.

As entrevistas realizadas revelam existir certo consenso em relagdo a quais referéncias
sdo aquelas imprescindiveis ao aprendizado de um arquiteto, porém muitos docentes
também deixaram entrever que seu conhecimento acerca das varias referéncias que
utilizam se originou a partir de publica¢gdes impressas ou digitais e, com frequéncia,
este conhecimento termina ai, ndo envolvendo uma experimentacdo dos espacos e

das qualidades arquitetonicas geradas por aquela obra.

Os professores entrevistados sabem e reconhecem o valor da vivéncia na arquitetura
nao apenas pelos trabalhos ja realizados (RASMUSSEN, 1998; PALLASMAA, 2011; ZEVI,
1996): a experiéncia da presenga fisica de uma referéncia transforma nossa capacidade
de compreender e de sentir a arquitetura. Essa obra de referéncia passa a configurar
nosso repertorio projetual deixando marcas muito mais persistentes na meméria — nao
se trata de uma imagem que nos foi mostrada, ou de uma histdria que nos foi contada,

ou de um artigo que lemos com imagens que vimos e que possivelmente

124 ~ . . N .
Este fato ndo exclui a importancia de se conhecer as obras que se tornaram relevantes na

historiografia da arquitetura ou aquelas que contribuem atualmente para o desenvolvimento deste
campo do saber.

123 Neologismo corriqueiramente utilizado para descrever imagens tratadas pelo programa Photoshop e
gue muitas vezes é utlizado em excesso para seconder defeitos da imagem original.
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esqueceremos. Trata-se de uma experiéncia vivida, sentida, percebida, rememorada
com apreco e, provavelmente, reconstruida na memdria criativamente (UNANUE,

2005; 2013).

Ainda que conhecer uma obra através das publica¢des seja muito relevante ao fazer (e
ao aprender) arquitetura, uma obra vivida persiste na memodria, sendo capaz de
promover um aprendizado reflexivo, critico e sensorial que, por sua vez, ird alimentar

criativamente o processo de concepc¢ao de um projeto.

Quando perguntados sobre as referéncias utilizadas por seus professores durante a
graduagcdo, muitos docentes responderam nado se lembrar; no entanto as lembrangas
das visitas técnicas ou das viagens de estudos realizadas pelos professores enquanto
estudantes surgiram com frequéncia durante as entrevistas. As memodrias das
arquiteturas vividas e experimentadas foram frequentemente mencionadas como
portadoras de boas ligdes projetuais que eles repassavam a seus alunos, conforme
relembra o Entrevistado 10 (UFJF): suas maiores memdrias da formacdo em
Arquitetura e Urbanismo se relacionam a experiéncia de poder vivenciar outros

lugares com o acompanhamento de um professor.

Sabe-se que a construgdo do repertorio projetual e do aprendizado de arquitetura é
algo que se faz até o fim da vida. Portanto, é preciso sensibilizar o aluno para as
guestdes essenciais da arquitetura mesmo sem ter uma arquitetura de referéncia
publicada ao lado. Existem ligdes logo ali, boas e mas praticas, e em algum momento
se encontrard um modo de vivenciar as ‘melhores’ praticas dos grandes mestres.
Conforme afirma Ghirardo (2009), mesmo o edificio mais humilde pode ser entendido
como uma realizacdo nobre se abordado com seriedade, como um problema

arquitetonico exige.

Ainda que sejamos nobres no fazer da profissdo, também se faz preciso ampliar os
horizontes e se contaminar com outros universos. Porque precisamos de seres
pensantes, reflexivos, capazes de agregar novas propostas e ideias para os rumos da
arquitetura. Que nao sejam apenas repetidores de féormulas ja testadas e repetidas aos
milhares pelas cidades brasileiras. Ou entdao modelos copiados de outros contextos,
simplesmente ‘colados’ a uma situacdo de projeto qualquer, apenas para ser

‘diferente’ ou ‘ficar bonito na foto’.
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Portanto, a partir desta tese, outra resposta possivel aos contextos pericéntricos é que
se faga arquitetura com presenga. Com presengca de contexto, de cultura de
arquitetura e de cultura local, com presenga da teoria, da histéria, do conhecimento e

126 Mas também com presenca de corpo, de vivéncia verdadeira dos

com criatividade
espacos. Com presenca de alma nos projetos e que se faca arquitetura de pessoas para
pessoas sempre, porque as vezes se esquece o sentido de ‘arquitetar’. Que se faca

uma arquitetura alicer¢ada na vida, onde a vida esteja presente.

Além disso, mesmo que as referéncias e o repertério projetuais sejam fundamentais
na formagao dos arquitetos, tao importante quanto é saber que arquitetos uma escola
deseja formar. Esta é uma pergunta que ainda nao foi respondida pela escola de

127 e, provavelmente, por outras escolas pericéntricas porque ainda

arquitetura da UFJF
pensam o ensino de arquitetura a partir do centro e de seus modelos. As escolas
pericéntricas precisam refletir sobre o arquiteto que desejam formar para atuar em
relagao as demandas e as potencialidades de seu contexto. A partir dai sera preciso
repensar as estratégias de ensino, a pedagogia e os procedimentos passiveis de serem

aplicados na condigdo pericéntrica. Este trabalho almeja ser um primeiro passo para

este despertar.

Acreditamos ser preciso formar arquitetos com capacidade critica, para atuar de
maneira consciente frente as atribuicbes e aos desafios profissionais, sempre
renovados em fungdo das tecnologias que nos empurram, cada vez mais, para um
mundo ex-novo, onde serd necessario ter a capacidade de reinventar a proépria
profissdo e também o que significara fazer arquitetura. Nao vivemos mais em tempos
de verdades absolutas ou de convicgdes escritas na pedra. Ja nos alertou Bauman

(2008) que vivemos tempos liquidos, onde a volatilidade das certezas e a mudanga

126 ~ , . . A . TR P . .
Ndo excluimos aqui a importancia das disciplinas técnicas que envolvem as diferentes formas de

tecnologia agregadas ao ensino de arquitetura. Tdo somente, quisemos enfatizar a relevancia das
disciplinas e do conhecimento tedrico que muitas vezes tem sido esquecido em favor, justamente, da
seducgdo da pratica e das tecnologias, especialmente no que diz respeito a atua¢do dos alunos iniciantes
nas disciplinas de projeto. Conforme também aponta o Entrevistado 03 (UFJF), que leciona desenho
manual para alunos do primeiro ano de curso, os alunos acham que o computador seja a grande
invengdo porque ndo se julgam capazes de desenhar, de fazer uma representacdo manual competente
de seus projetos, portanto, talvez essa seja a grande barreira que enfrentam.

127 Esta pergunta circulou entre os entrevistados desta pesquisa e também foi levantada durante as
discussdes das assembleias para atualizacdo do Projeto Pedagdgico de Curso da FAU/UFJF, em 2015. No
entanto, ainda permanece sem uma resposta ja que o ‘perfil do aluno’ presente no PPC continua a ser
de um profissional generalista.
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constante sdo presenciadas também nas imagens de arquiteturas que povoam as
midias digitais e as referéncias projetuais de nossos estudantes. Por isso, a capacidade
de aprender a pensar critica e reflexivamente se torna tao relevante neste mundo que,

hoje, opera prioritariamente a partir da superficie da imagem.

De acordo com Pallasmaa (2011), esta visdo focada das imagens de arquitetura, das
fotografias, dos sites, das revistas e livros, € uma visdao que tira a percepgdo

periférica128 e nos torna meros expectadores.

O pericentro, por sua vez, pode oferecer alternativas aos caminhos desta arquitetura
da imagem. Segundo Montaner (2012), as neovanguardas em arquitetura, que se
constituiram nas ultimas décadas, se baseiam na mistura de referéncias heterogéneas
podendo incluir a alta tecnologia ou a utilizagdo de elementos tradicionais, étnicos,
artesanais ou primitivos e podem fazer referéncias a alta e a baixa cultura, ndo apenas

na producdo de arquitetura, mas também em seu ensino®’.

Portanto, em contextos pericéntricos, para encontrar respostas as novas necessidades
torna-se possivel transformar pré-existéncias regionais, ou gerar valores potenciais no
interior de identidades pericéntricas, sem precisar negar suas potencialidades
singulares, mas que também possam usufruir tanto da proximidade quanto da
pluralidade oferecida pelo contexto central. Assim, poderia constituir-se uma zona de
influéncia, deixando para tras a subserviéncia do pericéntrico em relagao ao centro e

contrariando as dicotomias que apresentamos no inicio deste trabalho.

A realidade existente nos pericentros é complexa e possui muitos matizes; esta
pluralidade pode conter a forca necessdria para a construcao de propostas divergentes
(WAISMAN, 2013) no campo da arquitetura. Talvez o pericentro possa se constituir no

celeiro de diversidade e potencialidades para transformar a hegemonia do ‘gosto’

128 PN . .~ Iy . . .
A existéncia de uma visdo periférica nos permite perceber a complexidade de uma arquitetura

guando a experimentamos, que nos integra com o espaco (PALLASMAA, 2011).
122 0 autor cita as escolas Architectural Association em Londres, a Cooper Union em Nova York e a

Domus Academy em Mildo como as escolas que tiveram maior peso na busca por novas ideias e formas
de se fazer arquitetura durante os anos de 1980 e que, justamente, se basearam nas diferentes
procedéncias culturais de seus estudantes. Entretanto, estas escolas estdo localizadas em grandes
metropoles, que sdo contextos centrais para diversos pericentros, de abrangéncia regional e também
internacional.
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institucionalizado pelo centro.

E importante ressaltar que este trabalho n3o se encerra em si mesmo porquanto abre
tantas outras possibilidades a serem exploradas e pesquisadas em situagdes de ensino
fora do centro, ainda pouco explorado nas pesquisas sobre metodologias de

concepgao e de ensino de introdugao ao projeto.

Podemos entrever algumas possibilidades, a partir desta tese, para futuros estudos
sobre o tema da pericentralidade na arquitetura, como: ampliar a presente pesquisa
para estudar outras escolas em situacdo pericéntrica no Brasil; investigar o impacto da
pericentralidade na qualidade do ensino; desenvolver estudos sobre o perfil dos alunos
gue se formam no pericentro versus o perfil dos trabalhos efetivamente realizados por
estes alunos na profissao; definir critérios especificos para a selegao de um repertério
local passivel de ser utilizado como referéncia no ensino; investigar como algumas
escolas pericéntricas venceram esta condicdo e se tornaram reconhecidas por seu

ensino; dentre outros.

As lacunas existentes sobre o ‘ensino fora do centro’ ainda s3ao muitas e certamente
este trabalho nao pretende ter a palavra definitiva sobre um tema que requer a
existéncia de um horizonte de provisoriedade constante (FAVERO, 2009) para abrir
novas portas e iluminar o fazer projetual. No entanto, acreditamos que as virtudes
deste trabalho residam além das analises e reflexdes apresentadas, uma vez que
instigam a necessaria continuidade das investigacdes sobre o ensino de projeto de

arquitetura em contextos pericéntricos.

Consideramos que as investigagoes realizadas e os resultados encontrados tenham nao
apenas respondido as inquieta¢des iniciais desta autora, como também atendido aos
objetivos apresentados na introdugao deste trabalho, com algumas descobertas
porque: (1) definimos que a existéncia de um contexto pericéntrico se relaciona mais a
uma dependéncia cultural do que apenas a uma distancia geografica, subjetiva e
temporal das referéncias; (2) demonstramos que o ‘espaco de referéncias’ utilizado no
pericentro para o ensino de projeto reflete as polaridades das referéncias publicadas;
(3) embora a imagética e as tecnologias digitais participem cada vez mais do atelié de
projeto, e um discurso dominante privilegie as arquiteturas produzidas no centro, o

despertar dos alunos para a sensibilizagdo e a experiéncia da arquitetura pode
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acontecer no pericentro através das alternativas apresentadas, mesmo sem a presencga

de arquiteturas notaveis.

Mais do que isso, esta tese contribuiu significativamente para a renovagao da paixao
pela atuacdo na docéncia de projeto e para instigar ainda mais o desejo por continuar

a pesquisar e contribuir para o ensino de arquitetura em contextos fora do centro.
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Ao dar inicio a escrita desta tese eu ndao imaginava o quanto o tema escolhido estaria
entrelagado a minha prépria biografia. Pensava talvez que pudesse, e devesse, me
remeter aos tempos de faculdade para tentar tecer comparagdes entre as formas com
gue aprendi a projetar em arquitetura e todas as leituras que havia feito sobre ensino
de projeto nos ultimos anos. Certamente na pratica da docéncia de projeto de
arquitetura, ao longo dos ultimos catorze anos, me recordei de muitos episédios e
situagdes de minha vida académica e profissional. Mas até entdo eu havia ignorado por
completo qualquer experiéncia anterior de arquitetura, sobretudo aquelas vivéncias
arquitetonicas da infancia. E qual ndo foi minha surpresa ao constatar a afirmagao de

uma amiga psicanalista: “escrever uma tese € algo que te atravessa”.

E atravessou de um modo que pude recordar, durante a escrita, as primeiras
referéncias de arquitetura com que tive contato. E referéncias tao significativas que
me fizeram pensar novamente sobre o impacto que algumas arquiteturas sdo capazes
de gerar (principalmente aqueles que tem ‘olhos de ver’). E como estas experiéncias

marcam nossa forma de ver arquitetura.

A primeira destas referéncias foi o Park Hotel, na cidade de Nova Friburgo, projeto do
arquiteto Lucio Costa. Evidentemente, aos cinco anos de idade, eu desconhecia este
senhor. Para mim, aquele era o hotel da Dona Irene, onde moramos por varios meses,
até que pudéssemos mudar para a casa da empresa onde meu pai trabalhava. Ainda
me recordo de muitos daqueles espacos vividos, embora ndo tenhamos fotos dos
interiores registrados. Mas a espacialidade das dareas sociais, o lago de carpas, a
posicdo das escadas e as circulagbes horizontais que conectavam as unidades
habitacionais, além da varanda de onde se via uma grama verde, e do lago onde
brincdvamos com nosso cachorro, isso me lembro bem, porque foi uma arquitetura
vivenciada cotidianamente. E este tipo de aprendizado de arquitetura se faz também
com o corpo, com a memoria, com todos os sentidos. Por isso fica tdo profundamente

marcada em nds, porque participamos dela.

Outra importante referéncia de arquitetura, que conheci por volta dos sete anos de
idade, foi a cidade histérica de Tiradentes, em Minas Gerais. Ali era um local onde

minha familia almogava em alguns domingos, como forma de passeio e lazer, uma vez
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gue na pequena cidade onde mordvamos nao existia muito mais do que uma igreja,
muitas casas e uma fabrica de cimento. Portanto, ‘referéncia de arquitetura’ ndo era
discutido ali. Felizmente, a proximidade com Tiradentes me proporcionou a
oportunidade de vivenciar uma cidade colonial brasileira, experimentar caminhar por
seu calgamento pé-de-moleque, observar as cores e formas de suas janelas, portas e
telhados e, muitas vezes, ouvir as estdrias que os guias turisticos contavam aos
visitantes, sobre escravos carregando ouro escondido nos cabelos para construir sua
propria igreja, sobre mogas sentadas a janela para namorar mas sem poder serem
vistas, sobre procissdes que iam abrindo os “Passinhos” e tantas outras estorias que
construiram aquele lugar. Tudo isso povoava minha imaginagao infantil mas também

ajudava a sedimentar o aprendizado sobre aquela arquitetura e aquele tipo de cidade.

Um pouco mais tarde, por volta dos oito/nove anos de idade, pude conhecer um outro
tipo de cidade e outros tipos de arquitetura, quando comegamos a frequentar o Rio de
Janeiro durante as férias. Ali, sem duvida, a referéncia mais marcante foi o Aterro do
Flamengo. Aquele espaco sempre me comovia, cada vez que entradvamos na cidade.
Para mim, chegar ali, significava que sé entdao haviamos chegado ao Rio de Janeiro. Eu
gostava do desenho das passarelas sobre as avenidas, da estatura e do desenho das
arvores, daquela iluminagao teatral porque sempre chegavamos a noite...Era uma
beleza que falava comigo, muito antes que eu pudesse eu descobrir o que era
arquitetura, e quem havia feito aquele projeto. Era uma outra dimensao espacial que
também me parecia interessante enquanto vivéncia, enquanto experiéncia, ainda que

eu ndo soubesse nomea-la.

Os nomes, personagens, defini¢cdes, significados sé vieram a aparecer bem mais tarde
guando iniciei meus estudos em arquitetura, aos dezessete anos. Mas algo ja havia

sido plantado, algo ja fora sensibilizado pela experiéncia da vivéncia arquitetodnica.

Iniciar os estudos no curso de Arquitetura e Urbanismo, da Faculdade de Engenharia,
da Universidade Federal de Juiz de Fora, em 1994, foi uma experiéncia de aprendizado
de arquitetura bastante diferente do que é hoje, na recente FAU/UFJF. Embora ainda
compartilhemos o mesmo endereco, naquele momento o curso havia sido iniciado ha
menos de dois anos, eram raros os livros de arquitetura na biblioteca e os professores,

em sua maioria, haviam vindo do Rio de Janeiro. Portanto, nosso contato com as
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principais referéncias de arquitetura se fazia por intermédio dos professores e seu
acervo bibliografico, ou através de algumas viagens de estudo que foram feitas: Belo
Horizonte (Conjunto da Pampulha e Conjunto da Praga da Liberdade), Tiradentes e S3o
Jodo Del Rei (onde realizamos levantamentos em residéncias do centro histérico em
parceria com o SPHAN), Rio de Janeiro (Sitio Burle Marx) e Brasilia. Dessa forma, o
contato com as referéncias publicadas de arquitetura foi bastante restrito durante este
periodo, a principio porque estdvamos situados a certa distancia geografica destas

referéncias.

As grandes obras estudadas nas disciplinas de teoria e histdria da arquitetura estavam
todas distantes, em grande parte na Europa, algumas nos Estados Unidos, poucas em
S3o Paulo e Rio de Janeiro, nenhuma em Juiz de Fora. Portanto, era preciso nos
deslocarmos sempre para conhecer o que estava nos livros que estuddvamos e nas
revistas que liamos para conhecer os novos projetos. Ali ndo se publicavam projetos
locais. Ali estavam presentes as grandes obras da histdria da arquitetura localizadas
nos paises centrais e os projetos iconicos realizados prioritariamente em Sao Paulo, no
Rio de Janeiro e em Brasilia, que historicamente foram centros de convergéncia de

populacdo e capital ao longo da histéria (recente) brasileira.

Portanto, as arquiteturas que serviam de referéncia para o ensino estavam localizadas
a uma certa distancia de nossa escola e o deslocamento era necessario para conhecer
e vivenciar as obras de referéncia arquitetdnica mais proximas. De alguma forma, esta
tese veio sendo germinada no decorrer de todos estes anos, e a pequena colegao de
imagens aqui apresentadas é um testemunho disso. Talvez ndao tenhamos encontrado
respostas definitivas, porque nem o projeto, nem a arquitetura, nem os tempos em
gue vivemos parecem ter encontrado respostas eternas. Sem duvida, continuaremos a
buscd-las, através do fazer projetual, do viajar, do pensar, do refletir e do amor a

arquitetura.
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Este questiondrio se destina a coletar dados para a pesquisa de doutoramento em Arquitetura
do Programa de Pds-graduacdo em Arquitetura (PROARQ-UFRJ), na linha de pesquisa Ensino de

Arquitetura e se insere no projeto de pesquisa Ensino de Introdugdo a Concepgdo
Arquiteténica.

1-

7-

Onde estuda/ estudou Arquitetura e Urbanismo?
O UFRJ

O UFJF

QO Outra: ...cccevueneeeen.

Em sala de aula, vocé utiliza algum tipo de referéncia projetual, ou referente, como
meio para explicitar um conteldo, ou para conceber um projeto?

Onunca Qraramente Qas vezes Ofrequentemente Osempre

Qual (quais)?

Dentre os meios ou estratégias que utiliza para a criacdo de ideias de um projeto, vocé
faz uso de projetos existentes como auxilio ao processo de concepgao?

O sempre O frequentemente O asvezes Qraramente Onunca

Porque?

Quando utiliza um projeto como referéncia, qual a relevancia da aparéncia (forma,
estética, acabamentos e outros) para sua escolha?

O muito importante

O moderadamente importante

O neutra

QO pouco importante

Onada importante

Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé conhece o projeto por completo
(plantas, cortes, fachadas, perspectivas, fotos, memorial descritivo e outros)?

nunca raramente as vezes frequentemente
sempre

plantas O O @) O @)
cortes O O O O O
fotos/imagens @) O O @) O
fachadas O O O O O
perspectivas O O O @) O
memorial @) O @) O O
/textos

outros O (@) O @) O

Antes de utilizar um projeto como referéncia, busca conhecé-lo também através de
seu contexto cultural, histdrico e/ou social?
O sempre O frequentemente QO asvezes Qraramente Qnunca

Quando iniciou seus estudos em Arquitetura, os professores faziam uso de projetos
referentes para explicar conteudos das disciplinas?

O sempre O frequentemente QO asvezes Qraramente Qnunca

Qual (quais)?
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8- Dentre os projetos que utiliza como referéncia projetual, vocé os conhece através de:

sempre frequentemente as vezes raramente nunca

Indicag¢do de professor

ou colega © © © © ©
Ja frequentou/ conhece

pessoalmente O O O O O
E uma arquitetura local,

aberta a visitagao O O O O o
Viagem de estudo O O O @) O
Publicagdo digital O O O O O
Publicagdo impressa O O O O O

9- Vocé conhece pessoalmente os projetos que utiliza como referéncia?
Onunca Qraramente Qas vezes Ofrequentemente Osempre
Qual (quais)?

10- Na concepgdo de um projeto, vocé utiliza referéncias de lugares que ja conheceu, ou ja
frequentou?
O sempre
O frequentemente
O as vezes
O raramente
O nunca
Qual (quais)?

11- Vocé utiliza referéncias de arquiteturas, disponiveis a visitacdo, da cidade onde
estuda/trabalha?
Onunca Qraramente Qas vezes Ofrequentemente Osempre
Qual (quais)?

12- Voceé realiza visitas a projetos considerados como uma referéncia de arquitetura?
O sempre
O frequentemente
O as vezes
QO raramente
O nunca
Qual (quais)?

13- Para vocé, é possivel encontrar boas referéncias projetuais na cidade onde mora e/ou
estuda?
Onunca Qraramente Qas vezes Ofrequentemente Osempre
Qual (quais)?
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14- Em sua opinido, é necessario viajar ou se deslocar de sua cidade para conhecer as boas
referéncias projetuais que utiliza?
O sempre
O frequentemente
O as vezes
QO raramente
O nunca
Por que?

15- As referéncias projetuais que vocé utiliza estdo situadas em locais distantes, de forma
gue seja necessdrio viajar ou se deslocar de sua cidade para conhecé-las
pessoalmente?

Onunca Qraramente Qas vezes Ofrequentemente Osempre
Para onde?

16- Dentre os projetos existentes que usa como referéncia, como tomou conhecimento de
sua existéncia?

nunca raramente as vezes frequentemente
sempre

livros O O O O O
revistas O O O O O
jornais @) @) @) @) O
outra midia O O O @) O
impressa

blogs O O O @) O
sites O O O O O
revistas on line O O O @) O
outras midias O O O O O

digitais
Qual (quais)?

18- Qual a sua idade?
O 17-22 anos
O 23-30anos
O 31-40 anos
0O 41-50 anos
O Maior que 51 anos
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33 respostas

Visualizar lodas as resposlas Publicar analise
Resumo

Onde estudalestudou Arquitetura e Urbanismo?

UFRJ 25 75.8%
UFJF 0 0%
QOutros 8 24.2%

2- Em sala de aula, vocé utiliza algum tipo de referéncia projetual, ou
referente, como meio para explicitar um contetdo, ou para pensar a
concepgao de um projeto?

nunca
raramente
as vezes

frequentemente

sempre

Qual (quais)?

Casas modemas da arquitetura carioca que trabalham estago intermo x espaco

Fps Ndocs google comlaimagna cam beMarmsd 1haM 0oh 1 7UR QlprnNOWB T X CRM YLRAOWN oY XaxA\zzchiewandyScs

229



19/01/2016 Rio de Janeiro - Formularios Google
externo (jardins), com destaque para a Residéncia em Paqueta. Arquitetos famosos,
como por exemplo, Lucio Costa e Andrade Morettin. Arquitetura carioca antiga e

paulista contemporanea.

Livro Gustavo Peixoto, Cadernos de Arquitetura (Le Corbusier, Leonardo Da Vinci,

Geza Heller, Villard de Honnecourt).

Mosteiro Sdo Bento, Morro Conceigéo, Copacabana, Praga Maua, MAR, Santiago
Calatrava, MAC, Museu de Belas Artes, MAM, Prédio FAU, Passeio Ribeiro
Cinelandia, Parque Madureira, Campos Santana.

Masp, Ed. Petrobras, BNDES, Ed. de Paoli, Agache

Arquitetura moderna e contemporanea: Artigas (Casa Bittencourt), Paulo Mendes da
Rocha (Casa Butanta), Reidy (Casa Portinho), Mies Van Der Rohe, Rem Koalas,

irmaos Roberto (Casa em Paqueta).

Zaha Hadid, Konder, Pedro Varella, Isay, Angelo Bucci, Pedro Evora, Pedro Rivera,
Luis Philipe Machado, Otavio Leonidio, Carla Juagaba.

Casa Umemiya (Tadao Ando), Casa Cubo (Marcio Kogan).

Projetos de Le Corbusier, Paulo Mendes da Rocha, Alvaro Puntoni, Artigas.
Estécio de S& e Monumento dos Pracinhas.

MAM, Casa das Canoas (Niemeyer), Taylor and Mitchell (Londres).
Umemiya (Tadao Ando)

Le Corbusier, Niemeyer, Rich Meyer. Destaque para as obras Monumento Estécio

de Sa e Casas Patio.

Mosteiro de S&o Bento / RJ, praga Maua / RJ, MAR, Morro da Conceigao, bairro
Bom Sucesso / RJ, MEC.

Masp, BNDES, Ed. Petrobras.
Louvre, FAU

Mobilidade urbana e restauragées: Mosteiro de Sdo Bento, Shopping dos
Antiquarios, edificio histérico Central Brasil, MAR, Novo Engenh&o.

Livro Carlos Borges, Livro Topografia para Arquitetos e projetos pontuais com o
tema abordado na disciplina.

Masp, Puerto de Europa (Philip Johnson, Madrid), Casa Cubo (Rotterdam).

MEC Rio de Janeiro, Banco Itau (Av. Paulista), Edificio Sede da Petrobras.
Steven Holl, Aldo Rossi, Super Studio, BIG, Tadao Ando, Archigram.

Parthenon, Pantheon, Colizeu, Jame Jacobs, Templo de Amon e Karnak.

Casa Kaufmann, Villa Savoye, casa em Paraty (Marcio Kogan).

Arquitetura paulista, José Artigas, Paulo Mendes da Rocha, Joaquim Guedes.
Norman Foster (The Bullet, Londres), Jean Nouvel (Barcelona, loja Alemanha), Felix
Candela (restaurante Los Manzanares, Cidade do México), Calatrava (Valéncia).
Santiago Calatrava (Museu da Ciéncia, Valéncia; vinicola da Espanha), arquitetura
da década de 60 (Eladio, Dieste - Uruguai), Museu do Chocolate Nestlé - Michel
Rojkind (México).

Parque Guinle (Lucio Costa), MAM, Centro Cultural Banco do Brasil, Praga Mau3,

https://docs.google.com/a/imaginal.com.br/forms/d/1haM0bh17URQIprnANQWbTXrCkMYLtpAQW NloYXoxAzzc/viewanalytics 2/28
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MAR, Parque Lage, Jardim Botanico, Urca, Praia Vermelha, Copacabana, Instituto
Moreira Sales.
Alvaro Siza, Zaha Hadid, Hector Vigliecca.

Pampulha (Niemeyer), FAU, projetos Le Corbusier, Renzo Piano.

3- Dentre os meios ou estratégias que utiliza para a criagao de ideias de
um projeto, vocé faz uso de projetos existentes como auxilio ao processo
de concepgao?

28,1%

sempre 11 34.4%
frequentemente 9 281%
asvezes 10 31.3%
raramente 1 3.1%
nunca 1 3.1%

Por que?
O uso é inconsciente através da observagéo do meio.

Observar as estratégias e solugdes adotadas pelos arquitetos para auxiliar a
elaboragéo do projeto.

Busca por mediacdes que o arquiteto utilizou no programa e forma do projeto,
pesquisa e inspiragdo por novas ideias.

Durante a elaboragdo do projeto pode haver necessidade de exemplificar as
decisdes tomadas, e projetos ja executados auxiliam as explicagdes.

Para enriquecer o exercicio projetual e novas solugées.

Para auxiliar de forma segmentada na formacéo de uma ideia ou conceito.
Para observar os problemas e solugdes que o edificio enfrenta.

Para obter uma comparagao entre os projetos.

Nao ha invengdo sem precedentes, a pesquisa e as referéncias devem ser usadas
para auxiliar a concepgéo.

Auxilia as analises dos projetos, observagao dos elementos, modulagdes,
disposicdes.

Para observar as caracteristicas da referéncia escolhida.

Estratégias de entradas, possibilidades de agédo, auxilio ao pensamento visual.

https://docs.google.com/forms/d/1haM0bh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics 3/28
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A ideia é sempre continua e também ha uma concretizagao da forma.
Observagao com os telhados: retas com maximo declive.
E uma boa inspiragdo e auxilia a evitar erros ja pensados por outros arquitetos.
E inevitavel trabalhar com referéncias, nada é feito de nada.
Observa-se as tecnologias empregadas pelos projetos.
Para observar o que é de possivel execugéo e ndo correr o risco de fazer uma cépia.
Ha a geragado de novas ideias e informagdes.
Arquitetura € uma forma de enxergar um problema e uma potencialidade, ao
observar outros projetos desenvolve-se uma postura critica com os erros e acertos
dos projetos.
Para auxiliar nas relagdes espaciais basicas do projeto.

E um processo de aprendizagem, importante para apreender a metodologia e a
esséncia do projeto.

Os projetos sdo datados de outra época.

Ajudam no processo imaginativo e oferecem um repertério de elementos.
Arquitetura é "leitura e escrita", ao observar outros projetos ha um auxilio na
concepgao. E necessario conhecer o arquiteto.

A referéncia atrapalha a concepgao, bloqueando a criatividade.
Para consultar o que ja foi feito e observar as solugdes encontradas.

Ja faz parte do conhecimento pessoal.

4- Quando utiliza um projeto como referéncia, qual a relevancia da
aparéncia (forma, estética, acabamentos e outros) para sua escolha?

muito importante 13 39.4%
moderadamente importante 15  45.5%
neutra 3 9.1%

pouco importante 1 3%

nada importante 1 3%

Plantas [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé conhece o

projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas, fotos,
memorial descritivo e outros)?]

https://docs.google.com/forms/d/1haM0bh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics

4/28
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nunca

raramente
as vezes

frequenteme...

sempre
0 4 8 12 16
nunca 2 6.1%
raramente 2 6.1%
as vezes 4 121%
frequentemente 7 21.2%
sempre 18 54.5%

Cortes [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé conhece o
projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas, fotos,
memorial descritivo e outros)?]

nunca
raramente
as vezes
frequenteme...
sempre
0 3 6 9 12
nunca 1 3%
raramente 3 9.1%
as vezes 8 24.2%
frequentemente 8 24.2%
sempre 13 39.4%

Fotos/ imagens [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé

conhece o projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas,

fotos, memorial descritivo e outros)?]

https://docs.google.com/forms/d/1haM0bh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics
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nunca
raramente

as vezes
frequenteme...

sempre

0 5 10 15 20 25

Fachadas [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé conhece o
projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas, fotos,
memorial descritivo e outros)?]

nunca
raramente

as vezes
frequenteme...

sempre

0,0 3,5 7,0 10,5 14,0

nunca 0 0%
raramente 2 6.1%

as vezes 5 152%
frequentemente 11 33.3%
sempre 15 455%

Perspectivas [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé
conhece o projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas,
fotos, memorial descritivo e outros)?]

nunca
raramente

as vezes
frequenteme...

sempre

0,0 3,5 7,0 10,5 14,0

nunca 0 0%
raramente 4 121%

https://docs.google.com/forms/d/1haM0Obh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics
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as vezes 7 21.2%
frequentemente 7 21.2%
sempre 15 455%
Memorial/ textos [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé
conhece o projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas,
fotos, memorial descritivo e outros)?]
nunca
raramente
as vezes
frequenteme...
sempre
0 2 4 6 8
nunca 3 9.1%
raramente 9 27.3%
asvezes 10 30.3%
frequentemente 6 18.2%
sempre 5 15.2%
Outros [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé conhece o
projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas, fotos,
memorial descritivo e outros)?]
nunca
raramente
as vezes
frequenteme...
sempre
0 3 6 9 12
nunca 0 0%
raramente 6 18.2%
asvezes 13 39.4%
frequentemente 7 21.2%
sempre 7 21.2%
6- Antes de utilizar um projeto como referéncia, busca conhecé-lo
https://docs.google.com/forms/d/1haM0bh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics 7/28
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também através de seu contexto cultural, histérico e/ou social?

sempre
frequentemente
as vezes
raramente

nunca

16
10

0

48.5%
30.3%
18.2%
3%
0%

7- Quando iniciou seus estudos em Arquitetura, os professores faziam
uso de projetos referentes para explicar contetidos das disciplinas?

sempre
frequentemente
as vezes
raramente

nunca

Qual (quais)?

©

o

12.1%
27.3%
39.4%
18.2%

3%

Centro Georges Pompidou, Paris.

Arquitetura moderna e contemporanea brasileira.

Casa da Cascata (Frank Lloyd Wright, Casas do Lucio Costa, projetos do Niemeyer.

Edificio Argentina, Riva San Vitale (Mario Botta), MEC, Terra Brasilis (SP).

Villa Savoye, Le Corbusier.

Habitat 67 (Canada)

Instituto de Geologia (Urca).

Casardes 2, 6 e 8 da praca Coronel Pedro Osoério em Pelotas

https://docs.google.com/forms/d/1haM0Obh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics
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Projeto Rio Sul, Projeto Cidade Alta (CEAB).

Producéo do IBAM, Favela do Gato (Niteroi).

Principios projetuais, como por exemplo, Neoplasticismo.
Arquitetura pés-Moderna, Museu de Atlanta (Richard Meier).

Casa da Cascata, Frank Lloyd Wright

Arquitetura moderna carioca, destaque para os irméos Roberto, Niemeyer, Conde.

Villa Savoye (Le Corbusier).
Casa Muro (John Hejduk).

Estudos durante a transicdo do Modernismo para o p6s-Moderno, destaque para
Michael Graves (Sony Tower) e Mario Botta.

Alvaro Siza e Souto de Moura.

Casa da Cascata, Frank Lloyd Wright; Casa das Canoas, Niemeyer.
Projetos do Calatrava.

Metabolistas e arquitetos da 3° geragdo modernista.

Prédio FAU, MAM, MEC, Brasilia.

Projetos dos arquitetos Mario Botta, Le Corbusier, Peter Eisenman.
Casa da Cascata, Frank Lloyd Wright; Villa Savoye, Le Corbusier.
Museu Renzo Piano (EUA), escola de arquitetura do Porto.

CFA, MEC.

Clube Costa Brava (Barra), MEC, Rio Sul.

Arquitetura moderna de forma geral: Casa Brutalista no Itanhanga , Casa das
Canoas do Niemeyer, Pedregulho, MAM, MEC, Sede Flamengo.

indicagao de professor ou colega [8- Dentre os projetos que utiliza como

referéncia projetual, vocé os conhece através de:]

sempre
frequenteme...
as vezes
raramente

nunca

0,0 3,5 7,0 10,5 14,0

sempre 1 3%
frequentemente 9 27.3%
asvezes 15 455%
raramente 7 21.2%

nunca 1 3%

https://docs.google.com/forms/d/1haM0bh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics
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ja frequentou/ conhece pessoalmente [8- Dentre os projetos que utiliza
como referéncia projetual, vocé os conhece através de:]

sempre

frequenteme...

as vezes

raramente

nunca

0 4 8 12

sempre 3 9.1%
frequentemente 11 33.3%
asvezes 16 48.5%
raramente 2 6.1%
nunca 1 3%

é uma arquitetura local, aberta a visitagado [8- Dentre os projetos que
utiliza como referéncia projetual, vocé os conhece através de:]

sempre
frequenteme...
as vezes
raramente

nunca

0,0 2,5 5,0 7,5 10,0

sempre 5 15.2%
frequentemente 11  33.3%
asvezes 10 30.3%
raramente 6 18.2%
nunca 1 3%

viagem de estudo [8- Dentre os projetos que utiliza como referéncia
projetual, vocé os conhece através de:]

https://docs.google.com/forms/d/1haM0bh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics 10/28
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sempre
frequenteme...

as vezes

raramente

nunca

0 2 4 6 8
raramente 4 12.1%

nunca 7 21.2%

publicagao digital [8- Dentre os projetos que utiliza como referéncia
projetual, vocé os conhece através de:]

sempre

frequenteme...

as vezes

raramente

nunca

0,0 2,5 5,0 7,5 10,0

sempre 10 30.3%
frequentemente 11 33.3%
asvezes 10 30.3%
raramente 2 6.1%
nunca 0 0%

publicacdo impressa [8- Dentre os projetos que utiliza como referéncia
projetual, vocé os conhece através de:]

sempre

frequenteme...

as vezes

raramente

nunca

0,0 3,5 7,0 10,5

sempre 7 21.2%
frequentemente 14 42.4%

https://docs.google.com/forms/d/1haM0Obh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics
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asvezes 10 30.3%

raramente 2 6.1%
nunca 0 0%

9- Vocé conhece pessoalmente os projetos que utiliza como referéncia?

A
4

nunca 0 0%
raramente 4 121%
asvezes 15 455%
frequentemente 10 30.3%
sempre 4 121%

Qual (quais)?
Estagao de Berlim, Sistema do Metr6é de Toronto e Madri

MAM, Casa das Canoas, Centro Educativo - Taylor and Mitchell (Londres).

Brasilia (Oscar Niemeyer), Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Frank Lloyd Wright, Zaha
Hadid, Foster, Ruy Othake.

Centro Comercial (Christian de Portzamparc, Barcelona).

Marcio Kogan (casa em Paraty), Jardim de Giverny (Paris).

Franga, Londres, Lisboa, Roma e New York.

Estacio de Sa e Monumento dos Pracinhas.

Masp, Casa Cubo (Rotterdam).

Casa Frida Kahlo, Museu Diego Rivera (México), Galeria Calatrava (Canada)
Renzo Piano (Pompidou - Paris e Italia), Florenga (Renascimento), Casas Victor

Horta (Bélgica), Foster, Jean Nouvel, Villa Savoye, Ed. Gehry, High Line (NY),
Instituto Mundo Arabe, Museum Stuttgart, Fundagao Cartier.

Torre Barcelona, Guggenheim Bilbao, Calatrava, Praga Maua, FAU, projetos Nouvel
em Barcelona, novo Museu da Imagem e Som Rio de Janeiro.

Parque Guinle (Lucio Costa), MAM, Centro Cultural Banco do Brasil, Praga Maua,
MAR, Parque Lage, Jardim Botanico, Urca, Praia Vermelha, Copacabana, Instituto
Moreira Sales, Obras Severiano Porto, Sesc Pompeia, Masp.

Masp, MAM, Monumento dos Pracinhas, Monumento Estacio de Sa.

Catedral do Rio de Janeiro, Louvre, Centro Cultural Sdo Paulo.
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Pinacoteca, Sala Sao Paulo / SP, Casa Daros, obra do Pago Imperial, Mosteiro Sdo
Bento.

Casa das Canoas, Monumento dos Pracinhas, Monumento Estacio de Sa.

Edificios irmaos Roberto, Amarelinho (Cinelandia), edificio Estacio de Sa, Petrobras,

Ventura Towers.

MEC Rio de Janeiro, Banco Itau (Av. Paulista), Edificio Sede da Petrobras.
Museus Alvaro Siza (Compostela), Rafael Moneo (Espanha).

Residéncia em Paqueta, de arquitetos famosos, como por exemplo, Lucio Costa,
Andrade Morettin, Lina Bo Bardi, dentre outros.

Livrarias Cultura (Centro).

Louvre

Parque La Villette, Paris; Millennium Park, Chicago; Inhotim, MG; Praca das Artes,
SP; High Line e Paley Park, New York

Projetos Souto de Moura, Alvaro Siza (Centro Galego de Arte Contemporanea,
Compostela), Mies Van Der Rohe (Neue Galerie, Berlim).
San Carlo Alle Quattro Fontane (Roma), Casa das Canoas (Niemeyer).

Porto Maravilha, Pereira Passos, Agache, Mosteiro Sdo Bento, Morro da Conceigéo,
Parque Madureira, Copacabana, Bairro Peixoto.

Casas do Lucio Costa (Edgar Duvivier e Helena Costa)

Masp, Ed. Petrobras, BNDES, Catedral do Rio de Janeiro, Centro do Rio de Janeiro.
Matéria de Estruturas Sociais: Barra da Tijuca, Centro do Rio de Janeiro.

MEC, Pompidou, passeios aéreos de Hong Kong, escolas Hertzberger em
Amsterdam, campos Universidade Catolica do Chile (Valparaiso).

Angelo Bucci, Affonso Reidy, Irmaos Roberto, arquitetura Moderna.

10- Quando pensa na ideia ou na concepgao de um projeto, vocé utiliza

referéncias de lugares que ja conheceu, ou ja frequentou?

_ll

sempre 8 24.2%
frequentemente 11 33.3%
asvezes 12 36.4%
raramente 0 0%

nunca 2 6.1%

https://docs.google.com/forms/d/1haM0bh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics
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Qual (quais)?
Casas que morou e visitou, Oak Park de Frank Lloyd Wright, Robie House, espagos
urbanos da Europa.
Rio Sul Torre, edificio comercial Rio Branco 1.

Edificio FAU, Piramide do Louvre (Paris), Instituto Mundo Arabe, La Villette, Catedral
de Brasilia.

Parque Madureira, Parque Maua, MAR, Nave do Conhecimento, Livraria Cultura,
Museu do Louvre, Biblioteca Delft (Mecanoo).

Sesc Pompeia, escolas Hertzberger em Amsterdam.

Projetos urbanos em Madureira: Estagéo de trem.

Casas em fileira (Londres).

Torre Barcelona, Guggenheim Bilbao, Calatrava, Praga Maua, FAU, projetos Nouvel
em Barcelona, novo Museu da Imagem e Som Rio de Janeiro.

Catedral do Rio de Janeiro, Louvre, Centro Cultural Sdo Paulo.

Cidades historicas (Tiradentes, Ouro Preto), Curitiba.

Arquitetura comercial: New York, Paris, Buenos Aires, Londres, Mildo, Rio de

Janeiro. Arquitetura residencial: Teresoépolis, Buzios.

Rio de Janeiro (partes antigas e limites entre a cidade e floresta). Cidade do Porto,
Portugal.

Terminal de Roma Termini e Amsterda.

Casas do Lucio Costa, regides da Tijuca, Grajau, Jacarepagua, Gavea (topografia).
Projetos de Tadao Ando, Alvaro Siza

Lojas de Shopping.

Residéncias em Petrépolis

Ha referéncias reginais e histéricas dos projetos, com observacédo também ao
entorno e a estrutura.

Prédio UFRJ, Niemeyer (SP e RJ), faculdade de arquitetura do Porto, Casa de
Musica do Porto, Museu Serralves.

Sala Sao Paulo / SP

Ambiéncia da Praga Fossard de los murales (Barcelona), Pavilhdo de Exposicédo
Alvaro Siza.

Casa Cubo - AR Arquitetos

11- Vocé utiliza referéncias de arquiteturas, disponiveis a visitagao, da
cidade onde estudaltrabalha?

https://docs.google.com/forms/d/1haM0bh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics 14/28
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G
4

sempre 4 121%

Qual (quais)?
MAR, Praga Maua, Museu do Amanha, MAM e jardins, area externa CEMPS.

FAU, MEC, Museu da Imagem e Som, telhados de projetos andnimos, Aeroporto

Santos Dumont, MAM,escala helicoidal no CT da UFRJ, Maracana.
Parque Madureira, Parque Maua, MAR, Livraria Cultura, Nave do Conhecimento.
MAC

Moreira Sales, MAM, Edificios do Fundéo.

Ed. Petrobras, BNDES, Catedral do Rio de Janeiro

Estéacio de Sa e Monumento dos Pracinhas.

Regibes da Tijuca, Grajau, Jacarepagua, Gavea, edificio FAU.
MAM, MAR.

Parque Laje, Instituto Moreira Sales.

Catedral, MAC (Nitero6i), Pavilhdo Sao Cristovao.

MAM, Monumento dos Pracinhas, Monumento Estacio de Sa.
Edificios Comerciais.

MAM, Casa das Canoas, Centro Cultural de Belas Artes, Castelinho Flamengo,
MAR, Oi Futuro Flamengo, Instituto Moreira Sales.

MEC, Parque Guinle (Lucio Costa), MAM, Centro Cultural Banco do Brasil, Praga
Maud, MAR, Parque Lage, Jardim Botanico, Urca, Praia Vermelha, Copacabana,
Instituto Moreira Sales, Paraty, Sesc Pompeia, Masp.

MAM, Mosteiro Santo Antonio

Casa Rui Barbosa, museus, Parque das Ruinas, Corredor Cultural, Morro da
Conceigdo, Praga XV, antigo Jacobina, Centro Cultural da Justi¢ca Federal.

MEC

Edificio Petrobras.

Edificio FAU.

Instituto Moreira Sales, Edificio Petrobras, MAM, MEC, Jardim BNDES, Edificio do
Ministério da Educagao, arquitetura moderna do centro do Rio de Janeiro.

MEC, Cidade das Artes na Barra, llha do Fundéo.

MEC, Praga Mau3, Instituto Moreira Sales.

MAM, Instituto Moreira Sales, Casa das Canoas.
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Porto Maravilha, Pereira Passos, Agache, Mosteiro Sdo Bento, Morro da Conceigéo,
Parque Madureira, Copacabana, Bairro Peixoto, MAR, Instituto Moreira Sales,
Central do Brasil, Igreja Santa Rita, Praga da Republica (Campo Santana), Praca
Maua, RB1.

MEC, MAM

12- Voceé realiza visitas a projetos considerados como uma referéncia de
arquitetura?

_atll

sempre 16 48.5%
frequentemente 8 24.2%
as vezes 7 21.2%
raramente 2 6.1%
nunca 0 0%

Qual (quais)?

llha do Fundédo, MAM, Jardim Burle Marx, Masp, Casa da Musica (Portugal, Ren
Koallas).

Habitat 67 (Canada).

Edificio Petrobras, MAC Niterdi, MEC, New York (MOMA e Soho).

Universidade Catdlica do Chile (Santiago)

Paris - Instituto do Mundo Arabe, La Vilette, Arco La Defense. New York -
Guggenheim. Sao Paulo - Copam. Los Angeles - Disney Concert Hall. Berlim -
Cupula do Parlamento, Reichtag.

Rio de Janeiro (Biblioteca Parque), Sdo Paulo (Pinacoteca, Parque Carandiru), Belo
Horizonte, Porto Alegre (Fundagao Iberé Camargo), Copenhagen, Porto (Conjunto
Habitacional Bolsa), Madri.

Edificio Petrobras, Instituto Moreira Sales, MAM, MEC, Jardim BNDES, Edificio do
Ministério da Educacéao, arquitetura moderna do centro do Rio de Janeiro.

Museu Niemeyer (Curitiba).

Fondazione Prada, Mildo; Fundacéo Louis Vuitton, Paris; Pompidou, Loja Citroen,
Franga; Musem (Museu em Marselha), Museu Coches, Lisboa; Praga Patriarca, Sao
Paulo.

Edificios comerciais em Santiago, Los Angeles (Frank Lloyd Wright).

https://docs.google.com/forms/d/1haM0bh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoYXoxAzzc/viewanalytics
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Acropolis (Atenas), Villa Savoye, Maxxi (Roma).

Escolas Hertzberger (Amsterdam), edificio Mocoloco MVRDV (Amsterdam),
Bruxelas, La Villette (Paris), Haia, Cidade da Musica (Rio de Janeiro).

Renzo Piano (Pompidou - Paris e Italia), Florenga (Renascimento), Casas Victor
Horta (Bélgica), Foster, Jean Nouvel, Villa Savoye, Ed. Gehry, High Line (NY),
Instituto Mundo Arabe, Museum Stuttgart, Fundagao Cartier.

MAM, MAR, cidades histéricas de Minas Gerais (Ouro Preto, Mariana, Tiradentes),

Belo Horizonte (Pampulha), Sdo Paulo (lbirapuera, Masp, Instituto Tomie Othake).
Sesc Pompeia, MASP, Museu do Holocausto (Berlim), Praga, Londres, New York,
Toronto.

MAR, Casa Franca Brasil, Monumento dos Pracinhas, Monumento Estacio de S4,
Guggenheim/NY, Falling Water, Sdo Paulo (Copan, FAU/USP - Artigas).

Jardim de Giverny (Paris), Museu D'orsay.

Maison La Roche, Le Corbusier (Paris), Gaudi (Barcelona), vilas da Catalunha.
Pompidou / Paris; Guggenheim, Loja Apple, MOMA / NY.

Ed. Petrobras, BNDES, Catedral do Rio de Janeiro, MAM, Monumento dos
Pracinhas, Monumento Estacio de Sa, MAC (Niterdi).

Tiradentes, Belo Horizonte, Inhotim, Sdo Paulo (Fundacédo Tomie Othake, Fundagéo
Oscar Mariano), exposigdes diversas.

Rafael Moneo (Espanha).

Rio de Janeiro, Sao Paulo, Paris, Brasilia, Portugal (Alvaro Siza).

MAR e MAM (Rio de Janeiro) e MAC (Niteroi).

Porto Maravilha, Pereira Passos, Agache, Mosteiro Sdo Bento, Morro da Conceicéo,
Parque Madureira, Copacabana, Bairro Peixoto, MAR, Instituto Moreira Sales,
Central do Brasil, Igreja Santa Rita, Praga da Republica (Campo Santana), Praca
Maua, RB1.

Guggenheim (Bilbao), Museo Ruina Nouvel (Madri), Pavilhdo Mies Van Der Rohe
(Barcelona), Guggenheim (New York), Museo Abalos e Herrera.

Praga Maua, MAR, MAM, prédios irmaos Roberto, Museu da Imagem e Som.

Rio de Janeiro e S&o Paulo - Brasil, EUA, Europa.

13- Para vocé, é possivel encontrar boas referéncias projetuais na cidade

onde mora e/ou estuda?

39,4%
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nunca 0 0%

raramente 5 152%
asvezes 10 30.3%
frequentemente 13  39.4%
sempre 5 152%

Qual (quais)?

MEC, MAM, FAU, Monumento dos Pracinhas, Nave do Conhecimento.
MAR, Oi Futuro, Instituto Moreira Sales, Parque Lage.

MAM, MEC, llha do Fund&o, prédios historicos.

MEC (implantagédo), MAM (espago externo).

MAM, MAR, MEC.

MAM, Ed. Petrobras, MAC (Niteroi).

Instituto Moreira Sales, Casa Daros, Sitio Burle Marx.

MEC, Outeiro da Gloria.

Irmaos Roberto, Reidy, Niemeyer, Parque Guinle, Ed. Anténio Cepas, Gentil Carioca,
Biblioteca Parque, reabilitagao do Studio X.

Prédio reitoria UFRJ, casas de arquitetura moderna do Lucio Costa, MAC, patriménio
no centro (Theatro Municipal, Museu Nacional de Belas Artes), MAM.

MAR, Morro Babildnia (Centro Cultural), Casa Firjam, prédio na rua Anibal de
Mendonga.

Casa das Canoas (Niemeyer), Parque das Ruinas (Santa Teresa), MEC, Instituto
Moreira Sales, MAM (Reidy), Chacara do Céu.

Catedral do Rio de Janeiro, MAC, MAR.

Heranga do Modernismo: Puericultura (Fundao), MEC, Parque Guinle, monumentos

dos Pracinhas.
MEC, MAM, passarela do MAM, Aterro do Flamengo.

MAM, MAR, MEC, edificio Jockey (Lucio Costa), alguns edificios residenciais
(Guinle, Jorge Moreira), rua Custodio Serrdo (ed. Alvar Aalto), edificios residenciais
irmaos Roberto, Jardim Botanico.

MEC, MAM, ABI.
MAM e MEC.
MAM, FAU, projetos Niemeyer, MAC, prédio novo FGV.

Modernos: MEC, MAM, Aterro do Flamengo, Aeroporto Santos Dumont, Pedregulho,
ABI. Contemporaneos: Oi Futuro Flamengo, Instituto Moreira Sales, Reforma Parque
Ruinas, Reforma Imperador (Jodo Calafate).

Contemporaneo sao poucos - MAR, Museu do Amanha, Cidade das Artes.

Instituto Moreira Sales, Edificio Petrobras, MAM, MEC, Jardim BNDES, Edificio do
Ministério da Educagéo, arquitetura moderna do centro do Rio de Janeiro.

Reidy, Niemeyer, escola carioca moderna.
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Acervo modernista: MEC, MAM, irmaos Roberto, Lucio Costa, Instituto Moreira
Sales, Sérgio Bernardes. Década 70 em diante: sdo poucos, destaque para a Cidade
das Artes.

ABI, Oi Futuro Flamengo (Oficina de Arquitetos), edificios Parque Guinle, Irmaos
Roberto, Lucio Costa.

MEC, Prédio FAU, MAR, Biblioteca Parque, Campo de Santana, Cinelandia, Av. Rio
Branco.

Décadas de 30, 40, 50 e 60: Pedregulho, MEC, FAU, Instituto Moreira Sales, MAM.
Referéncias contemporaneas: residéncias, Biblioteca Parque, Parque Madureira.
MEC, Casa das Canoas, Escola do Pedregulho, MAM (Reidy).

Praca Maua, MAR, MAM, prédios irmaos Roberto, Museu da Imagem e Som,
Theatro Municipal, Museu de Belas Artes, Maracana, FAU, MEC, Central Brasil,
Campo Santana, Aterro Flamengo, Orla de Copacabana e Ipanema,

14- Em sua opiniao, é necessario viajar ou se deslocar de sua cidade para
conhecer as boas referéncias projetuais que utiliza?

_all

sempre 14 42.4%
frequentemente 8 24.2%

as vezes 9 27.3%
raramente 2 6.1%
nunca 0 0%

Por que?

Porque a arquitetura tem que ver vivenciada.

Ha étimos projetos em outros locais também.

E a Gnica maneira de realmente conhecer os locais.

E necessario conhecer mais projetos.

A vivéncia com o projeto € muito importante, mas nao é obrigatério.

A produgado contemporanea é escassa e de dificil acesso, com destaque para a
construgéo de residéncias.

Viajar € importante, mas néo é determinante. O Rio de Janeiro possui questdes

proprias que devem ser resolvidas dentro deste contexto, é importante formar uma
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opinido critica acerca das obras conhecidas.
Ha varias referéncias no mundo e a viagem faz parte da educagéo do arquiteto.
Nao implica sempre em viajar, porque se pode conhecer pela internet.
E necessario buscas outras referéncias para nao ficar preso no contexto brasileiro,
conhecer outras consideragdes, culturas e sociedade.
Nao ha um repertorio suficiente de projeto na cidade.
E necessario a experiéncia local, é um processo empirico.
O Rio de Janeiro ndo muitas possui obras contemporaneas
O arquiteto vive de novas informagées.

Porque o Rio de Janeiro possui suas principais obras datadas no Modernismo, sendo
necessario conhecer outras épocas.

Ha referéncias que ndo funcionam no Rio de Janeiro, descolamento de projetos
inseridos na cidade e que séo diferentes do que é feito em outros locais.
Proporciona vivéncia pessoal, apropriagado do espago e percepg¢do da ambiéncia.
O Rio de Janeiro possui muito um repertorio vasto, mas é necessario viajar para
conhecer novas referéncias.

Obter conhecimento diversificado.

O Rio de Janeiro ja esta densificado e saturado, os exemplares sdo de pequena

escala.

Anos 70 em diante produgéo de arquitetura cotidiana.

O Rio de Janeiro possui bons exemplos.

E necessario abrir os horizontes.

E importante para todo o arquiteto.

E enriquecedor e amplia o conhecimento visitar novos lugares.

Conhecer outras culturas e maneiras de moldar o espago.

Na internet ha um vasto material.

A produgéo arquitetdnica do Rio de Janeiro esta estagnada no modernismo.
Ver a materializagéo da obra.

Ha uma vivéncia do espaco.

15- As referéncias projetuais que voceé utiliza estdo situadas em locais
distantes, de forma que seja necessario viajar ou se deslocar de sua
cidade para conhecé-las pessoalmente?

42,4%

A

—
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nunca 1 3%
raramente 5 152%
asvezes 10 30.3%
frequentemente 14 42.4%
sempre 3 9.1%

Para onde?

Colémbia, Uruguai, Chile, Europa, New York, México.

Sao Paulo, interior de Minas Gerais, Petropolis, Niteroi, Bahia, Belo Horizonte,
Buenos Aires, Europa, Marrocos, EUA (New York, Chicago, Miami Beach).

Para o mundo de uma maneira geral.

Villa Savoye (Franga), Richard Meier (EUA), Tadao Ando (Japao), Frank Lloyd
Wright.

A maioria das referéncias estdo no Rio de Janeiro, mas também destaque-se Minas
Gerais (Mirai).

Cidade do México, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Brasilia, New York, Paris.

Sao Paulo, Belo Horizonte, Porto, Lisboa.

S&o Paulo, Salvador, Berlim, New York, Paris.

Stonehenge (Inglaterra), Egito, Iraque, Roma, Atenas.

Paris, Londres, Santiago (Chile), Medelim, Barcelona.

EUA, Europa (Franga, Alemanha, Espanha, Holanda), Chile, Colémbia.

Itdlia, Espanha, Holanda, Grécia, Portugal, Génova, Salvador, rua Gongalo de
Carvalho, em Porto Alegre.

Sao Paulo, Belo Horizonte, Bahia, Recife, Florianopolis, Porto Alegre, Europa, EUA.
Colémbia, Portugal, Espanha (Sevilha, Barcelona).

Sao Paulo, Londres, Italia (Aldo Rossi)

Sao Paulo, New York (EUA), Japéao, Chile, Espanha, Holanda (Europa).

Portugal, Espanha, Inglaterra, Sdo Paulo, Florianépolis, Recife, Holanda.

Sao Paulo, Holanda, Londres, Europa de modo geral.

Estados Unidos pela variedade de arquitetura e urbanismo, destaque para a cidade
de New York, Francga (Quai Branly), Fortaleza e Salvador (prédios Peixoto).

Europa Ocidental (Amsterdam, Espanha).

Inhotim (MG), Paraty, Vassouras.

Curitiba

Japéo (Tadao Ando), Espanha, Portugal e obras do Renzo Piano.
Holanda, Franga, Portugal.

Siza, Portugal; Santiago Calatrava, Espanha.

Europa (paises centrais): Bélgica, Italia, Franca, Holanda, Inglaterra, Madri,
Barcelona, EUA.
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Sao Paulo (livrarias e cafés).
EUA, Canada, China, Dubai, Barcelona, Paris, Berlim.
EUA, Espanha, Alemanha, Inglaterra, Alemanha, Japao, China, México, Russia,
Australia.
Sao Paulo (capital), Porto Alegre (edificios publicos), Uruguai e Argentina.
EUA, Europa (Espanha, Alemanha, Franga), Canada, Australia.
livros [16- Dentre os projetos existentes que usa como referéncia, como
tomou conhecimento de sua existéncia?]
nunca
raramente
as vezes
frequenteme...
sempre
0,0 3,5 7,0 10,5 14,0
nunca 0 0%
raramente 2 6.1%
as vezes 7 21.2%
frequentemente 15 45.5%
sempre 9 27.3%
revistas [16- Dentre os projetos existentes que usa como referéncia,
como tomou conhecimento de sua existéncia?]
nunca
raramente
as vezes
frequenteme...
sempre
0,0 3,5 7,0 10,5
nunca 0 0%
raramente 3 9.1%
asvezes 10 30.3%
frequentemente 14 42.4%
sempre 6 18.2%
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jornais [16- Dentre os projetos existentes que usa como referéncia, como

tomou conhecimento de sua existéncia?]

nunca
raramente
as vezes

frequenteme...

sempre

0,0 3,5 7,0 10,5

nunca 2 6.1%
raramente 14 42.4%
asvezes 12 36.4%
frequentemente 4 121%
sempre 1 3%

outra midia impressa [16- Dentre os projetos existentes que usa como
referéncia, como tomou conhecimento de sua existéncia?]

nunca
raramente

as vezes
frequenteme...

sempre

0,0 2,5 5,0 7,5 10,0

nunca 11 355%
raramente 11 35.5%

as vezes 7 22.6%
frequentemente 1 3.2%
sempre 1 3.2%

blogs [16- Dentre os projetos existentes que usa como referéncia, como
tomou conhecimento de sua existéncia?]
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nunca

raramente

as vezes

frequenteme...

sempre

0 2 4 6 8

frequentemente 10  30.3%
sempre 2 6.1%

sites [16- Dentre os projetos existentes que usa como referéncia, como
tomou conhecimento de sua existéncia?]

nunca

raramente

as vezes

frequenteme...

sempre
0 5 10 15
nunca 0 0%
raramente 1 3%

as vezes 8 242%
frequentemente 20 60.6%
sempre 4 121%

revistas on line [16- Dentre os projetos existentes que usa como
referéncia, como tomou conhecimento de sua existéncia?]

nunca
raramente

as vezes
frequenteme...

sempre

0,0 2,5 5,0 7,5 10,0

nunca 0 0%

https://docs.google.com/forms/d/1haM0bh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics 24/28
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raramente 5 152%
asvezes 12 36.4%
frequentemente 12 36.4%
sempre 4 121%

outras midias digitais [16- Dentre os projetos existentes que usa como

referéncia, como tomou conhecimento de sua existéncia?]

nunca

raramente
as vezes
frequenteme...

sempre

0 2 4 6 8

nunca 3 9.1%
raramente 8 24.2%

as vezes 8 242%
frequentemente 10  30.3%
sempre 4 121%

Qual (quais)?
Revistas: Summa, Projeto. Online: Vitruvius, Archdaily, Euroconcurso, Facebook.

Livros: Mauricio Abreu, Evolugédo Urbana no Rio de Janeiro. Sites Archdaily e

Vitruvius.

Revistas online e impressas: Arquitetura e Construgao, AU e Projeto. Sites: Hunter
Douglas.

Jornal O Globo, Twitter, Revistas: Casa Claudia, Casa Vogue.

Revistas: AU, El Croquis, Arquitectura em Revista. Online: Congressos e eventos,
Archdaily, Metalocus, Facebook.

Sites: Archdaily, arquitetos profissionais / escritorios, Facebook, Instagram. Revistas:

Summa, AU.

Revistas: AU, Projeto, Architectural Record. Sites: escritérios de arquitetos.

Revistas: Summa, Projeto. Sites: Arcoweb, Archdaily, sites dos profissionais da area.

Vitruvius, Archdaily, Facebook, Monolito.

Archdaily, Arquitectura Viva, AR e Architectural Digest.

Sites: Arquitetos, Arcoweb, Facebook. Revistas: AU, Summa, I'architecture
d'aujourd'hui.

Sites: Facebook e oldarchitecture.com, concepgéo da forma 2 (wordpress).

https://docs.google.com/forms/d/1haM0bh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics
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Revistas online: Summa, Projeto, AU, L'Arca, Architectural Record. Sites: Archdaily,

Vitruvius, Blog do Alen Castro, sites dos arquitetos.

Archdaily, Vitruvius, AU, Facebook, Croquis.

Facebook, Youtube.

Archdaily, Arcoweb, Facebook.

Archdaily, Vitruvius, site direitoeurbanismo.wordpress.com

AU, Projeto, Architectural Record, EI Croqui, Review, Monolito, I'architecture
d'aujourd'hui, Domus.

Archdaily, Archpress, Architectura Nova

Revistas: Architectural Record, Summa. Sites: Archdaily, Pinterest.
Revistas AU, Projeto, Finestra. Sites: Piniweb, Arcoweb, Archdaily.
Ed. Gréfica, Vitruvius, Facebook, sites de livros e autores, Arcoweb.
AU, Techne.

Revistas: AU, Architectural Record. Sites: 6rgéos de patriménio (Portugal), 6rgdo de
financiamento europeu.

Archdaily, Facebook, Pinterest.

Vitruvius, Archdaily, AU, Dezeen, Facebook.

Vitruvius, AU.

Vitruvius, Archdaily, Dzeen Blog, Flipboard (aplicativo).
Facebook, Europaconcorsi.

Sites dos escritérios, Architectural Record, AU, A+U.

17- Dentre as referéncias utilizadas por vocé, quais ja visitou? Onde?

Alvaro Siza (Portugal): Museu Santiago Compostela.

Livraria Cultura (centro do Rio de Janeiro), Travessa Leblon, Ipanema, Centro.

Rio de Janeiro, Sdo Paulo (Masp), Brasilia.

MEC, MAM, FAU e obras Tadao Ando.

La Plata (Le Corbusier).

Portugal (Siza), Paris, New York, Sao Paulo, Niteroi, Los Angeles, Berlim e Brasilia
(Catedral).

Paraty, Jardim de Giverny (Paris), Instituto Moreira Sales, Casa Daros, Sitio Burle
Marx, Museu D'orsay, Inhotim.

Espirito Santo, Rio de Janeiro (centro histérico e Barra da Tijuca), Petrépolis, Sdo
Paulo, Minas Gerais.

Foster, Londres; Frank Lloyd Wright, EUA; Zaha Hadid, Europa, Portugal, Espanha;
Frank Gehry, Portugal; Niemeyer, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Brasilia; Ruy
Othake, S&o Paulo.

Museu da Lingua Portuguesa, Buenos Aires, Lisboa, Paris (Gare Du Seine), New
York, Chicago, FAU Maranhao, Casa D. laia (USP).

New York (Foster, Seagam); Sao Paulo (Sesc Pompeia, Masp); Chile, Los Angeles

https://docs.google.com/forms/d/1haM0bh17URQIprnNQWbTXrCkMYLtpAQWNIoY XoxAzzc/viewanalytics 26/28
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(Frank Gehry, Frank Lloyd Wright, Richard Meyer, Arata Isozaki, Thom Mayne); Rio
de Janeiro (Parque Ruinas, Museu Chacara Céu).

Cidade do México, Canada, Sao Paulo (Masp, Av. Paulista), Brasilia, Belo Horizonte

(Pampulha), New York (Torres Gémeas, zonas Wall Street, zona portuaria), Paris
(Notre Dame, Opera Garnier, Saint Louis).

Rio de Janeiro: Ed. Petrobras, BNDES, Catedral, MAM, MAC. Sao Paulo: Masp,
Unique Hotel, Fiesp Paulista.

Berlim, Toronto, Madri, Paris (louvre, Pompidou), New York (Loja Apple,

Guggenheim, MOMA), Biblioteca Delft (Mecanoo), Rio de Janeiro (Casa das Canoas,

MAR, Livraria Cultura, Nave Conhecimento).

Séao Paulo, Salvador (Lina Bo Bardi), Paris, New York (museus e galerias: Norman
Foster, Steven Holl, MOMA, Christian Portzamparc, grupo LVHM, loja Nike).

Casas do Lucio Costa (Gavea, Rio de Janeiro); Minas Gerais (taludes e

movimentagdes de terra).

Portugal, Espanha, Santiago, Colémbia, Argentina (Rosario, Buenos Aires), New
York, Londres.

Rio de Janeiro, Norman Foster (Londres), Jean Nouvel (Barcelona), Frank Lloyd
Wright (Bilbao).

Europa Ocidental e Meridional, EUA, Sudeste e Norte brasileiro.

Escolas Hertzberger (Amsterdam), edificio Mocoloco MVRDV (Amsterdam),
Bruxelas, La Villette (Paris), Haia, Cidade da Musica (Rio de Janeiro), Central Park
(New York), HSBC, ed. China Bank e passeios aéreos de Hong Kong.

Sé&o Paulo, Brasilia, Belo Horizonte, Ouro Preto, Paraty, Franga, Holanda, Portugal.
Brasil: Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Canada: Toronto. Europa: Londres, Berlim,
Praga, Italia.

Goldman e Barragan (México), Instituto Vital Brazil (Grupo Grua Rio de Janeiro),
Colémbia, Chile.

Parque La Villette, Paris; Millennium Park, Chicago; Inhotim, MG; Praca das Artes,
SP; High Line e Paley Park, New York

Porto Artico Génova, Roma Termini, Porto Barcelona, Puerto Madero (Buenos Aires),

Portugal, Holanda (Porto, Terminal), Porto Alegre, Rio de Janeiro (Porto Maravilha,
Pereira Passos, Agache, Mosteiro Sdo Bento, Morro da Conceicéo, Parque
Madureira, Copacabana, Bairro Peixoto, MAR, Instituto Moreira Sales, Central do
Brasil, Igreja Santa Rita, Praca da Republica, Praga Maua, RB1.)

Casa das Canoas, Monumento dos Pracinhas, Monumento Estacio de Sa, MAM,
Casa da Cascata, Guggenheim/NY, Villa Savoye.

Portugal: Alvaro Siza, Souto de Mouro, Carilho da Graga; Espanha: Guggenheim
(Bilbao), Barcelona; Inglaterra; Brasil: Sdo Paulo (Masp, Ibirapuera, Sesc Pompeia,
FAU USP), Florianoépolis; Holanda: Ren Koallas, MVRDV, UN Studio, Mecanoo.
Bélgica, Italia, Franga, Holanda, EUA (New York, Miami).

Barcelona, Paris, Atenas, Roma, Rio de Janeiro, Sdo Paulo (Lina Bo Bardi, Alvaro

Bucci, casa Alvaro Puntoni).
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Rio de Janeiro, Curitiba.

Edificios comerciais e centro do Rio de Janeiro, Centro Cultural Itat em Sao Paulo.

18- Qual a sua idade?

17-22 anos 0 0%
23-30 anos 3 9.1%
31-40 anos 6 18.2%

41-50 anos 13 39.4%
maior que 51 anos 11 33.3%

Numero de respostas diarias

24
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12 respostas

Visualizar lodas as resposlas Publicar analise

Resumo

Onde estudal/estudou Arquitetura e Urbanismo?

2- Em sala de aula, vocé utiliza algum tipo de referéncia projetual, ou
referente, como meio para explicitar um conteudo, ou para pensar a
concepcao de um projeto?

\'¥

nunca 1 8.3%
raramente 0 0%
asvezes 1 8.3%
frequentemente 5
sempre 5
Qual (quais)?

Croquis de Arquitetos famosos como Frank Gehry e Niemeyer.

Referéncias de projelo: obras populares e consagradas, arquitetos conlemporaneos,
como por exemplo, Benévolo, Zaha e Jean Nouvel.

Durante a disciplina ha a apresentacgaoc de circulagdes verticais e esquadrias, como

exemplificacao ha a abordagem de projelos pessoais, o Museu do Louvre e o
Palacio do Planalto.

batps:/idocs google comTomas' d IN-NIANFAW - VRO HLUTRESn30778- 25Ky 2TwRog Yoviewanalytics 1
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Niemeyer, Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, casas famosas e iconicas.
Igrejas Géticas, Parthenon (Grécia), Igreja Pilar (arquitetura barroca em Ouro Preto),
Pantheon (Roma), Santa Sophia (Istambul).
Livro Arte da Arquitetura Paisagistica, selegao de projetos variados a partir da
demanda dos alunos.

Durante a matéria ministrada os alunos que devem procurar as referéncias, mas

destacam-se Niemeyer, Zaha Hadid, Hermanes (Juiz de Fora).

Concursos de projeto, Casa Segima, Rem Kurras (Kunsthal - Amsterdam)
Museu Judaico (Daniel Libeskind), livro "Yes is More" (escritério BIG).

Santiago Calatrava.

Século XX: Villa Savoye (Le Corbusier), Casa de Vidro (Philip Johnson), Casa da
Cascata (Frank Lloyd Wright), Oswaldo Bratke, Lina Bo Bardi, Casa das Canoas
(Oscar Niemeyer).

Parthenon, Phanteon (nogao escala). Catedral de Brasilia, projetos residencias
(Oscar Niemeyer e Frank Loyd Wright).

3- Dentre os meios ou estratégias que utiliza para a criagao de ideias de
um projeto, vocé faz uso de projetos existentes como auxilio ao processo

de concepgao?

sempre 8 66.7%
frequentemente 3 25%
asvezes 1 8.3%
raramente 0 0%
nunca 0 0%

Por que?

E preciso repertério e inspiragao para a elaboragéo de um bom projeto de

arquitetura.

Em alguns casos os projetos existentes ndo atendem a problematica, mas em outras

situagdes é necessario para obter um embasamento.
E uma boa alternativa para a solidificagéo de uma ideia.
Materiais, relagdo com o entorno e inspiragao de formas volumétricas.

Processo de projeto, reavaliagdo.Os projetos iconicos sdo utilizados como uma

https://docs.google.com/forms/d/IN-Xfx4NFdW-VmRO03 1iLuTR85n3{]778-25Fv2TwRogY/viewanalytics
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comparagao final, auxiliando na avaliagéo do projeto.

Para enriquecimento do repertério, estudo das solugdes apresentadas.
Pesquisa técnica e concepgéo.

Leque mental, utilizagdo como exemplo.

Para obter uma referéncia contemporanea e formal.

Representagdes iconicas e referéncias de projetos desenvolvidos por alunos.
Linguagem representativa e complexidade de projeto.

Superar desafios de projeto.

Busca por materiais, tecnologias novas e ideias que auxiliam na concepgao.

4- Quando utiliza um projeto como referéncia, qual a relevancia da
aparéncia (forma, estética, acabamentos e outros) para sua escolha?

g

muito importante 4  33.3%
moderadamente importante 6 50%
neutra 1 8.3%

pouco importante 1 8.3%

nada importante 0 0%

Plantas [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé conhece o
projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas, fotos,
memorial descritivo e outros)?]

nunca
raramente

as vezes
frequenteme...

sempre

nunca 0 0%
raramente 1 8.3%
asvezes 0 0%

https://docs.google.com/forms/d/IN-Xfx4NFdW-VmRO03 1iLuTR85n3fJ778-25Fv2TwRog Y /viewanalytics
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frequentemente 6 50%
sempre 5 41.7%

Cortes [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé conhece o
projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas, fotos,
memorial descritivo e outros)?]

nunca
raramente
as vezes
frequenteme...
sempre
0 1 2 3 4
nunca 0 0%
raramente 2 16.7%
asvezes 2 16.7%
frequentemente 5 41.7%
sempre 3 25%

Fotos/ imagens [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé
conhece o projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas,
fotos, memorial descritivo e outros)?]

nunca

raramente
as vezes
frequenteme...
sempre
0 2 4 6 8
nunca 0 0%
raramente 0 0%
as vezes 0 0%
frequentemente 2 16.7%
sempre 10 83.3%

Fachadas [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé conhece o
projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas, fotos,

https://docs.google.com/forms/d/IN-Xfx4NFdW-VmRO03 1iLuTR85n3fJ778-25Fv2TwRog Y /viewanalytics 4/22
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memorial descritivo e outros)?]

nunca
raramente
as vezes
frequenteme...
sempre
0 1 2 3 4 5
nunca 0 0%
raramente 0 0%
asvezes 2 16.7%
frequentemente 6 50%
sempre 4 33.3%

Prespectivas [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé
conhece o projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas,
fotos, memorial descritivo e outros)?]

nunca

raramente

as vezes

frequenteme...

sempre
0 1 2 3 4
nunca 0 0%
raramente 0 0%
asvezes 3 25%
frequentemente 4 33.3%
sempre 5 41.7%

Memorial/ textos [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé
conhece o projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas,
fotos, memorial descritivo e outros)?]

https://docs.google.com/forms/d/IN-Xfx4NFdW-VmRO3 1iLuTR85n3f]778-25Fv2TwRogY /viewanalytics

5/22

262



2/14/2016

Juiz de Fora - Formuldrios Google

nunca
raramente
as vezes
frequenteme...
sempre

0 1 2 3 4

frequentemente 2 16.7%

sempre 2 16.7%

Outros [5- Quando faz uso de uma referéncia projetual vocé conhece o
projeto por completo (plantas, cortes, fachadas, perspectivas, fotos,
memorial descritivo e outros)?]

nunca
raramente
as vezes
frequenteme...
sempre

0 1 2 3 4

nunca 1 8.3%
raramente 2 16.7%
asvezes 5 41.7%
frequentemente 2 16.7%
sempre 2 16.7%

6- Antes de utilizar um projeto como referéncia, busca conhecé-lo
também através de seu contexto cultural, histérico e/ou social?

e

sempre 7 58.3%
frequentemente 4 33.3%

https://docs.google.com/forms/d/IN-Xfx4NFdW-VmRO03 1iLuTR85n3{]778-25Fv2TwRogY/viewanalytics 6/22
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asvezes 0 0%
raramente 1 8.3%

nunca 0 0%

7- Quando iniciou seus estudos em Arquitetura, os professores faziam
uso de projetos referentes para explicar contetidos das disciplinas?

Y

sempre 1 8.3%
frequentemente 2 16.7%
asvezes 5 41.7%
raramente 4 33.3%
nunca 0 0%

Qual (quais)?

Casa da Cascata (Frank Lloyd Wright).

Edificio do FAU/UFRJ, MAM / Rio de Janeiro.

Casa da Musica (Rem Koolhaas), Santiago Calatrava.

Frank Gehry e casas com influéncia digital que despertou interesse no tema.
Seagram Building, Villa Savoye, Casa da Cascata, Info Box, Puerto Madero.
Periodo do Renascimento ao Barroco, S&o Pedro / Roma, Berlim.

Renovagédo urbana, espagos publicos e direito a cidade, como por exemplo, Porto do
Rio, Estacéo das Dotas, Rosa Grena (Nordeste) e Video Frank Gehry,

Disciplinas de teoria no 4° periodo.

Durante a disciplina de PA2 o professor apresentou um novo vocabulario e boas
referéncias a projetos.

Alvar Aalto, Frank Gehry e pesquisas proprias.

Milton Monte (Belém): Clube, Casa da llha, Mosqueiro; Le Corbusier (Villa Savoye);
Frank Lloyd Wright (Guggenheim, Casa da Cascata); Niemeyer.

indicagdo de professor ou colega [8- Dentre os projetos que utiliza como
referéncia projetual, vocé os conhece através de:]

https://docs.google.com/forms/d/IN-Xfx4NFdW-VmRO03 1iLuTR85n3fJ778-25Fv2TwRog Y /viewanalytics 7122
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sempre
frequenteme...
as vezes
raramente

nunca

0
frequentemente
as vezes
raramente

nunca

Juiz de Fora - Formuldrios Google

25%
25%
50%

0%

ja frequentou/ conhece pessoalmente [8- Dentre os projetos que utiliza
como referéncia projetual, vocé os conhece através de:]

sempre

frequenteme...
as vezes
raramente

nunca

0,0 0,5 1,0 1,5 2,0 2,5

sempre 2 16.7%
frequentemente 3 25%
asvezes 3 25%
raramente 3 25%
nunca 1 8.3%

é uma arquitetura local, aberta a visitagado [8- Dentre os projetos que
utiliza como referéncia projetual, vocé os conhece através de:]

sempre
frequenteme...
as vezes
raramente

nunca

0,0 1,5 3,0 4,5 6,0

https://docs.google.com/forms/d/IN-Xfx4NFdW-VmRO03 1iLuTR85n3{]778-25Fv2TwRogY/viewanalytics 8/22
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sempre 0 0%
frequentemente 1 8.3%
asvezes 7 58.3%
raramente 3 25%
nunca 1 8.3%
viagem de estudo [8- Dentre os projetos que utiliza como referéncia
projetual, vocé os conhece através de:]
sempre
frequenteme...
as vezes
raramente
nunca
0,0 1,5 3,0 4,5 6,0
sempre 1 8.3%
frequentemente 1 8.3%
asvezes 1 8.3%
raramente 7 58.3%
nunca 2 16.7%
publicacao digital [8- Dentre os projetos que utiliza como referéncia
projetual, vocé os conhece através de:]
sempre
frequenteme...
as vezes
raramente
nunca
0 2 4 6
sempre 8 66.7%
frequentemente 4 33.3%
asvezes 0 0%
raramente 0 0%
nunca 0 0%
https://docs.google.com/forms/d/IN-Xfx4NFdW-VmRO3 1iLuTR85n3f]778-25Fv2TwRogY /viewanalytics 9/22

266



2/14/2016 Juiz de Fora - Formuldrios Google

publicagao impressa [8- Dentre os projetos que utiliza como referéncia
projetual, vocé os conhece através de:]

sempre
frequenteme...
as vezes
raramente
nunca
0 1 2 3 4 5
sempre 6 50%
frequentemente 3 25%
asvezes 2 16.7%
raramente 1 8.3%
nunca 0 0%

9- Vocé conhece pessoalmente os projetos que utiliza como referéncia?

Y

nunca 1 8.3%
raramente 4 33.3%
asvezes 5 41.7%
frequentemente 2 16.7%
sempre 0 0%

Qual (quais)?

Gaudi (Barcelona), Torre Agbar (Jean Nouvel), Instituto Arabe (Jean Nouvel),
Niemeyer, Miralles (Mercado de Santa Catarina - Barcelona).

Sala Sao Paulo, Masp, Sesc Pompeia (Sdo Paulo / SP), Centro Cultural Louvre,
Pompidou (Paris), Bilbao (Espanha).

Niemeyer no Brasil, Mies Van Der Rohe (Pavilhdo de Barcelona), Frank Gehry (Ed.
Dancante, Praga).

Inhotim em Brumadinho.

https://docs.google.com/forms/d/IN-Xfx4NFdW-VmRO03 1iLuTR85n3fJ778-25Fv2TwRog Y /viewanalytics
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MAC Niterdi, Catedral de Brasilia, Swiss Se (Foster, Londres), Prefeitura de Londres
(Foster), Sagrada Familia (Antoni Gaudi).

Barcelona, Lisboa, Cidade do México, Toronto, Copenhagen, Berlim, Quioto, Buenos
Aires, Santiago, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Natal, dentre outros.
Aterro do Flamengo, Brasilia (Catedral), edificios histéricos do Rio de Janeiro (Teatro
Municipal, Biblioteca Nacional).

MAC Niterdi, edificios ecléticos de Juiz de Fora, Sesc Pompéia, Brasilia.

Villa Savoye (Le Corbusier), Instituto de Arte de Chicago (Renzo Piano).

Basilica de Salvador, Bahia.

Projetos Urbanos: Barcelona, Marrakesh, Santiago Compostela, Valenga, Londres.
Prédios: Foster, De Shards (Londres), Guggenheim (Nem York), Vaticano. Pinturas:
Van Gogh, Matisse, romanticos e gregos.

10- Quando pensa na ideia ou na concepg¢ao de um projeto, vocé utiliza
referéncias de lugares que ja conheceu, ou ja frequentou?

>

sempre 3 25%
frequentemente 6 50%
asvezes 2 16.7%
raramente 0 0%
nunca 1 8.3%

Qual (quais)?

Cidades Norte-americanas, tradicdo cidades latino-americanas (Santiago, Bogota,
Peru, Buenos Aires).

Fragmentos de projetos urbanos e residencias de arquitetos ndo famosos.

Aterro do Flamengo, Ibirapuera, Casa Lina Bo Bardi, Petit Trianon / SP e arquiteturas

internacionais no geral.
Repertério referencial (Nao de forma explicita), repertério sinestésico.

Igreja Nossa Senhora da Conceigao (Paty do Alferes), Catedral de Valenga (Rio de
Janeiro), Casarao do Registro do Paraibuna (Simé&o Pereira), Fazenda Ribeirdo das
Rosas (Juiz de Fora).

Ecovila de Carrancas, Tiba e referéncias indiretas do Modernismo (Burle Marx).

https://docs.google.com/forms/d/IN-Xfx4NFdW-VmRO03 1iLuTR85n3fJ778-25Fv2TwRog Y /viewanalytics
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Projetos urbanos: Rio Cidade, projeto de revitalizagao do centro histérico de Boston.

Barcelona, Lisboa, Cidade do México, Toronto, Copenhagen, Berlim, Quioto, Buenos
Aires, Santiago, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Natal, dentre outros.

Lugares que frequentou, como por exemplo, clinicas, lojas e shopping com atengéo

especial a interiores.

Casa da Musica (Rem Koolhaas), Museu Judaico (Daniel Libeskind), Masp (Lina Bo

Bardi), projetos Toyo Ito.

Sagrada Familia, Santiago Calatrava.

11- Vocé utiliza referéncias de arquiteturas, disponiveis a visitagao, da
cidade onde estudaltrabalha?

nunca 3 25%
raramente 3 25%
asvezes 4 33.3%
frequentemente 1 8.3%
sempre 1 8.3%

Qual (quais)?

Depende do tema, como por exemplo, escolas (Academia, Escola Normal), galerias
(projetos urbanos, Av. Rio Branco), edificios residencias/convencionais.

Edificio Clube de Juiz de Fora, antiga reitoria da UFJF (praga civica).

Arthur Arcuri, casas de condominios, edificios residencias recentes, espacos
revitalizados e todos os espacos publicos de Juiz de Fora.

UFJF (campus) como uma referéncia antagénica.

Museu Mariano Procépio, Parque da Lajinha, centro da cidade e Praca da Estagao.
Arquitetura fabril (Bernardo Marcarenhas, bairro fabrica), arquitetura germanica
(bairro Borboleta).

Parque Museu Mariano Procopio, Parque Halfeld, Edificios da Rua Halfeld, Cine
Theatro Central, Centro Cultural Bernardo Mascarenhas.

Biblioteca Murilo Mendes, Espago Mascarenhas; Edificio Clube Juiz de Fora.

Escola Saci, MAM / JF, Centro Cultural Bernardo Mascarenhas.
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12- Voceé realiza visitas a projetos considerados como uma referéncia de
arquitetura?

sempre 7 58.3%
frequentemente 2 16.7%
asvezes 3 25%
raramente 0 0%
nunca 0 0%

Qual (quais)?

Niter6i (MAC), Rio de Janeiro (MAM, MEC, Catedral, Candelaria, Petrobras), Sdo
Paulo (SESC Pompéia, Conjunto Nacional), Brasilia (arquitetura institucional), Belo
Horizonte (Praga da Liberdade, Rainha da Sucata) e cidades mineiras no geral.

MAC (Niterdi), Reidy (Pedregulho, MAM, Aterro do Flamengo), Lina Bo Bardi (Masp).

Rio de Janeiro: Theatro Municipal, Museu Belas Artes, llha Fiscal, Museu da Justiga
Federal, Pedregulho. Espagos do Centro do Rio de Janeiro: centro e Arco do Teles.

Villa Savoye (Le Corbusier), 1° Estudio de Frank Lloyd Wright (Oak Park - Chicago).
Escritérios de arquitetura.
Museu Artes e Oficios (Belo Horizonte), Teatro Municipal (Rio de Janeiro).

Ponte Mulher, Puerto Madero, Buenos Aires, Swiss Se (Foster, Londres), Renzo
Piano (Londres), Instituto Mundo Arabe (Paris), Fundagao Cartier (Paris).

Internacionais: Puerto Madero / Buenos Aires. Nacionais: Pampulha / Belo Horizonte,
Brasilia.

MAC Niterdi, arquiteturas do Rio de Janeiro, Ouro Preto, Tiradentes, Belo Horizonte.

Inhotim, Brumadinho; Museu Quinta da Boa Vista, Rio de Janeiro; Mariano Procépio,
Juiz de Fora.

Edificio Dangante, Niemeyer em varios locais do Brasil, Pavilhdo de Barcelona e
Sagrada Familia.

Casa da Musica (Rem Koolhaas), Museu Judaico (Daniel Libeskind), Masp (Lina Bo
Bardi), projetos Toyo Ito, Casa da Musica (Porto - Portugal), Edificio Garagem
(Miami), Perth Arena (Australia), Bilbao (Espanha).

13- Para vocé, é possivel encontrar boas referéncias projetuais na cidade
onde mora e/ou estuda?
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A

nunca 0 0%
raramente 2 18.2%
asvezes 5 455%
frequentemente 3  27.3%
sempre 1 9.1%

Qual (quais)?
Museu Mariano Procépio (edificio e parque), Estagéo Central, Cine Theatro Central,
Edificio Sulacap, PAM Marechal.

Raramente (atuais): Projetos comerciais (lojas exterior e interior), restaurantes. As
vezes (histéricas): Edificios multifamiliares, Estrela Sul, Lojas Deusdeth Salgado.

Modernistas e contemporaneos (edificios residenciais uni e multifamiliar: Julia
Hallack), Lourengo Sarmento, Arthur Arcuri (projeto modernista com destaque para
residéncias). Trojetos como Jockey Club e Grambery

Em um aspecto especifico e em comparagdo com outras cidades, no geral em Juiz

de Fora ndo tem.

Arthur Arcuri, Hermanes Abreu (pés moderno), Raphael Arcuri (arquitetura eclética,
como a prefeitura, Cine Theatro Central, Vila Iracema) e arquiteturas anénimas do
Art Deco.

Producéo local dos escritérios: Lourengo Sarmento, interiores Mascarenhas.
Parque Museu Mariano Procépio, Parque do Lajinha, Campus UFJF.

Condominio Bosque do Imperial, casas noturnas, restaurantes, hospitais.

Casas modernas das décadas de 50 e 60 (Bom Pastor) e poucas obras
contemporaneas.

Clube Juiz de Fora, Biblioteca Murilo Mendes, edificios residenciais multifamiliares
Skylab e Lourengo Sarmento.

Espacos interessantes que se relacionam com a rua, calgaddes do centro e Ed.
Bossa Nova.

Depende do tipo de projeto, projetos cultuais e escolares com boa qualidade sao
dificeis de encontrar. Destaque para projetos comerciais e residenciais, dentre eles o
escritério do Skylab (departamento comercial da Olegario, complexo comercial no
Sé&o Pedro e reforma Bahamas Séo Vicente).
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14- Em sua opinido, é necessario viajar ou se deslocar de sua cidade para

conhecer as boas referéncias projetuais que utiliza?

e

sempre 11 91.7%
frequentemente 1 8.3%
as vezes 0 0%
raramente 0 0%
nunca 0 0%

Por que?

Ha uma caréncia de tipologias especificas.

Juiz de Fora é uma cidade com um repertorio de projetos datados a partir de uma
época, sendo necessario conhecer as outras épocas da construcéo arquitetdnica.

Proporciona uma vivéncia diferente e ampliada do projeto arquitetonico.

Enrique o processo de projeto, o repertério e fazer conexdes diferenciadas.

E necessario conhecer novas referéncias e fazer comparagoes.

Apropriagdes sociais, culturas diferentes, apresentacéo a outras realidades.
Nenhum lugar oferece a cultura a ser absorvida totalmente, em Juiz de Fora a
necessidade é um pouco maior pois néo ha projetos mais antigos que possam ser
usados como referéncia.

Outras boas qualidades e referencias que se tem em outras cidades e paises.
Necessidade de construcéo do repertério e ampliagédo da viséo.

A produgéo arquitetonica e a escola de arquitetura ainda é recente, é necessario
viajar para conhecer outras escalas e periodos.

Com a vivéncia ha uma referéncia totalmente diferente, ha uma sensibilidade s6
conquistada com a visita ao ediificio.

E necessario abrir os horizontes, viajando tanto para o Brasil (Rio de Janeiro, Sdo
Paulo, Belo Horizonte, Salvador, Cataguases / MG) e exterior (Chicago, Boston,
Paris, Portugal).

15- As referéncias projetuais que vocé utiliza estao situadas em locais
distantes, de forma que seja necessario viajar ou se deslocar de sua

cidade para conhecé-las pessoalmente?
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nunca 0 0%
raramente 0 0%
asvezes 2 16.7%
frequentemente 3 25%
sempre 7 58.3%

Para onde?

Europa, México, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte.

Ha fragmentos em Juiz de Fora, mas destacam-se cidades do Sudeste (Sado Paulo,
Rio de Janeiro e Belo Horizonte), cidades histéricas de Minas Gerais, Brasilia e o

restante do mundo.
Rio de Janeiro, Paris, Barcelona e Sao Paulo.
Cataguases, Australia e Escandinavia.

Minas Gerais, Espirito Santo (comportam juntamente 65% dos bens tombados
nacionais), Rio de Janeiro e construgdes iconicas do mundo no geral.

Busca por arquitetura simples e até mesmo sem o trabalho do arquiteto, destaque
para as Ecovilas (sul de Minas Gerais, institutos de permacultura em
Pirenépolis/GO), Oriente Médio (Vernacular).

Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Europa de maneira geral.

Rio de Janeiro, Sdo Paulo e projetos internacionais.

Séao Paulo, Rio de Janeiro, Para (paisagismo), Paris, Barcelona, Alemanha, New
York, Dinamarca, Chicago e Portugal.

Europa, Estados Unidos, Asia, Sao Paulo, Rio de Janeiro e Curitiba.

Alemanha, Paris - Franga, Londres - Inglaterra, Espanha, Rio de Janeiro, Niteroi.

livros [16- Dentre os projetos existentes que usa como referéncia, como
tomou conhecimento de sua existéncia?]
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sempre 0 0%

outra midia impressa [16- Dentre os projetos existentes que usa como
referéncia, como tomou conhecimento de sua existéncia?]

nunca

raramente
as vezes
frequenteme...
sempre
0 1 2 3 4 5
nunca 2 16.7%
raramente 6 50%
asvezes 3 25%
frequentemente 1 8.3%
sempre 0 0%

blogs [16- Dentre os projetos existentes que usa como referéncia, como
tomou conhecimento de sua existéncia?]

nunca

raramente

as vezes

frequenteme...

sempre
0,0 0,5 1,0 1,5 2,0 2,5
nunca 2 16.7%
raramente 2 16.7%
asvezes 3 25%
frequentemente 3 25%
sempre 2 16.7%

sites [16- Dentre os projetos existentes que usa como referéncia, como
tomou conhecimento de sua existéncia?]
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nunca
raramente
as vezes
frequenteme...
sempre
0,0 1,5 3,0 4,5 6,0
raramente 1 8.3%
asvezes 0 0%
frequentemente 7 58.3%
sempre 4 33.3%

revistas on line [16- Dentre os projetos existentes que usa como
referéncia, como tomou conhecimento de sua existéncia?]

nunca
raramente
as vezes
frequenteme...
sempre
0 1 2 3
nunca 1 8.3%
raramente 0 0%
asvezes 3 25%
frequentemente 4 33.3%
sempre 4 33.3%

outras midias digitais [16- Dentre os projetos existentes que usa como
referéncia, como tomou conhecimento de sua existéncia?]

nunca

raramente

as vezes

frequenteme...
sempre
0 1 2 3
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nunca 2 16.7%
raramente 1 8.3%
asvezes 1 8.3%
frequentemente 4 33.3%
sempre 4 33.3%

Qual (quais)?
Grupos no Facebook, érgados governamentais, universidades.

Livros: Simon Unwin, 500 Anos da Casa Brasileira (Verissimo e Bittar). Revistas: AU

e Projeto. Online: Vitruvius e Archdaily.

Livros: Archtecture Now (Taschen), teéricos Bruno Zevi. Revistas: AU, Projeto.
Outras Midias: trabalhos alunos e programas de TV (Brasileiros pelo Mundo e
Netflix).

Livros: Histéria da Arquitetura, Linguagem da Arquitetura P6s Moderna. Revistas:
AU. Sites: Archdaily, Inhabitat. Outras midias, como por exemplo, Facebook e
Pinterest.

Artigos, livros recentes da Rio Books e G.G. Sites como vitruvius, Public Places e de
universidades estrangeiras.

Eventos e congressos, livros de arquitetura/arquitetos (tematico/monografico),
projeto de design, AU, Archdaily e Vitruvius.

Sites: Summa, Pinterest. Livros: Hertzberger, Jane Jacobs, Jan Gehl.

Revistas online e sites: Vitruvius, Projeto, AU e Archdaily. TV: documentarios, Canal

Brasil, GNT. Livros: Simon Unwin, Forma, BIG

Livros: Histéria da Arquitetura, Arquitetura Contemporanea (Bruand), Ainda Moderno

(Cavalcante). AU, Projeto, Vitruvius, Archdaily, grupos de Facebook (Miriam Gurgel).

Revistas: Summa, AU, Arquitetura e Construgao. Sites: Archdaily, Argpad, Arcoweb,
Cool Hunter, Design Milk, Archtecture Love, dentre outros.

Livros: Tudo Sobre Arquitetura (Editora Sextante), Benévolo, Zevi. Sites: Arquitextos,
Arcoweb, Archdaily. Outras midias: perfis no Facebook, Hipeness, Nomades Digitais,
Edificios de Sao Paulo.

Sites: Projetos de concursos de Arquitetura. Revistas: Projeto, AU, Casa Vogué.

17- Dentre as referéncias utilizadas por vocé, quais ja visitou? Onde?

Villa Savoye (Le Corbusier) e obras racionalistas da arquitetura.

Vernacular: Egito, destaque para as constru¢cdes em adobe, terra e pedra, Xingu
(Brasil).

Londres: construgdes de Foster. New York: Guggenheim e cidade de maneira geral.
Bilbau (Frank Gehry). Santiago Calatrava (Valencia). Santiago Compostela

(Eisenmann).

Nao visitou casas iconicas. Hospitais: Rede Sara. Patrimoénio: Ouro Preto,
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Tiradentes, Mariana, Cine Teatro Central (JF), MAM e MAC (Rio de Janeiro).

Gaudi - Barcelona, Quinta da Regalera - Portugal (Sintra), Picadilly Circus (Londres),
Terraco do prédio do MEC (Rio de Janeiro), Vale Anhamgabau (S&o Paulo), cidades
com lugares aglomerados.

Sala Séo Paulo (SP), Praga das Artes (SP), Museu da Lingua Portuguesa (SP),
Barcelona (Forum, Torre Agbar, edificio Toyo Ito).

Reidy (Rio de Janeiro), Lina Bo Bardi (Sdo Paulo), Carlos Bratke (Sao Paulo),
comerciais, escritérios, Ruy Otake (Unique), Europa (Agbar, Mundo Arabe, Gaudi,
Miralles - Barcelona), Niemeyer (Pampulha, Belo Horizonte, Edificio Liberdade -
Ibirapuera, SP), Paulo Mendes da Rocha (Picanoteca, Museu da Lingua
Portuguesa), Demetre Anastassakis.

Edificio Dangante (Frank Gehry), todos edificios de Brasilia, High Line (New York),
visitas técnicas ao México (espago urbano).

Londres: Swiss Se, Renzo Piano; Prefeitura. Barcelona: Sagrada Familia. Paris:
Instituto Mundo Arabe e Fundag&o Cartier. Brasilia: Esplanada. Rio de Janeiro: MEC
Niterdi: MAC.

Niter6i (MAC, Teatro Caminho Niemeyer, Estagdo de Charitas). Cidades histéricas
(Tiradentes, Ouro Preto, Sao Jodo del Rei, Paraty). Belo Horizonte (Rainha da
Sucata, UFMG, Praca da Liberdade, Planetario). Rio de Janeiro (Conjunto Nacional,
MAM, MEC, Fundao, Edificio Cidade Nova, Theatro Municipal, Cinelandia, Lapa).
Sé&o Paulo (Conjunto Nacional, Martinelli, Edificio Itélia, Copam, Sesc, Masp).
Museu de Artes e Oficios (Belo Horizonte), Jardim Mariano Procopio (Juiz de Fora),
Basilica de Salvador (Bahia), igrejas em geral (Tiradentes, Ouro Preto, Petropolis,
Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Salvador).

Inhotim, Brumadinho; Puerto Madero, Buenos Aires.

18- Qual a sua idade?

17-22anos 0 0%
23-30 anos 1 8.3%
31-40anos 8 66.7%
41-50 anos 3 25%
maior que 51 anos 0 0%
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Numero de respostas diarias
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