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RESUMO
O ESTILO SOB SUSPEITA

Tradicao e modernidade em Archimedes Memoria e Lucio Costa

Diego Nogueira Dias
Orientadora: Prof.2 Doutora Céca Guimaraens

Resumo da Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pés-Graduacdo em Arquitetura,
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro, como
parte dos requisitos necessarios a obtencao do titulo de Doutor em Ciéncias em Arquitetura.

O campo da arquitetura e urbanismo no Brasil passou por grandes e significativas
modificagdes entre a virada do século XIX para o XX e as décadas de 1920 e 1930. O
despontar deste novo século se destacou especialmente pelas reformas promovidas pelo
prefeito do entao Distrito Federal, Francisco Pereira Passos. Ja o periodo entre as décadas de
1920 e 1930 caracterizou-se, acima de tudo, por experimentacbes em prol de novas
arquiteturas, sendo considerado por muitos como um periodo de ‘balburdia arquitetonica’.
As buscas por um estilo que representasse a nagao, ou ainda, as tentativas de ineditismo
arquitetonico, divergiam em ideologia e composi¢do formal, mas explicitavam um anseio em
comum: a eminéncia de se estabelecerem novos rumos para a concepgdo arquitetonica no
pais. Foi neste cenario que se formaram dois importantes arquitetos brasileiros do século XX:
Archimedes Memodria e Lucio Costa. Ambos, matriculados na Escola Nacional de Belas Artes,
tiveram sua formacao baseada no método de ensino das escolas de Belas Artes da Europa,
adotando, entretanto, posturas diversas apds formados. O argumento desencadeador desta
tese é o confronto entre as duas correntes empregadas no fazer arquitetonico da primeira
metade do século XX: a ‘tradicional’, de Archimedes Memoria, ligada ao ensino Beaux-Arts, e
a 'funcionalista’, de Lucio Costa, ditada pelo Movimento Moderno, culminando na completa
suplantacdo da primeira pela segunda. Archimedes e Lucio, ao adotarem, a partir de certo
periodo, posturas diametralmente opostas em seus textos e projetos, permitem reconstruir
as discussdes que moldaram o fazer arquitetonico brasileiro do periodo. Esta tese se propde
também a discutir o papel do estilo na arquitetura, ressaltando estas duas vertentes de
modernidade exemplificadas nos projetos destes profissionais, em uma discussdo estética,
cultural e projetual. A analise, feita a partir da catalogacdo de todo o acervo documental
inédito de Archimedes Memoria, doado por sua familia ao Nucleo de Pesquisa e
Documentacao da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, pretende ressignificar e redimensionar a atuacdo deste profissional, do ensino ao
fazer projetual, elencando seus projetos de norte a sul do pais. Pretende-se também
estimular a revisdo da historiografia da arquitetura brasileira, possibilitando novas pesquisas
e reflexdes em prol da revalorizacdao da arquitetura eclética, e do ensino Beaux-Arts,
responsavel pela formacdo de toda uma primeira geracao de arquitetos que anos mais tarde
encabegariam o Movimento Moderno brasileiro.

Palavras-chave: Archimedes Memodria; Lucio Costa; arquitetura eclética; Movimento
Moderno; ensino Beaux-Arts.



ABSTRACT

THE STYLE UNDER SUSPECT
Tradition and modernity in Archimedes Memoéria and Lucio Costa

Diego Nogueira Dias
Advisor: Prof.2 Doutora Céca Guimaraens

The architecture and urbanism realm in Brazil has been through big and significant changes
between the turn of XIX to XX centuries and 1920 and 1930 decades. The beginning of this
new century was highlighted especially for the overhauls held by Francisco Pereira Passos,
Rio de Janeiro's mayor. The time frame between 1920s and 1930s was characterized, mostly,
by trials on behalf of new architectures, being considered by many people as a period of an
‘architectural mess'. The researches for a style that would represent the nation, or else, the
attempts of an unique architecture, differed in ideology and formal structure, but clarified a
common longing: the eminence of setting new paths to the architectural development in the
country. It was on this scenario that two important Brazilian architects of the XX century had
graduated: Archimedes Memoria and Lucio Costa. Both of them registered in National
School of Fine Arts and had a graduation based on the educational approach of European
Fine Arts schools, embracing, however, different postures after graduating. The triggering
argument of this thesis is the confront between movements used in the architectural practice
from the first half of XX century: the ‘traditional’, of Archimedes Meméria, related to Beaux-
Arts education, and the 'functionalist’, of Lucio Costa, dictated by the Modernist Movement,
culminating in a complete surpassing of the first by the second. Archimedes and Lucio, when
adopting, from a certain period, diametrically opposed postures on their texts and projects,
enable rebuild the discussions that shaped the architectural Brazilian practice in that period.
This thesis also proposes to discuss the part of style in architecture, reinforcing these two
modernist aspects exemplified on the projects of these professionals, in an aesthetic, cultural
and project discussion. The analysis, done from the cataloguing of all unprecedented
documental collection of Archimedes Memoria, donated by his family to the Nucleo de
Pesquisa e Documentacdo of Architecture and Urbanism School of Federal University of Rio
de Janeiro, intends to reframe and give a new dimension to Archimedes’ performance, from
the education to the project practice, listing his projects from North to South of the country.
Also intends to stimulate the review of Brazilian architectural historiography, enabling new
research and reflections on behalf of the eclectic architectural revaluation, and of the Beaux-
Arts learning, responsible for the education of the entire first generation of architects that
years later would spearhead the Brazilian Modernist Movement.

Keywords: Archimedes Memoria; Lucio Costa; eclectic architecture; Modernist Movement;
Beaux-Arts education.



Figura 1 — Flor de I6tus, desenho de Archimedes Memdéria enquanto aluno da Escola Nacional de Belas
Artes; parcialmente destruido no incéndio ocorrido no Nucleo de Pesquisa e Documentacdo da FAU/UFR)
em 2021. Aquarela e guache sobre papel canson, 1913. Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ (Cod. ENBA 0002).
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INTRODUCAO

0.1 Apresentacao do tema central da tese

O campo da arquitetura e urbanismo passou por significativas modificacbes entre a
virada do século XIX para o XX e as décadas de 1920 e 1930. O despontar deste novo
século se destacou especialmente pelas reformas promovidas pelo prefeito do Distrito
Federal, Francisco Pereira Passos, ressaltando-se a abertura da Avenida Central, que,
inspirada na Champs-Elysées de Paris, rapidamente se tornou sinénimo de modernidade,
replicando-se em menor escala pais adentro. Ja o recorte temporal entre as décadas de
1920 e 1930 caracterizou-se, acima de tudo, por experimentagdes em prol de novas
arquiteturas, sendo considerado por muitos como um periodo de “balburdia

arquitetonica”’

. A busca de um estilo que representasse a nacao, ou ainda, as tentativas
de ineditismo arquitetonico divergiam em ideologias e composicdo formal, mas
explicitavam um anseio em comum: a eminéncia de se estabelecerem novos rumos para

a concepcao arquitetonica no Brasil.

Foi neste cenario que se formaram dois importantes arquitetos brasileiros do século XX:
Archimedes Memoria e Lucio Costa. Ambos, matriculados na Escola Nacional de Belas
Artes (ENBA), instalada em um dos principais edificios da Avenida Central, tiveram sua
formagdo baseada no método de ensino das escolas de Belas Artes da Europa,
principalmente o da Ecole Nationale et Spéciale des Beaux-Arts, de Paris, com seus
famosos concursos de final de ano; concursos estes que depois eram transformados em

livros e constituiam referéncia essencial aos estudantes de arquitetura da ENBA.

Archimedes, cearense, ao aportar no Rio de Janeiro em 1910, ingressou na ENBA no ano
seguinte, formando-se engenheiro arquiteto em 1917. Neste ano Lucio matriculava-se
no Curso Geral da Escola, de volta ao Brasil apds longos anos morando com a familia na
Europa. Mesmo quase tendo sido colegas durante os estudos, estes poucos anos de
diferenca moldaram os dois profissionais de forma diversa: a partir dos mesmos
professores, a formacao de Archimedes foi muito mais pautada na arquitetura eclética,

enquanto a de Lucio primou pelo neocolonial, estilo desenvolvido em Sao Paulo desde

1A Noite, matéria “A balburdia arquitetonica no Rio de Janeiro”, editorial. Rio de Janeiro, 10 mar. 1926, p.1.
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meados da década de 1910 e consagrado nacionalmente na Exposi¢do Internacional do

Centenario da Independéncia, ocorrida no Rio de Janeiro em 1922.

Desde os primeiros anos da graduagdo Archimedes ja havia despertado a atencdo de
seus professores, principalmente Adolfo Morales de Los Rios e Heitor de Mello® o qual
logo o convidaria para trabalhar em seu escritério, a “primeira organizagdo comercial do
género no Brasil” (BRUAND, 1981, p.36). Ali desenvolveu ainda mais suas habilidades e
aprendeu, além das atividades triviais de um arquiteto, a como administrar e manter um
negdcio. Com o falecimento precoce de Heitor de Mello em 1920, Archimedes assumiu
o0 escritério, juntamente com outro funcionario, o francés Francisque Cuchet, e tornou-se
professor da ENBA, através de concurso, substituindo Mello também na catedra por ele
ministrada. Foi exercendo o cargo de professor que conheceu Lucio, e impressionado

com os trabalhos desenvolvidos pelo aluno, o convidou para ser estagiario do escritorio.

Iniciou-se ai a rede de inter-relagdes entre Archimedes e Lucio, que culminaria anos
depois com a disputa pela direcdo da ENBA e o desenvolvimento de certa "aversao ao
academicismo” por Lucio, enquadrando ambos arquitetos em lados opostos na luta pelo
desenvolvimento da arquitetura brasileira. Tendo como pano de fundo o ambiente
profissional e académico do Rio de Janeiro, entdo capital federal, entre as décadas de
1910 e 1950, esta tese “O estilo sob suspeita: tradicdo e modernidade em Archimedes
Meméria e Lucio Costa”, propde assim a discussdo sobre o papel do estilo na
arquitetura; e ressalta as duas vertentes de modernidade presentes principalmente entre
o final da década de 1920 e o inicio da década de 1930, exemplificada nos projetos de
destes dois profissionais. Em outras palavras, assinala o embate entre as correntes
tradicionalista e modernista, através das a¢des de seus representantes, que apesar de
possuirem pontos em comum, caminham em solucdes plasticas diversas, possibilitando
discussdo estética, cultural e projetual.

*k*k

A relacdo de Archimedes e seus professores é bem marcante, reverberando inclusive em parcerias e
atuacbes em conjunto em diversas atividades ao longo da década de 1920, periodo no qual o nimero de
engenheiros arquitetos na capital ainda era baixissimo. Esta relagdo merece destaque e é explicitada em
diversos pontos ao longo dos capitulos, principalmente nas situacGes que envolvem membros da ENBA, como
comissGes de julgamento de concursos de arquitetura — a exemplo dos concursos para o Ministério da
Educacdo e para a Associagdo Brasileira de Imprensa — e elei¢gGes para cargos e comissoes.

14



A estratégia modernista: consolidacdo do passado colonial e imposicado da nova

arquitetura: ecletismo como hiato

A denominada arquitetura do Movimento Moderno deu seus primeiros passos no Brasil
a partir da imposicao da feicdo caracteristica deste Movimento sobre a sociedade, em
vista de sua baixissima aceitacdo entre a maior parte da populacdo, que ainda solicitava
aos arquitetos projetos em estilo neocolonial ou art déco. Tal imposicdo iniciou-se com
a atuacdo de Lucio Costa na direcdo da ENBA (elogiado por intelectuais adeptos ao
Movimento como o escritor Manuel Bandeirag), alterando drasticamente o ensino e
inclusive sugerindo a modificacao de resultados de concursos internos da Escola em prol
de projetos arquitetdnicos que adotassem o partido modernista. Surgiram também
neste periodo novas revistas de arquitetura, comandadas por membros do Movimento
(a exemplo da Revista da Diretoria de Engenharia da Prefeitura do Distrito Federal,
editada por Carmen Portinho), que se mostraram mecanismos eficazes de exposicao de

ideais e divulgacao das concepcdes modernistas, fossem elas textuais ou projetuais.

Em prosseguimento a agdo panfletaria, os intelectuais, que ganhavam cada vez mais
espaco dentro dos 6rgados de governo, acabaram por persuadir ministros, em especial o
da Educacao e Saude Publica, Gustavo Capanema, convencendo-o de que s6 o0 novo
Movimento poderia dar nova feicdo a sua administracdo, e marcar sua passagem pelo
ministério. E o almejado foi conquistado através do projeto do edificio sede do
Ministério da Educagdo e Saude Publica (1936-1943), delegado por Capanema a Lucio
ap6s o fatidico concurso que deu a vitdéria ao projeto de Archimedes, e assim
consolidando de vez a arquitetura moderna brasileira e promovendo sua

internacionalizacao.

Ainda no campo politico, voltando agora sua atencdo para o passado, os mesmos
intelectuais do ministério constituiram o Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), institucionalizando a preservacdo do patrimonio focada em um
periodo especifico da historia da arquitetura no pais: aquele do Brasil col6nia,
predominantemente do século XVIII. Lucio ainda estabeleceu uma relacao direta entre as

caracteristicas das duas arquiteturas, a do século XVIII e a do século XX, esta vinculada

> Em matéria “A revolucdo e as Bellas Artes”, na revista Para Todos, ano Xlll, n. 667. Rio de Janeiro, 26 set.
1931, p. 12.
15



estrita e unicamente ao Movimento Moderno. De acordo com Paulo Santos (1965, p.
295), uma “constante de sensibilidades”, onde elementos marcantes da arquitetura
colonial (ndo os taxados decorativos, mas sim aqueles ao mesmo tempo funcionais e
caracteristicos do pais) apresentariam as mesmas fungdes e partido dos empregados na

nova arquitetura moderna.

O IPHAN foi a oportunidade ideal para Lucio colocar em pratica os ideais que enfim
passou a defender a partir de 1930, mas que ja vinha ensaiando desde 1924, quando
viajou a Diamantina, em Minas Gerais, patrocinado por José Marianno Filho, e
"descobriu” a arquitetura colonial como ela realmente seria: desproporcional, singela e
desprovida da beleza e simetria dos projetos neocoloniais. Em suas palavras,

encontrei um estilo inteiramente diverso desse colonial de estufa,
colonial de laboratério que, nesses Ultimos anos surgiu e ao qual,
infelizmente j& se estd habituando a ponto de classificar o verdadeiro
colonial de inovagdo. [..] a arquitetura civil, de um aspecto muito
caracteristico, e de particular interesse porque nela se encontram os
elementos basicos para solucdo inteligente de um projeto de aparéncia
muito simples, porém bastante complexo e dificil.. o das pequenas
casas.. que a todo momento e em todos os cantos se constroem [...]
tudo em arquitetura deve ter uma razdo de ser; exercer uma funcao, seja
ela qual for.” (COSTA, 1924, p.1)

Nota-se a estrita relacdo de seu discurso com os ideais que pautariam o Movimento
Moderno poucos anos depois. Mas Lucio continuou a projetar até 1930 exatamente esta
arquitetura neocolonial por ele criticada, e em outros textos declarou até sua aversao
pela arquitetura moderna. Sao suas palavras, em 1928, quando conquistou o primeiro
lugar no concurso para o edificio da Embaixada Argentina no Rio de Janeiro: “os estilos
francamente modernos — como tive a ocasido de ver ultimamente na Europa muita coisa
interessante — sdo, mesmo quando adaptados com moderacao as ideias de Le Corbusier,
arriscados. Pode ser gosto do momento, questdo de moda, parecer amanha ridiculo,

extravagante, intoleravel, como por exemplo hoje nos parece o art-nouveau de 1900"*.

E isso corroborou na consolidacao do ecletismo como o vildo da histéria da arquitetura
brasileira... Taxado de mera copia de estilos pregressos, cenario e romantizacdo da
arquitetura, foi inclusive excluido do primeiro estudo elaborado por Lucio acerca da

historiografia da arquitetura brasileira, publicado na primeira edicdo da revista do

4COSTA, Lucio. Entrevista para O Jornal, matéria "O palacio da Embaixada Argentina". Rio de Janeiro, 28 abr.
1928, p.3.
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IPHAN® (COSTA, 1937), em um texto que se alinhava aos objetivos dos arquitetos da
corrente moderna para consolidar o novo Movimento em prol de sua aceitagdo macica
pela sociedade. Mas bastou o edificio do Ministério da Educacdo ser inaugurado para se
transformar na face do Movimento Moderno, trazendo fama internacional aos arquitetos
brasileiros adeptos desta arquitetura, e permitindo uma recorrente e eficaz divulgacao

do fazer arquitetonico moderno do Brasil mundo afora.

A partir dai todas as grandes revistas internacionais especializadas em arquitetura
editaram nUmeros exclusivos® a projetos de arquitetos brasileiros (sempre aqueles
vinculados ao Movimento Moderno). O auge da aclamacdo ao Movimento foi a
exposicao Brazil Builds, que ocorreu no Museu de Arte Moderna de Nova York, e onde
as edificacdes apresentadas (selecionadas pela nata dos arquitetos vinculados ao fatidico
Movimento) explicitou as obras brasileiras do século XVIII (dita arquitetura colonial), e a
nova arquitetura moderna. O ecletismo, o neocolonial e até a arquitetura neoclassica
(considerada por muitos destes arquitetos como visualmente parecida com a eclética)
foram postos de fora, tratados como inexistentes, em um pais que algumas décadas
antes se baseava na Champs-Elysées de Paris para dotar sua capital de infraestrutura e

de beleza arquitetodnica.

Dessa forma, a hegemonia alcangcada pelo Movimento Moderno e a decadéncia do
tradicionalismo no ensino e na acao projetual somados ao fato de que a grande
maioria das pesquisas realizadas atualmente ainda analisam a questao partindo do
ponto de vista do modernismo, nesta tese priorizar-se-a a construcao da narrativa
a partir do pensamento e dos projetos de Archimedes; ou seja, de um ponto de
vista tradicionalista, em busca da compreensao do macico emprego desta corrente,
seguido da contundente diminuicdo do emprego de seus preceitos, em prol do
funcionalismo da “maquina de morar”. Mesmo que por principios diversos, tanto o
pensamento de Archimedes quanto o de Lucio sobre o passado mirava sempre o futuro,

fosse ele pautado na tradicdo ou no funcionalismo. Os dois almejavam, para além da

> 0 mesmo artificio empregado pelos arquitetos do Movimento Moderno para divulgar e consolidar sua
arquitetura era agora usado também para divulgar e consolidar o ideario por eles proposto de passado, da
arquitetura eleita como a detentora da identidade da nac¢do, que deveria, portanto, ser preservada (a do
século XVIII).
A exemplo das publicagdes L’Architecture d'Aujourd’hui, ano 18, n. 13/14, set. 1947; L'Architecture
d'Aujourd’hui, n. 42-43, 1952.
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forma plastica empregada em seus projetos, aspectos que assegurassem uma maior

durabilidade da arquitetura, em seu sentido mais ampliado.

As obras, tanto de Archimedes, quanto de Lucio, sdo analisadas preferencialmente pela
data de projeto, o que possibilita tratar com maior exatiddo o pensamento dos
arquitetos no momento da adocao do partido arquitetonico de cada obra, e também
delimita os momentos em que o neocolonial cede lugar ao art déco (no caso de
Archimedes), e ao Movimento Moderno (no caso de Lucio). Apenas na auséncia de
registro preciso, sera adotada a data de execucdo/inauguracdo das edificagcdes em

apreco. Ressalta-se também que todas as obras construidas e ainda existentes de

Archimedes foram visitadas pelo autor ao longo desta pesquisa.

A apresentacao da trajetoria de Archimedes no texto, baseada na documentacao
levantada, é, a todo o momento, permeada de um aporte critico, tanto através da
dissecacdo de determinadas obras e posicionamentos do arquiteto, quanto do
contraponto estabelecido com Lucio, que aparece em diversos momentos, nos
considerados ‘pontos de contato’ (Figura 2 e Apéndice |) entre os dois profissionais,
identificados, em sua maioria, a partir da cataloga¢do do acervo de Archimedes e da
pesquisa nos jornais. Sao estes pontos de contato identificados ao longo da pesquisa
que estruturam e direcionam a discussdo aqui proposta. O contexto social e econdmico
de cada periodo analisado ao longo desta tese também é ressaltado, pois assim como a
vida pessoal de Archimedes e seus ideais intervieram diretamente em seus projetos, as
mudancas abruptas nos meios de consumo, principalmente na sociedade carioca das
décadas de 1920 e 1930, e a consolidagdo do Movimento Moderno ajudam a explicar

grande parte do que sera apresentado ao longo dos capitulos.
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0.2 Questées e hipoétese da investigacao

O argumento desencadeador desta tese é o confronto entre as duas correntes
empregadas no fazer arquitetonico da primeira metade do século XX, a ‘tradicional’,
ligada ao ensino Beaux-Arts, e a 'funcionalista’, ditada pelo Movimento Moderno,
culminando na completa suplantacdo da primeira pela segunda. Dessa maneira, o
personagem principal analisado, Archimedes Memoéria, é acareado a Lucio Costa,
figura marcante no cenario arquitetonico brasileiro do século XX, de forma em que
se estabeleca um dialogo entre os dois ao longo do texto. Ao adotarem, a partir de
certo periodo, posturas diametralmente opostas em seus textos e projetos
arquitetonicos, ambos permitem reconstruir a trajetéria do fazer arquitetonico que

consolidou a estética e estrutura das cidades brasileiras.

Ao circunstanciar o percurso destes arquitetos e suas realizacdes, nota-se a recorrente
interligacdo entre ambos em momentos marcantes para a historiografia da arquitetura
brasileira. Como sdao muitos e diversos os acontecimentos que guiam a vida de
Archimedes e de Lucio, e sendo o fio condutor desta tese esta correspondéncia entre as
suas trajetorias, tragou-se uma linha do tempo dos momentos onde ha interlocugdo
entre os dois profissionais, como visto na Figura 2; linha esta que guiara a narrativa e as
analises aqui propostas, permeada por outros eventos secundarios, mas também
significativos, que corroboram para uma melhor compreensdo da discussao que esta

pesquisa busca fomentar.
Por conseguinte, sdo levantadas algumas questdes:

Quais relagdes se estabelecem entre as trajetérias profissionais e académicas de

Archimedes Memodria e de Lucio Costa?

De que maneira estas relagdes contribuiram para a transformacgdo e desenvolvimento do

campo ampliado da arquitetura e do urbanismo no Brasil?

Em que medida o Movimento Moderno colaborou para com a decadéncia do ensino e

da arquitetura Beaux-Arts?

A hipotese aqui levantada sugere que Archimedes Memoria e Lucio Costa possibilitaram

a diversificacdo da pratica do projeto de arquitetura e consolidaram diretrizes que
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serviram de modelo aos profissionais do século XX, embora pautados em diferentes

bases conceituais e formais.

0.3 Justificativa - da oportunidade e relevancia do tema

Esta pesquisa inicialmente relacionaria em mesma medida a formacdo e producao
arquitetonica de Archimedes Memodria e Lucio Costa, desenvolvendo a narrativa em
torno dos pontos de contato entre estes dois agentes, que se formaram com poucos
anos de diferenca na Escola Nacional de Belas Artes. Entretanto, tendo em vista a vasta
producdao académica ja publicada acerca de Lucio em seus diversos campos de
atuacao (arquiteto, urbanista, tedrico, técnico do IPHAN, dentre outros), somando
mais de vinte trabalhos, em oposicao a vida e obra de Archimedes, que possui
apenas um livro sobre as historias de familia (MEMORIA FILHO, 2008), e uma
pesquisa académica publicada (ALENCAR, 2010), a qual foi realizada sem acesso ao
acervo pessoal do arquiteto e em um recorte temporal limitado (1921-1935), nesta
tese, dar-se-a énfase sobre este personagem. Archimedes, além de comandar o maior
escritério de arquitetura das décadas de 1920-1930 (PIRES, 1963, p. 81), também atuou
como professor e diretor da Escola Nacional de Belas Artes, colaborando na formacao
de diversos dos arquitetos da futura corrente carioca do Movimento Moderno. A énfase
em prioriza-lo também tem intuito de revalorizar e requalificar a producao eclética, por
muitas décadas ignorada e posta abaixo Brasil afora, em diversos casos a partir de
discursos e pareceres do proprio Lucio Costa, quando de sua atuagdo a frente da Divisdo

de Estudos e Tombamento do IPHAN.

O acervo de Lucio Costa, que até 2021 pertencia & “Casa de Lucio Costa"’, foi catalogado
entre 2003 e 2006 e disponibilizado digitalmente pelo Instituto Antonio Carlos Jobim,
abarcando nove colecdes, sendo as mais significativas nesta pesquisa as categorizadas
como Referéncias Pessoais (ll), Projetos (lll) e Obra Escrita (V). Este é um fator relevante,
pois a disponibilizacao on-line do acervo permitiu uma maior divulgacdo da atuacao de
Lucio e de sua obra construida. As pesquisas envolvendo a producgdo arquitetonica e

tedrica deste arquiteto cresceram de forma ainda mais significativa nos ultimos anos®.

’ Instituicdo criada em 13 de maio de 2000. Endereco eletrdnico: <http://www.casadeluciocosta.org/>. Acesso

em 12 dez. 2020.

® Das diversas publicagOes a respeito da vida e obra de Lucio Costa, ressaltam-se, além do livro “Registro de

uma vivéncia”, por ele publicado em 1995: “Lucio Costa: um certo arquiteto em incerto e secular roteiro”, de
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Este € mais um aspecto que respalda a necessidade de se priorizar nesta tese os projetos
e a atuacdo de seu contemporaneo, Archimedes Memoéria, em vistas ndo sé da
divulgacao de sua obra, mas do reconhecimento e valorizacdao de sua atuacao como
professor, da producdo tedrica por ele suscitada e do reconhecimento de projetos por
ele elaborados e ainda ndo conhecidos no Rio de Janeiro e Brasil afora. Entretanto, a
respeito da producdo de Lucio, ainda conseguiu-se elencar uma gama de projetos nunca
antes reunidos em uma mesma pesquisa, principalmente os da fase eclética/neocolonial
do arquiteto; alguns deles encontrados em sites de leildes e no Arquivo Geral da Cidade

do Rio de Janeiro.

Nenhuma das duas publicacdes que analisam a vida e obra de Archimedes apresentou a
listagem completa de obras elaboradas e/ou realizadas pelo arquiteto, item essencial
para reconhecimento deste que foi um importante representante do oficio na primeira
metade do século XX no Brasil. O preenchimento desta lacuna sé foi possibilitado a
partir da doagao, pela familia de Archimedes®, de todo acervo do escritério ao Ndcleo de
Pesquisa e Documentagdo (NPD) da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. E neste acervo que reside a principal fonte de
investigacdo desta tese, e € ele que possibilita a esta pesquisa uma discussao inédita,
imersa em documentos nunca antes publicados, principalmente aqueles referentes aos

croquis e projetos de arquitetura.

Figura 3 — O acervo de Archimedes Figura 4 — O acervo de Archimedes Memoria ja
Memoria antes de ser doado ao Nucleo de em processo de catalogagdo, no Nucleo de
Pesquisa e Documentacao da FAU/UFRJ. Pesquisa e Documentacdo da FAU/UFRJ. Fonte:
Fonte: Foto de Claudio Muniz Viana, 2018. Foto do autor, 2019.

Céca Guimaraens; “Lucio Costa: sobre arquitetura”, de Alberto Xavier; “Lucio Costa”, de Guilherme Wisnik;
Lucio Costa: documentos de trabalho, de José Pess6a; e “Com a palavra, Lucio Costa”, de Maria Elisa Costa,
além de pelo menos uma dezena de dissertagGes e teses envolvendo diretamente o arquiteto.
’Em especial seu neto e também arquiteto Péricles Memoria Filho, articulador maior em prol da preservagao
e manutencdo de todo este raro material, sem o qual esta pesquisa ndo poderia ser realizada.

22



Cabe aqui também ressaltar a importancia e a necessidade da valorizacdo das
instituicdes brasileiras que mantém sob sua guarda e disponibilizam para consulta o
vasto acervo dos arquitetos atuantes no Brasil, como é o caso do Nucleo de Pesquisa e
Documentagdo da FAU-UFRJ. A preservacao destes documentos possibilita entender e
reconstruir, para além da trajetoria dos profissionais, a respeito do ensino e da pratica da
arquitetura e do urbanismo no Brasil, assim como da transformacgdo das cidades. Em
2021, o acervo de Lucio Costa foi doado por sua familia a Casa da Arquitectura,
localizada em Matosinhos, Portugal, apds o arquiteto Paulo Mendes da Rocha ter doado
seu acervo para esta mesma institui¢do, no ano anterior. Dessa forma, todo o acervo de
Lucio que se encontrava digitalizado e disponibilizado on-line no site do Instituto
Antonio Carlos Jobim foi removido, prejudicando as pesquisas em andamento,
verdadeiro retrocesso para os pesquisadores interessados na pesquisa histérica em
arquitetura. A¢des que incentivem a permanéncia desses acervos nas instituicdes
brasileiras devem ser incentivadas, pois s6 tendem a colaborar para o enriquecimento e
aperfeicoamento das pesquisas sobre a arquitetura brasileira, além de constituirem por

si s6 documentos de valor imensuravel.

O amplo carater documental predominante nesta pesquisa tem como principal funcdo
explicitar o ineditismo de diversos projetos, tornar publico de forma cronoldgica e mais
completa possivel o pensamento de Archimedes e a tradugdo deste pensamento em sua
acao projetual. A identificagdo e atribuicdo de autoria a diversas de suas obras
espalhadas Brasil afora, ainda desconhecidas, assim como a exposicao e analise de
projetos elaborados pelo arquiteto para os diversos concursos que participou também
visam revisar parte da historiografia da arquitetura brasileira, possibilitando novas
pesquisas e reflexdes e uma abordagem ampla de sua vida e atuagdo. Esta pretende ser

a maior contribuicao deste trabalho, sendo a situacao que esta tese pretende modificar.

Assim, a escassez de estudos e a rasa discussao sobre a vida e obra de Archimedes,
somados ao ineditismo das novas fontes primarias para pesquisa e a ainda
inexistente interlocucio entre Archimedes e Lucio Costa, configuram,
resumidamente, os trés principais pontos que buscam respaldar e justificar a

relevancia desta tese.
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Os acontecimentos marcantes, no contexto social geral, dentro do recorte temporal da
analise aqui proposta (1910-1950), a exemplo das reformas urbanas do prefeito Carlos
Sampaio e da politica do Estado Novo, serdo tratados, no avangar do texto, em um
segundo plano, priorizando os pontos da micro-histéria descobertos na investigagao
documental. Tal aspecto visa, principalmente, que esta pesquisa ndo seja apenas mais
uma abordagem sobre assuntos ja exauridos, e contribua de forma eficaz para a
discussdo historiografica e critica da arquitetura brasileira; sobretudo a partir da

exposicao de elementos iconograficos de carater inédito.

Importante salientar que este trabalho ndo advoga a preservacao de determinado estilo
em detrimento de outro. Tanto a arquitetura eclética quanto a do Movimento Moderno,
ambas hoje consolidadas na historiografia e no imaginario da populagdo, merecem o
devido reconhecimento e apreco. A énfase dada ao longo da pesquisa em prol do
ecletismo e da arquitetura do ornamento busca ndo apenas ressaltar a importancia
deste periodo e de seus rebatimentos na sociedade brasileira da primeira metade do
século XX, mas também reverter parte do discurso excludente que tomou conta dos
corredores dos 6rgdos de preservacao no Brasil até o inicio da década de 1980,
considerando a arquitetura Beaux-Arts, conforme o préprio Lucio Costa, ndo como um

periodo da histéria, e sim como um “hiato” (apud PESSOA, 1999, p. 275).

0.4 Objetivos da investigacao e recorte temporal

O objetivo geral desta pesquisa é identificar e analisar em profundidade a producao
arquitetonica, académica e textual de Archimedes Memoria. A partir da organizagédo e
catalogacdo de todo o material encontrado, entre projetos arquitetonicos e livros'® e do
cruzamento de informacdes entre fontes primarias e a bibliografia existente, utiliza-se
deste apanhado documental para avaliar criticamente a producao deste arquiteto, e

ainda, relaciona-la a de Lucio Costa.

A interlocucao entre Archimedes e Lucio foi tomada como tonica relacional desta
pesquisa por terem sido recorrentes os pontos de contato entre estes arquitetos ao

longo de suas trajetdrias; e, ainda, por terem adotado condutas divergentes

10 ~ ~ . . ) ;
Documentacdo esta que ndo so traduz o modus operandi do escritério nas quarenta décadas em que
Archimedes ali trabalhou, mas permite ressaltar as transformacgdes sofridas pela arquitetura brasileira neste
periodo, um dos mais efémeros em termos de estilos/padrdes.
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quanto aos preceitos e formas projetuais, destacando que Archimedes escolheu
uma postura ‘tradicional’, baseada em sua formacao Beaux-Arts e Lucio
transformou racionalmente o préprio pensamento em finais da década de 1920,

voltando-se para os ditames do Movimento Moderno.

O recorte temporal da pesquisa abrange cinco décadas, entre 1910 e 1950,
divididas nos quatro capitulos da tese, entre a graduacao de ambos arquitetos e a
morte de Archimedes, e a inauguracdao de Brasilia. Entretanto, em fun¢do da
significativa atuacdo de Lucio Costa no IPHAN, em especial no que contrariava o estilo

eclético, serdo abordados fatos posteriores a 1960, os quais fortalecem esta analise.

Desta forma, apresentam-se como objetivos especificos: (a) elaborar estudo sobre a
obra de Archimedes Memoria; (b) analisar diretrizes e métodos projetuais utilizados pela
corrente académica e pelos adeptos do Movimento Moderno; (c) enfatizar a aversao do
grupo modernista ao ecletismo e ao neocolonial, e a consequente promog¢ado da ‘nova
arquitetura’; (d) fomentar novas discussdes sobre os documentos de interesse para a
historiografia da arquitetura brasileira; (e) identificar os pontos de contato entre
Archimedes Memoéria e Lucio Costa com base no acervo de ambos; (f) demonstrar os

caminhos diversos tracados por estes profissionais.

Pretende-se com a pesquisa ampliar a produgdo académica acerca dos arquitetos
vinculados a vertente considerada tradicional, ortodoxa, em especial Archimedes
Memoria, e atribuir valor a estes profissionais formados sob o ensino Beaux-Arts, em
oposicao ao negacionismo do ornamento surgido a partir de 1930. Também ressaltar a
importancia do ecletismo académico para a formacao inclusive dos arquitetos que mais
tarde encabecariam o Movimento Moderno, em referéncia a todas edificacdes brasileiras
nascidas do Beaux-Arts demolidas a favor do “desafogo urbano” ou em prol da
especulagdo imobiliaria. Por fim, pretende-se preencher a lacuna que ronda a producao
arquiteténica de Archimedes, em vias de preservacdo de seus projetos construidos ainda

(r)existentes.

0.5 Estratégias metodoldgicas da investigacao

O trabalho ora desenvolvido utiliza-se do método analitico-critico comparativo, com

compilacdo de informacbes e projetos recuperados em pesquisa documental. A revisao
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bibliografica e a averiguacdo do estado da arte acerca dos temas abordados, assim
como o aprofundamento nas leituras do referencial tedrico, oferecem o aporte

necessario a fundamentacao da analise critica.

Para a elaboragdo desta analise, sobrepds-se aos parametros definidos nos capitulos da
tese um arcabouco metodoldgico de ordem pragmatico-descritiva. A partir de uma
abordagem transdisciplinar, o desenvolvimento do texto ocorre fundamentado no
conceito de micro-histéria (GINZBURG, 1994), aqui adotada como método, onde a
narrativa delimita-se dentro de um recorte temporal/espacial bem especifico, no caso, a
formacao e atuacdo de Archimedes Memoria como arquiteto e professor (entre 1910 e
1960), entrelagando esta formagdo a de Lucio Costa, visando apresentar novos pontos
de vista ainda ndo abordados em discussdes mais amplas sobre a tematica. Entretanto,
mesmo em um ambiente bem delimitado, ndo é intencdo da micro-histéria isolar o
objeto estudado do seu contexto. Pelo contrario. De acordo com Ginzburg (1994), ela
deve complementar a macro-histéria (ou histéria geral), a partir de detalhes e nuances
dispares, expondo realidades diversas das ja estruturadas. Também é caracteristica da
micro-histdria a exploracdo mais profunda das fontes, envolvendo-se com o privado, o
pessoal e o vivido, e é nesta exploragdo que foi possivel configurar o ineditismo desta
tese. Os alvos da micro-historia, neste caso, ndo sdo especificamente as figuras de
Archimedes e Lucio — que de fato ndo passaram despercebidos na macro-histéria da
arquitetura brasileira —, mas a relacdo estabelecida entre os dois, esta sim, até entdo
ignorada.

A micro-histéria pretende, entdo, reconstruir, a partir de uma situagdo
particular, a maneira como os individuos produzem o mundo social,
através das dependéncias que os ligam ou dos conflitos que os opdem.
Os objetos da historia passam a ser as racionalidades, representa¢des e
as estratégias executadas [...] (TEIXEIRA, 2014, p. 5)

O conceito de micro-histéria inclusive foi empregado nesta pesquisa por diferencia-la
das pesquisas biograficas. Como esta tese trata principalmente sobre a vida e obra de
um arquiteto, sem, entretanto, pretender ser uma narrativa biografica, a micro-historia
possibilita a insercdo do contexto social e cultural em que este personagem esta
inserido, e tem como elemento de destaque as relacdes sociais por ele estabelecidas e

seus possiveis desdobramentos.
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A iconografia ocupa papel significativo nesta pesquisa, tanto por embasar em diversos
momentos as abordagens apresentadas, como por ser o ponto de maior ineditismo, a
partir da exposicao de projetos e propostas ainda ndo publicadas. Para dar destaque as
descobertas iconograficas de carater inédito, a partir da disponibilizacdo de todo o
acervo do escritorio de Archimedes Memoéria por sua familia, buscou-se organizar
cronologicamente e catalogar toda essa producdo’’, tendo em vista que até hoje s6 sdo
conhecidos e estudados seus projetos mais suntuosos e populares Brasil afora, sendo
diversas de suas obras construidas ainda desconhecidas. O acervo do escritorio, apos a
morte de Archimedes, transitou por diversos imoéveis da familia do arquiteto, até ser
acondicionado em uma sala comercial no Centro do Rio de Janeiro. Em 2019 a familia
doou o material, entre desenhos (originais e cépias bluetprint e heliograficas) e livros, ao
NPD-FAU/UFRJ, onde foi catalogado pelo autor. Assim, ao longo dos capitulos sdo
apresentados diversos croquis, desenhos técnicos e fotografias que ilustram e embasam
a discussao teorica, e explicitam a transicdo projetual de Archimedes Memoria, cotejada

a todo momento a de Lucio Costa ao longo das décadas analisadas, suscitando a analise.

Em atitude diversa da de Lucio, que “tinha o habito de ndo jogar papéis fora, e de
sempre deixar qualquer observacdo, pensamento ou ideia escorregar pela ponta do lapis
na forma de rapido registro, anotado no papel que estivesse ao alcance”'?, Archimedes
nao possui expressiva produgdo textual. S3o poucos os relatos textuais de sua autoria, e
em sua maioria, constituem-se de entrevistas dadas para os grandes jornais do Rio de
Janeiro. Assim, da fonte priméaria base desta pesquisa, o acervo do escritério de
Archimedes, quase nada constitui-se de documentacao textual. S3o os projetos e demais
desenhos elaborados pelo escritério que se apresentam, submersos, a espera de
possiveis interpretagdes, analises e discussdes. Recorreu-se entdo aos jornais e revistas

da época'®, em busca de documentacdo que respaldasse e complementasse o material

“No acervo, além dos projetos de Archimedes e de Francisque Cuchet, foram encontrados também diversos

projetos de Heitor de Mello, trabalhos de graduagdo de alunos de Archimedes e cépias de projetos de outros

arquitetos do periodo. Os documentos, apds a catalogacdo, estdo sendo incorporados ao acervo do NPD e

disponibilizados para consulta, possibilitando futuras pesquisas e abordagens diversas acerca da atuac¢do deste

profissional e dos agentes a ele correlacionados.

2 |n: Instituto Antonio Carlos Jobim. Acervo Lucio Costa. Texto “O acervo pessoal de Lucio Costa”. Disponivel

em: <http://www.jobim.org/lucio/>. Acesso em 12 fev. 2021.

13Principais jornais consultados: A Noite (RJ), Correio da Manha (RJ), Gazeta de Noticias (RJ), Jornal do Brasil

(RJ), Jornal do Commercio (RJ), O Jornal (RJ), O Paiz (RJ), Principais revistas consultadas: A Casa (RJ),
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iconografico do escritério. Foi também através da investigagdo nas hemerotecas que
pode-se identificar a diversa atuacao de Archimedes, seja como membro de comissdes
julgadoras de concursos de arquitetura, premiacdes e pareceres, ou em atividades para

além da prancheta, no meio esportivo, académico e até mesmo politico.

Para a analise de diversos dos projetos apresentados nesta tese, a pesquisa em jornais
da época foi essencial, pois, foi sé a partir destes veiculos de comunicagdo que se
conseguiu reconstituir o historico das acdes que levaram a elaboracéo e construcao (ou
ndo) de projetos como os pavilhdes do Passeio Publico, o Jornal A Noite e a Embaixada
Argentina, no Rio de Janeiro, o Externato do Ginasio Mineiro e o edificio central da
Universidade de Minas Gerais, em Belo Horizonte, e os palacios do Governo e do
Congresso de Sao Paulo. Estes projetos, frutos de concursos, e assim, tidos como pecas
publicas, tiveram maior cobertura da imprensa, favorecendo a reconstituicdo dos casos e

os desfechos finais destes importantes certames.

Os jornais e revistas, tomados como “territorios heuristicos privilegiados” (ALENCAR,
2010, p. 12), permitem também um melhor entendimento do contexto em que se
desenvolveram os projetos dos arquitetos, além de elencarem de forma cronoldgica as
transformacdes de cada década. Os discursos dos editores e os embates promovidos
pelos arquitetos do periodo fomentam ainda mais este que foi o periodo mais
heterogéneo da plastica arquitetdonica do século XX. Nestes meios de comunicagéo, a
opinido publica também é levada em conta, permitindo uma perspectiva para além

daquela tida como oficial pelas publicagdes académicas.

Dessa forma, apds a catalogagdo e analise prévia do acervo do escritério de Archimedes,
e da posterior pesquisa nos jornais e revistas, pesquisa esta realizada majoritariamente
na Hemeroteca Digital Brasileira, da Biblioteca Nacional'* recorreu-se a outros arquivos
de instituicbes, em especial no Rio de Janeiro, tais como: Arquivo Geral da Cidade do Rio
de Janeiro, Museu Histérico Nacional, Arquivo Central do Instituto do Patrimonio

Historico e Artistico Nacional, Biblioteca Paulo Santos (Pago Imperial), Camara dos

Architectura no Brasil: Engenharia, Construcdo (RJ), Fon Fon: Semanario Alegre, Politica, Critico, Espusiante
(RJ), Mustragdo Brazileira (RJ), Revista da Semana (RJ), Vida Doméstica (RJ).

" Hemeroteca Digital Brasileira, Biblioteca Nacional. Endereco eletronico:

<https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em 20 fev. 2023.
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Deputados do Rio de Janeiro (Palacio Tiradentes), Arquivo Nacional, Museu Dom Joao
VI, acervo de Obras Raras da Escola de Belas Artes e do Nucleo de Pesquisa e
Documentacdo (NPD) da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, ambos da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Em Minas Gerais, a pesquisa centrou-se no Arquivo Publico
Mineiro, no Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte e nos arquivos do Conselho
Deliberativo do Patriménio Cultural de Belo Horizonte; em Pernambuco, recorreu-se a
Fundagdo Joaquim Nabuco; e no Ceara, ao Arquivo da Paréquia de Sao Sebastido, em

Ipu, e no Departamento Historico Diocesano Padre Gomes, na cidade do Crato.

O cruzamento de documentos do acervo do escritério aos do acervo ja pertencente ao
NPD-FAU/UFRJ, sobretudo no que diz respeito aos trabalhos de Archimedes enquanto
aluno da ENBA e aqueles trabalhos de alunos que orientou enquanto professor da
disciplina de Grandes Composicdes de Arquitetura, na mesma instituicdo, além de
enriquecerem o material iconogréafico desta pesquisa, também contribuiram na tentativa
aqui proposta de analisar e remontar o grande quebra-cabeca da atuacdo deste

profissional.

Os documentos tratados nesta pesquisa foram sistematizados com base no paradigma
indiciario, também de Ginzburg (1986), o qual mostra a importancia de o pesquisador
se atentar aos vestigios, detalhes e pistas impressas nas fontes e que podem ser melhor
esclarecidas com o estudo do contexto em que se deu a sua produgdo. O paradigma
indiciario une a pesquisa documental e a micro-histéria em prol de novas e diversas
narrativas. Assim sendo, o investigador reconhece que devera estar atento a linguagem
usada na producdo dos documentos pesquisados. O intercruzamento de informacdes
dos diversos acervos foi essencial para um melhor entendimento da cronologia da agao
projetual e social de Archimedes e de Lucio, tendo em vista os diversos meios em que
estiveram envoltos ao passar dos anos. O Quadro 1, a seguir, expde o quantitativo de

arquivos pesquisados em cada acervo.
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Quadro 1 - Quantitativo de documentos pesquisados nesta tese

Escritério Técnico Heitor Biblioteca Nacional - Arauivo Nacional
de Mello Hemeroteca Digital Brasileira 9
N°. de N°. de N°. de
A . A 1 11
documentos prox. 6000 documentos prox. 1500 documentos 8
Nucl P i
ucleo de es?msa € . . . Museu Histérico Nacional -
Documentacao da Arquivos particulares diversos Arauivo Histérico
FAU/UFRJ q
N°. de N°. de N°. de
11 A 1
documentos 0 documentos prox. 100 documentos 80
Instituto do Patrimoni . .
- . n5| uto (,’ .a r|mor.1|o Conselho Deliberativo do
Biblioteca Paulo Santos — | Histérico e Artistico Nacional - e a e
. . . Patrimonio Cultural de Belo
Paco Imperial Arquivo Central no Rio de R
. Horizonte
Janeiro
o] [o] [o]

N°. de 54 N°. de 53 N°. de 33
documentos documentos documentos
Arquivo.GeraI da (Eidade Arquivo Pl'lblico.da cidade de Arquivo Piblico Mineiro

do Rio de Janeiro Belo Horizonte
o o o
N°. de 30 N°. de 15 N°. de 13
documentos documentos documentos
Museu Dom Joao Vi e Departamento Histérico
acervo de Obras Raras da Fundacao Joaquim Nabuco Diocesano Padre Gomes, no
EBA/UFR)J Crato (CE)
N°. de N°. de N°. de
10 5 4
documentos documentos documentos
a D
Cal:nara dos . eputad?s.do Paréquia de Sao Sebastiao, em
Rio de Janeiro - Palacio Ipu (CE)
Tiradentes P
N°. de N°. de
3 2
documentos documentos
TOTAL Aproximadamente 8300 documentos

Fonte: Elaborado pelo autor, 2023.

Junto com o levantamento documental, o levantamento de campo também foi
mecanismo de importancia significativa nesta pesquisa — a partir da visita a todos os
projetos de Archimedes que foram construidos —, auxiliando na identificacdo e registro
fotografico e viabilizando a descricdo atual dos imoveis, ou a constatacdo de sua
demolicdo. Com a coleta destas informacbes, a representacao grafica também foi
utilizada como método de compilacdo e apresentagdo dos dados, por meio de
infograficos e mapas que situam as obras e dimensionam o ambito maior de atuacgao

dos arquitetos estudados, seja no Rio de Janeiro ou em outros estados.

Assim, nesta tese, foram adotados como procedimentos de pesquisa:
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(a) catalogagdo do acervo do escritério de Archimedes Memoria, entre desenhos
técnicos, croquis e livros;

(b) analise e selecao dos itens do acervo de Lucio Costa (disponivel on-line) que
interessam a esta pesquisa;

(c) intercruzamento entre o conteludo dos dois acervos, a fim de identificar
possiveis pontos de contato entre os profissionais, e assim, estabelecer
categorias de analise;

(d) leitura e sistematizacdo das referéncias bibliograficas sobre a tematica em
analise, para respaldar ou refutar as consideragdes elencadas;

(e) construgdo da narrativa histdrica concernente ao objeto de pesquisa, e

(f) escrita da tese.

A histéria de Archimedes Memodria foi marcada por episddios de destaque na
consolidagdo do fazer arquitetonico das primeiras décadas do século XX. Sua trajetoria
se cruza com diversas personalidades, além de Lucio Costa, como Heitor de Mello, Flavio
de Carvalho, Frank Lloyd Wright, Gregori Warchavchik, José Marianno Filho e Le
Corbusier. Estes personagens podem ser considerados interlocutores do dialogo e da
forma resultante dos projetos de Archimedes, seja por pontos em comum ou em total
oposicao. O conceito de “rede de saberes”, em que "as fontes de informacao sao
recolhidas e processadas pelo autor, de modo a compor um campo relacional entre as
ideias de origem e as proprias formulagdes” (BRASILEIRO, 2008, p. 10) é também

empregado para promover a discussdo a que aqui se propoe.

0.6 0 corpus da tese

Nesta tese, quatro capitulos guiam o leitor em uma discussdo tedrica, permeada pela
documentacdo iconografica levantada, possibilitando langar novos olhares sobre topicos

ja consolidados na historiografia da arquitetura brasileira.

O Capitulo 1 aborda a trajetoria de Archimedes e de Lucio durante a infancia, e os
encaminhamentos que os levaram a ingressar na Escola Nacional de Belas Artes. Aqui
também dar-se-a énfase sobre a arquitetura eclética, tdo em voga no periodo, desde a
abertura da Avenida Central e das demais remodelagdes urbanas na capital federal. O

ensino na ENBA é analisado, principalmente a partir dos trabalhos escolares dos
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proprios personagens centrais desta pesquisa, sistematizando a formacao baseada no
ensino Beaux-Arts europeu, ensino este que anos depois seria questionado por Lucio e
defendido por Archimedes. O capitulo se encerra com a exposicdo e discussao sobre o
primeiro projeto de cada um que foi construido: a Igreja Matriz de Sdo Sebastido (1915),
em lIpu, de autoria de Archimedes, e a residéncia e atelié do professor Rodolfo
Chambelland (1921), no Rio de Janeiro, projetada por Lucio, projetos estes que foram

elaborados enquanto ainda alunos da ENBA.

Os capitulos 2 e 3 concentram o periodo de maior interacao entre Archimedes e Lucio.
No Capitulo 2 sdo apresentados projetos que exprimem o auge do ecletismo em
Archimedes, assim como o despontar do neocolonial, com base nos projetos para a
Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia, que além de vitrine para esta
arquitetura, corroborou na consolidacao de uma associacao de classe. A atuacdo de
Archimedes como professor da ENBA também é posta em destaque, como professor de
Lucio e de diversos colegas que anos mais tarde encabecariam o Movimento Moderno
no Rio de Janeiro. A década de 1920 foi a mais produtiva para o Escritério Técnico Heitor
de Mello, e a catalogacdo do acervo de Archimedes permitiu descobrir um conjunto
consideravel de producdes inéditas, algumas delas apresentadas e analisadas ao longo
do texto. Por ser um periodo de experimentacdes, tanto no que se refere a técnica
edilicia, quanto ao estilo arquitetonico a ser empregado nos projetos, as questdes que
envolvem o estilo e a identidade nacional sdao realcadas, tendo sido inclusive esta
década considerada a época uma fase de "balburdia arquitetdnica”. Encerrando o
capitulo sdo analisadas as propostas de Archimedes e Lucio para o concurso da
Embaixada Argentina no Rio de Janeiro, as quais foram premiadas, e que ressaltam a

pratica de ambos, ainda pautada no ensino tradicionalista.

O Capitulo 3 inicia-se com o projeto de Archimedes para o hipédromo do Jockey Club,
no Rio de Janeiro, e a visita de Frank Lloyd Wright ao Brasil, que em uma palestra na
ENBA discursa em prol do Movimento Moderno, sendo rebatido por Archimedes. Em
seguida, destaca-se a ruptura de Lucio Costa com a corrente dita ‘tradicional’, ruptura
esta explicitada nas duas versdes para a residéncia Ernesto Gomes Fontes, uma
neocolonial, outra ja sob os principios da ‘nova arquitetura’. O Plano Agache,

apresentado pelo urbanista homoénimo durante o Congresso Pan-Americano de
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Arquitetos € abordado por terem Archimedes e Lucio participado da comissao
responsavel pelo estudo para sua implementacgdo, juntamente com José Marianno Filho.
Outro episédio de destaque envolve a direcdo da Escola Nacional de Belas Artes, em
uma disputa entre o ensino tradicional e a nova ideologia modernista, com a indicagdo
de Lucio Costa para o cargo, e posterior substituicao por Archimedes, em meio a greves
e manifestacdes no ambiente académico, entre os que defendiam o sistema de ensino
vigente e os que clamavam pela reforma do curriculo. Na esteira da suplantacdo do
Beaux-Arts pelo Movimento Moderno, o capitulo se encerra com o fatidico caso do
concurso para o Ministério da Educacao e Saude Publica, onde o projeto de Archimedes,
vencedor do certame, foi descartado, sendo designado Lucio Costa e equipe para a
elaboracao de um novo projeto, a partir do discurso da ‘identidade da nagao’. Tanto o
anteprojeto como o projeto final de Archimedes foram encontrados no acervo, o que

permite explicitar as solu¢des empregadas e adaptacdes entre as etapas do concurso.

O Capitulo 4 discorre sobre a consolidacdo do Movimento Moderno, apds a
internacionalizacdo da arquitetura praticada no Brasil, e a ascendéncia de Lucio Costa.
Ao longo da década de 1930 tanto Archimedes quanto Lucio elaboraram projetos de
residéncias para terrenos ficticios, as quais Lucio chama de “casas sem dono”, que sdo
analisadas por caracterizarem momento significativo de experimentagdo na agao
projetual dos arquitetos. O envolvimento de Archimedes com a politica, que teve inicio
imediatamente apds o caso do concurso do edificio do Ministério da Educagdo e Saude
Publica, é ressaltado, especialmente por integrar a Camara dos Quarenta, na Agdo
Integralista Brasileira. No que tange a citada ‘identidade da nacao’, construida no ideario
criado pelo IPHAN, discursos e intervencdes no patrimonio historico (colonial, eclético e
modernista) sdo discutidas, constatando-se a conexdo direta criada entre os motivos
plasticos e construtivos empregados na arquitetura do século XVIII e naquela do
Movimento Moderno. A consolidacdo efetiva do Movimento Moderno somada ao
seu posicionamento politico acabaram por diminuir drasticamente a atividade
projetual de Archimedes, que cada vez mais passou a se dedicar ao cargo de
professor da ENBA. Vendo-se sem saida, o arquiteto compra um terreno em uma area
afastada do grande centro urbano, e ali desenvolve, em uma espécie de canteiro

experimental, o projeto de seu sitio, empregando os preceitos do Movimento Moderno,
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de forma discreta e longe do olhar do grande publico. A tese se encerra com o ultimo
projeto realizado por Archimedes, a adaptacdo de um pavilhdo do antigo Hospital dos
Alienados, na Urca, Rio de Janeiro, para abrigar o curso de Urbanismo e as aulas da
cadeira de Grandes Composi¢des de Arquitetura, por ele ministradas na ja entao

Faculdade Nacional de Arquitetura.

Ao final desta pesquisa, as Consideracoes destacam e respaldam os argumentos

explicitados ao longo desta tese.
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CAPITULO 1. DOIS ESTUDANTES, UM MODELO: ARQUITETURA BEAUX-
ARTS E O RIO DE JANEIRO NO DESPONTAR DO SECULO XX

O final do século XIX impulsionou de forma ainda mais significativa, e em escala
superior, todas as transformagdes que vinham acontecendo no Rio de Janeiro desde a
chegada da familia real portuguesa. Transformagdes nos aspectos sociais e urbanisticos
se viam cada vez mais necessarias e urgentes, considerando o aumento da populagdo e

da consolidacdo da capital como grande centro urbano.

"A expansao econdmica deveu-se fundamentalmente ao inicio do reinado do café, e a
independéncia politica estabeleceu as novas relagdes dentro de todo este contexto”
(SIQUEIRA, 2000, p.25). A recém-proclamada Republica, que imprimiu sentimentos
nacionalistas na sociedade, também manteve e estimulou, talvez até sem perceber, a
adoracao pelo estrangeirismo. Um dos maiores exemplos dessa adoragdo explicita-se na
Avenida Central. Em prol de dotar a cidade maior infraestrutura, equiparando-a aos
grandes centros urbanos mundo afora, Francisco Pereira Passos, entdo prefeito do
Distrito Federal, logo tratou de abrir largas avenidas, promovendo concursos para
edificios ao mais fino gosto europeu, semelhante ao que havia feito Dom Jodo VI

quando trouxe ao Brasil a Missdo Artistica Francesa em 1816.

Esse “europeismo”, estimulado também pela Revolucao Industrial ocorrida na Europa,
propiciou a importagao, além da mao de obra, dos materiais de construcdo e dos demais
bens que eram por la consumidos, como a musica e a literatura. E foi em meio a esse
Brasil em transformagao que se graduaram os dois arquitetos em analise nesta pesquisa.
O dinamismo e as oportunidades da capital federal possibilitaram suas formacgdes e

direcionaram seu fazer arquitetonico de forma Unica, destacando-os no cenario nacional.

1.1. Sobreposicoes biograficas: Archimedes e Lucio, Ipu e Toulon

"A expressao arquitetdnica é uma soma de experiéncias de vida, de formacao, de pratica,
do meio, da época e das possibilidades” (TERRA, 2004, p.48). Tomando esta afirmagdo

como referéncia, esta pesquisa ndo poderia iniciar-se sem apresentar como se deram as

Y Na pagina anterior: Archimedes Meméria — Igreja Matriz de Sdo Sebastido, em Ipu (1915); Lucio Costa -
residéncia e atelié de Rodolfo Chambelland, no Rio de Janeiro (1921). Fontes: Arquivo da Paréquia de Sao
Sebastido, Ipu; Costa (1995, p.14).
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formacdes iniciais de Archimedes Memoria e de Lucio Costa, que culminariam em seus

ingressos no curso da Escola Nacional de Belas Artes.

Archimedes Memoria nasceu em sete de marco de 1893, no Sitio Gameleira, zona rural
da cidade de lpu, no Ceara. Filho de Josefa Madeira de Carvalho Memodria e do
desembargador e Secretario de Estado de Justica do Ceard Francisco de Oliveira
Meméria (ROSA, 2019, p.297); tinha trés irmas: Ligia, Lupe e Maria. De acordo com
Memoria Filho

Archimedes era um menino arisco e arredio, que fugia do contato com
estranhos, e sempre que a familia recebia visitas refugiava-se no cimo
das arvores, no fundo do quintal, até que fossem embora. Na Gameleira,
o menino dedicava-se horas a fio a travessuras e cacadas. Era tdo
certeiro na pontaria que quando lhe ouviam os tiros podiam botar a
panela no fogo, porque carne ndo haveria de faltar. Amava embrenhar-
se na mata e abastecer-se de siléncio e soliddo, que estariam sempre
entre as suas mais marcantes predile¢des, esculpindo-lhe o
temperamento. (MEMORIA FILHO, 2008, p.20)

Seus antepassados eram descendentes de judeus que adotaram o cristianismo, os
“judeus novos”. No Brasil, aderiram ao sobrenome Memoria, que tem relagdo direta a
profissdo que exerciam, de ourives, pois na regidao que estes escolheram para viver,
Camocim, também no Ceara, as aliancas eram comumente chamadas de ‘memoria’

(MEMORIA FILHO, 2008).

Ainda bebé, aproximadamente em 1895, Archimedes mudou com sua familia para uma
casa na zona urbana de lpu, passando a residir a rua Doutor Chagas Pinto, 379, no
Centro (Figuras 5 a 10). Havia apenas dez anos que Ipu tinha sido elevada a categoria de
cidade, e seu nome tem origem no Tupi-Guarani, que significa queda-d'agua, em
referéncia a cachoeira Bica do Ipu, localizada bem proxima ao sitio Gameleira. Esta é a
mesma bica citada por José de Alencar em seu romance “lracema”, na qual a
personagem se banhava. A mudanga da familia para a zona urbana também coincide
com o novo periodo de lenta urbanizagdo pela qual a regido passava, apds a instalagao

da Estrada de Ferro de Sobral (FARIAS FILHO, 2009).
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Figura 5 — Localizacdo das residéncias de Archimedes Memoria, em azul: 1 — Sitio Gameleira,
acima da Serra da Ibiapaba, na zona rural; 2 — no Centro de Ipu, no sopé da mesma serra. Fonte:
Google Earth, 2022.

Figura 6 — Casa onde Archimedes Memoria passou a infancia, no Centro de Ipu, vendo-se ao
fundo a Serra da Ibiapaba. Fonte: Google Street View, 2012.

Figuras 7 e 8 — Casa onde Archimedes Memoria passou a infancia, no Centro de lpu. Fontes:
Fotos de Francisca Nascimento e Ruy Eduardo Debs Franco, 2020.
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Figuras 9 e 10 — Casa onde Archimedes
Memoria passou a infancia, no Centro de
Ipu. Fontes: Fotos de  Francisca
Nascimento e Ruy Eduardo Debs Franco,
2020.

A principio essa mudanga da familia para a cidade pode né&o ter significado muito, mas
ajudaria a moldar o fazer arquitetonico de Archimedes. Foi nessa residéncia que ele
pode vivenciar elementos e caracteristicas construtivas que propiciavam melhor
qualidade de vida em uma regido de clima quente e seco. A residéncia da rua Doutor
Chagas Pinto apresentava ao jovem Archimedes as principais caracteristicas da
arquitetura eclética: afastamentos frontal e laterais, gradis em ferro e jardins, generosas
e numerosas aberturas (mais de 16), para ampla ventilacdo e iluminacao natural,
comodos amplos e pé-direito de cinco metros. A residéncia ndo possui corredores
internos, passa-se de um comodo a outro pelas grandes portas de duas folhas com
bandeiras vazadas, que auxiliam ainda mais na propagacao da iluminagdo natural por

seus ambientes.

A ornamentacao se faz presente nas fachadas, em especial sobre as aberturas, com
formas geométricas até as platibandas, que escondem o telhado, deixando a mostra
apenas os buzinotes de escoamento da agua da chuva, também decorados de forma
singela. A fachada principal possui ainda um elaborado frontdo, escalonado. Aos fundos,
um patio coberto, onde originalmente funcionava a cozinha, com curiosas colunas de
sustentacdo, em um formato triangular; tal patio, a propdsito, influenciaria a elaboracao

do projeto da residéncia do arquiteto, em 1929, como sera visto adiante. Segundo
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Membéria Filho (2008, p.14), as esquadrias das fachadas sé@o de "madeira com venezianas

guarnecidas com ferragens importadas”.

De fato, muitas caracteristicas implementadas talvez informalmente nesta residéncia,
foram empregadas por Archimedes em diversos de seus projetos, tanto em sua fase
eclética/neocolonial, quanto em sua fase art déco: o escalonamento da fachada, as
proeminentes aberturas e até o muxarabi'® da porta fizeram-se presentes no Pavilhdo
das Grandes Industrias e em residéncias particulares projetadas no Rio de Janeiro da
década de 1920. Apenas trés anos depois, em 1898, Archimedes muda-se novamente,
agora para a capital, Fortaleza, para continuar seus estudos no Liceu do Ceara. Ali péde
conviver com Gustavo Barroso, que anos depois se tornaria diretor do Museu Histérico
Nacional e um dos lideres da A¢do Integralista Brasileira, da qual Archimedes também
seria assiduo membro.

Ainda aos trés anos de idade, ja aflorava sua sensibilidade de artista,
quando, impressionado com um espetaculo de circo, desenhou um
palhago montado em um jumento com tal carater e realismo, que o pai,
por muitos anos, conservou o desenho em um quadro (MEMORIA
FILHO, 2008, p.21).

No Liceu, seu gosto pelo desenho se desenvolveu ainda mais, a exemplo do desenho
improvisado por ele em um cartdo postal (Figuras 11 e 12), que enderegou ao pai. O
barco a vela, em alto mar, rodeado por alguns passaros, junto da palavra “Saudade”,
traduzia o sentimento do filho longe de sua familia, quase isolado, mas navegando,
rumo a um lugar ainda desconhecido. Nogdes basicas de desenho, a exemplo da outra
embarcagdo mais distante em tamanho reduzido e o movimento das ondas ja frisavam
0s rumos que tomaria este jovem estudante. Este é o desenho mais antigo de autoria de
Archimedes, encontrado em seu acervo, que, apesar de nao datado, refere-se ao periodo

que estudou no Liceu (aproximadamente 1898-1910).

% José Mariano Filho publicaria, em 1943, estudo atribuindo os muxarabis, dentre outros elementos, como
influéncias mugulmanas na arquitetura brasileira (MARIANNO FILHO, 1943b). Lucio Costa também se utilizaria
desse elemento em diversos de seus projetos, principalmente a partir de 1930.
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Figuras 11 e 12 — Frente e verso do cartao postal pintado e escrito por Archimedes e enviado a
seu pai Francisco de Oliveira Memoria, no periodo em que estudava no Liceu do Ceara. Fonte:
Acervo NPD/FAU-UFRJ.

Ja Lucio Costa nasceu em 27 de fevereiro de 1902, em Toulon, na Franca. Filho de Alina
Ferreira da Costa e do engenheiro naval e militar da marinha Joaquim Ribeiro da Costa,
ainda bebé mudou-se com a familia para o Rio de Janeiro, onde seu pai tornou-se
diretor do Arsenal de Marinha. Neste periodo, morou em um sobrado suntuoso, em
estilo eclético, com jardins frontais e fachada com 11 janelas, no bairro do Leme (Figura
13). Entretanto, em 1910 sua familia mudou-se novamente para a Europa, em funcdo do
trabalho de seu pai, e Lucio teve sua formagdo basica no Royal Grammar School, em
New Castle, na Inglaterra. Apds algum tempo mudaram-se para a Franga, onde residiram
por trés meses, até fixarem-se em Montreux, na Suiga, onde Lucio entdo estudou no

College National (COSTA, 1995, p.11-12).

Figura 13 — Foto de 1917 da residéncia
onde Lucio Costa passou a infancia (ja
demolida), a rua Araljo Gondin, 80 (hoje
rua General Ribeiro da Costa). Fonte: Costa
(1995, p.592).
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Quando residia em New Castle, Lucio teve aulas de desenho com a professora Dorothy
Taylor, "que anos depois de haver dado aula a Lucio foi professora no Palacio de
Buckingham, ensinando desenho as entdo princesas Elizabeth e Margaret” (BRITO, 2014,
p.61). Acredita-se que o interesse de Lucio pelo desenho tenha influéncia de seu pai,
eximio desenhista de mecanismos e estruturas navais'’. Em 1915, tirou as mais altas
notas na disciplina de Desenho Artistico, como ressalta seu boletim escolar, na Figura 14.
J& a Figura 15 apresenta um de seus primeiros desenhos, onde claramente percebe-se a
tentativa ndo apenas de esbocar o soldado a cavalo, mas entender seus movimentos
para uma mais fiel representacdo do cavalgar.

s s
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Figura 14 — Pagina da caderneta escolar de Lucio Costa
em 1915, destacando-se em verde a disciplina Dessin
Artistique, Desenho Artistico, na qual tirou notas 10.
Fonte: Acervo Casa de Lucio Costa.

Figura 15 — Desenhos de Lucio Costa representando
soldados a cavalo, década de 1910. Fonte: Costa (1995,
p.557).

7 A esse respeito, conferir Costa (1995, p.9-10).
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Apesar de ter escolhido o curso de Arquitetura, Lucio sempre manteve gosto pelo
desenho, publicando, inclusive, anos depois, detalhado estudo sobre o "Ensino do
Desenho”, pelo Servico de Documentacdo do Ministério da Educacdo e Saude, estudo
este que visava estruturar e guiar as etapas para ensino do desenho nas escolas. A esse
respeito, escreveu:

o ensino do desenho visa desenvolver, nos adolescentes, o habito da
observacao, o espirito de analise, o gosto pela precisdo, fornecendo-lhes
os meios de traduzirem as ideias e de registrarem as observa¢des
graficamente, o que, além de os predispor para as tarefas da vida
pratica, concorrerd, também, para dar a todos melhor compreensao do
mundo de formas que nos cerca, do que resultard, necessariamente,
uma identificacdo maior com ele.

Mas, por outro lado, tem por fim reavivar a pureza de imaginacao, o
dom de criar, o lirismo préprio da infancia, qualidades, geralmente,
amortecidas quando se ingresso no urso secundario, e isto, tanto devido
a orientacdo defeituosa do “ensino” do desenho no curso primario,
como devido mesmo a crise da idade, porque entdo, esses Nnovos
adolescentes, atormentados pelas criticas inoportunas e inabeis dos
mais velhos, ja perderam a confianca neles mesmos e naquele seu
mundo imaginario onde tudo era possivel e tinha explicagdo: sentem-se
inseguros, acham os desenhos que fazem ridiculos, tem medo de “errar”.
Ora, precisamente aquelas qualidades, é que irdo constituir, por assim
dizer, o fundo comum de onde brotardo, mais tarde, as manifestacdes
artisticas quaisquer que sejam. (COSTA, 1948. p.47-48)

Lucio ressalta a importancia do ensino do desenho nao apenas para aquelas areas que
usualmente dele utilizassem, mas como um mecanismo de significativo valor para a vida

pratica e para uma melhor compreensdao do mundo.

De Ipu e de Toulon, Archimedes e Lucio aportaram no Rio de Janeiro, de navio, em 1910
e 1916 (COSTA, 1995; MEMORIA FILHO, 2008), respectivamente, e encontraram uma
metropole em obras, repleta de oportunidades, principalmente na area da construcao
civil, com diversos terrenos disponiveis no centro da cidade, apdés o bota-abaixo de
Pereira Passos (PAOLI 2013). Faz-se entdo necessario discorrer a respeito deste periodo
e do estilo arquitetonico que dominava as pranchetas dos escritérios técnicos, para, a
partir dai, correlacionar esta cidade em obras a profissdo que Archimedes e Lucio

escolheram e ao ensino que receberam na Escola Nacional de Belas Artes.
1.2. A nova dinamica urbana da capital federal: o ecletismo

Os estudos sobre a histéria da arquitetura explicitam a dificuldade em se definir o termo
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ecletismo. De um lado, ha aqueles que caracterizam-no como uma mescla de estilos
arquitetonicos produzidos em periodos anteriores — principalmente a partir dos
chamados estilos classicos, assim como a apropriacdo local das técnicas e formas
arquitetonicas do que de mais moderno se produzia na Europa. De outro, estdo os que
afirmam que o ecletismo foi uma opgéo consciente pela diversidade de linguagens, ndo

devendo ser caracterizado como um mero pastiche ou miscelanea.

Paulo Santos, em Quatro Séculos de Arquitetura (1981), considera o ecletismo enquanto
uma fusdo entre o imperial-neoclassico e a sensibilidade romantica; um "produto do
intercambio de influéncias — nos usos e costumes, Literatura, nas Artes em geral, na
Arquitetura — provocados pelos meios de comunicacao introduzidos pela Revolucao
Industrial” (SANTOS, 1981, p. 35). Para ele, o ecletismo toma lugar entre o ultimo quartel
do século dezenove e o primeiro do século vinte, empregando materiais diversos, como
o ferro e o vidro, e elementos de acabamento refinado, entre papel de parede e pecas
de louca. Essa diversidade de técnicas e materiais € o que faz do capitalismo o grande
agente da arquitetura eclética. Destaca-se a importancia dada ao espago interior,

inclusive com a importagdo de mobiliario europeu.

No Brasil, entretanto, o conceito de ecletismo se diferenciou parcialmente daquele
europeu, por abranger "a arquitetura inspirada pela academia apo6s o declinio do
neoclassicismo” (ALENCAR, 2010, p.21). Alguns autores, inclusive, o chamam de
historicismo, por inspirar-se no passado e mesclar caracteristicas diversas de estilos que

o precederam.

A arquitetura eclética caracterizou-se, para além de um estilo, como uma atitude: dos
proprietarios que almejavam prestigio e destaque na sociedade, e conformavam novas
relagdes entre si e com a cidade; do arquiteto/projetista, que diversas vezes atribuia aos
ornamentos funcao estrutural, para além da decorativa; e do mercado poés-Revolucdo
Industrial, que introduzia novos materiais, técnicas construtivas e o novo modelo de
compra por catalogo, ao mesmo tempo em que estimulava a economia. Tornava-se o

ecletismo um excelente veiculo estético para a assimilacao de inovagdes tecnolodgicas.

Como aponta Annateresa Fabris, "o ecletismo é algo que se distingue dos revivals [...]"

(1987, p.12), é
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a cultura arquitetonica propria de uma classe burguesa que dava
primazia ao conforto, amava o progresso (especialmente quando
melhorava suas condicdes de vida), amava as novidades, mas rebaixava
a producdo artistica e arquitetonica ao nivel da moda e do gosto.
(FABRIS, 1987, p.123)

Ana Carmen Casco considera que "estilo e moda sdo expressdes de modernidade, de ser
atual e de acompanhar a velocidade do seu tempo no mundo das aparéncias. Sdo Sinais
de que estamos preparados para a ameaca do futuro”. Assim sendo, "o homem eclético,
como o contemporaneo, é refém do consumo — é uma fashion victim" (CASCO, 2006, p.
257). Complementando o pensamento de Casco, Sa (2004) argumenta que o ecletismo
se estabeleceu inicialmente mais como uma “importagdo de [..] formas prontas e de
modelos a copiar do que de ideias” (SA, 2004, p.28). Assim, fica evidenciado o papel
social da arquitetura eclética entre os brasileiros. "Forjado nos modernos fornos da
Revolucao Industrial com o desenvolvimento dos processos de automagao”, o ecletismo
tem como pano de fundo "produgdes em série, copias, largas avenidas e bulevares,

automdveis, aceleracao, esforco repetitivo [...]" (CASCO, 2006, p.259).
No mesmo debate sobre as definicdes de um ecletismo no Brasil, Gustavo Rocha-

Peixoto o define como "a arquitetura que associa num mesmo edificio referéncias
estilisticas de diferentes origens” (ROCHA-PEIXOTO, 2000, p.6), buscando expressar
"dramaticidade, conforto, expressividade, luxo, emocdo e exuberancia” (2000, p.7). No
Brasil, a arquitetura eclética se consolidou no meio urbano também devido a chegada da
mao de obra imigrante apds a abolicdo da escravatura. Eram estes os grandes
detentores do saber-fazer necessario a essa arquitetura, a época ja consolidada no
exterior. Suas proprias moradias foram sendo construidas a partir de técnicas,
ferramentas e expressdes de seus paises de origem, bastante diferentes daquelas

brasileiras — até entao, marcadamente colonial e/ou imperial-neoclassica.

Toda uma nova classe de trabalhadores estava para ser consolidada, no campo da
construcao civil: serralheiros, carpinteiros, funileiros, ferreiros, marceneiros, entalhadores,
estucadores, entre outros; tornavam-se profissdes necessarias com consideravel
demanda nas grandes cidades do periodo, facilitadas ainda pelas instituicdes de ensino

de oficios. Tal aspecto fez com que Lucio Costa definisse grosseiramente o ecletismo
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como sendo o "mal gosto da arquitetura corrente dos mestres-de-obras” (COSTA,

1951'%).

As transformacOes pelas quais passava a sociedade, principalmente a transi¢do entre o
periodo imperial para o Brasil republicano, somavam-se ao conflito entre as técnicas: “a
artesanal a despertar uma atitude compromissada, amorosa entre o homem e o objeto
do seu trabalho versus a mecanica, impessoal, fria, em que o homem é reduzido a um
autdbmato [..] trabalho despersonalizado, em série” (SANTOS, 1981, p.76).

Correlacionando os elementos pré-fabricados e os imigrantes, Guimaraens ressalta que

As fachadas adornadas de elementos pré-fabricados traduzem o
imaginario feérico dos imigrantes e resultam em hibridos e polifénicos
estilos tipicos da fase republicana inicial. Denominados também
historicistas e pinturescos de feicdo neoclassicizante, renascentista e
gotica, com inspiragdo mourisca, anglo-saxonica, italiana e francesa, os
edificios ecléticos exprimem a internacionalizagdo da economia e do
comércio no Brasil. (GUIMARAENS, 2012, s/p.)

No ambiente eclético "a arquitetura e a cidade assumem a condicdo de linguagem.
Seus elementos tém significado, estdo entranhados de sentido. E assim, como se fosse
texto ou poema, a arquitetura experimenta ser alegoria" (CASCO, 2006, p. 260, grifo
nosso). Outra importante caracteristica do ecletismo é a reconfiguracdo do
parcelamento do solo, ainda arraigado na estrutura de um Brasil Col6nia. Abolindo-se
vielas e becos, assim como terrenos irregulares, abrangia-se o campo para a
implementacdo maciga da arquitetura eclética em sua plenitude: palacetes edificados ao
centro dos terrenos, possuindo todos os cdmodos aberturas para o exterior, com

varandas e jardins.

No que tange as discussdes proprias da arquitetura, Rocha-Peixoto (2000) ressalta
também que o termo ecletismo foi muitas vezes considerado como expressao
arquitetonica inferior, em funcao de se caracterizar por uma miscelanea de estilos. Lima,
Campos e Vasconcelos (1985) enfatizam que a intolerancia ao ecletismo precede o

conceito, esta intrinseca em sua etimologia:

[..] assistimos a uma abrangéncia do termo. O politico tal é considerado
eclético porque assimila elementos de varias tendéncias, a casa de
fulana é eclética porque possui méveis de estilos heterogéneos e assim

18 Originalmente publicado sob o titulo “Muita construgdo, alguma arquitetura e um milagre”, no Correio da
Manhd, em 15 jun. 1951, este texto foi republicado diversas vezes sob o titulo “Depoimento de um arquiteto
carioca” (COSTA, 1995, p.157-171).
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por diante. Usa-se com muita facilidade a denominagdo eclética mas o
conceito "eclético” requer um certo rigor, posto que expressa a vigéncia
de determinadas formas validas em determinado momento da cultura,
[formas estas] restritas portanto a temporalidade. (LIMA, CAMPOS,
VASCONCELOS, 1985, p. 3)

Ja alguns autores, como Lemos (1979), consideram como arquitetura eclética aquelas
edificacOes cujos projetos eram encomendados pelas familias abastadas a arquitetos
estrangeiros, que incorporavam aos mesmos as novidades do exterior, a qual o autor

classifica como "ecletismo ortodoxo" (LEMOS, 1979, p. 118).

Ao envolver mudancas significativas no sistema construtivo, de base colonial, o
ecletismo ortodoxo introduz a alvenaria de tijolos e a utilizagdo do ferro como elemento
estrutural, além de consolidarem-se os telhados em varias aguas, em telhas ceramicas
do tipo francesa. Com as novas formas de parcelamento do solo, as edificacdes, ao
passo que dispdem de maiores terrenos, espraiam-se por estes, afastando-se de
primeiro dos seus limites laterais, e por Ultimo do paramento frontal (REIS FILHO, 2000).
Com perspectivas de conforto e higiene, introduz-se a agua encanada, possibilitada

pelos canos de ferro.
Maiores e mais numerosas tornam-se as aberturas, e aos poucos vao sendo abolidas as

alcovas. As construcbes passam, em sua maioria, a elevar-se do solo, configurando o
pordo alto, que afasta a umidade ascendente e, juntamente com pés-direitos mais altos,
auxiliam no frescor do ambiente interno, além de propiciarem o destaque das escadas,
cada vez mais elaboradas. Em uma completa renovacao do espaco urbano, as
edificagdes, agora avarandadas, possibilitam a implantacao dos jardins e do bucolismo,

tao retratado na literatura.

Na revolucdo alavancada pelo ecletismo, diversas foram as transformacgdes:
arquitetonicas, urbanas e nas relacdes entre o individuo e a casa e perante a sociedade.
Para dar visibilidade e alinhar o pais nos padrdes internacionais, inUmeras avenidas
foram abertas nas mais diversas cidades brasileiras, como a Avenida Central, no Rio de
Janeiro (Figura 16). O requinte dos palacetes — ornamentados com materiais importados
— somava-se ao publico bem vestido e pomposo que frequentaria a regidao, dando ares
de Europa a capital do Brasil. Suas obras foram iniciadas em setembro de 1904 e a

avenida foi inaugurada em novembro de 1905, na administracdo do prefeito Francisco
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Pereira Passos (PAOLI, 2013). Uma “Comissao Construtora” foi formada, em prol de
viabilizar um concurso de fachadas para os edificios que ali seriam construidos, devendo
todos os projetos passar por minuciosa analise, para que ndo destoassem do conjunto

modelo que buscavam consolidar, uma espécie de vitrine do ecletismo para o resto do

pais.

Figura 16 — Avenida Central, no Rio de Janeiro,
em foto de Heinrich Schiler, s/d. Fonte: Revista
Brasil-Europa. Disponivel em:
<http://revista.brasil-europa.eu/153/Fotos-
Avenida-Central.html>. Acesso em 15 abr. 2022.

Dentre os profissionais da arquitetura envolvidos nos projetos das edificagdes para a
Avenida Central, destacam-se Adolfo Morales de Los Rios e Heitor de Mello, ambos
professores da Escola Nacional de Belas Artes — ENBA. Estes dois profissionais
inicialmente participaram do concurso de fachadas para a avenida, ficando Morales de
Los Rios com o segundo lugar, e Heitor de Mello ndo obteve classificagdo, dentre os 104
concorrentes (BARROS, 2008, p.177). Destaca-se a seguir os projetos das fachadas
apresentadas por estes dois profissionais (Figuras 17 e 18); ressaltando o de Heitor de
Mello, nunca antes publicado, encontrado no acervo de Archimedes Memoria ao longo

da organizagao e catalogacao da documentacao base desta pesquisa.

Figuras 17 e 18 -
Concurso de fachadas
da Avenida Central,
1904: projeto  de
Adolfo Morales de Los
Rios (2° lugar);, e
projeto de Heitor de
Mello (ndo
classificado);  Fontes:
Revista Kosmos, Rio de
Janeiro, abr. 1904;
Acervo NPD/FAU-
UFRJ.

Anos depois ambos se tornariam professores de Archimedes e de Lucio na ENBA, e o

fato de estarem imersos no fazer arquitetonico do ecletismo ajudara a explicitar a forma
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como conduziram o ensino de arquitetura em suas disciplinas. Morales de Los Rios, de
origem espanhola, foi o arquiteto com maior niUmero de projetos na Avenida Central,
vinte e um no total, sendo dezessete construidos, incluindo a sede da Escola Nacional de
Belas Artes. Ja Heitor de Mello elaborou aproximadamente nove projetos para esta via,

destacando-se os vizinhos Jockey Club e Derby Club' (Figura 19), ambos elaborados em

1911.

Figura 19 — da esquerda para a direita:
Jockey Club, Derby Club (ambos ja
demolidos), Escola Nacional de Belas Artes.
Fonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio de
Janeiro, s/d.

Heitor de Mello era reconhecido também por empregar minuciosamente os estilos que
compunham a arquitetura eclética, da base ao coroamento do edificio. Tinha predile¢do
pelos luises (XIV, XV, XVI), mas também projetava em neogrego, Francisco |, Secessao,
suico e até neocolonial, como sera visto adiante. Ao projetar, Mello

sintetizava funcionalidade, formas em objetivos bem definidos. Na
observacao da forma particular de elaborar seus projetos, destacava-se a
capacidade artistica do arquiteto porque, mesmo projetando em estilos
trazidos da Europa, conseguia imprimir uma caracteristica prépria, nas
suas obras. (TERRA, 2004, p.174)

No edificio do Jockey Club, em particular, empregou o Luis XIV, cujo resultado foi
elogiado até mesmo por Lucio Costa

[...] Periodo este marcado principalmente pela personalidade de Heitor
de Mello, cujo bom gosto e “savoir faire” tdo bem se refletem no
pequeno prédio Luis XV da Avenida Rio Branco, 245 [projeto da
residéncia de Paulo de Frontin], ou na sede social do Jockey Club [..], e
ainda, no Luis XVI modernizado do Derby Club contiguo (COSTA, 1951,
p.19-20).

O aproveitamento, por parte de Heitor de Mello, da esquina do terreno para centrar ali a

entrada principal do Jockey, e dela partirem todas as outras solucdes, foi de fato o que

¥ Destes trés exemplares, apenas o edificio da Escola Nacional de Belas Artes se salvaria da demoligéo,
quando, em 1972, da discussdo do tombamento dos edificios ecléticos remanescentes da abertura da via, o
proprio Lucio Costa mostrou-se a favor do tombamento apenas do edificio da ENBA, em um embate com o
arquiteto e professor Paulo Santos, que advogava pelo tombamento do conjunto eclético.
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mais agradou a Lucio, como mostram as plantas na Figura 20. Entretanto, tal
caracteristica nao foi suficiente, tendo o préprio Lucio se posicionado a favor do edificio,
em 1972, quando do estudo de tombamento do conjunto original remanescente da

avenida.

Figura 20 - Heitor de
Mello - projeto da sede
social do Jockey Club
(plantas do pavimento
térreo e 2° pavimento) -
1911.  Fonte: Acervo
NPD/FAU-UFRJ.

A sede social do Jockey Club representa, em grande medida, a definicdo de arquitetura
eclética que aqui pretende-se explicitar: simetria, ornamentacao, didlogo entre fachada e
planta, abundante emprego de ferro e vidro, e trabalho conjunto entre o arquiteto e o
artista correlato (seja ele pintor e/ou escultor). Neste projeto, as esculturas da fachada
externa foram executadas por José Octavio Corréa Lima e Petrus Verdié (Figuras 21 e
22), e a pintura do teto do saldo nobre ficou a cargo de Benno Treidler, todos colegas de
Heitor de Mello da ENBA. Na fachada também colaborou o escultor russo Waldemar
Bogdanoff, reproduzindo a escultura francesa Le Cheveux de Marly”® (Figura 23)
(BRUAND, 1981, p.36). Tanto Bogdanoff, quanto Verdié e Corréa Lima repetiriam a
pareceria com Heitor de Mello dois anos depois, no projeto da residéncia de Eduardo

Otto Theiler, que sera apresentada adiante.

2 A escultura original, datada de 1743, no estilo Luis XV, é de autoria de Guillaume Coustou, e encontra-se
hoje exposta no Museu do Louvre.
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de Thales Memoria. Disponivel em: Terra (2004, p.166).

Heitor de Mello acabaria por direcionar grande parte da atividade de seu escritorio em
prol de projetos publicos (delegacias, quartéis, hospitais). Poucos anos apds a abertura
da Avenida Central, foi designado o responsavel para elaborar o plano urbanistico da
Exposicdo Comemorativa do Centenario da Abertura dos Portos, em 1908, realizada na
Urca, no Rio de Janeiro (LEVY, 2008); além de também ter sido encarregado de projetar
pavilhdes e o arco comemorativo da exposi¢do, abandonando todo o projeto em
seguida, em funcao de divergéncias a respeito dos pagamentos. Assim, com as reformas
urbanas de Pereira Passos e a Exposicao de 1908, “a Republica e o ecletismo se afirmam
arquiteténica e urbanisticamente” (ROCHA-PEIXOTO, 2000, p.8). Seria no escritério de
Heitor de Mello também que Archimedes Meméria estagiaria, enquanto aluno da ENBA,
sendo contratado como arquiteto por Mello, logo apds formado, ainda na década de

1910.

Se a abertura da Avenida Central representou o despontar do ecletismo para toda a
sociedade, o apice deste estilo na arquitetura brasileira foi a Exposicdo do Primeiro
Centenario da Independéncia Politica do Brasil, ocorrida em 1922. O evento, que reuniu
diversos paises no Rio de Janeiro, possibilitou as diversas camadas da populacdo o
contato direto com as formas arquiteturais predominantes na época, além de 'consolidar
tendéncia' do que de mais moderno se edificava no periodo. Um grande complexo foi
construido a beira-mar, a partir de plano urbanistico elaborado por Archimedes

Memoria, juntamente com uma comissdo, com edificacbes de diversos paises, com
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destaque ao Palacio das Festas, um dos mais suntuosos, de autoria deste mesmo
arquiteto, hoje demolido. A arquitetura neocolonial, recém-instituida, ja se fazia presente

em alguns dos edificios, como nos Pavilhdes das Grandes Industrias e da Caca e Pesca.

A maioria das edificagdes da Exposi¢do foram executadas em carater provisoério, visando
seu desmonte apds a mesma, dando um carater quase efémero aos pavilhdes. Dessa
forma, dos mais de vinte pavilhdes, hoje restam apenas quatro: o Pavilhdo da
Administracdo e do Distrito Federal, que depois passou a abrigar o Museu da Imagem e
do Som; o Pavilhdo de Honra da Franga, uma réplica do Petit Trianon que Luis XVI
mandou construir para Maria Antonieta em Versailles, hoje sede da Academia Brasileira
de Letras; o Pavilhdo da Estatistica, que, consideravelmente modificado, hoje é o Centro
Cultural da Saude do Rio de Janeiro, e o Pavilhdo das Grandes Industrias, parcialmente
descaracterizado, em prol de um “restauro” equivocado, que hoje abriga o Museu

Historico Nacional.

De certo modo, a arquitetura eclética organizou os centros urbanos a partir do século
XIX, uma vez que as fachadas das moradias passaram a identificar a elite e a burguesia
emergente dessas localidades, e introduziu maior assepsia e conforto aos lares. Como
muitas vezes os elementos constitutivos das edificagdes eram escolhidos em catalogos,
Sa (2004) estabelece uma comparacao entre a arquitetura do periodo e a preocupacgao
com os elementos da moda, ou seja, o ecletismo constituindo-se como um estilo para o

consumo. Nas palavras desse autor:

[...] o importante é a imitacdo, mas nao a fidelidade e sim a fantasia e a
recriacdo. A primeira vista, isso pode parecer uma falta de compromisso
com a 'verdade formal e histérica', mas o compromisso, nesse caso, €
com o ato de representar e de evocar, de atender a demanda burguesa
por quantidade e acumulacdo como instrumento de afirmagdo social, de
retratar a 'expressdo da individualidade do proprietario’ por meio do
inédito e do exdtico e, simultaneamente, de usar as referéncias do
passado como forma de criar simbolos de tradicdo para uma classe em
ascensdo e ainda desenraizada culturalmente. (SA, 2004, p. 45-46)

O Rio de Janeiro era um canteiro de obras cheio de oportunidades, em um dos periodos
mais férteis para o campo da arquitetura. As novas classes burguesas demandavam cada
vez mais projetos para seus chalés e bungalows nos moldes dos vistos nos filmes e
revistas. A Escola Nacional de Belas Artes, ja funcionando em seu edificio suntuoso da

antiga Avenida Central, agora rebatizada de Avenida Rio Branco, via o nimero de alunos

52



s6 aumentar. A seguir serdo explicitadas as diretrizes do ensino que receberam

Archimedes e Lucio, e os imediatos rebatimentos deste ensino em suas a¢des projetuais.

1.3. Sobreposicoes formativas: o ensino de Arquitetura na Escola Nacional de

Belas Artes

Ao deixar o Ceara, em 1910, apés a morte de seu pai, ocorrida no ano anterior,
Archimedes Memoéria foi para a entdo capital do pais, mas intencionado em viajar para
Zurich, na Suica, onde pretendia estudar engenharia (MEMORIA FILHO, 2008, p.18).
Entretanto, em face as dificuldades financeiras encontradas, passa a dedicar-se aos
estudos de forma autébnoma, visando ingressar no curso de Pintura da Escola Nacional
de Belas Artes (ENBA)21, tendo sido aprovado em 191 122, J4 Lucio Costa, ao retornar com
sua familia da Europa, estuda com um professor particular (SANTOS, 1960), e,

estimulado por seu pai, "que estranhamente sempre desejou ter um filho ‘artista

(COSTA, 1995, p.12), matricula-se na ENBA, em 1917.

=" 1.

Figuras 24 e 25 — Archimedes Memdéria enquanto aluno da ENBA, em 1914; Lucio Costa (junto ao
cavalete) e colegas na ENBA (c. 1922-1924). Fontes: Acervo NPD/FAU-UFRJ; Costa (1995, p.427).

Os alunos ingressantes na ENBA eram todos direcionados ao chamado Curso Geral,

onde aprendiam disciplinas consideradas basilares para quaisquer das areas correlatas

2 Segundo Slade, a prova de admissdo para o ingresso na ENBA “se constituia de prova escrita e oral de
portugués, geografia, histdria geral, geometria, elementos de fisica e quimica, e apresenta¢do de uma lingua
estrangeira (francés, inglés ou alemdo)” (2007, p.48).
2 A Reforma, matéria “O Ceara por fora”, editorial. Rio de Janeiro, 22 mar. 1925, p.3.
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as Belas Artes que pretendessem seguir. Conforme aponta Uzeda (2006), apesar de
algumas diferencas, o curriculo da ENBA possuia grandes semelhancas ao da Ecole
Nationale et Spéciale des Beaux-Arts de Paris. E de fato, o fundador da Academia
Imperial de Belas Artes, precursora da ENBA, o arquiteto francés Auguste Henri Victor
Grandjean de Montigny, que no Brasil aportou com a Missdo Artistica Francesa, ainda
em 1816, havia estudado na Ecole, e assim transpds seus preceitos para o Rio de Janeiro,
capital do Império.

A denominacdo Belas-Artes (ou artes finas) e o sistema das academias
redundam no sentido do privilkgio na producdo artistica,
representando-o fortemente na sociedade aristocratica. Belas-Artes
significa uma tradicdo. Baseou-se na educacdo artistica grega, que
assumia grande importancia na educagao tradicional, visando formar um
individuo de alta cultura. Nela, as Belas-Artes eram em primeiro lugar a
musica, que incluia a dancga, depois as artes plasticas, na qual se incluia a
arquitetura, com destaque para o desenho, e por fim, na cultura
helenistica, a literatura. (MALACRIDA, 2010, p.32)

O sistema de ensino Beaux-Arts nasceu com a incumbéncia de dotar os profissionais dos
precisos conhecimentos que envolviam as construgdes, desde a composicdo formal até a
garantia da predominancia da beleza classica. Conforme ressalta Malacrida (2010, p.47),
na Arquitetura, em especial, o ensino deveria preparar “um profissional engenhoso, um
génio, capaz de ndo somente construir, mas também projetar uma cidade ideal no

grande estilo a ser renovado e internacionalizado”.

O ensino Beaux-Arts na Franca tinha no desenho de Arquitetura seu principal elemento.
Era a partir dele que se estruturava todo o curso, e seu completo dominio era vital para a
formacgao plena deste profissional: “a supremacia da técnica” (MALACRIDA, 2010, p.50).
"O desenho do estilo Belas-Artes é caracterizado pela ordem, simetria, concepcado
formal, grandiosidade, ornamentacao elaborada e grandiosidade das construcdes,

comumente voltado aos edificios publicos e governamentais” (MALACRIDA, 2010, p.51).

Todo este sistema de ensino baseado no desenho buscava nas construgdes ja existentes
os elementos a se copiar, a se catalogar, e assim, estes elementos iam sendo
incorporados como repertério dos préprios alunos em seus novos projetos. Dessa
forma, quando um aluno ou arquiteto mesclava elementos de edificios diferentes que
havia desenhado em um mesmo projeto, alavancava o historicismo, e assim, o ecletismo
em arquitetura.
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Da Beaux-Arts francesa também surgiram os concursos, sendo o mais famoso
denominado Grand Prix de Rome, no qual os alunos tinham que elaborar um projeto sob
um tema previamente estabelecido, com prazo exiguo e uma extensa lista de itens a
serem entregues. Muitas das pranchas resultantes destes concursos acabaram por se
transformarem em livros, que foram amplamente vendidos, constando inclusive na
biblioteca da Escola Nacional de Belas Artes. Archimedes Memoria também possuia em
seu acervo particular diversos livros em francés, muitos adquiridos apds formado, mas
alguns datados de 1905, 1909 e 1921, exatamente os Le Concours du Grand Prix de Rome

(Figura 26), confirmando-os como referéncia basilar no ensino da ENBA.

A6 CONIRY B UMAR PUIE B I CAGATICINE [N

Figura 26 — paginas 5-6 do
Le Concours du Grand Prix
de Rome en 1909 - Section
d’Architecture  (un palais
colonial — 2° Second Grand
Prix — M. Lauzanne, éléve de
M. Laloux), encontradas no
acervo pessoal de
Archimedes Memoria.

Nos concursos do Grand Prix de Rome, a criatividade deveria ser exacerbada, nao
necessitando o concorrente se preocupar com recursos financeiros ou terrenos para
uma hipotética execucao de seu projeto. A grandiosidade e suntuosidade poderiam (e
deveriam) prevalecer.

Como instrumento pedagdgico, O Grande Prémio é revelador da
distingdo de grau que acompanhava o processo de formacao do artista-
génio: aquela em que o arquiteto deve fazer no dia-a-dia, e a
arquitetura melhor, dos monumentos. E nessa Gltima que o prestigiado
concurso final se justifica, ou seja, na mais rara e por isso mesmo mais
importante arquitetura para o Sistema de Ensino Belas-Artes. Ambas —a
boa e a melhor — decorrem dos mesmos principios de construcdo e
composicao e por isso se harmonizam no conjunto da cidade classica,
que por elas se distinguiu na cultura para a historia (MALACRIDA, 2010,
p.60)

O proprio Grandjean de Montigny havia ganhado o Grand Prix de Rome em 1799, o que
torna ainda mais plausivel a implementacdo deste método no ensino de arquitetura
proposto no Rio de Janeiro, assim como a propagacao dos livros do concurso entre os
alunos da ENBA. Na Escola, a partir de 1915, instituiu-se o Concurso de Grau Maximo,
que poderia ser equivalente ao Grand Prix, que consistia “na elaboracao de um projeto
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completo, de carater monumental, com os respectivos calculos, detalhes e memodria, o
qual sera defendido perante uma comissao composta do Diretor e dos professores das

Cadeiras de Arquitetura e Construgao” (BRASIL, 1915, p. 373).

Entretanto, como aponta Rodrigues,

Havia uma diferenca fundamental entre a instituicdo do Brasil e a da
Franca, que ndo estava na estrutura do modelo, e sim na intensidade
dos embates gerados com os concursos. Na ENBA [nesse periodo] s6
havia um atelié, portanto, apenas a competicdo entre alunos; enquanto
isso, na Ecole, onde haviam diversos ateliés, e, mais do que a disputa
entre os estudantes, era colocado a prova a doutrina dos mestres, o
pensamento de um atelié, um modelo arquitetonico. (RODRIGUES, 2016,
p.46)

Uzeda destaca ainda que recorrentemente o curriculo da ENBA passava por
modificacdes, de acordo com cada diretor, mas sempre mantinha as mesmas bases
tradicionais. Dos seis anos totais da graduacgao, trés eram dedicados ao Curso Geral, e
trés ao Curso Especial na area escolhida pelo aluno (Pintura, Escultura, Gravura ou
Arquitetura). O Curso Especial de Arquitetura ndo era muito visado, com pouquissimos
alunos matriculados nos ultimos anos do século XIX, chegando a ndo ter nenhum aluno

nos anos de 1901 e 1902 (UZEDA, 2006).

No inicio do século XX, intensificou-se o nimero de matriculas na Escola, passando de
11 em 1901, para 49 em 1910, mesmo periodo em que a cidade do Rio de Janeiro
passava por consideraveis transformagdes em sua area urbana central. A maioria dos
alunos, entretanto, ainda optava pelos cursos de Escultura ou Pintura, ficando o curso de
Arquitetura com o menor numero de matriculados no Curso Especial. Em 1914, dos 69
alunos matriculados na ENBA, apenas oito estavam no Curso Especial de Arquitetura
(UZEDA, 2006), dentre eles Archimedes. Foi a partir de 1915 que este seguimento passou
a receber um numero mais significativo e regular de alunos, chegando a 23 em 1924,

ano em que Lucio cursava o ultimo ano do Curso Especial.

Os dois alunos, matriculados com poucos anos de diferenca no Curso Geral (Archimedes
em 1911 e Lucio em 1917), tiveram curriculos com minimas diferengas. Enquanto
Archimedes estudou sob a chamada “Reforma Rivadavia Correa” (UZEDA, 2006, p.160), a
qual buscou

evitar a repeticdo das antigas falhas do regulamento de 1901. Grande
parte dela dizendo respeito a organizagdo do Curso Geral, que havia se
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empobrecido em disciplinas a ponto de, segundo o professor Carlo
Cianconi, deixar os alunos dos cursos preparatérios de Pintura, Escultura,
Gravura de Medalhas, quase desocupados durante um ano inteiro. Mas
Cianconi também apontava um grave engano em relacdo a organizacao
do Curso de Arquitetura, considerando ser inadmissivel deixar seus
alunos “.. que no curso geral ja tinham comecado a desenhar os
elementos de arquitetura, ficassem por dois longos anos sem exercicio
algum desta disciplina que é a base e o fim de sua arte.” A reclamacéao
dizia respeito a cadeira de Elementos de Arquitetura decorativa e
Desenho Elementar de Ornatos, considerada por ele como “a base e o
fim” da arquitetura, lecionada na ultima série do Curso Geral. Essas aulas
que exercitavam os rudimentos do desenho arquitetonico nao tinham
continuidade nos primeiros dois anos do Curso de Arquitetura — que
deveriam preparar o aluno, mas que exercitavam apenas cadeiras
tedricas e desenhos técnicos —, ficando somente para o terceiro ano a
tarefa de capacitar o estudante para a realizacdo de projetos completos
de arquitetura, através da disciplina Composicdo e Desenho de
Arquitetura. (UZEDA, 2006, p.161-162)

Lucio, ao ingressar, ja estava regido pela “Reforma Maximiliano” (UZEDA, 2006, p.220). O
Ministro da Justica Carlos Maximiliano Pereira dos Santos buscava, em sua gestao,
consolidar um ensino mais conservador na ENBA, implementando até o exame
vestibular, dificultando a livre frequéncia de estudantes sem matricula efetivada. Com
isso, o Ministro também visava dirimir a imagem que a Escola havia adquirido de
instituicdo com “pouco rigor pedagdgico” (UZEDA, 2006, p.223). A seguir serdo
apresentadas as disciplinas cursadas por Archimedes e Lucio durante os seis anos da
graduacao, ilustrando-as com os trabalhos encontrados nos acervos pesquisados. Os
historicos escolares dos dois alunos apresentam-se no Quadro 2. Foram colocados lado
a lado, de forma a ressaltar as semelhancas e diferencas que receberam no ensino, em

cada ano, tanto do Curso Geral como do Curso Especial de Arquitetura.
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Quadro 2 — Historicos escolares de Archimedes Memoria e Lucio Costa

ARCHIMEDES MEMORIA | LUCIO COSTA
CURSO GERAL
12 Série | 1911 1917
- Desenho a Mao Livre e Geométrico (prof. Jodo Ludovico Maria | - Desenho Geométrico e Aguadas (professor Jodo Ludovico Maria Berna, arquiteto)
Berna, arquiteto) - Historia das Belas Artes (professor Basilio de Magalhaes, historiador)
- Desenho de Ornatos e Elementos de Arquitetura (professor | - Desenho Figurado (22 cadeira professor Lucilio de Albuquerque, pintor)
Adolfo Morales de Los Rios, arquiteto)
- Desenho Figurado (12 cadeira professor Modesto Brocos,
pintor; 22 cadeira professor Lucilio de Albuquerque, pintor)
22 Série | 1912 1918
- Geometria Descritiva e Desenhos Relativos (professor Gastdo | - Geometria Descritiva e Primeiras Aplicacdes as Sombras e a Perspectiva (professor Alvaro
Bahiana, engenheiro) — aprovado com distincao José Rodrigues, engenheiro civil; professor Gastdo Bahiana, engenheiro civil)
- Desenho de Ornatos e Elementos de Arquitetura (professor | - Desenho de Ornatos e Elementos de Arquitetura (professor Adolfo Morales de Los Rios,
Adolfo Morales de Los Rios, arquiteto) arquiteto)
- (12 cadeira professor Modesto Brocos, | - (22 cadeira professor Lucilio de Albuquerque, pintor)
pintor; 22 cadeira professor Lucilio de Albuquerque, pintor) - Nocoes de Historia Natural, Fisica e Quimica, Aplicadas as Artes (professor Cincinato
Américo Lopes, médico)
- Escultura de Ornatos (professor Hondrio da Cunha e Melo, escultor)
32 Série | 1913 1919

- Escultura de Ornatos (professor Petrus Verdié, escultor) —
aprovado em 1° lugar

- Desenho de Composicdes Elementares de Arquitetura
(professor Adolfo Morales de Los Rios, arquiteto) — aprovado
com distincao

- Desenho Figurado e Principios de Modelo-vivo (professor Jodo
Zeferino da Costa, pintor) — aprovado com mencao honrosa

- Perspectiva e Sombras e Desenhos Relativos (professor Gastao
Bahiana, engenheiro civil) — aprovado plenamente

- Escultura de Ornatos (professor Honério da Cunha e Melo, escultor)

- Desenho de Composicoes Elementares de Arquitetura (professor Adolfo Morales de Los
Rios, arquiteto)

- Desenho Figurado e Principios de Modelo-vivo (professor Rodolfo Chambelland, pintor)
- Geometria Descritiva Aplicada e Primeiras Aplicacbes as Sombras e Perspectiva
(professor Alvaro José Rodrigues, engenheiro civil; professor Gastdo Bahiana, engenheiro
civil)

- Matematica Complementar (professor Carlo Cianconi, engenheiro)

1920

- Desenho de Composicoes Elementares de Arquitetura (professor Archimedes Memoria,
arquiteto) [repetindo]

1921

- Matematica Complementar (professor Carlo Cianconi, engenheiro) [repetindo]
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CURSO ESPECIAL DE ARQUITETURA

12 Série | 1914 1922
- Geometria Descritiva e suas Aplicacdes (professor Gastdo Bahiana, | - Construcdo: Materiais, Estudo Experimental de sua Resisténcia e Tecnologia das
engenheiro civil) Profissdes Elementares e Processos Gerais de Construcao (professor José Pereira da
- Geometria Analitica e Calculo (professor Carlo Cianconi, | Graca Couto, engenheiro civil)
engenheiro civil) - Composicdo de Arquitetura (professor Archimedes Memoria, arquiteto)
- Nocoes de Historia Natural, Fisica e Quimica (professor Cincinato | 1923
Filafiano Néri, médico) - Construcdo: Materiais, Estudo Experimental de sua Resisténcia e Tecnologia das
- Composicao de Arquitetura, seu Desenho e Orcamento (professor | Profissdes Elementares e Processos Gerais de Construcao (professor José Pereira da
Heitor de Mello, arquiteto) — aprovado com distincdo, agraciado | Graca Couto, engenheiro) [repetindo]
com medalha de prata - Resisténcia dos Materiais, Grafo-estatica, Estabilidade das Construcdes (professor
Heitor Lira da Silva, engenheiro civil)
- Geometria Descritiva Aplicada e Topografia (professor Alvaro José Rodrigues,
engenheiro civil) [adiantando da 22 série]
22 Série | 1915 1924
- Materiais de Construcao, Estudo Experimental de sua Resisténcia | - Composicdo de Arquitetura (professor Archimedes Memoria, arquiteto)
e Tecnologia das Profissdes Elementares (professor José Pereira da | - (professor Adolfo Morales de Los Rios, arquiteto)
Graga Couto, engenheiro civil) - Legislacdo de Construcio, precedida de Nocdes de Economia Politica (professor
- Mecanica, Resisténcia dos Materiais, Estabilidade das Construcoes | Diogo Chalréo, bacharel em Direito)
e Grafo-estatica (professor Heitor Lira da Silva, engenheiro civil)
- Topografia e Desenho Topografico (professor Manoel Henrique
Lima, arquiteto) — aprovado plenamente, grau 8
- Composicao de Arquitetura, seu Desenho e Orcamento (professor
Heitor de Mello, arquiteto) — aprovado em 1° lugar
32 Série | 1916 1925

- (professor Ernesto da Cunha de
Araujo Viana, engenheiro civil) — aprovado plenamente

- Legislacdo de Construcao, precedida de Noc¢des de Economia
Politica (professor Diogo Chalréo, bacharel em Direito)

- (professor Heitor de Mello, arquiteto)

- (professor Archimedes Memoria, arquiteto)

Habilitado com Pequena Medalha de Ouro em 1917, com projeto
de uma escola e museu de belas artes.

Habilitado com Pequena Medalha de Ouro em 5 de maio de 1926.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir das informacdes disponiveis em: Brito (2014, p.709-710); Silva (1991); Uzeda (2006, p.199; 202; 296; 298; 300).
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Ao comparar as disciplinas cursadas pelos dois alunos, nota-se, ressaltado pelas cores,
que ambos tiveram a mesma base curricular, alterando apenas o momento em que
algumas disciplinas eram ofertadas, ora no segundo ano, ora no terceiro, além da
modificacdo dentre os professores que as ministravam, pois a rotatividade entre os
académicos da ENBA era constante, mesmo com um corpo docente reduzido. A Unica
disciplina que Archimedes ndo cursou, mas consta no historico de Lucio, € a de Historia
das Belas Artes, do professor Basilio de Magalhées, oferecida ainda no primeiro ano do
Curso Geral, disciplina esta que retornava ao curriculo apds ser extinta pela reforma de
1911 (UZEDA, 2006, p.223). Tal caracteristica enfatiza ainda mais como ambos tiveram a
mesma base metodoldégica em sua formagdo como arquitetos, em um ensino
majoritariamente guiado pelo desenho, espelhando-se na Ecole francesa. Ressalta-se
também que, mesmo com poucos anos de diferenca entre o ingresso de ambos na
Escola, Archimedes logo formado ingressou por concurso no quadro de professores da
ENBA, tornando-se, assim, professor de Lucio na principal disciplina do Curso Especial de
Arquitetura, a de Composicao de Arquitetura, substituindo seu mentor e chefe Heitor de

Mello, logo apds seu falecimento.

Dos professores da ENBA neste periodo, sobretudo aqueles vinculados ao ensino de
arquitetura, trés que ministraram disciplinas a Archimedes e a Lucio merecem destaque:
Heitor de Mello, Adolfo Morales de Los Rios e Gastao Bahiana; os dois primeiros,
arquitetos, e Bahiana, engenheiro civil. Estavam todos ligados diretamente as
transformacdes urbanas que ocorriam no Rio de Janeiro do periodo, tendo inclusive os
trés elaborado projetos que foram executados na Avenida Central. Se de Heitor de Mello
ja foi apresentado o Jockey e o Derby Club, e de Morales de Los Rios o préprio edificio
da ENBA, além de diversos outros da avenida, Gastdo Bahiana projetou o extenso
Carlton Hotel, em estilo neogdtico (Figura 27), a esquina da Avenida Central com a Praca
Maua, assim como dois outros edificios proximos, de propriedade do Mosteiro de Sao
Bento. Bahiana também projetou mais de nove igrejas, a exemplo da existente na llha de
Paqueta, no Rio de Janeiro, e da Catedral de Campos dos Goitacazes, projetos que
também serviriam de modelo para Archimedes anos depois. Morales de Los Rios e
Gastdo Bahiana também marcaram presenca na Exposicao Internacional do Centenario,
em 1922, com os projetos do Parque de Diversbes e do Pavilhdo da Estatistica,
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respectivamente. Estes professores da ENBA, os mesmos arquitetos a frente dos

principais empreendimentos edilicios da capital da Republica, garantiam a seus alunos a

plena formacao, da teoria a pratica construtiva.

Figura 27 — Avenida Central, Rio
de Janeiro, em 1977, vendo-se ao
centro o Carlton Hotel, projeto
de Gastdo Bahiana, em estilo
neogdtico, popularmente
conhecido como Casa Maua, hoje
demolido. Fonte: Blog Eliomar,
Deputado do Rio. Disponivel em:
<http://www.eliomar.com.br/rio-
antigo-a-perimetral-na-praca-

maua/>. Acesso em 20 nov. 2022.

Na pesquisa iconografica, quase nada se encontrou dos trabalhos académicos de Lucio
Costa, apenas alguns desenhos publicados por ele em seu “Registro de uma vivéncia”
(1995). Ja os exercicios de Archimedes conformam um consideravel nimero, disponiveis
para consulta nos acervos do NPD-FAU e do Museu Dom Jodo VI, da Escola de Belas
Artes, ambos da UFRJ. Estes trabalhos, além de corroborar para o ja citado emprego do
desenho como instrumento basilar para a formacao dos profissionais da ENBA,

explicitam o rigor técnico da representacao ao avancar do curso.

Das disciplinas do Curso Geral, as duas ministradas por Adolfo Morales de Los Rios
eram as que mais tinham relacdo direta com a o ensino de arquitetura: Desenhos de
Ornatos e Elementos de Arquitetura, e Desenho de Composicoes Elementares de
Arquitetura. Enquanto Archimedes cursou Desenho de Ornatos no primeiro e no
segundo ano do curso (1911 e 1912), Lucio cursou esta disciplina em 1918. J& Desenho
de Composigdes, inserida no terceiro ano deste ciclo, foi cursada por Archimedes em
1913, enquanto Lucio a realizou em 1919; ainda sob o ensino de Morales de Los Rios,
que o reprovou, levando-o a repeti-la em 1920, j& sob os cuidados de Archimedes

Memoria, nomeado professor interino desta catedra pelo Ministro da Justica.
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Figura 28 - Professores,
alunos da ENBA e outras
personalidades nas
comemoracdes do Centenario
do ensino das Belas Artes no
Brasil. Convento de Santo
Antonio, 12 de agosto de
1916. Archimedes é o
indicado na seta em vinho e
Adolfo Morales de Los Rios
estd na primeira Afileira,
marcado com a sete amarela.
— Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

As Figuras 29 a 33 a seguir exemplificam o rigor técnico que deviam ter os alunos, assim
como um ensino baseado no estudo das cinco ordens: dorica, jonica, corintia (as trés de
carater grego), toscana e composita (as duas de carater romano), em total harmonia
com o praticado na Ecole, de se estudar os elementos compositivos das arquiteturas

classicas.

Figura 29 — Archimedes Meméria, trabalho da disciplina Desenho de Composi¢des Elementares
de Arquitetura: prancha n.1 - 07/05/1913, com anotag¢ao do professor Adolfo Morales de Los
Rios: "Muito bem, aluno exemplar”. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.
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Figura 30 — Archimedes Mem¢ria, trabalho
da disciplina Desenho de Composi¢des
Elementares de Arquitetura: prancha n.2:
Ordem Toscana - 1913, com anotacdo do
professor Adolfo Morales de Los Rios:
“Muito bem, aluno exemplar”. Fonte: Acervo
NPD/FAU-UFRJ.

Figura 31 — Archimedes Meméria, trabalho
da disciplina Desenho de Composi¢des
Elementares de Arquitetura: prancha n.3:
Ordem Doérica - 1913, com anotacdo do
professor Adolfo Morales de Los Rios:
“Muito bem, aluno exemplar”. Fonte: Acervo
NPD/FAU-UFRJ.
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Figura 32 — Archimedes Meméria, trabalho
da disciplina Desenho de Composicbes
Elementares de Arquitetura: prancha n.4:
Ordem Jonica - 1913, com anotagdo do
professor Adolfo Morales de Los Rios:
"Muito bem, aluno exemplar”. Fonte: Acervo
NPD/FAU-UFRJ.

Figura 33 — Archimedes Meméria, trabalho
da disciplina Desenho de Composicdes
Elementares de Arquitetura: prancha n.5:
Ordem Corintia - 1913, com anotacdo do
professor Adolfo Morales de Los Rios:
"Muito bem, aluno exemplar”. Fonte: Acervo
NPD/FAU-UFRJ.

Todas as pranchas dos trabalhos de Archimedes na disciplina de Composicdes

Elementares de Arquitetura foram assinadas também pelo professor Adolfo Morales de

Los Rios, que ressaltou a qualidade do trabalho de Archimedes: “Muito bem. Aluno
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exemplar”. Archimedes sempre era aprovado com distincdo nas disciplinas, como
ressalta nota publicada no jornal A Imprensa, de 1912:

Foi hontem aprovado com distinccdo em todas as matérias que
constituem o segundo anno de Bellas Artes o estudante cearense
Archimedes Meméria.

Por esse motivo os amigos e colegas offereceram ao esperangoso mogo
uma colecdo de livros de pintores célebres. Usando da palavra para
entrega do presente o inteligente joven Jodo de Barros.?

Enquanto a disciplina de Desenho de Ornatos e Elementos de Arquitetura versava sobre
a representacao mais simplificada de elementos decorativos do cotidiano, justificando
sua insercao ja no primeiro ano do curso, a disciplina de Desenho de Composices
Elementares de Arquitetura era oferecida apenas a partir do terceiro ano do Curso Geral,
a pedido do proéprio professor Morales de Los Rios, justificando que era técnica demais
para ser ofertada aos alunos ingressantes, ocasionando o mal aproveitamento do

conteudo pelos mesmos (UZEDA, 2006, p.167).

Sobre a representacao das ordens nos trabalhos da disciplina, ressalta Malacrida:

Os arquitetos buscaram, na imitacdo de protoétipos ideais, a transposicao
de suas exceléncias e virtudes, e encontraram na Antiguidade greco-
romana uma ampla gama de edificagbes para serem usadas como
modelos nos novos projetos que aspiravam a magnitude e a exceléncia
na edificacdo. No século V a. C, na Grécia, surgiu um sistema de
propor¢des ideais, representado no Parthenon que veio servir de base
para a concepcdo da arte classica de construir, tornando-se simbolo
maximo do refinamento arquiteténico.

O resgate e a consideracao que o Sistema de Ensino Belas-Artes implica
compdem a arquitetura do historicismo, a qual reflete a influéncia do
conhecimento da historia sobre os arquitetos, ou seja, trata-se de uma
época em que os exemplares catalogados para a arquitetura sdo
utilizados como repertério de projeto. Fundamental na tradicdo
academicista da Beaux-Arts a definicio do Sistema de Ensino da Ecole no
Curso de Arquitetura e ao desenho é a expressdo do carater do edificio
como um todo, construcdo e composi¢do. (MALACRIDA, 2010, p.51-52)

Desde Vitravio, que enfatizava que arquitetura é ordenacao, interlocucao entre os
membros do conjunto e sua proporcao, tendo ele reconhecido as ordens, cuja finalidade
seria a de "produzir um objeto que ndo seja contraditorio” (MALACRIDA, 2010, p.54),
correlacionando-as ainda a deuses ou deusas, os professores da ENBA no inicio do
século XX ainda baseavam-se em seu tratado, que buscava essa sistematizagdo dos

elementos em prol de sua eficaz aplicacdo no processo de criacdo na arquitetura.

2 A Imprensa, matéria “Escola de Bellas Artes”, editorial. Rio de Janeiro, 08 dez. 1912, p.2.
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Ja a disciplina de Perspectiva e Sombras e Desenhos Relativos, do professor Gastao
Bahiana, dividia-se em duas partes: na primeira, aprendia-se sobre sombras proprias e
projetadas, desde a generalidade até a aplicagdo na arquitetura; e na segunda parte
eram apresentadas as defini¢des, os efeitos da orientacdo, da cor, da distancia (UZEDA,
2006, p.144). A maior parte da ementa desta disciplina focava na perspectiva: dos 20
pontos listados pelo professor na ementa, pelo menos 11 traziam o termo em seu texto.
Foi nesta disciplina que Archimedes elaborou o trabalho apresentado na Figura 34, no

qual desenhou a galeria de moldagens da ENBA, a partir de um angulo lateral.

Figuras 34 e 35 — Archimedes Memodria, trabalho da disciplina Perspectiva e Sombra e Desenhos
Relativos - 1913, ministrada pelo professor Gastdo Bahiana; Foto atual da Galeria de moldagens.
Fontes: Acervo NPD/FAU-UFRJ; Foto de Eduardo Melon, disponivel em:
<https://blog.archtrends.com/museu-nacional-de-belas-artes/>. Acesso em 15 jan. 2022.

As disciplinas de Desenho Figurado e Principios de Modelo Vivo — ministrada para
Archimedes pelo professor Jodo Zeferino da Costa, no terceiro ano do Curso Geral, em
1913 - e de Desenho Figurado — ministrada para Lucio pelo professor Lucilio de
Albuquerque, nos dois primeiros anos do Curso Geral, em 1917-1918 — é a Unica que
permite uma comparacao direta entre os resultados dos trabalhos destes dois alunos,
devido a escassez de documentacao iconografica de Lucio Costa no periodo. Sendo uma
disciplina basilar a todos que na ENBA ingressassem, o entao diretor Rodolfo Bernardelli,
ainda em 1911, ressaltava: “[...] seria necessario preparar o aluno de modo que estando

no 3° ano se ache habilitado a desenho do natural, a fim de que quando entrar para as

66



aulas de pintura, escultura, gravura e arquitetura ja saiba com desembaraco interpretar o

modelo"?.

O desenho elaborado por Archimedes, representando dois homens em uma espécie de
luta livre (Figura 37), foi executado a partir da observacdo de uma escultura em gesso,
localizada na Galeria de Moldagens® (Figura 38), uma das centenas que haviam
espalhadas pela ENBA, cépia da escultura Wrestlers (Figura 36), do século IV a. C,, do
escultor grego Lisipo. Este tipo de exercicio ja era realizado na Escola desde os tempos
da Academia Imperial de Belas Artes, havendo desenhos semelhantes ao de Archimedes
elaborados por Victor Meirelles e Rodolfo Amoedo nos acervos do Museu Dom Joao VI

da Escola de Belas Artes da UFRJ.

Diversas outras cépias desta escultura de Lisipo foram feitas, nos mais diferentes
materiais, de gesso a bronze, hoje expostas em museus como Louvre, na Franga, e na
Galeria Uffizi, em Florenga. Na cena, o entrelacamento dos personagens e a for¢ca que
exercem ressalta os musculos, perfeitamente representados no estilo folclérico moderno
da luta livre. Este desenho elaborado a partir da observacao explicita tanto a real
percepcao do objeto, quanto o emprego do claro/escuro para que a cena principal

destaque-se aos observadores.

O emprego do claro/escuro também é elemento marcante no desenho de Lucio,
“Madona” (Figura 39), tanto como pano de fundo quanto para dar volume e movimento
as vestes da mulher e da crianga. Foram nas aulas de Desenho Figurado que Lucio teve
contato com Ismael Nery (BRITO, 2014, p.62), também aluno, depois arquiteto e pintor
surrealista mundialmente conhecido. Assim como Archimedes, Lucio “destinava-se ao

curso de Pintura, mas seguiu o de Arquitetura” (SANTOS, 1960, p.1 das notas de fim de
pagina).

*% Atas da Escola Nacional de Belas Artes, 1901-1912, p.63 apud Uzeda, 2006, p.166.
>0 que permitiu tal afirmagdo foi exatamente uma foto publicada por Lucio Costa em seu livro “Registro de
uma vivéncia”, de 1995, na pagina 21, onde, sob o titulo “ENBA 1917-22”, ressalta as galerias como
“testemunhos em gesso de obras imortais” (Figura 38).
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Figuras 36 e 37 — Copia da escultura Wrestlers na colegdo da Galeria Uffizi, Hawaii Theatre; Archimedes Memdria, trabalho da disciplina Desenho
Figurado e Principios de Modelo Vivo - 1913, ministrada pelo professor Jodo Zeferino da Costa. Fontes:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Wrestlers_%28sculpture%29>; Acervo pessoal de Péricles Memdria Filho.

Figura 38 — Galeria de Moldagens da ENBA, tendo ao centro em primeiro plano a copia em
gesso da escultura Wrestlers. Fonte: Costa (1995, p.21).
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Figura 39 - Lucio Costa, "Madona”, trabalho da
disciplina Desenho Figurado - 1917-1918, ministrada
pelo professor Lucilio de Albuquerque. Fonte: Costa
(1995, p.22).

Paulo Santos ressalta ainda que foi Archimedes, enquanto professor de Lucio na ENBA

gue o convenceu a estudar Arquitetura (SANTOS, 1960). J& Guimaraens relata ter Lucio
escolhido ser arquiteto

porque na biblioteca da Escola — o lugar que tinha mais prazer em
frequentar, pois era um ambiente bonito e voltado para as antigas e
vermelhas faldas ou barrancos do morro do Castelo — encontrava livros
grandes que apreciava muito e os colegas do curso de arquitetura, com
quem preferia conversar, porque com eles mantinha didlogo e troca de
ideias de maneira facil e desembaracada. (GUIMARAENS, 1996, p.16)

Este fascinio de Lucio com a arquitetura o levou a estagiar, ainda como aluno do Curso
Geral, em 1919, na firma construtora Rebecchi & Cia., “onde ganhava 300 mil réis
mensais” (COSTA, 1995, p.12). Toda a sede por colocar em pratica o que ja comegava a
ver na academia acabou obrigando-o a postergar consideravelmente o curso da ENBA,
no qual deveria se formar em 1922, mas conseguiu concluir todas as disciplinas apenas
em 1926. Ainda em 1921 tornou-se estagiario de Archimedes Memoria e Francisque
Cuchet no Escritério Técnico Heitor de Mello, colaborando com o projeto do Pavilhdo
das Grandes Industrias da Exposicdo Internacional do Centenario da Independéncia,
como sera visto no Capitulo 2; abrindo ja em 1922 seu proprio escritério, em sociedade
com seu colega de classe recém-formado Fernando Valentim. Paulo Santos ressalta que
"Desse tempo de Escola, em que devido a sua intensa atividade profissional era aluno
pouco frequente, muitas vezes s6 comparecendo para as provas, nas quais nem sempre
se saia a altura do seu talento” (SANTOS, 1960, p.4). De fato, como mostra o histérico

escolar ja apresentado, Lucio foi reprovado nas disciplinas "“Desenho de Composicbes
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Elementares de Arquitetura” e “Matematica Complementar”, ambas do Curso Geral, e em
“Construcao: Materiais, Estudo Experimental de sua Resisténcia e Tecnologia das
ProfissGes Elementares e Processos Gerais de Construcao”, do Curso Especial de
Arquitetura. Anos depois Archimedes rememoraria estes acontecimentos em reuniao da

Congregacao da Faculdade Nacional de Arquitetura:

Conheci Lucio Costa e sobre ele posso informar: foi reprovado na
cadeira de Desenho de Ornatos e composicao elementar de arquitetura
regida entdo pelo professor Morales de Los Rios. No ano seguinte foi
aprovado com distincdo juntamente com Atilio Mazieli. Nessa ocasido
era nossa a regéncia da cadeira. [..] senti a grande capacidade de que
eram dotados esses alunos e tive disso comprovacdo quando eles
terminaram o trabalho final com a nota mais elevada. Frequentaram
Lucio Costa e Attilio [Corréa Lima] o meu escritorio de arquitetura. [...] %

Archimedes, ao final do Curso Geral, foi agraciado com mengado honrosa na disciplina de
Desenho Figurado, conquistando medalha de prata na catedra de Desenho de
Composi¢des Elementares de Arquitetura, “premiagdes inéditas e extracurriculares na
ENBA"?’. Também foi aprovado plenamente na disciplina de Perspectiva e Sombras,
alcancando o 1° lugar na classificacdo final da disciplina de Escultura de Ornatos®®. Na
admissdo para o Curso Especial de Arquitetura, habilitou-se com 20 pontos, quatro a
frente do segundo colocado, Nestor Egydio de Figueirédo®. A seguir estdo expostas as
provas finais de Archimedes e de Nestor (Figuras 40 e 41) para a disciplina de Desenho
de Composicoes Elementares de Arquitetura, realizadas em quatro de dezembro de
1913, tendo como banca avaliadora os professores Adolfo Morales de Los Rios
(professor da disciplina), Diogo Chalréo e Ernesto da Cunha de Araujo Viana, consistindo
na execucao de um entablamento em estilo corintio. Acredita-se que a classificagdo de
Archimedes a frente de seu colega tenha ocorrido por ter ele colocado em sua prova a
escala do desenho executado, elemento ausente no desenho de Figueirédo, o que

ressalta o rigor técnico das avaliagoes.

?® Universidade do Brasil, Faculdade Nacional de Arquitetura. Ata da sessao da Congregacdo de 17 de margo

de 1954, p.7.

%7 Anudrio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade do Brasil, Rio de Janeiro, ano |, n.1, 1958,

p.259.

%0 Paiz, matéria “Vida Social”, editorial. Rio de Janeiro, 14 dez. 1913, p.3.

% Jornal do Commercio, matéria “Escola Nacional de Bellas Artes”, editorial. Rio de Janeiro, 28 mar. 1914, p.3.
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Figuras 40 e 41 — Archimedes Memodria (a esquerda) e Nestor Egydio de Figueirédo, “prova de
examen” da disciplina Desenho de Composices Elementares de Arquitetura - 04-12-1913,
ministrada pelo professor Adolfo Morales de Los Rios. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

Se a Adolfo Morales de Los Rios e Gastao Bahiana cabiam as principais disciplinas do
Curso Geral, Heitor de Mello era o professor responsavel pela catedra de Composicao
de Arquitetura, aquela com maior nimero de horas e considerada o carro-chefe do
Curso Especial, presente em todos os trés anos. Enquanto Archimedes a cursou com este
mestre, Lucio teve o proprio Archimedes como professor, coincidindo com o mesmo
periodo em que estagiou em seu escritorio. Acredita-se que Archimedes tenha mantido
as mesmas diretrizes de seu mestre, com pequenas alteracdes na ementa. Durante a
pesquisa desta tese foram encontrados no NPD/FAU-UFRJ e no acervo doado pela
familia de Archimedes trabalhos de sua autoria para todos os anos do Curso Especial de
Arquitetura, o que possibilita o entendimento das etapas propostas pelo professor
Heitor de Mello ao longo das séries, da simples elaboracdo da planta até o projeto
completo de um edificio de carater monumental (banco, estacdo ferroviaria, teatro,

escola, hospital, igrejas, dentre outros).

No primeiro ano (1914), o principal trabalho apresentado por Archimedes™ foi o projeto
de habitacdo unifamiliar, “uma casa econémica”, cujo programa deveria compor-se de
"duas salas, dois quartos, os dois com ar condicionado conseguintes, em terreno de 7,00
metros de frente e fundo indeterminado”. Ao contrario do que normalmente se dizia
sobre a arquitetura eclética, que a fachada ditava a planta, neste exercicio, Heitor de
Mello instigava os alunos a projetarem diversas solucdes de plantas com os cdmodos
listados, ndo preocupando-se agora com a fachada. No proprio programa da disciplina o
professor ja enfatizava isso: "Escalas, o croquis, a planta, a secdo e elevacdao. O seu

estudo deve ser simultaneo. A importancia da planta, que nao deve ser prejudicada pela

30 . . e .

Destaca-se também o projeto de arco e portico para entrada monumental de uma capital, em um porto,
pertencente ao acervo do NPD/FAU-UFRJ, trabalho este que ja alinhava-se as propostas de mudangas que na
década seguinte seriam sugeridas por Alfred Agache para o Rio de Janeiro.
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fachada.” (apud UZEDA, 2006, p.207). Neste trabalho, cada planta adaptava-se a um
terreno de formato e medidas diferentes, as vezes amplo e com jardim, as vezes de
longo cumprimento e largura estreita, como os terrenos da area central do Rio de
Janeiro. Treinava-se a capacidade do estudante de adaptar um mesmo programa a
situacdes adversas, tendo Archimedes apresentado 14 plantas na primeira prancha
(Figura 42), e mais oito plantas na segunda, incluindo também duas residéncias, sendo
uma para um arquiteto e uma para uma familia de ‘classe média’. Ao final deste ano foi
agraciado novamente com medalha de prata, por seu desempenho nesta disciplina®,

juntamente com os colegas Nestor Egydio de Figueirédo e Irineu Silveira.

Figura 42 — Archimedes Memodria, detalhe de trabalho da disciplina Composi¢do de Arquitetura -
1914, ministrada pelo professor Heitor de Mello. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ (cédigo ENBA
0705 - M1G3).

Ao analisar os trabalhos dos alunos da ENBA deste periodo, nota-se, entretanto,
consideravel semelhanca nas plantas apresentadas, especialmente naquela onde os
estudantes deveriam projetar a residéncia de um arquiteto. Ao comparar os trabalhos de
Adolfo Morales de Los Rios Filho, de 1913, e de Archimedes, de 1914 (Figuras 43 e 44),
percebe-se que praticamente inexistem diferengas entre a disposicdo dos cémodos,
assim como a volumetria, que pela planta sugere-se ser a mesma nos dois casos.

Estariam os alunos simplesmente a copiarem modelos prontos? O programa

*! Jornal do Commercio, matéria “Escola Nacional de Bellas Artes”, editorial. Rio de Janeiro, 06 jan. 1915, p.6.
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apresentado era tdo bem amarrado que o resultado obrigatoriamente deveria ser tdo
similar? Acredita-se que por ser o primeiro ano do Curso Especial, este trabalho em
especifico possa ter se baseado mais na capacidade dos estudantes em transpor um
projeto rascunhado pelo professor no quadro ou na prancheta para que tomassem
conhecimento de tamanhos minimos e confortaveis para cada comodo, assim como
para aprenderem as formas corretas de representarem as paredes, os vaos e a paginagao

de piso, tanto internamente quanto nos jardins.

v |

Figuras 43 e 44 — Trabalhos de Adolfo Morales de Los Rios Filho (1913) e de Archimedes
Memoria (1914), na disciplina Composicdo de Arquitetura, ministrada pelo professor Heitor de
Mello. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ (codigos: ENBA 0709 — M1G3; ENBA 0783 — M1G4).

J& em 1915, no segundo ano do Curso Especial de Arquitetura, o professor Heitor de
Mello, que acabara de ser contratado para elaborar o projeto da nova sede do Conselho
Municipal do Rio de Janeiro (atual Camara de Vereadores), prop0s a seus alunos este
mesmo tema como trabalho principal da disciplina naquele ano. Estes projetos de
carater monumental, que geralmente sé se faziam presentes nos trabalhos dos alunos
do terceiro ano, agora era sugerido ja no segundo ano, diferenciando-se do programa
da disciplina apresentado pelo professor em 1913 para os trés anos do Curso Especial. O
trabalho de Archimedes (Figuras 45 e 46), monumental ndo apenas no edificio, pois a
prancha com o desenho possui mais de dois metros de extensdo, impressiona pelo
refinamento dos detalhes e pela técnica de sombreamento aplicada, frutos do

conhecimento adquirido ao longo do Curso Geral.
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Figura 45 — Archimedes Memoria, “Conselho Municipal”, trabalho da disciplina Composicdo de
Arquitetura - 1915, ministrada pelo professor Heitor de Mello. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

—

\
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Figura 46 — Archimedes Memoria,
“Conselho Municipal”, detalhe do
trabalho da disciplina Composicao
de Arquitetura, ressaltando-se os
detalhes ornamentais empregados.
Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

Este trabalho também rendeu a Archimedes o 1° lugar no concurso da disciplina, ficando
em segundo lugar novamente seu colega Nestor Egydio de Figueirédo®. Pela extensdo
do desenho elaborado e riqueza de detalhes pode-se ter nocdo do tempo que
demandava esta disciplina, devendo os alunos prepararem-se para, além destes
trabalhos regulares, participarem dos concursos: de Grau Médio, ao longo dos dois
primeiros anos do Curso Especial, e de Grau Maximo, realizado ao final do terceiro e
Ultimo ano da graduacdo [que corresponde ao atual Trabalho Final de Graduagéo].

Segundo Uzeda,

2 Epoca, matéria “Escola Nacional de Bellas Artes”, editorial. Rio de Janeiro, 31 dez. 1915, p.6.
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Os mesmos trabalhos eram exigidos para a inscricdo no concurso da
segunda série, chamado Grau Médio, que estipulava que dois dos trés
projetos realizados fossem de edificios particulares. Para participar do
concurso de Grau Maximo, que fechava o Curso de Arquitetura, o aluno
precisaria ja haver executado cinco concursos de esboco e trés projetos
completos, e, dessa vez, os temas focalizavam edificios publicos, de
carater mais complexo e grandioso. (UZEDA, 2006, p.244)

Estes concursos, nitidamente baseados no Grand Prix de Rome, como visto, enfatizavam
a tradicao do ensino Beaux-Arts sobre a ENBA. O programa, estabelecido pela comissao
do concurso, relacionava-se diretamente aos trabalhos que vinham sendo elaborados
pelos alunos nas disciplinas, e também pela demanda das construcbes para a cidade
naquele periodo. SO poderia participar do concurso “quem obtivesse aprovagdo em
todas as disciplinas do curso de Arquitetura” (UZEDA, 2006, p.396). Nas pranchas dos
projetos elaborados por Archimedes e por seu colega Nestor Figueirédo para o
Concurso de Grau Médio de 1915 (Figuras 47 e 48), constam as assinaturas dos
professores Adolfo Morales de Los Rios, Raul Viana e Gastao Bahiana, que formavam a
comissao do concurso. Em ambos projetos, que constam apenas de planta e fachada
principal, notam-se solu¢des muito semelhantes, com partido voltado para a esquina do
terreno, aos mesmos moldes do que fora adotado por Heitor de Mello em seu projeto
para o Jockey Club. Nao foram encontradas informagdes a respeito do resultado destes

concursos nos acervos pesquisados.
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Figuras 47 e 48 — Archimedes Memdéria e Nestor o
Egydio de Figueirédo, anteprojeto para teatro/casa 5?.”?" o
de espetaculos, 1915, concurso de Grau Médio. -.L_MZ‘-""ZAL;L leint,
Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ (Coédigos ENBA 0109 — | R = A
M4G2; M4G5).

Archimedes e Nestor Figueirédo, além de colegas de turma, dividiam a mesma moradia.
Residiam a rua Correia Dutra, no Catete, juntamente com os estudantes Celestino Severo

de San Juan e Arthur Thompson. Conforme ressalta Memdria Filho, apelidaram a
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republica de “Cunani”, nome de uma aldeia de indios no Ceard (MEMORIA FILHO, 2008,
p.33). Dali mudaram-se posteriormente para um sobrado a rua Pedro |, em Santa Teresa,
o que permitiu com que Archimedes passasse a frequentar mais recorrentemente os
teatros da regido central do Rio de Janeiro, em especial o Recreio (ja demolido), e o

Carlos Gomes.

Em 1916, ultimo ano do Curso Especial de Arquitetura, Archimedes elaborou
consideravel producdo académica, tendo sido encontrados pelo menos quatro grandes
trabalhos. A seguir serdo explicitados dois deles, escolhidos em fun¢do de seu
ineditismo, e também como claros exemplares da execugdo projetual exigida pelo
mestre Heitor de Mello, do esboco inicial ao projeto definitivo. O primeiro, o projeto de
uma vila a beira-mar, dividiu-se em duas etapas. Na primeira, apresentada na Figura 49,
Archimedes apresentou a fachada principal da edificacao, voltada para o mar, um corte
AB, e as plantas dos dois pavimentos, tudo em grafite. Nesta prancha, que pode ser

considerada o anteprojeto da edificacdo, consta ainda a assinatura de seu professor

Heitor de Mello.

Figura 49 — Archimedes
Memoria, anteprojeto
de uma vila a beira-mar,
trabalho da disciplina
de Composicdo de
Arquitetura - 1916,
ministrada pelo
professor Heitor de
Mello. Fonte: Acervo
NPD-FAU/UFRJ.

Ja no projeto final, executado em escala maior (Figura 50), apresentam-se, além da
fachada aquarelada, das plantas dos dois pavimentos e do corte AB, outro corte (CD),

uma perspectiva, a planta do telhado e as diretrizes do professor, que ressaltam:

O terreno, que é de nivel, acha-se situado em esquina, e tem 20m de
largura por 30m de fundos.

A construgdo serd em dois pavimentos, devendo ser previsto no
primeiro: umas sala de entrada, de visitas, de jantar, um ‘hall’, onde se
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Figura 50 — Archimedes Memoria, projeto final de uma vila a beira-mar, trabalho da disciplina de Composicao de Arquitetura - 1916, ministrada pelo
professor Heitor de Mello. Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ.
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desenvolverd a escada que liga este pavimento ao superior, € um
gabinete de toilette.

No pavimento superior, os srs. alunos deverdo prever um w.c,, sala de
banhos, um quarto maior com toilette e dois quartos menores.

No pavimento térreo, existird mais uma copa, cozinha, despensa, dois
quartos para criados e uma garage.

Professor Heitor de Mello*

Neste projeto mais uma vez nota-se o elemento de esquina (no caso, a torre circular)
como eixo central do desenvolvimento da planta. A perspectiva externa ressalta o
refinado acabamento das fachadas, com consideravel uso de estruturas de ferro, nos
guarda-corpos e na cobertura lateral. Nota-se também a ornamentagdo em estuque sob
o telhado do pavimento superior, que, juntamente com a estrutura aparente do telhado
da torre, configura uma tipica residéncia que facilmente se inseriria nas orlas do
Flamengo, Botafogo ou Copacabana. Archimedes pode ter se influenciado por dois
projetos de Heitor de Mello, executados na propria Avenida Atlantica, em Copacabana: a
residéncia de Stella Wilson, com suas varandas e bow-windows, e a residéncia de
Antonio S. de Alvarenga, que também apresenta torre em altura discreta na fachada
frontal.

Neste ultimo ano do Curso Especial de Arquitetura, Archimedes elaborou, na disciplina
de Composicdo de Arquitetura, o projeto de uma monumental “gare de 12 classe”**, uma
estacdo ferroviaria (Figura 51), a qual alguns autores atribuem como seu trabalho final
de graduacado. Este foi, de fato, o ultimo projeto elaborado enquanto aluno de Heitor de
Mello na disciplina, havendo inclusive uma cépia com dedicatéria de Archimedes a seu
mestre. Mas, ao analisar os documentos do acervo do NPD-FAU/UFRJ, cruzando-os com
as informagdes encontradas nos jornais de 1916, concluiu-se, entretanto, que seu
trabalho final de graduagao, apresentado no Concurso Final de Grau Maximo, foi o de

uma escola e museu de Belas Artes.

** Este texto consta na prancha apresentada na Figura 50.
** Este projeto, posteriormente (aproximadamente 1920), seria adaptado por Archimedes, em menor escala,
para estagdo ferroviaria da cidade de Crato, no Ceara, tendo sido inclusive encontrada cépia deste projeto,
incluindo as plantas dos dois pavimentos, no Departamento Histérico Diocesano Padre Gomes. O projeto,
entretanto, ndo chegou a ser executado.
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Figura 51 — Archimedes Memoria, projeto para uma gare de primeira classe, trabalho da
disciplina de Composicao de Arquitetura - 1916, ministrada pelo professor Heitor de Mello.
Projeto de propor¢des monumentais, destacando-se o elefante desenhado na parte inferior

esquerda da prancha. Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ.

Para o concurso final, "o aluno precisaria ja haver executado cinco concursos de esboco
e trés projetos completos, e dessa vez, os temas focalizavam edificios publicos, de
carater mais complexo e grandioso” (UZEDA, 2006, p.244). Se nos dois primeiros anos do
Curso Especial os trabalhos finais eram realizados em 20 sessdes, o trabalho final do
terceiro ano deveria ser elaborado em 50 sessdes de dez horas®. Neste concurso, os
alunos deveriam elaborar “um projeto completo, de carater monumental, com os
respectivos calculos, detalhes e memodria, o qual sera defendido perante uma comisséo
composta do Diretor e dos professores das cadeiras de Arquitetura e Construcao”

(BRASIL, 1915, p.373).

Dentre os temas propostos pelo professor na ementa da disciplina, um era sorteado ao
aluno, que entdo era direcionado a uma sala para elaboracdo do esbogo do projeto, em
10 horas. A partir deste esbogo, teria que elaborar dentro do prazo estipulado de
sessdes o projeto final, constando todos os itens ja citados. Tendo sido sorteado a
Archimedes o ponto de uma escola de Belas-Artes, o esboco por ele elaborado
apresenta-se na Figura 52, com fachada frontal, plantas dos trés pavimentos e corte
transversal. Ao finalizar este esboco, o aluno entregava-o ao secretario, que assinava a

prancha.

*> A Rua, matéria “O ‘salon’ de trabalhos escolares: a inauguracao de hoje”, editorial. Rio de Janeiro, 15 jan.
1917, p.3.
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Figura 52 - Archimedes Memoria,
esboco (anteprojeto) de uma Escola
de Belas Artes e Museu - Concurso
Final de Grau Maximo da ENBA -
1916. Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ
(cédigo ENBA 0108, M4G2).

Do projeto final de Archimedes, desenvolvido dentro do esbogo apresentado, foram
encontrados no acervo do NPD-FAU/UFRJ os seguintes desenhos: fachada frontal,
fachada posterior, corte transversal, corte longitudinal, planta do 1° pavimento, planta
do 2° pavimento, planta do subsolo e detalhe da decoracdo do saldo nobre. Das
principais diferencas encontradas entre o esbogo e projeto final, ressalta-se a fachada
frontal (Figura 53), que antes tinha uma cupula central mais avantajada, como nos
edificios parlamentares do periodo, passando a alinhar-se mais suavemente com as duas
cUpulas laterais no projeto final. O corte longitudinal (Figura 54) também enfatiza o
carater monumental do edificio, principalmente pelo pé-direito majestoso do saldo
nobre, que juntamente com a clpula central faz jus a funcdo desta sala, a mais solene do
edificio.

Figura 53 -
Archimedes Memoria,
fachada do projeto
final para uma Escola
de Belas Artes e
Museu - Concurso
Final de Grau Maximo
da ENBA - 1916.
Fonte: Acervo NPD-

FAU/UFRJ (cédigo
ENBA 0650, M1G2).
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Figura 54 — Archimedes Memoria, corte longitudinal do projeto final para uma Escola de Belas
Artes e Museu - Concurso Final de Grau Maximo da ENBA - 1916. Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ
(cédigo ENBA 0651, M1G2).

Ainda em busca de uma feigdo propria de projeto, Archimedes inspira-se, neste projeto,
em solugdes adotadas em edificios ja construidos. A fachada apresentada impde
semelhangas compositivas e de ordem simétrica ao edificio do Museu Nacional de Belas
Artes do Chile (Figura 56), construido naquela mesma década, diferenciando-se
principalmente pelas proporcdes, tendo o projeto de Archimedes escala muito superior.
Ja as solucgbes adotadas na planta, baseada em um patio central, com salas e corredores
que o circundam (Figura 55), tem clara influéncia no edificio da prépria Escola Nacional
de Belas Artes onde Archimedes estudava, cujo projeto, de seu professor Adolfo Morales
de Los Rios®®, dividia muito bem as salas e espacos expositivos, abrigando plenamente

os alunos nas salas de aula e ateliers®”.

*® para uma minuciosa anlise do projeto de Adolfo Morales de Los Rios para a ENBA, conferir Ricci (2011).

%’ Nas décadas seguintes, Archimedes elaboraria projetos de reformas internas no edificio da ENBA, sendo a
primeira em prol da Exposi¢do Internacional do Centendrio da Independéncia, em 1921, juntamente com os
professores Gastdao Bahiana e Saldanha da Gama, adequando melhor o Museu de Belas Artes e ampliando a
disponibilidade de salas de aulas e espagos administrativos, além de separar o saldo de honra da area de
circulacdo geral do edificio, facilitando sua utilizagdo em ceriménias. Ja em 1933, quando era diretor da Escola,
modificou laboratérios para dota-los da infraestrutura necesséria, em um periodo que o nimero de alunos da
ENBA sé aumentava. Uma terceira reforma foi realizada em 1949, quando Archimedes era vice-diretor da
Escola, tentando aproveitar as areas sob as cupulas do edificio, enfatizando que ja naquele periodo o edificio
ndo mais comportava os usos como Escola e Museu.
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Figura 55 — Archimedes Memoria,
planta do 1° pavimento do
projeto final para uma Escola de
Belas Artes e Museu - Concurso
Final de Grau Maximo da ENBA -
1916. Fonte: Acervo NPD-
FAU/UFRJ (cédigo ENBA 0688,
M1G2).

Figura 56 — Fachada do Museu
Nacional de Belas Artes do
Chile, projetado por Emile
Jéquier e inaugurado em 1910.
Fonte: Descobrindo o Chile.
Disponivel em:
<https://santiagodochile.com/
museu-nacional-de-bellas-
artes/>. Acesso em 20 set.
2022.

A banca avaliadora do concurso compunha-se dos professores Heitor de Mello, Graca

Couto e Gastdo Bahiana®. Ao término do trabalho, que foi plenamente aprovado,

agraciado com a Pequena Medalha de Ouro, suas pranchas foram expostas no “Salon”,

juntamente com trabalhos dos alunos de pintura, escultura e gravura. A solenidade de

abertura da exposicao, que contou com a presenca do Ministro do Interior, foi ressaltada

nos jornais, que elogiavam o trabalho apresentado por Archimedes:

Foram concorrentes ao titulo de engenheiro arquiteto os Srs.
Archimedes Meméria e Nestor Figueirédo, tendo-se retirado, na prova

eliminatodria, sete outros candidatos.

Triunfou o Sr. Archimedes Memoéria, que obteve a pequena medalha de
ouro. Vimos o seu trabalho — um lindo projeto do palacio da Escola de
Belas Artes feito com uma grande seguranga, uma alta beleza de linhas.

% Curiosamente, os nomes dos membros da banca foram cortados das pranchas do projeto de Archimedes.
Esta informacado foi recuperada a partir da banca de outro aluno, Fernando Nereo de Sampaio, cuja prancha

ainda mantém as assinaturas da banca avaliadora.
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Na opinido dos entendidos o julgamento agradou pela sua absoluta
justica.

O jovem engenheiro Sr. Archimedes Meméria distinguiu-se sempre no
correr do seu brilhante curso.

E um artista, de inspiracdo vigorosa, com que se podera contar.*
Logo ao graduar-se, Archimedes ja formalizou sua atuacao junto ao escritério de Heitor
de Mello, e rapidamente se tornou seu principal auxiliar, tendo realizado inclusive
projetos em coautoria com seu antigo mentor. Em abril de 1920 foi nomeado pelo
Ministro da Justica professor interino na disciplina de Desenhos de Ornatos e
Composicdes elementares de Arquitetura na ENBA*®. No ano seguinte, participa e vence

nd1

(resultado em 08 de outubro de 1921), “por unanimidade de votos"*', o concurso® para

a vaga de professor da disciplina de Composicdo de Arquitetura, tendo concorrido com
seu colega Raul Lessa Saldanha da Gama. A cadeira ficou vaga com a morte de Heitor de
Mello, ocorrida no ano anterior. A comissao do concurso foi composta pelos professores

Adolfo Morales de Los Rios, Heitor Lyra da Silva e Gastdo Bahiana.

Neste periodo, ja& como professor de Lucio, era recorrentemente citado nos jornais pelo
método de ensino e resultados consideraveis de seus alunos, expostos nos salées anuais.

A esse respeito o jornal A Noite destacava:

Ao par de um reduzido numero de trabalhos expostos pelos alunos de
escultura, pintura, gravura, modelo vivo e anatomia artistica, avulta e
domina a esforcada direcdo do professor Archimedes Memdria, a quem
se deve em grande parte a nova orientacao imprimida ao ensino de
Composigao de Arquitetura.

O professor Memodria, acabando por completo com a praxe até entdo
adotada das copias dos trabalhos de “Grand Prix" da Ecole de Paris e de
obras classicas, imprimiu no curso que dirige nos trés anos superiores do
curso de arquitetura, uma feicdo inteiramente sua e, segundo a qual, o

** A Rua, matéria “O ‘salon’ de trabalhos escolares: a inauguragao de hoje”, editorial. Rio de Janeiro, 15 jan.
1917, p.3.
40 O Jornal, matéria "NomeacGes de professores e inspetores escolares", editorial. Rio de Janeiro, 25 abr. 1920,
p.2.
o Paiz, matéria “Bellas Artes”, editorial. Rio de Janeiro, 12 out. 1921.
*2 0s desenhos elaborados para o concurso ficaram em exposi¢do na ENBA entre 12 e 20 de outubro de 1921.
As publicagbes do periodo divergem quanto ao tema do concurso: enquanto os jornais informam ser o ponto
n.3, “Fachada para um edificio destinado a Escola de Quimica Industrial, isolado no meio de um terreno, tendo
trés pavimentos no corpo central e dois nos laterais, estilo ogival”, tendo a prova sido “executada somente
pelo candidato Archimedes Memodria, visto o outro candidato Raul Lessa Saldanha da Gama ser livre docente
da Escola, e estar dispensado, por lei, de executa-la" (Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 8 abr. 1921, p. 5; O
Jornal, Rio de Janeiro, 8 abr. 1921, p. 2); a revista Architectura no Brasil e os Livros de Registro das Atas das
Sessdes da Congregacdo da ENBA (1921-1924) ressaltam terem os dois candidatados realizado a prova, cujo
tema foi o ponto n. 2, um Palacio para Embaixada de uma grande nagdo (Architectura no Brasil, n.1, Rio de
Janeiro, 15 abr. 1921; UZEDA, 2006, p. 302-303).
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aluno, ao mesmo tempo que se aprofunda e familiariza com os modelos
e 0s canones classicos, fica, entretanto, com a liberdade de ir
gradativamente mostrando os seus pendores, as suas tendéncias.

E a todos os discipulos o professor Meméria, sem contrariar-lhes as
vocacdes, apenas corrige e guia baseado na sua educacao artistica.

Além disso acabou esse professor em definitivo com os projetos
fantasticos onde os alunos apenas tinham que adotar a construgao do
papel.

S. S. formula os temas sobre bases reais, existentes, que tem de ser
previamente vistos e estudados e assim vai habituando seus alunos a
adotarem as constru¢des projetadas a topografia e ao panorama do
local indicado.*®

Archimedes, entdo, transfigurava os Grand Prix, de forma a diminuir a simples
transposicdo ou copia de projetos, instigando os alunos a basearem suas propostas em
demandas mais voltadas a realidade, ao trivial, inclusive em terrenos de relevo mais
acidentado, muito frequentes nas areas ainda disponiveis para constru¢do no Rio de
Janeiro. Outro folhetim, o Rio Jornal, também ressaltava a qualidade dos trabalhos

apresentados pelos alunos de Archimedes no Salao deste ano:

Nunca se fez no Brasil uma exposicdo de arquitetura tdo importante
como esta, onde os nossos jovens e futuros arquitetos, guiados pela
mao experimentada e incansavel do professor Archimedes Memoria,
aparecem mostrando trabalhos verdadeiramente dignos de nota.**

Lucio Costa, que no momento da publicacdo destas matérias avancava para o ultimo
ano do Curso Especial de Arquitetura, tinha desenvolvido, no ano anterior, o projeto de
um grande hotel balneario e um casino, para a llha de Jurujuba, em Niterdi, cujo tema e
local foram designados pelo professor Archimedes na disciplina de Composicao de
Arquitetura. Este trabalho, desenvolvido em 30 sessbes, de duas horas cada, rendeu a
Lucio o 1° lugar, juntamente com seu colega Attilio Corréa Lima*, que segundo o Rio
Jornal, "foram realmente de grande felicidade no tratamento do assunto, tendo

apresentado vérias perspectivas, elevacdes, plantas e os respectivos cortes". Lucio,

2 A Noite, matéria “A época é da Arquitetura: uma exposicdo — interessantes concursos”, editorial. Rio de
Janeiro, 31 jan. 1925, p.3.
* Rio Jornal, matéria “Um ‘tentame’ animador: a exposicdo da Arquitetura da Escola Nacional de Belas-Artes
franqueada ao publico”, editorial. Rio de Janeiro, 24. Jan. 1925, p.3. Esta publicacdo foi guardada por
Archimedes, e encontrada junto de seus projetos quando da pesquisa documental desta tese.
* Filho do escultor e professor da Escola Nacional de Belas Artes José Octdvio Corréa Lima, colaborador de
Heitor de Mello em diversos projetos, a exemplo das esculturas das fachadas da sede social do Jockey Club, ja
apresentado, e do Conselho Municipal do Rio de Janeiro (DINIZ, 2015, p.117-118). Attilio era inclusive intimo
de Archimedes, tendo sido este seu padrinho de casamento, em 1927 (ACKEL, 2007, p.22).
*® Rio Jornal, matéria “Um ‘tentame’ animador: a exposicdo da Arquitetura da Escola Nacional de Belas-Artes
franqueada ao publico”, editorial. Rio de Janeiro, 24. Jan. 1925, p.3.
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inclusive, foi estagiario do escritério de Archimedes, conforme o préprio ressaltou em
reunido da Congregacdo da Faculdade Nacional de Arquitetura, em 1954.*" Para se ter
uma ideia dos projetos apresentados pelos alunos neste trabalho, e em fun¢do dos
poucos trabalhos de Lucio encontrados de sua época como aluno da ENBA, a seguir
apresenta-se, na Figura 57, a prancha com as fachadas do projeto de Attilio Corréa Lima
para o Hotel e Casino. Os edificios, ligados por uma ponte apoiada por arcos, penetram-
se do estilo neocolonial, largamente aplicado nos projetos no Rio de Janeiro desde a
Exposicdo Internacional do Centenario da Independéncia, tendo perdurado até meados

da década de 1930.

Figura 57 — Attilio Corréa Lima, fachadas do projeto final para um Grande Hotel Balneario e
Casino na llha de Jurujuba - Concurso Final de Grau Maximo da ENBA - 1925. Fonte: Acervo
NPD-FAU/UFRJ (c6digo ENBA 0682, M1G2).

Se com Attilio o neocolonial se faz presente neste projeto, Lucio neste periodo ja havia
participado de concursos promovidos por José Marianno Filho para mobiliario e
ornamentos neste estilo, tendo sido inclusive premiado, além de colaborar com
Archimedes no projeto neocolonial do Pavilhdo das Grandes Industrias da Exposicao
Internacional de 1922, como sera exposto no capitulo seguinte. Estes mesmos dois
alunos que primavam pelo academicismo na arquitetura, menos de dez anos depois
consolidariam a arquitetura do Movimento Moderno no Brasil, internacionalizando-a, a
exemplo de seus conhecidos projetos para o edificio do Ministério da Educagao e Saude

Publica, em 1936, e da Estacdo de Hidroavides, de 1937.

Ao concluirem o curso, em 1916 e 1925, respectivamente, Archimedes e Lucio foram
ambos agraciados com a Pequena Medalha de Ouro (UZEDA, 2006, p.246; 422). Os dois
ja estavam em intensa atuacao projetual, Archimedes no Escritério de Heitor de Mello, e
Lucio no escritério em sociedade com o colega de turma Fernando Valentim. Todo o

conhecimento académico agora seria colocado em pratica, permeado dos estilos

*’ Universidade do Brasil, Faculdade Nacional de Arquitetura. Ata da sessdo da Congregacdo de 17 de margo
de 1954, p.7.
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eclético e neocolonial, tédo divulgados nos anos seguintes nas edi¢des da revista A Casa,
publicacdo que impulsionou ainda mais o mercado para esta classe, que conquistaria
seu Instituto ainda em 1921. Exemplo pratico da rapida insercao destes profissionais no
mercado apresenta-se a seguir, com o primeiro projeto executado de ambos, enquanto

ainda eram estudantes da ENBA.

1.4. Marco inicial da vida profissional: a casa e a igreja

Nas primeiras décadas do século XX a profissdo de engenheiro-arquiteto ainda dava
seus primeiros passos, e a ascensdo da classe enfatizava a demanda da sociedade por
esse profissional, a exemplo do numero crescente de alunos matriculados no Curso
Especial de Arquitetura da ENBA. Em meio a essa progressiva busca por profissionais
para projetos e consultorias, Archimedes, quando fazia sua viagem anual a sua cidade
natal para ver a familia, via de perto a falta de infraestrutura basica para atividades do
cotidiano nas cidades do sertdo nordestino. Apds uma dessas visitas, em 1915, quando
frequentava o segundo ano do Curso Especial de Arquitetura, recebeu uma carta do
paroco, padre Aureliano Mota, solicitando-lhe um projeto para nova igreja matriz da
cidade, que seria edificada na praca defronte a casa onde Archimedes havia passado a
infancia, e onde sua familia ainda residia. Animado com a possibilidade de ja ter seu
primeiro projeto construido, ainda enquanto aluno, tratou logo de iniciar as pesquisas
acerca de projetos de igrejas, seus programas e simbolismo envolvido. Muito catélico,
atentava-se aos significados dos elementos representativos em arquitetura, sempre em

referéncia aos escritos sagrados da Biblia.

A maior referéncia projetual de Archimedes, como pode ser comprovado na pesquisa
documental no acervo pessoal do arquiteto, foi o projeto da Igreja do Sagrado Coracao
de Maria (Figura 58), de autoria de seu professor Adolfo Morales de Los Rios, construida
ainda em 1910 no bairro do Méier, Rio de Janeiro. Este templo, em estilo neomourisco™®
(RIOS FILHO, p.181; 346), baseou-se na arquitetura mudéjar, aquela que se utiliza do

tijolo como material principal. Conforme ressalta Gongcalves,

*® Sob 0 mesmo estilo, Adolfo Morales também havia projetado o edificio popularmente conhecido como Café
Mourisco, na Avenida Central, de propriedade de Joaquina Ferreira Cardoso, estilo este que inclusive levou
Gustavo Barroso a publicar um estudo em O Jornal, estudo posteriormente complementado pelo préprio
Morales. A esse respeito, conferir Ramos (2011).
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De escala monumental, € uma igreja de trés naves com uma Unica torre,
a frente. A essa concepcao tradicional Morales aplica uma ornamentacdo
mudéjar tanto no exterior como no interior, com arcos de ferradura e
ogivais, bifores, pinaculos, ameias e merldes. O préprio revestimento em
tijolo faz alusdo ao tom terroso das construgdes arabes. Um elemento,
no entanto, destoa em meio a coeréncia estilistica — o telhado em
quatro aguas da torre —, mas ndo chega a comprometer a unidade da
composicao. (GONCALVES, 1992, p.343; 347)

No acervo de Archimedes foi encontrada cépia de uma das pranchas do projeto de
Adolfo Morales para a igreja, detalhando os elementos compositivos da porta principal,

assim como das claraboias frontal e laterais (Figura 59).

Figuras 58 e 59 - Adolfo
Morales de Los Rios -
fachada e detalhes do
projeto da Igreja do Sagrado
- Coracdo de Maria, no Méier,
Rio de Janeiro - 1909.
Fontes: Rios Filho (1959,
p.215); Acervo NPD-
FAU/UFRJ.

Resguardadas as dimensdes do projeto de Morales, verdadeiro monumento, o projeto
de Archimedes (Figuras 60 e 61) para a igreja de Ipu, a0 mesmo tempo que incorporava
elementos neomouriscos, como arcos ogivais e estrutura aparente em tijolos de barro,
também remetia a motivos navais, mesmo que de forma discreta, na disposicao dos
oculos laterais, assim como na fachada posterior, em meio circulo, assemelhando-se ao
casco dos navios, como pode ser visto na planta. Este projeto, datado ainda de 1915,
mesmo ano em que o padre o havia contactado, pertence ao acervo da Igreja, nao
havendo nenhum desenho junto ao acervo pessoal do arquiteto, que foi doado ao NPD-
FAU/UFRJ, constituindo mais um elemento inédito desta pesquisa, por nunca antes ter

sido publicado.
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Figura 60 — Archimedes Memodria - projeto da Igreja Matriz de Sdo Sebastido, no Centro de Ipu,
Ceara (planta, corte transversal e fachada) - 1915. Fonte: Arquivo da Paréquia de Sao Sebastido,
Ipu (prancha retocada digitalmente).

Figura 61 — Archimedes Memodria - projeto da Igreja Matriz de Sdo Sebastido, no Centro de Ipu,
Ceara (fachada lateral) - 1915. Fonte: Arquivo da Paréquia de Sao Sebastido, Ipu.

Infelizmente, como mostra a Figura 61, as pranchas estdo em péssimo estado de
conservagao, necessitando de restauro. Mas mesmo na fachada lateral pode-se notar a
semelhanca do projeto de Archimedes com o de seu professor, incluindo a estrutura do

telhado em duas aguas.
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O padre Aureliano Mota, em vista da grande necessidade de um templo para as
celebraces, ja havia lancado a pedra fundamental da edificacdo ainda em 1914*, antes
mesmo de solicitar o projeto a Archimedes. Quem de fato ficou mais tempo a frente das
obras foi o padre Gongalo de Oliveira Lima, que assumiu a paréquia em nove de abril de
1916, mas, por acumular as funcdes de paroco das pardquias de Ipu e de Guaraciaba do
Norte (MARTINS, 2017), junto ao fato de ter a arquidiocese escassos recursos para
conclusdo do empreendimento, a constru¢do da igreja se delongou por mais de vinte
anos, o que ocasionou drasticas desfiguracdes ao projeto original. O préprio Archimedes
doou sua parte no espdlio de seu avd, que havia falecido no periodo, em Ipu, em prol do

seguimento das obras (MEMORIA FILHO, 2008, p.37).

Nas Figuras 62 e 63, que ressaltam dois momentos da construcao da igreja, nota-se que
a falta do autor do projeto no acompanhamento das obras ja prejudicava a obediéncia
do risco original. Talvez pela leitura equivocada do desenho da fachada, os responsaveis
pela execucdao da obra ndo tenham entendido que a torre frontal também funcionaria
como uma porte-cochére, um adro aberto que proporcionaria abrigo do sol e da chuva a
quem chegasse ao templo, assim como no projeto de Adolfo Morales. Ao interpretarem
erroneamente o desenho, entendendo que a porta de entrada da igreja ja se localizava
na parede exterior da torre, os responsaveis pela construgao ali também executaram o
oculo, que no projeto aparece acima da porta (Figuras 64 e 65). Em prosseguimento,
vedaram as duas laterais da torre, eliminando de vez o partido proposto por Archimedes
para a entrada frontal. De fato, as mais consideraveis diferencas entre o projeto original
e a igreja apos a construcdo centraram-se na torre, construida por ultimo, conforme
mostra a Figura 64, que perdeu altura, ganhou ornamentos adversos ao proposto no

projeto, além de ndo contar mais com os sinos aparentes.

®0 Rebate, Sobral, 24 out. 1914 apud Martins (2017, p.4-5).
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Figuras 62 e 63 — Igreja Matriz de Sdo Sebastido, em dois momentos de sua construcdo. Fontes:
Blog Ipu: histéria-atualidades, 2010. Disponivel em: <http://ipu-historia-
atualidade.blogspot.com/2010/03/ipu-fotos-antigas.html>; Blog Historia Cultural de Ipu, 2012.
Disponivel em: <http://historiaculturaldeipu.blogspot.com/2012/02/construcao-da-torre-da-
igreja-matriz-de.html>. Acesso em 04 jul. 2022.

Figuras 64 e 65 — Detalhe do adro frontal da Igreja Matriz de Sdo Sebastido, ressaltando
interpretacdo erronea do projeto pelos que executaram as obras. Fontes: Arquivo da Paréquia de
S&o Sebastido, Ipu; Blog Ipu: histéria-atualidades, 2010. Disponivel em: <http://ipu-historia-
atualidade.blogspot.com/2010/03/ipu-fotos-antigas.html>. Acesso em 04 jul. 2022.

A igreja foi inaugurada em janeiro de 1940 (Figuras 66 e 67), em aspecto drasticamente
adverso do projeto original, incluindo o revestimento em argamassa, ao invés do tijolo
aparente, aspectos que causaram grande descontentamento em Archimedes, e fizeram

com que ele nunca mais voltasse a sua terra natal®

. Nos anos seguintes outras obras
foram realizadas, expandindo os corredores laterais até o limite da torre frontal,

enclausurando-a de vez no corpo do edificio, como mostra a Figura 68.

*% Alguns autores, como Meméria Filho (2008) e Farias Filho (2009) relatam ter Archimedes elaborado também
no mesmo periodo o projeto de redesenho do tracado urbano da “area central de Ipu, com ruas largas, para os
padrdes locais, retilineas e cruzando-se em angulos de 90 graus, formando um tabuleiro de xadrez” (FARIAS
FILHO, 2009, p.54), em clara analogia aos boulevares de Paris, sindbnimos de modernidade e progresso. Ali,
pelo menos trés ruas receberam o nome simbdlico de boulevares: Boulevard Sdo Carlos, Boulevard Dr. Jodo
Pessoa (hoje Avenida Auton Aragdo) e Boulevard Pedro Il (hoje Avenida Vereador Francisco das Chagas Farias).
Entretanto ndo foi encontrado nos acervos pesquisados nenhum desenho que respaldasse essa afirmacao.
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Figuras 66 e 67 — Igreja Matriz de Sdo Sebastido,
apos a inauguragao. Fontes: Blog Ipu em Cronicas
e Versos, s/d. Disponivel em:
<http://ipuemcronicas.blogspot.com/2008/08/0-
legado-dos-casares.html>; Blog Ipu: histéria-
atualidades, 2010. Disponivel em: <http://ipu-
historia-atualidade.blogspot.com/2010/03/ipu-
fotos-antigas.html>. Acesso em 04 jul. 2022.

Figuras 68 e 69 — Igreja Matriz de Sdo Sebastido, atualmente. Fontes: Paroquia de Sdo Sebastido,
Ipu, Ceard, 2018. Disponivel em: <http://www.paroquiadeipu.com.br/2018/12/pintura-externa-
da-igreja-matriz-de-sao.html>. Acesso em 15 jul. 2022; Foto de Carlos Alexandre Bezerra de
Sousa, 2020.

Se Archimedes buscou nos projetos de seu mestre Adolfo Morales de Los Rios a
referéncia para o partido da igreja de sua terra natal, Lucio ficou responsavel por
projetar a residéncia de seu professor Rodolfo Chambelland (Figuras 70 a 72), que lhe
ministrou a disciplina Desenho figurado e principios de modelo vivo, em 1919, na ENBA.
De acordo com o proprio Lucio, este projeto foi elaborado no periodo em que ainda
estagiava no escritério de Archimedes (COSTA, 1995, p.15). Localizada a entdo Avenida
Rio Comprido (atual Avenida Paulo de Frontin, 194), no bairro homoénimo, regido a

época nobre, na borda da Zona Norte do Rio de Janeiro, em “estilo inglés”, na
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classificagdo do proprio arquiteto, teve como construtor o colega Evaristo Juliano de Sa.
Sobre o estilo, ressaltou ainda Lucio:

Noés éramos formados para conhecer os estilos passados e aplicar estes
conhecimentos aos programas contemporaneos. De acordo com o
programa, recorria-se ao barroco, ao gético, ao estilo francés Luis XV,
XVI, este era o critério chamado eclético. (COSTA, 1992, apud NOBRE,
2010, p.214)
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Figura 70 — Lucio Costa - projeto da residéncia e atelié de Rodolfo Chambelland (fachada e
plantas) - 1921. Fonte: Costa (1995, p.14).
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Figura 71 — Lucio Costa - prOJeto da residéncia e atelié de Rodolfo Chambelland (cortes AB, CD e
EF) - 1921. Fonte: Acervo Casa de Lucio Costa (cédigo Il A 09-03167 L).
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Figura 72 - Lucio Costa -
projeto da residéncia e atelié
de Rodolfo  Chambelland
(plantas do pavimento térreo
e do 1° pavimento) - 1921.
Fonte: Acervo Casa de Lucio
Costa (codigo Il A 09-03167
L).

Em dois pavimentos, dividia-se em sala de estar, sala de jantar, cozinha, dispensa e um

pequeno banheiro no pavimento térreo, enquanto o superior comportava trés quartos,

um grande banheiro, uma generosa area ao lado da escada, denominada “galeria”, além

do atelié e de um pequeno banheiro a ele ligado; ambos com escada independente, por

isso a sobreposicao dos telhados na composicao da volumetria. Uma pequena porta no

patamar da escada principal ligava a area intima da residéncia ao atelié. A Figura 73

explicita a fachada frontal da residéncia ainda sem alteracdes, mantendo inclusive o

muro frontal original.

- S -

Figuras 73 e 74 — Fachada e patio da residéncia e atelié de Rodolfo Chambelland, no Rio
Comprido, Rio de Janeiro (demolida). Fontes: lllustragéo Brasileira, ano IV, n. 33, mai. 1923, p.24;

Costa (1927, p.3).
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Por ter o telhado grande inclinagdo, prolongando a fachada frontal demasiadamente,
Lucio inseriu uma pequena cobertura sobre a sacada do pavimento superior, de forma a
compor melhor os ‘cheios e vazios'. O proprio arquiteto enfatizou que neste periodo
estagiava no escritério de Archimedes e Francisque Cuchet, ndo se podendo negar as
influéncias que de la& absorveu. Sendo Lucio um dos colaboradores no projeto do
Pavilhdo das Grandes IndUstrias da Exposicao Internacional de 1921, projeto pautado no
estilo neocolonial, o emprego do bow-window (abertura que se projeta para além da
parede externa da edificagdo) na fachada frontal da residéncia, sob a sacada do
pavimento superior, assemelha-se aos varios existentes no projeto do pavilhdo da

exposicao (Figuras 75 e 76).

Figuras 75 e 76 — Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - detalhe do bow-window do
Pavilhdo das Grandes Industrias da Exposicdo Internacional do Centenério da Independéncia -
1921. Fontes: Acervo NPD/FAU-UFRJ; Foto do autor, 2022.

Apods concluida a obra, a residéncia foi visitada pela jornalista Angyone Costa, em 1927,
que enfatizou a total harmonia entre o estilo empregado no exterior e a ambientacao
interna do imével:

[...] abrindo a larga porta que da acesso ao “living-room”, onde nos
afundamos em confortavel poltrona, enquanto lancavamos uma vista
observadora, em redor. O compartimento onde nos achdvamos é
mobiliado com o bom gosto severo dos interiores britanicos. Nem um
mobvel desnecessario, todos elegantes, trabalhados em madeira escura,
como escuro, em tons alegres, é o tecido, em papel, que cobre parte das
paredes. Alguns quadros “bibelots”, pequeno armario com livros,
faiancas, almofadas, compdem o aposento onde custosos tapetes
abafam os passos. (COSTA, 1927, p.96)
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Outro aspecto de relevancia no projeto de Lucio, observado por Brito (2014), é o grande

espaco livre no pavimento térreo, na area sob o ateli€, com pilares que estruturam a

grande laje:

A racionalidade dos pilares aparentes alinhados, de forma que sugerem
estar esperando serem embutidos em um muro, ou provocando sua
auséncia, contrasta com o resto dos ambientes devidamente
compartimentados e nomeados em planta. Um espaco que além de nédo
estar identificado com legenda de uso, ocupava uma boa parcela da
superficie construida, quase a mesma area em planta da casa. Este
espago que se localizava abaixo do atelier do pintor parece haver sido
esquecido ou propositadamente abandonado pelo formalismo
estilistico, sendo apenas um grande vazio coberto que ndo sabemos ao
certo a que fungdo estava destinado (BRITO, 2014, p.75).

Apesar de revestido pelo ecletismo académico, o projeto de Lucio ja apresentava

caracteristicas, mesmo que despretensiosas e inocentes, do sistema da “casa domind”,

desenvolvido por Le Corbusier entre 1914 e 1917 (Figura 77). O corte EF do projeto

explicita ainda mais este aspecto (Figura 78). O carater eclético, de todo modo, se

sobrepde de tal maneira que nem mesmo o arquiteto notou o potencial daquela area,

deixando-a, inclusive na planta, sem definicao de uso.
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Figuras 77 e 78 — Le Cobusier - croqui do sistema
de construcdo “casa domind”; Lucio Costa - corte EF
do projeto da residéncia e atelié de Rodolfo
Chambelland. Fontes: Wikipedia, Dom-Ino House.
Disponivel em: <https://en.wikipedia.org/wiki/Dom-
Ino_House>. Acesso em 08 set. 2021; Acervo Casa
de Lucio Costa (cddigo Il A 09-03167 L).
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Nos anos seguintes a construcao, a residéncia passou por sutis modificagdes, como a

que lhe inseriu um portdo de garagem, e substituiu os gradis frontais em madeira por

outros em ferro. Com a construcao do viaduto Engenheiro Freyssinet sobre a Avenida

Paulo de Frontin, a via desvalorizou-se gradativamente, o que ocasionou a demolicdo da
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edificagdo em meados da década de 1970: “"Sempre que, no viaduto, passava por |3, via a
ponta da sua empena aflorando da copa das arvores — até que um dia sumiu” (COSTA,

1995, p.15).

A formacdo recebida por Archimedes e Lucio na Escola Nacional de Belas Artes,
permeada pelo academicismo da Beaux-Arts francesa, e reforcada pelo contato direto
com seus mestres e na pratica projetual que lhes inseriu precocemente no mercado de
trabalho, guiam as diretrizes adotadas por eles ao longo da década de 1920. Seja na
elaboracdo de novos projetos, na dedicagdo ao ensino, ou até mesmo nas entrevistas
aos jornais, ambos expuseram seus ideais e defenderam seus pontos de vista, em seus
“territdrios heuristicos privilegiados” (ALENCAR, 2010, p. 12), que logo passariam a
divergir. Agora graduados, tinham um novo mundo de oportunidades em suas méaos, ou
melhor, na ponta do lapis. Vejamos os caminhos que tomaram, e os acontecimentos
marcantes que os envolveram e mudaram o futuro da arquitetura brasileira nos capitulos

a sequir.
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ECLETICOS E NEOCOLONIAIS




CAPITULO 2. ECLETICOS E NEOCOLONIAIS

2.1. O Escritorio Técnico Heitor de Mello

Heitor de Mello foi um grande arquiteto, construtor e professor. Sua atuacgéo junto a
ENBA, como visto, na principal disciplina do Curso Especial de Arquitetura, somava-se a
incontaveis projetos publicos e privados, majoritariamente na cidade do Rio de Janeiro,
entdo capital federal. Destacam-se os edificios do Jockey (estilo Luis XIV) e Derby Club
(estilo Luis XVI), ja apresentados na Figura 19; o Conselho Municipal (hoje Camara dos
Vereadores), no Centro; o complexo do Hospital Militar do Exército (estilo Luis XVI), em
Benfica; e a residéncia de Eduardo Otto Theiler (estilo Renascimento), no Flamengo. O
arquiteto sempre projetava sob as diretrizes de um estilo arquitetonico especifico, as
vezes dois, compondo-os em harmonia nas fachadas. Do Tudor ao Luis XVI, do Secessao
ao Neogrego, a hierarquia projetual adequava-se de acordo com a fungdo e uso da
edificacdo. Quartéis, delegacias, casas populares, sobrados comerciais, projetos
urbanisticos e prédios para o poder publico sempre passavam sobre as pranchetas de
seu escritorio, considerado "a primeira organizacdo do género no Brasil, que logo

atingiu grande envergadura” (BRUAND, 1981, p. 36).

Ao adotar a estruturacao estilistica como basilar na elaboracdo de seus projetosSZ, o
arquiteto se tornou referéncia em composicao harmoénica de fachadas ecléticas pela
cidade. “A sucessdo de estilos por ele utilizados nado corresponde a uma sequéncia
evolutiva e nem sempre obedecia a légica tipoldgica. Os resultados de suas hibrida¢des
e inovagdes, entretanto, apresentavam sempre uma grande qualidade” (UZEDA, 2006,
p.285). Tao diversas eram as producbes de seu escritorio, que muitos chegaram a
desconfiar sobre a real capacidade de Heitor de Mello de projetar. Lucio Costa, neste
ponto, saiu em defesa do arquiteto: “Conquanto se alegasse maliciosamente que o estilo

variava conforme mudasse de arquitetos, na verdade, o senso de medida e propriedade,

> Na pagina anterior: Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - residéncia de Pedro Benjamin de Cerqueira
Lima, em Petrdpolis (1924); Lucio Costa e Fernando Valentim - residéncia Alvaro Alberto Mota e Silva, no Rio
de Janeiro (1927). Fontes: Acervo NPD/FAU-UFRJ; Geoffroy (2006, p.166).

> A revista Architectura no Brasil, em sua primeira edi¢do, de 1921, um ano apds a morte de Heitor de Mello,
em homenagem ao arquiteto, listou seus principais projetos, classificando-os de acordo com o estilo adotado
em cada um.
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o tempero, eram de fato dele, pois na obra posterior dos seus varios colaboradores, o

paladar inconfundivel se perdeu” (COSTA, 1952, p.20).

Exemplo pratico do dominio de Mello sobre os estilos apresenta-se em suas trés
propostas iniciais para o edificio da sede social do Derby Club, a Avenida Central. Nestas
propostas (Figuras 79 a 81), de 1911, em que o edificio parece prolongar-se até a
esquina onde acabou sendo construido o Jockey Club, a ornamentagdo, ora em grupos
escultoricos, ora com torres e janelas neomouriscas, alterando também o numero de
pavimentos da edificacdo, Mello exprime sua criatividade, absorvendo também parte
dos motivos arquitetdnicos ja empregados em outros edificios ali anteriormente

edificados.

Figuras 79 a 81 — Heitor de Mello - Perspectivas externas de trés propostas para o edificio do
Derby Club, em estilos diferentes - 1911. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

Também merece destaque seu projeto para a residéncia do advogado Eduardo Otto
Theiler, na Avenida de Ligacao (atual Avenida Oswaldo Cruz, 4), no Flamengo, datada de
1913, cujo desenho técnico da fachada (Figura 82) foi encontrado junto ao acervo de

Archimedes Memodria.

Considerada por Paulo Santos “de primorosa arquitetura”, apesar da
dificuldade do terreno exiguo e triangular, tem espagos internos muito
bem-resolvidos. O palacete mostra elegancia na fachada em estilo
Renascimento francés. Ha, no interior, estuques de Corréa Lima, Petrus
Verdié e Waldemar Bogdanoff. (CZAJKOWSKI, 2000, p.40).

Este projeto, hoje tombado como patriménio pelo estado em 1985, é um dos trés
remanescentes dos palacetes da antiga Avenida Beira-Mar. Seu interior foi adaptado,

sendo dividido em quatro apartamentos. Apesar de bastante deteriorado (Figura 84),
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tem elementos compositivos singulares, a exemplo das gargulas que auxiliam no
escoamento das aguas da chuva (Figura 85), e das mansardas, semelhantes as do
projeto da Casa Bazin, na Avenida Central. Neste projeto, mais uma vez, Heitor de Mello
convidava seus colegas escultores e pintores para participarem da obra, primando pela

composicdo formal mais fidedigna possivel a arquitetura da época.

Figuras 82 e 83 — Heitor de Mello - Residéncia de Eduardo Otto Theiler - 1913. Fontes: Acervo
NPD/FAU-UFRJ (desenho da fachada); Revista da Semana, Rio de Janeiro fev. 1921 (foto em preto
e branco); Leonardo Martins, 2019 (fotos atuais).

Figuras 84 a 86 — Heitor de Mello - Residéncia de Eduardo Otto Theiler - 1913. Fontes: Acervo
NPD/FAU-UFRJ (desenho da fachada); Revista da Semana, Rio de Janeiro fev. 1921 (foto em preto
e branco); Leonardo Martins, 2019 (fotos atuais).

Este projeto foi, inclusive, elogiado por José Marianno Filho, médico, grande defensor de

uma “arquitetura nacional” e diretor da ENBA entre 1926 e 1927:
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[...] Heitor de Mello tentou varios géneros de arquitetura. Ensaiou na rua
da Uruguaiana uma casa inspirada em Art Noveau, mas deteve-se nos
estilos classicos franceses. O edificio do Derby Club, e um outro em Luiz
XIV de propriedade do Dr. Paulo de Frontin, também na Avenida Rio
Branco, sdo pequenas jdias perdidas entre as fancarias arquitetonicas
que infestam a cidade. Projetou também o ilustre artista os edificios do
Joquei Club, do Clube de Engenharia, além de uma rica morada em
estilo normando, na Avenida Atlantica. Entretanto, a mais bela
construcio de Heitor de Mello é a pequena casa de residéncia a
Avenida Oswaldo Cruz, em estilo Francois l. projetada num terreno
irregular, de angulo. O artista tirou das proprias condicoes de
emplacement um partido imprevisto e engenhoso. (MARIANNO
FILHO, 1943, p. 125, grifo nosso)

Lucio Costa também destacou a importancia desta edificagdo, citando-a em seu famoso
texto "Depoimento de um arquiteto carioca”, de 1952:

E que, em meio ao ostensivo mau gosto da arquitetura corrente dos
mestres de obras [..] avultam dois outros movimento distintos, ambos
de feicdo erudita: de uma parte, numerosos exemplos do mais apurado
e sébrio "art-nouveau”, [..]; e de outra parte, toda uma sequéncia de
edificagdes proficientemente compostas nos mais variados estilos
historicos, do gotico as varias modalidades do renascimento italiano ou
francés (por exemplo [..] a casa ainda existente a esquina das avenidas
Flamengo e Ligacio).”

Ao consolidar o escritério como o principal do periodo no Rio de Janeiro, a demanda
por projetos crescia, e Mello passou a necessitar cada vez mais de profissionais para
auxilia-lo, seja acompanhando obras, seja sobre a prancheta elaborando os
detalhamentos das constru¢des; e assim acabou recorrendo a arquitetos estrangeiros,
tendo em vista o numero ainda pequeno de arquitetos brasileiros formados, “o que nem
sempre era visto com simpatia pelos profissionais brasileiros” (UZEDA, 2006, p.280). Um
destes profissionais, o francés Francisque Edouard Cuchet, tornar-se-ia o sécio de

Archimedes no escritério, apds a morte de Mello, em 1920.

Ao lecionar na Escola Nacional de Belas Artes, na disciplina de Composicao de
Arquitetura®, atividade antes referida, Heitor de Mello logo enxergou no aluno
Archimedes o potencial para auxilia-lo no escritério. Ndo se tem registro da data em que

Archimedes iniciou seu estagio na firma do entdao professor, mas tendo em vista o

> Originalmente publicado sob o titulo “Muita construgdo, alguma arquitetura e um milagre”, no Correio da
Manhd, em 15 jun. 1951, este texto foi republicado diversas vezes sob o titulo “Depoimento de um arquiteto
carioca” (COSTA, 1995, p.157-171).

>* “Nomeado professor de Composicdo de Arquitetura a 22 de janeiro de 1913, e catedratico em 1918”
(GALVAO, 1954, p.76).
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periodo em que foi aluno de Mello na ENBA, presume-se que tenha sido entre 1915 e
1916. Apo6s pouco tempo, ja havia se tornado o principal auxiliar do mestre, sobretudo
nos projetos residenciais. Destes, o da residéncia de Amalia Wagner Duvivier merece
destaque (Figura 87), pois é o Unico projeto de comprovada colaboracao direta dos dois
arquitetosss. Localizado a Praia do Flamengo, 78, no bairro homénimo, apresenta estilo
Luis XV, em trés pavimentos, além de um sob o telhado. Trés aguas-furtadas ajudam a

prolongar verticalmente a edificacdo, em um terreno comprido e estreito.
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Figuras 87 e 88 — Heitor de Mello e Archimedes Memoria - residéncia de Amalia Wagner Duvivier
(fachada e plantas) - 1919. Fonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.

Nota-se a total preponderancia do estilo ja bem caracteristico de Heitor de Mello sobre
o de Archimedes, que ainda estava sendo moldado. Recuada frontalmente da via, com
um pequeno jardim e uma fonte, em uma tentativa diminuir a sensacao de
enclausuramento, tendo em vista o terreno estreito. O primeiro pavimento era quase
todo ocupado por setores de servico, como rouparia, sala para engomar, e uma curiosa
sala de fotografia, além das dependéncias completas para dois empregados, com escada

exclusiva de servico. Neste pavimento os quartos dos empregados voltavam-se para um

55 . ;. . ;. . . . .
No acervo de Archimedes Memdria foram existem copias em blueprint dos principais desenhos

representativos de fachada, plantas e cortes, junto com esquadrias, telhados e jardins. Nenhum destes
desenhos contém assinatura, o que inicialmente levou a acreditar que seria de autoria apenas de Heitor de
Mello. Entretanto as pesquisas no Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro comprovam que Archimedes foi
um dos autores do projeto, pois nos desenhos de aprovagdo da Prefeitura constam as assinaturas dele e de
Heitor de Mello.
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patio, lateralmente a area posterior do terreno. J4 o segundo pavimento era todo
dedicado as areas de convivio social da residéncia: salon, petit salon, sala de jantar e
saleta de almoco, além da copa, da cozinha e de uma despensa. Por fim, no terceiro e
ultimo pavimento, correspondente a area intima, possuia cinco quartos, sendo dois deles

grandes, e trés banheiros, além de um terraco aos fundos.

A edificacido também contava com um elevador, em frente a escada principal,
ressaltando o poder aquisitivo da proprietaria. No periodo, pouquissimas construcoes na
cidade que contavam com elevador naquele momento, sendo a maioria delas
edificacbes de uso publico. A Figura 89 apresenta o corte longitudinal CD, onde nota-se,
além do vao do elevador, ao centro do desenho, a estrutura do telhado, que apesar de

se impor no volume frontal, era discreta ao avancar nos cobmodos posteriores.

E
i
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Figura 89 — Heitor de Mello e Archimedes Memoria - residéncia de Amalia Wagner Duvivier
(corte longitudinal CD) - 1919. Fonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.

Dos 20 desenhos deste projeto encontrados no acervo, nenhum foge do estilo adotado
por Heitor de Mello em seus projetos, seja na execucdo de pormenores dos saldes, seja
nas esquadrias. Archimedes pela primeira vez tinha a oportunidade de ter seu nome em
um projeto executado no Rio de Janeiro com seu mentor e chefe. Apds a conclusdo das

obras, as fotos da residéncia foram publicadas na segunda edicdo da revista Architectura
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no Brasil’® (Figura 90), primeiro folhetim voltado para este publico, do qual Archimedes

também foi colaborador, membro de sua “comissao artistica”.

Figuras 90 a 92 - Fachada frontal e
detalhes da  ornamentacdo da
residéncia de Amalia Wagner Duvivier.
Fontes: Architectura no Brasil, ano |, vol.
I, n.2, Rio de Janeiro, nov. 1921, p.56;
Arquivo Nacional, foto de Ana Lagoa,
08 ago. 1972.

Elementos escultéricos somam-se aos neogdticos, a exemplo das duas gargulas da
varanda do terceiro pavimento, ou a que esconde o cano de escoamento das aguas
pluviais, relembrando o projeto de Mello para a residéncia de Eduardo Otto Theiler, no
mesmo bairro. Em uma atitude nunca antes tida com nenhum outro funcionario, Heitor
de Mello, ao convidar Archimedes para assinar com ele assinar o projeto, algava-o a
primeira classe do fazer arquitetonico carioca, no escritério que Archimedes acabaria por

assumir a dire¢do logo no ano seguinte.

As fotografias do interior, publicadas na Architectura no Brasil (Figuras 93 e 94),
explicitam a total correlagdo entre o estilo adotado na composi¢do da fachada e os

pormenores dos comodos. Mesclando acabamentos em madeira e abundante uso do

*® A matéria publicada na Architectura no Brasil atribui erroneamente o projeto apenas a Archimedes Memoria

e Francisque Cuchet, do “Escritdrio Técnico Heitor de Mello”.
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vidro, destacando-se o vitral sobre a escada, notam-se semelhancas com areas de outros

projetos de Heitor, como o Jockey ou o Derby Club, resguardadas as proporc¢oes.

1
Figuras 93 e 94 - Fotos internas da residéncia de Amalia Wagner Duvivier, destacando-se o
abundante uso de madeira e vidro. Fonte: Architectura no Brasil, ano |, vol. |, n.2, Rio de Janeiro,
nov. 1921, p.58-59.

A residéncia resistiu ao aterro de toda a praia do Flamengo, assim como a construcao do
parque homdnimo, mas a consequente especulacdo imobiliaria que se seguiu nas
décadas imediatamente posteriores ao projeto do parque acabou ocasionando o
enclausuramento da construcdo, apertada por entre edificios de multiplos pavimentos
(Figura 95). Foi a ultima das residéncias unifamiliares do quarteirdo a ser demolida, no

inicio da década de 1980. Em seu lugar hoje esta construido o edificio da Neoenergia.

1910 5 e

Figuras 95 e 96 — A residéncia de Amalia Wagner Duvivier em dois momentos: no principio da
década de1940 e em 1966, ja sufocada pelos prédios vizinhos. Fontes: Acervo pessoal do autor;

Propaganda do filme Rio, Verdo e Amor, de 1966.
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Nestes projetos, Heitor de Mello conseguia

incorporar quase todas as tendéncias arquitetonicas que pulularam o
ambiente académico até o advento das vertentes racionalistas da
década de trinta. Certamente, se ndo viesse tdo cedo a falecer, o
arquiteto acabaria fazendo incursées também em estilos considerados
como “proto-modernos”, como o déco e o classicismo racionalista.
(UZEDA, 2006, p.285)

Entretanto, com sua morte prematura em 15 de agosto de 1920, aos 44 anos,
Archimedes e Francisque Cuchet, que ja trabalhavam no escritério, tornaram-se socios e
assumiram sua diregao. O escritorio entdo passou a se chamar “Escritorio Técnico Heitor
de Mello - Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - Engenheiros Architectos”’.
Tiveram logo que assumir diversos projetos de Mello, que ja estavam em execucdo no
estado do Rio de Janeiro: o edificio do Conselho Municipal do Rio de Janeiro, a praga
Marechal Floriano, no Centro; a residéncia de Celina Guinle de Paula Machado, a
Avenida Atlantica, em Copacabana; e os Grupos Escolares de Petrépolis e de Nova

Friburgo. Também realizaram reformas em edificios ja construidos por Mello, como as

sedes sociais do Jockey e do Derby Club.

Nestes projetos, as atuagdes de Archimedes e Cuchet se deram mais no sentido de
acompanhar as obras e acertar pontuais modificagdes nas plantas, sendo o traco original
de Heitor de Mello respeitado. O projeto do edificio do Conselho Municipal®,
entretanto, prolongou-se demasiadamente, deixando os arquitetos receosos quanto a
sua conclusdo. Com o risco inicial datado de 1915, em estilo Luis XIV, suas obras,
iniciadas apenas em 1918, sé foram concluidas em 1923, apds inUmeros problemas, a

exemplo de infiltracbes e acustica prejudicada.

*" Por terem nomeado o escritério como “Escritério Técnico Heitor de Mello”, muitas pessoas erroneamente
atribuem projetos de Archimedes Memdria e Francisque Cuchet a Heitor de Mello. Entretanto, quando este
ainda estava vivo, o escritério recebia outras denominagdes, dentre elas a seguinte: “Heitor de Mello -
Architectura e Construccbes”. No periodo em que Archimedes e Cuchet estiveram a frente do escritdrio, este
funcionou inicialmente a rua da Quitanda, 31, depois mudando-se para a rua Sete de Setembro, 37 (sobrado),
e finalmente retornando para a rua da Quitanda, agora no numero 67, sala 301, onde Archimedes
permaneceria até o fim de sua atuacdo.

% Ha registros de um concurso publico de projetos para o edificio, datado de 1911, com participagdo do
arquiteto Adolfo Morales de Los Rios (RIOS FILHO, 1959, p.199; 339). Entretanto as propostas acabaram sendo
arquivadas e Heitor de Mello convidado para elaborar o projeto definitivo em 1915.

> Mesmo periodo em que Heitor de Mello solicitava aos seus estudantes da ENBA que realizassem na
disciplina de Composicdo de Arquitetura um projeto para edificio de Conselho Municipal, como visto no
trabalho apresentado por Archimedes no Capitulo 1.
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Minuciosamente descrito pelos varios folhetins da época, o edificio conciliou em toda
sua extensdao os trabalhos dos arquitetos aos dos pintores, escultores e estucadores.
Carlos Oswald, Rodolpho Chambelland, Lucilio de Albuquerque, Petrus Verdié, Elyseu
Visconti, Eduardo de S& e José Octavio Corréa Lima®, dentre outros, executaram suas
obras mantendo a tradicao de Heitor de Mello, que sempre os convidava para atuar em
suas obras. A perspectiva do projeto, datada de 1915, nunca antes publicada, foi

encontrada junto ao acervo de Archimedes Memoria, e apresenta-se na Figura 97.

Figura 97 — Heitor de Mello - Perspectiva externa do projeto para o edificio do Conselho
Municipal do Rio de Janeiro - 1915. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

De volumetria nitidamente inspirada no edificio do Liverpool Cotton Exchange,
inaugurado em 1903, na Inglaterra, o edificio do Conselho, em menores proporcdes,
adotava as mesmas solu¢des para as varandas frontais e os torredes, conforme ressalta a

Figura 98.

 Vida Doméstica, matéria “O novo edificio do Conselho Municipal”, editorial. Rio de Janeiro, 1923, p.19.
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Figura 98 — projeto do Liverpool
Cotton Exchange, de autoria de
Messrs Huon Matear e Frank Simon
- 1903. Fonte: Liverpool 1207.
Disponivel em:
<https://liverpool1207blog.wordpre
ss.com/buildings/built-on-cotton-
the-liverpool-cotton-exchange/>.
Acesso em 20 mai. 2022.

No edificio do Conselho, Archimedes e Cuchet também se juntaram aos artistas de
renome que ja trabalhavam na decoragdo, tendo os dois confeccionado o desenho do

vitral que se sobrepde no hall sobre a escadaria principal (Figura 100)°".

Figuras 99 e 100 — Fachada frontal e hall da escadaria do edificio do Conselho Municipal,
atualmente. Fonte: Foto do autor, 2023; Foto de Leonardo Martins, 2022.

Entre 1920 e 1921, em meio ao andamento das obras, os arquitetos elaboraram outras
modificacbes, como o aumento da sala de sessdes prolongando-a nos fundos do
terreno, dotando-a de uma galeria de honra (Figura 101); também projetaram um
sistema para ventilagdo artificial na sala das sessdes (Figura 102), nos mesmos moldes do
existente no edificio do Teatro Municipal, ambos projetos que acabaram por ndo serem
executados, por falta de verba. Sobre estas modificacbes, os proprios arquitetos
publicaram nota em resposta a criticas dos intendentes municipais Adolpho Bergamini e

Alberico de Moraes, ressaltando que

® Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 12 jul. 1923, p.3.
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Relativamente a Galeria de Honra cumpre dizer que existe no
archivo do Conselho um projeto para ser executado no fundo do
edificio e até a ultima hora suppuzemos que este trabalho se faria,
pois nao podiamos acreditar que se inaugurasse edificio tao
importante com tao grave falha. Esta, porém, ndo nos pode ser com
justica irrogada: o seu a seu dono.

O dr. Alberico de Moraes extendeu-se, no seu discurso, sobre a
ventilacdo da sala de sessGes, mas esta se faz muito normalmente pela
janella dos fundos, por onde entra o ar fresco, e pela claraboia, por onde
sae o ar aquecido. Alids, cumpre salientar que existe um projecto de
ventilacdo artificial, como acontece no Theatro Municipal,
deixando-se de executar o dito projecto por motivo de ordem
econdmica. Aproveirando ainda o simile do Theatro Municipal,
perguntamos se a sala de espetaculos tem 1/5 parte de aberturas, que o
dr. Alberico estranha ndo encontrar no Conselho; no entanto, ninguém
até hoje encontrou deficiéncia de ar no majestoso Theatro.®

Figuras 101 e 102 — Archimedes Memoéria e Francisque Cuchet - Altera¢des no projeto do
Conselho Municipal: aumento da Sala de Sessdes (corte longitudinal - 1920) e projeto de
ventilacdo - 1921. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

Impasses a parte, o escritério consolidou-se como um dos maiores do Rio de Janeiro da
década de 1920, procurado por toda a classe abastada da sociedade. Os projetos de
residéncias, mais recorrentes, predominavam entre os bairros da Zona Sul carioca
(Botafogo, Flamengo, Catete, e Copacabana) e Tijuca, e a cidade de Petrdpolis.
Archimedes e Cuchet foram os grandes agentes da Exposicao Internacional de 1922,

sendo responsaveis pelos projetos dos mais importantes edificios: o Palacio das Festas,

2 MEMORIA, Archimedes; CUCHET, Francisque. O projecto do Paldcio do Conselho Municipal — A injusta

accusagao aos intendentes Bergamini e Alberico de Moraes. In: Correio da Manhd, 13 jan. 1924, p.3.
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em estilo eclético (Luis XVI), e o Pavilhdo das Grandes Industrias, em estilo neocolonial, a
partir da remodelacdo do complexo pré-existente da Ponta do Calabougo, como sera
visto adiante. Elaboraram ainda os projetos dos pavilhdes da General Electric e da
Cervejaria Antartica, além dos Pavilhdes do Passeio Publico e do Hotel Balneario da Urca,
indiretamente relacionados ao evento. Archimedes ainda foi responsavel pelo projeto
urbanistico da Exposi¢do, juntamente com outro professor da ENBA, Gastdo Bahiana.
Esta foi a grande oportunidade para o escritorio expor sua forma de projetar em larga
escala, oportunidade esta que lhes renderiam diversos outros projetos nos anos
imediatamente posteriores. Anunciavam sempre nas publicacdes ligadas ao meio
arquiteténico®, a exemplo da propaganda exposta na Figura 103, de 1922, que
ressaltava a formacao de ambos Archimedes e Cuchet, aquele da Escola Nacional de

Belas Artes e este da Escola de Belas Artes de Paris.
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Fonte: Architectura no Brasil,
Colow. 999 G Gluilnate 51, ano I, v. Il, n. 9 €10, jun.-jul.
1922, p. 41.

As principais obras elaboradas nesta primeira década de Archimedes e Cuchet a frente
do escritério serdo expostas e analisadas ao longo deste capitulo. Foi, sem duvida, o
periodo de maior atividade da firma, tendo sido catalogados no acervo pesquisado mais
de 130 projetos apenas nesta década (Apéndice Il), de arranha-céus a casas térreas:
entre hospitais, universidades, hotéis, edificios publicos, fabricas, igrejas e dezenas de
residéncias. Lucio Costa, estagiario do escritorio em 1921, ressaltou, ao descrever a

rotina de seu funcionamento neste periodo:

% Também foram encontradas propagandas do escritério em pelo menos trés edigdes da revista Architectura:
mensdrio de arte (ano Il, n. 11, Rio de Janeiro, abr. 1930; ano II, n. 12, Rio de Janeiro, mai.-jun. 1930; ano Il,
n.13, Rio de Janeiro, jul.-ago. 1930), além de inimeros anuncios nos jornais da época.
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O escritério ocupava todo o andar do prédio nimero 10 da rua da
Quitanda. Os arquitetos ficavam na parte da frente; os desenhistas,
chefiados por [Alejandro] Baldassini, trabalhavam sob as claraboias do
corpo central do sobrado; e Miller, o calculista suico, tinha a prancheta
junto as janelas na sala dos fundos. Na chegada da escada, ficava a mesa
do Sr. Pinto, o contador, que se entendia no final da tarde com os dois
mestres, o velho competentissimo e o mogo presuncoso, chamados
igualmente Bernardino, ambos portugueses. (COSTA, 1995, p.15)

A descricdo de Lucio destaca o dinamismo do escritorio, e o numero elevado de
profissionais que ali trabalhavam. Arquitetos, desenhistas, calculista, contador, dentre
outros, dividiam-se na primeira grande organizacao do género, estruturada por Heitor
de Mello e mantida e expandida por Archimedes e Cuchet. Mesmo parecendo um
ambiente sem descontracdo, onde todos pareciam apenas cumprir suas funcdes de
forma rigida, conforme a descricdo de Lucio, a Figura 104 expde que também gozavam
de momentos de descontracao e alegria. Ela retrata a comemorag¢do do aniversario de
Archimedes, em sete de marco de 1925, onde se vé, assentados, os desenhistas e
estagiarios; em pé, na primeira fileira, os contadores, calculista, demais colaboradores e
os arquitetos Archimedes (de terno branco e gravata, com as méaos unidas) e Cuchet, a

seu lado esquerdo. Ao fundo, um grupo musical, com seus violoes, chapéus e lengos, a

animar a comemoracao.

Figura 104 - Archimedes Memoria,
Francisque Cuchet e demais funcionario do
escritério comemorando o aniversario de
Archimedes, no escritério da Rua da
Quitanda, 31, em 07 mar. 1925. Fonte:
Memoria Filho (2008, p.52).
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Dos diversos estudantes e profissionais que passaram pelo escritorio de Archimedes e
Cuchet, além de Lucio Costa, alguns merecem destaque, por terem posteriormente se
consolidado no campo da arquitetura e do urbanismo no Brasil. Alejandro Baldassini,
citado por Lucio, foi considerado por Paulo Santos

o primeiro pseudo-modernista, autor de pelo menos duas grandes
residéncias ditas “modernas”, uma no Morro da Vilva, outra na Tijuca, e
do novo Teatro Jodo Caetano, na Praca Tiradentes -, em todos os quais
projetos, embora se tenha esforcado por integrar-se no sentimento
moderno, ndo atingiu a fazer mais do que estilizacbes de formas
modernas, sem lograr disfarcar no sentido da aceitagdo, sem reexame,
dos métodos de compor consagrados pelo formulario em uso. (SANTOS,
1960, p.57)

'Pseudo-modernista’ por ter associado formas sutis em seus projetos, em claro uso da
arquitetura art déco, sendo ele um dos pioneiros neste estilo na cidade. Adepto da
verticalidade que o estilo promovia, foi responsavel por diversos projetos de arranha-
céus, ressaltando-se os edificios ‘O.K.", na Praga do Lido, em Copacabana, e o edificio
Guinle, a Avenida Rio Branco, esquina com rua Sete de Setembro, edificios que levou
Paulo Santos a o equiparar a Rino Levi (SANTOS, 1960, p.57). Junto a Archimedes e
Cuchet colaborou principalmente nos projetos do Club de Regatas e Estadio do
Flamengo, a Avenida Pasteur, Urca (ndo executado) e da Exposicdo do Centenario,
especificamente no edificio do restaurante envidracado, também conhecido como Rio

Casino, projeto que sera analisado de forma detalhada mais a frente.

Mario Fertin de Vasconcellos, arquiteto, atuou como free-lancer no escritorio
(ALENCAR, 2010, p.39), tendo ainda em 1921 consolidado firma com seu colega Edgard
Pinheiro Vianna, Juntos, Vasconcellos e Vianna participaram e venceram o concurso para
o portdo principal (norte) da Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia;
tendo os dois participado também do concurso do Instituto Brasileiro de Arquitetos para
o restaurante envidracado do Passeio Publico, com um projeto em estilo colonial.
Classificou-se ainda, em 1935, junto de seu colega Raphael Galvdao, em segundo lugar no
concurso para o edificio do Ministério da Educacdo e Saude Publica, o qual teve

Archimedes classificado em 1° lugar.

Raffaello Berti, italiano, formado em arquitetura pela Real Academia de Belas Artes de

Carrara, mudou-se ainda em 1921 para o Rio de Janeiro, trabalhando como "auxiliar
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técnico"® de Archimedes e Cuchet nos projetos do Palacio das Grandes IndUstrias da
Exposicao do Centenario, da Camara dos Deputados, no Centro, e do complexo do
Hipédromo do Jockey Club, na Gavea (BERTI, 2000, p.29). Em 1929, mudou-se para Belo
Horizonte, onde, assim como Baldassini, sob a vertente art déco, projetou importantes
edificios, em sociedade com Luiz Signorelli, a exemplo da Santa Casa de Misericérdia, da
Sede da Prefeitura de Belo Horizonte, do Minas Ténis Clube e diversos outros edificios
hospitalares e escolares. Foi um dos fundadores da Escola de Arquitetura da atual

Universidade Federal de Minas Gerais (RODRIGUES, 2016, p.76).

Raul Penna Firme, graduado em arquitetura pela Escola Nacional de Belas Artes, tendo
sido colega de Lucio Costa em algumas disciplinas, trabalhou no escritério em meados
da década de 1920%. Em 1929 projetou o edificio do Liceu Literario Portugués, no Largo
da Carioca, Rio de Janeiro, em estilo neomanuelino. Alguns anos depois, em 1933,
elaborou proposta para a nova Igreja de Nossa Senhora do Parto®, cujo projeto acabou
ficando a cargo de Archimedes e Cuchet. Penna Firme elaborou ainda (junto com José
de Oliveira Reis e Roberto Lacombe) um projeto para a nova capital do pais, a partir dos
estudos do marechal José Pessoa Cavalcanti de Albuquerque®’, em 1955, um ano antes
do concurso do Plano Piloto. Este projeto, denominado Vera Cruz, de tracado tao
geométrico quanto o da capital delineada por Lucio Costa, tinha também dois eixos

principais que se cruzavam, além de um lago a leste da area urbana.

Além destes, Hugo Marques de Azevedo®® Raimundo Cela (SILVA, 2018, p.246)69,
Victorino Ramos Fernandes’®, Pedro Pinto Monteiro’" e Bernardino Huche y Vella’ (estes

dois ultimos citados por Lucio) também faziam-se presentes nas atividades realizadas

& correio da Manhd, Rio de Janeiro, 24 abr. 1924, p.5.
® Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 29 mai. 1925, p.4.

o Projeto este cujos desenhos chegaram até Archimedes, por ter ele sido o autor do projeto que de fato foi
executado. Os desenhos do projeto Raul Penna Firme, guardados por Archimedes, foram encontrados em seu
acervo pessoal durante a catalogacdo dos seus projetos nesta tese.

% Correio Brasiliense, matéria “Antes de JK, outros brasileiros ja esbogavam projetos para a nova capital”,
editorial. Brasilia, 04 jun. 2011. Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2011/06/04/interna_cidadesdf,255349/antes-
de-jk-outros-brasileiros-ja-esbocavam-projetos-para-a-nova-capital.shtml>. Acesso em 20 nov. 2022.

68 Arquiteto. Architectura no Brasil, ano |, n.07-08, abr.-mai. 1922, p. 13.
% pintor, responsavel por diversos dos afrescos dos projetos do escritdrio de Archimedes.
® para Todos, ano VI, n.295, Rio de Janeiro, 09 ago. 1924, p.26.
" Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 26 nov. 1924, p.10.
2 Mestre de obras. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 21 mai. 1925, p.4.
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pelo escritério, sendo Huche y Vella um dos mais antigos colaboradores, ha mais de 20

anos atuando na firma como mestre de obras, desde os tempos de Heitor de Mello.

Memoria Filho ressalta que no escritério, no periodo, os desenhos eram

elaborados em papel tipo “canson”, desenhados a lapis em escalas pré-
definidas e legendadas de acordo com a dimensao do tema. [...] Plantas,
cortes e fachadas eram repassadas em tinta “nanquim” e coloridas com
lapis de cor ou aquareladas, principalmente as areas previstas para
jardins e fachadas. As pranchetas equipadas com réguas “T" eram de
madeira, e tinham dimensdes de aproximadamente 2,00 metros x 1,00,
também forradas por papéis “canson” pré-esticados através de
umedecimento. (MEMORIA FILHO, 2008, p.52-53)

Os lapis e diversos outros materiais, importados da Franga e Alemanha, pela loja Meira,
eram sempre necessarios sobre as pranchetas. “Detalhes da construcdo, esquadrias de
madeira, paginagdes de pisos e de tetos, pilares, mobiliario, azulejos e até papéis de
parede muitas vezes eram desenhados em verdadeira grandeza. As pranchas acabavam
ficando enormes, mas facilitavam imensamente a execucdo” (MEMORIA FILHO, 2008,

p.53).

No escritorio, a influéncia de Francisque Cuchet sobre Archimedes era notavel,
principalmente pela admiracao de Archimedes pelo ensino recebido por seu socio na
Ecole Nationale et Spéciale des Beaux-Arts, de Paris na qual foi laureado’. Discipulo de
Charles Girault’, ao aportar no Rio de Janeiro, em 1908, inicialmente firmou sociedade
com o arquiteto Francisco Roume, com escritério a rua do Ouvidor, 72, declarando
faléncia ainda em 1913”°. Nos anos seguintes passou a trabalhar junto a Heitor de
Mello’®, colaborando principalmente nos detalhes dos desenhos rebuscados dos estilos
adotados pelo arquiteto. De acordo com Alencar (2010), na sociedade com Archimedes,
cabia a Cuchet a parte mais burocratica do escritorio, ficando responsavel também pelo
controle e atendimento dos contratos, tendo também maximizado e ajudado “a

consolidar a matriz classicista que Archimedes absorvera de sua formagdo na ENBA”

(ALENCAR, 2010, p.38). Dos desenhos técnicos do escritorio, a maioria dos que foram

A Manhd, matéria “Aniversarios”, editorial. Rio de Janeiro, 25 fev. 1926, p.4.

" Vencedor do Grand Prix de Rome, autor de grandes projetos, sendo os mais conhecidos o Grand Palais e o
Petit Palais, projetados para a Exposi¢cdo Universal de 1900, em Paris.

> A Noite, matéria “Dois architectos que desaparecem”, editorial. Rio de Janeiro, 09 out. 1913, p. 2; O Paiz,
matéria “Justica Local - corte de apelacdo”, editorial. Rio de Janeiro, 11 out. 1913, p.8.

’® 0 Commerecio de Séo Paulo, matéria “Traigdo conjugal - drama de sangue”, editorial. S3o Paulo, 09 jan. 1909,
p.4.
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assinados por Cuchet referem-se a acabamentos desenhados em verdadeira grandeza.
Estruturas de telhados, e principalmente, a ligacdo destes com as platibandas eram
recorrentes em sua prancheta. A Figura 105 apresenta o desenho da area da orquestra
da sala de festas do edificio do Conselho Municipal, em desenho de Francisque Cuchet,

datado de 18 de maio de 1921, ressaltando-se os detalhes do guarda-corpo, a ser

executado em bronze polido.

Figura 105 — Archimedes Memodria e
Francisque Cuchet - Detalhamentos do
projeto do Conselho  Municipal:
orquestra da sala de festas (corte
transversal - 18 mai. 1921). Fonte:
Acervo NPD/FAU-UFRJ.

2.2. Variante eclética? O movimento neocolonial

Nacionalizada (ou melhor: "primitivizada") pelas "dificuldades materiais",
a arquitetura portuguesa na colonia — como se despojada de todo o
excesso artificial da razdo europeia moderna — é tomada no inicio do
século XX como antidoto ao artificialismo académico: o retorno a ela faz
as vezes de instrumento de depuracdo da arquitetura, passo necessario
ao novo (e superior) patamar cultural. Primitivismo e estética da
maquina encontram-se, a exemplo de Le Corbusier, para produzir a nova
arquitetura — com a vantagem de aqui o primitivismo ter a marca
nacional, constituindo a "nossa tradicao". (PUPPI, 1998, p. 24)

"A arte tradicional no Brasil: a casa e o templo", palestra proferida por Ricardo Severo
aos arquitetos brasileiros em 1914”7, foi o ponto de partida para a chamada "nova era de
Renascenca Brasileira" (SEVERO, 1916, p. 82). Para entendermos melhor a conjuntura da
criacdo e consolidacito do movimento neocolonial, faz-se necessario discorrer

rapidamente sobre quem foi e quais eram os propositos de Severo.

A palestra aconteceu na Sociedade de Cultura Artistica de Sdo Paulo, em 20 de julho de 1914 (KESSEL, 2008).
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Formado em engenharia civil em 1891, em Porto, Portugal, Ricardo Severo da Fonseca
Costa ja despontava na pesquisa académica, tendo publicado dezesseis artigos entre
1890 e 1895 (MELLO, 2007), todos versando sobre ciéncias humanas e a construcdo da
historia nacional. Insatisfeito politica e financeiramente em Portugal, emigra para o
Brasil, fixando-se em Sdo Paulo, onde se casa e, recebendo boa heranca de forma

adiantada do sogro, retorna a seu pais de origem, ali permanecendo entre 1897 e 1907.

De acordo com Pinheiro, nesse periodo, Portugal passava por

[.] grande agitagdo politica, em que predominava um
descontentamento geral em relagdo a monarquia e fortalecia-se o
movimento republicado, que, radicalizando-se a partir de 1908, logrou
obter a implantacdo da republica em 1910. Clima propicio ao
surgimento de um sentimento de exaltacao nacionalista, que certamente
estimulou o movimento de valorizacdo das habitacdes tradicionais
portuguesas. (PINHEIRO, 2011, p. 4)

Nessa mesma época Severo ainda projeta sua residéncia, incorporando a ela elementos
arquitetonicas das diversas regides do pais, "estereotipadamente nacionais" (RIBEIRO,
1994, p. 91). Retornando ao Brasil em 1907, o engenheiro encontra em Sao Paulo o
ambiente ideal para a continuidade de seu projeto nacionalista, afinal a arquitetura
brasileira fundou-se em raizes portuguesas. Associa-se a Ramos de Azevedo, passando
“a ocupar lugar de destaque no gerenciamento das obras da firma" (KESSEL, 2008, p.81).
Quase prevendo a nacionalidade que seria almejada na Semana de Arte Moderna de
1922, com a conferéncia sobre a arte tradicional, Severo inaugura o neocolonial no

Brasil.

Pinheiro (2011) ainda destaca que as formas tradicionais portuguesas puderam
conservar-se quase que intactas no Brasil, assim como em Portugal, resistindo a 'invasdo
destruidora de influéncias estrangeiras'. Severo conclui na conferéncia que "é, portanto,
ao periodo histérico da colonizagdo portuguesa que temos de ir procurar as origens da
arte tradicional no Brasil". E ainda neste seu discurso que o engenheiro institui a maxima
que, copiar por copiar — se referindo ao ecletismo vigente no Brasil —, que se copiasse o
nacional, o que é nosso. Devido a grande repercussdo, repetiu sua palestra, agora na
Escola Politécnica de Sdo Paulo’®. Ao adotar uma postura muito mais segura e afirmativa

de seus ideais, Ricardo Severo "mesclava elementos de uma metodologia empirico-

78 proferida no dia 31 de marg¢o, a conferéncia foi publicada na Revista do Brasil em dezembro do mesmo ano.
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cientifica de trabalho com uma iniciativa propositiva: a producao contemporanea de

uma arquitetura de base nacional" (PINHEIRO, 2011, p. 12).

O trabalho do engenheiro também caracterizava-se pelo método de "investigacao
direta", ou seja, analise in loco das edificacdes e de suas caracteristicas, em oposicdo a
pesquisa documental. Destarte, comecou a colocar em pratica suas ideias nos primeiros
projetos neocoloniais: a residéncia do banqueiro Numa de Oliveira, na Avenida Paulista;
sua casa de praia no Guaruja e a chamada "Casa Lusa", também em Sao Paulo. Seguindo
a maxima de que elementos naturais e auténticos eram necessarios na construcao da
Arte tradicional, como aponta Pinheiro (2011), Severo incorpora na sala de jantar de sua
casa o forro do antigo Convento de Santa Teresa, e na sala de estar um altar proveniente
da Igreja do Carmo de S&@o Paulo. Ndo s6 o neocolonial deveria consolidar-se como
nacional e contemporaneo, mas absorver elementos reais do século XVIII para compor o

conjunto, tornando-o mais "real".

Em face a essa conjuntura Severo encomenda a José Wasth Rodrigues’®, pintor “formado
pelos mestres académicos em Sao Paulo e no Rio de Janeiro” (KESSEL, 2008, p.91), um
"Documentario Arquitetdnico”, espécie de catalogo com motivos e detalhes das
construgbes setecentistas, motivos estes que deveriam ser empregados nos novos
projetos, eliminando, assim, a necessidade da observacao in loco antes adotada.

Desenvolveu assim sua versdo propria do neocolonial — ou "estilo
tradicional brasileiro", como preferia —, tomando como referéncia basica
a arquitetura portuguesa do século XVIIl, com suas profusas volutas e
pinaculos de granito, seus telhados movimentos de telhas capa-e-canal
arrematados por "rabos de andorinha", a utilizagcdo extensiva de azulejos
decorativos, telhdes de faianga portuguesa e outros detalhes analogos.
Tudo numa edificagdo de programa convencional, e de planta e
volumetria movimentadas. (PINHEIRO, 2011, p. 15)

De uma forma ou de outra, o catalogo que Severo encomendara a Wasth Rodrigues era
uma versao ‘abrasileirada’ dos catalogos de elementos de composi¢do e ornamentagao
tdo marcantes na arquitetura eclética, massivamente divulgados e utilizados pelos

escritérios de arquitetura nos primeiros anos republicanos.

7% Wasth Rodrigues também havia passado uma temporada na Franga, como bolsista do Pensionato Artistico
do Estado de S3o Paulo, tendo estudado na Ecole des Beaux-Arts, chegando até a expor seus trabalhos no
Grand Palais (KESSEL, 2008).
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Diversos intelectuais e artistas interessaram-se pelas ideias e pelos ideais de Severo,
destacando-se Gustavo Barroso®’, Monteiro Lobato®' e Mario de Andrade®, que, mesmo
indiretamente, publicaram textos saudosistas sobre o passado colonial. Andrade foi

além, destacou que

o que ha de mais glorioso para nés é o novo estilo neocolonial [...] Ndo
me consta que ja tenha havido no Brasil uma tentativa de nacionalizar a
arquitetura, estilizando e aproveitando os motivos que nos apresenta o
nosso pequeno passado artistico e formando constru¢bes mais
adaptadas ao meio [..] O neocolonial que por aqui se discute é [...] um
estilo nosso, bem mais grato ao nosso olhar, hereditariamente saudoso
de linhas ancias e préprio ao nosso clima e ao nosso passado.®

E a partir das duas conferéncias de Severo que Andrade redige e publica os citados
artigos da "A Arte Religiosa no Brasil" (1920). E vai além: seus textos quase que cumprem
a funcdo de complementar os ditames de Severo, num entusiasmo em torno da tematica
ainda tdo inédita no Brasil. A grande divergéncia entre os dois centra-se no fato de
Severo transpor as raizes portuguesas para a arquitetura brasileira, ao passo que
Andrade, mesmo embasado por Severo, aponta originalidades nas obras arquitetonicas
nativas, unificando-as temporal e especialmente.

Mas o que ha de mais glorioso para nds é o novo estilo neocolonial [...].
Ndo me consta que jad tenha havido no Brasil uma tentativa de
nacionalizar a arquitetura, estilizando e aproveitando os motivos que
nos apresenta o nosso pequeno passado artistico e formando
constru¢des mais adaptadas ao meio [...]. O neocolonial que por aqui se
discute é [..] um estilo nosso, bem mais grato ao nosso olhar,
hereditariamente saudoso de linhas ancids e préprio ao nosso clima e ao
nosso passado. (ANDRADE, 1921, p. 12)

No Rio de Janeiro, os ideais pregados por Severo em Sdo Paulo demoraram a cair no
gosto popular. O ecletismo da Avenida Central ainda mostrava-se vivo e pulsante no
imaginario da populacdo, e, curiosamente, foi Heitor de Mello, o maior arquiteto

praticante dos estilos classicizantes, o responsavel pelos primeiros exemplares

80 Publicou, em 1912, sob o pseudénimo de Jodo do Norte, o artigo “O culto da saudade”, ressaltando o
descaso brasileiro pelas tradi¢Ges locais, assim como a ma preservagdo dos bens imdveis do passado do pais.
& Escreveu o artigo “A propdsito de Wasth Rodrigues”, publicado no jornal O Estado de S3do Paulo, em 09 jan.
1916, no qual “afirmava a importancia do enraizamento das manifestacdes artisticas brasileiras nos temas
genuinamente nativos, rejeitando o internacionalismo” (KESSEL, 2008, p.91).

8 Andrade, em uma série de quatro artigos, ressaltando-se “A arte religiosa no Brasil”, publicados na Revista
do Brasil, nimeros 49, 50, 52 e 54, em 1920, “se mostrava favoravel ao que chamava de ‘movimento
nacionalista’” (KESSEL, 2008, p.93).

8 ANDRADE, Mario de. “De S3o Paulo”, In: llustra¢do Brasileira, Rio de Janeiro, n. 6, 1921, p.12.
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neocoloniais construidos em terras cariocas®. Da listagem das obras do arquiteto

% em 1921, sete estdo classificadas em “estilo

publicada na revista Architectura no Brasi
colonial”, a saber: Grupo Escolar D. Pedro Il e residéncia do comendador Jodo Lage,
ambos em Petropolis; dois grandes hotéis, um no Leme e outro em Copacabana; e as
residéncias de Ernesto Francisco da Silveira, a rua Marqués de Olinda, de Raul Fausto
Barreto, a rua Domingos Ferreira, 255, e de Julio Caetano Horta Barbosa, a rua
Copacabana. Em um escritério onde o Beaux-Arts predominava, entre luises, secessao e

suico, sete projetos em “estilo colonial” ressaltam o interesse do arquiteto pelos motivos

nacionais.

De acordo com Kessel, entretanto, “para Heitor de Mello, o neocolonial representava
mais uma alternativa a enriquecer o repertério de solugdes estéticas, sem grandes
teorizagdes ou justificativas que transcendessem o esforco de agradar aos clientes”
(2008, p.98). Realmente, em alguns dos projetos classificados como “coloniais” na
listagem da Architectura no Brasil, Mello empregou o estilo de forma tosca, desprovido
de maior significado, como nas residéncias de Raul Fausto Barreto e Ernesto Francisco

da Silveira (Figuras 106 e 107).
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Figuras 106 e 107 — Heitor de Mello - projetos das residéncias de Raul Fausto Barreto (fachada
frontal) e Ernesto Francisco da Silveira (fachada lateral esquerda). Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

 Matéria na Revista da Semana, em 30 ago. 1924, p.26 ressaltava “O primeiro edificio publico no estylo
colonial”, fazendo alusdo ao projeto de Angelo Bruhns e José Cortez para a nova sede do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro, a ser edificada a Avenida Henrique Valadares, no Centro do Rio de Janeiro, projeto este
gue nunca saiu do papel. De fato, este poderia ter sido o primeiro edificio publico construido em estilo
neocolonial a ser construido na cidade do Rio, mas ndo o primeiro edificio publico do estado, cabendo esta
posicdo ao Grupo Escolar D. Pedro Il inaugurado ainda em 1922, e ja havendo na capital da Republica projetos
residenciais sob os auspicios do neocolonial desde 1920.

& Architectura no Brasil, matéria “Homenagem a Heitor de Mello”. Rio de Janeiro, ano |, n.1, out. 1921, p.29-
30.
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Destes sete projetos, pelo menos trés nao foram construidos: os hotéis do Leme e de
Copacabana, e a vila para Jodo Lage, em Petrdpolis, que sera analisada mais a frente.
Entretanto, nos projetos elaborados por Mello em 1920, especialmente o do Grupo
Escolar D. Pedro Il (Figura 108), o arquiteto mostra-se mais seguro quanto a volumetria a
ser adotada, podendo equiparar os elementos de composicao nele empregados aos das

edificagdes do mesmo periodo construidas em Sao Paulo.
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Figura 108 — Heitor de Mello - projeto do Grupo Escolar Dom Pedro I, em Petropolis (fachada
frontal) - 1920. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

Localizado a rua do Imperador, 400, no Centro de Petropolis, em terreno doado pela
princesa Isabel, em concorréncia com a proposta do engenheiro Eduardo de
Vasconcellos Pederneiras (Figura 109), esta inspirada “nos typos das escolas norte-

n86

americanas, com seus tracos severos”, o projeto de Mello foi escolhido pelo entao

presidente do Estado do Rio de Janeiro, Raul de Morais Veiga, por compor-se “em estylo

nosso, em velho estylo colonial®”

. Apesar de o projeto de Pederneiras relacionar-se
plasticamente com a antiga residéncia de verdo da Familia Imperial, em tracos
neoclassicos, o projeto neocolonial de Heitor de Mello, ao evocar a nacionalidade, as
vésperas das comemorag¢des do Centenario da Independéncia do Brasil, pesou em prol
de sua escolha, contribuindo assim para a ampliacdo da aceitacdo do emprego deste

estilo nas edificacdes Rio de Janeiro afora.

% Revista da Semana, matéria “Um bello exemplar de architectura tradicional: o Grupo Escolar D. Pedro Il em
Petrdpolis”. Rio de Janeiro, ano XXIl, n.19, 07 mai. 1921, p.27.

8 Fon Fon: Semandrio Alegre, Politico, Critico, Espusiante, matéria “Petropolitanas”, editorial. Rio de Janeiro,
ano XIV, n.3, 17 jan. 1920, p.38.
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Figura 109 — Eduardo de Vasconcellos
Pederneiras - projeto para o Grupo
Escolar Dom Pedro Il, em Petrdpolis
(fachada frontal - ndo executado) - 1920.
Fonte: Revista da Semana, matéria “Um
bello exemplar  de architectura
tradicional: o Grupo Escolar D. Pedro Il
em Petropolis”. Rio de Janeiro, ano XXII,
n.19, 07 mai. 1921, p.27.

Possuindo 50 metros de frente e 160 de fundos, inserindo-se em um terreno de esquina,
possui em seu pavimento térreo quatro salas de aula, sendo duas em cada extremidade
do patio central — este com arcos plenos no pavimento térreo e colunatas no superior,
em clara alusdo aos claustros dos conventos —, além de vestiarios, banheiros, saldo, sala
dos professores e sala da diretoria. Ja o segundo pavimento é composto exclusivamente
por oito salas de aula, separadas ao centro por um saldo de exposicdao de modelos,
proximo ao acesso a torre. Sua fachada compde-se de oculos, azulejos, pinaculos,
janelas tripartidas com bandeiras em madeira e vidro, elementos marcadamente
neocoloniais, além de um torredo, que quatro anos depois seria replicado por

Archimedes e Cuchet na residéncia de Antonio Joaquim Peixoto de Castro.

— e o L
Figuras 110 e 111 — Heitor de Mello - Grupo Escolar Dom Pedro Il atualmente. Fontes: Foto do
autor, 2022; Pagina “Minha Foto no tempo do Cenip & Colegio Estadual”, Facebook, 2015.
Disponivel em:
<https://web.facebook.com/806364366126616/photos/a.806365522793167/806365526126500/>
. Acesso em 20 jul. 2022.

Este foi mais um dos projetos que Archimedes e Cuchet assumiram, apos a morte de
Mello ainda em 1920. Elaboraram ao menos quatro desenhos (detalhe de corte
longitudinal, detalhe de corte transversal e detalhes das fachadas laterais) todos em
escala de cinco centimetros para um metro. Receberam do Governo do Estado a
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importancia de trinta contos de réis® pelo finalizacdo da obra. A inauguracdo da
edificagdo ocorreu em 26 de novembro de 1922. Na fachada frontal, o volume que se
projeta para frente, com a torre, € marcado ao centro por um bow-window, que também
se repete nas fachadas laterais (Figuras 112 e 113) nos mesmos moldes do que seria
adotado por Lucio Costa no projeto da residéncia de Rodolpho Chambelland, como
visto, e também por Archimedes e Cuchet em diversos projeto ao longo da década de

1920, ressaltando-se o préprio Pavilhdo das Grandes Industrias da Exposicdo de 1922.

Figuras 112 e 113 - bow-window das
fachadas laterais do projeto do Grupo
Escolar D. Pedro Il (planta e elevacdo, esta ja
em desenho de Archimedes Memoria e
Francisque Cuchet) - 1920. Fonte: Acervo
NPD/FAU-UFRJ.

Este projeto talvez tenha sido o primeiro contato pratico de Archimedes com a
arquitetura neocolonial, tendo incorporado em seus projetos com Cuchet ao longo da
década de 1920 diversos elementos compositivos desenhados por Heitor de Mello para
esta edificacdo. No que se refere aos projetos neocoloniais de Mello, a pesquisa no
arquivo do escritorio permitiu identificar ao menos mais um, ndo citado em nenhum dos
levantamentos realizados sobre a obra do arquiteto, a capela da Fazenda Sao José, em
Rio Claro, Interior de Sdo Paulo (Figura 114). Encomendado por Linneo de Paulo
Machado, este projeto, que ao que parece nunca foi construido, destaca-se duplamente,
por ser uma proposta neocolonial de Heitor de Mello até hoje desconhecida, e por ser o
primeiro e Unico projeto do arquiteto para uma igreja®. Nota-se, de antemao, certa
semelhanga da fachada com o volume central do projeto para o Grupo Escolar D. Pedro

I, principalmente pelo posicionamento da torre.

® Jornal do Commercio, matéria “Fiscalizagao financeira”, editorial. Rio de Janeiro, 08 dez. 1923, p.10.

¥ Heitor de Mello realizou reformas em igrejas no Rio de Janeiro, a saber: Igreja Matriz do Engenho Velho, a
rua S3o Francisco Xavier, 75, Tijuca, e Igreja de Santa Cruz dos Militares, a rua Primeiro de Margo, 36, Centro.
Entretanto foram apenas modificagGes pontuais nestas edificages ja existentes, ndo alterando os tragos dos
projetos originais destes edificios.

122



Figura 114 — Heitor de Mello -
Capela da Fazenda Sao José, Rio
Claro (ndo executado - fachada
frontal e corte transversal) - 1920.
Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

Um dos principais objetivos dos 'revivalistas’ que defendiam uma arquitetura nacional
era o de “romper com os padrdes culturais da belle époque europeia”, buscando assim
“formas de expressdo ligadas a esséncia da nacionalidade” (KESSEL, 2008, p.99), o que
claramente ndo é o caso de Heitor de Mello, que adotou o estilo muito mais como um
desdobramento do ecletismo, que busca no passado elementos para sua composicao,

tendo o arquiteto projetado exemplares Beaux-Arts até sua morte.

O neocolonial ja pulsava nas sociedades cariocas e fluminenses, ao menos desde 1918,
mas seria apenas em 1921 que aquele que se consolidou na historiografia da arquitetura
brasileira como o “pai” do estilo neocolonial entraria em cena. José Marianno Filho,
pernambucano, filho de um ex-deputado do Império, nem mesmo arquiteto era.
Estudou medicina no Rio de Janeiro, mas nunca exerceu a profissdo. De familia abastada,
frequentava sempre que podia as rodas de literatos da cidade, onde de fato aproximou-
se da arquitetura e das artes plasticas. Muito interessado no periodo colonial, logo filiou-
se a associacOes de Belas Artes, em especial a Sociedade Brasileira de Belas Artes (SBBA)
e recorrentemente publicava artigos em folhetins pela cidade (KESSEL, 2008). Como
membro da SBBA emitiu parecer a respeito do projeto para um restaurante envidracado
a ser construido no terrago do Passeio Publico, no qual recomendava o emprego da
“arquitetura tradicional”, em um longo caso que envolve também Archimedes e Cuchet,

como sera visto adiante.

Ainda em 1921 José Marianno lanca um concurso, ao qual nomeou “Prémio Heitor de
Mello”, em homenagem a este que havia sido o pioneiro do neocolonial no Rio de

Janeiro, ao qual “coube [...] a obra patridtica da reconstituicdo da primeira casa brasileira
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inspirada diretamente nos moldes coloniais”®.

Anunciado em inUmeros jornais e
revistas, de acordo com seu criador, tinha o

[..] intuito de incrementar os necessarios estudos preliminares para a
criagdo de um tipo de arquitetura nacional inspirada diretamente no
estilo tradicional através das constru¢des arquitetonicas sacras e civis
praticadas no periodo colonial, sob a direcdo artistica dos missionarios
jesuitas.”

Neste concurso, que ficou popularmente conhecido como “concurso casa brasileira”
Deveriam ser classificados trés projetos, tendo como prémios um conto e quinhentos mil
réis para o primeiro colocado, um conto de réis para o segundo colocado, e quinhentos
mil réis para o terceiro colocado. Enquanto o concurso se realizava, José Marianno
continuava a advogar a favor da arquitetura nacional em seus textos, publicados quase
que semanalmente:

Enquanto vivemos acorrentados as formas posticas da architectura
franceza, presos dentro de um circulo de formas meramente
convencionaes, e por isso mesmo, logicamente condemnaveis, nada
mais fizemos que repetir as maravilhas serddias de um estylo esgottado,
contra o qual vem-se operando uma lenta e proveitosa reaccéo.”

Essa reacao era o neocolonial, e mais estritamente, o estimulo por ele préprio dado a
seu desenvolvimento, através dos concursos. Marianno ainda ressaltou ter ele também
sido o responsavel por nomear o estilo de ‘neocolonial’, o qual tinha nascido “de uma
reaccdo natural contra o jugo das formas exdticas, cuja impropriedade foi pouco a
pouco penetrando na consciéncia publica”®. Findo o concurso, tendo sido inscritos nove
projetos, (incluindo um projeto de José Wasth Rodrigues), o juri composto por Gastdo
Bahiana, Gabriel Marmorat, Henrique de Vasconcellos e Serafim de Souza selecionaram
Fernando Nereu de Sampaio e Gabriel Fernandes em primeiro lugar (pseudénimo Frei
Ricardo do Pilar), com projeto que inclusive apresentava uma espécie de bow-window
misturado com muxarabi na fachada lateral do segundo pavimento. Marianno Filho
galgava mais um degrau a favor da ampla divulgagdo e consequente aceitacdo do

neocolonial pela sociedade erudita, e em seguida, pelas massas.

% MARIANNO FILHO, José. Impressdes do Estylo Colonial. In: Fon Fon: Semandrio Alegre, Politico, Critico,
Espusiante, ano XVIII, n.52, Rio de Janeiro, 29 dez. 1923, p.38.

o Architectura no Brasil, ano 1, n.1, matéria: Prémio Heitor de Mello, editorial. Rio de Janeiro, out. 1921, p.38-
39.

2 MARIANNO FILHO, José. Impressdes do Estylo Colonial. In: Fon Fon: Semandrio Alegre, Politico, Critico,
Espusiante, ano XVIII, n.52, Rio de Janeiro, 29 dez. 1923, p.38.

% Ibidem.
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No ano seguinte, Marianno instituiu trés outros concursos: "Prémio Aleijadinho”, para
composicdo decorativa de um friso em gesso, com motivos estilizados da flora e fauna
brasileiras, para figurar no alpendre de um residéncia (que ndo teve nenhum
classificado); “Prémio Mestre Valentim”, para o projeto de um portao de jardim de casa
nobre, em estilo colonial; e “Prémio Araujo Vianna”, para o projeto de um banco de
alvenaria em estilo colonial. Destes dois Ultimos concursos, cujo juri era composto por
Gastao Bahiana, Cypriano Lemos, Gabriel Marmorat, Ricardo Severo e Victor Dubugras,
Lucio Costa se classificou em segundo lugar no projeto de um portdo, apresentado na
Figura 115, e em 1° lugar no projeto de um banco de alvenaria, o qual sera tratado
adiante, junto a sua participagdo no projeto de Archimedes Memoria e Francisque

Cuchet para o Pavilhdo das Grandes Industrias da Exposi¢ao Internacional de 1922.

Figura 115 — Lucio Costa (pseuddnimo

Alguém) - 1° lugar no Prémio Mestre

Valentim - 1922 (perspectiva). Fonte: Costa
(2009, p.23).

Ao nomear o concurso do portdo de Mestre Valentim, José Marianno parece fazer
alusdo ao portdo projetado por este profissional para o Passeio Publico, no Centro do
Rio de Janeiro. O préprio desenho de Lucio sugere isso, em vista das semelhangas com o
existente no parque publico desde o século XVIII. De acordo com Brito,

No projeto de Costa, o ferro estd apenas na parte superior deste portal,
sendo o portdo propriamente dito em madeira, porta almofadada
conjugada com trelica; ja o portdo em estilo barroco do Mestre Valentim
era todo em ferro e explorava as formas curvilineas dos contrafortes
curvando-o também em planta. Ao apreciar algumas das propostas
concorrentes, se percebe que a aproximacdo ao portdo do Passeio
Publico foi uma peculiaridade do projeto de Lucio Costa. (BRITO, 2014,
p.100)

A classificacdo de Lucio nestes dois concursos era significativa para sua carreira,

sobretudo por no juri estarem dois dos maiores arquitetos praticantes do neocolonial:
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Ricardo Severo e Victor Dubugras. Jornais e revistas publicaram os desenhos, assim
como fotografias de Lucio, que, ainda estudante, ja demonstrava dominio do estilo que

estava a substituir o eclético.

Entretanto o principal concurso que Lucio participou enquanto aluno seria a segunda
edicdo do “Prémio Heitor de Mello”, em 1923. Propondo ainda o projeto de uma
residéncia, esta segunda versdao do prémio solicitava o projeto de um solar, em dois
pavimentos, para o centro de um amplo parque. A ornamentac¢do da edificagdo deveria
ser toda em estilo colonial, inspirada na arquitetura tradicional, seja ela sacra ou civil. O
projeto contaria ainda com um patio interno, de no minimo 100 metros quadrados,
devendo a planta obedecer ainda ao seguinte programa: “no andar térreo: sala de estar,
vestibulo, sala de musica, galeria ou biblioteca, sala de jantar, servico, etc,; no 1° andar:
dois apartamentos providos de trés pecas e sala de banho cada um, quarto de criado,
‘debarras”®*. O jari deste concurso era composto de quase todos os membros do ano

anterior, trocando Ricardo Severo por Augusto de Vasconcellos Junior.

Devido a sua classificaggo em ambos concursos de 1922, com propostas de excelente
acabamento, o préprio José Marianno entrou em contato com Lucio, visando garantir a
participacdo do estudante neste novo certamen:

Senhor Lucio Costa

Desde que o sr. concorreu aos certames do Inst. Bras. De Arquitetos que
eu tenho desejo de conhece-lo pessoalmente para trocarmos
impressoes. Nao sé pedi ao Lucilio como também ao Rod. Chambelland.
Entretanto ainda nao nos encontramos!

Teria prazer se o sr. pudesse vir a nossa casa no primeiro domingo 9 do
corrente, as 3h. da tarde. Assim poderiamos conversar.

Junto Ihe remeto a copia da carta remetida ao Instituto para o préximo
certame [0 prémio Heitor de Mello de 1923]. Ele me parece o mais
interessante de todos, pois o “colonial” precisa de grande massa e
robustez.

Creia-me seu adm. or at.

José Marianno Filho®

* A Noite, Rio de Janeiro, 6 set. 1923, p.3. Devido as caracteristicas do projeto deste concurso se
assemelharem muito as da residéncia que José Marianno Filho construiu alguns anos depois para sua morada,
o Solar Monjope, no Jardim Botéanico, acredita-se que ele tenha aproveitado muitos dos desenhos e solugdes
apresentados pelos candidatos neste concurso em seu beneficio.

% MARIANNO FILHO, José. [Carta para Lucio Costa]. 6 de set. 1923, Rio de Janeiro. Disponivel em:
<http://www.jobim.org/lucio/handle/123456789/1689>. Acesso em: 21 dez. 2021.
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Nota-se a insistente vontade de José Marianno em conhecer Lucio, tendo, inclusive,
solicitado a Lucilio e Chambelland, dois professores da ENBA, que os colocassem em
contato. Nao se tem noticia se Lucio compareceu a residéncia de Marianno. Finalizado o
concurso, Lucio Costa classificou-se em segundo (pseuddnimo Rolls Royce), premiado
juntamente com Angelo Bruhns e Fernando Nereu de Sampaio, que também ja haviam

participado dos concursos anteriores.

O projeto apresentado por Lucio gozava de todas exigéncias do edital, destacando-se a
implantacdo ao centro do terreno (Figura 116). Dotando a residéncia de uma port
cochere, alcancada por uma estrada em pedras, e marcada por trés arcos plenos,
avancando frontalmente na fachada, o jogo de volumes que o ainda estudante
configurou expressava o dominio do estilo, ao mesmo tempo que posava de
despretensioso, junto a copa das arvores. No interior (Figura 117), de amplo pé-direito,
uma trabalhada portada dava acesso ao hall com a escadaria principal. Nas aberturas do
pavimento térreo empregou o arco pleno, adotando o arco abatido nos vdos do
pavimento superior. Os balaustres de madeira do guarda-corpo da escada parecem ter
sido empregados também na janela superior. O que merece destaque neste desenho
sdo os moveis que Lucio utilizou, em estilo manuelino, com colunatas torsas e pés de
bolacha, correlacionando o estilo do projeto arquitetonico ao estilo do mobiliario

empregado.

RN T s ) B S R

Figuras 116 e 117 — Lucio Costa (pseuddnimo Rolls Royce) - 2° lugar no Prémio Heitor de Mello -
1923 (perspectiva externa e interna). Fonte: Revista da Semana, n.14, Rio de Janeiro, 1924, p.14.

O emprego do mobilidrio manuelino por Lucio ja era algo recorrentemente feito por
Heitor de Mello, ainda na década anterior. No projeto da vila para Jodo Lage, em

Petropolis, também em estilo neocolonial (Figura 118), além de também apresentar
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fachada marcada pela simetria, Mello representou o mobiliario no corte transversal
(Figura 119), no mesmo estilo manuelino, harmonizando da mesma forma com o
neocolonial empregado nas fachadas. Mello ainda rascunhou azulejos para os dois
corredores que ligam os comodos das extremidades ao saldo central, outro elemento

téo caracteristico desta arquitetura.

Figura 118 — Heitor de Mello - projeto de vila para Jodo Lage, em Petrépolis (fachada frontal) -
1919 (ndo executado). Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

Figura 119 — Heitor de Mello -
projeto de vila para Jodo Lage,
em Petropolis (detalhe do corte
transversal) - 1919 (ndo
executado). Fonte: Acervo
NPD/FAU-UFRJ.

Lucio Costa continuaria a se utilizar deste mesmo mobiliario para compor os ambientes
em seus projetos da década de 1920, a exemplo das residéncias de Jodo e Felipe Daudt
de Oliveira®. J4 na década de 1930, o arquiteto adota novamente os moveis em estilo

manuelino em seus projetos j4 sob o viés modernista’, considerando, agora, estes

% As fotografias do interior destas residéncias foram publicadas na revista Arquitetura e Urbanismo, Rio de
Janeiro, set.-out. 1938, p.238-241; 244; 248.

" Em seu segundo projeto para a residéncia de Ernesto Gomes Fontes, de 1930; e na residéncia projetada
para sua esposa Julieta Modesto Guimardes Costa, na chacara de propriedade de Cesario Coelho Duarte, “ja
contando com os nossos moveis antigos” (COSTA, 1995, p.72).
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moveis como obras de arte, e assim, passiveis de insercdo harmoniosa na ‘nova

arquitetura’.

O resultado do “Prémio Heitor de Mello” catapultou Lucio, a época com 21 anos, aos
“mais destacados arquitetos da corrente tradicionalista” (BRITO, 2014, p.109), tendo sido
seu projeto publicado em pelo menos quatro folhetins de destaque no Rio de Janeiro™.
Em um deles, intitulado “A alma dos nossos lares”, publicado na primeira pagina do
jornal A Noite, ilustrado pela perspectiva externa de seu projeto premiado em segundo

lugar, Lucio logo no inicio do texto ja se mostra saudosista:

Revi o meu pais, em 1917, depois de uma longa auséncia. Partira crianca,
voltara rapaz feito, tendo quase todas as lembrancas dos meus
primeiros delirios no cortejo das sensagdes estrangeiras, impressas na
cera mole da adolescéncia. De maneira que, avistando o Rio,
percorrendo-o, cada imagem se refletia no meu cérebro como uma
novidade.”

Nota-se, neste trecho, o sentimento de nacionalidade em Lucio, que aflora de forma
semelhante aos descritos por Gustavo Barroso, Monteiro Lobato e Mario de Andrade,
em suas publicacbes de 1912, 1916 e 1920, respectivamente, como visto. O entao
estudante ressalta, que ao percorrer, na manha seguinte a sua chegada, o Rio de Janeiro,
nada encontrou “que fosse a nossa imagem"'®. Se opondo & possibilidade de ter o
Brasil uma arquitetura nacional, por estar o pais ainda em formacdo, consolidando sua
base, considera necessario “procurar descobrir o fio da meada, isto é, recorrer ao
passado, ao Brasil-colonia. Todo esforco nesse sentido deve ser recebido com
aplausos”.”" E Lucio utiliza-se do neocolonial como solucdo, mesmo que temporaria,
nesta busca pela identidade da nacao, como ressalta em seu trabalho:

Neste Ultimo concurso organizado pelo Sr. J. Mariano Filho, tratando-se
de um solar colonial, procurei, ndo como arquedlogo que mede,
examina e disseca, mas como artista, como poeta, traduzir o encanto da
nossa primitiva arquitetura. Empregando os materiais que eles
antigamente empregavam, como calcareos de Lioz, telhas de canal, ferro
batido, azulejos, ceramicas etc.. procurei fazer sentir toda a poesia
daqueles ambientes, toda aquela beleza sébria e serena, aquele aspecto

% lllustragdo Brasileira, ano V, n.43, Rio de Janeiro, mar. 1924, p.55-56; A Noite, Rio de Janeiro, 19 mar. 1924,
p.1; Revista da Semana, n.14, Rio de Janeiro, 1924, p.32; Para Todos, n.299, Rio de Janeiro, 1924, p.21.

» COSTA, Lucio. A alma dos nossos lares: porque € errGnea a orientagdo da architectura no Rio. In: A Noite, Rio

de Janeiro, 19 mar. 1924, p.1.
190 pidem
1 | pidem.
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ao mesmo tempo intimo e nobre dos velhos solares, das velhas casas —
casas de outros tempos... visdes de uma época que ja passou.'”

Em tom de desanimo, meio perdido, ou até desiludido com o rumo que tomou seu
projeto, o estudante Lucio devaneia, ensaiando pensamentos que sé se materializariam
em suas obras na década seguinte:

Infelizmente, em arquitetura, sobretudo em arquitetura doméstica, nos,
aqui no Brasil, ainda estamos na época das formas “bonitinhas”, na fase
da arquitetura “chic”, como o povo costuma dizer. E muita gente pensa
que no “novinho”, no “pintadinho”, no “bonitinho”, é que esta a
perfeicdo, o maximo a que se pode chegar em matéria de arquitetura
do lar.

Triste engano!

[..] Seria, pois, uma magnifica oportunidade de enveredarmos pelo
caminho que nos conduzisse a perfeicdo; [...] A verdadeira casa é aquela
que se harmoniza com o ambiente onde situada esta, que tem cor local;
aquela que nos convida, que nos atrai [...].""*

A harmonia ndo mais pairava sobre a simetria e no rigido agrupamento de motivos
formais. O despojamento, a irregularidade, ou até mesmo a desproporgao teriam sim
seu lugar no projeto de arquitetura. Aqui Lucio ja assemelha caracteristicas da
arquitetura colonial que anos depois traduziria em seus projetos modernistas: a
simplicidade, a objetividade e a funcionalidade como premissas, “afinal, pensando bem,
0 que é uma casa, sendo um misto de linhas e cores, de claros e sombras?”'%. Entretanto
o neocolonial ainda dominaria os projetos de Lucio, tanto no periodo do escritério com
Fernando Valentim (1922 a 1926) — no qual também projetou edificagdes em estilo
eclético —, quanto no periodo entre 1927 e 1930, que antecedeu sua parceria com
Gregori Warchavchik. A Tabela 1 a seguir ressalta os projetos elaborados por Lucio com
caracteristicas da arquitetura neocolonial, alguns altamente carregados dos ditames de
José Marianno, outros ja bem mais despojados, com escassa ornamentacao, mas ainda

mantendo as premissas do estilo.

192 hidem.

Ibidem, grifo nosso.
Ibidem.
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Tabela 1 - Projetos de Lucio Costa em estilo neocolonial (ou com caracteristicas dele'®)

Ano Projeto

1924 | Residéncia de proprietario ndo identificado (provavelmente
residéncia de Mlle. Maria Luisa Vitoria Ruy Barbosa)

1924 | Residéncia de proprietario ndo identificado

1924 Residéncia de J. Antunes

1924 Residéncia de Vasco Lima (ou Leme)

1924 Residéncia de Raul e Olga Gomes Pedrosa

1925 Duas residéncias para Jodo e Felipe Daudt de Oliveira

1925 Residéncia de Bento Oswaldo Cruz (reforma)

1925 Pavilhdo do Brasil na Exposicao da Filadélfia (1° lugar no concurso)

1926 Residéncia de Adolpho Lopes

1927 Residéncia de Alvaro Alberto Mota e Silva

1927 Residéncia de Evelina, Julieta e Alice Klingelhoefer

1927 Duas residéncias para Laura Porto Moitinho

1927 Embaixada do Peru (1° lugar no concurso)

1927 Portao para o Jardim Botanico do Rio de Janeiro

1927 Embaixada da Argentina no Brasil (1° lugar no concurso)

1928- Residéncia de Raimundo Camargo de Carvalho (reforma)
1929

1929 Residéncia de Rodolfo G. de Siqueira (reforma)

1929 Residéncia de Benedito Souza Carvalho

1930 Residéncia de Ernesto e Cecilia Gomes Fonseca (12 versio)

Fonte: Elaborado pelo autor a partir das informacgdes de Brito (2014); Carlucci (2005); Costa
(1995); Santos (1960); Silva (1991b); Slade (2007); Xavier (1962).

Alguns destes projetos serdo expostos ao longo deste capitulo, refor¢ando esta fase
neocolonial, que é vital no encaminhamento de Lucio até os ditames do Movimento

Moderno.

José Marianno Filho, em sua gestdo na Sociedade Brasileira de Belas Artes, além dos
concursos, também optou por patrocinar viagens de estudo a cidades do interior do
Brasil, onde a plena modernidade e a especulacdo imobilidria ainda ndo haviam
consumido os nucleos iniciais, em prol de se obter registros de elementos de
composicao da pura arquitetura colonial. Tendo em vista o bom manejo e gosto pelo

estilo que apresentaram em suas propostas dos concursos, convidou Lucio Costa e

1% As residéncias de Raul e Olga Gomes Pedrosa, Jodo e Felipe Daudt de Oliveira, Adolpho Lopes, Alvaro

Alberto Mota e Silva possuem elementos que as assemelham também ao estilo missiones.
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Fernando Nereu de Sampaio, juntamente com Nestor Egydio de Figueiredo e Julio Celini
para irem a Minas Gerais, enquanto "Angelo Brunhs parece haver sido encarregado de
uma viagem de registro pela regidao de Pernambuco” (BRITO, 2014, p.111-112).

Os responsaveis por “coligir elementos de composicdo arquitetonica da época
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colonial no interior de Minas foram divididos da seguinte forma: Nestor Figueiredo

para Sdo Joao del-Rei; Fernando Sampaio para Ouro Preto; Julio Celini para Sabarg; e
Lucio Costa para Diamantina'®’. “Marianno visava ademais melhor orientar a construcio
de sua casa, a que chamou de ‘solar Monjope’ (nome de uma antiga propriedade de sua
familia em Pernambuco)” (SANTOS, 1960, p.16). Foram a partir destas viagens
promovidas por José Marianno que se constituiram catalogos com registros detalhados
de elementos compositivos de edificagdes do século XVIII, como os elaborados por

Felisberto Ranzini e José Wasth Rodrigues'® Como ressalta Paulo Santos, estes

catalogos

estavam, alids, em conformidade com as novas correntes de fazer
arquitetura, que consistiam antes na observancia de regras e preceitos
de composigdo e cdpia de elementos catalogados nos livros de estilos
histéricos, do que na interpretagdo organica de um determinado
programa. (SANTOS, 1960, p.16)

Santos destaca ainda, neste texto, ter tido contato com um livro do acervo pessoal de
Heitor de Mello, ja sob a guarda de Archimedes Memoria, livro “sobre o barroco
austriaco, com as estampas perfuradas pelo compasso de ponta seca, certamente com o
propésito de fiel transposicdo dos ornatos que as ilustravam, para as composi¢des que
se teria em mira realizar” (SANTOS, 1960, p.16). Fato é que Lucio, ao voltar de sua
incursao pelo interior mineiro, trazendo consigo belissimas aquarelas e desenhos a
grafite (Figuras 120 a 123), parece ter absorvido uma nova visdo a respeito do

neocolonial.

1% A Noite, matéria “A Sociedade de Bellas Artes estd coligindo dados sobre a architectura colonial - A viagem

do architecto Lucio Costa a Minas”, editorial. Rio de Janeiro, 26 abr. 1926, p.2.

197 Brito (2014) ressalta ter sido Lucio Costa selecionado para ir a Diamantina por ser esta a cidade mais longe,

e ele o mais jovem dentre os colegas.

1% RANZINI, Felisberto. Estilo colonial brasileiro: composigdes arquitetonicas de motivos originais. Sdo Paulo:

Amadeu de Barros Saraiva Editor, 1927; RODRIGUES, José Wasth. Documentdario Arquitetonico relativo a
antiga construgdo no Brasil. Sdo Paulo: EDUSP, 1979 (publicado originalmente em fasciculos na década de
1940).
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Figuras 120 e 121 - Lucio Costa - Aquarelas de
Diamantina: interior da Igreja do Carmo e
Passadico da Gloria - 1924. Fonte: Costa (1995,
p.26; 29).
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Figuras 12 e 123 — Lucio Costa - Desenhos em grafite de Diamantina: muxarabi e espelhos de
fechaduras dos colégios Nossa Senhora das Dores e Matta Machado - 1924. Fonte: Costa (1995,
p.28); Acervo Casa de Lucio Costa (cédigo IV E 01-01314 L).

Ainda em junho de 1924, publica no jornal A Noite o conhecido texto “Consideragdes
sobre o nosso gosto e estilo”, ilustrado com duas de suas aquarelas de Diamantina,

ressaltando ter passado também por Sabara, Ouro Preto e Mariana, onde encontrou

um estilo inteiramente diverso desse colonial de estufa, colonial de
laboratério que, nesses tltimos anos, surgiu e ao qual, infelizmente,
ja esta habituando o povo, a ponto de classificar o verdadeiro
colonial de inovagao. Ao lado das construcbes barrocas, jesuiticas,
arquitetura francamente religiosa, ha a arquitetura civil, de um aspecto
muito caracteristico, e de particular interesse porque nela se encontram
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os elementos bésicos para a solugdo inteligente de um projeto de
aparéncia muito simples, porem bastante complexo e dificil: o projeto e
a construcado das pequenas casas, casas de cinquenta e duzentos contos,
gue a todo momento e em todos os cantos se constroem.'®

Em clara critica ao neocolonial que ele e seus colegas vinham praticando até entao,
Lucio apresenta-se maravilhado pela composicao da arquitetura civil dessas localidades,
de aparéncia simples, mas com "beirais fortemente balanceados, tratados em madeira
com caibros aparentes e perfilados, balcGes com balaustres torneados, portas de ricas
almofadas, ferragens, gelosias, alpendres, etc”."'% Enfatizando o “louvavel intuito” de José
Marianno ao convida-lo para a tarefa, o ainda estudante da ENBA Lucio explicita, em seu
ponto de vista, a principal funcdo do arquiteto, a conciliagdo entre o antigo, o pré-
existente, e as necessidades e o 'refinamento’ da vida moderna. “E preciso que ndo se
faca uma simples adaptacdo, nem tdo pouco uma inovacao com detalhes mais ou

menos caricatos”' .

O pensamento de Lucio neste texto alinha-se diretamente a outro, a respeito do
arranha-céu e o Rio de Janeiro, de 1928, que sera analisado mais a frente. Ainda em

1924 ele ressalta que

Tudo em arquitetura deve ter uma razao de ser; exercer uma
funcao, seja ela qual for. E preciso acabar de vez com as incoeréncias e
os absurdos que, a todo momento, vemos em nossas casas. Varandas,
onde mal cabe uma cadeira; lanternins, que nada iluminam; telhadinhos,
que ndo abrigam nada; jardineiras, em lugares inacessiveis; escoras, que
nenhum peso escoram. Acabar com essas pequenas complicacdes que, a
titulo de embelezamento e a pretexto de efeito decorativo, todo o
construtor se acha com o direito de “criar”, e cujo verdadeiro fim é [..]
justificar o custo excessivo em que fica a obra, e mascarar a inferioridade
do material e acabamento.

Sua critica ao ornamento e ao elemento compositivo sem funcao pratica, e, em especial,
o emprego das palavras razdo e funcao, ligam Lucio diretamente ao ensino propagado
no mesmo periodo pela Bauhaus'’?>, e aos preceitos da “forma segue a funco”,
instituidos pelo arquiteto proto-moderno Louis Sullivan (apud COLQUHOUN, 2004,

p.194), preceitos estes que anos mais tarde figurariam como a base da arquitetura do

109 COSTA, Lucio. Consideragdes sobre nosso gosto e estilo. In: A Noite, Rio de Janeiro, 18 jun. 1924, p.1.

Ibidem.
Ibidem.
Escola de arte vanguardista alema, fundada por Walter Gropius em 1919.
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Movimento Moderno. Entretanto, o discurso tedrico de Lucio ndao acompanhava sua
agao projetual.

Senti em toda sua plenitude o disparate de certos edificios, alguns muito
belos, mas de um estilo que absolutamente nao se adapta ao nosso
clima. Acho lindos os telhados anglo-normandos cobertos de
ardésia; telhados de muito ponto, muita inclinacdo. Tem encanto
todo especial e, muito concorrem para a impressdao de aconchego que
tem os “cottages” ingleses. Sim... mas olhe um pouco para esse nosso
céu! O nevoeiro, a neve, o frio sdo coisas que ndo se podem importar. A
beleza absoluta ndo existe. O que num lugar esta bem, noutro pode
parecer ridiculo.'"?

Ao mesmo tempo em que criticava quem no Brasil, sob clima tropical, projetasse
“telhados anglo-normandos” de intensa inclinacao, justificando ser esse modelo
aceitavel apenas nos paises nordicos, onde impera a neve, constatando ser ridiculo seu
emprego por aqui, projetava exatamente uma residéncia neste estilo, neste exato ano de
1924, para Arnaldo Guinle, em Teresépolis (Figura 124), projeto que acabou ndo sendo
edificado'™. O proéprio Lucio publicou este projeto em seu livio de memoérias, de 1995,

classificando-o em “estilo inglés” (COSTA, 1995, p.30).

Figura 124 — Lucio Costa e Fernando Valentim - Projeto da residéncia de Arnaldo Guinle, em
Teresopolis (ndo construida) - 1924. Fontes: Sobreposicdo feita pelo autor com base na aquarela
publicada em COSTA, 1995, p.30 e no desenho em preto e branco publicado na Revista da
Semana, n.37, Rio de Janeiro, 1924, p.28.

Ao concluir o texto publicado em A Noite, e de certo ocasionando grande desavenca

com José Marianno, Lucio ressalta ndo ser necessario se preocupar em produzir um

13 COSTA, Lucio. ConsideragGes sobre nosso gosto e estilo. A Noite, Rio de Janeiro, 18 jun. 1924, p.1, grifo

Nnosso.

114 . . A . . .
Ao menos dois outros projetos foram encontrados para a residéncia de Arnaldo Guinle: um de Joseph Gire

e outro de Victor Dubugras, tendo este elaborado pelo menos trés versGes, todas em estilo neocolonial, duas
delas publicadas em Pinheiro (2011) e Bruand (1981, p.54).
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estilo nacional, "o estilo vem por si. [..] Basta que cada arquiteto e cada proprietario
tenha sinceramente o desejo de fazer uma obra que preencha de melhor maneira
possivel os fins a que se destina. [..] Sejamos simples. Sejamos sinceros. Evitemos a

mentira. Evitemos o ridiculo.”""”

José Marianno Filho, ao patrocinar a viagem de Lucio ao interior de Minas Gerais,
despertou no jovem estudante preceitos opostos aqueles que objetivara. Lucio, ao
absorver o que considerou a esséncia da arquitetura colonial, sua ‘razédo de ser’, passou
a diminuir paulatinamente o emprego de ornamentacao e elementos alusivos ao estilo
neocolonial de seus projetos''®. A viagem de 1924, somada a outra a0 mesmo estado,
em 1927, consolidariam no final da década a nova atitude de Lucio, que passaria enfim a
projetar de acordo com os ditames do Movimento Moderno, como sera visto no fatidico
caso da residéncia de Ernesto Gomes Fontes. Dessa forma, pode-se dizer que José
Marianno foi, mesmo que sem tal pretensao, a primeira luz no caminho de Lucio ao

encontro da plastica moderna, antes mesmo de Le Corbusier.

Em fins de 1920, pouco antes de Archimedes e Cuchet assumirem diversos dos projetos
da Exposicéo Internacional do Centenario da Independéncia, foram contratados pelo
médico e professor Juvenil da Rocha Vaz para projetarem sua residéncia, em um terreno
a rua Farani, Botafogo, Rio de Janeiro. Archimedes e Cuchet, animados com a
possibilidade de ‘testarem’ o neocolonial em um projeto residencial, visitaram o terreno,
e ao notarem sua localizagdo privilegiada, em aclive, decidiram que o projeto deveria

compor-se de uma torre, que permitiria ampla vista do bairro e arredores.

Em referéncia ao neocolonial como conheceram, no projeto do Grupo Escolar D. Pedro
ll, projetaram a residéncia tendo no volume principal o frontdo tdo caracteristico do
neocolonial. Diversos elementos deste projeto, de fato, podem ser facilmente
comparaveis aos do Grupo Escolar de Petrépolis: o frontdo terminado em volutas que
estrutura toda a fachada; a torre, com uma abertura tripartida; as aberturas de acesso

em arco pleno; e o emprego das aberturas bow-window.

s COSTA, Lucio. Consideragdes sobre nosso gosto e estilo. In: A Noite, Rio de Janeiro, 18 jun. 1924, p.1, grifo

Nnosso.

116 , . . .
Entretanto, cabe ressaltar que pelo menos até 1927 Lucio ainda adotava o neocolonial puro em alguns

projetos, a exemplo do elaborado para o concurso da Embaixada do Peru, o qual classificou, em 1995, como
“equivoco neocolonial” (COSTA, 1995, p.30).
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Neste volume principal, que se desloca para a frente do conjunto, as aberturas bow-

117

window figuram no primeiro pavimento, e sobre elas uma janela tripartida' ', coroada

por elementos decorativos. Pinaculos e estatuas dividem espaco com volutas abatidas e
medalhdes, e a torre, que parece destoar do restante do conjunto, apresenta-se aos
moldes da arquitetura florentina. Claramente este era um momento de experimentagdo
para Archimedes e Cuchet, onde os arquitetos tentavam ao mesmo tempo, incorporar as

tendéncias do momento e compatibilizar um padréo préprio.

A perspectiva do projeto, que foi publicada em matéria de O Jornal, em abril de 1921,

sob o titulo "Estylo architectonico nacional: constru¢do do primeiro edificio nesses
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moldes” *, veio acompanhada de uma pequena entrevista com Francisque Cuchet, que

ressaltava:

De facto, pretendemos fazer alguma coisa de novo, na architectura
nacional. Muitas tentativas j& se tem nesse sentido e ndo pretendemos
glorias, nem ambicionamos coisa alguma. Queremos, entretanto,
trabalhar em prol da arte nacional. Tdo sé. Ora, o professor Rocha Vaz
achou interessante a nossa ideia e nos ordenou a execucao de um plano
pratico, cuja felicidade foi extraordinaria com os aplausos daquele ilustre
professor, aceitando logo o projecto.

[..]

Pretendemos colaborar na feitura da arte brasileira. Fomos buscar
detalhes de importancia de quanta coisa extremamente bela ainda existe
nos momentos da arte colonial. Na arte antiga, a arte moderna tem
sempre conquistado os mais belos triunfos em detalhes aproveitados.
Tem sido assim em toda parte. '

Ao destacar que pretendiam fazer algo de novo, realmente Cuchet atesta que estavam,
de fato, experimentando o neocolonial, evidenciado por também adotarem neste
projeto elementos que remetem ao estilo missiones, e ainda, outros aos moldes
florentinos. "Ha, por exemplo, nesse tipo inicial que projetamos para as constru¢des de
moradia particular todo esse interesse. Nas linhas gerais ha um misto da arquitetura

mexicana e ligeiros tracos da arquitetura francesa.'?®”

Essa mistura, evidenciada por
Cuchet, entre arquitetura colonial e francesa, despertaria o 6édio de José Marianno pelo

arquiteto, levando-o a bradar em seus textos:

7 Mesma solucdo que Lucio Costa adotaria no projeto da residéncia de Raul e Olga Pedrosa, em 1924.

18 CUCHET, Francisque. “Estylo architectonico nacional: constru¢do do primeiro edificio nesses moldes”. In: O

Jornal, Rio de Janeiro, 09 abr. 1921, p.3.
3 1bidem.
29 pidem.
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O cavalheiro que nos trazia do outro lado do Atlantico generoso os
canones da altar graga e requintada elegancia do efeminado e sedico
estilo Luis XVI, ndo pode compreender, ndo pode “sentir” com emogao a
grave austeridade da arquitetura nacional através de cujos mddulos se
entrevé a alma forte dos colonizadores nossos avos.

[..]

Se Grandjean de Montigny com o prestigio excelso de seu grande nome
nao conseguiu suplantar a arte brasileira, ndo nos devemos arreceiar das
balas de estalos do sr. Cuchet. Isso é brincadeira de crianca, para quem
ja entrou em fogo de verdade..."*’

José Marianno evoca até o patrono da arquitetura, Grandjean de Montigny, francés, para

enfatizar que Cuchet ndo dispunha da capacidade para compreender a esséncia da

arquitetura neocolonial, quem dira, de executa-la aos moldes do que julgava correto.

Em sua entrevista, Cuchet conclui ser aquele projeto “uma tentativa de conjunto onde

toda a projecdo deixa a forma original e perfeita da criagdo de uma arte — a arte

nacional”'®. A Figura 125 apresenta a perspectiva publicada no jornal, e a Figura 126 o

desenho da fachada frontal, elevada em relacdo ao nivel da rua, com um jardim e

entrada protegida por telhado em telhas de barro.

0 ESTYLO ARCHIT.CHRONICO NACOMAL

construcgio do primeiro edificio nes e; moldes
—

0 ’

umwn pronricdade em consirucedo do
Roeha Vax

Figuras 125e 126 — Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - Projeto da residéncia de Juvenil
da Rocha Vaz, a rua Farani, Rio de Janeiro (demolida) - 1921. Fontes: O Jornal, 09 abr. 1921, p.3;

Acervo NPD/FAU-UFRJ.

121

122

MARIANNO FILHO, José. Architectura faisande’e. In: O Jornal, 12 mar. 1926, p.2.
CUCHET, Francisque. “Estylo architectonico nacional: construgdo do primeiro edificio nesses moldes”. In: O

Jornal, Rio de Janeiro, 09 abr. 1921, p.
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Este projeto, sobretudo ao se levar em conta apenas o desenho da perspectiva externa,
se assemelha muito aos projetos elaborados no mesmo periodo pelo arquiteto francés
Victor Dubugras, radicado no Brasil desde 1891, e um dos principais agentes do
neocolonial em Sdo Paulo, tendo no estado do Rio de Janeiro projetado ao menos trés
versdes para a residéncia de Arnaldo Guinle (Figura 127), em Teresépolis, na década de
1920, todas em estilo neocolonial. O jogo de volumes adotado por Dubugras tem muita

semelhanga ao projeto de Archimedes e Cuchet, contando igualmente com uma torre,

mais discreta, talvez uma chaminé.

Figura 127 — Victor Dubugras - Projeto da
residéncia de Arnaldo  Guinle, em
Teresopolis - década de 1920. Fonte:
Pinheiro (2011).

A residéncia de Juvenil da Rocha Vaz seguiu a risca o projeto elaborado, tendo sido
inaugurada poucos anos depois. Aspectos da residéncia foram publicados na revista
Vida Doméstica, em 1924, destacando-se a vista desde uma de suas varandas (Figura
129), descortinando-se para o morro da Urca e o Pao de Acucar, e corroborando assim o
emprego desta torre, a partir da visita que os arquitetos fizeram ao terreno. No
mobilidrio, mais uma vez apresentam-se moveis em estilo manuelino, como a mesa da

sala da biblioteca, torneada e com pés em formato de bolacha (Figura 130).

Figuras 128 a 130 -
Archimedes Membria e
Francisque Cuchet -
Residéncia Juvenil da
Rocha Vaz, a rua Farani,
Botafogo, Rio de
Janeiro (demolida) -
1924, Fonte: Vida
Doméstica, n.72, jan.
1924, p.44-45.
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Para além da discussdo que envolve o estilo neocolonial, mas ainda em torno da
nacionalidade, em 1922 o Brasil celebrava 100 anos da Independéncia de Portugal, e
dois eventos significativos para a histéria e cultura nacional estavam para acontecer: a
Semana de Arte Moderna, em Sado Paulo, e a Exposicdo Internacional do Centenario da
Independéncia Politica do Brasil, no Rio de Janeiro. A Semana de Arte Moderna,
realizada entre 11 e 18 de fevereiro, envolveu principalmente intelectuais da capital
paulista e “se constituiu num evento em que estiveram presentes poesia, escultura,
pintura, musica e arquitetura” (KESSEL, 2008, p.115). Dentre as principais personalidades
presentes, destacam-se os arquitetos Antonio Garcia Moya e Georg Przyrembel, junto a
Mario de Andrade, Graga Aranha, Heitor Villa-Lobos, Anita Malfatti, Oswald de Andrade,
Victor Brecheret e Di Cavalcanti. Mario de Andrade, sensivel ao novo estilo neocolonial,
enfatizava na Semana ter sido Sdo Paulo o estado que primeiro elaborou e executou
esse modelo de arquitetura. Para Andrade e seus colegas intelectuais, "o neocolonial,
neste momento, ndo é somente nacional e moderno: representa a vanguarda da
arquitetura brasileira” (KESSEL, 2008, p.116). Anos depois ele seria o responsavel por
elaborar o documento base da criacao do Instituto Histérico e Artistico Nacional. Kessel
(2008) ressalta ainda que este periodo acabou fomentando uma disputa entre paulistas

e cariocas a respeito de quem tomaria as rédeas do projeto de nacdo brasileira.

Entretanto, se a Semana de Arte Moderna de 1922 teve pouca repercussao
imediatamente apds sua realizacgdo, o mesmo nao pode ser dito da Exposicdao
Internacional do Centenario da Independéncia. Enquanto em Sdo Paulo as acles
voltavam-se muito mais para discursos e manifestos, no Rio de Janeiro a principal
manifestacdo foi a construtiva. Além de vitrine para a arquitetura eclética, a exposicao
adotou o neocolonial como "estilo oficial dos pavilhdes nacionais" (PINHEIRO, 2011, p.
19), tendo sido pelo menos seis edificacbes construidas nestes moldes (KESSEL, 2008).
Dentre os projetos elaborados por Archimedes Meméria e Francisque Cuchet para o
evento, o Pavilhdo das Grandes Industrias, o maior dos edificios do conjunto, explorava
abundantemente caracteristicas neocoloniais, entre bow-windows, azulejos e volutas,
como sera explicitado no topico seguinte. O Pavilhdo da Caca e Pesca, outro exemplo da

aplicacao do neocolonial, era assim descrito:
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[...] um estilo inspirado na arquitetura tipica da época colonial do Brasil,
escolhendo-se para esse fim as melhores caracteristicas dessa arte,
modernizando-a, porém, o que quer dizer que sobre um esqueleto de
distribuicdo moderna e de hodiernas condi¢Ses higiénicas se deitara
uma roupagem desse estilo arquitetonico. (PINHEIRO, 2011, p. 57)

Dessa forma, a Exposicdo cumpriu em grande parte seu papel na divulgacdo de uma
identidade nacional, transposta em suas edificagdes. A importancia delegada pelo entdo
prefeito do Distrito Federal, Carlos Sampaio, aos arquitetos durante este evento também
contribuiu significativamente para a valorizagcdo da classe, em propor¢des nunca antes
vistas no Brasil, levando-os inclusive a fomentarem discussdes que culminariam na
criagdo de sua prépria associacdao de classe. No topico a seguir analisar-se-ao estes dois
relevantes aspectos, a partir dos projetos para o restaurante envidracado do Passeio

Publico e para o Pavilhdo das Grandes IndUstrias.

2.3. A Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia e a luta por
uma associacao de classe

Nas primeiras décadas do século vinte o Rio de Janeiro passou por indmeras
remodelacdes, como visto no Capitulo 1. A época, estas obras foram denominadas
operacdes de “embelezamento” da cidade, em prol da eliminagdo de morros e favelas da
area central, com consequente ganho de area plana para novas construcdes. O entdo
prefeito do Distrito Federal Carlos Sampaio foi um dos grandes articuladores para as
modificacbes que ocorreriam no periodo. Ocupando o cargo entre 1920 e 1922, dando
prosseguimento as interven¢des na cidade, promoveu o arrasamento do Morro do
Castelo, com a criacdo do aterro em frente a Santa Casa de Misericdrdia para a
Exposicdo Internacional Comemorativa do 1° Centenario da Independéncia do Brasil,

dentre diversas outras obras urbanas.

O projeto de um evento que comemorasse os 100 anos da Independéncia ja estava
articulado desde meados de 1920, tendo sido para isso promulgado o Decreto n.4175,
determinando a realizacdo de uma exposicao, ainda em carater nacional, no Rio de
Janeiro (KESSEL, 2008). O local escolhido para o evento, as margens da baia de
Guanabara, no entorno do antigo complexo do Arsenal de Guerra (Figura 131), era
estratégico: esta regido circundava o Morro do Castelo, extensa area de relevo

acidentado, ocupada desde os primordios da fundacao da cidade, e que Carlos Sampaio,
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engenheiro de formacao, ha décadas ja advogava em favor de seu desmonte. Agora, na

posicdo de prefeito, e estimulado pelo entdo presidente Epitacio Pessoa, conseguiria

justificar a derrubada do monte em prol dos aterros necessarios a area onde ocorreria a

exposicao.

O talento do sr. dr. Carlos Sampaio consistiu, principalmente, em
confundir num s6 os dois problemas da Exposicdo e da Ampliagdo da
urbs, tornando-os dependentes de tal modo que para erigir os palacios
do grande certamen se tornava previamente indispensavel derruir o
velho bairro da Misericérdia, prolongar a terra firma para dois ou trés
quilémetros além do litoral, e arrasar consequentemente o morro para
aterrar a faixa litoranea.

Esta habil correlacdo dos fatores do problema deu em resultado a
ampliagdo da zona central do Rio em centenas de milhares de metros
quadrados, a edificagdo de uma nova avenida, projetada desde uma
praga espléndida até, futuramente, Botafogo, improvisando uma outra
avenida litoranea, conquistando novas areas destinadas a construgdes
de carater monumental. Carlos Sampaio, realmente, criard uma nova
cidade, em pouco mais de dois anos!'*

RIO ¢e¢ JANEIRO - Ponta do Galabougo

Figura 131 - Ponta do
Calabou¢o  meados da
década de 1910. Fonte: Lago
(2014, p.537).

Designado também Superintendente Geral da Exposicdo, Sampaio montou uma

comissao executiva, que além dele, era também composta por: Antero Pinto de Almeida,

diretor da Companhia Comércio e Navegacdo; Henrique Ledo Teixeira, diretor da

Companhia Administragdo Garantida; Jodo Baptista da Costa, diretor da Escola Nacional

de Belas Artes; e Alfredo Pinto Vieira de Mello, Ministro da Justica e Negdcios Interiores,

e presidente da comissao (LEVY, 2010, p.124).

123

Revista da Semana, ano XXIIl, n.31, 29 jun. 1922.
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O prefeito foi o primeiro grande incentivador do profissional arquiteto. Exigiu que todos
os edificios a serem projetados para a exposicao fossem “executados e assinados por
engenheiros arquitetos diplomados” (LEVY, 2010, p.44). A revista Architectura no Brasil

destacou ainda em 1921 esta louvavel atitude para a classe:

S. Ex. O Sr. Dr. Carlos Sampaio, Prefeito do Distrito Federal e notavel
engenheiro, com o talento perspicaz de que é possuidor, compreendeu
bem claramente a necessidade de aproveitar o valor desses arquitetos,
chamando-os para projetarem os edificios da Exposicao Internacional do
Centenario, de que é Superintendente geral, a qual serd uma maravilha
de arte e o marco do renascimento arquitetonico no Brasil. E a primeira
vez que o Governo, num gesto patridtico, chama a esses profissionais,
ndo so6 para idear, mas para executar suas obras arquitetdnicas.'**

Figura 132 — O presidente Epitacio Pessba (2), juntamente com os engenheiros arquitetos da
Exposicdo Internacional do Centenério da Independéncia, destacando-se: Nestor Egydio de
Figueiredo (1); Archimedes Memoria (3); Adolfo Morales de Los Rios (4); e Francisque Cuchet (5).
Foto de Augusto Malta. Fonte: Rios Filho (1959, p. 391).

As reunides da comissao executiva aconteciam quase que semanalmente, sendo seu
escritério oficial as dependéncias da Biblioteca Nacional. Seus trabalhos foram iniciados
em 4 de fevereiro de 1921, e dentre as primeiras questdes discutidas, a mais importante
era sobre o local designado para o evento, e as necessarias desapropriagdes em seu
entorno. Archimedes Memoria foi incumbido pela comissdo, juntamente com seu ex-
professor Gastao Bahiana e com Domingos Cunha para elaborar o plano urbanistico da
Exposicao. Seguindo os passos de seu mentor Heitor de Mello, que tinha elaborado o

plano urbanistico da Exposicdo Nacional Comemorativa do 1° Centenario da Abertura

2% Architectura no Brasil. Ano I, vol. I, n.3, Rio de Janeiro, dez. 1921, p.95.
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dos Portos, em 1908, na Urca, Archimedes, junto de seus colegas, elaborou diversas
versdes da planta geral, de acordo com as demandas que chegavam até a comissao.
Ainda nos primeiros meses de 1921 diversos paises demonstraram interesse em tomar
parte no evento, o que corroborou para a que entdao exposicdo nacional passasse a ser
uma exposicao internacional, consolidada pelo decreto n.15.509, de 22 de julho de 1922.

Esteve ontem reunida, na Biblioteca Nacional, sob a presidéncia do
Alfredo Pinto, a comissdo executiva do centenario para o fim especial de
aprovar as plantas definitivas da futura exposicdo, organizadas pelos
arquitetos Domingos Cunha, Gastdo Bahiana e Archimedes Memoria.
Estando elas de acordo com as Ultimas decisdes da comissao, com todas
as alteracbes exigidas pelas diversas circunstancias do momento, foram
aprovadas, como era de esperar, a todos causando a melhor impressao
pelos pormenores de que se reveste e que asseguram, na opinidgo dos
competentes, um éxito extraordinario, podendo-se afirmar que vamos
ter um certamen que no conjunto geral primara pela originalidade e
pela sobriedade.'?®

As plantas apresentadas nas Figuras 133 a 136 explicitam as significativas mudancgas no
projeto inicialmente proposto, tendo sido elaboradas trés propostas para a exposicao
nacional, até a proposta definitiva, ja em carater internacional, contando com o aterro da
area fronteira a Avenida das Nacdes, de forma que os edificios pudessem ocupar os dois
lados da via, quando preciso. No acervo de Archimedes foram encontradas plantas das
areas da exposicdo, em trés documentos separados (Figura 137), o que ao mesmo
tempo em que ressalta a grandeza deste projeto urbanistico, também permite inferir
sobre as recorrentes modificacbes realizadas. Cabe destacar também, nestas plantas
encontradas no acervo, a preocupacao dos arquitetos com o entorno imediato da
exposicao, estando ali representada parte da Avenida Rio Branco, além da avenida Beira-

Mar, até a regido do Hotel Gloria.

125 Correio da Manh@, matéria “O Centenario - As plantas definitivas da futura exposi¢ao”, editorial. Rio de

Janeiro, 08 jul. 1921, p.3.
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PLANTA GERAL DA EXPOSICAO NACIONAL

(De 7 de Setembro a 15 de Novembra de 1922
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Figura 133 - Archimedes
Memoria, Gastdo Bahiana e
Domingos Cunha - Primeira
proposta urbanistica para a
Exposicao, quando esta ainda
tinha carater nacional.
Ressalta-se a presenca de
pavilhdes em apenas um dos
lados da Avenida das Nagoes,
pois a area ainda ndo havia
sido aterrada. Fonte: Sant'Ana
(2008, p. 65).

Figura 134 - Archimedes
Memoria, Gastdo Bahiana e
Domingos Cunha - Segunda
proposta urbanistica para a
Exposicao Nacional. Fonte:
Levy (2010, p. 126).
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Figura 135 — Archimedes
Memoria, Gastdo Bahiana
e Domingos Cunha -
Terceira proposta
urbanistica para a
Exposicao Nacional. A
Avenida das Nacdes
agora passa a ter
pavilhdes dos dois lados,
devido ao aterro da area.
Fonte: Arquivo Historico,
Museu Historico
Nacional.

Figura 136 — Archimedes
Memodria, Gastdo Bahiana
e Domingos Cunha -
Projeto urbanistico final
para a Exposicao
Internacional. Fonte:
Arquivo Historico, Museu
Histoérico Nacional.
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Figura 137 — Archimedes Memoria, Gastdo Bahiana e Domingos Cunha - Projeto urbanistico para a Exposi¢ao Internacional. Jungédo de trés desenhos
encontrados no acervo de Archimedes. Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ, editado pelo autor.
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Figura 138 — Os engenheiros
arquitetos da Exposicao
Internacional do Centenario da
Independéncia. Da esquerda
para a direita, Archimedes
Memoria, Adolfo Morales de
los Rios Filho, ndo identificado,
nao identificado (em pé);
Fernando Nereu de Sampaio,
Adolfo Morales de Los Rios,
Francisque Cuchet (sentados).
Foto de Augusto Malta, 07 set.
1922. Fonte: Rios Filho (1959,
p. 390).

O Livro de Ouro do Centenario, documento oficial de registro do evento, descreve a area

consolidada para os pavilhdes:

Do velho Passeio Publico, o lindo e histérico jardim, até a ponta do
Calabouco e dai demandando, apds leve e graciosa curva, a esplanada
do Mercado, estende-se a exposicdo por mais de dois mil e quinhentos
metros, que o Vvisitante percorre entre deslumbrantes monumentos
arquitetonicos. Na sua primeira parte, inteiramente reta, constitui a
Avenida das Nagbes, em que se alinham os palacios das representacdes
estrangeiras, e que sera mais tarde um dos trechos mais famosos da
nossa incomparavel urbs. Ao fim dessa avenida, marcando o angulo da
curvatura, levanta-se o torredo do antigo forte do calabouco,
transfigurando em portentosa obra de arte. Mais para além, feita a
curva, e consistindo ja na segunda parte do certamen, abre-se a
magnifica praca em torno da qual se erigem os palacios brasileiros,
mostrudrios majestosos de nossa riqueza e de nossa capacidade de
trabalho.'?

O projeto urbanistico entdo dividira a area total em duas sessdes: nacional e
internacional. Os pavilhdes internacionais, dispostos na extensa avenida, intercalavam-se
pontualmente com edificacdes de uso misto, a exemplo do Parque de Diversdes e do
Palacio das Festas, e também privilegiavam-se da vista para a baia de Guanabara. Ja a
sessdao nacional, tinha como maior exemplar o Pavilhdo das Grandes Industrias,
projeto em estilo neocolonial de autoria de Archimedes e Francisque Cuchet. Estes
arquitetos, além deste pavilhdo, também projetaram o Palacio das Festas, Higiene e
Comércio, o Pavilhdao da Cervejaria Antartica e o Pavilhdo da General Electric,

dentro do programa da Exposicdo. E, tendo em vista o elevado niUmero de pessoas que

126 , . . 7 . A . . .~ . .
Livro de Ouro comemorativo do Centenario da Independéncia do Brasil e da Exposi¢do Internacional do Rio

de Janeiro. Rio de Janeiro: Laemmert, 1923, p.303.
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se esperava na cidade, também foram contratados para uma série de obras
complementares, que visavam dotar o Rio de Janeiro da infraestrutura necessaria a téo
grande evento, a saber: o restaurante envidragado para o terraco do Passeio Publico,
na area imediatamente contigua a da Exposicao; o Hotel Balneario, no bairro da Urca; e
a reforma da Escola Nacional de Belas Artes'*’. Tornaram-se os arquitetos com o
maior numero de projetos vinculados a Exposicao, e, em consequéncia, 0s que mais

ficaram em evidéncia, superando até mesmo Adolfo Morales de Los Rios.

Seu projeto para o Hotel Balneario surgia junto a diversos outros empreendimentos
providenciados pelo presidente Epitacio Pessoa: o Hotel Gloria, projeto do aleméao Sylvio

128 também conhecido como Hotel do Centenario,

Riedlinger; o Hotel Sete de Setembro
projeto do italiano Antonio Jannuzzi; e o Copacabana Palace, projeto do francés Joseph
Gire'?. J4 as reformas empreendidas no edificio da ENBA ocorreram em prol de uma
sessdo ali lograda, dedicadas as Belas Artes, que contou com dois principais eventos: a
Exposicdo da Arte Retrospectiva, apresentando colecdes de moveis, esculturas em
marmore, retratos, pinturas de paisagem, medalhas, gravuras e litografias; e a Exposicdo

de Arte Contempordnea, que segundo Levy (2010, p.139), “veio substituir a Exposicdo

Geral de Belas Artes que, anualmente, se realizava no edificio da Escola”.

Junto ao Escritdorio Técnico Heitor de Mello, Archimedes e seu sécio Cuchet ainda
elaboravam neste ano de 1921 o monumental projeto da nova sede da Camara dos
Deputados130,' uma reforma no edificio do Jornal do Comércio, a Avenida Rio Branco;
outras duas reformas em edificagdes de Julio Bueno Horta Barbosa, no Flamengo; o
projeto da residéncia de Juvenil da Rocha Vaz, ja citado; o projeto de outra residéncia
para Amalia Wagner Duvivier; e o projeto do Sanatério Dom Pedro I, que ndo chegou a
ser construido. Apenas nos dois primeiros anos da década os arquitetos elaboraram um
total de 21 projetos, e a producdo aumentaria gradativamente, atingindo seu apice em

1927.

127 . ~ ;. s . . e~ .~ .
Correio da Manhd, matéria “O Centenario - Mais uma reunido da comissdo das festas comemorativas”,

editorial. Rio de Janeiro, 30 mar. 1921, p.6.

128 Edificacdo que acabou se mostrando “completamente inadequada as fun¢des que |he destinavam, tendo

funcionado como filial do Hotel Gléria por um tempo, para logo deixar de ser hotel” (LEVY, 2010, p.140).

129 Inaugurado apenas no inverno de 1923, “coincidindo com o término da exposi¢do” (LEVY, 2010, p.140).

139 )3 estudado por Alencar (2010, p.44), em sua dissertagdo de mestrado intitulada “Archimedes Meméria: ‘o

"m

futuro ancorado no passado’”.
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Para Paulo Santos, Archimedes foi uma “espécie de mentor da exposicao” (1960, p.10),
pela liberdade que o prefeito Carlos Sampaio lhe concedeu, inclusive, na organizacao de
concursos para os portoes de entrada e para a fonte monumental. Grande parte dessa
liberdade deve-se ao encantamento que o prefeito teve com seu projeto para o
restaurante do Passeio Publico, Unico que de fato o agradou, mesmo apds a abertura de
duas concorréncias na Prefeitura e do concurso promovido pelo Instituto Brasileiro de
Arquitetos. A seqguir, analisar-se-a este caso, que além de envolver José Marianno Filho e
preceitos do neocolonial, culminou na criagdo da primeira associacao de classe da
categoria. Em seqguida, sera explorado o projeto do Pavilhdo das Grandes Industrias,
marco maior do neocolonial na Exposicdo do Centenario e significativo nesta pesquisa

por terem Archimedes Memoria e Lucio Costa trabalhado em conjunto no projeto.

O caso do restaurante envidracado do Passeio Publico merece especial atengdo, por
envolver, além de diversos projetos e de um concurso que acabou ndo sendo
considerado pelo prefeito, a divisdo da classe de engenheiros arquitetos que acabava de
ser fundada. Mandado construir por D. Luis de Vasconcellos, vice-rei do Brasil, o Passeio
Publico (Figura 139), considerado a primeira “praca de recreio” do Rio de Janeiro, foi
adornado por Mestre Valentim e Xavier das Conchas, ainda nos primeiros quartéis do
século XVIIl, com um tracado geométrico, de inspiracdo francesa, que representava a
dominacdo da paisagem natural pelo homem. Era frequentado pela elite carioca,

principalmente aos domingos, em passeios demorados, nos mais belos trajes da época.

: = Bk A s e S— _._;_.‘_\
Figura 139 — Terraco do Passeio Publico por volta de 1890, com a mureta que separava o terraco
da praia, antes dos aterros. Fonte: Acervo pessoal do autor.

O terraco projetado por Valentim cumpria bem seu objetivo, que, além de formar uma
barreira entre a areia da praia e o interior do jardim do Passeio, evitando a invasao da
dgua no jardim durante as ressacas, possibilitava uma ampla area de lazer e
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contemplacao da paisagem da Baia de Guanabara e do Pao de Acucar. Os dois pavilhdes
octogonais nas extremidades eram dedicados aos deuses Apolo e Mercurio, decorados
internamente e com portas de vidro. No terraco havia ainda sofds de alvenaria

revestidos de azulejos, préprios para a contemplacao da vista do entorno.

Entretanto, com a expansdo da cidade e o crescimento das constru¢cbes em diversos
bairros da Zona Sul, viu-se a necessidade de ampliar as vias de transito, aterrando a area,
para a abertura da Avenida Beira-Mar, entre 1904 e 1906 (Figura 140). A cidade passava
por diversas remodelagbes, em continuidade ao projeto de urbanizagdo iniciado por
Francisco Pereira Passos com a abertura da Avenida Central. Passos, neste periodo, ainda
promoveu a revitalizacdo do Passeio, com a substituicdo dos portdes laterais de madeira
por outros de ferro, reforma do ladrilhamento do terraco e instalacdo de latrinas e
mictorios. A area ainda contava com o primeiro aquario de agua salgada da América do

Sul, inaugurado em 1904, com 35 diferentes espécies marinhas.

Figura 140 - Avenida Beira-Mar em
outubro de 1906, apds o primeiro aterro
em frente ao terraco do Passeio Publico.
Foto de Augusto Malta. Fonte: Acervo do
Instituto Moreira Salles.

Mesmo com as reformas, nos anos subsequentes o parque voltaria ao estado de
abandono. Buscando reverter esta situacdo, o prefeito Carlos Sampaio, ainda em
setembro de 1920, pediu autorizacdo ao Conselho Municipal para abrir concorréncia
publica para a construcdo de um restaurante envidragado na area de seu terraco. A ideia
de um novo edificio naquele espaco surgiu como o pontapé inicial dado por Sampaio no
grande certame que seria a Exposicdo de 1922, principalmente apds adotar carater

internacional, com a grande adesao dos paises vizinhos e da América do Norte e Europa.

Mesmo estando em area contigua a da Exposicao, ao lado do Palacio Monroe, que havia

sido incorporado ao evento como um dos pavilhdes, o complexo do restaurante
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envidragado ndo fez oficialmente parte do conjunto da exposicao. Os pavilhdes do
restaurante ndo constam na maioria das plantas e mapas do evento, tendo sido
claramente pensados para dar respaldo a grande demanda de estabelecimentos e
servicos que se previa com o evento, demanda esta que ndo seria suprida pelo limitado

conjunto de restaurantes, espacos de lazer e diversao ja existentes na cidade.

O objetivo do prefeito nesse primeiro momento, além de dotar as demais regides da
area central de novos estabelecimentos necessarios a metropole nestes anos
subsequentes a abertura da Avenida Central, visava também valorizar e suscitar o
crescimento da regido proxima ao novo aterro que se formava com o desmonte do
Morro do Castelo.

Junto a autorizagdo enviada ao Conselho Municipal o prefeito anexou uma perspectiva
do projeto que pretendia construir, de autoria do arquiteto francés Gabriel Marmorat'*’,
constando de um edificio de amplo comprimento e dois pavimentos, sendo o segundo
recuado, criando um terrago por toda a parte frontal, voltada para a Baia de Guanabara,
tendo o Pao de Acgucar ao fundo. Cenario bucdlico para admirar a paisagem em almocgos

e comemoracOes da elite. O projeto se estendia exatamente de uma ponta a outra dos

torredes pré-existentes, ocupando toda a area do terraco.

Aprovada a ideia pelo Conselho, o prefeito langou o edital de concorréncia para a construcao
e instalacdo do restaurante, tendo submetido propostas alguns profissionais, mas a
Sociedade Brasileira de Belas Artes (SBBA), tomando conhecimento do caso, em prol da
preservacao do patrimonio histérico do conjunto do Passeio Publico, remeteu ao
prefeito um parecer elaborado por José Marianno Filho, com sugestdes ja aprovadas por
seus membros, em vista da “beleza do logradouro que viria a ser sacrificado de par com

|n‘l32

o valor tradicional daquela obra de arte colonia Neste parecer, publicado na

133
l

primeira edicdo da revista Architectura no Brasil’>>, Marianno Filho ditou como dar-se-

iam as obras naquele espaco, em prol de resguardar principalmente a fonte dos jacarés,

131 . .z . . N .
Gabriel Marmorat ja era um reconhecido arquiteto a época deste projeto, somando-se aos tantos outros

profissionais estrangeiros que fixaram residéncia no Rio de Janeiro, em fungdo da crescente demanda de
projetos e dos poucos profissionais que se formavam anualmente em arquitetura pela ENBA. Foi responsavel,
juntamente com E. L. Viret, pelo projeto do Pavilhdo de Honra da Franga na Exposi¢cdo Internacional do
Centenario da Independéncia, uma cépia fiel do Palacio do Petit Trianon de Versailles.

132 correio da Manhd, Rio de Janeiro, 04 abr. 1921, p.4.

3% Architectura no Brasil. Rio de Janeiro, ano 1,vol. |, n. 1, Rio de Janeiro, out. 1921, p.33-34.
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chafariz do século XVIII existente ao centro do terraco. Aproveitou também para inferir
sobre o estilo que deveria predominar no projeto, a “arquitetura tradicional”, ou seja, o

estilo neocolonial.

De posse do parecer, o prefeito Carlos Sampaio buscou auxilio junto ao Instituto
Brasileiro de Arquitetos (IBA) em 13 de abril de 1921, explicitando o caso e ressaltando o
curto prazo para a execucao das obras, tendo em vista a proximidade da data de
realizacdo da Exposicao Internacional do Centenario. Acredita-se que Sampaio tenha
procurado o IBA por este instituto sempre advogar em favor dos concursos publicos,

podendo assim apresentar uma solugdo plausivel ao caso.

Uma comissao formada por membros do IBA se reuniu e estudou o assunto, e em seu
parecer, remetido ao prefeito pelo presidente do Instituto Gastdao Bahiana,
considerando, dentre outros, que “um restaurante ou bar envidragado ou empergolado,
satisfazendo condigOes estéticas peculiares ao local e ao estilo do jardim pode
emprestar aquele trecho da nossa capital um motivo decorativo menos feio do que o
atual”, e que “as reliquias s deverao ser transferidas ou demolidas em caso excepcional

n134

de defesa publica, quer seja ela militar ou sanitaria”™, concluindo que o projeto

apresentado nao poderia ser aprovado.

Aproveitando a oportunidade, e tendo em vista que foi o prefeito quem buscou o auxilio
do Instituto, a comissdao do IBA sugere que seja elaborado um concurso ao qual
concorram apenas os arquitetos vinculados ao instituto, tendo em vista que “somente
um arquiteto serd capaz de interpretar o fim tdo bem imaginado por V. Exa""*>. Carlos
Sampaio concorda com a sugestdo, anulando as concorréncias anteriores e abrindo
novo concurso, entre os membros do IBA, com recebimento de projetos até 5 de junho

de 1921, na esperanca de enfim encontrar anteprojetos que mais lhe agradassem'°.

O prefeito via cada vez mais frustrada sua expectativa de o projeto estar pronto a tempo
da Exposicdo, tendo em vista os diversos tramites burocraticos e impasses que foram

surgindo ao longo do processo. Chegado o prazo final para recebimento das propostas

134 BAHIANA, Gastdo. Restaurante envidracado para o Passeio Publico. In: Architectura no Brasil, ano 1,vol. |, n.

1, Rio de Janeiro, out. 1921, p. 33.
3 1pidem.
3¢ correio da Manhd, Rio de Janeiro, 21 mai. 1921, p.3.
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no concurso do IBA, apresentaram-se oito projetos, de autoria de treze arquitetos, que
concorreram individualmente ou em grupos. A escolha dos melhores projetos foi feita
pela assembleia geral do Instituto, tendo sido recomendados ao prefeito os de
pseuddnimos “Xavier das Conchas” (de autoria de Fernando Nereu de Sampaio e Gabriel
Fernandes, em estilo moderno™’ - Figura 141); "O.L.S." (de autoria de Angelo Bruhns e
Josino de Souza Camargo, em estilo colonial modernizado); “Fogo!” (de autoria de
Adolfo Morales de Los Rios e Adolfo Morales de Los Rios Filho — duas solucdes: em um e
dois pavimentos, em estilo barroco modernizado — Figura 142); e "Vitruvio” (de autoria

de Nestor Egydio de Figueiredo, em estilo moderno).

Figura 141- Fernando Nereu de Sampaio e Gabriel Fernandes - projeto para os pavilhdes do
Passeio Publico (fachada frontal; pseudonimo “Xavier das Conchas”). Fonte: O Jornal, Rio de
Janeiro, 17 jun. 1921, p.3.

Figura 142 — Adolfo Morales de Los Rios e Adolfo Morales de Los Rios Filho - projeto para os
pavilhdes do Passeio Publico, na versdo em dois pavimentos (fachada frontal, pseudénimo
"Fogo"). Fonte: Revista da Semana, ano XXI|, n.30, Rio de Janeiro, 23 jul. 1921, p.15.

Ressalta-se que ndo houve classificacdo entre os projetos, apenas sua aprovagdo e
recomendacdo ao prefeito. Acredita-se que por receio de outros empecilhos que
viessem a atrasar ainda mais as obras, e tomando como base algumas das
recomendacdes anteriormente formuladas por José Marianno (por meio da SBBA) e
Gastao Bahiana (por meio do IBA), Carlos Sampaio, tendo em mao os quatro projetos

recomendados pelo IBA, deu preferéncia ao dos arquitetos Fernando Nereu de Sampaio

Nessa época, em arquitetura, a palavra "moderno" tinha sentido diverso do atual e significava estilo de
fundo historicista como qualquer dos outros.
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e Gabriel Fernandes que, possuindo apenas um pavimento, ndo prejudicaria a vegetacao
do jardim nem a vista geral do conjunto pré-existente no Passeio'*®, apesar de quase
extinguir a ligacao direta entre os jardins e a orla, possibilitada por uma pequena
passagem no centro dos pavilhdes. O projeto de Sampaio e Fernandes ainda mantinha
certa semelhanca com a area pré-existente, ao projetar as extremidades do pavilhdao em

formato muito semelhante aos torredes de Mestre Valentim que ocupavam o terrago.

José Augusto Prestes, cuja proposta havia sido a vencedora do segundo edital, foi
designado responsavel pela constru¢do do projeto de Fernando Nereu de Sampaio e
Gabriel Fernandes'. Curioso fato é que além de solicitarem que o concurso fosse
realizado pelo IBA, diversos dos membros do corpo administrativo™® do Instituto
figuravam entre os concorrentes e os classificados, incluindo os autores do projeto
escolhido pelo prefeito.

Com o exiguo prazo para execucao do projeto, Prestes desiste de construir o edificio,

“por ndo ter tempo de prepara-lo para o Centenario”"'

, levando o prefeito a abrir nova
concorréncia para construcdo do projeto selecionado no concurso. Ao fim do prazo
estipulado, nenhum concorrente se apresentou'®. Estipula-se que o prefeito, com a
justificativa de que ninguém se apresentou na concorréncia para construcao do projeto
escolhido no concurso do IBA, e “julgando que nenhum deles preenchia os seus desejos,
incumbiu aos arquitetos Archimedes Memoéria e Francisque Cuchet de realizarem um

outro, que foi aceito"'®.

Ressaltou ainda a revista Architectura no Brasil: "Sobre este ultimo projeto, nada

precisamos dizer depois de ter citado o nome dos seus ilustres autores, cujo valor €

138 O Jornal, Rio de Janeiro, 17 jun. 1921, p.3.

O Jornal, Rio de Janeiro, 17 jun. 1921, p.3.

O Instituto Brasileiro de Arquitetos (IBA), fundado em 26 de janeiro de 1921 por 27 engenheiros-arquitetos,
teve como primeira diretoria, para o periodo 1921 a 1922: Gastdo Bahiana (presidente), Fernando Nereu de
Sampaio (vice-presidente), Henrique de Vasconcellos (12 secretario), Raphael Peixoto (22 secretario), Cypriano
Lemos (tesoureiro), Serafim de Souza (procurador), Angelo Bruhns, Gabriel Fernandes e Raul Cardoso

Cerqueira (suplentes) (Architectura no Brasil, ano |, n.1, Rio de Janeiro, out. 1921, p.19).
141

139

140

Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 17 jul. 1921, p.7.

%2 correio da Manhd, Rio de Janeiro, 20 set. 1921, p.5.

3 Architectura no Brasil, ano 1, vol. I, n. 2, Rio de Janeiro, nov. 1921, p.86.
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suficientemente conhecido e admirado. Preenche integralmente as exigéncias do estilo

II144

do parque

Antes de analisar o projeto de Archimedes e Francisque, cabe ressaltar um importante
desdobramento da rejeicdo do prefeito ao resultado do concurso e do convite aos
arquitetos para um novo projeto: a divisao da classe em duas associagdes, como ressalta
Kessel (2008). Muitos dos arquitetos membros do IBA ndao concordaram com a atitude
de Carlos Sampaio, e o Instituto acabou dividido em dois grupos com visdes opostas:
aquele que abdicava em favor do comprimento do resultado do concurso [1], e aquele
que ou ndo se importava com tal situacdo, ou tinha mais simpatia pelo projeto de
Archimedes e Francisque [2]. Ressalta-se que esta era uma época onde os engenheiros
arquitetos lutavam em prol de um maior reconhecimento da profissao, que muitas vezes
era exercida por outros profissionais ou até por pessoas sem formacdo, mestres-de-
obras e pedreiros, sem fiscalizacdo, sendo os cursos da Escola Nacional de Belas Artes,
em 1923, considerados ainda de “nivel inferior ao dos institutos de ensino secundario”

(UZEDA, 2006, p. 237).

Estes dois grupos com visGes diversas se organizaram e formaram duas menores
associacdes de classe: o Instituto Brasileiro de Arquitetos (IBA) [1], que manteve o
mesmo nome, e a Sociedade Central de Arquitetos (SCA) [2]. A SCA foi fundada em 24
de julho de 1921, em um dos saldes da ENBA, ja tendo aderido logo em sua fundacio
46 arquitetos'*®. Dos arquitetos que tomaram parte no concurso do IBA, identificou-se
que Angelo Bruhns, Augusto de Vasconcellos Junior, Cypriano Lemos, Fernando Nereu
de Sampaio e Josino de Souza Camargo continuaram como membros deste Instituto,
enquanto Adolfo Morales de Los Rios, Adolfo Morales de Los Rios Filho e Nestor Egydio
de Figueiredo tornaram-se membros da SCA, juntamente com Archimedes Memoéria e
Francisque Cuchet. Gastao Bahiana manteve-se como presidente do IBA durante todos

os anos de sua existéncia (1921-1925), e José Marianno Filho também constava como

% 1bidem.

A Sociedade Central de Arquitetos teve como primeira diretoria, para o periodo de outubro de 1921 a 12 de
agosto 1922: Adolfo Morales de Los Rios (presidente), Sylvio Rebecchi (vice-presidente), Nestor Egydio de
Figueiredo (secretario), William P. Preston (tesoureiro), Lother Kastrup (procurador). Conselho administrativo:
Adolfo Morales de Los Rios Filho, Antonio Jannuzzi, Archimedes Memodria, Benjamin da Rocha Faria
(engenheiro), Francisco de Oliveira Passos (engenheiro), Francisque Cuchet, John P. Curtis, L. Riedlinger
(engenheiro) e Raphael Paixdo (Architectura no Brasil, ano |, v. |, n. 1, Rio de Janeiro, out. 1921, p.24).

148 correio da Manhd, Rio de Janeiro, 25 jul. 1921, p.3.
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membro deste instituto, tendo sido 1° secretario em duas gestdes. O posicionamento de
Marianno Filho no IBA merece destaque, tendo em vista sua campanha em prol do

neocolonial, e sua proximidade de Archimedes e de Lucio Costa na ENBA.

Figura 143 - Diretoria da
Sociedade Central de
Arquitetos: Nestor Egydio de
Figueiredo (1), Francisque
Cuchet (2), Adolfo Morales de
Los Rios (3), Adolfo Morales
de Los Rios Filho (4),
Archimedes Memoria (5), e
outros colegas nao
identificados. Fonte: Rios
Filho (1959, p.383).

Tal divisdo ndo perdurou por muito tempo, tendo em vista que ambas associacdes
defendiam a mesma causa, e que unidas tinham mais voz. Assim, fundiram-se em 31 de
julho de 1924 no Instituto Central de Arquitetos (ICA)'*. Os presidentes do IBA e da
SCA, Gastdo Bahiana e Adolfo Morales de Los Rios, acordaram que ndo concorreriam a
eleicdo da nova diretoria, passando a serem considerados presidentes honorarios do
ICA™®, Dessa forma, foi eleito presidente Fernando Nereu de Sampaio, justamente o
arquiteto cujo projeto recomendado no concurso do IBA foi inicialmente escolhido pelo

prefeito Carlos Sampaio.

O anteprojeto elaborado por Archimedes e Francisque para o restaurante'*, dividindo

definitivamente o uso dos pavilhdes (teatro e restaurante), incorporou diversas das

atlo) Paiz, Rio de Janeiro, 12 ago. 1924, p.3. O Instituto Central de Arquitetos teve como primeira diretoria,

para o periodo 12/08/1924 a 12/08/1925: Fernando Nereu de Sampaio (presidente), Sylvio Rebecchi (vice-
presidente), Nestor Egydio de Figueiredo (12 secretdrio), Roberto Magno de Carvalho (22 secretario), Francisco
Magalhdes de Castro (tesoureiro), E. Souza Aguiar (procurador). Conselho deliberativo: A. Monteiro de
Carvalho, Adolfo Morales de Los Rios, Augusto de Vasconcellos, Celestino Severo de San Juan, Cypriano Lemos,
Gabriel Marmorat, John P. Curtis, José Marianno Filho, William P. Preston (Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 8
out. 1924, p. 6).

148 O Jornal, Rio de Janeiro, 23 ago. 1928, p.3.

“Muitos atribuem o projeto inicial dos pavilhGes a Heitor de Mello, informando que Archimedes Meméria e
Francisque Cuchet apenas teriam o finalizado. Este erro é recorrente nos projetos da dupla de arquitetos,
tendo em vista que apds o falecimento de Heitor de Mello, Archimedes e Francisque deram seu nome a
sociedade que formaram: “Escritério Técnico Heitor de Mello: A. Memdria e F. Cuchet, engenheiros

arquitetos”. Ademais, os editais para a constru¢do dos pavilhdes foram publicados em data posterior ao
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sugestdes de José Marianno, em prol da manutencao do patriménio pré-existente e da
livre circulacdo de pessoas: no desenho da fachada do anteprojeto publicado na revista
Architectura no Brasil, em 1921 (Figura 144), os arquitetos enfatizaram a presenca da
natureza ao fundo, e a pérgula que liga os dois edificios possibilitou o acesso livre entre
a praia e o interior do jardim. Nota-se que nesta época apenas uma faixa havia sido
aterrada em frente ao terraco do Passeio Publico, o que justifica a presenca de barcos e
da agua bem préximos aos pavilhdes no anteprojeto. Este foi o primeiro anteprojeto
apresentado pelos arquitetos ao prefeito, constando, inclusive, com a assinatura de

Carlos Sampaio nas plantas (Figura 145), em dezembro de 1921.

Figura 144 — Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - anteprojeto para os pavilhdes do
Passeio Publico (fachada frontal), apresentado ao prefeito Carlos Sampaio, e aprovado. Fonte:
Architectura no Brasil, ano |, vol. |, n.3, Rio de Janeiro, dez. 1921, p.115.

Figura 145 — Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - planta do 1° pavimento do anteprojeto
dos pavilhdes do Passeio Publico, com a assinatura do prefeito Carlos Sampaio. Fonte:
Architectura no Brasil, ano |, vol. |, n. 3, Rio de Janeiro, dez. 1921, p.116.

Na planta do anteprojeto, ao centro, os arquitetos mantiveram a fonte dos jacarés em

seu local original, contrariando o parecer de José Marianno Filho que reivindicava sua

falecimento de Mello, e a prdpria matéria da revista Architectura no Brasil, de 1921, esclarece que o projeto
era de autoria de Archimedes e Cuchet.
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realocacdo em outro ponto do parque, e utilizaram a pérgola com onze duplas de
colunas toscanas galbadas na interligacdo entre os pavilhdes. Esta solucdo também

facilitou a livre circulacdo de pedestres entre o interior do jardim e a orla.

Na pesquisa no acervo de Archimedes foi encontrada uma variagdo do anteprojeto
inicialmente apresentado ao prefeito (Figura 146), que acabou descartada. Nesta
variante os arquitetos adotaram uma cobertura circular, talvez em prol da insercao de
uma cupula com vitral, mesma solucdo que adotaram no projeto da Camara dos
Deputados, do mesmo ano, e que ja vinha sendo adotada por Heitor de Mello em
alguns projetos desde meados da década de 1910. Entretanto esta solugdo acabou

descartada, provavelmente pelo consideravel valor que acresceria ao custo de execugado

do complexo.

Figura 146 — Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - variacdo da fachada do anteprojeto
para os pavilhdes do Passeio Publico (ndo executada). Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ.

Com a aprovagao do anteprojeto pelo prefeito, os arquitetos deram prosseguimento a
elaboracdo do projeto executivo. O projeto, considerado de grande porte, € um dos
poucos encontrados no acervo do escritorio com grande nimero de desenhos. Diversas
sao as pranchas com os desenhos e detalhamentos das esquadrias e grades de ferro,

tudo em prol de um resultado mais préoximo possivel do idealizado pelos arquitetos.

O projeto executivo (Figuras 147 a 151) apresenta consideraveis diferencas (em
tamanho) quando comparado ao anteprojeto aprovado por Carlos Sampaio: a pérgula
tornou-se bem menos extensa e as portas de entrada diminuiram de cinco para trés.
Figuram na fachada caracteristicas que vinculam seu estilo ao movimento neocolonial,
como as colunas galbadas, volutas e ornatos talhados em pedra sobre as aberturas,
enfatizando que os arquitetos mais uma vez teriam seguido algumas orientagdes do
parecer de José Marianno Filho, que indicava que o projeto deveria ser elaborado em

“arquitetura tradicional”. Contudo, elementos tipicos da arquitetura eclética também se
159



fizeram presentes, como "os detalhes decorativos fantasiosos: o coroamento dos
torredes e as linhas diagonais dos caixilhos que compunham as esquadrias” (SANTUCCI,
2005, p. 34). Nota-se também que a Unica area prejudicada do parque original foi a dos
terragos, mantendo-se o tracado completo do jardim, tdo caracteristico dos projetos de

Glaziou.

Figuras 147 e 148 — Planta do projeto de Auguste Glaziou para o Passeio Publico e planta de
situacdo dos pavilhdes de Archimedes Memoria e Francisque Cuchet no terraco do Passeio.
Fontes: Acervo da Biblioteca Nacional; Acervo NPD/FAU-UFRJ.

Figura 149 — Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - fachada frontal do projeto executivo
para os pavilhdes do Passeio Publico. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

Figura 150 — Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - planta do 1° pavimento do projeto
executivo para os pavilhdes do Passeio Publico (da esquerda para a direita: Pavilhdo A —Teatro;
Pavilhdo B — Restaurante). Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.
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Figura 151 — Archimedes Memoria
e Francisque Cuchet - corte
longitudinal do projeto executivo
para o pavilhdo A (teatro) do
Passeio Publico. Fonte: Acervo
NPD/FAU-UFRJ.

Os pavilhdes, um para teatro (A) e outro para restaurante (B), possuiam quatro

pavimentos e um terrago. O responsavel inicialmente pela execucdo do projeto foi o

engenheiro Pedro de Siqueira Campos, sécio da firma M. Lopes & Cia'*°. O contrato, que

indicava que as obras deveriam estar concluidas até 6 de setembro de 1922, foi assinado

por Campos com a Prefeitura em 28 de outubro de 1921. Iniciadas as obras (Figuras 152

e 153), Archimedes e Francisque continuaram a produzir desenhos de detalhes para

auxiliar na execucao do projeto. Devido a impasses entre a Prefeitura e os arrendatarios,

em novembro de 1922 os operarios que trabalhavam na construcdo entraram em greve,

alegando falta de pagamento dos salarios™".

A,

Figuras 152 e 153 — Os Pavilhdes do Passeio Publico durante a construgdo, em meados da

década de 1920. Ressalta-se, na figura 181, o avancado estado das obras do segundo aterro da
area. Fonte: Fotos de Augusto Malta, s/d. Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.

130 correio da Manhd, Rio de Janeiro, 29 out. 1921, p.4.
11 Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 03 dez. 1922, p.4.
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Assim a obra acabou ficando abandonada, néo sendo concluida para Exposi¢do de 1922.
Neste momento, como aponta Santucci, "apresentou-se para sua conclusdo a empresa
Sociedade Andnima Rio Casino, que desejava estabelecer-se como casa de jogos e
diversbes noturnas” (2005, p. 32). Mas a empresa faliu e mais uma vez as obras
permaneceram inacabadas. Em 1923 realizou-se um leildo do complexo, mas ninguém
deu nenhum lance™. Em outubro de 1924, durante novo leildo, os empresarios
Niccolino Viggiani e Paulo Laport arremataram o conjunto, e em sociedade, com a
intencdo de instalar “"de um lado um teatro de comédia, e do outro, um restaurante, com
bar e ‘dancing’”'?, deram prosseguimento as obras, com gastos que ultrapassaram

todos os orcamentos estipulados.

Os arrematantes do complexo inacabado, Viggiani e Laport, encomendaram a
Archimedes e Francisque em agosto de 1924 o projeto de adaptacao do pavilhdo A para
um “teatro comédia”. Este pavilhdo, no projeto executivo, ja havia sido pensado para um
teatro, existindo no projeto um palco, mas de propor¢des menores. Na adaptacdo o
terceiro pavimento que seria um saldo foi descartado, em prol do aumento do pé-direito
necessario a um teatro com camarotes. Em dezembro do mesmo ano o prefeito Alaor

Prata aprova o projeto'™

, € 0s socios almejavam a inauguracao do complexo em maio
de 1925, sendo adiada para dezembro, mas se concretizando apenas no ano seguinte.
Os jornais anunciavam o surgimento de “uma companhia de género novo para nés, de
comédias musicadas”, sob a direcio de Abbadie Faria Rosa'>. No projeto, a plateia

passou a ter 496 lugares (Figura 154).

Figura 154 - Archimedes Memoria e
Francisque Cuchet - projeto de adaptagdo do
pavilhdo A para teatro comédia (planta do 1°
pavimento). Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

132 5 Noite, Rio de Janeiro, 12 abr. 1923, p.4.

O Jornal, Rio de Janeiro, 03 out. 1924, p.2.
>% A Noite, Rio de Janeiro, 04 dez. 1924, p.3.
o} Globo, Rio de Janeiro, 27 out. 1925, p.3.
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A perspectiva interna e os cortes AB e CD a seguir (Figuras 155 a 157) explicitam a
dimensdo que o projeto passava a ter com a supressao do Ultimo pavimento. Nos cortes

€ possivel observar também a area do pordo, o foyer e o bar, além das escadas de

acesso aos pavimentos superiores.

Figura 155 — Archimedes Memoria
e Francisque Cuchet - projeto de
adaptacdo do pavilhdo A para
teatro  comédia  (perspectiva
interna). Fonte: Para Todos, ano VI,
n.305, Rio de Janeiro, 18 out. 1924,
p.21.

Figuras 156 e 157 — Archimedes Meméria e Francisque Cuchet - projeto de adaptacdo do
pavilhdo A para teatro comédia (cortes AB, voltado para o palco, e CD, voltado para a plateia e
camarotes). Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

O pavilhdo B manteve o uso do projeto original, de restaurante e casa noturna, com
saldes batizados de “Renascenca” e “Indiano”. O responsavel pela finalizagdo das obras
dos pavilhdes foi o escritério Gusmao, Dourado e Baldassini'™® (SANTOS, 1960, p. 57),

Alejandro Baldassini, inclusive, ja havia sido auxiliar de Archimedes e Francisque no

1 Vida Carioca, ano VI, n. 69, mai. 1927, p. 12.
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escritério, como visto. Ressalta-se que apesar do nome ‘casino’, o complexo nunca

funcionou como casa de jogos de azar.

Diversas foram as tentativas de José Marianno Filho de impedir a concretizagdo do
projeto e construcao dos pavilhdes no Passeio Publico. Justificava seus motivos em prol
da preservacdo do patrimoénio histérico e da obra de Mestre Valentim, mas acredita-se
que parte de sua batalha contra a finalizagdo e inauguracdo dos pavilhdes tenha estrita
relacito com o estilo adotado no projeto, que fugia em alguns pontos da pura
arquitetura neocolonial que defendia. Talvez o fato de os arquitetos empregarem alguns
elementos do neocolonial, porém dando feicdo afrancesada ao conjunto tenha irritado
ainda mais Marianno Filho, que atribuia esta feicdo a Cuchet, que era francés. Sdo suas
palavras:

Um outro arquiteto, também francés de origem, o Snr. Cuchet,
intitulando-se Messias da arquitetura brasileira, resolveu salva-la do caos
em que ela mergulhava, criando um estilo nacional, espécie de mixed
pickles arquitetonico composto de Luiz XVI, colonial brasileiro e
plateresco mexicano. (MARIANNO FILHO, 1927, s/p.)

José Marianno Filho também criticou veementemente o projeto de Adolfo Morales de
Los Rios e Adolfo Morales de Los Rios Filho, elaborado no ambito do concurso do IBA.
As criticas, sempre voltadas para o estilo empregado no projeto, adverso ao neocolonial,
levaram o préprio Adolfo Morales de Los Rios, um dos mais respeitados professores da
Escola Nacional de Belas Artes, sendo inclusive, o autor do edificio sede desta instituicao

de ensino, a rebater as criticas de Marianno Filho em jorna|157.

Os ataques de José Marianno Filho ao projeto, e ainda, a atribuicio do mesmo a
Francisque Cuchet muito provavelmente tem relacdo direta com entrevistas que
Francisque concedeu a jornais a época relatando nao existir uma arquitetura tradicional
brasileira, inferindo ndo ser possivel projetar edificios de grande porte com a arquitetura
inspirada no passado colonial do pais:

E facil de compreender que ndo é com as nossas beiradinhas vermelhas,
cornijas brancas e friso azul-rei, o cimulo das oposi¢des arvoradas em
bom gosto, como num solar que conhecemos [refere-se a Monjope,

7 A Noite, Rio de Janeiro, 08 jan. 1923, p.4.
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evidentemente, residéncia de José Marianno], que poderemos fazer uma
6pera, um palacio de justica, um banco, ou um palacio do governo.'®

José Marianno nomeou a arquitetura empregada no edificio dos pavilhdes do Passeio

Publico de “estilo Carlos Sampaio"'>®

, em provocacao ao aludido prefeito que havia
autorizado e incentivado este projeto. Conforme ressalta Paulo Santos (1960, p.28),
“eram constantes as polémicas sustentadas principalmente por José Marianno, que nado
s6 ndo deixava ataque sem resposta, como, qual espadachim sempre pronto a acutelar,

as procurava ele proprio”. E ele ndo demorou a responder a provocagao.

Em um longo artigo, intitulado “Arquitetura Faisandée”, publicado em O Jornal, o
mecenas do neocolonial tece diversas criticas a Francisque Cuchet, desde sua chegada
ao Rio de Janeiro, em 1908, e cita mais uma vez o projeto dos pavilhdes:

Também se deve ao mesmo senhor o fandango do Passeio Publico, em
cujas paredes motivos “charros” da arte “poblana” do México dancam
langorosos minuetos com ornatos puros Luiz XVI, sob um decor de
feiticeiro da rua Larga ouricado de cascavéis, lagartos, corujas e abacaxis,
sem esquecer o famoso pavaozinho - quel hourreur! - que tanto mal Ihe
fez aos nervos sensiveis.'®

Se os dois hotéis que Carlos Sampaio mandou construir para dar respaldo a Exposicao
(O Sete de Setembro e o Balneario) ndo se consolidaram como referéncia em
hospedagem aos turistas, que preferiam o Hotel Gléria e o Copacabana Palace,
inaugurados em 1922 e 1923, respectivamente, o mesmo ndo pode ser dito dos
pavilhdes do Passeio Publico. O pavilhdo A (teatro) foi inaugurado em 18 de junho de
1926, com a estreia da peca "A Sorte Grande”, de Manuel Bastos Tigre, e o pavilhdo B
(restaurante) em 31 de junho do mesmo ano, contando com a presenca de Alaor Prata,
prefeito do Distrito Federal e Estacio Coimbra, vice-presidente da Republica'’. O
complexo se consolidou como palco de grandes apresentacdes e vida noturna agitada:
enquanto no teatro se apresentavam companhias francesas como a do Bat-Ta-Clan e a

do Moulin Rouge, e atrizes como Josephine Baker e Bibi Ferreira, no restaurante

158 CUCHET, Francisque. A balburdia architectonica no Rio de Janeiro. In: A Noite, Rio de Janeiro, 10 mar. 1926,

p.1.

% MARIANNO FILGO, José. A propdsito de architectura brasileira. In: O Jornal, Rio de Janeiro, 01 fev. 1928,
p.2.

19 MARIANNO FILHO, José. Arquitectura Faisandée. In: O Jornal, Rio de Janeiro, 12 mar. 1926, p.2.

81 Vida Domeéstica, n. 102, Rio de Janeiro, jul. 1926, p.54.
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exposicdes lotavam os saldes, como a de mostruarios da Siemens Schuckert e a de
4 ;162
aparelhos de radio ™.

A demora eventual da inauguracdo do Theatro Casino, no Passeio
Publico, tem servido de base a mil e um boatos extravagantes, e a
verdadeira razdo - o atraso de parte da fabrica que tomou a encomenda,
na entrega das 580 poltronas que a plateia comporta - é dada como
simples desculpa, alegacdo que ninguém deve acreditar... As criaturas
sensatas, porém, indo visitar o Casino, voltam de |4 maravilhadas, com a
beleza da sala ja pintada e decorada, com o pano de boca, a iluminagéo
interna, o conforto de todas as dependéncias e a privilegiada situacdo
da encantadora bombonniere, com uma das faces em frente ao mar,
exposta as brisas frescas do largo, a outra apoiada em verdura, os
macicos de arbustos e arvores vetustas do Passeio Publico. E todos
trazem a convicgdo de que empresa alguma no mundo periclitara, tendo
em suas maosjoia de tao subido valor.'®

e

AR AARLERRE

Figura 158 — Fachada dos pavilhdes do Passeio Publico em meados de 1926, antes da construcao
da Praca Paris em frente aos edificios. Fonte: Acervo pessoal do autor.

Na pesquisa no arquivo de Archimedes Memodria também foi encontrada a proposta
apresentada na Figura 159, que inclui um edificio de onze pavimentos alinhado a
pérgula dos pavilhdes. O arranha-céu, que parece estar recuado em relagdo ao resto do
conjunto, nunca foi construido. No entanto acredita-se que este edificio tenha sido
elaborado para ser construido junto com os pavilhdes, ou logo em seguida, muito
provavelmente para um hotel, que seria o mais proximo a area da Exposicdo
Internacional do Centenario. Pelo desenho, supde-se que este corpo vertical tenha sido
pensado para ser executado na area dos jardins do Passeio Publico, o que justificaria o
abandono precoce da ideia apds a repercussdo negativa do projeto dos pavilhdes pela

Sociedade Brasileira de Belas Artes.

182 vida Domeéstica, n. 135, Rio de Janeiro, jun. 1929, p. 11.

183 para Todos, n.384, Rio de Janeiro, 24 abr. 1926, p.36.
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Figura 159 -  Archimedes
Memoria e Francisque Cuchet -
aquarela com projeto dos
pavilhdes do Passeio Publico e
de um edificio recuado, ao
centro, provavelmente
destinado a hotel, nao
construido.  Fonte:  Acervo
NPD/FAU-UFRJ.

De fato, como mostram as Figuras 160e 161, de antes e depois do projeto, nota-se como
o complexo adentrou em certa medida a area do parque, para além dos limites do
terraco, pois desde o inicio ja se discutia a impossibilidade da realizacdo do
empreendimento em area tdo limitada quanto a inicialmente proposta. Nas fotos nota-
se ao centro do terrago a fonte dos jacarés (Figura 162), mantida no mesmo lugar.
Ressalta-se como a solugdo da pérgula contribuiu para que os pavilhdes e parte do
conjunto predecessor coexistissem. Pelas fotos também destaca-se a dgua que ainda
chegava préxima ao parque, em 1921, apds o primeiro aterro, e ja bastante afastada da

area, com a construcao da Praga Paris, na segunda foto, de meados da década de 1930.

Figuras 160 e 161 — Fotos aéreas do Passeio Publico em 1921, ainda proximo do mar, com o
terrago ainda sem os pavilhdes, e em meados da década de 1930, ja com os edificios concluidos
e apos o segundo aterro que possibilitou a implantagdo da Praca Paris. Na borda esquerda das
fotos nota-se o edificio do Silogeu. Fontes: Foto de Jorge Kfuri; Acervo do Museu Aeroespacial.
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Figura 162 — Patio entre os pavilhoes:
em primeiro plano a fonte dos jacarés, e
ao fundo o pavilhdo do Theatro Casino.
Fonte: Foto de Augusto Malta, dez.
1934. Arquivo Geral da Cidade do Rio
de Janeiro.

Dessa forma o uso inicialmente proposto pelo prefeito Carlos Sampaio para o edificio,
de restaurante, acabou abarcando também as funcbes de teatro e casa noturna. O
pavilhdao A consolidou-se como “Theatro Casino” e o pavilhdo B como “Beira-Mar
Casino” Nos anos seguintes, foram inimeros os eventos e apresentacdes que ocorreram
no complexo, desde formaturas a eventos internacionais. Ainda em 1927 Lucio Costa e
Luiz Peixoto elaboraram um plano'® para a implementacéo do “Teatro de Brinquedo”,
idealizado por Alvaro Moreyra e sua esposa Eugénia Moreyra, no saldo Renascenga do
pavilhdo B. A primeira peca apresentada foi escrita pelo préprio Moreyra, intitulada
“Adao, Eva e outros membros da familia” (Figura 63), e teve participagdo, dentre outros,
de personalidades como Tarsila do Amaral e Oswald Goeldi'®. O espaco passou a ter
cerca de 200 assentos, e a cenografia ficou a cargo do artista plastico Luiz Peixoto, com
colaboragdo de Di Cavalcanti. A iniciativa objetivava renovar o cenario teatral carioca,
abordando questbes sociais e educacao popular, mesclando entretenimento e

discussOes pertinentes a sociedade, em uma luta contra o teatro comercial.

Figura 163 — Propaganda da peca "Adado, Eva e outros
membros da familia” no Teatro de Brinquedo (pavilhdo B).
Fonte: Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 12 nov. 1927, p. 9.

Addo, Eva ¢ oulros smcmbros da familis...
1 pas As plvarn Motevra, hode, As 3 haras )
BEIRA~MAR CASINO 3
]

I Amanhd: = Vespeeal fa 3 horua, A’ molte espectaculo.
I

%% parg Todos, Rio de Janeiro, 03 set. 1927, p.25; O Paiz, Rio de Janeiro, 20 out. 1927, p.5.

%0 Globo, Rio de Janeiro, 26 nov. 1927, p.8.
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A seguir apresentam-se algumas fotos dos pavilhdes apds a construcgao.

Figuras 164 e 165 — Fachada frontal e lateral esquerda do pavilhdo A - Theatro Casino. Fonte:
Fotos de Augusto Malta, dez. 1934. Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.

- A

Figuras 166 e 167 — Fachada lateral direita e posterior do pavilhdo A - Theatro Casino, e do foyer.
Fontes: Foto de Augusto Malta, dez. 1934. Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro; Para
Todos, ano VIII, n. 392, Rio de Janeiro, 19 jun. 1926, p.29.

Figuras 168 e 169 — Palco e plateia do pavilhdo A - Theatro Casino. Fontes: Santucci (2005, p. 40);
Cinearte, 02 fev. 1927, p. 30.
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Com a execucao do projeto de Alfred Agache para a Praga Paris, inaugurada em 1929

(Figura 170), ampliou-se a area do parque e consolidou-se o conjunto paisagistico da

Figura 170 — Praca Paris e
pavilhdes  do  Passeio
Publico em 1930. Fonte:
Ermakroff (2003).

Apo6s anos de apresentagdes e eventos a pompa dos espetaculos e banquetes foi
diminuindo e os pavilhées foram perdendo a preferéncia da populagdo. Vizinhos ao
Palacio Monroe'® e ao Silogeu, todos em estilo eclético, sofreram o mesmo mal que
acometeria estes outros edificios anos mais tarde: a demolicdo. A Prefeitura, rescindindo
o contrato com os arrendatarios dos pavilhdes em 1934, baseada em um laudo técnico
que informava sobre o grande risco de desabamento do prédio, pagou 800 contos de
réis'®, tornando-se assim a proprietaria. O complexo permaneceu desocupado e
abandonado por trés anos, quando em agosto de 1937, o entdo interventor do Distrito
Federal, Henrique Dodsworth, listou quatro possiveis solu¢des para o complexo:
a) cessao a um club de regatas;
b) transformacdo em residéncia particular do governador da cidade, na qual o
municipio iria dispender 10.000 contos de réis;
c) reforma para funcionar como teatro, reforma esta orcada em 4.000 contos de
réis;

d) demolicio para devolucio de sua area ao Passeio Publico'.

166 s . . .
Sobre o caso do Paldcio Monroe, conferir o item 3.6 desta tese.

187 pigrio Carioca, Rio de Janeiro, 12 set. 1937, p.3.
168 O Jornal, Rio de Janeiro, 10 ago. 1937, p.3.
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As iniciativas de ceder os pavilhdes a um club de regatas e residéncia particular do
governador da cidade haviam surgido ainda em governos anteriores, de Pedro Ernesto e
Olympio de Mello, respectivamente'®. Dessa forma, o interventor, apds mandar estudar
novamente a possibilidade de transformar o complexo em residéncia, em vista do alto
orcamento estipulado para este fim, mostrou-se mais propenso pela opgao de demolir o
conjunto, em beneficio do desafogo do transito de bondes que passavam pela Rua do
Passeio'’®, também respaldado por pareceres que condenavam a estrutura dos
pavilhdes. Entretanto muitos jornais mostravam-se descontentes com a solu¢do adotada:
"Dessa forma o Rio de Janeiro que s6 conta com meia dlzia de teatros, vai ficar privado
de mais uma casa de diversao desse género afim de por ali transitarem os bondes da

Companhia Jardim Botanico”'"".

No projeto da Secretaria de Viacao para desafogo do transito,

os bondes que se destinam a Zona Sul circulardo pela rua Luis de
Vasconcellos (Monroe), praca Paris e rua Augusto Severo, ficando assim
modificado todo o trafego em torno do Passeio Publico e Largo da Lapa.
[...] Desse modo, pela rua do Passeio apenas circulardo automoveis.'’

A demolicdo dos edificios foi coordenada pelo engenheiro Renaut Leite, da Diretoria de
Engenharia da Prefeitura, com a participacdo de cerca de duzentos operarios'’®. As obras
tiveram inicio em 19 de agosto de 1937, e o proprio interventor foi ao local acompanhar
os trabalhos, declarando que

a demolicdo do Beira-Mar Casino estava sendo exigida pela prépria
estética da cidade, pois além de se tratar de um edificio em ruinas e mal
localizado, estava tomando a vista de um dos jardins genuinamente
brasileiros, que é o Passeio Publico. Ademais, tornava-se necessario a
realizacao urgente de tal medida, pois havia quem pensasse em levantar
aqui o palacio presidencial do prefeito, cuja construcdo foi orcada em
10.000 contos de réis."™

A prova maior de que a construcdo era bem estruturada foi a necessidade do uso
intenso de dinamite para que o prédio viesse abaixo, causando danos em diversas

construgdes vizinhas:

169 O Jornal, Rio de Janeiro, 15 ago. 1937, p.9.
70 Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 10 ago. 1937, p. 4.
O Jornal, Rio de Janeiro, 15 ago. 1937, p.9.
A Noite, Rio de Janeiro, 14 ago. 1937, p.9.
A Noite, Rio de Janeiro, 19 ago. 1937, p.2.

A Noite, Rio de Janeiro, 19 ago. 1937, p. 32.
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as cargas sdo brutas, causando risco de vida a quem passa pelas
imediacOes e [registram-se] estragos consideraveis nos prédios da r. do
Passeio [..]. Sofreram danos a casa de modas “Miami” e os cafés
“Chiado” e "Angrense”. Este teve um espelho partido. A casa "Miami”
ficou com uma vitrine completamente inutilizada e no café “Chiado”
quebrou-se um lustre. Desse violento tiro saiu também ferido na mao
esquerda, por um estilhaco de pedra, o operario Francisco Rabello.

175

Figura 171 — Demolicdo dos pavilhdes em andamento, ja ao chdo o Beira-Mar Casino. Fonte:
Revista da Semana, ano XXXVIII, n. 43, Rio de Janeiro, 02 out. 1937, p.30.

De acordo com o neto de Archimedes, Péricles Memoria Filho, o arquiteto assistiu a
todo o processo, de longe, acompanhado dos filhos, aos risos, em vista da dificuldade
de se colocar ao chdao uma obra que levou diversos anos para ser concluida. E ali
comecava a dilapidacao da arquitetura eclética que eliminou mais de 90% do complexo

edificado da Avenida Rio Branco, simbolo da Belle Epoque brasileira.

Enquanto prosseguiam as obras de demolicdo do complexo, que durariam diversos dias
(Figuras 171 a 175), em vista da macica estrutura, além daqueles que manifestaram nos
jornais seu descontentamento com a decisdo, havia um grupo que parabenizava o
interventor Dodsworth pela iniciativa:

Os escritores e artistas abaixo assinados felicitam v. ex. pela iniciativa de
mandar demolir o Casino Beira-Mar, desafogando, assim, o Passeio
Publico pelo seu lado mais belo e mais aprazivel. (a.a.) Manuel Bandeira,
Rodrigo M. F. de Andrade, Octavio Tarquinio de Souza, Hermes Lima,
Carlos Pontes, José Vieira, Orris Soares, Prudente de Moraes Netto, José
Lins do Rego, Candido Portinari, Santa Rosa, Carlos Ledo, Lucio Costa,
Cicero Dias, Annibal Machado, Dante Milano, Paulo Werneck, Carlos
Drummond de Andrade, Sergio Buarque de Hollanda, Augusto Meyer,
José de Souza Reis, Jorge Moreira, Oscar Niemeyer Filho, Jorge Lima,
Maria Eugenia Celso, Vinicius de Moraes, Gastdo Cruls, Alvaro Moreyra,
Eugenia Alvaro Moreyra, Onestaldo de Pennafort, Graciliano Ramos e
Marques Rebello.'”

7> Digrio de Noticias, Rio de Janeiro, 23 set. 1937, p. 6.

76 0 Imparcial, Rio de Janeiro, 31 ago. 1937, p.13, grifo nosso.
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Nota-se, dentre os que assinam o manifesto, a macica presenca do grupo de
modernistas que compunha o corpo técnico do Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional: Rodrigo Melo Franco de Andrade (presidente), Lucio Costa (chefe da
Divisdao de Estudos e Tombamento), Carlos Drummond de Andrade (chefe da Secao de
Historia) e José de Souza Reis (arquiteto do instituto). Outros arquitetos modernistas
também estdo presentes, como Carlos Ledo, Jorge Machado Moreira e Oscar Niemeyer,
componentes, assim como Lucio Costa, da equipe do projeto do edificio do Ministério
da Educacdo e Saude, projeto este que substituiu o vencedor do concurso para o
edificio, de autoria do préprio Archimedes, como sera visto adiante. Ressalta-se mais
uma vez que Costa, que havia elaborado o plano para implementagdo do “Teatro de
Brinquedo” em um dos pavilhdes, anos antes, agora advogava em prol da demolicao do

complexo.

Outros adeptos da arquitetura moderna também sdo notados, como os pintores
Candido Portinari e Cicero Dias, e o artista plastico Paulo Werneck. Era a pura
personificacdo da aversao ao ecletismo e tudo que ndo fosse considerado digno de

representacao do “passado da nagao”.

Bl
o

Figuras 172 e 173 — Aspectos da demolicdo da cupula central da pérgula e da fachada frontal de
um dos pavilhdes. Fonte: A Noite, Rio de Janeiro, 19 ago. 1937, p.32; 22 set. 1937, p.17.

Além do grupo modernista, José Marianno Filho também se manifestou nos jornais
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sobre as reformas no Passeio Publico. Ressaltando que as obras que estavam sendo
executadas eram exatamente as que ele proprio ja havia proposto a administracao
municipal em tempos passados, da como exemplo a demoli¢do dos pavilhdes
projetados por Archimedes Memoria e Francisque Cuchet, que, segundo ele,
“funcionavam como ‘tapa-vento’ do maravilhoso parque”:

Convém recordar que, quando se encasquetou na cabeca do prefeito
Carlos Sampaio a ideia de arrasar o gracioso “belvedere” conhecido por
terrago do Passeio Publico, para se erguer em seu lugar um pavilhdo que
devia ser envidracado, e acabou sendo teatro, ou coisa que o valha, eu
me arrisquei a combater abertamente aquela infeliz ideia. Com o correr
do tempo, todo mundo me deu razdo. Todavia, a prepoténcia do
prefeito custou trés ou quatro mil contos.'”’

A transposicdao de parte da linha de bondes da rua do Passeio para a rua Luis de
Vasconcelos (Figuras 174 e 175), alargando-a de 15 para 31 metros, em prejuizo do
jardim do Palacio Monroe, também mereceu criticas de Marianno Filho, que classificou o
ato como uma mutilacao: "aquele jardim que nada tem de recomendavel, possuia um
determinado conforto. Despojado violentamente de parte de sua area, esse contorno
desapareceu”'”®. A nova via criada no lugar dos pavilhdes recebeu o nome de Rua

Mestre Valentim.

Figuras 174 e 175 — Dois momentos da demolicdo do pavilhdo B (Casino Beira-Mar), vendo-se, na
Figura 190, a Rua Luis de Vasconcelos, apos o alargamento. Fonte: Revista Municipal de
Engenharia da Prefeitura do Distrito Federal, n. VI, vol. IV, nov. 1937, p. 363.

77 MARIANNO FILHO, José. As modificagdes do Passeio Publico. In: Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 10 nov.

1937, p. 4-5.
78 1bidem.
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Figura 176 — Vista aérea do
Passeio Publico em 1939, apés a
demolicdo dos pavilhdes e
remodelacdo do trafego. Em
verde a localizacgo  dos
pavilhdes; em amarelo o antigo
trajeto dos bondes, pela Rua do
Passeio; e em vermelho o novo
trajeto, pelas Ruas Luis de
Vasconcelos e Mestre Valentim.
Fonte: Acervo do  Museu
Aeroespacial, modificado pelo
autor.

A justificativa para a demolicdo dos pavilhdes foi baseada no desafogo urbano e
remanejamento das linhas de bonde que passavam na rua paralela. Ao analisar a area
apds as obras nota-se que era totalmente plausivel a possivel a manutencdo dos
pavilhdes, mesmo com a insercao dos trilhos do bonde em sua frente. O trajeto apenas
seria deslocado alguns metros, ocupando o canteiro que divide a via fronteira aos
pavilhdes e a via de veiculos. Nota-se que a real justificativa pela demolicdo pautava-se
nos preceitos do estado novo pela valorizagdo da arquitetura “genuinamente brasileira”
(neste caso, o parque e seus jardins), eliminando da historiografia os estilos de
inspiracdo Beaux-Arts, com o apoio de modernistas como Lucio Costa e até mesmo de
José Marianno, mecenas do neocolonial, sendo a justificativa de desafogo urbano
apenas uma desculpa para encobrir o real objetivo. O interventor do Distrito Federal
baseava-se nos preceitos da politica do Governo de Getulio Vargas, replicando-a na

capital do pais.

De volta a Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia, o outro projeto de
significancia nesta pesquisa é o do Pavilhdo das Grandes Industrias. O principal edificio
da Exposicdo, juntamente com o Palacio das Festas, surgiu a partir da remodelagdo de
trés edificacdes do século XVIII existentes na Ponta do Calabougo: o Forte de Sao Tiago
(construido em 1603), a Casa do Trem (de 1762) e o Arsenal de Guerra (oficina de
armamentos fundada em 1764) (BITTENCOURT, 2010). Este complexo, desativado a
época com a transferéncia das atividades dali para o bairro do Caju, na zona portuaria,
teve seu projeto adjudicado a Archimedes e Cuchet pelo prefeito Carlos Sampaio, que

enfatizou “que todos queriam que fosse demolido, a exce¢do do grande Presidente
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Epitacio que me apoiou na resolucdo que tinha tomado de conserva-lo'®”

. Enquanto o
Palacio das Festas era projetado em estilo Luis XVI, no Pavilhdo das Grandes Industrias,
. . . 180 . .-
onde seriam expostos os produtos nacionais -, o0s arquitetos decidiram pelo
neocolonial, por se tratar de um complexo existente desde o século XVIII, e por ter a

fungdo de mostrar ao mundo a producao brasileira, da artesanal a industrial.

O complexo pré-existente tinha composicdes e volumetrias muito variadas (Figura 213),
e os arquitetos tinham a missdao de uni-lo em um Unico edificio, harmonico e integrado.
A esse respeito Carlos Sampaio também destacou:

A minha intervencdo intransigente se fez sentir principalmente na
remodelacdo do velho Arsenal, conservando as suas caracteristicas dos
tempos coloniais... e no aproveitamento de uma das alas do Mercado,
de modo que convenientemente revestida de ornamentagao concorde
com o estilo geral, ndo s6 pudesse simular mais um dos palacios da
grande instalagdo, como mesmo proporcionar uma série de
compartimentos... para serem postos a disposicdo dos expositores.
(SAMPAIQ, 1924, p.172)

O neocolonial, em seu momento de gldria, estimulado massivamente por José Marianno,
teve de fato na Exposicao Internacional do Centenario sua vitrine: sob este estilo foram
edificados, além do Pavilhdo das Grandes Industrias, o Palacio da Fiagdo e os pavilhdes
da Caca e Pesca e Pequenas Industrias, e também a porta monumental norte®’ de
acesso a exposicao. Como ressalta Kessel, "o neocolonial pode ser visto como uma das
facetas do processo de descolamento da cultura brasileira da matriz intelectual do velho
mundo, e redescoberta do Brasil, cujas manifestagdes mais divulgadas se dao a partir da
Semana de 22." (KESSEL, 1998, p.239). Este estilo se desenvolvia no momento em que se
colocavam a prova a cultura europeia e seu dominio as Américas, nas roupas, nos

objetos, nas edificacdes e no ensino.

% SAMPAIO, Carlos. Petropolis ameacgada. A questdo do Jockey Club. In: O Jornal, 12 mar. 1929, p.1.

180 pe s . . . . , . .~ . . . .

“Mobilidrios; maquinas; industria de extradicdo de origem vegetal (responsaveis por cereais, mate, etc);
industria de madeira; alimentos, bebidas; materiais de construcdo, entre outras A Casa do Trem, anexa ao
Pavilhdo das Industrias, abrigou as exposi¢Oes de indUstrias brasileiras extrativas de minério; couro e calgados

nacionais” (Guia Oficial da Exposig¢do Internacional do Rio de Janeiro em 1922, p.171).

181 Arquitetos autores dos projetos: Paldcio da Fiagdo - Adolfo Morales de Los Rios Filho; Pavilhdo da Caga e

Pesca - Armando de Oliveira; Pavilhdo das Pequenas Industrias - Nestor Egydio de Figueirédo e C. S. San Juan;
Porta monumental norte - Mario Fertin de Vasconcelos e Edgard Pinheiro Vianna.
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Figura 177 — O complexo de edificios
da Ponta do Calabouco em 1910.
Fonte:  Facebook, pagina “Mapas
antigos do Rio".

Archimedes e Cuchet elaboraram o projeto tentando mesclar ao mesmo tempo as
caracteristicas pré-existentes do conjunto as feicdes do neocolonial que tanto
assimilaram do projeto de Heitor de Mello para o Grupo Escolar D. Pedro Il, em
Petropolis, projeto este que lhes havia custado “varios meses de pesquisas”'®’. Os vaos
em arcos plenos dos patios dos Canhdes e dos Arcos, assim como os em arco abatido
do Patio Minerva, da entrada principal, ja existentes, foram mantidos, e a eles foram
incorporados azulejos, telhas de porcelana, pinaculos, colunas torsas, muxarabis, e as ja
conhecidas bow-windows, assimiladas do projeto do ja citado grupo escolar.
Archimedes, em entrevista ao jornal A Manhad, inclusive, diz ter projetado o complexo do
Arsenal de Guerra “inspirado ainda nos ensinamentos do mestre”'®*. Janelas tripartidas e
aguas-furtadas também foram inseridas, em prol de fachadas simétricas e alinhadas
(Figuras 179 e 180). Grande parte da edificagdo existente na extremidade direita do
complexo foi demolida, para que no seu local fosse edificada uma torre de
meteorologia, aproveitando-se das bases da antiga fortificagdo, e servindo também

como mirante para todo o complexo da Exposicao.

Figuras 178 a 180 — Ricardo Severo - Janela avarandada com muxarabi em Sdo Paulo;
Archimedes Memoéria e Francisque Cuchet - Detalhe do bow-window das fachadas do Palacio das
Grandes Industrias, o mesmo empregado no projeto de Heitor de Mello para o Grupo Escolar D.

Pedro Il, em Petrépolis. Fontes: Severo(1916); Acervo NPD-FAU/UFRJ; Foto do autor, 2022.

182 MEMORIA, Archimedes. O Paldcio da Camara n3o foi construido de acordo com o projecto. In: A Manhd,

Rio de Janeiro, 25 jan. 1927, p.7.
'8 Ibidem.
177



Figura 181 — Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - Pavilhdo das Grandes Industrias (fachada frontal) - 25/03/1922. Fonte: Acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.

Figura 182 — Archimedes Mem¢ria e Francisque Cuchet - Pavilhdo das Grandes Industrias (fachada posterior) - 1921. Fonte: Architectura no Brasil, ano
, vol. I, n. 3, Rio de Janeiro, dez. 1921, p. 99.
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Intervengbes semelhantes a estas aconteceram em outras grandes edificacbes
remanescentes do século XVIIl, a exemplo do antigo Convento do Carmo (com fachadas
reformadas em estilo eclético), e da Igreja de Santo Antdnio e do Pago Imperial
(remodelados ao estilo neocolonial), no Rio de Janeiro, e da Faculdade de Direito de Sdo
Paulo (com intervencao neocolonial de Ricardo Severo), intervencbes que, apesar de
descaracterizarem parcialmente as constru¢des pré-existentes, garantiram sua
manutencao, ao contrario de outros importantes exemplares que acabaram sendo

demolidos, como o Convento da Ajuda e a Igreja dos Jesuitas.

Outro ponto de destaque com relacdo ao projeto deste Pavilhdo € o fato de Archimedes
e Cuchet a época terem classificado as obras como um “restauro” (Figura 183). Em 1922
no Brasil ainda eram rasas as discussdes tedricas em torno da restauracao arquitetonica,
tendo em vista que o proprio Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional seria
criado apenas em 1937. Algumas associa¢des, e, principalmente José Marianno, ja

advogavam, de formas diferentes, em prol da manutencdo de elementos compositivos e

ornamentais das edificacdes de outrora.

Figura 183 — Archimedes Memoria e
Francisque Cuchet - Pavilhdo das
Grandes Industrias (detalhe da fachada
do patio dos Arcos, ressaltando-se o
titulo “Projecto de restauracdo do
antigo Arsenal de Guerra”) - 1922.
Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

Quando do inicio das obras no complexo, Marianno enderecou uma carta a Sociedade
Central de Arquitetos, na qual chamou a atengdo “para a importancia artistica de certos

pormenores decorativos da época, que eu suppunha viessem a ser conservados na obra
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de reconstituicdo ja encetada”'®. E prossegue, listando os elementos compositivos que
mereciam ser preservados:

Como, porém, no correr da execucdo foi modificado, ao que me parece,
o primitivo critério de reconstituicdo architectonica por um outro que eu
ndao me permitto apreciar neste momento, receio que se possam
extraviar os detalhes caracteristicos a que alludi, constantes de espelhos,
fechaduras, portas, ferrolhos, grades de ferro batido (frestas) e

sobretudo algumas sec¢des de gradil em ferro batido, cujo motivo

estylisado representa o “cavallo-marinho”."®

Marianno finaliza a carta sugerindo que tais elementos fossem retirados do complexo,
ainda em obras, para serem destinados a algum museu, “onde possam constituir um
pequeno mostruario elucidativo ao estudo da arte tradicional brasileira”'®®. Archimedes e
Cuchet parecem ter empregado, no projeto de “restauro” das edifica¢cdes do século XVIII,
o conceito de Restauro Estilistico, instituido ainda no século XIX pelo arquiteto e tedrico
europeu Viollet-Le-Duc, no qual destaca que “restaurar um edificio ndo é manté-lo,
repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode nao ter
existido nunca em um dado momento" (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 29, grifo nosso). A
recriacdo do colonial previamente existente naquele complexo se da pela unidao das
edificacbes disformes e de formas incompativeis, em um conjunto harmonico,

reestabelecido pelos arquitetos em um estado que realmente nunca havia sido antes.

Ao mesmo tempo em que Archimedes e Cuchet tentavam manter certas caracteristicas
do complexo, as intervencdes visavam dota-lo de condigdes para abrigar centenas de
expositores e produtos, e adequa-lo ao plano geral da Exposi¢do (KESSEL, 1998). O Livro

de Ouro do Centenario assim descreve o edificio:

Do antigo Arsenal de Guerra e do Forte do Calabouco, que o prolonga,
construcdes tradicionais de nossa urbs, fizeram os arquitetos A. Memdria
e F. Cuchet o grande Palacio das Industrias, restaurando-os inteiramente
e convertendo-os em magnifico monumento arquitetonico, de estilo
neo-colonial, 0 mais vasto e um dos mais belos do certame.

De linhas simples e harmoniosas, no Palacio das Industrias se
consorciam a leveza e a graca a imponéncia e suntuosidade. [..]
Compde-se o edificio ora de dois, ora de trés andares. Na extremidade
do velho forte do Calabougo, foi erguida uma torre de 35 mts. de altura,
mirante geral da Exposi¢do. Contorna a torre elegantissima uma
pequena galeria aberta em colunata, de encantador efeito. Entre a torre

¥ MARIANNO FILHO, José. Pela arte tradicional. In: O Jornal, Rio de Janeiro, 13 ago. 1922, p.3.

Ibidem.
Ibidem.
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e o corpo principal do Palacio fica um terrago ajardinado, ao qual se tem
acesso por escadarias pitorescas e admiravelmente trabalhadas.

E notavel a beleza da decoracdo de gosto nacional, caracterizada pelos
azulejos e outros trabalhos de ceramica brasileira, ressaltando a beleza
das telhas esmaltadas. Merecem referéncia ainda os grandes patios
internos, num dos quais, de 60 mts. quadrados, se refletem todas as
arcadas do edificio, gragas a uma enorme piscina de aguas adormecidas.

No intuito de distender as areas aproveitadas, foi construido, em ligagédo
com o Palacio das Industrias, um edificio anexo, de trés pavimentos,
também em estilo neo-colonial.’®’

Lucio Costa, enquanto estagiario do Escritorio Técnico Heitor de Mello, auxiliou

Archimedes e Cuchet nesta obra, de acordo com relato do proprio Archimedes em

reunido da Congregacao da Faculdade Nacional de Arquitetura, anos depois:

Frequentou Lucio Costa e Atilio o meu escritorio de arquitetura. Falecera
Atilio e Lucio Costa entrosou-se com a arquitetura jesuitica. José
Marianno entrara em contato conosco sendo por essa época procedida
a restauracao do antigo Arsenal de Guerra. Inicia-se o movimento da
arquitetura tradicional brasileira. José Mariano era entdo um de seus
fervorosos adeptos e com isso eram estimulados durante largo periodo
Lucio Costa, Nereu Sampaio e Angelo Bruhns. Foi executado o solar do
Jardim Botéanico [..]."%

Archimedes ressalta ainda o gosto de Lucio pela arquitetura jesuitica, gosto este que de

certa forma rebateu também em seus projetos do periodo. No que diz respeito ao

Pavilhdo das Grandes Industrias, sua contribui¢do, segundo Paulo Santos, pode estar "no

sentimento sobrio e bem lancado de certos pormenores do tratamento interior”

(SANTOS, 1960, p.11 das notas finais). Caracteristicas semelhantes as do projeto deste

pavilhdo aparecem em alguns dos projetos residenciais que Lucio elaborou no mesmo

periodo, junto de seu sécio Fernando Valentim, a exemplo do interior de uma residéncia

de proprietario nao identificado, projetada em 1924, detalhada na Figura 185, onde a

arcada tem aspectos que remetem as arcadas do Patio Minerva do Pavilhdo das Grandes

IndUstrias.

187

Livro de Ouro comemorativo do Centenario da Independéncia do Brasil e da Exposi¢do Internacional do Rio

de Janeiro. Rio de Janeiro: Laemmert, 1923, p.309.

'8 Universidade do Brasil, Faculdade Nacional de Arquitetura. Ata da sessdo da Congregacao de 17 de margo

de 1954, p.7.
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Figuras 184 e 185 — Archimedes Memodria e Francisque Cuchet - Pavilhdo das Grandes IndUstrias
(elevacao de fachada do Patio Minerva) - 1921; Lucio Costa e Fernando Valentim - residéncia de
proprietario ndo identificado (perspectiva interior) - 1924. Fontes: Architectura no Brasil, ano |,
Vol. |, n.3, Rio de Janeiro, dez. 1921, p.101; Acervo Casa de Lucio Costa (cédigo Il A 48-03163 L).

Outro elemento incorporado ao interior do Pavilhdo, mais precisamente, no Patio dos
Canhdes, que pode ter tido colaboragdo de Lucio, € o banco em alvenaria que compde
uma das fachadas internas deste patio (Figuras 186 e 188). Tipicamente neocolonial, seu
desenho se assemelha muito ao projeto do banco que Lucio submeteu ao “Prémio
Aradjo Vianna”, patrocinado por José Marianno Filho, no mesmo ano de 1922, tendo
sido neste concurso classificado em 1° lugar (Figura 187). E também muito parecido com
0 banco que José Marianno mandaria construir poucos anos depois no seu Solar

Monjope, defronte a Lagoa Rodrigo de Freitas.

Figura 186 — Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - Pavilhdo das Grandes Industrias
(detalhe da fachada do Patio dos Canhdes) - 1922. Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ.
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Figuras 187 e 188 — Lucio Costa - banco de alvenaria vencedor do Prémio Araudjo Vianna — 1922;
Banco do Patio dos Canhdes do Pavilhdo das Grandes Industrias. Fontes: Acervo Casa de Lucio
Costa (Codigos IV E 03-00118 L e IV E 03-04108 L, sobrepostos); Foto do autor, 2022.

Seguindo os ditames de José Marianno, e inspirando-se em edificacdes do século XVIII,
Archimedes e Cuchet projetaram uma fonte para o centro do Patio dos Canhdes,
“inspirada na fonte das Saracuras”'®. Esta fonte, de autoria de Mestre Valentim, foi
projetada em 1795 e localizava-se no patio interno do Convento da Ajuda, no Centro do
Rio de Janeiro, que seria demolido ainda em 1922'®. A fonte do Pavilhdo das Grandes
IndUstrias adaptava o modelo colonial da fonte as feigdes neocoloniais, com volutas,

azulejos e bacias trabalhadas, conforme a Figura 190.

Figuras 189 e 190 — Fonte das Saracuras, no patio do Convento da Ajuda, Centro, Rio de Janeiro,
1911; Patio dos Canhdes do Pavilhdo das Grandes Industrias, com a reproducao da fonte das
saracuras em feicGes neocoloniais. Fontes: Foto de Augusto Malta, 1911, Instituto Moreira Salles;
Foto do autor, 2022.

O complexo, com 9.400 metros quadrados de area construida, “sendo o de mais vastas

proporcdes”'®’, com pétios de 60 metros de extensdo, consolidou-se com

8 Gazeta de Noticias, “O Palacio das Grandes Industrias”, editorial. Rio de Janeiro, 07 set. 1922, p.9.

Apds a demolicdo do Convento, a fonte foi desmontada, sendo recomposta na Praga General Osorio, em
Ipanema. Em 1938 foi tombada como patriménio pelo IPHAN.

91 Architectura no Brasil, ano |, vol. I, n. 3. Rio de Janeiro, dez. 1921, p.96.
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44 saldes e salas disponibilizados para os expositores, apds as reformas,
[onde] estendiam-se as vitrines que abrigavam de tudo: bebidas,
alimentos, maquinas pesadas, tecidos, mobilidrio, couros, calgados,
produtos minerais e agricolas. No mirante, instalou-se um posto de
observagao meteorologica e uma casa de cha. (KESSEL, 1998, p.240)

Foi entdo afinal inaugurado em 7 de setembro de 1922, data da abertura da Exposigao
Internacional do Centenario, e rapidamente o edificio passou a ser matéria de jornais e
revistas Brasil afora. Monteiro Lobato caracterizou-o como “"a mais bela coisa que
apresentou a Exposicdo em matéria de arquitetura”.'®® Nao foram encontradas plantas
do projeto original de 1922, apenas intervencdes posteriores. A seguir apresentam-se
algumas fotos do complexo durante a construcdo e logo apds a abertura da Exposicéo,

destacando o carater monumental desta edificacdo no conjunto.

S hash AL
Figuras 191 e 192 — Pavilhdo das Grandes Industrias durante a construcdo, em suas duas

extremidades. Fotos de Augusto Malta, 15 mai. 1922. Fontes: Architectura no Brasil, ano |, vol. Il,
n.7-8, abr.-mai. 1922, p.19; Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.

Figuras 193 e 194 — Interior do Pavilhdo das Grandes IndUstrias durante a construcdo. Fotos de
Augusto Malta, 09 fev. 1922. Fontes: Acervo do Museu Histérico Nacional; Architectura no Brasil,
ano |, vol. ll, n.7-8, abr.-mai. 1922, p.19.

192 LOBATO, Monteiro. A maravilha do Calabouco. In: O Jornal, 10 nov. 1925, p.1.
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Figura 195 — Pavilhdo das Grandes Industrias apds a inauguragao, visto a partir de uma das torres
do Pavilhdo da Caca e Pesca. Foto de Augusto Malta, 02 abr. 1923. Fonte: Acervo do Museu
Historico Nacional.

Figuras 196 e 197 — Aspectos da Aspectos da Torre de Meteorologia e do Pavilhdo das Grandes
Industrias apds a inauguracdo. Fotos de Augusto Malta. Fontes: Acervo do Arquivo Publico
Mineiro; Livro de Ouro comemorativo do Centenario (1923, p.30).

Figuras 198 e 199 — Aspectos do interior do Pavilhdo das Grandes Industrias, com os produtos
dos estados e mobiliario em exposicdo. Fonte: Acervo do Arquivo Publico Mineiro.
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Desde a Exposicao Internacional algumas das salas do complexo ja passaram a funcionar
como Museu Historico Nacional, mas ap6s o evento aquele conjunto parecia grande
demais para apenas este uso. Assim, Archimedes e Cuchet, ao longo da década de 1920,
elaboraram duas outras adaptacdes do complexo para usos do governo: em 1924, para
sede da Revista do Supremo Tribunal Federal — tendo para este fim os arquitetos
entregado mais de 110 desenhos, a maioria executados. Depois de diversas mudancgas

' mas a Revista funcionou ali por alguns

no governo, o projeto acabou abandonado
anos; e em 1928, para setores do Ministério da Agricultura, especialmente o Servico do
Algodao e para o Fomento Agricola, tendo em vista que a sede do Ministério estava
locada edificio vizinho do antigo Palédcio dos Estados, projeto do engenheiro H. Pujol
Junior para a Exposicdo de 1922. Estas intervencGes acresceram pavimentos ao

complexo, principalmente em sua parte frontal, mas mantiveram o estilo predominante

consolidado em 1922.

No final da década de 1940 a torre de meteorologia, erguida sobre a fortificacdo, foi
demolida com a justificativa de “desafogo urbano” (a mesma data para a demolicao dos
pavilhdes do Passeio Publico, como visto), para a construcdo da Via Elevada da
Perimetral (Figura 200). Ja a partir da década de 1970 os elementos neocoloniais do
projeto de Archimedes e Cuchet comegaram a ser removidos da fachada
correspondente ao antigo Arsenal de Guerra, em uma espécie de “retorno” ao aspecto
que a edificagao teria no periodo colonial. De acordo com Adler Castro (2002), esta obra
de remodelagdo aos moldes coloniais sé seria concluida na década de 1980. Ja a parte
que se compreende a Casa do Trem, as obras de remocdo da feicdo neocolonial
ocorreram entre o final da década de 1990 e o inicio dos anos 2000 (Figuras 201 a 206),
“com a retirada dos enfeites colocados por Archimedes Memodria e Francisque Cuchet,
como as colunas salomonicas e outros elementos decorativos ecléticos” (CASTRO, 2002,

p.27).

Este conjunto foi por vezes preterido pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artisitico
Nacional para ser tombado como bem de importancia historica e cultural para o pais, e

diversos autores (CASTRO, 2002; GUIMARAENS, 2002a; SLADE, 2007) atribuem este fato

% Sobre o caso da Revista do Supremo Tribunal Federal, conferir carta de Archimedes Memdria publicada em

Gazeta de Noticias, matéria “Os créditos da Revista do Supremo Tribunal”, editorial. Rio de Janeiro, 06 set.
1927, p.1.
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ao carater eclético que o edificio passou a ter a partir da Exposicao Internacional de
1922. O IPHAN, dominado pelos modernistas, ‘alérgicos a arquitetura eclética’,
destacando-se Lucio Costa, a frente da Divisdo de Estudos e Tombamento, diziam ser
impossivel restaurar o complexo, por estar demasiadamente descaracterizado. Como
ressalta Castro, do diretor do IPHAN Rodrigo Melo Franco de Andrade aos demais

funcionarios, a visdo era de que “a dignidade arquitetonica [do complexo], no entanto, ja

foi sacrificada pelos acréscimos realizados em 1922, que degradaram a arquitetura

original da Casa do Trem"” (CASTRO, 2002, p.29).

Figura 200 - O Pavilhdo das
Grandes Industrias, a esquerda,
durante o término das obras de
demoligao da torre de
meteorologia. Fonte: Foto de
Raul Lima e Epaminondas Lima.
Acervo da Biblioteca Nacional.

Céca Guimaraens ressalta, sobre a relacdo de Lucio com as aludidas obras de ‘retorno’
ao estilo colonial do complexo, em conversa com Lygia Martins Costa, que

Quando o assunto da conversa se refere as obras do periodo 1972-86
realizadas pelos técnicos do IPHAN no Museu Histérico Nacional, dona
Lygya diz ndo saber quem poderia ser o responsavel. Entretanto, ao
comentar a visita (ou mais precisamente a “ida”) do arquiteto ao MHN
em 1971, disse que o tema da reforma do conjunto arquitetonico
havia sido uma das ultimas “questoes” das quais Costa participara
antes de “aposentar-se oficialmente do IPHAN". (GUIMARAENS,
2002a, p.42, grifo nosso)

Os técnicos do IPHAN, durante as obras de remocao do projeto de Archimedes e
Cuchet, ainda procuraram o filho de Archimedes, Thales Meméria, na va esperanca que
este lhes fornecesse dados que auxiliassem nas aludidas intervengdes, pois muitas
modificacbes haviam sido feitas apds o projeto de 1922, dificultando ainda mais o
processo de ‘restauro’. Segundo o arquiteto Luis Carlos Neves, que trabalhou como
técnico do IPHAN nas obras do museu entre 1985 e 1986, Thales Memoria “foi educado,

mas nao colaborou muito; disse apenas que o pai ndo fez nada de errado e que este
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expressava seu desgosto por ser tratado como se assim o tivesse feito” (NEVES apud

GUIMARAENS, 20023, p.46),

Apenas em 2009 o complexo edificado e seu acervo foram de fato tombados pelo
IPHAN, apds anos de intervengdes que descaracterizaram todo o conjunto, e assim, a
obra neocolonial que o consolidou. Atualmente, metade do complexo apresenta-se sob
a feicdo pseudo-colonial do século XVIII, e a outra metade aos moldes do neocolonial
do projeto de 1922, um verdadeiro Frankenstein da arquitetura. No Capitulo 4 serdo
tratados outros casos que envolvem a atuagao de arquitetos modernistas vinculados ao

IPHAN e o tombamento (ou demolicdo) de edificaces ecléticas.

Figura 201 — O complexo do Pavilhdo das Grandes Industrias ja em sua composicdo apos as
obras de ampliacdo para abrigar a Revista do Supremo Tribunal Federal (1924) e setores do
Ministério da Agricultura (1928). Fonte: Arquivo pessoal do autor, s/d.

Figura 202 — Foto atual do antigo Pavilhdo das Grandes Industrias, tirada a partir do mesmo
angulo da Figura 201, ressaltando a remogado dos elementos neocoloniais desta fachada. Fonte:
S2 Rio - Agéncia de Turismo Receptivo, 2016. Disponivel em: <https://s2rio.com.br/5-museus-
incriveis-e-pouco-conhecidos-no-rio-de-janeiro/alguns-museus-no-rio-de-janeiro-museu-
historico-nacional/>. Acesso em 10 nov. 2022.
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Figuras 203 a 206 — Fachadas laterais e posteriores atualmente, que mantiveram os aspectos do
projeto neocolonial de Archimedes Memoria e Francisque Cuchet. Fonte: Fotos do autor, 2022.

2.4. Archimedes e a docéncia na Escola Nacional de Belas Artes

Formado pela ENBA em 1916, Archimedes continuava sempre em contato com os
alunos e professores da instituicdo, nos eventos e comemoracgdes, e também junto aos
estagiarios que constantemente buscavam trabalho no escritério de Heitor de Mello,
onde trabalhava. Estimulado por seu mentor, e com louvavel curriculo, interessou-se em

lecionar na Escola, e acabou nomeado professor interino'* pelo Ministro da Justica em

9% Anudrio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade do Brasil, Rio de Janeiro, ano |, n.1,

1958, p.259.
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abril de 1920 para ministrar a disciplina de Desenhos de ornatos e elementos de
arquitetura'®>, na qual teve o primeiro contato com o estudante Lucio Costa, como visto
no Capitulo 1. Neste mesmo ano acontece a morte de Heitor de Mello, ficando vaga a

principal catedra da disciplina de Composicao de Arquitetura.

Logo em janeiro de 1921 foi aberto concurso para provimento da vaga deixada por
Mello, tendo em vista a importancia desta disciplina, recorrente nos trés anos do Curso
Especial de Arquitetura. Archimedes inscreveu-se juntamente com seu colega Raul Lessa
Saldanha da Gama. Como ressalta matéria publicada em O Paiz, em 23 de janeiro de
1921, neste mesmo periodo ja se estava discutindo uma possivel reforma no edificio da
ENBA, como parte dos festejos do Centenario da Independéncia, tendo, neste sentido,
"o diretor Baptista da Costa proposto que fossem lancados em ata dos trabalhos votos

de congratulaces aos Srs. Presidente da Republica e ministro da justica”'®.

No concurso para a Catedra de Composicdao de Arquitetura, os dois concorrentes
inscritos deveriam elaborar um projeto a partir de sorteio, sendo trés pontos: o primeiro,
um edificio para sede de uma institui¢do internacional de reformas sociais; o segundo,
um palacio para embaixada de uma grande nagdo; e o terceiro, uma estagdo inicial de
estrada de ferro em uma grande cidade, destinado ao servico de passageiros (UZEDA,
2006, p.302). As diretrizes do ponto sorteado para o concurso, um palacio para
embaixada de uma grande nacao, foram publicadas na revista Architectura no Brasil,
enfatizando que os esbogos dos projetos deveriam ser elaborados em 24 horas, e que o

97 A comissdo

projeto final seria executado em 50 sessdes de, no maximo, 6 horas cada
do concurso era composta dos professores Adolfo Morales de Los Rios, Gastao Bahiana

e Heitor Lyra da Silva.

Este trabalho seria de grande valia para Archimedes, que ainda no final desta década
sairia premiado do concurso para a Embaixada Argentina. Infelizmente ndo foram
encontrados em nenhum dos acervos pesquisados os desenhos referentes a este

concurso. Nota-se, todavia, que a metodologia adotada era muito semelhante aquela

195 ;. ~ . . . . .
O Jornal, matéria “Nomeacgdes de professores e inspetores escolares”, editorial. Rio de Janeiro, 25 abr.

1920, p.2.

%0 Paiz, matéria “Bellas Artes”, editorial. Rio de Janeiro, 23 jan. 1921.

7 Architectura no Brasil, ano |, n,1, matéria “Professor A. Memoria”, editorial. Rio de Janeiro, 15 abr. 1921,

p.31, grifo nosso.
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empregada aos alunos nos concursos de grau médio e de grau maximo, estando
Archimedes ja treinado neste sentido. O candidato Saldanha da Gama, ndo tendo
conseguido terminar seu projeto no tempo habil estabelecido, solicitou a congregacao
da ENBA mais duas sessdes de trabalho'®®, o que foi prontamente negado, tendo assim

o candidato desistido do julgamento final. A comissdo, “depois de um meticuloso

Il199

estudo sobre os trabalhos de desenhos apresentados” ™ por Archimedes, submeteu a

congregacao seu parecer, favoravel a aprovagdo do candidato. O concurso teria validade
de 5 anos, passando a contar desde outubro de 1921. Archimedes entdo tomou posse

no cargo em 25 de outubro de 1921.

Ao longo de sua atuacao como professor, foi membro de inimeros juris de concursos,
tanto da prépria ENBA quanto externos. Archimedes estimulou a divulgacdo dos
trabalhos dos alunos, promovendo diversas exposicdes®® e saraus, que explicitavam o
belo acabamento das pranchas de grandes dimensdes, quase sempre aquareladas, de
projetos nos maios variados estilos. O Jornal A Noite, em 1925, ressaltava as altera¢des
promovidas pelo professor, ainda nos primeiros anos de atividade na ENBA:

O professor Memoria, acabando por completo com a praxe até entdo
adoptada das cépias dos trabalhos de “Grand Prix” da Ecole de Paris e
de obras classicas, imprimiu no curso que dirige nos trés anos superiores
do curso de architectura, uma feicao inteiramente sua, e segundo a qual,
o aluno, ao mesmo tempo que se aprofunda e familiariza com os
modelos e os canones classicos, fica, entretanto, com a liberdade de ir
gradativamente mostrando os seus pendores, as suas tendéncias.

E a todos os discipulos o professor Meméria, sem contrariar-lhes as
vocacdes, apenas corrige a guia baseado na sua educacéo artistica.

Além disso acabou esse professor em definitivo com os projectos
phantasticos onde os alunnos apenas tinham que adoptar as
construcdes do papel.

S.S. formula os themas sobre bases reaes, existentes, que tem de ser
previamente vistos e estudados e assim vae habituando seus alunos a

%80 Paiz, matéria “Bellas Artes”, editorial. Rio de Janeiro, 09 out. 1921.

Ibidem.

Destaca-se a Exposicdo Geral (ou Saldo) de Belas Artes de 1924, que teve como organizadores, além de
Archimedes, os professores Rodolpho Amoedo e Rodolpho Chambelland. Nela, Lucio Costa e Fernando
Valentim foram os que mais trabalhos apresentaram, totalizando 10: residéncia e atelié de Rodolpho
Chambelland; residéncia do bardo Jayme Smith de Vasconcelos; residéncia de Arnaldo Guinle; residéncia de J.
Antunes; residéncia de Maria Luisa Vitéria Ruy Barbosa; residéncia de Vasco Lima (ou Leme); residéncia de
Cypriano Amoroso Costa; tumulo/mausoléu (possivelmente para Ruy Barbosa); reforma da residéncia de
Valentin do Nascimento; projeto submetido ao Prémio Heitor de Mello (UZEDA, 2006, p.320).
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adoptarem as construcdes projectadas a topografia e ao panorama do
local indicado.?”’

Ao destacar a nova metodologia empregada por Archimedes junto ao ensino,
atenuando, mesmo que parcialmente, orientagdes voltadas a simples copia de projetos
elaborados na Europa, o jornal ressalta o cuidado do professor ao guiar os estudantes
em prol da resolucao de problemas locais, adequados ao clima e terreno brasileiros. Esta
mesma matéria, escrita a partir de uma exposicdo montada por Archimedes com os
trabalhos de seus alunos, evidencia os dos alunos do 5° ano, citando Attilio Corréa Lima
e Lucio Costa como alunos com trabalhos de “grande felicidade"®. Cita também o
projeto de seu aluno Paulo Pires, do 4° ano, para um viaduto com passagem de veiculos
de tracdo animal, automoveis e pedestres, projeto este premiado em 1° lugar. A Figura
207 registra o professor com seus alunos, lanchando de madrugada, durante intervalo

de uma das provas de 24 horas consecutivas que constituiam a preparagdo dos

estudantes para o concurso de Grau Maximo®®.

Figura 207 — Archimedes (de
paletd e gravata) entre seus
alunos em madrugada de
projetos na ENBA, 1926: Paulo

Antunes Ribeiro, Paulo
Ewerard Nunes Pires, Paulo
Ferreira Santos, Paulo

Camargo  Almeida, Paulo
Candiota e Lucas Mayerhofer.
Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ.

José Marianno Filho também incumbiu Archimedes de dar prosseguimento a seus
concursos, “Prémio Professor Araujo Vianna” e “Prémio Heitor de Mello”. Em suas
palavras, por estarem os alunos de Archimedes “demonstrando, nos ultimos anos,
grande interesse pela architectura tradicional brasileira, versando sobre ela a maioria das

composigoes escolares; e ndo possuindo a Escola de Belas Artes como devera, nenhum

01 4 Noite, matéria “A época é da architectura”, editorial. Rio de Janeiro, 31 jan. 1925, p.3.

Ibidem.

Para Todos, ano VII, n.414, matéria “Um ceia a meia noite na Escola Nacional de Bellas Artes”, editorial. Rio
de Janeiro, 20 nov. 1926, p.11.
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arquivo de elementos originais tipicos devidamente cotados”“*, Marianno o instruiu a
aplicar este concurso aos alunos do ultimo ano do curso, e aos alunos premiados, o
mecenas pagaria a quantia de 300$000 e 250$000, respectivamente, devendo os
desenhos elaborados passarem a pertencer aos arquivos da ENBA, sob o titulo de

“Archivos da Architectura Brasileira”*®.

Ainda sobre os métodos de ensino, em outra entrevista no mesmo ano, Archimedes
ressalta a necessidade de serem feitas modificagdes no regulamento da ENBA, devido
“as novas necessidades do ensino e os progressos na arte de construir. [..] Os novos
sistemas de construgdo exigem que se esteja constantemente ampliando os
conhecimentos técnicos.”*® O arquiteto e professor sentia a necessidade de uma maior
quantidade de aulas praticas, que, aliadas a teoria, contribuiriam de maneira muito mais

significativa para a plena formacdo do arquiteto.

Seria de preferir que, antes do estudo de uma cadeira theérica, o
alunno tivesse conhecimentos praticos dessa matéria. SO assim
sentiria as dificuldades que, entéo, a teoria ensinaria a resolver.

O trabalho do architecto, por exemplo, passa por duas phases distinctas:
uma é a concepgao e a outra é a execucao.

Na primeira, elle terd de conceber e concretizar por meio de desenhos e
conhecimentos thedricos esta ideia abstracta. Na segunda, terd que
organizar e dirigir a execucdo desta concepcao.

A primeira parte € a Unica de que se cogita actualmente, esquecendo-se
completamente a segunda, que é quase tdo importante como a
primeira.2”’

Archimedes embasa seu ponto de vista a partir da vivéncia com os alunos na disciplina
pratica de Composicao de Arquitetura. Recebendo os alunos apenas a partir do 4° ano,
percebeu falta de balanceamento entre os ensinos teoricos e praticos, o que estava
prejudicando demasiadamente o bom andamento da acao projetual necessaria. Ressalta
também nesta matéria que uma revisdo do Regulamento da ENBA se via como vital, pois
as diretrizes em vigor no momento datavam de mais de dez anos, ndo mais coincidindo

com os novos métodos de construcdo em pratica. Finaliza o texto afirmando “que a

2% MARIANNO FILHO, José. Artes e artistas - Architectura brasileira. In: Didrio de Pernambuco, 03 ago. 1926,

p.3.
% pidem.

MEMORIA, Archimedes. Quando a cidade progride, é mister cuidar o ensino de architectura. In: A Noite, 20
nov. 1925, p.1.

27 1bidem.
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educacdo do homem sé se completara quando cuidarmos, além de sua cultura

intellectual, do seu desenvolvimento physico e do seu preparo moral®®®”

. Aqui faz clara
referéncia a pratica desportiva, que tdo presente se fez em sua vida, tendo praticado
remo no Club de Regatas Botafogo desde quando ainda era aluno de arquitetura. E este
seu pensamento vai de acordo com os ideais que passara a defender na década de 1940,

quando se alinha a Acao Integralista Brasileira.

O pensamento de Archimedes quanto a importancia do conhecimento pratico na ENBA
caminhava na direcdo oposta ao de José Marianno Filho. O médico, que em 1926 foi
escolhido pelo Governo®® para a direcio da ENBA, apds a morte de Baptista da Costa,
ao assumir o cargo, propds que se criasse uma disciplina sobre a histdria da arte
brasileira, ideia que rapidamente foi descartada pela congregacdao da Escola, que
considerava o tempo de uma disciplina longo demais para esta tematica. Por
conseguinte, Marianno “comecou a questionar a énfase dada as catedras técnicas,
considerando que deveria ser priorizado o carater artistico da arquitetura” (SLADE, 2007,
p.69). Sua permanéncia no cargo ndao durou mais que um ano, tendo pesado, dentre
outros fatores, o fato de ser formado em medicina, e por mais que lhe fosse do agrado a
area artistica, ndo tinha competéncia técnica para dirigir a ENBA*"’. Segundo Paulo
Santos (1960), ja em 1926 o corpo discente da Escola desejava Archimedes como diretor
— tendo inclusive sido publicadas varias notas nos jornais da época a esse respeito —, e
Marianno,

“ainda que simpatico, pelo jeitdo” — com o seu chapéu de abas largas,
seu indefectivel charuto no canto da boca, sua bengala e sua roupa
(talvez propositalmente) amarfanhada e aparentemente negligenciada, e
sua bela figura de homem —, era autoritario no querer impor as suas
ideias e destemperado nos gestos e na fala. (SANTOS, 1960)

Todo o interesse de Archimedes na divulgacao dos trabalhos dos alunos, assim como
em prol de reformas no ensino que visassem um alinhamento as necessidades praticas
da profissdo de arquiteto acabariam de fato levando-o a assumir a direcdao da ENBA, na
década seguinte, em um embate direto com Lucio Costa, e assim, como ver-se-a no

Capitulo 3.

2% 1pidem.

A Manhd, Rio de Janeiro, 15 jun. 1926.

Paulo Santos (1960) relata ainda que José Marianno, ao assumir o cargo de diretor da ENBA, deu uma
desastrada entrevista sobre pintura, o que ressaltou ainda mais o seu despreparo para ocupar aquele cargo.

194

209

210



Uzeda salienta que,

Ainda que a historiografia durante muito tempo tenha se dedicado a
desqualificar o ensino de arquitetura deste periodo, a producdo dos
arquitetos brasileiros era muito bem considerada por seus
contemporaneos. Os elogios enviados em 1927, por carta, pelo arquiteto
argentino Alberto Molina, presidente da Sociedade Central de
Arquitetos da Argentina e do comité executivo do Ill Congresso Pan-
americano de Arquitetura de Buenos Aires, atestam o reconhecimento
da producgéo brasileira pelo pais vizinho. Na carta, transcrita na ata da
Escola em 1927, o arquiteto Molina afirmava: “Nao quero deixar de
fazer-lhe uma confissdo. Minha opinido foi que os trabalhos das
Escolas do Brasil e do Chile estavam em primeira linha enquanto que
aos nossos cabia o quinquagésimo lugar...” O professor de arquitetura
Archimedes Memoéria ao ler a traducdo da carta do arquiteto argentino
diante da Congregacdo afirmou estar envaidecido com aquele
testemunho "absolutamente insuspeito”, passando depois aos demais
docentes um exemplar da Revista Arquitetura, com a relagdo dos
prémios conferidos aos alunos da ENBA durante o evento argentino,
destacando “que de cada série do curso de arquitetura foram alunos
distinguidos com medalhas de ouro e prata e mengao honrosa.” (UZEDA,
2006, p.410)

Figura 208 - Os professores
Archimedes Memoria, José
Octavio Corréa Lima (diretor),
Raul Lessa Saldanha da Gama e
Adolfo Morales de Los Rios
(sentados), junto a turma de
novos arquitetos formada em
1928. Fonte: Fon Fon: Semandrio
Alegre, Politico, Critico,
Espusiante, n.20, Rio de Janeiro,
1928, p.44.

Os trabalhos elaborados pelos alunos de Archimedes no periodo, exemplificados nas

Figuras 209 a 214, ressaltam a qualidade plastica da disciplina, assim como a recorrente

alternancia no estilo empregado nos projetos. Partindo do ecletismo classico, nos

moldes do que era adotado por Heitor de Mello, os trabalhos permeiam o neogético,

culminando ja no art déco do inicio dos anos 1930.

Sobre o estilo, sédo palavras de Archimedes:

[..] como professor [..] cabe-me em sua evolucdo um papel de
orientador dos poucos engenheiros arquitetos de nossa Escola de Belas
Artes. Procurei e procurei sempre guiar-lhes os passos mediante o
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conhecimento das trés principais expressdes da arquitetura ocidental:
neogrego, romanico e ogival. Com tais conhecimentos estdo os alunos
aptos a darem expansdo as suas emogdes com senso légico, dentro do
equilibrio das proporcdes classicas.?""

Figura 209 — Fernando Valentim- trabalho do 6° ano (1923 - palacio de governo) da disciplina de
Grandes Composi¢des de Arquitetura, sob orientacdo de Archimedes Meméria. Fonte: Revista da
Semana, ano XXV, n.6, Rio de Janeiro, 02 fev. 1924, p.16.

F-

Figura 210 - Pedro Paulo
Bernardes Bastos - trabalho do 6°
ano (1924 - igreja para o Morro
de Santo Antdnio) da disciplina
de Grandes Composi¢des de
Arquitetura, sob orientacao de
Archimedes Memoria.  Fonte:
Acervo NPD-FAU/UFRJ (Cdédigo
ENBA 0972).

Figura 211 — Paulo Antunes Ribeiro - trabalho do 6° ano (1927 — museu arqueoldgico) da
disciplina de Grandes Composi¢des de Arquitetura, sob orientacdo de Archimedes Meméria.
Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ (Cédigo ENBA 0972).

21 0 Jornal, matéria “Congresso de Architectos e Exposicdo de Architectura Pan-Americanos”. Rio de Janeiro,

30 mai. 1930, p.3.
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Figura 212 — Francisco Pereira da
Silva - trabalho do 6° ano (1928
- escola de arquitetura) da
disciplina de Grandes
Composicdes de Arquitetura,
sob orientacdo de Archimedes
Memoéria. Fonte: Acervo NPD-
FAU/UFRJ (Cédigo ENBA 0757).

Figura 213 — Antonio Severo Dumont Fonseca - trabalho do 6° ano (1930 - paléacio de
convencgdes rotarianas) da disciplina de Grandes Composicdes de Arquitetura, sob orientacédo de
Archimedes Memoria. Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ (Cédigo ENBA 0973).

Figura 214 — Angelo Alberto Murgel - trabalho do 6° ano (1931 — edificio para Correios e
Telégrafos) da disciplina de Grandes Composicoes de Arquitetura, sob orientacdo de Archimedes
Memoria. Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ (Codigo ENBA 0676).

Além de lecionar na ENBA, Archimedes também foi incumbido, ainda em 1921, de
elaborar um projeto de reforma e adequacao do edificio da Escola, para que o mesmo
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também pudesse ser utilizado durante os eventos da Exposi¢do Internacional, abrigando
algumas exposicdes, como ja foi citado. Uma comissdo de professores ja havia sido
formada anos antes, em prol de um projeto de reforma, comissdo esta que contaria
inclusive com a participacdo de Adolfo Morales de Los Rios e Heitor de Mello?'® (RICCI,
2011, p.1). Este projeto, contudo, ndo foi adiante. A nova comissdo, de 1921, além de
Archimedes, contava também com os arquitetos Gastdo Bahiana e Domingos Cunha®",
além de seu sécio Francisque Cuchet®™. Juntos, consolidaram uma proposta que
primava pela separacdo entre as areas destinadas ao ensino e as areas do Museu de
Belas Artes, atividades que até aquele momento ocorriam em espacos mutuos, seguindo
o projeto original de Adolfo Morales de Los Rios. E pertinente uma anélise deste projeto,
pois, além de Archimedes estar realizando modificacdes em um edificio projetado por
seu estimado ex-professor e agora colega de profissdo, aquele era o 'templo sagrado’
do ensino de arquitetura no Rio de Janeiro, e ter seu nome vinculado a obras de

melhoria na infraestrutura daquele local era também motivo de orgulho para o

arquiteto. A Figura 215 apresenta o edificio da ENBA imediatamente antes das obras de

melhoria de 1921.

Figura 215 - Centro do Rio de
Janeiro, em 1921. Ao centro, os
edificios do Teatro Municipal e da
Escola Nacional de Belas Artes.
Fonte: Foto de Jorge Kfuri, acervo
do Instituto Moreira Salles.

As principais obras realizadas concentraram-se na porg¢ao frontal da edificacdo, onde se

localizam o vestibulo principal, com a escadaria, e a galeria de esculturas, e sobre estes o

212 . . . . .~ ~ . , . A .
Também faziam parte desta primeira comissdo os professores Gastdao Bahiana, José Octdvio Corréa Lima,

Raul Lessa Saldanha da Gama. Adolfo Morales acabou ndao tomando parte das discussdes sobre as obras de
reforma no edificio, porque estava de licenga para cuidar da saude (RICCI, 2011). No acervo de Archimedes foi

encontrado riscos de um projeto de reforma da ENBA, atribuido a Heitor de Mello.

Galo) Paiz, matéria “A commemoracgao do centendrio da independéncia”, editorial. Rio de Janeiro, 19 fev. 1921.

214 N . . o] . .
Nenhum dos jornais cita o sécio de Archimedes como autor do projeto; entretanto nas pranchas elaboradas

consta seu nome. Outra publicagdo relata ter também tomado parte no projeto de reforma o professor Raul
Lessa Saldanha da Gama (Relatérios do Ministério da Justica, n.01, 1923, p.112).
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saldao nobre. No projeto de Morales de Los Rios, os museus de esculturas e de
arqueologia ocupavam toda a area ao centro do 2° pavimento, ficando as salas de aula e
biblioteca na borda externa. O arquiteto havia posicionado a caixa de escadas junto ao
patio interno, tornando obrigatoria a passagem dos alunos pelo saldo do museu de
esculturas (Figura 216). O projeto de reforma trouxe a escada de acesso quase que
totalmente para o vestibulo principal, dividindo-a ao meio, e o museu de esculturas
passou para a area onde antes ficava a caixa de escadas, ampliando esta lateralmente
(Figura 217). Ao colocar o museu mais ao centro do edificio, duas escadas laterais
puderam ser colocadas no amplo corredor que se formou em frente a este saldo, e assim
ali se consolidaria como area de circulagao, dividindo o publico do museu dos alunos da

Escola.

Figura 216 — Adolfo Morales de Los Rios - projeto do edificio da Escola Nacional de Belas Artes -
1906 (planta do 2° pavimento). Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ (Codigo MOR 0049).

Figura 217 — Archimedes Memoria, Francisque Cuchet, Gastdo Bahiana e Domingos Cunha -
projeto de reforma do edificio da Escola Nacional de Belas Artes - 1921 (planta do 2° pavimento).
Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ.
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Uma matéria publicada em O Jornal ressaltava as obras no edificio da ENBA:

Constam elas de novas galerias, criadas com aproveitamento de espaco
ocupado por terracos inuteis. Pode-se calcular a area ganha como
superior a um terco da area total do edificio. Com a remodelacdo de
toda a divisdo interna, estdo agora independentes as diversas se¢des do
estabelecimento, que tem a entrada dos alunos da Escola separada da
entrada dos visitantes do museu.

A escada da entrada principal para acesso as galerias foi desdobrada
em dois lances, colocados lateralmente, sendo aproveitado o espaco
ao fundo para uma galeria de escultura. O palacio das belas artes
passa a ter galerias especiais destinadas ao "saldo" anual, acabando-se,
assim, como dissemos, com os sarrafos e as aniagens, do tdo
desagradavel aspecto. ?'®

A matéria destacava ainda que o edificio agora contava com dois elevadores, um para os
alunos e outro para os visitantes do museu, “tudo isso obedecendo, como é natural, as
linhas e ao estilo arquiteténico do edificio”®'®. O corte longitudinal apresentado na
Figura 219 evidencia a area alterada, na porcdo frontal, vendo-se a escadaria ja no

vestibulo e o saldo de honra no pavimento superior. Junto ao centro do edificio vé-se o

novo espaco do museu de esculturas, que circunda o patio.
P

Figura 218 — Archimedes
Memobria, Francisque
Cuchet, Gastdo Bahiana e
Domingos Cunha - projeto
de reforma do edificio da
Escola Nacional de Belas
Artes - 1921 (corte
transversal  CD) Fonte:
Acervo NPD-FAU/UFRJ.

213 O Jornal, matéria “As obras do palacio das Belas-Artes”, editorial. Rio de Janeiro, 11 nov. 1922, grifo nosso.
216 .
Ibidem.
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Figura 219 — Archimedes Memoria, Francisque Cuchet, Gastdo Bahiana e Domingos Cunha - projeto de reforma do edificio da Escola Nacional de Belas
Artes - 1921 (corte longitudinal AB). Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ.




Archimedes, que além do projeto também ficou responsavel pelo acompanhamento da
obra, recebeu do Governo 3% sobre as despesas realizadas na reforma®'’. Segundo o
filho de Adolfo Morales de Los Rios, a intervengao realizada pelo grupo de arquitetos
entre 1921 e 1922 trouxe profundo desagrado ao arquiteto, pois “deformou o seu
projeto original” (RIOS FILHO, 1959, p.186). Ricci (2011) ressalta que mesmo Morales
“nao sendo mais o “"dono” nem do projeto nem da edificagdo, o arquiteto acabou vendo

mais uma “intromissdo” em sua obra, sem que pudesse interferir”.

Nota-se que a prépria ENBA até tentou que o arquiteto tomasse parte da comissdo que
elaborou o projeto de reforma, mas ele negou devido a problemas de saude. Embora a
obra tenha desagradado ao arquiteto, ela acabou beneficiando o funcionamento da
Escola e do Museu, assim como as exposicdes que ali aconteciam ocasionalmente, como
os conhecidos 'Saldes de Belas Artes’. A esse respeito, salienta Valle: “Com efeito, a partir
de entdo, as fotos dos “Saldes” confirmam que o uso de biombos foi abolido e as obras
passaram a se destacar sobre paredes de tom claro. Isso pode ser comprovado por
alguns registros referentes as mostras de 1923, 1925, 1926, 1928 e 1929" (VALLE, 2011,

nao paginado).

Figuras 220 e 221 — Archimedes Memoéria, Francisque Cuchet, Gastdo Bahiana e Domingos Cunha
- projeto de reforma do edificio da Escola Nacional de Belas Artes - 1921 (p6rtico entre o hall e a
galeria de esculturas). Fontes: Acervo NPD-FAU/UFRJ; Foto do autor, 2020.

217 Relatérios do Ministério da Justica, matéria “Aviso n.615”, Rio de Janeiro, 22 fev. 1923, p.698.

202



11218.

2.5. “Nossa cidade é um bazar arquitetonico”“'": questoes sobre estilo e
identidade nacional (ou o moderno antes do Movimento Moderno)

Devemos lembrar que o conceito de “moderno” nesse periodo ainda
estava vinculado a nocdo baudelairiana do “moderno” romantico que, ao
contrario de rejeitar o passado, dele se alimentava. SO a partir dessa
percepcdo podemos compreender como modernidade o prédio da
Avenida Central 173, que o levantamento realizado em 1921 classificou
como “moderno”, ndo obstante os frontdes, colunas, balaustres e rigor
simétrico. (UZEDA, 2006, p.285)

Do estilo moderno ao Movimento Moderno

De acordo com Monteiro Lobato,

Estilo é a forma peculiar das coisas. E um modo de ser inconfundivel. E a
fisionomia. E o rosto. Ndo ter rosto é um mal tdo grande que as cidades
com receio de criar o seu proprio importam mascaras apenas para fingir
que tém um.2"

Advinda do latim stilus, a palavra estilo, na Roma antiga, dava nome ao instrumento

usado para a escrita. Como aponta Pereira, "por metonimia, passou a designar também

a maneira de escrever de um escritor" (2005, p. 144). Diversos teoricos relataram seus

pontos de vista sobre estilo, tais como Gottfried Semper, em 1861, Viollet-le-Duc, em

1863, Alois Riegl, em 1893, Meyer Schapiro, em 1955, e Kurt Schwitters e Ernst

Gombrich, em 1968. Apontaram possibilidades diversas de seu surgimento e os sentidos

que pode adquirir quando relacionado a arte e a arquitetura. Cabe assim destacar,

partindo de Viollet-le-Duc, que estilo

Ja para Rieg|,

E, em uma obra de arte, a manifestacio de um ideal baseado em um
principio. (...) O estilo reside na distincdo da forma, € um dos elementos
essenciais da beleza, mas ndo constitui beleza em si. A civilizacdo
enfraquece os instintos do homem, e estes o levam a dotar de estilo as
obras de arte, sem as destruir. Esses instintos agem apesar de nds
mesmos. (...) Nos tempos primitivos o estilo foi imposto ao artista, hoje o
artista deve redescobrir o estilo. (1863, p. 99; 180, tradugdo nossa)

(..) o estilo origina-se de uma inclinacdo subjetiva existente no ser
humano. Cada material apresenta uma série de utilizacdes, cabendo ao
artista, segunda sua vontade e inclinagdo, selecionar aquela mais
indicada para cada caso concreto. Cada periodo, portanto, (nas Artes
visuais) é caracterizado por um estilo que decorre, ndo da natureza do
material empregado pelo artista, mas das necessidades espirituais que
engloba. (apud Enciclopédia Barsa Universal, 1981, p. 188)
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MEMORIA, Archimedes. A nossa cidade é um bazar architectonico: ndo tem physionomia, nem estylo,

nosso, nem um caracter nacional. In: O Jornal, Rio de Janeiro, 31 jan. 1926, p. 3.
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LOBATO, Monteiro. A criagdo do estilo (lll). In: O Estado de SGo Paulo, Sdo Paulo, 6 jan. 1917, p. 1-5.
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Ou ainda, para Kurt Schwitters:

O estilo é a expressdao de uma vontade comum a muitos individuos, no
melhor dos casos para todos; é a democracia na esfera da criagdo
figurativa. No entanto, uma vez que o acordo de todos sé pode ser feito
a um nivel médio, o estilo é também um compromisso entre Arte e ndo-
arte, entre a utilidade e o prazer. (apud BEHNE, 1968, p. 61, traducao
nossa)

Em exemplo, Heinrich Woélfflin, em sua obra Conceitos Fundamentais da Historia da Arte,
publicada ainda em 1915, traduz o estilo a partir do episddio de quatro amigos pintores
que, em meados do século XIX, colocaram-se a frente da mesma paisagem com o intuito
de pinta-la, observando rigorosamente seus detalhes. Ao fim do ato, os amigos
apresentaram quatro pinturas totalmente diferentes, assim como diferem suas
personalidades. Entretanto, quem as observasse nos dias atuais, as classificaria como
contemporaneas entre si, por apresentarem caracteristicas que as individualizam no

tempo (WOLFFLIN, [1915] 2019).

Tem-se, dessa forma, a existéncia de um estilo que varia entre um artista e outro e um
estilo que engloba a toda uma época. A fins de estabelecer certo parametro nesta
pesquisa, cabe ainda destacar a definicdo de estilo por Walter Gropius (1954), fundador
da Bauhaus, definicdo esta que mais se adequa a conjuntura que aqui se busca construir:

O que constitui um "estilo"? Um estilo é a repeticdo sucessiva de uma
expressao que foi usada como o denominador comum de um periodo
inteiro. Mas a tentativa de classificar e, portanto, congelar dentro de um
"estilo"”, ou em um "ismo" da arte e arquitetura, quando eles ainda vivem
ou ainda estdo em um estagio formativo, na maioria das vezes sufoca as
capacidades criativas em vez de estimula-las. (...) Na minha opinido, os
estilos deveriam ser definidos, precisados pelo historiador apenas no
que se refere as épocas passadas. (..) deixamos, portanto, aos futuros
historiadores o trabalho de sistematizar a histéria da evolucdo da
arquitetura contemporanea... (GROPIUS, 1954, p.156, tradugdo nossa)

Ferreira, em seu dicionario, define estilo como, dentre outros, "a feicdo tipica de um
artista, uma escola artistica, uma época, uma cultura, etc." (2001, p. 295). Ou ainda, como
aponta Pereira, "a adaptagdo de uma linguagem a um sistema espago-temporal
concreto” (2010, p. 195, grifo nosso). Segundo este, o conceito de estilo se limita
implicitamente, ocasionando a separacao entre arquitetura e linguagem, o que pode ser
de fato notado em diversos casos, mas nao corresponde a totalidade de expressdes

arquitetonicas do século XIX.
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Pereira também aponta as variacbes de estilo a partir das diferentes linguagens
pautadas em significados que variam de acordo com cada pais e momento:

A incorporacdo do conhecimento histérico aos projetos leva a uma concepgao
de certa forma ideoldgica de arquitetura, embora permita acrescentar, com
certo descritivismo, uma filiacdo estilistica a cada ideologia e a cada programa
arquiteténico. (PEREIRA, 2010, p. 196)

Fabris ainda sugere: "pensemos na concepc¢do de estilo como linguagem coletiva e
sistema universal de formas (aquelas do universo grego-romano ou gético) que
transcende as singularidades e individualidades expressivas" (FABRIS, 1987, p. 12),
conformando o ecletismo como anseios e vozes de uma sociedade em mudanca.
Vejamos entdo o que é estilo para Archimedes Memoria e Lucio Costa, na década de
1920.

Em 1926 O Jornal procurou Archimedes Meméria para que, na condicdo de professor da
ENBA, discorresse a respeito do concurso de fachadas instituido pela Prefeitura do
Distrito Federal, e assim, também sobre o “problema do embelezamento da cidade”®.
Archimedes ja inicia sua fala ressaltando que, apesar de valorizar todo esforco em prol
do embelezamento do Rio de Janeiro, “ndo é esse em definitivo o meio a seguir: o fator
principal para conseguirmos fazer do Rio uma cidade digna da sua natureza é
formarmos, antes de mais nada, muitos arquitetos capazes de elaborar bons projetos”?".
Ressalta o profissional de arquitetura, Unico técnico capaz de melhorar a estética da
cidade, corroborando o discursos de seus colegas, que desde o inicio da década vinham
tentando uma melhor colocacao da classe em meio ao mercado, na competicdo com os
engenheiros. E a ENBA, até aquele momento, formava cerca de uma duzia de

profissionais arquitetos, e este cenario, segundo Archimedes, contribuia para a aparéncia

estética defasada da cidade.

O arquiteto aproveita a publicacdo para enfatizar a reforma que tanto almejava no
ensino da ENBA, “porque feita ela com acerto e critério, vira aparelhar a Escola dos
elementos que Ihe faltam hoje para acompanhar a evolucéo da ciéncia de construir”.** A

falta de matérias e laboratérios com infraestrutura adequada ao ensino estaria

220 ;. . , . . ~ . .
O Jornal, matéria “A nossa cidade é um bazar architectonico: ndo tem physionomia, nem estylo, nosso, nem

um caracter nacional”, entrevista. Rio de Janeiro, 31 jan. 1926, p. 3.

221 MEMORIA, Archimedes. “A nossa cidade é um bazar architectonico: ndo tem physionomia, nem estylo,

nosso, nem um caracter nacional”, entrevista. In: O Jornal, Rio de Janeiro, 31 jan. 1926, p. 3.
222 .
Ibidem.
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prejudicando os alunos de "acompanhar convenientemente a nova era que rasgou para
a nossa profissdo novos e vastissimos horizontes.” Nesta matéria Archimedes enfatiza
elementos de carater técnico que se mostraram de vital importancia na profissdo do
arquiteto, para além apenas do conhecimento artistico que a ENBA ensinava com
primazia: “O urbanismo, a iluminagdo e a ventilagdo artificiais, a larga difusdo das
estruturas metalicas como func¢do da maior comodidade no menor espaco, os multiplos
e novissimos sistemas de construcdo”??>. Ainda em 1926 ele ja enfatizava a importancia
do ensino técnico que Frank Lloyd Wright iria citar em sua palestra aos alunos da ENBA
apenas em 1931, como ver-se-a adiante. A ENBA, no curso de Arquitetura, necessitava
de reformulacbes que mesclasse o esteredtipo ‘artista’ dos futuros arquitetos ao de
"técnico’. Este raciocinio de Archimedes caminha na mesma direcdo do ensino que Lucio
Costa implementaria ao se tornar diretor, em 1931, sem entretanto, impor diretrizes sem

a majoritaria aceitagcdo da Congregagao da Escola.

Aliar teoria e pratica também era um ponto focal na reforma que Archimedes pleiteava
no ensino. Sentia que os estudantes precisavam de um contato mais direto com a obra,
com os materiais de construcdo, para que “conhecam os segredos, os minimos detalhes,
e sintam mesmo as dificuldades de todos os oficios que se relacionam com a nossa
profissdo”?**. Estes aspectos o arquiteto sé conseguiria de fato implementar na Escola a
partir de 1931, quando assume sua direcdo, apos a saida de Lucio Costa, o que se vera

no Capitulo 3.

Archimedes ressalta na publicacdo que tem pesquisado recorrentemente acerca da

questao do estilo, algo que lhe “"parece indispensavel em se tratando de beleza

arquitetonica”?;
A nossa cidade nao tem fisionomia, parece um bazar. Bato-me por um
estilo nosso, genuinamente nacional, que diga alguma coisa de nos,
do que é nosso, do nosso carater, da nossa indole, da nossa historia,
do nosso temperamento, dos nossos usos e costumes, que caracterize,
enfim, a nossa época.’*®

2 Ibidem.

Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
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Nota-se claramente o discurso nacionalista, de cunho histérico, pautado no passado e
nas gldorias do pais. No entanto, este pensamento ndo vai de pleno encontro ao
neocolonial de José Marianno, ao passo que Archimedes sempre experimentava
misturas diversas em suas composi¢cdes, nunca agradando plenamente ao ‘pai do
neocolonial’, como visto. Esta fala do arquiteto também preconiza sua visdo a respeito
do pais, e das atitudes que tomaria na década seguinte, ao aliar-se a Plinio Salgado na
Acao Integralista Brasileira, tornando-se um dos membros da Camara dos Quarenta,
assunto que igualmente sera tratado no proximo capitulo.

Voltando a questao do estilo, Archimedes afirma ser demasiado dificil a criacdo de um
estilo nosso, “porque é preciso ter uma educacdo artistica completa”®?’ para que se
possa enfim concebe-lo, e dd como exemplo sua atuagdo junto aos alunos, fazendo
questdo que os mesmos “componham alguma coisa com o que é nosso e do que é
Nosso, €, pouco a pouco, vou conseguindo fazer sentir a necessidade de criarmos, em

definitivo, o estilo nacional”?%,

Para analisar o conceito de estilo a partir de Lucio Costa, figura de primeira importancia
nesta pesquisa e a voz do patrimonio no Brasil do século XX, devemos partir de sua
formacao, ainda sob o estilo classicizante da Escola Nacional de Belas Artes, tendo ainda
Archimedes como seu professor, como visto. Seus primeiros projetos, de carater eclético,
entre 1922 e 1930, variam entre inspira¢des inglesas e florentinas, culminando no
neocolonial. Cabe dizer, de antemao, como aponta Puppi (1998, p. 19), que "ao longo do
tempo, Lucio Costa altera ou até inverte opinides", tanto em sua acao projetual como
em seus textos académicos. Assim, "as interpretacdes do autor podem servir aos mais
diferentes propdsitos, segundo se tome por base esta ou aquela publicagao" (PUPPI,

1998, p. 19).

Ao destacar seu projeto neocolonial salpicado de elementos ainda ecléticos, vencedor
do concurso para a edificagdo da Embaixada da Argentina no Rio de Janeiro, em
depoimento de 1928, Costa afirma:

Trabalhei a minha composicdo com elementos do renascimento
espanhol — elementos de varias fases da renascenca devidamente
refundidos e amoldados a uma forma nova de expressdo — procurando

7 Ibidem.

228 Ibidem.
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conservar no conjunto a fisionomia de nossa propria arquitetura
tradicional.?*

Como aponta Ribeiro, o depoimento de Costa demonstra que o neocolonial
empregado no projeto conforma "uma arquitetura que preenche da melhor maneira
possivel os fins a que se destina" (2005, p. 35). Ainda no depoimento, Costa discorre
sobre os "estilos modernos":

Finalmente, os estilos francamente modernos — como tive a ocasido de
ver ultimamente na Europa muita coisa interessante — sdo, mesmo
quando adaptados com moderacdo as idéias de Le Corbusier,
arriscados./ Pode ser gosto do momento, questao de moda, parecer
amanha ridiculo, extravagante, intoleravel, como por exemplo hoje
nos parece o ‘art-nouveau' de 1900./ E assim pareceu pouco prudente
aplica-lo a uma construcdo de carater definitivo, um edificio que precisa
estar bem nao s6 hoje, mas amanha e sempre.?*°

Além de ressaltar e defender o emprego do neocolonial no edificio da Embaixada, o
arquiteto expde seu pensamento a época a respeito do modernismo, com palavras e
suposicoes mesmas que embasariam seu discurso sobre o proprio ecletismo ao vincular-
se mais tarde a esse Movimento Moderno. Entretanto, apenas dois meses depois, Lucio
mudaria completamente seu ponto de vista, em entrevista sobre “O arranha-céu e o Rio

de Janeiro”, como esta explicitado adiante.

No meio académico, no decorrer dos séculos, assim como a linguagem, outras
categorias passam a se fazer necessarias visando uma maior compreensdo de estilo, com
destaque a tipologia. A tipologia é a ciéncia que estuda os tipos ou classes, a diferenca
intuitiva e conceitual das formas de modelo ou das formas basicas. Ela se encarrega, em
diversos campos de estudo, como a arquitetura, de realizar a classificacdo de diferentes
elementos. Nesse campo especifico, a tipologia é a responsavel pelo estudo das
caracteristicas basicas das diversas composi¢cdes arquitetOnicas, de modo a constituir

determinada linguagem; uma juncao de formas e funcdes.

Como aponta Pereira (2005), desde o século XVIII, em levantamentos arquitetonicos, os
edificios eram agrupados de acordo com sua tipologia, podendo variar entre sua
composicao formal ou uso semelhante. Surgiram, a partir dai, os catalogos, formulados
inicialmente por Jean-Nicholas-Louis Durand. O arquiteto francés, observando edificios

distintos e seus usos, entre 1799 e 1801, reuniu caracteristicas Unicas de composicao

20 Jornal, matéria "O palacio da Embaixada Argentina" editorial. Rio de Janeiro, 28 abr. 1928.

230 Ibidem, grifo nosso.
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adotadas em cada um, numa espécie de decodificagdo da arquitetura, constituindo um
manual e assim as bases para o que mais tarde se consolidaria como 'ecletismo de
catalogo'. Em seus textos, considerava o tipo uma "composicao caracteristica de projeto,

que [...] concentrava a forca de uma tradigado historica" (apud PEREIRA, 2005, p. 152-153).

A diferenca entre estilo e tipologia da-se na medida em que "se o estilo era determinado
temporal e espacialmente, tal ndo acontecia com o tipo, que se ancorava em
caracteristicas comuns, em termos de funcdao ou partido" (PEREIRA, 2005, p. 152-153).
Cabe ressaltar também que, em relagdo aos catalogos formulados por Durant, mais que
um compilado de formas e funcbes da tradicdo arquitetdnica, a aplicacdo dos
levantamentos e categorizacbes em novas composicdes evidencia tanto o
aproveitamento da notavel experiéncia proporcionada pelo passado, como a diversidade
de composicdes passiveis de construcdo, caracterizando aquilo que Gombrich (1968)

destaca como proveniente do trabalho da Arte.

Apds mais de um século da formulacdo dos catalogos de Durand, Giulio Carlo Argan
apresenta, em 1955, seu entendimento sobre tipologia. Considera que os estudos
tipoldgicos nao representam, de fato, um tipo de classificacdo ou estatistica, mas sao
formados e transmitidos pela literatura e pela pratica como sendo analogia da forma e

da funcdo do objeto edilicio, a partir das mais diversas exigéncias ou necessidades

1

(ARGAN, 1955). Com base na distincdo formulada por Quatemere de Quincy23 entre

tipo e modelo, Argan considera apenas aquele como pressuposto para a acao projetual.

O nascimento de um tipo estd, portanto, condicionado ao fato de que ja
existe uma série de constru¢des que tém entre si uma analogia formal e
funcional 6bvia: em outras palavras, quando um tipo esta firmado na
pratica ou na teoria arquitetdnica é que ja existe, em determinada
condicdo histérica da cultura, como resposta a um conjunto de
demandas ideoldgicas, religiosas ou praticas... na histéria da arquitetura,
as séries tipoldgicas ndo se formam apenas em relacdo as fungdes
praticas dos edificios, mas principalmente em relagdo a sua
configuragdo. (ARGAN, 1955, p. 78, traducdo nossa, grifo nosso)

Aqui apresenta-se novamente a relagdo entre forma e funcao, iniciada em Sullivan e
replicada em Costa. Poderia ser apenas mais uma entre as diversas narrativas

construidas em torno do tematica no Movimento Moderno, mas Argan vai alem:

231 \ . . . P . . ,
Quatremere de Quincy estabeleceu e consolidou a diferenca entre modelo, que é uma coisa, e tipo, que é

uma ideia e que constituiu a Unica base valida para imitagdo. A esséncia do tipo é um principio elementar,
espécie de nucleo, mas apresenta-se diferente em cada pais (PEREIRA, 2005, p. 154).
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Atendendo a definicdo de Quatremeére pode-se dizer que o tipo surge
no mesmo momento em que a arte do passado deixa de se propor
como um modelo condicionante ao artista. A escolha de um modelo
implica um juizo de valor: se reconhece uma obra de arte como perfeita
e trata-se de imitd-la. Mas quando a obra é englobada no
esquematismo e na indiferenciacdo do tipo, ndo ha julgamento de valor
que comprometa a acdo individual do artista: o tipo aceita, mas nao
"imita", ou seja, a repeticdo do tipo exclui esse processo criativo que, na
tradicdo do pensamento estético, € "mimesis". O momento de aceitagao
do tipo é, em suma, um momento de suspensao do juizo histérico; e,
como tal, € um momento negativo, mas "intencional" no sentido da
formulacdo de um novo valor, na medida em que, em virtude de seu
carater muito negativo, impde ao artista a necessidade de uma nova
determinagdo formal, uma invengdo. (ARGAN, 1955, p. 79, tradugdo
nossa, grifo nosso)

Em uma critica ao ecletismo, Argan explicita que projetando a partir do tipo a imitacao
torna-se impossivel, suspendendo o "juizo histérico”, ou seja, toda relagdo com os
motivos histéricos aplicados na arquitetura. E ainda afirma que, mesmo negativo, o tipo
estimula o artista a invencao, por contrapartida, esvaindo-se do periodo, segundo ele,

de copias e "mimesis", e adentrando a era da 'arquitetura do seu tempo'.

Na relacdo entre estilo e tipologia ao nivel do ambiente urbano, Aldo Rossi, arquiteto e
tedrico italiano, propde o tipo como possuidor de ideias, elementos vitais das cidades.
Destaca, a partir do estudo desses elementos e da forma como eles consolidam areas
diferentes num mesmo conjunto, que o tipo se torna o elemento principal da
arquitetura, onde a forma urbana e a forma construtiva interdependem (ROSSI, 1942).
Assim, "trabalhar a forma urbana é determinar tipologias" (AMORIM; TANGARI, 2006, p.
62).

No meio académico, a Escola lItaliana, entre tedricos e professores de arquitetura,
também relaciona o conceito de tipo ao de morfologia arquitetonica, como se ambos
fossem indissociaveis. No campo patrimonial, ainda nos primérdios da preservacao no
Brasil, as cidades eleitas ao tombamento o foram pelo carater de conjunto que
apresentavam, pela predominancia de determinado 'estilo arquiteténico’, o colonial. Tal
assertiva € uma das bases dessa pesquisa: a busca incessante pelos arquitetos do IPHAN
por um conjunto urbano integro e homogéneo, onde predominam apenas um tipo e um

estilo, conformando um modelo fantasioso de um ambiente congelado no século XVIII.
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Ja para Costa, a ideia de preservacao de conjunto varia exatamente como varia o estilo
predominante em cada cidade ou nucleo. Como aponta El-Dahdah, em Brasilia, a Costa
interessa preservar a "gramatica urbana que constantemente projeta o passado no
presente” (EL-DAHDAH, 2004, p. 291), sendo totalmente aceita a demolicdo de um
edificio, desde que em seu lugar se construa outro com mesmo perfil e taxa de
ocupacado. Ao passo que em Brasilia as constru¢des "devem sempre se manter novas”,
nas cidades coloniais as mesmas "estdo fisicamente congeladas no passado” (EL-
DAHDAH, 2004, p. 291). E a clara afirmacdo da modernidade como soberana e produto

dominante sobre o passado imutavel e vazio, quase ‘morto’.

Enfim, ao associarmos ainda estilo, tipologia e linguagem, no que tange a arquitetura
eclética, de acordo com Pereira (2005), a mesma se torna, em diversos casos, architecture
parlante, aquela que explica sua propria funcao ou identidade:

(..) o ornamento teria um valor associativo, conotando certas linguagens a
determinadas fung¢des. Assim, um dos tracos recorrentes da arquitetura
historicista é a associacdo entre determinados programas e estilos, tais como
os prédios religiosos e os estilos medievais; ou os monumentos publicos e o
neoclassico ou o neo-renascimento (..). Seria uma verdadeira tipologia
definida pela relagdo entre estilo e funcao. (PEREIRA, 2005, p. 150)

Campofiorito (2006) complementa que o termo infere sobre a "dimensdo semantica, ou
existencial, das edificacdes", vindo "“juntar-se a dimensdo sintatica das relacbes
puramente formais, as quais se deviam a proporcdao e a harmonia, responsaveis pela
beleza artistica" (2006, p. 129). Um pragmatico exemplo: da Europa do século XVIII ao
Brasil do século XX, edificios religiosos adotaram, em grande proporgéo, a arquitetura
em estilo gotico, naquele continente, e neogdtico, neste. E 0 mais puro exemplo de
architecture parlante: uso e fungao explicitados na composicao do edificio — cada um a
seu modo, como resultado de varidveis do ambiente onde se inserem. O exemplo das
Figuras 222 e 223 a seguir ressalta como, mesmo na contemporaneidade, arquitetos,
engenheiros e até mesmo mestres-de-obras buscam elementos de composicdo que
explicitem de forma clara a funcao da edificagdo. Simples e desprovida da ornamentagao
e pompa presentes no Goético da Catedral de Santa Maria, na Italia, construida entre
1284 e 1376, a Igreja Presbiteriana do bairro Riachuelo, no Rio de Janeiro, em sua
construcao, em meados do século XX, ao marcar o centro da fachada frontal e empregar

o arco ogival nas aberturas, configura-se como arquitetura parlante.
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Figuras 222 e 223 — Gético: Catedral de Santa Maria, em Siena, na Italia (1284-1376); Neogético:
Igreja Presbiteriana, bairro Riachuelo, Rio de Janeiro (meados do século XX). Fontes: Foto de
Raimond Spekking. Disponivel em:
<https://s.libertaddigital.com/2014/01/23/1280/720/fit/Duomo_di_Siena.jpg>, acesso em 20 de
dezembro de 2022; Google Street View, 2018.

Em suma, compartilha-se do pensamento de Pereira: quando a relacao tipo/estilo expbe
novos entendimentos das formas adotadas no ecletismo, torna evidente que, "muito
mais do que escolhas estilisticas, tratam-se em grande parte de escolhas tipoldgicas, que
devem ter sido de grande operacionalidade [..] nos projetos de modernizacdo e de
construcdo da nacao" (PEREIRA, 2005, p. 154) no Brasil do final do século XIX. Para um
melhor entendimento dos periodos da historiografia da arquitetura brasileira tratados

nesta pesquisa, a Figura 224 situa-os cronologicamente, entre os séculos XVIII e XX.

1700 1808 1831 1860 1870 1889 1922 1945 1979
MissGo ‘ ‘
Francesa
neocolonial M,co

= 2 = stilo patiménio
——— ecletismo i

\\ . /Exoiomodemismo
arquitetura T
colonial ‘
arquitetura

moderna

baroco

Figura 224 — Linha temporal dos periodos e estilos arquitetonicos no Brasil, entre os séculos XVIII
e XX. Fonte: ROCHA-PEIXOTO, 2000; Modificado e ampliado pelo autor, 2020.

Dessa forma, como ressalta Zein,

A filiagdo a uma estilo ndo implica necessariamente em renlncia a
criatividade: um novo estilo frequentemente surge a partir de um
conjunto de respostas inovantes e diferenciadas em relagdo ao seu
entorno, sinalizando tanto uma insatisfacgo com o panorama
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imediatamente anterior como um certo desejo de reconfiguracdo da
ordem estética dentro desse campo expressivo (ZEIN, 2005, p.26)

E é exatamente partindo desta mesma linha de raciocinio que Archimedes flanava pelas
formas e composicdes ao longo de sua atuacao profissional. Tentava adequar-se ao
meio, levando em conta caracteristicas do entorno, os usos e vivéncias do momento em
seus projetos, o que o fez constantemente transitar do ecletismo para o neocolonial, do
neocolonial para arquitetura missiones, em seguida ao art déco, tendo inclusive
elaborado projetos sob os auspicios do Manifesto Futurista de Marinetti, culminando na
experimentagdo tardia do modernismo e dos cinco pontos da arquitetura de Le

Corbusier, como ver-se-a no Capitulo seguinte.

2.6. Os concursos de arquitetura de 1928

O final da década de 1920 no Brasil marcava também o fim da “Republica Velha”,
dominada pelas interferéncias dos grandes fazendeiros, notadamente dos estados de
Minas Gerais e Sdo Paulo. A Semana de Arte Moderna, ocorrida no inicio da década,
ainda se ramificava na sociedade, assim como o Partido Comunista, fundado no mesmo
periodo. Sdo Paulo, que até poucos anos antes ainda se mantinha muito aquém do Rio
de Janeiro, tomava a frente, sendo a que apresentava melhor desempenho industrial em
1928 (CANO, 2012). As importacdes de bens de capital para a industria também
cresceram significativamente na década de 1920, estimulando industrias, o mercado
interno, e assim, a propria urbanizagdo. O aumento expressivo de migrantes também
colaborou para o fortalecimento o de novas areas, principalmente no entorno imediato
das grandes industrias.

Urbanizacdo, modificacbes ascensionais na estrutura ocupacional,
expansdao e melhorias na organizacdo sindical e maior acesso a
educacdo — o Brasil passa de um contingente de 14,8% de alfabetizados
em 1890 para 24,5% em 1920 — sem duvida contribuiram para maior
tomada de consciéncia social, tanto da classe proletaria quanto da
burguesia, engrossando outros movimentos sociais. Por outro lado, altas
do custo de vida, repressdo policial e manutencdo do viciado sistema
eleitoral — além do movimento militar que ocorria — ampliavam o clima
de reivindicacao e contestagao. (CANO, 2012, p.907)

Este periodo, imediatamente anterior a quebra da Bolsa de Nova York, em 1929, que

daria inicio a maior crise no capitalismo ja ocorrida, teve especial importancia no campo
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da arquitetura, principalmente por propiciar uma série de concursos para edificacbes
publicas ou de carater institucional, nas trés principais capitais do pais: Sdo Paulo, Belo
Horizonte e Rio de Janeiro. Em Sao Paulo foram langados os editais para os concursos
do Palacio do Governo do Estado (em dezembro de 1927°%) e do Palacio do Congresso
(em setembro de 19282%%); em Belo Horizonte para a Universidade de Minas Gerais (em
agosto de 1928°*%: e no Rio de Janeiro para a Embaixada Argentina na entdo capital
federal (em agosto de 19272%%). Archimedes Memoéria, em plena atuacdo no escritério,
assim como na docéncia na ENBA, participou dos quatro certames, classificando-se no
da Embaixada Argentina, assim como Lucio Costa, o que faz com que a analise de seus

projetos seja de vital importancia nesta pesquisa.

Em 1926 Lucio resolveu, "por motivos sentimentais insolUveis” (COSTA, 1995, p.15),
viajar, “aproveitando a passagem de ida e volta a Europa que o Lloyd generosamente
entdo concedia a alunos da Escola de Belas Artes como prémio” (COSTA, 1995, p.33).
Apo6s um ano, retornou ao Brasil, ao ficar doente do pulmdo. Neste mesmo periodo
passa “cerca de um més no Caraga” (COSTA, 1995, p.519), e em seguida alguns dias em
Ouro Preto, recantos consolidados ainda no século XVIIl, onde predomina a arquitetura
colonial e os motivos ornamentais de outrora. Locais para onde José Marianno Filho
encaminhou estudantes no inicio da década, incluindo o préprio Lucio, a fim de
elaborarem levantamentos para consolidar um catalogo que auxiliasse os novos.
projetos neocoloniais. Foi nesse interior mineiro que Lucio achou cenério e clima
propicio para elaborar seus projetos para o concurso da Embaixada Argentina. Em
matéria publicada em O Jornal, em 28 de abril de 1928, o arquiteto ressalta a paisagem e
tranquilidade do interior de Minas:

Tive a felicidade de estar ndo em Petrépolis ou Caxambu — mas
veraneando & minha moda em pleno coracdo do Brasil — no interior de
Minas — na calma recolhida do maravilhoso Caraca — e na beleza Unica
da nossa mais interessante cidade — Ouro Preto. E é isso um detalhe
curioso que merece ser anotado — porque uma das coisas gostosas da
arquitetura é precisamente a histéria de como os projetos nascem —
como a idéia surge — se cristaliza e se transforma em realidade.

22 correio Paulistano, matéria “Secretaria da Via¢do”, editorial. Sdo Paulo, 21 dez. 1927, p.21.

> Digrio Nacional, matéria “O Palacio do Congresso”, editorial. Sdo Paulo, 06 fev. 1929, p.12.

240 Jornal, matéria “Instituto Central de Arcuitectos: Universidade de Minas Geraes”, editorial. Rio de

Janeiro, 31 ago. 1928, p.6.

3 Revista de Arquitectura, n.90, ano XIV, Buenos Aires, jun. 1928, p.227.
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O famoso convento colonial do Caraga acha-se perdido a uma altitude
de 1.400 metros — cercado de montanhas e longe do primeiro povoado
duas horas de viagem por uma boa estrada, obra da formidavel
capacidade realizadora do reverendo padre Jeronymo de Castro, atual
superior do convento.

Pois foi nesse lugar ideal de repouso [..] cercado da fidalga
hospitalidade do superior e demais padres e irmaos que esbocei os
meus projetos — indo depois traca-los em Ouro Preto — o que
consegui gracas a boa vontade dos drs. Domingos Fleury da Rocha,
atual diretor da Escola de Minas, e Paulo Magalhdes, que tudo
facilitaram para o bom éxito dos meus trabalhos.*

Ainda no Caraga Lucio elaborou diversos croquis das edificagbes existentes, que estao
catalogados junto a seu acervo. Sempre elementos compositivos que remetem a
arquitetura colonial, como pinaculos, colunas e balaustradas (Figura 225) que, de certa

forma, influenciariam as solugdes projetuais que apresentaria no concurso.

Figura 225 — Croquis de Lucio Costa de
elementos do complexo edificado do
Caraca. Fonte: Acervo Casa de Lucio
Costa (cédigo IV E 01-00128 L).

O concurso, lancado pelo governo argentino em 20 de agosto de 1927, voltava-se
exclusivamente a arquitetos ou engenheiros com diplomas “outorgados e validados por

instituicdes oficiais do Brasil"?*’

, em claro gesto de simpatia e bons vinculos com nosso
pais, “além de que é indubitavel que os técnicos com diploma brasileiro estdao mais ao
corrente do regulamento e estilo que se sobre essa classe de obras existem no Brasil,

0 que assegura a eficiéncia da construcdo”?*.

Constava no edital que um mesmo arquiteto poderia enviar mais de uma proposta, nao
sendo impedido de ser premiado mais de uma vez, caso suas duas ou trés propostas

fossem selecionadas. O juri compunha-se de Antonio Mora y Araujo, embaixador da

236 COSTA, Lucio. O Palacio da Embaixada Argentina. In: O Jornal, Rio de Janeiro, 28 abr. 1928, p.3.

A Rua, matéria “O concurso de ante-projectos para a construc¢do do novo edificio da embaixada da

Argentina no Rio de Janeiro”, editorial. Rio de Janeiro, 13 out. 1927, p.2.
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Ibidem, grifo nosso.
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Argentina, Sebastian Ghigliazza e Raul E. Fitte®®

, arquitetos argentinos, que aportaram
no Rio de Janeiro em 24 de marco de 1928 especialmente para este importante
acontecimento. Durante a estadia dos arquitetos no Rio, visitaram a Escola Nacional de
Belas Artes, “onde foram apresentados aos membros das diretorias do Instituto Central

240

de Architectos e da Associacdo Brasileira de Urbanismo”™, além de terem percorrido a

exposicao com os trabalhos finais de graduacao dos alunos que estavam se formando.

Ademais de Archimedes e Lucio (que submeteu duas propostas), elaboraram projetos
para o concurso outros 27 arquitetos brasileiros, que pleiteavam, mais do que a
possibilidade de terem um edificio de embaixada de sua autoria construido, um dos
prémios de 6.000 a 2.500 pesos. ApoOs a entrega dos projetos pelos concorrentes, José
Marianno Filho convidou a todos para um almogo no Solar Monjope. Neste evento, no
qual estiveram presentes Archimedes e Lucio (Figura 226),

O dr. José Marianno Filho brindou os arquitetos argentinos, elogiando as
medidas tomadas pela nacdo portenha em prol do patrimonio artistico
daquele pais. O dr. Gigliazza agradeceu, enaltecendo o mérito do dr.
José Marianno Filho, cuja residéncia honra a cultura estética do Brasil. %’

Figura 226 — Arquitetos e demais convidados no almoco
promovido por José Marianno posam na escadaria lateral do
Solar Monjope. Lucio (1) e Archimedes (2) estdo destacados.
Fonte: Fon-Fon, ano XXll, n.16, Rio de Janeiro, 21 abr. 1928,
p.29.

239 . T . . ~ . .
Sebastian Ghigliazza era “Professor e membro de diversas associa¢des de classe da Argentina, tendo feito

parte de todos os juris de arquitetura realizados na Republica platina, e diretor da Diretoria General de
Arquitetura de la Republica Argentina”; Raul E. Fitte era “Professor e arquiteto, presidente da Sociedade
Central de Arquitetos de Buenos Aires, professor da Faculdade de Ciéncias Exatas (O Jornal, matéria “Pelo ‘Cap
Arcona’ chegaram ao Rio os arquitetos argentino Fitte e Gigliazza”, editorial. Rio de Janeiro, 25 mar. 1928,
p.5).

20 g Paiz, matéria “Architectos Argentinos no Rio — sua visita ontem a Escola Nacional de Bellas Artes”,
editorial. Rio de Janeiro, 26-27 mar. 1928, p.4.

' 0 Jornal, matéria “O almocgo no solar de Monjope aos arquitetos argentinos”, editorial. Rio de Janeiro, 08
abr. 1928, p.7.
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O terreno destinado a edificacdo, a Praia do Flamengo, em esquina com as ruas
Tucuman e Senador Vergueiro, possuia formato irregular, e suas plantas de
levantamento foram entregues a todos os candidatos inscritos. Cabe aqui ressaltar que
os projetos classificados no concurso foram publicados pela Revista de Arquitectura de
Buenos Aires, corroborando para a melhor analise dos projetos de Archimedes e de
Lucio, tendo em vista que no acervo pessoal de Archimedes ndo foi encontrado nenhum
desenho acerca deste projeto®*®. Classificaram-se Lucio Costa em 1° lugar, Archimedes
Memoria em 2° lugar; Adolfo Morales de Los Rios Filho em 3° lugar, Lucio Costa

novamente, em 4° lugar, e V. Corsino e José Amaral Neddermeyer em 5° lugar.

Archimedes, sob o pseudénimo Corrientes, apresentou um projeto em trés pavimentos,
com uma cobertura em pérgola (solucao adotada por ele em diversos de seus projetos
residenciais e institucionais do periodo), ampla varanda no pavimento central, por quase
toda extensdo da fachada frontal, em arcos plenos sustentados por colunas. Na
extremidade esquerda, o arquiteto posicionou uma torre, como também havia feito em
seu projeto para o concurso do Palacio do Governo do Estado de Sdo Paulo. Mesclou
elementos da arquitetura eclética, do neocolonial e do missiones, em clara atitude de

experimentagdo, que ja vinha fazendo desde meados da década.

Seu projeto abusava do verde, com amplo jardim, tanto na cobertura quanto na frente
da edificacdo, tendo inclusive representado a via fronteira e as aguas da Praia do
Flamengo (Figura 227). A fachada lateral do edificio também é marcada pelas arcadas do
segundo pavimento, em toda sua extensdo, terminando na fachada posterior, em
semicirculo (Figura 228); ao fundo do terreno localiza-se a pequena edificacdo da
chancelaria, para emissdao de documentos e assuntos relativos. O arquiteto inseriu no
desenho da fachada frontal a exata vista que se tinha a época aos fundos do terreno,
como comumente fazia em seus outros projetos (a exemplo da perspectiva do conjunto

do Hipdédromo do Jockey Club, que sera vista no capitulo seguinte).

242 . . ;. . ~
Dos projetos elaborados por Archimedes Meméria ao longo de sua vida, os dos concursos sdao os que

menos arquivos existem em seu acervo pessoal, justificavel por essas pranchas quase sempre tornarem-se
propriedade da instituicdo que estava promovendo o certamen.
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Sk F 2| Figura 227 - Archimedes

| Memobria (pseuddnimo
Corrientes - 2° lugar) -
Embaixada Argentina no Rio
de Janeiro - 1928 (fachada
frontal). Fonte: Revista de
Arquitectura, ano XIV, n. 90,
Buenos Aires, jun. 1928, p.
233.

Figura 228 - Archimedes
Memobria (pseudonimo
Corrientes - 2° lugar) -
Embaixada Argentina no Rio
de Janeiro - 1928 (fachada
lateral direita). Fonte:
Revista de Arquitectura, ano
XIV, n. 90, Buenos Aires, jun.
1928, p. 235.

Figura 229 - Archimedes
Memobria (pseudonimo
Corrientes - 2° lugar) -
Embaixada Argentina no Rio
de Janeiro - 1928 (corte
longitudinal). Fonte: Revista
de Arquitectura, ano XIV, n.
90, Buenos Aires, jun. 1928,
p. 235.

A planta é simétrica, mesmo inserida em terreno irregular, sendo o pavimento térreo, o
1° pavimento para as atividades oficiais e festas, e o 2° pavimento a residéncia do
embaixador (Figuras 230 e 231). No pavimento térreo localizam-se a cozinha e as
dependéncias de empregados, além de vestiarios e depdsitos, por isso também o pé-
direito mais modesto. Ja no 1° pavimento, com pé-direito duplo, uma ampla sala de
festas localiza-se voltada para a fachada principal, tirando proveito da vista da praia. Um
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espacoso hall circunda a sala de jantar, com capacidade para mais de 20 pessoas a mesa,

e ligando-se diretamente com a varanda posterior, em semicirculo. Ha acessos

separados para os funcionarios circularem entre os pavimentos. O segundo e ultimo

pavimento compreende a residéncia do embaixador, também com varanda para a praia

e pelo menos quatro amplos quartos.

Figuras 230 e 231 — Archimedes Memoéria (pseudénimo Corrientes - 2° lugar) - Embaixada
Argentina no Rio de Janeiro - 1928 (plantas do pavimento terreno e do 1° pavimento). Fonte:
Revista de Arquitectura, ano XIV, n. 90, Buenos Aires, jun. 1928, p. 236.

Com este projeto, que acabou classificado em 2° lugar, o juri apresentou as seguintes

consideragoes:

Solucdo - Plantas muito balanceadas e muito boas. A entrada de servico
na galeria de acesso a Chancelaria, tem vantagens quanto ao controle
da serviddo, mas carece da superficie para se desenvolver
confortavelmente. A mesma desvantagem se repete nos outros dois
pavimentos. Talvez a localizagdo simétrica na parte tranquila do prédio
pudesse ter sido adotada com vantagens.

[...] as varandas e terracos estdo bem localizados. O conjunto de todas as
plantas é muito bom, tanto de distribuicdo simples como monumental.

Fachada - E lamentavel o estilo adotado assim como a inclusdo de
uma torre para a qual nao encontramos motivo. A parte superior tem
um carater muito festivo. Como um todo, a fachada é muito inferior
em comparacao as plantas.®*?

243

GHIGLIAZZA, S.; FITTE, Raul E.; ARAUJO, Antonio Mora y. “Estudio general de los proyectos por onden de

presentacion”. In: Revista de Arquitectura, n.90, ano XIV, Buenos Aires, jun. 1928, p.238.
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O que mais pesou contra o projeto de Archimedes foi exatamente a composicdo
fachadistica adotada, sendo "muito inferior em comparacao as plantas”. De fato, a
fachada tem composicao desequilibrada, pesando muito para o lado da torre, a qual ndo
os jurados ndo julgavam em nada necessaria, sendo, inclusive, mais agradavel ao olhar a
fachada lateral. A ornamentagdo empregada também parece ndo direcionar o projeto
para um estilo definido, o que pode ser explicado pela experimentacdo que o arquiteto
vinha praticando ao longo da década, em busca de uma composicao que fosse
tipicamente Unica e nacional, como ja visto. Acredita-se também que por ter Archimedes
participado de quatro concursos neste ano, além de tantos outros projetos em
andamento no escritorio, e as atividades de docente na ENBA, sua dedicacdo a este
certame ndo ocorreu de forma macica, corroborando o desacerto entre as plantas e as

fachadas apresentadas.

As Figuras 232 a 234 a seguir apresentam outros trés projetos residenciais elaborados
por Archimedes junto a seu socio Cuchet no mesmo periodo, projetos que apresentam
caracteristicas bem semelhantes as adotadas na fachada de sua proposta para a
embaixada, destacando-se a pérgola na cobertura e a bandeira lateral. Estes elementos
foram também empregados nos projetos da tribuna dos sécios do Hipdédromo do
Jockey Club (1922), da sede social do Botafogo Futebol Club (1926) e da clinica média de
Fernando Magalhdes (1927). Ja a Figura 235 apresenta a fachada frontal do projeto de
Archimedes que concorreu ao concurso para o palacio do Governo do Estado de Sao
Paulo, palacio este que serviria de residéncia ao governador, no qual o arquiteto

também adotou uma torre na extremidade da fachada.

Figuras 232 a 234 — Archimedes Meméria e Francisque Cuchet - residéncias Julio e Adelaide Lima,
a rua Haddock Lobo, 220 (1927), Juliette N. de Beaufort, a Ladeira da Gléria (1928),e Vicente
Boffoni, a rua Candido Mendes, 246 (1928), todos no Rio de Janeiro. Fonte: Acervo NPD/FAU-
UFRJ.
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Figura 235 — Archimedes
Memodria - Palacio do
Governo do Estado de
S&o Paulo - 1928 (fachada
frontal). Fonte: Correio
Paulistano, 14 fev. 1928,

p.5.

Ja Lucio Costa, que se classificou em 1° e em 4° lugar, atribui o resultado do certame

exclusivamente a circunstancia de ter eu podido trabalhar com inteira
calma, longe do atropelo e da atividade das constru¢des — longe, muito
longe de toda essa barafunda absorvente e absurda em que todos nds
gueimamos as nossas vidas sem o tempo sequer de pensar um
momento — um momento para parar e olhar para tras.**

Enfatiza ainda, ao elogiar o gesto do governo argentino de delegar a um arquiteto

brasileiro o projeto, que este palacio, que sera simbolo de unido entre os dois paises,

“foi idealizado num convento cheio de tradicbes de nossa terra e tracado na mais

brasileira de todas as cidades do Brasil"***. Minas Gerais e sua arquitetura colonial teriam

de fato sido cruciais como cenério e inspiragdo de Lucio para seus projetos. Na

entrevista para O Jornal, o arquiteto explica a formulacdo de seu projeto vencedor:

Trabalhei a minha composicio com elementos do renascimento
espanhol - elementos de varias fases da renascenca devidamente
refundidos e amoldados a uma forma nova de expressdo — procurando
conservar no conjunto a fisionomia de nossa propria arquitetura
tradicional.

E se assim escolhi foi por julga-lo o anico estilo capaz de conciliar com
relacdao a forma - as trés condi¢des essenciais ao problema, a saber: 12,
adaptacao perfeita ao ambiente onde deve ser construido — o Rio; 22.,
traco de parentesco quanto a origem, raga e tradigdes com a nagao a ser
representada — Argentina; 32., distincdo e riqueza de linhas préprias ao
fim a que se destina o edificio — embaixada. Os demais estilos - com
excecdo do renascimento italiano - nao satisfazem
simultaneamente essas trés condicdes.?*

244

245

246

COSTA, Lucio. O Palacio da Embaixada Argentina. In: O Jornal, Rio de Janeiro, 28 abr. 1928, p.3.

Ibidem.
Ibidem, grifo nosso.
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O arquiteto considerava que apenas composi¢cdes com elementos do renascimento
espanhol seriam capazes de dar a edificacdo o aspecto de embaixada, estando todos os
outros estilos arquitetonicos dessa forma descartados. Ainda a respeito do estilo, tendo
em vista os projetos de seus concorrentes, aproveita para criticar o ecletismo ainda
dominante:

Assim, os estilos franceses — do renascimento ao Luis XVI, ja
perfeitamente adaptados a fisionomia de Buenos Aires — no Rio, dadas
as nossas condi¢des de clima, de cor e de paisagens, destoam em
absoluto, e deviam ser banidos por completo.

Da mesma maneira o Elisabeth, o Tudor e os demais estilos ingleses em
geral, bem como qualquer forma inspirada no gético. Sio mentiras
ridiculas - falsos cenarios que desafinam com o ambiente.

E quanto aos estilos puramente classicos — o neo-grego, etc. — sdo frios
demais, demasiado severos, deixando sempre a impressdao de casa
bancaria — de museu.

Finalmente, os estilos francamente modernos — como tive ocasiao
de ver ultimamente na Europa muita coisa interessante - sao,
mesmo quando adaptadas com moderacdo as idéias de Le
Corbusier, arriscados.

Pode ser gosto do momento, questdo de moda, parecer amanha
ridiculo, extravagante, intoleravel, como por exemplo hoje nos parece o
“art nouveau” de 1900. Estamos perto demais, ndo podemos ainda
julga-lo.®*’

Lucio classifica todo repertério que dominou a atuacao de Heitor de Mello como algo a
ser "banido por complexo”. Considera todos estilos ingleses e franceses “mentiras
ridiculas”, ndo passiveis de implementacdao em terras brasileiras, mesmo ja estando,
segundo o proprio, "perfeitamente adaptados a fisionomia de Buenos Aires”. E
finalmente cita até Le Corbusier, tendo podido ver de perto os projetos modernos ja em
vigor na Europa, quando de sua viagem logo antes do concurso, considerando-os
instaveis, talvez apenas uma moda passageira, e assim, por estar “perto demais” de sua
fabricacdo, prefere ndo emprega-lo em seus projetos até que tenha certeza sobre sua
consolidacdo no mercado. Entretanto, diversas das caracteristicas estilisticas tao
criticadas por Lucio como inadequadas ou falsas se fazem presentes em sua proposta

vencedora (Figura 236), com pinaculos e colunas toscanas.

Assim como no projeto de Archimedes, os demais ndo sao faceis de serem classificados

como pertencentes a determinado estilo ou corrente. Todos misturam demasiadamente

247 Ibidem, grifo nosso.
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elementos de composicdo pertencentes a ordens diversas, o que inclusive acabou
contribuindo para a classificacdo em 2° lugar do projeto de Archimedes. Este projeto de
Lucio classificado em 1° lugar, apesar de pautado no neocolonial, mistura “elementos
coloniais civis e religiosos, além dos que pareciam ter referéncias espanholas” (SLADE,

2007, p.129).

Figura 236 — Lucio Costa (pseuddnimo Jeca Tatu Junior - 1° lugar) - Embaixada Argentina no Rio
de Janeiro - 1928 (fachadas lateral direita e posterior). Fonte: Revista de Arquitectura, ano XIV, n.
90, Buenos Aires, jun. 1928, p. 231.
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Figuras 237 e 238 — Lucio Costa (pseuddnimo Jeca Tatu Junior - 1° lugar) - Embaixada Argentina
no Rio de Janeiro - 1928 (plantas dos pavimentos térreo e superior). Fonte: Revista de
Arquitectura, ano X1V, n. 90, Buenos Aires, jun. 1928, p. 232.
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Neste projeto, estes elementos neocoloniais estdo por toda a parte, desde os portdes
até a guarita. Na fachada lateral Lucio adotou solu¢do muito semelhante ao seu projeto
classificado no “Prémio Heitor de Mello”, promovido por José Marianno, com a porte-
cochere e arcos abatidos. Ja na fachada frontal, o escalonamento dos volumes, assim
como as colunas que sustentam a varanda, e até mesmo o acesso pelas duas escadarias
que se unem ao final remetem aos grandes solares e fazendas do século XVIII,
especialmente as fazendas de engenhos do Rio de Janeiro colonial. A planta apresenta
até um chafariz ao centro do patio interno. Se em seu discurso o Renascimento, o Luis
XVI, o Elisabeth, o Tudor, o neogrego e o recente moderno de Le Corbusier ndao sao
adequados, ora em fungdo do clima, ora pelo carater e uso da edificacdo, o neocolonial
era o que para ele cumpria este papel. E a influéncia do interior mineiro e do casario do

século XVIII sobre o jovem arquiteto.

Seu outro projeto classificado em 4° lugar (Figura 239), que em 1995 Lucio chamou de
“ilusdo florentina” (COSTA, 1995, p.31), comp&em-se marcadamente por arcos ogivais
em todo seu pavimento central, caracteristica tdo marcante da arquitetura gotica, a
mesma criticada por Lucio em seu texto, chamando-a de "mentiras ridiculas — falsos
cenarios que desafinam com o ambiente"®*®. O arquiteto, a0 mesmo tempo em que
parecia caminhar rumo a arquitetura do Movimento Moderno, pautada na forma pela

funcdo, revive o neocolonial e o ecletismo, tecendo criticas ao moderno praticado no

exterior, o qual acabara de conferir in loco, em sua viagem.

Figura 239 - Lucio
Costa  (pseuddnimo
arquiteto Boticelli - 4°
lugar) - Embaixada
Argentina no Rio de
Janeiro -1928
(fachadas frontal,
posterior e lateral
direita). Fonte: Revista
de Arquitectura, ano
XIV, n. 90, Buenos
Aires, jun. 1928, p.
241.

248 COSTA, Lucio. O Palacio da Embaixada Argentina. In: O Jornal, Rio de Janeiro, 28 abr. 1928, p.3.
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Lucio, assim como Archimedes, claramente vivia um momento de angustia e
indeterminacdo. Ao mesmo tempo que tentava abandonar o tradicionalismo, criticava o
moderno e exprimia em seus projetos um pouco dos dois. Estas solugdes projetuais que
Lucio apresentou no concurso da Embaixada, ainda nitidamente vinculadas ao
neocolonial e ao ensino Beaux-Arts, sé seriam realmente abandonadas a partir de 1930.
Mas ressalta-se que foram nestas viagens que empreendeu no interior mineiro que o
arquiteto absorveu a esséncia da construcao brasileira do século XVIII, para além de
composicdo formal e do ornamento, mas em seus principios estruturais, e que foram
cruciais para, anos depois, justificar seus novos projetos modernistas.

Até hoje eu me envergonho de ndo ter sabido entdo apreciar
devidamente a obra-prima que ¢ a igreja de Sdo Francisco [...] Comecei
ai a perceber o equivoco do chamado neo-colonial, lamentavel mistura
de arquitetura religiosa e civil, de pormenores proprios de épocas e
técnicas diferentes, quando teria sido tdo facil aproveitar a experiéncia
tradicional no que ela tem de valido para hoje e para sempre. (COSTA,
1995, p.16)

Além dos classificados e premiados ja citados sabe-se também que concorreu neste
certame, dentre outros, Flavio de Carvalho, que participou de quase todos os concursos
que Archimedes neste periodo,249, destacando-se o do Palacio do Governo do Estado de
Sao Paulo, tendo inclusive recebido diversos elogios de Mario de Andrade®>° por sua
proposta ultramodernista. Carvalho também, em entrevista para a Folha de Séo Paulo,
em 1975, disse sobre o projeto de Lucio classificado em 1° lugar: “o projeto que ganhou
a concorréncia, nao me lembro o nome do arquiteto, era um projeto muito sem graca.
Basta dizer que o saldo nobre da embaixada da Argentina tinha a dimensdo de 4 x 3
metros. Essa embaixada felizmente nunca foi construida”®'. Em 15 de abril, findo o
concurso e promulgado seu resultado, o Instituto Central de Arquitetos promoveu um
almoco no Club dos Bandeirantes em prol dos arquitetos argentinos membros do juri do
concurso da embaixada, ao qual estiveram presentes Archimedes e Lucio, conforme

Figura 240 a seguir.

249 . . . .. . . . .
Assim como Archimedes, Flavio de Carvalho participou dos concursos da Universidade Minas Gerais, da

Embaixada Argentina no Rio de Janeiro e do Palacio do Congresso de Sao Paulo.

230 ANDRADE, Mario de. Arquitetura Moderna I. In: Didrio Nacional, Sdo Paulo, 2 fev. 1928.

CARVALHO, Flavio de. Extrato de palestra proferida na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de S3o Paulo em 1963. Publicado em Xavier (1987, p.359).
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Figura 240 — Almoco no Club dos Bandeirantes com participantes do concurso e os membros do
juri, em 14 de abril de 1928. Da esquerda para a direita, Lucio Costa é o segundo de pé, e
Archimedes Memoria € o primeiro sentado. Fonte: O Jornal, Rio de Janeiro, 15 abr. 1928, p. 5.

2.7. Arquitetura residencial: as casas de Lucio e de Archimedes

A década de 1920 foi de intensa produgao nos escritérios de Archimedes Memoria e de
Lucio Costa. Archimedes, em sociedade com Francisque Cuchet, no Escritdrio Técnico
Heitor de Mello, entre 1920 e 1927 projetou aproximadamente 43 residéncias, do total
de 102 projetos catalogados dentro deste recorte temporal. J& Lucio, trabalhando junto
com seu colega da ENBA Fernando Valentim, desde antes de se graduar, elaborou no
mesmo periodo ao menos vinte e trés projetos, dos quais dezessete sdo residéncias.
Além dos concursos de arquitetura que comegavam a surgir, apés a valorizacdo da
profissdo pela Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia, os dois
escritorios baseavam sua receita essencialmente nestes projetos residenciais.

Classificado como um periodo de “balburdia arquitetdnica”>

, onde os arquitetos e a
sociedade buscavam melhor definir os rumos e as feicbes da arquitetura brasileira,
estimulados por uma ideia de identidade nacional ainda ndo muito definida, mas ja
amplamente praticada na Escola Nacional de Belas Artes, o Rio de Janeiro vivia uma
nova fase do ecletismo, pautada agora no neocolonial, missiones e bungalows. Eram

projetos relacionados a outros principios, mas com resultados ainda semelhantes a

arquitetura do ecletismo da virada do século: ornamentacao, rebuscamento e o toque

2 Noite, matéria “A balburdia architectonica no Rio de Janeiro”, editorial. Rio de Janeiro, 10 mar. 1926, p.1.
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palaciano que ainda cativavam a populacdo, em especial a carioca, estimulada pelos
projetos divulgados no periddico A Casa (Figura 241). De circulagdo iniciada em 1923, a
revista ajudou a ampliar e democratizar o projeto de arquitetura, ao mesmo tempo em

que ditava os padrdes de estilo em voga.

Figura 241 — Capa da revista A Casa, n. 17, set. 1925.

No que se refere ao neocolonial, ja tdo discutido neste capitulo, um modelo de
residéncia ideal acabara de se consolidar em 1926: o Solar Monjope (Figura 242).
Idealizado por José Marianno, e constituido com diversas colabora¢des ‘indiretas’ dos

premiados nos concursos promovidos por ele®>?

, tendo sido utilizados no projeto
elementos coligidos pelos arquitetos que empreenderam viagens pelo interior do pais
(incluindo Lucio Costa), patrocinados pelo préprio Marianno, esta residéncia era pauta
recorrente nos jornais e revistas da época. Localizada as margens da Lagoa Rodrigo de
Freitas, no Rio de Janeiro, em um amplo terreno cercado de area verde, firmou-se como
“casa-manifesto” (ATIQUE, 2016, p.221). O proprio José Marianno recorrentemente
promovia festas e saraus, e autoridades diversas sempre que aportavam no Rio eram por
ele convidados para conhecer o solar: do urbanista francés Alfred Agache ao poeta

inglés Rudyard Kiplind, seu idealizador via em cada pessoa a possibilidade de ampliar e

divulgar a casa tipicamente brasileira.

2534 A . . . s. . .. .
Prémios “Heitor de Mello”, “Mestre Valentim” e “Araudjo Vianna”, principalmente, nos quais se destacaram

Lucio Costa, Angelo Bruhns e Fernando Nereu de Sampaio.
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Figura 242 — Solar Monjope, residéncia de
José Marianno  Filho, modelo de
arquitetura neocolonial (demolida). Fonte:
Blog Foi um Rio que passou, s/d.
Disponivel em:
<https://rioquepassou.com.br/2009/01/29
/solar-monjope/>. Acesso em 20 ago.
2022.

e

Figuras 243 e 244 - Lucio Costa - 1° lugar no “Prémio Araudjo Vianna” (projeto de um banco de
alvenaria); e banco edificado a frente do Solar Monjope. Fontes: Revista da Semana, n.15, Rio de
Janeiro, 1923, p.17; Blog Henrique Altran Dourado. Disponivel em:
<http://blogdohenriqueautran.blogspot.com/2014/03/0-solar-monjope-e-maldicao-de-
brasilia.html>. Acesso em 18 ago. 2022.

Inspirados pelos ideais do neocolonial, e estimulados pela clientela que cada vez mais
solicitava projetos sob os auspicios deste estilo, Archimedes e Lucio praticaram o
neocolonial em diversos projetos residenciais da década de 1920, tendo inclusive
Archimedes elaborado seu primeiro projeto sob este estilo ainda em 1921, a residéncia
de Juvenil da Rocha Vaz, ja apresentada. As residéncias de Antonio Joaquim Peixoto de
Castro e de Raul e Olga Pedrosa, elaboradas por Archimedes e Lucio, respectivamente,
no ano de 1924, primam por portadas de acesso em ornamentacao tipica da arquitetura
colonial, especificamente a religiosa, assim como a portada da capela do Solar Monjope,
de José Marianno (Figuras 245 a 247). Sobre estes dois projetos de Archimedes e Lucio,
diversos outros elementos compositivos sao semelhantes, a exemplo das colunas torsas

que ambos empregaram na sala de visitas das residéncias (Figuras 248 e 249).
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Figuras 245 a 247 - trés portadas neocoloniais: Capela do Solar Monjope (José Marianno);
residéncia Antonio Joaquim Peixoto de Castro (Archimedes Memoria e Francisque Cuchet);
residéncia Raul e Olga Pedrosa (Lucio Costa e Fernando Valentim). Fontes: Acervo pessoal da
familia Carneiro da Cunha, 1967?; Foto de William Bittar, 1981; Pinheiro (2011, p.193).

Castro (Archimedes Memoria e Francisque Cuchet); e de Raul e Olga Pedrosa (Lucio Costa e
Fernando Valentim). Fontes: Acervo NPD-FAU/UFRJ; Pinheiro, 2011, p.193.

A respeito do Solar Monjope, ja na década de 1970, quando foi cogitado seu
tombamento pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, Lucio, chefe da
Divisdo de Estudos e Tombamento do 6rgao, foi enfatico: “o chamado “Solar Monjope” é
um falso testemunho, exemplo de como uma casa brasileira nunca foi” (COSTA, 1973,
apud PESSOA, 1999, p.283). Em seu parecer o arquiteto delegava a funcdo do
tombamento da edificacdo aos 6rgaos de protecao do patrimdnio da instancia inferior,
estadual, da mesma forma como faria com as edificacbes ecléticas da Avenida Rio

Branco, e todos estes tiveram o mesmo fim: a demolicao.
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Se no inicio da década de 1920 a acao projetual de Archimedes e Lucio caminhava em
total sincronia, tanto na composicdo estilistica da fachada como nos elementos
decorativos a serem adotados nos ambientes internos, o final da década demonstraria o
paulatino afastamento das diretrizes projetuais entre o mestre e o ex-aluno. Em 1928%,
Lucio projeta uma residéncia para seu futuro sogro Francisco Modesto Guimaraes, a rua
Agostinho Goulao, 369, em Correias, Petrépolis (Figuras 250 a 252). O projeto foi
elaborado antes mesmo de Lucio se casar com Julieta, e sem conhecimento dos pais de
sua namorada, que julgavam ser dela o projeto. De acordo com o proprio Lucio, “essa
casa foi construida para a mudanca da familia do Dr. Modesto Guimaraes, meu sogro, de
Petropolis para Correias por causa da doenca de uma filha que morreu antes da
conclusdo das obras, depois de uma tragica e rapida sequéncia de mortes de irmao e
irmas” (COSTA, 1995, p.51). Esta se tornou a primeira residéncia de Lucio apds o

casamento com Julieta, tendo ali vivido entre 1929 e 1931 (CARLUCCI, 2005, p.16).

Figura 250 - Lucio Costa -
Residéncia Francisco
Modesto Guimardes, logo
apd6s a construcdao. Fonte:
Acervo Casa de Lucio Costa
(cédigo llI_A_22-04600_L).

b n—— D
Figuras 251 e 252 — Lucio Costa - Residéncia Francisco M. Guimaraes. Fonte: Costa (1995, p.51).

»* A data do projeto foi indicada por Costa (1995, p51); Wisnik (2001, p.123) e Carlucci (2005, p.16).
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Nao foram encontrados desenhos do projeto original elaborado por Lucio, apenas um
croqui de uma reforma no telhado, ja na década de 1970. Em uma area afastada do
centro da cidade, implantada em nivel elevado do terreno, com planta em Unico
pavimento, a varanda lateral abre-se para uma area verde, abragcando o entorno e
tornando-se parte dele. A fachada frontal, resguardada por um muro de pedras
sobrepostas, € marcada por um brasao em pedra, acima da porta. Esta porta principal,
composta por trés almofadas trabalhadas, dispostas verticalmente, remete a portas
laterais de igrejas mineiras do século XVIII, resguardadas as devidas proporcdes. E
circundada ainda por duas fileiras de azulejos, e ladeada por uma arandela rebuscada
(talvez de influéncia florentina) que abriga a lampada de iluminacao externa. No peitoril
da varanda nota-se também o emprego de outro elemento ornamental, um conjunto de
triangulos vazados, entrepostos (idénticos aos existentes na residéncia de Raul e Olga

Pedrosa), que, segundo Slade, “tem referéncia no ‘estilo missiones™ (2007, p.142).

Este projeto ja diferencia-se drasticamente dos elaborados pelo arquiteto no ano
imediatamente anterior (a exemplo da residéncia de Alvaro Alberto Mota e Silva - Figura
253), por apresentar-se a arquitetura quase que plenamente guiada pela matriz da
“forma segue a fungdo”. De fato, a residéncia "exibe uma sobriedade e simplicidade
muito maior do que qualquer projeto feito por Lucio Costa anteriormente” (SLADE, 2007,
p.142). Entretanto Lucio mostra certa dificuldade em abandonar totalmente a
ornamentacgao, aplicando-a de forma mais singela, nos azulejos e outros elementos,
como descrito. Na residéncia Modesto Guimardes, além dessa ornamentacdo, o
arquiteto inseriu também, na parede lateral a fachada frontal, um friso em pedra, cdpia
de um dos conhecidos “marmores de Elgin”, que sera analisado mais a frente. A
volumetria também ndo tem mais o jogo de volume que o arquiteto adotava
frequentemente nos projetos até a aquele periodo: “um paralelepipedo com telhado
ceramico de quatro aguas, acrescido apenas de uma varanda aberta, que também se
assemelha as varandas das fazendas coloniais, e seus pilares também mostram-se
isentos de ornamentos” (SLADE, 2007, p.142), tendo a Unica e essencial funcdo de

suportar o telhado.
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Figura 253 — Lucio Costa e Fernando
Valentim - Residéncia Alvaro Alberto
Mota e Silva, em Copacabana -1927.
Fonte: Geoffroy (2006, p.166).

Outros projetos de solugdo muito semelhante ao da residéncia de Modesto Guimaraes,
onde ja se nota o encaminhar de Lucio para a arquitetura do Movimento Moderno, sdao

as residéncias de Laura Porto Moitinho?>®

, em Ipanema e de Evelina Klingelhoefer e
irmas, em Copacabana, de 1927 (Figuras 254 e 255), ambas com a presenca de varanda,
telhado em quatro aguas em telhas tipo capa-canal, e janelas idénticas as da residéncia

de Correias.

Figuras 254 e 255 — Lucio Costa e Fernando Valentim - projeto das residéncias de Laura Porto
Moitinho e de Evelina Klingelhoefer e irmas - 1927. Fontes: Brito (2014, p.151); Acervo Casa de
Lucio Costa (codigo Il A 48-00545 L).

A residéncia Modesto Guimaraes sofreu diversas reformas ao longo dos anos, em
especial na década de 1970, quando encontrava-se em péssimo estado de conservagao.
A fachada frontal passou a figurar como secundaria (Figura 256), tendo sido adotada a
fachada lateral, mais extensa, como a principal, por onde se da o acesso de veiculos
(Figura 257). Apds a mudanca de Lucio e sua familia de volta para o Rio de Janeiro, a
residéncia continuou sendo usada pela familia como casa de veraneio, e hoje pertence a

sua filha Helena.

33 No acervo de Archimedes Meméria foi encontrada uma copia em blueprint dos cortes AB e CD do projeto

de Lucio e Fernando Valentim para esta residéncia. Archimedes Memdria e Francisque Cuchet também
elaborariam um projeto para esta proprietaria, no mesmo local, em 1930.
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\\\/;,':,_,:_ : , -
Figuras 256 e 257 — Lucio Costa - residéncia de Francisco Modesto Guimaraes: fachadas frontal e
lateral, atualmente. Fonte: Fotos de Matheus Osorio, 2012.

Figuras 258 e 259 — Lucio Costa - residéncia de Francisco Modesto Guimaraes: escadaria de
acesso de pedestres, que da de frente para a parede com o friso em concreto; e a antiga entrada
principal, com o banco de azulejos e cobertura, inserida posteriormente. Fonte: Fotos de
Matheus Osorio, 2012.

J& o projeto para a residéncia de Archimedes Memoria, elaborado no ano seguinte ao da
residéncia Modesto Guimaries, marcadamente mais vinculado ao neocolonial, também
tinha aspectos que ja o aproximavam de uma arquitetura com menos ornamentacao.
Casado e com trés filhos pequenos, ja planejava construir sua residéncia em Ipanema
desde meados de 1926, tendo ali comprado um terreno para si**°, e outro para o sécio
Cuchet, que logo o vendeu, tendo em vista a distancia de Ipanema para a area
realmente mais adensada da cidade, naquele periodo (MEMORIA FILHO, 2008).

Localizada a Rua Caning, 26, em um amplo terreno de 17 metros de largura por 50

% Em 1928 consta em publicagdo do Jornal do Brasil, a 20 de margo, a contribuicdo de Archimedes Memaria

para com o calgamento da rua Caning, na porgao referente a frente do lote de sua propriedade.
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metros de profundidade, a residéncia foi projetada®’

para figurar na parte dos fundos,
ficando a frente toda livre para investimentos futuros. Em dois pavimentos, seu
programa dividiu-se da seguinte forma: no pavimento térreo, cuja entrada principal se
faz pelo vao da garagem, ha uma sala de estar, uma sala de jantar e uma cozinha, além
de um banheiro e um pequeno quarto. Nos fundos, uma varanda com “colunas toscanas
e capitéis doricos” (MEMORIA FILHO, 2008, p.42) se abre para um patio. A escada de
acesso ao segundo pavimento ficou posicionada ao fundo da sala de jantar, lateralmente

a cozinha. Ja o pavimento superior se divide entre os cinco quartos e um amplo

banheiro, ao lado da escada.

A fachada frontal (Figura 260) mescla elementos do neocolonial, apresentando, no
entanto, clara referéncia ao estilo missiones (ou mission style), que seria amplamente
praticado até meados da década seguinte. A propria revista A Casa foi um dos principais
veiculos de divulgagdo deste estilo, que pode ser considerado uma “interpretacao
neocolonial de influéncia espanhola na América, de grande repercussao na Califérnia,

Estados Unidos” (MALTA, 2016, p.220). De acordo com Paulo Santos,

O neocolonial era grave e viril; o mission style gracioso e delicado; a
conjugacao dos dois (muito atacada por José Marianno) constituiu uma
das notas caracteristicas da sensibilidade artistica da segunda metade da
década [de 1920]. Na luta pela sobrevivéncia, seriam as formas
hispanicas — talvez por mais leves e menos anacronicas — as que mais
resistiriam [...] (SANTOS, 1965, p.295).

Figura 260 — Archimedes Memodria e Francisque Cuchet - residéncia de Archimedes Memoria
(fachada frontal) - 1929. Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ.

257 . . ~
De acordo com os documentos encontrados no acervo, Archimedes submeteu o projeto para aprovagao

junto a Prefeitura do Distrito Federal em 24 de julho de 1929, sob nimero de processo 19844. Neste periodo a
regido ainda era vinculada ao bairro de Copacabana.
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Outra caracteristica marcante do missiones sao as texturas (ou reboco grosso), que
foram empregadas na fachada frontal da residéncia de Archimedes, provavelmente com
alguma foérma que possibilitasse que as paredes externas tivessem a mesma
composi¢do, sem marcas, em um unico conjunto. Este &, inclusive, hoje, um dos aspectos
mais dificeis de se manter nessas edificacdes, devido ao desaparecimento da técnica
empregada. O primeiro contato de Archimedes com este estilo aconteceu ainda em
1926, quando foi membro da comissdo julgadora®® do concurso de fachadas das
edificacbes construidas na cidade do Rio de Janeiro no ano de 1925, cujo prémio foi
logrado ao projeto do arquiteto Edgard Pinheiro Vianna. Vianna (Figura 261), que havia
se graduado na Universidade da Pensilvania, nos Estados Unidos, acompanhou de perto
o desenvolvimento do missiones por 13, e suplantou-o no Rio de Janeiro (GEOFFROY,
2006). Lucio Costa também elaborou projetos com elementos deste estilo, como visto, e
a Figura 262 apresenta outro por ele projetado, a residéncia de Adolpho Lopes, no

Flamengo, com caracteristicas similares ao projeto da residéncia de Archimedes.

Figuras 261 e 262 — Edgard Pinheiro Vianna - residéncia de Terry Parker, a rua Maug, 64, Santa

Tereza (1° projeto em missiones do Rio de Janeiro - 1925); Lucio Costa e Fernando Valentim -

residéncia de Adolpho Lopes - 1926 (fachada frontal). Fontes: A Casa, ano VI, n.56, dez. 1928,
p.28; Geoffroy (2006, p.161).

José Marianno, enfurecido pela propagacdao do misson style no momento em que o seu

endeusado neocolonial ganhava mais adeptos, classificou-o como “mesticagem

8 Archimedes foi nomeado membro dessa comiss3o pelo prefeito do Distrito Federal Alaor Prata, juntamente

com o proéprio prefeito, Fernando Nereu de Sampaio (arquiteto), Henrique de Vasconcellos (censor de
fachadas, engenheiro da Prefeitura) e Mario Machado (presidente do juri, Diretor de Obras Municipais)
(Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 03 jul. 1926, p. 8).
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architectonica, que seduz nesse momento a populacdo da cidade”®*. Archimedes, ainda

em 1926 aplicaria o missiones*®

em seu conhecido projeto para a sede social do
Botafogo Futebol Clube, no bairro homonimo, primando pela textura na fachada, assim
como arcadas em arco pleno e colunas torsas. Estas mesmas arcadas também se fazem
marcadamente presente na fachada posterior da residéncia de Archimedes, na varanda,
que apresenta trés arcos voltados para o patio interno (Figura 264). O arquiteto também
deu atencao especial as esquadrias, principalmente as do pavimento térreo, que, quando

abertas, ficam embutidas na parede. As janelas do pavimento superior sdo, inclusive

quase do mesmo modelo das empregadas por Lucio na residéncia de Correias.

Figura 263 - Fachada
frontal da residéncia de
Archimedes Memoria
atualmente. Fonte: Foto
do autor, 2023.

Figuras 264 e 265 - Vista
da fachada posterior e do
interior da varanda da
residéncia de Archimedes
Memoria, destacando-se
os arcos plenos com
colunas toscanas. Fonte:
Fotos do autor, 2023.

29 MARIANNO FILHO, José. A propdsito de architectura brasileira. In: O Jornal, Rio de Janeiro, 01 fev. 1928,

p.2.

260 . . . . ~ . a . . N
Outros marcantes exemplos do missiones no Rio de Janeiro sdo a sede do Tijuca Ténnis Club, localizada a

rua Conde de Bonfim, e projetada por Paulo Candiota, Sa e Barbastefano (ja demolida), e a Escola Municipal
Estados Unidos, a rua Itapiru, 453, Catumbi, projeto dos arquitetos Fernando Nereu de Sampaio e Gabriel
Fernandes.
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No mesmo ano do projeto (1929), ainda com a residéncia em construcdo, Archimedes
submeteu a Prefeitura um projeto para construir uma sala de estudos e um depdsito,
junto a garagem, no limite dos fundos do terreno, consolidando assim o patio interno
entre a residéncia e este novo anexo. Este projeto conta, inclusive, com uma fonte, sob a

janela da sala de estudos, voltada para o centro do patio interno.

e

LT

il

Figura 266 — Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - anexo posterior da residéncia de
Archimedes Memoria (planta do telhado, planta de situacdo com planta baixa do pavimento
térreo, fachada frontal e corte) - 1929. Fonte: Acervo NPD-FAU/UFRJ.

Ao longo dos anos a residéncia, que também apresenta diversos outros elementos
artisticos incorporados, como pisos em mosaicos bizantinos na sala de estar a na sala de
jantar, capitel dérico ao centro do frontdo da fachada principal e afrescos pintados nos
tetos das salas (Figuras 267 e 268), sofreu diversas obras de intervencdo, sendo a
principal delas a que separou os andares, com o deslocamento da escada para o vao por
onde passava o carro até a garagem, transformando-a em dois apartamentos
independentes. Também foram feitas modificagdes nos coOmodos ao fundo do patio, que
foram isolados da residéncia, e transformados em outras residéncias de familiares. O
pavimento térreo da casa principal é hoje de propriedade do neto de Archimedes,
Péricles Memoria Filho, que preserva ao maximo o risco inicial do seu avd, e que foi o
principal incentivador desta pesquisa, ao doar ao NPD/FAU-UFRJ todo o acervo do

escritorio de Archimedes.
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Figuras 267 e 268 — Detalhes dos elementos artisticos que integram a residéncia de Archimedes
Memodria: pisos em mosaicos bizantinos e teto da sala de estar com afresco, todos elementos
originais da época da construgdo. Fonte: Fotos do autor, 2023.

O aspecto mais interessante entre os projetos das residéncias de Lucio e de Archimedes,
entretanto, € a existéncia, em ambas edificacdes, da mesma copia de um friso dos
famosos “marmores de Elgin”, ou marmores do Parthenon. Os marmores de Elgin,
assim ficaram conhecidos por terem sido retirados da Grécia por Thomas Bruce, Lord
Elgin, ainda no inicio do século XIX. Lord Elgin, que inicialmente sé pretendia fazer
cOpias em gesso para decorar a residéncia de sua esposa, obteve autorizacdo para a
retirada de varias pegas, tendo em vista a crescente influéncia britanica na Grécia, no
periodo. Com a ajuda de mais de 300 homens, ele removeu 56 blocos e 19 estatuas do
templo (cerca de metade do total de pecas existentes). Esculpidos entre 438 e 432 a. C,
foram levados para o Reino Unido, chegando ao Museu Britanico, em Londres, por volta

de 1816, onde estdo em exposicdo até hoje.

As copias em concreto existente nas residéncias de Lucio e de Archimedes (Figuras 271 e
272), muito provavelmente foram adquiridas junto a Escola Nacional de Belas Artes®®’,
que importou da Europa, no inicio do século XX, diversas estatuas e elementos em alto

relevo em gesso e outros materiais, para utilizagdo nas aulas e no recém-criado museu

261 Lucio, em seu texto de 1995 sobre seu antigo colega de faculdade e sécio Fernando Valentim, ressalta que

em uma das obras realizadas por Valentim na residéncia de seu pai, em Santa Teresa, Rio de Janeiro, o colega
teria inserido “reprodugdes de belas moldagens do friso do Parthenon, compradas na Escola” (COSTA, 1995,
p.431) no corredor que ligava a garagem ao elevador da residéncia, o que permite supor que o friso da
residéncia de Lucio também tenha sido adquirido junto a ENBA.
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da Escola. Durante esta pesquisa foram encontradas no edificio da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da UFRJ pelo menos duas copias em gesso (Figura 270)
idénticas a placa ornamental que adorna a fachada de ambas residéncias dos arquitetos,
0 que corrobora ainda mais para que os dois tenham adquirido seus exemplares junto a
ENBA. A peca original de onde vieram as cépias da Escola, de Lucio e de Archimedes,
nao foi levada para o Reino Unido, tendo sido fotografada em 1862 por Francis Bedford,
em Atenas (Figura 269). Ao se analisar detalhadamente os outros ornamentos colocados
junto da peca, em ambas residéncias, nota-se que os dois arquitetos empregaram
uma arandela/lustre em ferro batido, e um elemento em azulejos (uma espécie de
fonte, no projeto de Lucio, e um banco, no projeto de Archimedes). Muitas semelhangas
para projetos elaborados no mesmo periodo, ressaltando que ainda ali os dois

arquitetos tinham linhas de raciocinio semelhantes.

Figuras 269 e 270 — Detalhe do friso original em marmore que serviu de base para as copias
feitas em gesso e concreto; Copia em gesso no edificio da FAU-UFRJ? Fontes: Foto de Francis
Bedford, 1862, Royal Collection Trust. Disponivel em:
<https://www.rct.uk/collection/search#/26/collection/2701021/portions-of-the-frieze-of-the-
parthenon-athens-greece>. Acesso em 16 ago. 2022; Foto do autor, 2022.

%2 As duas copias encontradas no edificio da FAU-UFRJ estdo localizadas no saldo destinado originalmente

para a reserva técnica da biblioteca, e no hall dos elevadores no quinto andar.
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Figuras 271 e 272 — Composicao similar nas residéncias de Modesto Guimaraes e Archimedes
Memoéria: copia do mesmo friso dos marmores de Elgin, arandela/lustre em ferro batido e
elemento compositivo em azulejo (fonte/banco). Fonte: Foto de Matheus Osério, 2012; Foto do
autor, 2023.

Na residéncia de Archimedes ha ainda outras duas copias de outras placas dos
marmores de Elgin, em gesso, instaladas uma de cada lado da varanda posterior,
datadas de 1898. A integracdo entre arquitetura e arte que tanto praticou Heitor de
Mello em seus projetos foi adotada também por Archimedes em suas obras, mesmo que
ja no final da década de 1920 suas composicOes ja tivessem também eliminado
consideravel carater ornamental. A seguir estdo explicitadas em uma linha do tempo as
principais obras residenciais de Archimedes e de Lucio ao longo da década de 1920,
ressaltando, dentre outros aspectos, o direcionamento de ambos a caminhos diferentes,
Archimedes sempre prezando pelo Beaux-Arts e pelo tradicionalismo, e Lucio pautado
nestes dois na primeira metade da década, tendendo, contudo, a maxima “a forma
segue a funcao” (com fachadas cada vez mais limpas), que atingira sua plenitude nos

projetos da década seguinte.
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Lucio Costa — linha do tempo dos principais projetos residenciais da década de 1920
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Figuras 277 a 280 — Residéncias: Laura Porto Moitinho (1927); Francisco Modesto Guimardes (1928); Raimundo Camargo de Carvalho (1928-1929); e
Benedito Souza Carvalho (1929).
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Archimedes Memoria — linha do tempo dos principais projetos residenciais da década de 1920
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Figuras 281 a 284 — Residéncias: Juvenil da Rocha Vaz (1921); Raul Fausto Barreto (1922); Amaro da Silveira (1922); e Antonio Joaquim Peixoto de
Castro (1924).
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CAPITULO 3

“ORA ESSA! E A TECNICA MODERNA!"?%3; ART DECO, MOVIMENTO
MODERNO E A IMPOSICAO DE UM NOVO SISTEMA

283 MARIANNO FILHO, José. A técnica e o bom senso, p. 25-26.



CAPITULO 3. “ORA ESSA! E A TECNICA MODERNA”: ART DECO,
MOVIMENTO MODERNO E A IMPOSICAO DE UM NOVO SISTEMA

3.1. Frank Lloyd Wright e o Hipédromo do Jockey Club

Um projeto de grandes proporgdes, tanto fisicas quanto no campo da discussao tedrica,
que merece destaque nesta pesquisa, € o do complexo do hipédromo do Jockey Club,
de autoria de Archimedes Memoria e Francisque Cuchet. Antes de se adentrar este caso,
apresentam-se as trés principais razoes pelas quais sua analise se faz necessaria: 1) da
equipe encarregada de elaborar o projeto, o engenheiro responsavel pela direcao das
obras acabou tomando para si o projeto de autoria de Archimedes e Cuchet,
fomentando inumeras discussdes nos jornais, tendo inclusive Lucio Costa e José
Marianno Filho demonstrado apoio aos arquitetos; 2) a colaboracao de Archimedes e
Cuchet também no calculo estrutural do complexo, que se destacou por apresentar o
maior vao livre da América Latina, no periodo; 3) a visita do arquiteto americano Frank
Lloyd Wright ao hipddromo em 1931, e sua critica ao que chamou de “futuro ancorado

no passado”.

Localizado a Praca Santos Dumont, 31, no bairro da Gavea, defronte ao Jardim Botanico,
no Rio de Janeiro, o hipédromo teve seu projeto iniciado ainda em 1922, junto a
demanda crescente por arquitetos, eclodida logo apds a Exposicdo Internacional do
Centenario. A ideia deste projeto ja vinha sendo ensaiada pela diretoria do Club desde
1919, especialmente pelo vice-presidente do club Linneo de Paula Machado e pelo
prefeito do Distrito Federal Paulo de Frontin, que mandou aterrar parte da Lagoa
Rodrigo de Freitas para que ali fosse construido o complexo. Sobre esse assunto,
consultaram a época o arquiteto Heitor de Mello, que “depois de uma visita ao local, [...]

manifestou-se plenamente de acordo com aquela escolha” (RIBEIRO, 1944, p.11).

Mario Ribeiro, diretor do Prado do Jockey Club, foi entdo convidado por Linneo de Paula
Machado para coordenar uma equipe na elaboragdo do projeto para a nova sede do

hipédromo, ficando responsavel parte construtiva o engenheiro Harold Broe e seus

*** Na pagina anterior: Archimedes Memdria - anteprojeto submetido ao concurso do edificio-sede do

Ministério da Educac¢do e Saude Publica (1935); Lucio Costa, Jorge Machado Moreira, Carlos Ledo, Affonso
Eduardo Reidy, Oscar Niemeyer, Ernani Mendes de Vasconcellos - primeira proposta para o edificio-sede do
Ministério da Educagdo e Saude Publica (1936), elaborada a pedido do Ministro. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.
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auxiliares da firma Christiani & Nielson, empreiteira da parte de concreto armado e obra
bruta (RIBEIRO, 1944). Ribeiro elaborou o esquema urbanistico do complexo do
hipddromo, obtendo plena concordancia por parte do novo prefeito, Carlos Sampaio, a
respeito de sua inser¢do no terreno aterrado entre a Lagoa Rodrigo de Freitas e a rua
Jardim Botanico. Em seus desenhos, Ribeiro ja situou a localizagdo de todos os principais
edificios do hipodromo, de tribunas a pavilhdes e cocheiras. Com o lancamento da
pedra fundamental do complexo em 12 de novembro de 1922, Ribeiro procurou os
escritorios de Archimedes Memoria e Francisque Cuchet e de Joseph Gire, apresentando
suas ideias e pedindo que ambos escritérios remetessem suas propostas. Assim, em
primeiro de julho de 1922 Archimedes e Cuchet enviam carta a Ribeiro, listando o que se
dispunham a colaborar nas obras, a saber:

a) anteprojeto, estudo das fachadas e modificacbes possiveis de
plantas, de acordo com a necessidade das fachadas;

b) anteprojetos aceitos, elaboracdo definitiva dos projetos de
execugao a 0,02 p.m,;

¢) pormenores das fachadas na escala de 0,05 cm. p.m,;

d) pormenores de execucdo de perfis e de esculturas em tamanho real;

e) fiscalizacdo e direcdo das obras.

Os nossos honorarios por esses servigos serdo de 3% calculados
sobre as despesas total da obra.

Aguardando suas ordens, subescrevemo-nos:

attos. cros.

Archimedes Meméria e F. Cuchet ®®®

Em vista da demora em um retorno por parte da diretoria do Jockey Club, em outubro

de 1922 Archimedes enviou nova comunicacdo®®

ao club, em prol de conseguir a
preferéncia para a elaboragdo das obras do hipddromo. Nesta proposta, incluia também
projeto de iluminacdo interior e exterior, projeto de mobiliario, planejamentos e
tapecaria, além da direcao artistica da obra. Diminuiu de 3% para 2% os honorarios a
serem pagos. A diretoria do Club entdo aceitou a proposta do escritério, e os projetos
comegaram a ser elaborados®®’. Mario Ribeiro, em seu livro de 1944 sobre o Histérico da

Construgdo do Hipédromo Brasileiro infere que apenas Francisque Cuchet teria tomado

parte nos projetos; entretanto, todas as comunicagc”)es entre as partes possuem os

2> MEMORIA, Archimedes; CUCHET, Francisque. Carta a Mério Ribeiro, publicada em Ribeiro (1944, p.39-40).

Publicada em Ribeiro (1944, p.41).

O aluno da ENBA e estagiario do Escritério Técnico Heitor de Mello Raffaello Berti trabalhou neste projeto
junto a Archimedes e Cuchet (BERTI, 2000, p.29)
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nomes dos dois socios do Escritério Técnico Heitor de Mello, assim como todos os
desenhos apresentados no projeto; A Unica diferenca é que Cuchet foi o Unico dos dois
sécios a acompanhar a execucdo da obra. Apds elaborarem o projeto arquitetonico®®,
dentre plantas, fachadas e perspectivas, em janeiro de 1923 ele foi entregue ao
engenheiro Mario Ribeiro e entdo apresentado e exposto na sede social do Jockey Club,

a Avenida Rio Branco, (Figuras 288 e 289).

Figura 288 -
Exposicao dos
desenhos e
maquete fisica do
projeto do
Hipédromo do
Jockey Club.
Fonte: Ribeiro
(1944, p.47).

Em fevereiro de 1924 Mario Ribeiro enviou carta a varios engenheiros e firmas
construtoras do pais para que apresentassem projetos para a construcdo das tribunas e
demais dependéncias do complexo do Jockey. Dentre as firmas contatadas por Ribeiro
ressaltam-se Emilio Baumgart (que anos depois seria o responsavel pelo célculo
estrutural do edificio do Ministério da Educacdo e Saude Publica), Gusmao Dourado,
Baldassini & Cia*®®, e Christiani & Nielsen, tendo sido estes os contratados para a

construcao do projeto.

%% Archimedes e Cuchet se utilizaram de vérios elementos compositivos do edificio da sede social do Jockey

Club a Avenida Rio Branco (projeto de Heitor de Mello), no projeto do complexo do hipédromo, a exemplo da
meia cupula em ferro e vidro que protege a entrada principal do complexo e a do pavilhdo de honra, idénticas
a existente na sacada do pavimento superior do edificio da Avenida Rio Branco, assim como as treli¢as na
cobertura deste mesmo pavilhdo, que remetem as existentes na cobertura lateral da sede social, ou ainda as

portas internas, que tem o mesmo desenho, incluindo as suas bandeiras.

269 Alejandro Baldassini ainda no inicio da década de 1920 foi colaborador de Archimedes e Cuchet no

Escritério Técnico Heitor de Mello, como visto.
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Figura 289 — Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - perspectiva do complexo do hipédromo do Jockey Club, a Praga Santos Dumont, 31, Gavea,
Rio de Janeiro, vendo-se ao fundo a Lagoa Rodrigo de Freitas. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.
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Totalizando mais de 400 mil metros quadrados de area, Ribeiro, organizador geral do
projeto, enfatizou que as principais contribuicbes de Archimedes e Cuchet ao projeto
restringir-se-iam apenas a aspectos de composicdo de arquitetura e elementos
artisticos, tendo sido para isso escolhido o estilo Luis XVI. Que Archimedes e Cuchet

° n3o ha duvida.

colaboraram arquitetonica e artisticamente no projeto das tribunas®’
Mas na pesquisa no acervo de Archimedes foram encontrados desenhos que provam
que os arquitetos também colaboraram com o projeto estrutural, apresentando diversas
plantas com calculos de concreto armado para as lajes dos pavimentos e para a
estrutura da cobertura em vao livre, o que os coloca também como integrantes da
equipe encarregada do complexo. As Figuras 290 a 293 a seguir apresentam alguns dos
desenhos da tribuna dos soécios (ou de honra), “a mais importante do conjunto pelas
suas dimensdes, conforto e beleza” (RIBEIRO, 1944, p.48), inspirada no Grand Trianon de

Versailles, ressaltando elaboragdo de Archimedes e Cuchet tanto no projeto

arquitetonico (fachada frontal), quanto no estrutural (cortes e planta).

Figura 290 — Archimedes Memoria e Francisque Cuchet - Hipédromo do Jockey Club: fachada
frontal da tribuna dos sécios - 1923. Fonte: Acervo NPD/FAU-UFRJ.

270 ~. ;. , . . ~
Cinco no total: “dos socios, que serd a mais importante pelas suas dimensdes, conforto e beleza; duas

especiais; a de jockeys e a popular” (RIBEIRO, 1944, p.48).
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Figuras 291 a 293 - Archimedes Memodria e
Francisque Cuchet — Hipédromo do Jockey Club:
cortes transversais (arquitetonico e estrutural) e
planta de célculo do concreto armado sobre o 2°
pavimento da tribuna dos sécios - 1923. Fonte:
Acervo NPD/FAU-UFRJ.




Ao longo da elaboracao do projeto, entre 1924 e 1926, Archimedes e Cuchet entregaram
mais de 200 desenhos, todos referindo-se as seguintes construcdes: padock (area para
exercicio dos cavalos), pesagem, tribuna de jockeys, tribuna especial, tribuna dos sécios,
tribuna popular 1, tribuna popular 2, pavilhdo de chegada, passagem coberta, casa de
apostas, enfermaria e policia, cocheira e vila hipica, edificacbes diversas, de tamanhos e
complexidades variadas. O complexo foi inaugurado em 11 de julho de 1926, e
destacando-se inclusive na imprensa internacional, por ter a marquise da tribuna dos
sécios, cujos desenhos arquitetonicos e estruturais foram elaborados por Archimedes e
Cuchet (ja expostos nas Figuras 291 e 292), o maior vdo em concreto armado da América
Latina até aquele momento. Como ressalta Alencar (2010, p.55), "apesar de ocultadas
pelo revestimento decorativista em voga na época”, as inovagdes estruturais se faziam
presentes no projeto, mostrando como os arquitetos adaptavam seus projetos para as
novas tendéncias, técnicas e materiais disponiveis no mercado. A estrutura em concreto
armado e ferro ja vinha sendo utilizada pelos arquitetos desde 1921, a exemplo do
projeto do edificio da Camara dos Deputados. E ainda no projeto do Palacio das Festas,
da Exposicao Internacional do Centenario, que, segundo Archimedes, “por nds projetado
e construido, em poucos mezes, e sem operarios habilitados em constru¢des de
madeira, [..] possui grandes tesouras em semi-circulo com quarenta metros de vao
livre"?"". Augusto Malta, contratado por Mario Ribeiro ainda em 1922, registrou em mais
de 240 fotografias as etapas de construgdo do complexo, até sua inauguragao (RIBEIRO,

1940, p.16).
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Figuras 294 e 295 — Hipddromo do Jockey Club - Tribuna dos sdcios e tribuna especial, durante a
construcdo. Fonte: Ribeiro (1940, p.117; 123)

>’ MEMORIA, Archimedes. O Palacio da Camara n3o foi construido de accordo com o projecto. As dificul