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Resumo da Dissertacdo de Mestrado Profissional em Projeto e Patriménio submetida ao
Programa de Pds-graduacdo em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, como parte dos requisitos necessarios a obtencado
do titulo de Mestre em Projeto e Patrimonio.

Pensar a salvaguarda do patrimbnio urbano, sobretudo em lugares em que o poder do
apagamento se estruturou por meio de agGes urbanas e politicas higienistas, € uma pratica cada
vez mais debatida no pensamento das cidades contemporaneas, e esta dissertacdo se direciona
a esta discussdo. A proposta deste trabalho traz a reflexdao do esvaziamento da memoria preta
na Zona Portudria do Rio de Janeiro e como este fato atinge diretamente a relacdo individuo,
espaco e identidade. Além disso, essa discussdo se materializa em uma proposi¢ao pratica de
um projeto de um circuito urbano, no entendimento do caminhar como um dos formatos da
museografia no fomento do fortalecimento identitdrio das cidades. O objetivo deste projeto é a
criagdo de um circuito urbano e paisagistico como equipamento de cultura e lazer na cidade e
como extensdo das agles que existem hoje de salvaguardar do patrimonio cultural preto da
Zona Portuaria, trazendo, sobretudo, a protagonizagdo da perspectiva cultural da regiao.

Palavras-chave: Memdria Preta; Apagamento; Cultura; Identidade; Circuito urbano; Sensorial;
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Thinking about safeguarding urban heritage, especially in places where the power of erasure has
been structured through urban actions and hygienist policies, is a practice that is increasingly
debated in the thinking of contemporary cities, and this dissertation addresses this discussion.
The proposal of this work reflects on the emptying of black memory in the Port Zone of Rio de
Janeiro and how this fact directly affects the relationship between the individual, space and
identity. Furthermore, this discussion materializes in a practical proposal for an urban circuit
project, in the understanding of walking as one of the formats of museography in promoting the
strengthening of identity in cities. The objective of this project is to create an urban and
landscape circuit as a cultural and leisure facility in the city and as an extension of the actions
that exist today to safeguard the black cultural heritage of the Port Zone, bringing, above all, the
prominence of the cultural perspective of the region .

Keywords: Black Memory; Erasure; Culture; Identity; Urban circuit; Sensory;
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1 INTRODUCAO

Questionar a nossa prépria histéria é a chance de termos reflexdes profundas sobre
guem somos, de onde viemos e para onde queremos ir. A pesquisa desta dissertacado se
debru¢a no reconhecimento, pertencimento e identidade, relacionando com o

patrimoénio material, imaterial e os debates da salvaguarda do patriménio urbano.

Na contramado das a¢des hegemonicas que protagonizaram o cendrio da Cidade do Rio
de Janeiro no século XIX e XX, o trabalho vem expor narrativas urbanisticas, a fim de
valorizar a memoria preta da regido portuaria a partir de uma perspectiva cultural, tendo
em vista que o legado da heranga cultural de didspora sdo marcos na construgao do pais
gue conhecemos hoje, mesmo com as diversas tentativas de esvaziamento por parte de

acOes e planos hegemonicos.

Este trabalho ndo busca resolver os problemas do esvaziamento da memoria preta nas
cidades, pois estas sdo questées que atravessam séculos e o que vemos hoje é um
reflexo de uma estruturacao indireta e direta de uma consolidacdo de simbolos e

representagdes eugenistas.

Esta pesquisa busca trazer a consciéncia de como este fato influencia as questdes sociais
e identitarias no século XXI, e quais sao as possiveis e existentes estratégias que buscam
mitigar os danos as narrativas que foram construidas durante todo o processo de

colonizacdo e pds-colonizacdo.

Pensar a decolonialidade dentro de uma estrutura académica-politica “reside na
capacidade de esclarecer e sistematizar o que estda em jogo” (COSTA; TORRES;
GROSFOGUEL, 2020), é trazer a reflexdo critica dos acontecimentos histéricos e a
estrutura de poder da criacdo da “Modernidade Civilizatéria”, tracando caminhos que

se distanciam, de uma forma eficaz, de um discurso académico para a pratica cotidiana.

Nesse sentindo, percorrer um caminho ja desbravado por Abdias do Nascimento, Beatriz
do Nascimento, Frantz Fanon, Césaire e entre muitos outros, é trazer a possibilidade de
desdobrar, com toda uma prévia bagagem, outras possibilidades praticas que nascem

da refutacdo de uma realidade ainda distante do que entendemos como o ideal social.
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Eu falo de sociedades esvaziadas de si mesmas, de
culturas pisoteadas, instituigdes solapadas, terras
confiscadas, religides assassinadas, magnificéncias
artisticas destruidas, possibilidades
extraordinarias suprimidas. Falo de milhares de
homens sacrificados na Congo-Océan. Falo de
milhdes de homens arrancados aos seus deuses,
suas terras, sua vida, a vida, a danga, a sabedoria.
Estou falando de milhGes de homens que foram
inteligentemente inculcados o medo, o complexo
de inferioridade, o tremor, o ajoelhar-se, o
desespero, o servilismo. Falo de economias
naturais, economias harmoniosas e viaveis,
economias na medida do homem indigena que
foram desorganizadas, culturas alimentares
destruidas, subnutricao instalada,
desenvolvimento  agricola  orientado para o
beneficio Unico das metrdpoles, roubo de
produtos, roubo de matérias--primas (CESAIRE,

1978, p. 25-26).

Como parear as questées decoloniais na discussdo da salvaguarda patrimonial? A
discussdao da salvaguarda patrimonial e a preservacao de bens edificados e bens
imateriais, € um didlogo pautado na defesa e conservacdo da histdria, memodria e o
reconhecimento da relevancia cultural desses. No entanto, ao olhar para a cidade, por
muito tempo a valorizacdo dos bens edificados necessariamente eram de cardter
eurocéntrico, seja pelo seu estilo arquiteténico ou por sua relevancia historica. Isso se
da pela grande influéncia colonizadora no modo de construir e na interpretacao

importada do senso de valor, o que é bom ou n3o.

No Rio de Janeiro, a cultura preta hoje é valorizada por diversas iniciativas, dentre as
quais, as obras de revitalizacdo da zona portudria, o Porto Maravilha (2012 e 2014), foi

redescoberto o principal ponto de partida da nobilitacdo dessa memoria.
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A partir das escavagoes arqueoldgicas impulsionadas pelas obras de drenagem da Rua
Bardo de Tefé, foi reconhecido um marco para a histéria preta da regido, causando um
impacto tanto politico como cultural. Trata-se do Cais do Valongo e o Cais da Imperatriz,

ambos do século XIX.

A descoberta empolgou o prefeito Eduardo Paes,
gue, no ultimo sdbado, foi acompanhar as obras de

drenagem e se deparou com a novidade.

-- Fui I3 no sdbado vistoriar as obras, e, quando vi
aquilo, fiquei absolutamente chocado. Vou fazer
uma praca como em Roma. Ali estdo as nossas

ruinas romanas. (O Globo, 2/3/2011)

Ao retirar uma parte da camada da cidade do século anterior, é redescoberto um pouco
da memodria que foi esquecida, mas qual sera de fato a atribuicdo de valor depositada

para esse lugar?

As politicas de salvaguarda por vezes priorizam questdes econdmicas em detrimento de
gquestdes mais subjetivas da valorizacdo do patriménio cultural. No entanto, é
importante salientar que o fomento monetario, na maioria das vezes, viabiliza agdes
afirmativas de valorizacdo da memdria. A questdao aqui colocada é a dissonancia dessa
relagdo no que tange o esvaziamento de narrativas. Como, por exemplo, a associagao
das ruinas romanas na fortalecimento do discurso vendivel, no qual o real valor estético

e historico esta distante da narrativa construida, um discurso eurocentrado.

Choay em Alegoria do Patrimbnio relaciona esses valores pessoais eclipsados pelos

valores econdémicos, quando o bem se torna industria.

[...] difusdo da “cultura” precipita uma mudanca
semantica: esta perde seu cardter de realizacdo
pessoal e torna-se industria. Os monumentos e o
patriménio histdrico adquirem dupla funcdo: obras
que propiciam saber e prazer, a disposicdo de

todos, mas também produtos culturais, prontos
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para serem consumidos. Metamorfose do valor de

uso em valor econémico. (CHOAY, 2001, p. 211)

O Circuito Histérico e Arqueoldgico da Celebracdo da Heranca Africana foi o legado
desse descobrimento, instituido pelo Decreto Municipal 34.803 de 29 de novembro de
2011. A partir disso, houve outros desdobramentos de circuitos que se relacionavam
com a regido da denominada Pequena Africa®: Circuito de Heranga Africana do Instituto
Pretos Novos; Circuito Pequena Africa do Passados Presentes; entre outras iniciativas

privadas do mercado do turismo.

£
O ) o
b 5

et
R PEDRO ERNesTy

£ CAIS DO VALONGO E CAIS DA IMPERATRIZ

1]
w Praga Jornal do Comércio

e A

(7)) PEDRA DO SAL
“ Fim da R. Argemiro Bulcao, Largo lodo da Baiana

(£} JARDIM SUSPENSO DO VALONGO
" Ladeira doValongo, R. Camerino

""‘,_‘_;r LARGO DO DEPOSITO
@ Praca dos Estivadores

.’3; CEMITERIO DOS PRETOS NOVOS
“" R.Pedro Ernesto, 32/34

(7 CENTRO CULTURAL JOSE BONIFACIO
B Pedro Ernesto, 80

®

Figura 1 - Porto Maravilha - Circuito historico e arqueoldgico da Celebragdo da Heranga Africana. Acesso:
27/01/2022 - https://portomaravilha.com.br/circuito

! Termo designado por Heitor dos prazeres  regido que tinha a maior concentragio de escravos negros
africanos e seus descendentes entre 1850 e 1920. Ele foi um pintor, cantor e compositor - um dos
pioneiros do samba, fez parte da fundagdo das primeiras escolas de samba do Brasil.
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Figura 2- Circuito Histdrico de Heranga Africana do Instituto Pretos Novos. Acesso 27/01/2022 -
https://pretosnovos.com.br/educativo/circuito-de-heranca-africana/

Figura 3 Circuito Pequena Africa, Passados Presentes. Acesso 27/01/2022 -
http://passadospresentes.com.br/site/Site/index.php#prettyPhoto

Esses circuitos objetivam reconhecer a memoaria preta dessa regido, no entanto ha uma
centralizacdo de narrativas que, em sua maioria, traz a perspectiva da escraviddo como
protagonista. Além disso, é importante questionar para quem s3o esses circuitos e como

sdo feitos.
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Os circuitos que existem hoje de forma institucionalizada tornam o lugar inacessivel para
boa parte dos moradores do territdrio - o principal publico-alvo desta pesquisa. Hd uma
divulgagcdao em meios digitais e académicos, com distribuicbes de senhas e até a
cobrancas de ingressos - o que é plausivel tendo em vista a necessidade de percorrer os

circuitos com auxilio de um profissional do turismo.

Contudo, essa dinamica distancia as pessoas do acesso a memdria do lugar, sobretudo
dos residentes da regidao. Ainda assim, sdo ferramentas que buscam valorizar a meméria

preta da regido portuaria do Rio de Janeiro.

Além dos circuitos, ha trés instituicdes museais e de pesquisa que atuam no territério e
que abordam em suas acdes e planos museolégicos atividades que se voltam para o
entorno e as questdes raciais da regido. Sdo eles: [1] MUHCAB — Museu da Histéria e da
Cultura Afro-brasileira; [2] IPN — Instituto Pretos Novos; e [3] MAR — Museu de Arte do

Rio.

O MUHCAB tem a sua denominacdo hibrida, se definindo como “museu territdrio,
museu a céu aberto, de responsabilidade social e museu histérico”, é um equipamento
gue estd estritamente conectado com o seu entorno. A instituicdo, situada na antiga
Escola José Bonifacio, busca trazer uma consciéncia afro-centrada da regido, trazendo

seus aspectos culturais e histdricos para dentro do equipamento.

O IPN é o Instituto de Pesquisa e Memoria Pretos Novos, criado em 13 de maio de 2005.
O Instituto é criado a partir da motiva¢cdao da descoberta do terreno como um Sitio
Arqueoldgico. Apds a compra da casa, no processo de reforma, foram descobertos pelos
proprietarios vestigios arqueoldgicos, para assim depois identifica-los como restos
mortais. O lugar se tratava de um cemitério de escravizados, que morriam no trajeto ou
assim que chegavam ao Brasil. A missdo do IPN é pesquisar, investigar e preservar o
patriménio material e imaterial africano e afro-brasileiro, sobretudo na valorizacdo da

memodria preta em diaspora.

Ja o0 MAR, Museu de Arte do Rio, foi inaugurado em 1° de marco de 2013. Situado na
Praca Maud, o equipamento é composto por duas edificagdes interligados por uma
ponte e unidas por uma cobertura. A primeira edificacdo é originalmente um terminal

rodovidrio, modernista, e a outra o antigo palacete de Dom Jodo IV, sendo este de estilo
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eclético. A concepcdo do equipamento é de autoria Bernardes + Jacobsen Arquitetura,
sendo um projeto de grande relevancia para a caracteriza¢gdo do Porto Maravilha como

um marco turistico na cidade do Rio de Janeiro.

O museu busca trazer a histéria da cidade, desde suas atividades as exposi¢des.
Atualmente, é uma das maiores instituicdes museais do Rio de Janeiro, tornando-o um

simbolo para o turismo e jovens artistas em ascensao.

Abaixo, listamos as principais abordagens das instituicdes que se relacionam com o
territério da regido portuaria e sua comunidade, a partir das pesquisas e planos

museoldgicos.

ABORDAGENS MUHCAB IPN MAR
Educac¢ao Patrimonial
Circuitos Urbanos
Abordagem artistica

Ensino e Pesquisa
Preservacdao Material
Participacdo da comunidade
TOTAL

Tabela 1 - Potencialidades das instituigées.

Essa categorizacdo considera o que é mais atrativo ao olhar e os pontos fortes de cada
instituicdo em determinado assunto. Isso ndo quer isentar os equipamentos das a¢des

ndo assinaladas, mas busca compreender as potencialidades de cada uma.

Nesse sentido, podemos atribuir ao MUHCAB uma caracteristica que prioriza as relacoes
do territério com a instituicdo, sendo um equipamento que traz um olhar para a
comunidade, se diferenciando das demais instituicdes. Este fato estd explicitado ndo so
em seu Plano Museolégico, mas se rebate com a realidade das atividades que acontece

cotidianamente no Museu.

Seu publico primario se concentra na comunidade de todo o complexo da Pequena
Africa, além do publico afro-carioca. Este fato reflete nas exposicdes e artistas do museu,
no fomento do empreendedorismo de mulheres pretas que tem um espaco fisico
reservado para esta atividade, nos projetos educativos como o “Territdrios Negros” que

trazem a importancia do debate da patrimonializacdo dos espacos da Pequena Africa.
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S3do algumas das evidéncias da efetividade desse olhar institucional voltado para a

comunidade.

Quando se trata do IPN, a instituicdo é o préprio sitio arqueolégico. Devido a isso, suas
fungdes se voltam com mais forga para o ensino e a pesquisa. Embora tenha a func¢ao
de abrigar exposicdes artisticas, com 6timas curadorias relacionadas com a cultura afro-

brasileira, a instituicdo traz seu viés cientifico com uma maior potencialidade.

O IPN se define em 4 nucleos de atuagdo: o educativo, o de pesquisa, o de arte
contemporanea e sustentabilidade. Esses segmentos vém propor reflexdes a partir da
memodria do cemitério dos pretos novos, executando projetos educacionais e culturais,
realizacdo e fomento das pesquisas que se voltam para a questdo da escravidao e seus

temas relacionados.

A instituicdo oferece oficinas, cursos e uma Pds-graduacao em nivel de especializacao
Latu Sensu. Além disso, atualmente o IPN promove circuitos urbanos na regido da
Pequena Africa, como mencionado acima. Com suporte de guias, o circuito se volta para

o publico do turismo e pesquisadores em geral.

O MAR tem caracteristicas diferentes das outras instituicdes mencionadas, tanto pela
sua estrutura quanto para sua configuracao programatica. Embora seu publico ndo seja
prioritariamente a comunidade do entorno, o museu aborda as tematicas que estao

relacionadas ao territdrio e a consciéncia racial de uma forma segura e frequente.

Em seu plano museolégico é trazido nos objetivos estratégicos as questdes de
fortalecimento do territério, a fim de tornar o equipamento acessivel e contribuir na
sustentabilidade da regido. Nesse sentido, o museu busca essa contextualizacdo com o
lugar em que ele esta inserido, através das diversas exposi¢des artisticas, como: A
Pequena Africa e o MAR de Tia Lucia; O Rio de samba: resisténcia e reinvencdo; O Rio

dos navegantes; Pixinguinha: um maestro batuta; entre outros.

E notdria a forca do territério da Pequena Africa em todos os sentidos. Sua relevancia
atravessa questdes sociais, subjetivas, materiais, imateriais e historicas. Isso justifica
todas as acOes de salvaguarda e implementacgao dos equipamentos mencionados acima.

Pensar os transbordamentos destas instituicGes na atual proposta de projeto é trazer
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uma articulacdo pratica e espacial do que ha de mais forte em cada instituicdo: uma

extensao das atividades existentes.

O objetivo geral deste trabalho é a criacdo de um circuito urbano e paisagistico como
equipamento de cultura e lazer na cidade, além de ser extensdo das agdes que existem
hoje de salvaguarda do patriménio cultural preto da Zona Portudria. Trazendo,

sobretudo, a protagonizacdo da perspectiva cultural da regido.
Os objetivos especificos sao:

[1] Identificar agGes ja realizadas pelas instituicdes museoldgicas da regidao e propor um

projeto que abrace as atividades e fomente novas possibilidades;

[2] Criar um circuito cultural, em que o publico-alvo é a populacdo local, relacionado a
cultura preta da regido portuaria, por meio de imagens, musicas, narrativas e da

etnobotanica;

[3] Elaborar um projeto urbano paisagistico que suporte com acessibilidade o circuito

cultural;
[4] Promover a imersdo do usuario por meio da tecnologia digital;
[5] Desenvolver um modelo de gestao participativa.

Abarcando as questdes praticas deste trabalho, o conceito surge na busca de amarrar
ludicamente as questdes de didspora e problematicas do projeto. Nesse sentido, a
conceituacao desta dissertacdo nasce da palavra titulo da pesquisa: Valongar, que vem
de Valongo, no verbo da primeira conjuncdo. A palavra, trazida conceitualmente neste
trabalho, torna a possibilidade poética de quem vem do mar e que traz consigo grandes
riquezas imateriais e materiais para esse territério da denominada Pequena Africa.
Valongar é trazer a oportunidade de um retorno, se voltar para a ancestralidade para

além da musealizacdo da escravidao.

O voltar-se para o passado é a possibilidade de um retorno ao pertencimento. E um dos

maiores simbolos dessa relagcdo de apagamento da memaria na dominagao dos corpos
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pretos (NACIMENTO 1980) é o monumento em Benin, o Portal do N3o Retorno?. Este
trabalho ousa trazer essa referéncia no simbolo do retorno a uma memdria que foi
apagada, trazendo de forma pratica e projetual essa representacdo no mobilidrio,

associando as caracteristicas do monumento de Benin e no elemento da agua.

A agua neste projeto tem diversos desdobramentos de simbolos: o mar da partida e da
chegada dos africanos escravizados; o simbolo do nascer; a importancia deste elemento
para as religides de matriz africana; e o manifesto dos diversos aterros que foram feitos
na regidao, promovendo o afastamento da dgua do mar do cotidiano das pessoas e

contribuindo para o apagamento da memdria da regido portuaria do Rio de Janeiro.

Figura 4 - Portal do Néo Retorno, voltado para o oceano, a ultima parada dos escravos, Benin. Autor desconhecido.
A materializacdo deste circuito é a reformulacdo do caminhar, trazendo ao usuario uma
independéncia no conhecimento da memoria do lugar, dando suporte interpretativo do
territdrio através da imersao. Nesse sentindo, a independéncia do usuario nasce da ndo

necessidade de um narrador, ou seja, a comunidade ndo precisard de um guia para

2 0 Portal do N3o Retorno, também conhecido como a Porta do N3o Retorno, é um local histérico
localizado na cidade de Ouidah, em Benin, na Africa Ocidental. O lugar foi o ponto de partida significativo
para os africanos escravizados durante o periodo do comércio transatlantico de escravos. O nome
simboliza a realidade daqueles que atravessavam embarcando em uma viagem sem retorno, separados
de sua terra natal e enfrentando uma vida de escraviddo. O portal, uma estrutura de pedra maciga com
uma abertura em forma de arco, representava a passagem da liberdade para a escravidao.
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contar a historia do lugar. E como resposta projetual para essa problematica foram

definidas duas estratégias:

[1] Tecnologia digital - usando o apoio tecnolégico, é proposto mobilidrios/totens
interativos os quais permitirdo o acesso do usuario a contetdos de determinado bem e
midias que remontam o cenadrio cultural preto do Rio de Janeiro do Séc. XIX e XX por
meio dos documentos de dudio e iconograficos. [2] Representacdo etnobotanica - o
estudo das interagdes entre as plantas e as culturas humanas na preservacao dos

conhecimentos tradicionais, culturais e religiosos relacionados as plantas.

A partir dessas duas estratégias é possivel construir uma atmosfera através dos sentidos,

fazendo a insercao do usuario na participacdo direta do circuito.

No entendimento da percepcdo holistica do usudrio no circuito, Segundo Oliveira apud
Del Rio (1990), a construcdo dos sentidos se da através de um processo cognitivo, o qual
possuiria as fases distintas de percep¢do (campo sensorial), selecio (campo da

memodria) e atribuicdo de significados (campos de raciocinio).

IMAGEM IMAGEM

O CULTURAL PESSOAL
MUNDO
“EEAL"

filtro | filtra 2 filtros

outros mundo percebido

pOssIvVEls

Figura 5- Rapoport (1978, p. 53; Adaptado) apud. Milena Kanashiro

A proposta do circuito é trazer os sentidos na possibilidade da construcao da prdpria
narrativa através de suas vivéncias, as percepcoes individuais do territério e o apoio
lddico do projeto. E o reconhecimento e valorizagdo individual e coletiva em um

distanciamento de uma historiografia.

Neste trabalho, entendemos a importancia dos profissionais e guias de turismo, no
entanto, para especificidade desse territdrio, a constru¢do do pertencimento estd muito
atrelada ao reconhecimento palpavel do que de uma histéria narrada — construcdo dos

lugares de memodrias na fuga dos lugares de histéria.
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Pierre Nora (1993) traz essa percepc¢do pratica dos lugares de memadria, em que pese
essas definicdes sejam construidas em um contexto europeu, a partir de uma reflexao
identitdria francesa da década 1980, conseguimos parear as relacdes de “construcdo de

lugares de memaria” na aplicabilidade brasileira.

Nora define os Lugares de Memdria a partir de 3 pilares: a vontade de meméria, vontade
do homem e vontade do tempo (NORA 1993), propondo uma fuga da historiografia e na
construcdo da adaptacio do presente na efetivacio de valor do lugar. E o

distanciamento dos “lugares de histdria” para a aproximacao dos lugares de memoéria.

A historiografia inevitavelmente ingressada
em sua era epistemolédgica, fecha
definitivamente a era da identidade, a
memoria inelutavelmente tragada pela
historia, ndo existe mais um homem-
memoaria, em si mesmo, mas um lugar de
memoaria. (NORA, 1993, pag. 21 apud
GONCGALVES)

Nesse sentido, a proposta desta disserta¢ao traz as perspectivas decoloniais dos lugares
de memédria através da aplicacdo pratica em projeto, explorando os sentidos e expondo

os vieses historiograficos na construcao das narrativas do presente.

Foi exposto nesta abordagem inicial as reflexdes que mobilizam o direito a meméria, a
cidade e como esse esvaziamento cultural influencia, ndo sé as acdes de salvaguarda do

patriménio, mas, sobretudo, na influéncia da relagao individuo, espaco e identidade.

Na mesma etapa introdutdria expusemos as problematicas das a¢Bes que visam
valorizar a heranca cultural preta e os objetivos desta dissertacdo, ndo como solucao,
mas em uma tentativa de construir uma pesquisa que dialogue com as questdes
profundas e estruturais de esvaziamento da memodria preta nas cidades,

especificamente na zona portudria do Rio de Janeiro.

No proximo capitulo, “Fundamentacao Tedrica”, iremos abordar questdes que ajudam
no entendimento conceitual da problematica, mobilizando autores que tangenciam os
temas de Memdria e Identidade, aprofundando na relagdo do individuo e
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pertencimento associados a cidade, numa escala de aproximacdo e da coletividade.
Neste capitulo buscamos centralizar as discussdes a partir da perspectiva da didspora
afro-brasileira, mas, por se tratar de uma pesquisa em um contexto ocidental, foi
necessario passar por autores que, mesmo em diferentes contextos, sdo tedricos

relevantes para determinadas definigdes.

Por seguinte, no mesmo capitulo, buscamos trazer um olhar para os circuitos urbanos
como um dos formatos da museografia e como uma das estratégias de preservagdo do
patrimoénio urbano. Trazendo, ainda, estudos de casos de projetos e outras

possibilidades do uso da tecnologia digital aplicada ao patriménio urbano.

No capitulo 3, “Métodos e delimitacdo do estudo de caso”, serd exposto os materiais e
os ferramentas de aproximacdo do lugar da pesquisa, auxiliando no entendimento desse
territério e suas problemadticas. A primeira diretriz foi a definicdo do recorte temporal
de abordagem, se delimitando em um periodo de 1811 até 2016, definindo seus
principais acontecimentos e atos de apagamento histérico. A segunda diretriz foi a
definicdo dos limites geograficos na definicdo espacial da pesquisa e por fim os

documentos que dao suporte na elucidagdo desse territorio.

No capitulo 4, “Projeto”, teremos a proposta pratica do resultado projetual da
intervencdo, que nasce da busca da rememoracado da cultura preta do lugar através de
um circuito urbano, dando suporte imagético e interpretativo para a construcdao de
novas narrativas que visam ressignificar o territério da entdo denominada Pequena

Africa.

Ainda na etapa projetual, é exposto um plano gestor de viabilidade e sustentabilidade
do projeto e das acbes de fomento de valorizacdo da memdria preta da regido.
Mobilizando instituicOes e sistematizando os mecanismos de preservacdo e da criacao
dos comités de gestdo. Este topico surge quando, na elaboracao dessa dissertacao, o
sitio arqueolégico do Valongo estava na eminéncia de perder seu titulo de patrimonio

da humanidade por uma auséncia de gestao.

Por fim, nas “Consideracdes Finais”, encontraremos os conceitos e ideias discutidas, os
desafios da construcdo desse trabalho e as prospecc¢des para novos e futuros debates

para quem vem depois.

26



2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 MEMORIA, IDENTIDADE E CULTURA

Falar de memodria nos possibilita abordar diversos assuntos nas areas das ciéncias.
Entendendo o termo polissémico que é, nos delimitaremos ao entendimento de uma
complexidade que se refere as ciéncias humanas e sociais, fazendo um paralelo com as

questdes de identidade dentro de uma perspectiva coletiva, racial e social.

E memodria, em um primeiro momento, nos remete a questdes psiquicas que estdo
relacionadas ao armazenamento de informacdes e ideias. Contudo, quando
destrinchamos esse tema, percebemos as diferentes fung¢Bes que se rebatem

diretamente no modo que nos conduzimos e enxergamos o mundo.

Em uma discussdo epistemoldgica e em um contexto ocidental, Paul Ricceur em
“Memdria, Histéria e Esquecimento”, traz a memdria dentro de uma perspectiva

fenomenoldgica relacionada com os aspectos da vida cotidiana.

Por outro lado, quando analisamos as relacdes de memoria a partir de uma perspectiva
de matriz africana, percebemos que este fato esta diretamente relacionado ao corpo.
Seja por suas expressoes estéticas, corporais, os rituais e a oralidade. A ancestralidade
nasce de diversas formas e em determinado grau podemos comparar com o que

entendemos por memoria.

No entendimento das relacdes de esvaziamento de uma meméria, debate central a ser
abordado nesse trabalho, podemos fazer criticas mais profundas relacionadas ao
apagamento intencional de uma memdria, e que em sua maioria, sdo induzidos a partir
de ambicgdes institucionalizadas - politicas que visam defender uma ideologia
atravessada por uma visdo parcial e individual. Essa centralizacdo ideoldgica, além de
viabilizar narrativas convenientes, proporciona consequéncias que atravessam séculos.
Se na escraviddo as pessoas eram arrancadas brutalmente de suas memaérias e herancgas
a partir de rituais, catequizacdo, novo nome, o esquecimento era como a propria morte

(FANON, 1952).
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Trazendo para a especificidade deste trabalho, podemos comparar claramente com o
contexto do Brasil no século XX em paralelo com os dias atuais. Como essa busca de um
novo Brasil, com suas reformas e procura de uma construcdo de identidade nacional,
influenciou no Brasil que temos hoje? E como essa constru¢do de nova nagao esta

atrelada ao apagamento de narrativas ndo convenientes?

Nesse entendimento, e partir da omissdo das narrativas ndo convenientes,
compreendemos que “o que justifica a preferéncia pela memaria “certa” é a convicgao
de ndo termos outro recurso a respeito da referéncia do passadol...]” (RICCEUR,2007, p.

40)

Nessa conjuntura Abdias Nascimento relaciona o processo de dominagao e escravizagao
dos corpos pretos com o apagamento da sua ancestralidade e meméria como principal
diretriz. Se no periodo escravocrata a ruptura das relagdes de mulheres e homens
negros com sua terra, seu povo e seus deuses foi fundamental para o controle deste
grupo, no poés-abolicdo essa pratica é mantida através da queima de documento
referentes ao trafico e a escraviddo, e da destruicdo de instrumentos de tortura

(NASCIMENTO, 1980).

AcOes de obliteracdo da memdria individual e coletiva refletem para além das politicas
sociais, sdo questdes que se materializam nas dindmicas espaciais e urbanas que estado
diretamente associadas a memdria afetiva e simbdlica, caracterizando as relagdes de

pertencimento e a apropriacao de uma territorialidade como morada.

A hierarquizacdo da memodria, do que deve ser preservado ou apagado, estd
diretamente relacionado a uma relagao de poder de classes dominantes em detrimento
de comunidades ja marginalizadas. E a construcao dessa narrativa se consolida desde
acdes mais incisivas de repressdo cultural- como a Lei da Vadiagem, levando até
condutas mais passivas, de construcdo de novas representacdes dessa nova memoria,

como o Jardim Suspenso do Valongo?3.

3 0 Jardim Suspenso do Valongo foi erguido nas reformas urbanas de Pereira Passos. Construido na regido
portudria, seu objetivo era representar uma nova imagem para aquele territorio. De estilo romantico
inglés, o Jardim era comumente chamado de “o passeio das princesas”, com referéncias greco-romanas
em suas esculturas e um caminhar por entre o cenario bucdlico e paisagens construidas através da técnica
dos rocailles.
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Figura 6- llustragdo De Augustus Earle, Capoeira, C. 1820 (Biblioteca Nacional De Canberra). O pintor retrata a
capoeira e em segundo plano a figura policial reprimindo a manifestagdo cultural. Fonte: BNC.

Ricceur define o cardter objetal da memdria como o: “lembramo-nos de alguma coisa”,
ou seja, € comum associarmos a memoria com a lembranca. No entanto, Ricceur
diferencia essas duas instancias: memadria como visada e a lembranca como coisa visada
(RICCEUR 1913). Essa relacdo perpassa pelo significado profundo do que é membria,
entendendo que a lembranca estd associada a uma multiplicidade, uma capacidade de
diversas associagdes, com a aptidao de construir uma composicao de uma narrativa- de
uma memboria. Essas lembrancas estdo em comum alinhamento as representacdes, é o
que exemplificamos anteriormente ao se tratar do estimulo de uma referéncia como o

Jardim Suspenso do Valongo.
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Figura 7- Jardim Suspenso do Valongo. S/D. Foto: Augusto Malta. Fonte: Biblioteca Nacional.

Esse conflito de representacdes estd intimamente conectado as questdes de didspora,

guando entendemos as relacbes de estética, territorialidade, cultura associados a

construcdo ou reavaliacdo de uma identidade, pois “a identidade esta profundamente

envolvida no processo de representacao” (HALL, 1992, p. 71).

Stuart Hall questiona o impacto das relacdes de didspora dentro do que se entende

como identidade cultural, ja que essa “identidade” carrega muitos tracos de unidade e

particularidade (HALL, 2003, p. 30).

Possuir uma identidade cultural nesse sentido é
estar primordialmente em contato com o nucleo
imutavel e atemporal, ligando ao passado o futuro
e o presente numa linha ininterrupta. Esse cordao
umbilical é o que chamamos de tradicdo, cujo o
teste é o de sua fidelidade as origens, sua presenca
consistente  diante de si  mesma, sua
“autenticidade”. (HALL, 2003, p. 31)
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A auténtica identidade, na especificidade das pessoas que vivam na Regido Portuaria do
Rio de Janeiro no século XIX e XX, é algo muito relativo e quase inimagindvel nesse
periodo. Se tentarmos tracar o cardter desse territério, podemos observar muitas
influéncias trazidas de Africa, dos imigrantes baianos e drabes: uma efervescéncia de
identidades, que a primeira instancia, “genuino” - primario. Contudo, ao se adequar ao
contexto do novo lugar, hd uma transformacdo social e cultural, uma adequag¢do na

III

forma de viver. Esse “choque cultural” resultou em outras formas de expressao, como

bem definido por Hall como Nova Identidade.
No contexto dos imigrantes afro-caribenhos e indianos na Gra-Bretanha, Hall descreve:

Pessoas afro-caribenhas e indianas continuam a
manter diferentes tradi¢des culturais. O black é,
assim, um exemplo ndo apenas do carater
posicional e conjuntural (sua forma¢dao em e para
tempos e lugares especificos) mas também do
modo como a identidade e a diferengca estdo
inextrincavelmente articuladas ou entrelagadas em
identidades diferentes, uma nunca anulando a
outra. (HALL, 1992, p. 86-87)

Para além da conceituacao da Nova Identidade, de um outro lado é possivel coexistir
um fortalecimento das identidades locais, motivados por uma reacdo defensiva de
grupos dominantes que se sentem ameagados por uma nova experiéncia, essa a¢do é
definida por Hall de racismo cultural. Além disso, ha politicas nacionalistas que busca
um referencial na constru¢cdo de uma nagao, geralmente é o que acontece em um
cenario de pds independéncia. A problematica é, apesar dessa busca de uma
reestruturacdao de um ideal nacional, quais sdao esses referenciais e a motivacdo do

preterimento com as acdes de obliteracdo da cultura preta?

No Rio de Janeiro do século XX ocorreu essa busca, contudo, as referéncias que
conduziam essa “nova cara da capital do Brasil”, envolveu diretamente a populacdo
preta dentro de uma politica eugenista. Essas acdes nacionalistas objetivavam a
construcdo de um “padrao social”, seja na forma de se vestir, nos costumes, e até na
forma de pensar. E para consolidacdo da nova “forma de viver” era necessario tempo

até essas representacdes serem comuns a vida cotidiana.
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Paul Ricceur define hdbito e memoria como um par de oposicées, termos que entram
em uma de suas categorias fenomenolégicas de memodria. Resumidamente, a
habitualidade estd envolvida, para além da relacdo temporal, estd associada a uma
consideravel constancia. O ser e suas atitudes, a “classificar as experiéncias relativas a
profundidade temporal, desde aquelas em que, de algum modo, o passado adere ao
presente, até aquelas em que o passado é reconhecido em sua preteridade passada”.

(RICCEUR,2007, p. 43)

E possivel exemplificarmos como: fazer parte do presente, como andar ou escrever; e
em oposicdo ao lembrar de uma receita de um bolo- é o esforco da lembranca em

determinada representagao.

Sendo assim, o entendimento da construcdo de uma habitualidade esta diretamente
relacionado, no nosso caso, as questdes de esvaziamento. Ou seja, no momento que
novos padrdes sdo estabelecidos e reforcados, outros naturalmente sdo apagados. Essa

¢ a légica das politicas hegemonicas.

No entanto, Hall (1992) entende que essas limitacGes impostas pelas referéncias
nacionais sdo um terreno fértil para as trocas culturais em um contexto diaspdrico. O
resultado é o fomento de a¢des subversivas da comunidade preta que, de alguma forma,
tenta combater a formacdo cultural que se impde, considerando elementos em
ascendéncia como: tragos brancos, referéncias europeias e ocidentais, em detrimento

aos aspectos negroides e africanos —colocados como nado aceitaveis e subalternos.

Essa subversdo esta atrelada ao nao reconhecimento, dentro de uma estrutura social
nado representativa. Essas iniciativas de lutas sdo responsaveis pela reversao desse papel

e estdo sempre amparadas pela memdria do passado, é o que fortalece e justifica.

Buscamos aquilo que tememos ter esquecido,
provisoriamente ou para sempre, com base na
experiéncia ordindria da recordacdo, sem que
possamos decidir entre duas hipoteses a respeito
da origem do esquecimento: trata-se de um
apagamento definitivo dos rastros que foram
aprendidos anteriormente, ou de um impedimento
provisorio este mesmo eventualmente superavel
[...] (RICCEUR,2007, p. 46)
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A recordacdo, segundo Ricceur, é a melhor ocasido de fazer “memoria do
esquecimento”. Buscar a lembranga é a prova de que entendemos a existéncia da
auséncia da memdria, e a partir disso, prever mecanismos para combater este

apagamento.

E comum, no Brasil, ouvirmos o discurso da baixa desigualdade racial justificado pelo
argumento da miscigenacdo da populacdo. No entanto, essa narrativa sé reforca o
racismo que inviabiliza boa parte da populagdo preta. A problematica da auséncia de
referéncias leva essas pessoas a conflitos profundos sobre suas identidades. O resgate
da histéria, o direito a memoaria, esta vinculado diretamente na subversdo e no combate
do racismo estrutural, como forma de romper com o colonialismo na construcdo de
novas referéncias, pois, “memodria e identidade sao valores disputados em conflitos

sociais” (POLLAK, 1992, p. 5).

E impossivel esperar que uma sociedade como a
nossa, radicalmente desigual e autoritaria, baseada
em relagbes de privilégio e arbitrariedade, possa
produzir cidades que n3ao tenham essas
caracteristicas”. (MARICATO, 2001, p. 51)

O racismo estrutural, segundo Fanon (1952), é identificado quando os sistemas
responsaveis pelas dinamicas sociais reproduzem as condi¢des de desigualdade da

populacdo preta, impedindo o acesso a direitos essenciais a todo ser humano.

Além disso, a perspectiva da cidade formada por um processo colonizador e de
escravizacao, é necessariamente pautada na utilizacdo da eugenia na legitimacao da
dominacdo e opressdo do povo preto, como falamos anteriormente. A medida que a
cidade se transforma, os mecanismos de defesa de uma politica supremacista precisa
acompanhar esse processo. Argumentos cientificos que afirmam a inferioridade do
preto através da biologia, acabam por dar lugar a outros relacionados a cultura, o que

podemos definir como racismo institucional.

Quando observamos o atual cendrio do século XXI, levando em consideragdo o passado
escravocrata e o sistema capitalista, fica clara a primordialidade do fomento dessas

desigualdades. E uma resultante da necessidade hierdrquica de poder, no qual a
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legitimacdo do privilégio de determinados grupos precisa ser naturalizada a partir das
opressoes sofridas por outros grupos. E a raiz da questdao estd na construcao dessa
eugenia, que coloca o outro lado num lugar de “ndo reconhecimento” ou da ndo
compreensdao da propria histéria, tornando-os “frageis” e suscetiveis a acgbes de

dominacdo a partir da obliteracdo da memoria.

As identidades demarcam fronteiras na cidade. Os
espacos se configuram pelas relagdes econOmicas,
sociais e também identitdrias. As identidades se
firmam também, em relagdo as diferengas. Essas
diferencas se estabelecem de acordo com relagdes
de classe, de sexo, de consumo e de poder. Uma
das formas de se negar o espaco do outro é
negando sua existéncia, anulando sua identidade e,
portanto, tornando-o invisivel frente ao outro.
(RIBEIRO, 20009, p. 188)

A busca da rememoracdo desse passado tem sido uma das maiores ferramentas na luta
de ressignificacdo e empoderamento de uma comunidade. E na colisdo dessas relagdes
de poder, as lutas culturais, reapropriacdo e reidentificacdo sdo armas dessa

I”

“reestruturacdo social” que leva de “volta ao lugar onde estdvamos antes” (HALL, 2003,
p.38), mas isso nos faz pensar o meio e o processo, a partir disso, temos as perspectivas
decoloniais: a emancipa¢do dos “sujeitos que habitam a zona do nao ser”. (FANON,

1952)
2.2 CIRCUITOS MUSEOGRAFICOS E A TECNOLOGIA

A etimologia do termo, “museu” tem suas origens ligadas a antiguidade classica, onde
os "museion" ou "mouseion" eram templos dedicados as Musas, divindades da mitologia
grega que inspiravam a arte e o conhecimento. O primeiro museu que se tem registro é
o Mouseion e a Biblioteca de Alexandria, no qual ja havia a fungao de sediar reunides de
estudiosos, além de abrigar objetos cirdrgicos e astronémicos, peles de animais raros e

materiais minerais.

No Brasil oitocentista, a exemplo de muitos paises europeus, principalmente as
poténcias coloniais da época, os museus privilegiaram cole¢des aristocraticas e antigas

estantes de curiosidades, fruto de expedi¢cdes e coletas em diferentes regides do
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mundo. Contudo, independentemente do principio exploratdrio, cumpriram a funcdo
primordial de ampliar o conhecimento e permitir o acesso a informagao por outra
parcela da populacdo, a partir da exposicao de objetos dantes ignorados, principalmente

0s exoticos.

Hoje, verifica-se a ruptura dos conceitos originais de museu que passam a abarcar novos
acervos, a partir da prépria ressignificacao do patrimoénio cultural em resposta as novas
demandas da contemporaneidade. Assim, no cumprimento do seu papel social, as novas
representagdes museograficas ampliam suas abordagens de salvaguarda, exposi¢cao e
fruicdo do patrimonio, valendo-se de novos recursos e ferramentas, muitas dos quais
digitais.
Os museus e a Museologia ndo estdo alheios as
disputas de poderes entre memdrias, e isto
inclui contendas sobre conceitos, referencial
tedrico, caminhos metodolégicos, publico a

quem nos destinamos etc. (CANDIDO e BOITA,
2019, p.23)

Verifica-se, assim, que os conceitos da museografia tem se transformado, e essa
mudanca reside na diversidade de abordagens da preservagdo, apresentacdo e
valorizagao do patrimonio cultural. Esta cada vez mais comum a concepg¢ao das novas

representacdes expograficas na museografia.

A preservacdo do patrimbnio urbano desempenha um papel importante na construcao
da identidade e da memédria dos diferentes grupos sociais que nela coabitam. Sitios

histéricos sdo, em si, representacoes culturais de diferentes tempos do passado.

Na escala urbana podemos ter diversas dimensdes do patrimoénio, e um olhar que
prioriza a cultura abordara as relagcdes de memdria, do patriménio arquiteténico e
artistico tangivel e do patriménio imaterial, intangivel. E através dessa relacdo que
teremos a representacdo que constréi o pertencimento e fortalece as questdes
identitarias em um territdrio. Para Arantes (2006) o fortalecimento das relacbes de
preservacao e cidade é pautado através do “reconhecimento da singularidade das areas
preservadas [...] no contexto mais amplo da cidade” (ARANTES, 2006, p. 433 apud.
ABRANTES).
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[...] A demolicdo de monumentos antigos e a
sua substituicdo por novos resulta uma falha na
salvaguarda da esséncia social e cultural de
certas regides e, consequentemente, no
sentimento de pertencimento das pessoas em
relagdo ao lugar - a identidade estard
severamente afetada. (SAID, 2013, p. 571. apud.
Nazki, Khan, tradugdo nossa).

Nesta perspectiva, nascem diversas questdes sobre as estratégias do fortalecimento das
cidades através da preservacdo do patriménio urbano, e uma delas sdo os circuitos
historicos. Para Nazki e Mehrug (2013) existem diversas caracteristicas que
potencializam as cidades através da heritage walk, sdo eles: o conhecimento; a
promocgao; a sustentabilidade; a preservacgao; e as oportunidades empreendedoras. Isso
forma um sistema de fortalecimento das cidades, no qual o desenvolvimento de cada

caracteristica gera uma cadeia de outras possibilidades.

O conhecimento esta diretamente relacionado com as agdes de educagao patrimonial,
e esse conceito pode estar explicito ou ndo dentro da estrutura dos circuitos. Como, por
exemplo, as visitas guiadas, exposicdes temdticas, eventos culturais e programas de
envolvimento da comunidade. Essas iniciativas visam aumentar a conscientizacao,
engajamento e participagdo ativa do publico na preservacao e valoriza¢ao do patrimoénio
cultural da cidade. Além disso, os programas de promoc¢do da meméria, traz o turismo
cultural como vetor de fomento do desenvolvimento sustentavel, tomando partido dos

recursos existentes, e como consequéncia, o fortalecimento da economia local.

Neste sentido, a Carta de Washington, de 1987, lista como principio para a salvaguarda
patrimonial das cidades “uma politica coerente de desenvolvimento econémico e
social”, além de preservar valores associados ao “cardter histérico da cidade e o
conjunto de elementos materiais e espirituais que lhe determinam a imagem” (ICOMQOS,

1987, p. 2)

Os sitios urbanos sdo, de forma especial, objetos
culturais  histéricos e socialmente construidos.
Acumulam vestigios e trazem as marcas do processo de
sua construcdo, das transformagbes, adaptagdes,
apropriagdes e reapropriagdes sofridas ao longo do
tempo, expressando, em sua conformagdo, as
representacdes das relagbes que ali se sucederam.
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Também sua “construgcdo ou invengdo” como
patrimonio, pelo poder publico, é uma das formas
possiveis de apropriagdo dos sitios, uma forma de
apropriacdo que lhes atribui significados e valores
especiais, distinguindo-os como representacdes
simbdlicas, como monumentos e como documentos.
Incidem sobre o material do passado, utilizando-o como
matéria-prima para a constru¢do de um patrimonio
oficialmente consagrado. Selecionam-se areas e prédios
gue devem ser tratados de maneira especial, que devem
ganhar novo significado, que devem representar ou
simbolizar o ponto de vista e os interesses de um
determinado governo. (MOTTA, 2000, p. 260).

Para Choay (2006, p.12), as edificagcbes tém uma relacdo direta com a vida das pessoas,
visto que os edificios sdo testemunhos e continuam como prova viva de um passado.
S3o, além de monumentos, documentos. E esses documentos revelam ndo sé um fato,
uma memoria relativa a época de sua constru¢do, mas sim a relagao do individuo com o
lugar. A vida pessoal esta interligada ao objeto, pela rotina ou pelos acontecimentos

individuais que estdo atrelados ao cendrio daquele bem.

Pensar a cidade como um objeto a ser vivenciado, para além do deslocamento por ele
mesmo, é um exercicio da construcdo da percepc¢do do espaco através da experiéncia
do caminhar. Careri (2013) em Walkscapes traz a historiografia do caminhar em paralelo
a relacdo da arte, no qual aponta essa dinamica n6made do desvendar as novas

possibilidades da cidade, na constru¢ao de uma pratica estética.

Essa analise nos traz diversas reflexdes quando olhamos para a necessidade de pensar
a preservacgao do espac¢o urbano. Como pensar a constru¢do da memoria urbana através
do caminhar? O andar estd atrelado a independéncia do conhecer, do vivenciar, e
guando nos referimos a memoaria das cidades, sdo diversas camadas e referéncias que

estruturam as percepgdes de cada individuo na construcdo do senso de lugar.

Existem diversos projetos que constroem, por meio das relagdes estabelecidas entre o
patriménio tangivel e o intangivel presentes em um determinado lugar, a consolidacao
de um percurso mnemonico, que pode incluir inimeras representacoes, em funcdo das

especificidades.

37



Como exemplo, a cidade de Ahmedabad tem uma rica heranga arquitetonica que é
essencial para a identidade local, sendo a primeira cidade na india a receber o titulo de
patrimonio da humanidade pela UNESCO em 2017. Os bens culturais mais importantes
sdo seus monumentos indo-islamicos do século XVII e século XV. Uma cidade murada
gue preserva vastos enclaves da era Maratha, diversos exemplos da arquitetura colonial

e vestigios de assentamentos da Idade Média.
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Figura 8- Heritage Walk of Ahmedabad. Fonte: Amdavad Municipal Corporation. Disponivel em:
https://ahmedabadcity.gov.in/portal/jsp/Static_pages/heritage_walk.jsp

O Heritage Walk of Ahmedabad é um circuito construido a partir da potencializacdo de
um percurso existente, usando o turismo como potencializador na preservacdo da
memboria local. Na elaboracdo deste projeto foram estruturados cinco momentos de
atuagdo: o primeiro foi a compreensdo dos objetivos e estratégias da construgdo do
circuito; na segunda etapa foi feita uma pesquisa de estudos de caso na escala local e

mundial; na terceira foi o entendimento das potencialidades e estratégias que suportam
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a concepgdo do projeto; na quarta etapa foi a elaboracdo do projeto do circuito; e a

quinta foi a andlise de viabilidade financeira e de implementacao.

O projeto foi dividido em nove partes e esses recortes trazem a analise da especificidade
de cada trecho, consolidando a proposta na adequagdo do circuito ao espag¢o. Como
uma chegada para os turistas, areas verdes no percurso que valorizam a qualidade
ambiental da comunidade que reside nas casas, além de locais de descanso durante o
circuito. Envolve, também, o fomento da atividade comercial local e suporte de
infraestrutura a partir das andlises dos espacos, identificando lugares com pouca

iluminagao, por exemplo.

Em Nantes, na Franga, existe um circuito que objetiva a constru¢dao de uma narrativa do
lugar na preparagdao da chegada a um destino especifico. Diferente das conexdes de
lugares ou monumentos, é um circuito que usa o préprio chdo como um lugar expositor

na preparagao da chegada a um determinado monumento.

Este monumento é o Memorial da Abolicdo da Escravatura, que estad localizado a
margem do rio Loire, e o percurso se encontra ao longo deste mesmo rio. E um dos mais
importantes lugares da meméria da escravidao na Europa. Inaugurado em 2012, este
projeto “é uma evocagao emocional e metafdrica da luta pela abolicao da escravidao”
(BRITTO, 2012), trazendo uma relacao do espaco vivido com a memdria exposta como

reflexao.

O caminhar, por cerca de 350 metros, tem nos seus paralelepipedos os nomes gravados
das 2 mil expedicdes de escravos franceses, com as datas, os pontos e os portos de onde
partiam - metade delas em Nantes. Todos contam com a descricao "Navire Négrier"

(Navio negreiro) como um lembrete do propdsito destas expedicoes.
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Figura 9- Percurso até o Memorial da abolicdo da escravatura. Foto: Philippe Ruault / Julian Bonder. Fonte:
Archdaily Brasil. Disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/01-65801/memorial-da-abolicao-da-escravatura-
bonder-mais-wodiczko
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Figura 10- Andlise de percurso. Produgdo do autor
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Figura 11- Planta nivel do circuito. Fonte: Bonder + Wodiczko

Information area e Present-day slavery

Figura 12- Planta nivel do memorial. Fonte: Bonder + Wodiczko

Figura 13- Corte transversal. Fonte: Bonder + Wodiczko

Este projeto nos traz uma compreensdo de como contextualizar o usudrio/visitante ao
lugar a partir de uma conexdo direta e instigadora. Um percurso que seduz o caminhar
de quem ali passa, e essa é uma das possibilidades estratégicas para o atual estudo de

caso desta dissertacao.

Outro exemplo, no Municipio de Mértola, em Portugal, € o Museu de Mértola, complexo
que reune diversas representagcdes museograficas, e tem como uma das estratégias

mais importantes o desenvolvimento local por meio da valorizacdo da cultura e
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patrimonio como vetores de progresso — entendido do ponto de vista social e

econdmico.

A Vila de Mértola é constituida por 14 nucleos que se encontram na Vila e na regido do
Mosteiro, Mina de S. Domingos e Alcaria. Para Claudio Torres (2021), fundador e Diretor
do Campo Arqueoldgico de Mértola, o conjunto urbano é o prdprio museu. Repensar e

trazer uma outra perspectiva para a museografia, foi fazer da Vila o préprio Museu.

A expografia introduz diversas possibilidades de percurso e diferentes experiéncias,
envolvendo desde a visita ao espaco museal arquiteténico, até um percurso pelos sitios
arqueoldgicos e edificacdes antigas da Vila. H3 algumas categorias e roteiros pré-
estabelecidos na construcao desse circuito museografico para serem feitos de forma
autonoma, sdo eles: Arte islamica; Romano e Antiguidade tardia; Centro Histdrico;

Arqueologia em Mértola; Oficio tradicionais e seus antecedentes.

Figura 14- Vista aérea Vila de Mértola. Foto: Pedro Domingues. Fonte: Impulsive Addiction. Disponivel em:
https://www.impulsiveaddiction.com/mertola-o-que-visitar/
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Monumentos Nacionais
0l  Antiga Mesquita/ Igreja Matriz
02 Castelo de Mértola
03 Torre do Rio

Nucleos Museolégicos do Museu de Mértola (Concelho de Mértola)
15 Nicleo Museologico do Mosteiro (Mosteiro)
16 Casa do Mineiro (Mina de S. Domingos)
17 Nucleo Museolégico de Alcaria dos Javazes (Alcaria dos Javazes)

Nicleos Museolégicos do Museu de Mértola (Vila de Mértola)
04 Circuito de visitas da Alcigova
05 Arte Islamica
06 Arte Sacra — Porta da Ribeira
07 Basilica Paleocrista
08 Casa de Mértola
09 Casa Romana
10 Necropole e Ermida de S, Sebastiao
Il  Forja do Ferreiro
12 Nucleo Museologico do Hotel Museu
13 Oficina de Tecelagem
14 Torre de Menagem

Outros Locais de Interesse
18 Torre do Relogio
19 Convento de S. Francisco
20 Azenhas do Guadiana
21 Museu do Contrabando (Aldeia de Santana de Cambas)
22 Nucleo Museologico do Moinho de S. Miguel do Pinheiro
(Aldeia de S. Miguel do Pinheiro)

MERTOLA 2
°

-8

Ria Guadiana

A 100 m
" |

Figura 15- Epicentro do sitio é o nucleo dos monumentos nacionais. Produgéo do autor, 2023

Como identificado na analise grafica acima, ha uma valorizacdo radial que parte do
nucleo central da memdaria de Mértola, seus simbolos e Monumentos Nacionais. Essa
centralidade traz uma valorizacdo para as regides mais periféricas através de seus

circuitos e a difusdo do conhecimento dos monumentos mais distantes.
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Para aplicabilidade no atual estudo de caso dessa dissertacdao, podemos entender o Cais

do Valongo como esse monumento de centralidade da regido da Pequena Africa.

A preservagdo do patrimbnio urbano exige um esfor¢co conjunto de iniciativas
governamentais, organiza¢des da sociedade civil, comunidades locais e profissionais do
patrimoénio. E é cada vez mais necessario pensar ferramentas que tragam essa
compreensao do patrimoénio urbano, e a tecnologia digital pode ser um desses

instrumentos.

Pierre Nora (1988) traz a percepg¢ao da tecnologia como ferramenta contemporanea na
aproximacao do individuo com o passado, pois “saber é a primeira forma de poder numa
sociedade de informagdo democratica” (NORA, 1988, p. 187). E necessario pensarmos
mecanismos na contemporaneidade que tragam a difusdo do conhecimento,

contribuindo para a validacdo daquele determinado bem.

Na contemporaneidade, a preservagao e salvaguarda do patrimonio cultural tém sido
objeto de grande interesse e preocupacdo por parte de instituicdes, comunidades e
pesquisadores. Neste contexto, a tecnologia digital emergiu como uma nova ferramenta
nesse campo, proporcionando novas maneiras de documentar, visualizar e interagir com

o patriménio cultural.

A questdo do uso de tecnologias digitais no
campo do patrimdnio cultural tem suscitado
posicdes que vao da crenga no cardter
revoluciondrio e potencialmente capaz de
proteger e democratizar a interpretacao e
representacao de patrimdnio cultural a das
criticas na efemeridade e no excesso das
informacbes que circulam nessas midias, na
perda da autenticidade dos bens culturais.
(THOMPSON, 2023, p.209)

Métodos como a digitalizacdo em 3D, escaneamento a laser e fotogrametria permitem
criar modelos digitais precisos de objetos, estruturas e lugares. No entendimento da
progressao do desenvolvimento tecnoldgico, é possivel imaginar seus beneficios para a
identificacdo, documentacgao, exposicao e preservacao do patrimonio cultural, mas é um

processo lento e com multiplos caminhos a serem explorados.
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Owen (2004, p. 156 apud. ABRANTES) relaciona a tecnologia com o patrimonio cultural
a partir da organizacdo de trés principais fases: a descoberta do bem; o processo
cientifico - documentacdo, modelagem e catalogacdo; e a disseminacdo para
pesquisadores, profissionais e publico no geral. A autora traz que essas técnicas podem
ser traduzidas a partir do: (1) registro — aquisicdo de dados; (2) modelagem —
organizacdo dos dados obtidos e especializados; (3) visualizagdo — tornar a
representacdo acessivel; e por fim a (4) interpretacdo — tecnologia que podera ser

utilizada por profissionais e/ou publico em geral.

A drea da tecnologia na preservacdo patrimonial tem trazido diversas possibilidades de
democratizacdo do acesso a informacdo, através de ferramentas que possibilita
qgualquer individuo com um dispositivo mével ter uma compreensdo desde a totalidade
de um sitio histdérico a uma imersao através da realidade aumentada. Mas e a dimensao

intangivel do patrimonio cultural?

A relacdo da representacdo virtual com a salvaguarda patrimonial suscita
questionamentos sobre como preservar e valorizar o patrimonio cultural em um
ambiente virtual em constante transformacdo. Enquanto a tecnologia oferece
possibilidades de recriar e vivenciar digitalmente locais e objetos histéricos, é necessario

refletir sobre a autenticidade e a integridade dessas representacdes virtuais.

O campo desta tecnologia tem avancgado progressivamente, no entanto ndo podemos
desconsiderar as ferramentas que temos hoje como apoio da valorizacdo do patrimoénio

cultural. Atualmente, a ferramenta tecnoldgica mais eficaz, sdo os mapas interativos.

Através da representacdao e interacdo, esses mapas combinam elementos de
geolocalizacdo, realidade aumentada, multimidia e outras tecnologias para
proporcionar uma rica experiéncia aos visitantes. O mapa interativo pode ser acessado
por meio de aplicativos mdveis ou sites especificos, permitindo explorar virtualmente o

centro histérico de uma cidade, por exemplo.

O portal “Passados Presentes” é um exemplo deste formato de tecnologia e interacdo

com circuitos histéricos. E uma iniciativa do LABHOI/UFF no qual foi apresentado pelo
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Centro de Referéncia de Estudos Afro-Brasileiros do Sul Fluminense e a JLM Producées
Artisticas ao Edital Petrobras de Patriménio Imaterial 2012, no Programa de “Apoio a

Difusdo e Popularizacdo da Ciéncia e Tecnologia no Estado do Rio de Janeiro 2014".

O portal nasce da inventariagdo dos Lugares de Memoria do Trafico Atlantico de
Escravos e da Histdria dos Africanos Escravizados no Brasil, reunindo quatro roteiros
desenvolvidos para aplicativo mével, sdo estes: a Pequena Africa, na regido portuaria da
Cidade do Rio de Janeiro; o Parque das Ruinas de Sdo José do Pinheiro, em Pinheiral-RJ;
o Quilombo Sao José, em Valenga-RJ; e o Quilombo do Bracui, em Angra dos Reis-RJ, em

parceria com as comunidades quilombolas e jongueiras.

No portal é apresentado de forma ludica os circuitos, proporcionando uma interagao na
dimensao virtual com os icones de cada bem patrimonial mostrado em determinado
circuito. Esta interacdo traz outras perspectivas, quem sabe até as dimensdes
intangiveis, através do suporte midiatico — fotos e videos que representam a busca de

uma compreensdo do bem em sua totalidade.

Esse portal, além de democratizar o acesso a informacgao aos lugares da memoria preta,
é um fomento da economia sustentavel entre os descendentes da ultima geracdo de

africanos escravizados no Brasil.

O que se observa, a partir de tais exemplos, é a importancia das ferramentas
tecnolégicas na valorizacdo do patriménio urbano, embora seja necessario a nao
desassociacdo das questdes que envolvem o pertencer, sendo este desatrelado da
tecnologia digital e das vocacdes turisticas. E importante ter a clareza do alinhamento
dos avangos das novas ferramentas digitais com as demandas de quem vivencia o
territério cotidianamente. A tecnologia pode ser um suporte, mas a ferramenta sem
considerar as questdes subjetivas de um lugar pode ser mais um elemento excludente,
sobretudo quando consideramos os individuos que ndao tem acesso a esse tipo de

tecnologia.

O desenvolvimento deste topico propiciou, a partir da identificacdo de circuitos

existentes, alguns desdobramentos acerca da reflexdo dos caminhos da tecnologia na
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preservacao cultural, e como os circuitos museograficos no contexto contemporaneo

podem tirar proveito desta estratégia.

No recorte pesquisado, foi observado como a tecnologia pode contribuir para as acdes
da salvaguarda patrimonial, a partir da difusdo do conhecimento, tendo como suporte
elementos de circuitos museograficos. Entretanto, ndo se pode ignorar o viés
excludente que pode ser atribuido a esta forma de mediagdo do conhecimento, visto
gue nem todos tém acesso a esse tipo de informacdo, destacadamente os mais idosos e

0os menos favorecidos socioeconomicamente.

Acrescenta se que a importancia e o valor cultural depositado que constréi um
patrimonio urbano, sdo resultados para além das a¢bes de difusdao do conhecimento,
onde a tecnologia pode ser um instrumento na traducdo da relacdo do bem edificado
e/ou espaco com o individuo. A constru¢do da memodria e do valor atribuido é um

processo continuo e em permanente transformacao e ressignificagao.

Deste modo, esta reflexdo remete a prospeccdo do uso desta tecnologia de modo
interativo, ndo apenas como forma de adquirir informac¢des, mas como forma de coletar
conhecimento e percepcbes daqueles que experienciam um circuito urbano
museografico. Igualmente, entende-se uma forma de exclusao, mas poderia ser aberta
uma nova frente para a construcdo da memoaria e permanente ressignificacdo do lugar,

considerando, claro, suas particularidades culturais e sociais intangiveis.

E através de um olhar progressista da museografia que poderemos entender, como a
evolucdo desta ciéncia, alcangard novos formatos na democratizacdo da representacdo

da cultura, histéria e o conhecimento.
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3 METODOS E DELIMITAGAO DO ESTUDO DE CASO

Este capitulo trata-se das principais estratégias metodoldgicas adotadas no trabalho e é
definido por trés pilares de pesquisa: o [1] recorte temporal, o [2] recorte documental e
o [3] recorte espacial e cartografico do lugar que contribuirdo para a construcdo dessa

delimita¢cdo temdtica do trabalho.

O [1] recorte temporal refere-se ao periodo histérico e esta etapa € a inicial do processo
de pesquisa. Além de auxiliar na delimitacdo da tematica do trabalho, esse processo
direciona a busca das demais informacdes relevantes das etapas seguintes. E a definicdo

dos marcos histdricos, sociais e culturais que estao atrelados ao tema abordado.

Nesse sentido, a pesquisa busca compreender as relagdes sociais com os
acontecimentos que comegam em 1811 com a construgao do Cais do Valongo e vao até
2016, com a “redescoberta” do Cais, e como nesse intervalo esses acontecimentos se

relacionam hoje com a percep¢ao das pessoas que vivenciam o lugar do estudo de caso.

Ap0ds a analise temporal, temos o [2] recorte documental, que redne os materiais que

trazem a ludicidade desse territério a partir da perspectiva artistica e cultural.

No [3] recorte espacial, a terceira etapa deste processo, embora se entenda que os
acontecimentos do intervalo de tempo exposto acima atravessam barreiras espaciais da
cidade e até atlanticas, isto é, o entendimento da totalidade da regidao perpassa pela
compreensao dos acontecimentos historicos de outros lugares. No entanto, é
importante trazer essa delimitacdo para além dos acontecimentos, mas também para

as pessoas que vivenciam diariamente, hoje, esse lugar de memodria.

Tudo comega com o Cais do Valongo, na Regido Portudria do Rio de Janeiro. A partir
disso, temos a envoltdéria da Pequena Africa. Essa regido contempla os bairros da
Gamboa, Saude, Santo Cristo e incluindo os Morros da Providéncia, do Pinto e da

Conceicdo juntamente da Praca Maua.

Para além desses lugares pré-estabelecidos que contemplam alguns bens materiais e
imateriais que se relacionam com essa memoria preta da regido, esta pesquisa se

debruca na identificacdo das dindamicas dos individuos que vivenciam essa regiao.
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3.1 RECORTE TEMPORAL: DO MAR AO MAR

Nesta etapa da pesquisa traremos os principais acontecimentos de carater urbano que
moldaram a regiao portudria, em concomitante as influéncias subjetivas e culturais que

acompanharam as transformagdes espaciais.

A regido da Saude é um dos lugares mais antigos da cidade. Lido até o inicio do séc. XXI
como um lugar marginalizado, por ser uma regidao de porto e com grande concentragao
da populacdo negra da cidade. No periodo colonial, as funcdes administrativas e a Igreja
alocavam equipamentos de funcdes menos “nobres”, como a cadeia, por exemplo. Seus
primeiros largos abrigavam forcas e os pelourinhos, o grande mercado de escravos do

Valongo, e muitas outras func¢des “a margem”.

Mas, para iniciarmos a andlise histdrica e temporal, comecaremos pela construcdo do
Cais do Valongo. Erguido em 1811, o cais foi um dos maiores portos negreiros das
Américas, recebendo milhares de africanos escravizados. Esse fato se deu a partir das
descobertas das minas e consequentemente o crescimento da necessidade de mao de

obra.

Vale ressaltar que, ha registros do trafico transatlantico de pessoas trazidas ao Brasil
antes da construc¢ao do Cais, documentos mostram a chegada de pessoas desde 1774.
No entanto, trazer o Cais do Valongo nesta pesquisa como o marco inicial, é trazer o
entendimento deste porto como um dos maiores vetores de transformagao que moldou
toda dindmica territorial da regido — seja nos seus aspectos subjetivos, culturais e

espaciais.

E essa caracterizacdo que a regido do Valongo passou a ter surgiu das necessidades de
abrigar algumas funcdes relacionados ao trafico escravagista, como o mercado dos
escravizados, lazareto e o cemitério. Foi uma demanda de grande desenvolvimento, até
gue logo foi interrompida pelo crescimento da producdo de café nas regies mais
periféricas. Os escravizados que antes ocupavam as regidoes mais centrais do Rio, agora
estavam sendo levados para as areas mais rurais. O cendrio do Rio de Janeiro comeca

novamente a se modificar.
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Ha um certo esvaziamento ndao sé comercial, mas de uma caracterizagao estética da
regido — a populagdo preta foi aos poucos sendo menos presente na regido. Essa
populacdo s6 comecard a retomar na metade do século com a decadéncia do café no

vale do Paraiba e com as chegadas dos baianos que vém tentar a vida no Rio de Janeiro.

No contexto dos conflitos politicos e proibicdes do trafico transatlantico, o Cais do
Valongo foi aterrado em 1843 para as obras do novo porto que destinava receber a
Princesa Napolitana Teresa Cristina de Bourbon, esposa do Imperador Dom Pedro 1. O
cais ganhou uma nova roupagem, recebendo, ainda, um conjunto de arquitetura
provisérias que escondiam a precariedade da regido. Podemos atribuir como a primeira

sobreposicdo da camada de apagamentos da regido.

Figura 16- Cais da Imperatriz e o Bairro da Saude. Gravura de Friedrich Pustkow, circa 1843. Fonte: Biblioteca

Nacional.
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Figura 17 - Cais Pharoux e Mercado da Praia do Peixe- 1886. Foto: Ferrez, Marc. Fonte: Cole¢do Gilberto
Ferrez/Acervo Instituto Moreira Salles

Figura 18 - Panorama do Rio de Janeiro em 1873. “V6o do pdssaro” do centro da cidade, a drea da Saude, da

Gamboa e do Santo Cristo com seus trapiches, pequenos morros e ilhas; ao fundo, a Tijuca e Séo Cristévdo. Bauch, E.

Fonte: Livro Historia dos Bairros, 1987
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De 1860 a 1910, temos o periodo que compreende a consolidacdo do Porto do Rio de
Janeiro, que teve seu desenvolvimento impulsionado, em 1870, com a construgdo da

Doca da Alfandega.

Ao longo do século XIX, o crescimento do uso do litoral propiciou muitos outros espacos
que abrigavam as atividades do porto. Além do porto propriamente dito, existiram
outras instalacdes como os trapiches, atracadouros e armazéns para depdsitos de
mercadorias. Com isso, toda uma dinamica de trabalho foi se formando na regido, nao
s os de estiva, mas toda um formato de producdo que incorporava majoritariamente

as pessoas negras- escravizados cativos, libertos e livres.

E importante considerar, ainda, os marinheiros e os imigrantes que chegavam pela
regido, transformando a imagem da regido, principalmente reforcando os estigmas de

marginalizacdo atribuidos por outras classes sociais.

A construcdo do Porto, com o conjunto de cais acostaveis e armazéns, se deu a partir
dos decretos de n? 849, de 11 de outubro de 1890, e n2 3.295, de 23 de maio de 1890,
autorizaram as empresas Melhoramentos do Brasil e The Rio de Janeiro Harbour and

Docks na construcdo dessas edificacdes que atenderiam essa func¢do na regido.

Alguns anos depois, em 1903, foi implantado o Cais da Gamboa e sete armazéns que
marcam até hoje a paisagem da regido. Por meio do Governo Federal, foi contratado

uma empresa para a execucao dessas obras, além de melhorias para a regido.
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Figura 19 - Porto do Rio de Janeiro desde a Praga Maud até préximo ao Canal do Mangue. Foto: Kfuri, Jorge, 1893-
1965. Fonte: Biblioteca Nacional. Disponivel em:
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/3941

Esse periodo foi o momento de transformacdes na consolidacdo do carater logistico da
regido, para entdo em 20 de julho de 1910, o Porto ser finalmente inaugurado.

Entre 1904 e 1910, um grande aterro realizado para a constru¢dao do novo porto da
cidade, inaugurado oficialmente em 20 de julho de 1910, encobriu também o Cais da
Imperatriz, afastando a borda d’agua 344 metros em rela¢do ao local do sitio. Definimos,
assim, como o 2° ato de apagamento a partir das transformacdes espaciais.

A pequena Praca Municipal é hoje a Unica praca
desta cidade onde a edificacdo é regular e sob
plano, tendo quase em seu centro um chafariz e
sobre o mar o melhor cais de embarque e
desembarque que se vé em todo nosso litoral. No
espaco livre que tem entre as linhas das arvores
ultimamente plantadas, o chafariz e o cais acima
referidos, medeia apenas uma superficie
retangular de 250 bragas por oito de largo, Unica
que poderia ser aproveitada para o fim indicado e
gue na atualidade serve de depdsito ou mercado
provisério aonde se vem vender legumes, frutas e
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outros géneros a  populagdio  daquelas
circunvizinhangas. As novas edificagdes que a orlam
por trés lados dos quais as de dois se podem
chamar suntuosas contem ja abertas vinte e quatro
casas de negdcio e nove préximas a abrirem-se.
Daqui se vé a que importancia comercial tem
atingido esta localidade: e assim sendo, grave
embaraco e incomodo deveria ali originar-se para
todas as casas comerciais se por ventura se deixe
construir no pequeno centro desta praga um ou
dois barracGes aplicadas ao mister a que os
destinam, sem falar mesmo no afeiamento que isso
Ihe deveria ocasionar, e que formard por assim
dizer um perfeito contraste com os magnificos
prédios que ali se acabam de levantar. (DIARIO DO
RIO DE JANEIRO - 31 jul. 1855 apud. PESSOA, 2022)

T50)
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Figura 20 - Largo da Imperatriz. Em destaque a direita, o lado impar da praga. Foto: Augusto Malta, s/d. Fonte:
Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.
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Figura 21- Praga Municipal. Em destaque, trecho do lado par da praga. Foto: Augusto Malta, 1911. Fonte: Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro.

Chegando no século XX, muitos acontecimentos tensionavam o Rio de Janeiro - a
chegada da Corte Portuguesa e as continuas migracdes tornavam a cidade “obsoleta”
para suas demandas, sem considerar as questdes sanitarias e o foco das epidemias
constantes. Nesse contexto, temos nosso terceiro ato de apagamento: as reformas de
embelezamento e saneamento da capital assumidas pelo entdo Prefeito Pereira Passos.

“O Rio de Janeiro seria entdo uma Europa possivel” (MOURA, 1994).

O Bota-Abaixo*, em nome da ordem e da higiene, levou a demolicdo em massa de
corticos e casario que abrigavam populares, construindo assim a imagem dos novos
“valores civilizatérios”. Um periodo muito danoso para a populagcdo mais pobre,

majoritariamente preta.

Com todas essas adequacdes as novas necessidades da estrutura politica e econ6mica,

foram desconsiderados os problemas de habitacdo e abastecimento das pessoas que

4 Bota-Abaixo - Expressao criada para designar a reforma urbana e higienista operado a partir de 1903 no
Rio de Janeiro, pelo entéo prefeito da época Francisco Pereira Passos (1902-1906).
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moravam nas regifes centrais e nos suburbios que usufruiam do “privilégio” dos

empregos formais na area central da cidade.

Nesse contexto, as hovas comunidades se formaram nos morros do Centro - Sdo Carlos
e Mangueira - e até mesmo nos da Zona Sul. Ocupados por pessoas de todas as partes,
vai se consolidando novos formatos de organizagdo como escape para atividades

relacionadas a religiosidade, cultura, arte e trabalho.

A constru¢ao da avenida Central custa a demoligdo de
cerca de setecentos prédios ocupados pela populagdo
proletaria, por casas de artifices e pelo pequeno comércio.
Por razGes de saneamento, sdo demolidas pela Saude
Publica cerca de seiscentas outras habitacdes coletivas e
setenta casas, que alojavam mais de 14 mil pessoas,
afastando do Centro e da zona do porto — que pelo fim do
século passado se estendia para além da praca Maua, de
Sacadura Cabral até a Gamboa — tanto a gente pequena
vinda do Império, como negros, nordestinos e europeus
recém-chegados na cidade. A Saude, onde se concentrava
grande parte da col6nia baiana, integrados os homens
como estivadores no porto, seria também afetada pelas
reformas, fazendo com que muitos, juntamente com seus
novos parceiros arrebanhados pela situacdo comum,
fossem procurar moradia pelas ruas da Cidade Nova, além
do Campo de Santana, ou para os suburbios e, logo depois,
nos morros em torno do Centro. (MOURA, 1994, p. 54-55)

Em determinado momento, para a manutenc¢ao hierarquica do poder e a consolidagao
“do progresso”, era definido um novo olhar para a classe mais pobre do Rio de Janeiro.
N3ao mais o Rio dos escravos, mas agora o subalterno. Foi uma forma da Republica
encarar a questdo das grandes massas populares como heranca do Brasil Col6nia — mao
de obra barata e servicos domésticos das familias burguesas - a aceitacdo social da
miséria (MOURA, 1994). Era conveniente a construcdo da forca de trabalho dessa classe
majoritaria da regido, mesmo com as questdes sanitdrias estigmaticas dessa populacdo

— o0 problema sanitario associando a pobreza a insalubridade.
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Com isso a aten¢do do Estado se volta para questdo das moradias populares e a

campanha de vacinagdo obrigatdria, levando a diversas manifestagdes, como a Revolta

da Vacina®.

UMA LIMPEZA INDISPENSAVEL -

- A Hygiene vai limpar o Morro da Fa-
vella, do lado da Estrada de- Korro cc.ntr:l.
Para isso intimou os moradoresase mudarem
om dez dias. N

Oswaldo Crus :—Apre ' Com que para.siu 8@ cogava a policial... Qual! N.stas alturas s6 m 3 i >
Morro da Favella :—Ora, gragas, 3ue me livro desta pi 2 ! Dé-lhe pra baix 5. mestre Oswal;os i Agento ds ygere:s

Moryo do L’tcrammm :=Chi!!... Que rodada! Mas... onde botar tanta gente ¢ (anto cisco ?... -

Morro do Vallongo :—Provisoriamente, no me1o da rua... Depois, na succursal da Sapucaia : atraz da Camara dos Deputados. .

Figura 22 - Caricatura de Oswaldo Cruz limpando a imundice do Morro da Favela. No alto se Ié: “Uma limpeza
indispensdvel. A Hygiene vai limpar o Morro da Favella, ao lado da Estrada de Ferro Central. Para isso intimou os
moradores a se mudarem em dez dias”. Fonte

> A Revolta da Vacina foi uma revolta popular no Rio de Janeiro, em 1904. A insatisfacido da populacio
com a campanha de vacinagao obrigatdria, implanta por Oswaldo Cruz, devido ao contexto social e
politico da época envolvendo as reformas urbanas de Pereira Passos. Houve grande destruicdo material
na cidade e 31 mortos.
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PORTO ARTHIUR DA SAUDE

O PORTO ARTHUR DA BAUDE

Formidavel reducto defendido com entrincheiramento de mulamhos e carropas quebradas, medonhamente arti-
Ihado com canhoes de canon de barro e lampides quebirados pintados a pixe.

O espantalho do desordeiro Prafo-preta ara o Rtoessal carleato dsqnella tragnitang, que fex maver forgas
de mar e terra,

A rendicfio da praga effeatuon.ea nastas memoravels condighes @ o4 atacantes nfin Aat am nm tira, nem ancon-
traram ninguem‘dentra da praca da . Harmoniy,

O Malho, 26 nov. 1904. lei acabou se constituindo numa discussdo sobre o

Figura 23 - Charge sobre a Revolta da Vacina. O Malho, 1904. Fonte: Biblioteca Nacional.
Passando as reformas urbanas de Pereira Passos, chegamos, no nosso entendimento, a
outra grande transformacao espacial que marcou explicitamente a regido portuaria: O

elevado da Perimetral.

Este 5° ato de apagamento comeca a ser idealizado em 1946, mas o primeiro trecho foi
inaugurado oficialmente em 1960. Ao todo foram 25 anos até a inauguracao final em
1978. E o objetivo desta obra, além de construir uma conexdo entre zona sul e zona

norte, era facilitar os acessos a Ponte Rio-Niterdi e as conexdes da Avenida Brasil.

Um projeto polémico e audacioso para época, foi uma grande obra no reconhecimento
da engenharia brasileira, um simbolo no fomento da era automobilistica que marcou o

periodo politico de JK e da Ditadura Militar.
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E a construgdo do elevado, com sua propor¢dao descomunal, descaracterizou uma das
regides mais antigas da cidade. Transformando ndo sé a paisagem, mas demolindo
muitos marcos histéricos edificados como: Mercado Central da Praca Quinze; o Hotel
Pharoux, um dos primeiros grandes hotéis do pais com estilo mais refinado; Mercado
Central, deixando parte infima que abriga hoje o Bar Albamar, na Praca Marechal

Ancora.

Figura 24 - Elevado da Perimetral. S/D. Foto: Autor desconhecido. Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
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Figura 25 - Mercado Municipal. S/D. Foto: Autor desconhecido. Fonte: Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Além das questGes materiais, o impacto dessa obra na vida das pessoas que residiam na
zona portudria foi devastador. Além dos danos que tangenciam os aspectos da meméria,
as sombras dos baixios desse elevado trouxeram grandes complica¢cdes a respeito da

gualidade ambiental e seguranca da regido.

Com mencionado acima, nas décadas de 1950 até aproximadamente 1970, o Rio de
Janeiro teve um grande crescimento. Um periodo do processo de modernizacao que foi
definindo a cadéncia das décadas seguintes. Trazendo, para a classe mais favorecida,
grandes novidades traduzidas em facilidades, como os eletrodomésticos e os alimentos

industrializados.

J4 na década de 1980, o Rio de Janeiro ja esbocava o declinio diante dos fatos que
marcaram as décadas anteriores. O Rio ndao mais capital do pais, agora enfrentava
muitas questdes de enfraquecimento politico e econdmico. Além do crescimento da
pobreza e desigualdade, existiu um aumento consideravel da descentralizacdo dos
bairros devido ao crescimento das favelas e dos loteamentos irregulares mais afastados
do centro. Neste momento, os investimentos publicos se voltavam exclusivamente para

as areas mais nobres da cidade, além de priorizar o trafego de automodveis em
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detrimento dos transportes em massa, mesmo com o grande aumento da populacdo
das regides mais periféricas. As consequéncias dessas a¢oes refletem até os dias atuais

na desigualdade e pobreza no municipio do Rio de Janeiro.

A regido do porto, mesmo com a grande decadéncia, em 1980 comega a surgir alguns
olhares para as propostas de revitalizagdo da area, destaca-se, incialmente, o projeto da
RIOPAR, elaborado pela Associagao Comercial do Rio de Janeiro no inicio dos anos 1980.
Esta proposta definia um aumento exponencial do gabarito e a substituicdo das
atividades portudrias por usos mais rentaveis comercialmente. No entanto, essa
proposta ndo foi bem recebida pela populacdo que residia nos bairros, e como
consequéncia foi criado da Associacdo de Moradores do Bairro da Saude (AMAS),
nascendo como resisténcia a essas agdes, reforcando a relevancia cultural e a

complexidade cultural do bairro.

Nesse mesmo contexto de foco da revitalizacdo das areas centrais do rio, é instituido o
projeto do Corredor Cultural, neste mesmo periodo. Langado por meio da lei municipal
n2 506 de 17 de janeiro de 1984, o projeto desperta uma perspectiva de valorizacdo das
areas centrais e suas adjacéncias. E como desdobramento, essa inciativa de preservacao
chegou a zona portudria através do Projeto Sagas, que procurou inventariar o
patrimonio cultural arquiteténico da drea com vistas a ampliacdo do rol de bens

protegidos na regido.

Em 1990 é constituido a Area de Especial de Interesse Urbanistica, no qual prefeitura,
através do municipal n° 11.860 de 23 de dezembro de 1992, reforcou as iniciativas de
conservacgao da zona portuaria. Embora existisse o esforco da valorizagdo do patriménio
cultural, os sinais de esvaziamento econdmico eram notérios GONCALVES (2013 pag.

180).

Em 1998 comecou a ser desenvolvido o Programa de Recuperacdo Orientada (Pro RIO),
o objetivo era recuperacdo do patriménio histérico do Morro da Conceicdo. Nessa
mesma década, iniciam-se os debates sobre o aproveitamento do Pier Maua. Por
seguinte, mais recentemente, em 2001, surge o Plano de Recuperacdo e Revitalizacdo

da Regido Portuaria do Rio de Janeiro, o projeto Porto do Rio.
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Um novo contexto vai se construindo no Rio de Janeiro, com a novas descobertas
petroliferas, a retomada da industria naval, a chegada de grandes empreendimentos no
Estado e, o mais importante, a escolha da cidade para sediar a Copa do Mundo e os

Jogos Olimpicos (GONCALVES (2013 pag. 182).

Embora o Rio de Janeiro seja um dos cartdes postais mais conhecidos no mundo, a
cidade estava enfrentando uma grande crise politica e econdmica, e era dificil conceber
uma infraestrutura que comportasse tais eventos, sobretudo em um periodo tdo curto

de tempo.

Nesse contexto, temos o nosso ultimo ato de apagamento: O porto maravilha. O projeto
€ um Operacdo Urbana Consorciada, que objetivava promover a requalificacdo urbana

e o desenvolvimento social, ambiental e econémico da regido portudria e adjacéncias.

No cenario de preparacdo da cidade para esses grandes eventos, é notério uma série de
violagbes dos direitos da populacdo que residiam os bairros da regido portuaria com as
obras de reestruturacdo urbana. Além do debate da gentrificacdo, muitas outras
nuances mudaram a vida das pessoas que ali estavam, uma delas é a redescoberta do

Cais do Valongo. Voltamos ao ponto inicial desta andlise historiografica.

Com a previsdao de diversas intervencdes no subsolo da regido para substituicdo de
velhas redes subterraneas, foi necessario seguir determinagdes legais da esfera federal
e municipal, no qual obrigavam a presenca de arquedlogos na execugdo das obras. E

assim, chegou-se ao Valongo.

Com a redescoberta do Cais, havia uma grande expectativa por parte dos pesquisadores
e arquedlogos de uma comocao e apropriacdo da comunidade negra. No entanto, por
diversos anos nao foi o que aconteceu. Quem revela isso é Tania Andrade Lima, uma das

arquedlogas que fez parte das escavacgoes.

Foi compreendido por ela que a pagina da escravidao, um lugar que representa esse
capitulo da histéria, ndo era bem-visto por boa parte dos grandes movimentos negros.
Por isso, era mais significativo celebrar o Dia da Consciéncia Negra, por exemplo, no

monumento do Zumbi dos Palmares.
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A apropriacdo comecou de fato a partir da identificacdo, a partir da perspectiva religiosa,
de um solo sagrado, com a chegada dos muitos ancestrais. E claro, com o ganho do titulo

de patrimdnio da humanidade pela Unesco.

Até hoje boa parte dessa apropriacao é voltada para os circuitos institucionalizados que
acontecem naregiao e alguns eventos mais significativos. Embora seja um lugar préximo
ao centro, ainda é uma regido predominantemente residencial e turistica, com isso o
acesso pode ser também um fator que contribui nessa pouca apropriagao nos dias

atuais.

3.2 RECORTE DOCUMENTAL: AS COLEGOES

A Iconografia é um dos documentos empregados nesta pesquisa que objetivou reunir
fragmentos a partir de dois tipos de ilustragdes: (1) pessoas e cotidiano e (2) cenarios e
expressOes artisticas-culturais. Essas representacdes objetivam trazer, a partir do
recorte temporal exposto no tépico anterior deste capitulo, documentos que ilustram
esses periodos a partir da perspectiva da rotina e das manifesta¢des culturais da

populacdo preta do Rio de Janeiro.

Abaixo, a distribuicdao dos materiais esta feita por ordem cronoldgica dos documentos

gue estao datados.

Os primeiros materiais aqui expostos sdo relativos a contextualizacdo da rotina e
estética da populagdo preta do Rio de Janeiro a partir do século XIX. O objetivo é trazer
a atmosfera desse cendrio a partir de um deslocamento direto das cenas relacionadas a

protagonizacdo da escravidao.

E possivel observar nas imagens a seguir ilustragdes que, em sua maioria, retratam a
cena de trabalho — seja por pessoas escravizadas libertas ou ndo. Além disso, é claro a
relacdo da arte com o cristianismo, enfatizando a questdo clara da catequizacdo dos

escravizados a partir de uma politica colonial.
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Figura 26 - 'Danga do Batuque': um retrato dos primdrdios do samba no século XIX. 1835. Autor:  Rugendas,

Johann Moritz. Fonte: Biblioteca Nacional.

Figura 27 - Preto de mdscara. 1841. Autor: Joaquim Lopes de Barros Cabral Teive. Fonte: IMS

64



Figura 28 - Quitandeiras. 1841. Autor: Joaquim Lopes de Barros Cabral Teive. Fonte: IMS

Figura 29 - Cendrio de venda - Quitandeiras. 1846. Autor: Eduard Hildebrandt. Fonte: IMS
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Figura 31 - Chafariz do Lagarto. 1851. Autor: José dos Reis Carvalho. Fonte: Biblioteca Nacional
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Figura 32 - Musicos pretos no cortejo de Sdo Jorge. 1851. Autor: José dos Reis Carvalho. Fonte: Biblioteca Nacional

E dificil desassociar as cenas do cotidiano & uma expressdo cultural. Os papéis se
misturam, quitandeiras, artistas, ambulantes, sempre trazendo grande influéncia da
diversidade cultural trazida de outros lugares, que vao desde as pessoas traficadas de
Africa até imigrantes vindo de diversos lugares. Esse contexto diaspdrico é um terreno

fértil para a reinvengao e criagdo de novas formas de expressao.

No final do século XIX, chegando no século XX, temos as primeiras aparicdes dos
denominados Ranchos Carnavalescos, um tipo de cortejo realizado por blocos e corddes.
Existiam ranchos de grande popularidade, como o Ameno Reseda, Dois de Ouro, Flor do
Abacate, Rosa Branca, Cananga do Japdo, Rosa de Ouro, Recreio das Flores, entre

outros.

O Recreio das Flores, por exemplo, era um grupo carnavalesco ligado ao sindicato de
estivadores do rio, a resisténcia negra teria seu préprio Rancho, um dos mais
importantes da regido da Saude. Além disso, faziam parte: Antoniquinho como manda-
chuva, um dos primeiros a desfilar pelo largo; Marinho da Costa Jumbeba como mestre-

sala, neto de Tia Ciata.

“O Recreio trazia aqueles holofotes do cais, que ele era

estivador e tinha licenga de trazer. O Recreio das Flores era
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do cais do porto, podia outro vir bom, mas o Recreio tinha
que ganhar. Ndo era facil...” (Depoimento de Licinia da

Costa Jumbeba. Livro: Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio

de Janeiro)

Grupo Carnavalesco Filhas das Jardwneiras

Figura 33 - Rancho Filhas das Jardineiras, grupo carnavalesco onde tocaram Irineu de Almeida (o primeiro a
esquerda, na fila de trds, com o oficleide) e Pixinguinha (o sexto da esquerda para a direita, na fila de trds, de
chapéu, com a flauta). Rio de Janeiro, fevereiro de 1911. Fonte: Acervo Tinhoréo / IMS)

Figura 34- Grupo Caxangd no carnaval de 1914. Fonte: IMS
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Rancho “O Succo”, que no
certamen  carnavaiesco de
1920, em renhidissimo con-
curso, conquistow a palma da
AR A victoria.
P 8 S -

Figura 35 - Rancho succco. 1929. Fonte: Biblioteca Nacional

26 — VIl — 1933

Tzl Zo/

Muloto de qualidade,
Troncudo, cachaco curto

O MALHO

Beicudo, cabesa choto,

Com tres processos de furto

E cinco de vodiagem;

Como eu invejo, mulato,

A tuc serénidade

Quando rufas a polheta

Ou fozes uma falseta

Nos rodos do molandragem!
Como eu te invejo cachorro,
Quondo num sambo do morco

A tua voz desocate

O corogdo da mulota

Que anda sombando por ti;
Desso mulota dengoso,
Desordeiro, cér de bronze
Que danso no Praga Onze
De sopatos cbr de résa

E vestido de orgondy:

O que ev dario, mulate
Cheiroso, limpo e pacholo,
Para fer a tua escola,

Usor sapatos de lona

Téo chic no tua zone,

Uma comiso de meia

De listros verde-amarellos

E calo bronca em funil - |
E junto équella mulata
It p 16 Proca da Bandeiro,

Tomar umo bebedeira
E provecar um conflicto,
Comer uns quotro na faca, i
Levor um firo no peito
Lorgo, forte, varonil,
. E,{6 quasi ogonisante,
Ir para o 9°. Districto,
Ser autuado em flagrante
E dor um vivo oo Brasil.

LUIZ PEIXOTO

ILLUSTRAGCAO DE THEO

Figura 36 - Descrigdo do "mulato" do morro. Fonte: O Malho, 1933
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Figura 37 - O Malho informando que a Saude ja havia sido quarte-general dos malandros, bambas e valentes da
cidade. lustragdo Di Cavalcanti, 1928. Fonte: O Malho.

O choro, outro género que teria importancia na
formacdo da musica carioca moderna, surge nas
ultimas décadas do século XIX, quando ja é grande
o transito das novidades musicais europeias na
cidade, se caracterizando inicialmente como
apenas uma forma local particular de interpretar as
musicas em voga. Esse jeito de tocar do carioca, de
fundo de quintal, se apoia num naipe de
instrumentos que além das cordas, violdo e
cavaquinho, incorpora também o sopro, sendo
comum a flauta, o oficlide e a clarineta,
instrumentos que estavam ao alcance dos chordes
— membros da baixa classe média do Segundo
Império e da Primeira Republica, funcionarios
publicos inferiores, modestos servidores
municipais, pequenos comerciantes — de quem se
aproximariam musicalmente negros e migrantes
nordestinos com quem se amontoavam nos bairros

populares do Rio antigo.(MOURA, 1995, pag. 78)
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Figura 38 - Oito Batutas, 1919. Da esquerda para a direita: Jacob Palmieri, Donga, José Alves, Nelson Alves, Raul
Palmieri, Luis de Oliveira, China e Pixinguinha. Rio de Janeiro, RJ. Fonte: Acervo IMS
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Fica dificil para a gente
expedir pelo correio o

. lindissimo cartaz que

o LAN preparou,

comemorando Os

5 anos do PROJETO

PIXINGUINHA. Poderia chegar amassado,

nao & ?

Como a tiragem € limitada e os pedidos estdo

chovendo, pediriamos que vocé mandasse pegar o seu

exemplar - antes que essa edigdo se esgote.

Até o dia 20 de fevereiro, por exemplo.

Luis Sérgio Bilheri Nogueira
Coordenador Geral

Figura 39- Caricatura de Lan e texto de Luis Sérgio Bilheri Nogueira por ocasido dos 5 anos do Projeto Pixinguinha.
1981. Autor: Lan. Fonte: Acervo Pixinguinha/IMS

[

Figura 40 - Jodo da Bahiana, filho de Tia Perciliana e pioneiro da insergdo do pandeiro no samba. 1969. Autor:
Mauro Ivan. Fonte: Acervo José Ramos Tinhorédo/IMS
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Figura 41 - Capa da partitura de "Pelo Telefone". Primeiro samba gravado, registrado por Donga e Mauro de
Almeida. Composto na roda de Terreiro de Tia Ciata. Fonte: Acervo Tinhordo / IMS
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Figura 43 - Rotulo do disco de 78 rotagées RCA Victor 34181-A com a gravagdo de “Carinhoso” (Pixinguinha e JoGo
de Barro) feita por Orlando Silva em 28/05/1937 e langada em julho daquele ano. No lado B estd a valsa “Rosa”, de
Pixinguinha. Fonte: Acervo Tinhoréo
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Figura 44 - Em pé, da esquerda para a direita: Pixinguinha, José Alves de Lima; José Monteiro; Sizenando Santos
“Feniano” e o Duque. Sentados: China, Nelson dos Santos Alves e Donga /A Noite, 14 de agosto de 1922. Fonte:

Acervo IMS.
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Figura 45 - Eduardo das Neves, o palhago negro que se torna um dos primeiros a ganhar popularidade nos
espetdculos-negdcios no Rio. O malho. 1917. Fonte: BN
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Esta etapa da pesquisa desempenhou um papel crucial, especialmente ao explorar e
elucidar o territério da Pequena Africa no Rio de Janeiro a partir de uma perspectiva
artistica e cultural. Por meio deste processo foi possivel identificar e analisar os registros
visuais histéricos, reunir materiais graficos de pouco acesso, e trazer um olhar ao
cotidiano da populacdo preta do século XIX e XX. Além disso, foi possivel observar um
perfil estético, estilistico e as diferentes percep¢des representadas por pintores e
ilustradores, contribuindo de forma significante para os vieses de narrativas que se

direcionam ao foco desta dissertacdo.
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3.3 RECORTE ESPACIAL: A MORFOLOGIA

3.3.1 CARTOGRAFIA

A cartografia auxilia no entendimento do lugar e suas problematicas, a primeira
ferramenta de apoio, no qual auxiliou no entendimento das dinamicas e transformacgdes
urbanas que moldaram esse territério e que influenciaram diretamente nas dindmicas

espaciais e sociais da regiao.

E um importante instrumento de analise espacial que permite visualizar e compreender
as relagdes entre os elementos do presente e do passado em um determinado territério.
Os mapas historicos auxiliaram no mapeamento das dinamicas urbanas que moldaram
a regido ao longo do tempo, permitindo entender como essas transformacoes

influenciaram as dinamicas da Regido Portuaria.
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Satide, Gamboa e Santo Cristo em inicios do século XIX.
No principio do século XIX, a ocupacdo da érea que
formaria os futuros bairros de Saiide, Gamboa e Santo
Cristo se limitava ao litoral da Prainha e do Valongo e a
numerosas edificagdes situadas no morro da Conceigio.
Seus principais acessos constituiam-se na rua da Prainha
e no Caminho de Sio Diogo que precariamente
atravessava o extenso mangal de mesmo nome, atingindo
o Saco do Alferes e a Praia Formosa.
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Satide, Gamboa e Santo Cristo em meados do século
XIX. Novas ruas foram sendo abertas na faixa entre os
morros e o mar, da Prainha ao Saco da Gamboa. Os
aterros efetuados no litoral e o corte de uma grande
porcao da pedra da Prainha deram continuidade a rua
da Saide, que percorria a praia do Valongo. Sucessivos
aterros no mangue de Sio Diogo possibilitaram a
melhoria no acesso ao Saco do Alferes. Na planicie
voltada para a cidade surgiram novas ruas com a
expansido do comércio no Centro.

Saiide, Gamboa e Santo Cristo no final do século XIX. A
implantagdo da estagio central da estrada de ferro e do
terminal maritimo modificou a paisagem da 4rea e
reforgou sua vocagdo portudria. Da Prainha ao Saco do
Alferes, iniimeros cais recortaram o litoral. Um vasto
trecho do mangue da Praia Formosa foi aterrado,*
fazendo desaparecer as ilhas dos Meles e das Mogas.
No local do aterro projetou-se o loteamento Vila
Guarani. Nos morros do Pinto e do Livramento,
parcelamentos de chécaras deram origem a imimeras
ruas, permitindo sua ocupacdo.

Satide, Gamboa e Santo Cristo no inicio do século XX.
Apés a reforma urbana e a modernizacio do porto, a
regido dos antigos bairros da Saide, da Gamboa e do
Santo Cristo se transformou: as enseadas e o litoral
recortado desapareceram. dando lugar a vastas dreas
aterradas limitadas por um cais retilineo. Os bairros
portuarios ficaram distantes do mar.

Figura 46- Mapas histdricos regiéo portudria. Fonte: Livro Histdria dos bairros.

-1
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Saiide, Gamboa e Santo Cristo nos dias atuais. As
grandes obras vigrias do século XX se fizeram sentir na
regido portuiria: aos poucos, vias amplas e de trifego
intenso circundaram os antigos bairros maritimos,
comparti 1 e isoland do restante da cidade.
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Figura 47 - Mapa de contextualizagdo. Produgdo do autor (2023)
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. Produgdo do autor (2023)

Figura 48- Delimitagdo dos bairros
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Figura 49 - Mapa dos aterros



Um grande eixo marca essa regidao: a Rua Sacadura Cabral — Limite da area de
aterramento. Na configuracao morfoldgica da regido ha uma separagao imagética de um
consumo turistico —as regides mais frequentadas e revitalizadas estdo do lado do aterro,
e quando ndo estdo, fazem margem ao limite do eixo da Rua Sacadura Cabral. Esses
limites refletem na forma em que a populacio residente da Pequena Africa se enxerga

na construgao do pertencimento nesse territorio.

[ AREAS ATERRADA @ TURISTAS

0 100 200
@ MORADORES s B

suan LIMITE ATERRAMENTO

Figura 50 - Identificagdo morfoldgica - Usos de for¢a — Produgdo do autor (2023)
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@ TERREIROS E CASAS DE RELIGIOSOS === RUAS - TERREIROS E CASAS DE RELIGIOSOS

@ CIRCUITO HERANGAAFRICANA — RUAS - CIRCUITO HERANGAAFRICANA
@ CORTICOS E ZUNGUS == RUAS - CORTICOS E ZUNGUS

@ CASADAS TIAS BAHIANAS ~= RUAS - CASADAS TIAS BAHIANAS

) ATERRO

Figura 51 - Mapeamento da presenga preta. Fonte: Memdria do Invisivel, Stéfany Silva (2018). Produgdo do autor
(2023)

Ha casas, sobrados e galpbes que compde multiplos recortes temporais da regido, e com
isso, uma incidéncia consideravel de tombamentos e decretos de preservagao. Além do

SAGAS® e da Zona de Amortecimento do Sitio Arqueoldgico Cais do Valongo”.

& APAC consolidada pelo Decreto 7351/1988 que incorpora trés bairros antigos do Rio de Janeiro: Satde,
Gamboa, Santo Cristo e parte do Centro

7 Zona de amortecimento que objetiva salvaguardar ambiéncia, preservando a volumetria e
caracteristicas espaciais que estdo relacionadas ao comércio escravagista do Cais do Valongo.
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Figura 52 - Mapa de protegdo. Bens tombados, preservados e APAC SAGAS. Produgdo do Autor (2023)

A anadlise dos usos foi uma das principais ferramentas de materializacdo das dinamicas
do territério do estudo de caso. Essa leitura, além de promover uma compreensdo ainda
mais clara desse territério, € uma grande ferramenta na proposicao funcional do

projeto. Auxiliando por onde, como e para quem projetar.

Essa pesquisa foi feita a partir da base de dados do Data Rio de 2019, no qual é fornecido
arquivos compativeis com o programa Qgis que possibilitou espacializar essas
informagdes em mapa. Além disso, foi feito uma analise através do google Earth e

presencialmente na comprovacao das informacdes fornecidas.

A partir desse resultado, é possivel identificar uma variedade de usos nesse territério.
No entanto, essa diversidade se encontra setorizada através de “glebas” funcionais —

Residencial, Comércio/Corporativo e Turismo.
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AREAS RESIDENCIAIS 1 AREAS INSTITUCIONAIS |11 AREAS DE TRANSPORTE
1] AREAS DE COMERCIOE SERVICO || AREAS DE EDUCAGAOE SAUDE  [ll COBERTURAARBOREA E ARBUSTIVA @ 0 100 200
[7] AREAS DELAZER [ AREAS DE FAVELA I COBERTURA GRAMINEO LENHOSA

Figura 53 - Mapa de uso do solo. Produgéo do autor (2023)

A caracterizacdo dos espacos livres de permanéncia e passagem foram fundamentais no
estudo de caso, tendo em vista que o objeto da proposta é a criagao de um do circuito

como um equipamento — um museu a céu aberto.

Essa andlise possibilitou a identificacdo dos potencializadores vidrios, como criacdo de
alargamento de passeio, criacdo de areas de estar e permanéncia nas calcadas e até

valorizacdo de largos e pracas.
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[ PERMANENCIA

110 PASSAGEM @ 0 100 200

Figura 54 - Mapa dos espagos livres e de permanéncia. Produg¢do do Autor (2023)
As coordenadas geograficas da poligonal de delimitacdo desta pesquisa buscam
compreender essas relacdes histéricas com as demandas do presente. As principais
ferramentas utilizadas foram os softwares: Qgis na delimitagdo e entendimento a partir
dos dados disponibilizados na plataforma Data Rio para andlise do territério; Google
Earth: para uma melhor compreensao espacial a partir da andlise morfoldgica
tridimensional; e o aplicativo Gaia, no qual permitiu fazer os percursos de forma que
fosse possivel gravar os trajetos e fotografar os pontos que mais chamavam ateng¢ao ao

percorrer o territorio.
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i DELIMITAGAO DA POLIGONAL DE ESTUDO

Figura 55 - Delimitagdo da poligonal de estudo. Produgdo do autor (2023)

11 DELIMITAGAO DA POLIGONAL DE ESTUDO
@ CIRCUITO HERANGA AFRICANA 0 100 200
= | IMITE SAGAS —

== ZONADE AMORTECIMENTO - UNESCO

Figura 56 - Mapa sintese. Produgéo do autor (2023)
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A producdo das anadlises cartograficas e a pesquisa dos mapas historicos contribuiram
significativamente para o entendimento morfoldgico das atuais dinamicas do territdrio
e no entendimento dos conflitos sociais que estdo relacionados a formacao espacial do
lugar. Sendo uma etapa importante para a compreensao analitica a partir da escala
macro, nos debrugaremos a seguir no entendimento das especificidades da escala do

caminhar.

3.3.2 IDENTIFICACAO DE CAMPO

A visita em campo, como mencionado no inicio do capitulo, foi feita com o suporte do
aplicativo Gaia GPS8, permitindo gravar o percurso e ao mesmo tempo fotografar os
pontos de interesse. Ndo havia um roteiro, o caminhar comecava de diferentes pontos
de partida e tiveram também diferentes destinos. Com essa experiéncia buscamos
compreender as diferentes possibilidades de percursos que poderiam ser feitos pelos
moradores. Além disso, a importancia de reconhecer as caracteristicas de cada trecho
para pensar uma proposta vidvel para os diferentes perfis vidrios e visadas, no qual
foram observados: [1] dimensionamento das calgcadas- calcadas mais estreitas e mais

largas; [2] fluxo de veiculos; [3] declividade das vias; [4] acessibilidade; e [5] paisagem.

& GAIAGPS ,¢

Oachamion 27

e

Figura 57 - Visita de campo gravada pelo aplicativo Gaia — Produgdo do autor (2023)

8 0 aplicativo Gaia GPS usa tecnologia de GPS para fornecer informacdes precisas de localizag3o,
permitindo que os usuarios rastreiem sua posicdo em tempo real enquanto se movem ao ar livre. Ele
também permite que os usudrios planejem rotas e registrem suas trilhas, fornecendo estatisticas Uteis,
como distancia percorrida, velocidade média e elevagao.
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Para isso, foi marcado nos mapas a seguir os principais trechos analisados, escolhidos a
partir das suas especificidades espaciais dentro do circuito, além de considerar as cinco

categorias mencionadas acima.

No Trecho 01, é possivel observar calcadas planas e mais estreitas devido,
principalmente, a implantagdo do VLT (Veiculo Leve sobre Trilhos). Este é o Unico trecho
da analise que o sistema vidrio é compartilhado com esse meio de transporte. Além
disso, esse trecho é predominantemente residencial, embora exista o MUHCAB (Museu
da Histéria e da Cultura Afro-Brasileira) e o Institutos Pretos Novos, trazendo
pontualmente turistas e visitantes para essa regido. E um Trecho com uma quantidade
consideravel de “botequins”, e ainda é possivel notar, pontos turisticos de determinados

angulos da paisagem, como a roda gigante Yup Star.

& GAIAGPS

A
; Q0 90
] S AAAY
§ ,./'_/ = :
é ,
S e ol Delta
N : \
% i — — *&i% 9
P L - B il =
AMG Ruim\«n.nw-v\m ~
i L
Gh oA 9
o
e Morro do
_—
= Livramento.
/ 65
%
)’% Morro da
'% Conceigdo
v'. 48
%
% 5
i
o J / \

Morro da =4 €
Providéncio
116

(,

Gaia Topo (meters): © Gaa GPS. OpanStoatiiap

Figura 58 - Trecho de andlise 01 - Produg¢do do autor (2023)
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No Trecho 02, a Rua Sacadura Cabral, é onde identificamos os passeios planos, mais

largos e a caixa de rolamento com 3 faixas para veiculos, embora em alguns trechos da

rua atualmente temos uma das faixas viarias destinadas as ciclovias. E possivel observar

também que a grande maioria das edificagdes da rua tem valor arquitetonico, marcando

a paisagem de quem percorre a rua. Essas edificagdes, em grande parte, sdo sobrados

de estilo eclético, porém ha outros estilos e tipologias de edificagdes, como o Hospital

dos Servidores.
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Figura 59- Trecho de andlise 02 - Produgdo do autor (2023)
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No Trecho 03, temos aspectos vidrios de outras tipologias. S3o ruas que dao acesso ao
morro da providéncia, no qual diversas vezes o passeio se mistura com a caixa da rua,
com pavimentagao em paralelepipedo. Devido a este fato e a declividade, esse trecho
ndao tem acessibilidade. Além disso, é importante ressaltar que o cendrio é

caracterizado, em alguns trechos, pela vista da Baia de Guanabara, além das diversas

manifestagdes artisticas de murais pelos muros.
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Figura 60 - Trecho de andlise 03 - Produg¢do do autor (2023)
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No Trecho 04, temos a por¢ao do territério que esta mais préxima da area turistica da
Praca Mauda: o Morro da Conceicdo. E curioso perceber como esta regido estd na
intercessdo das ocupacdes voltadas ao turismo e do cotidiano dos individuos que
residem na regido. Hd uma mescla que reflete nas cores, restaurantes, moradores e

visitantes. Um trecho sem acessibilidade e grande declividade.
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Figura 61 - Trecho de andlise 04 - Produgdo do autor (2023)
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No trecho 05, e ultimo, temos uma regidao com aspectos semelhantes ao trecho 02. No
entanto o que diferencia sdo os aspectos de uma regido mais de passagem e passeios
mais estreitos. Essa caracteristica se da devido aos destinos da Rua Camerino,

distribuindo o fluxo de carros e de dnibus para Central do Brasil e Presidente Vargas.
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Figura 62 - Trecho de andlise 05 - Produgdo do autor (2023)

Neste capitulo trazemos os principais materiais da pesquisa do lugar, trazendo desde
guestoes qualitativas as quantitativas que auxiliaram no entendimento do territdrio da
Pequena Africa, para assim, termos ferramentas suficientes na abordagem do préximo

capitulo da proposicdo projetual.
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4 O CIRCUITO

No entendimento das transformagdes urbanas na zona portudrio do Rio de Janeiro como
protagonista no apagamento da memdria preta da regido, além de considerar as
politicas higienistas que atravessaram as dinamicas sociais e culturais, a intervengao se

direciona a critica desses acontecimentos.

E o questionamento surge: como potencializar um lugar de grande aptidao histdrica e
cultural, trazendo o debate critico sobre identidade, envolvendo, ainda, as atividades

institucionais de valorizacdo da memoaria da regido?

Nesta aplicacdo pratica estamos propondo um projeto que fagca uma triangulacdo que
relaciona a memoria cultural preta, o projeto urbano/paisagistico e as institui¢cdes

museais atuantes na regido.

O projeto urbano e paisagistico, escopo deste trabalho nesta triangulacdo, busca trazer
uma conexao destes aspectos, além de ser suporte fisico e espacial para as atividades
museais e para valorizacdo de narrativas culturais pretas que estdo omissas desde o

ultimo século.

Para isso, delimitamos a poligonal de intervencdo considerando os principais pontos
espaciais de interesse da regido da Pequena Africa. Essa selecdo considerou os bens

materiais existentes e os lugares de acontecimentos histdricos.

A imagem abaixo ndo é o roteiro do circuito, € um mapeamento preliminar dos

delimitadores fisicos que se relacionam com a memoaria preta da regido.
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1 DELIMITAGAO DA POLIGONAL DE INTERESSE

@ MuHCAB

@ CEMITERIO PRETOS NOVOS

@ BARRICADA DA SAUDE - PRATA PRETA
@ SOCIEDADE E RESISTENCIA

@ CASAMACHADO DE ASSIS @ CASAAFRICANO MINA @ AFOXE FILHOS DE GANDHI
@ CAIS DO VALONGO / CAIS DAIMPERATRIZ ) JARDIM SUSPENSO DO VALONGO @) RUA SENADOR POMPEU
@ DOCAS PEDRO Il - ANDRE REBOUGAS @ CHORANAMACUMBA @ CORTICOS E ZUNGUS

@ MERCADO DO VALONGO @ PRAGADOS ESTIVADORES @ zuneus

Figura 63 — Pontos de interesse do percurso — Produgdo do autor (2023)

@ MERCADO DE ESCRAVOS DA PRAINHA
@ QUILOMBO DA PEDRA DO SAL

@ RUADASAUDE

€ MUSEU DE ARTE DO RIO - MAR
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4.1 O CONCEITO

O conceito deste projeto, como ja explicitado na introducdo do trabalho (pagina 22), é
o fio condutor poético que traz a ludicidade necessaria para abordar todas as questdes

histéricas, culturais e artisticas do lugar.
Valongar é a agua.

A agua, como mar, representa a chegada e a partida. Mas quem chegou e quem partiu?
A dgua que dd lugar aos aterros. Mas o que se aterrou? A dgua como simbolo religioso.

Mas o que é o sagrado? A dgua do renascimento. A dgua que flui sem rumo ou

expectativa. Atravessando frestas e brechas para se tornar um grande mar.

Mas que mar?

Figura 64 - Saida de barco de lemanjd. Autor desconhecido.

A defini¢cdo da dgua como poética materializada no projeto é o ponto de partida de uma
perspectiva de reparagao da memoria ancestral. O desenho do circuito nasce como o
préprio fluir das aguas, atravessando barreiras imagéticas que distanciam a comunidade
de sua prépria ancestralidade. Permeando lugares antes nao acessados e construindo

um mar de conexdes.
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4.2 AS ESTRATEGIAS

A) Conexdes dos bens como equipamento museal urbano:

O circuito é feito através de um desenho urbano, conectando os pontos através de um
desenho de piso. Materializando o conceito, o objetivo desses caminhos se volta
ludicamente ao elemento da agua, transformando o circuito de forma ludica para quem

o percorre de forma despretensiosa ou nao.

Os caminhos foram definidos considerando: [1] as distancias percorridas de um ponto

ao outro; [2] perfil vidrio de cada trecho; [3] caracteristica fisica de cada passeio.

O caminhar é o protagonista na intervencao, além de propiciar qualidade no percurso,
o grande objetivo é torna-lo aberto, sem pontos rigidos de partida ou chegada.
Possibilitando sempre um circuito de inicio e fim as pessoas que moram em diferentes
partes da regido, atribuindo a possibilidade de percorrer sem necessariamente se

propor a fazer o percurso do roteiro.
B) Reconhecimento da atuagao cultural existente

Reconhecer e tirar partido das a¢gdes dos museus e instituicdes da regido, a fim de trazer
uma conexao entre atividades ja exercidas dentro dos equipamentos. O circuito nascera
como uma extensao espacial para as a¢des que estdo relacionadas diretamente com o

territério da Pequena Africa e a comunidade do entorno.
B) Circuito vivo:

A proposta é trazer as referéncias e a experimentacao dos sentidos. A idealizacdo
espacial das referéncias naturais das plantas, ervas, arvores frutiferas, torna-o em um
circuito vivo. Despertando cheiros, possibilidades e um caminhar que esteticamente se
voltard para o a atmosfera da cultura de matriz africana na sua materialidade e
dinamica.

C) Delimita¢ao da paisagem como suporte interpretativo do territério:

A estratégia da captura de um trecho da paisagem auxilia a direcionar o olhar do

morador e/ou visitante a um determinado cenario de um acontecimento ou fato
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histérico através de um mobilidrio. E um dos suportes na compreensdo do territério a

partir da materializagao na prépria paisagem.
D) Suporte tecnoldgico digital e interativo:

Visto o protagonismo da tecnologia nos ultimos tempos e considerando-a cada vez mais
acessivel, estd sendo proposto uma relagao mais préxima entre o Sitio e o ser humano

através da conectividade. O celular sera esse canal na interagdo do circuito.

Todos os mobiliarios de recortes da paisagem terdo um QR-Code que possibilitara uma
imersdo e uma possibilidade de maior compreensdo do lugar. Cada trecho trard de

forma ludica os sons, relatos e uma RA? do circuito.
E) Acessibilidade:

O direito a memodria precisa ser debatido ndo sé ao acesso cultural, mas também é
necessario pensar os aspectos fisicos e espaciais desse direito - sobretudo quando
abordamos a tematica patrimonial em sitios histéricos. E cada vez mais urgente pensar
cidades para todos e isso inclui - além dos debates de género, raga e social- também em

sua mesma importancia as pessoas com deficiéncia.

O circuito, além de contar com um percurso acessivel, as propostas de interacdo
também serdo possiveis para pessoas com deficiéncia visual, por meio da descricdo em

braile da paisagem e do conteldo de determinado ponto de interesse.
F) Etnobotanica:

Esta estratégia vislumbra uma maior interacdo do usudrio com o desenho paisagistico,
seja pela forma direta: possibilidade participativa de plantio, ou indireta: pela

construcdo da ambiéncia dos espacos.

Esta refere-se a integracdo das plantas e praticas culturais tradicionais em projetos da
paisagem, trazendo a selecdo e uso de plantas com referéncia em seus significados

culturais, usos tradicionais e relevancia para as comunidades locais.

9 Realidade aumentada é uma tecnologia que integra uma visualizacdo virtual a partir da dimens3o fisica
do real.
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4.3 0S SUPORTES ARQUITETONICOS

P@EEEEEEEE®E®G®®

ESCOLA JOSE BONIFACO -MUHCAB
IPN - CEMITERIO PRETOS NOVOS
BARRICADAS DA SAUDE - PRATA PRETA
SOCIEDADE E RESISTENCIA

CASA MACHADO DE ASSIS

CAIS DO VALONGO

DOCAS DOM PEDRO Il - ANDRE REBOUGAS
MERCADO DE ESCRAVIZADOS

CASA AFRICANO DA MINA

JARDIM SUSPENSO DO VALONGO
ASSOCIAGAO CHORA NA MACUMBA

PRAGA DOS ESTIVADORES
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AFOXE FILHOS DE GANDHI
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CASATIAAMELIA
CORTICOS
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E LARGO JOAO DA BAHIANA

MAR - MUSEU DE ARTE DO RIO

Figura 65 - O circuito. Produgdo do autor (2023)
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Os pontos do circuito foram estabelecidos a partir de dois critérios: os bens materiais e
locais dos acontecimentos histdricos e a exposicdao de personalidades, manifestagdes
artisticas e conteldo de relevancia para a construcdo da narrativa cultural da Pequena

Africa.
PONTO 01. ESCOLA JOSE BONIFACO -MUHCAB

O primeiro ponto de interesse, mas ndo necessariamente o inicio do circuito, é a Escola
José Bonifdacio, o atual MUHCAB. A Escola foi inaugurada em 1877, abrigando a primeira
escola publica da Freguesia de Santa Rita. A Escola Modelo do Distrito Federal fez parte
da rede de escolas municipais até o ano de 1966. Em 1977 o edificio volta a funcionar
abrigando a Biblioteca Regional da Gamboa para em 1986 ser transformado em Centro
Cultural José Bonifacio. Atualmente o edificio sedia o MUHCAB, o Museu da Histdria e
da Cultura Afro-brasileira, um relevante equipamento de valorizagdo da meméria preta
da regido.

Trazer o transbordamento institucional do MUHCAB para o circuito é pensar a relagao
comunidade e museu. E usar o circuito como elemento condutor, ou seja, trazer a
comunidade para o museu como um "caca ao tesouro". Isso se torna vidvel pelo fato de
o desenho do circuito ndo ter um inicio ou fim, possibilitando "comecar" a caminhada
de qualquer ponto do circuito, inclusive pelas ruas locais. Esse caminhar até o museu
traz uma consciéncia cultural despretensiosa do territério, como um jogo que conduz o

usuario aos pontos de interesse.

Figura 66 - MUHCAB. Foto do autor (2023)
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PONTO 02. IPN — CEMITERIO PRETOS NOVOS

O IPN, como mencionado no inicio desta dissertagdo, é uma das instituicdes mais
importantes de fomento a pesquisa relacionada a memoaria preta no grande centro da
cidade. Para extensdo da Instituicao, trazemos a perspectiva da pesquisa de uma forma
ludica e concreta. A partir do recorte da paisagem, a proposta projetual reconstroéi
paisagens sob um viés critico que se rebate diretamente a historiografia e memdaria do
lugar. Além disso, traz uma perspectiva mais luidica para os circuitos que ja acontecem
no Instituto, fazendo com que o usudrio vivencie a experiéncia em um formato mais

imersivo e compreensivel do lugar.

AN

+¢p AS8AD o
INFINDAS stk - HUSeU Mermory

RETOS Novos

214, CONCCISAQ, sueL,

& DAReros CONHNILASAQ
Co15HENCIA PREIA
AFRO-DHEPGRICAI ‘

MeL DUARSE

Figura 67 - Instituto Pretos Novos, IPN - Foto do autor (2023)

PONTO 03. BARRICADAS DA SAUDE — PRATA PRETA

Este ponto estd localizado na Praca da Harmonia, a oficial praca Coronel Assuncdo, é um
dos pontos que marcam um dos maiores acontecimentos politicos e sociais no que tange
a luta e reivindicacdo popular no territério. A Revolta da Vacina, ocorrida em novembro
de 1904, foi uma resposta as acoes higienistas impopulares de Oswaldo Cruz no periodo
de governo de Pereira Passos, no qual objetivava combater a febre amarela e outras
doencas que assolavam a cidade do Rio de Janeiro. O Ultimo foco de resisténcia, na praca
da harmonia, era formado por trabalhadores do porto, sendo grande parte dos

manifestantes pessoas pretas e descendentes de africanos. As barricadas da saude
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ficaram conhecidas por Baluarte Porto Arthur, comparadas a base naval russa que, em

meses antes, havia resistido aos ataques japoneses na guerra russo-japonesa.

Um dos grandes lideres da resisténcia da Barricada da Saude foi o capoeirista e estivador
Horacio José da Silva, mais conhecido como Prata Preta. Homem negro, de
aproximadamente 30 anos, era temido por sua forca e desenvoltura, mas ndo era so isso
que definia a sua atuacdo nas trincheiras da Saude. De uma grande inteligéncia, ele usou
como estratégia o disfarce de um possivel poder bélico contra as a¢des dos militares da
Revolta. Hoje Prata Preta é um grande simbolo da resisténcia preta da regido, tendo sua

memoaria presente no tradicional Bloco Carnavalesco Prata Preta.

Figura 69 - Praga da Harmonia - Foto do autor (2023)
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PONTO 04. SOCIEDADE E RESISTENCIA

A sociedade e resisténcia dos Trabalhadores em Trapiches de Café, fundada em 1905, é
um marco da organizacdo dos movimentos sindicais dos trabalhadores do porto. Foi
uma das mais importantes associagGes articuladoras. Historiadores identificaram,
através de documentos, que a luta politica desses trabalhadores estava muito
relacionada a sociabilidade cultural e religiosa, pois frequentavam os mesmo Ranchos

carnavalescos e casas de candomblé.

Figura 70 - Diretoria da Sociedade de Resisténcia dos Trabalhadores em Trapiche e Café junto a Evaristo de Moraes",
Gazeta de Noticias — 14/10/1906.

Figura 71- Local que sediou a Sociedade e Resisténcia quando ainda havia o letreiro — Foto Guilherme Hoffman
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PONTO 05. CASA MACHADO DE ASSIS

Algumas pesquisas indicam que este lugar foi a primeira residéncia de Machado de Assis.
O lugar em que ele nasceu, em 21 de junho de 1839, fazia parte do conjunto da Chacara
do Livramento. Seus pais muito pobres, moravam em um quarto de servico na
propriedade que pertencia ao senador Bento Barroso Pereira. Alguns estudiosos da vida
e obra de Machado de Assis, identificam em seu conto "Casa Velha" a descricdo da Casa

principal e da Capelinha da Chacara.

Figura 72 - Local aproximado da residéncia de Machado de Assis - Foto Marcelo Piu - O Globo

PONTO 06. CAIS DO VALONGO

O principal porto de entrada de africanos escravizados do Brasil e das Américas, o Cais
do Valongo se torna um grande epicentro das narrativas de valorizacdo da meméoria
preta daregido. Pelo seu simbolismo e carater excepcional para histdria da humanidade,
hoje o Cais é um dos sitios arqueoldgicos de maior importancia no pais, ndo pelo seu
valor material, mas por toda sua representacao de luta e reivindicacdo do movimento

negro na atualidade.
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Figura 73 - Cais do Valongo - Foto do autor (2023)

PONTO 07. DOCAS DOM PEDRO Il - ANDRE REBOUCAS

Este ponto do circuito encontra-se o Armazém Docas Pedro Il, construido pelo
engenheiro André Reboucas (1838-1898). Foi construida entre 1871 e 1876 como
estacdao maritima da Estrada de Ferro Dom Pedro Il e é uma das obras mais importantes
do engenheiro. Homem negro e um dos maiores nomes da militancia abolicionista,
André Reboucas traz um grande valor simbdlico na construgdo do armazém. Para época,
por ser o primeiro engenheiro negro formado no pais e pela proibi¢cdo de escravos como
mao de obra na construgdo do armazém, e para os dias atuais, como um simbolo da
contradi¢cdo honrosa: uma das constru¢des mais importantes de um engenheiro negro

abolicionista ao lado da principal porta de entrada de africanos escravizados.

Nascido em uma familia de intelectuais negros, seu pai, filho de uma mulher preta livre,
foi um dos maiores advogados autodidatas do século XIX. Além de um tio médico e outro
artista com formacdo na Itdlia. Sua criacdo foi construida dentro de um cenario de
oportunidades de desenvolvimento intelectual, formando-o como um dos grandes

nomes do desenvolvimento do pais.

Reboucas foi construindo sua percepcao critica ao abolicionismo de forma timida e
gradual. Comecando a escrever em seus diarios, mesmo que n3dao se manifestando
publicamente e tendo a posse de escravizados. Logo depois participando de associacdes
do “Abolicionismo de Elite”, muito de uma implanta¢ao de um ideal liberal importado

dos paises da Europa.
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Considerando sua desenvoltura e articulacdo, ele teve um papel fundamental na
implanta¢ao das ideias abolicionistas dentro das estruturas governamentais e da elite.
Ele foi entendo como trazer a pauta ao mesmo tempo que foi tomando entendimento

do que era de fato a escravidao.

Ele ajudou a criar a Sociedade Brasileira Contra a Escravidao, ao lado de Joaquim Nabuco
e José do Patrocinio. Participou também da Confederacdo Abolicionista e redigiu os
estatutos da Associacdo Central Emancipadora. Os ultimos anos de sua vida foi

trabalhando no desenvolvimento de territdrios do continente africanos.

André Reboucas em Paris

Figura 74 - André Rebougas. Fonte: André Rebougas: da Engenharia Civil a Engenharia Social, de Alexandro Trindade

Figura 75 - Docas Pedro Il -Foto do autor (2023)
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PONTO 08. MERCADO DE ESCRAVIZADOS

A rua do Valongo, atual Rua Camerino, era um dos maiores polos comerciais de
mercadora humana do Rio de Janeiro. Por ter uma grande proximidade com o Cais do
Valongo, assim que os escravizados “saudaveis” desembarcavam, logo eram vendidos
nos barracdes ao longo da rua que ligava o mar ao centro da cidade. Em 1817 existia
aproximadamente 34 estabelecimentos com esse fim, retratados em diversas
ilustragdes de europeus que vinham ao Brasil. A imagem mais famosa é a de Jean

Baptiste Debret, “Mercado da rua do Valongo” de 1831.

Atualmente sé ha o registro de uma construcdo da época que servia como casa de

engorda, a atual casa da guarda localizada no Jardim Suspenso do Valongo.

Figura 76 - Rua que sediava o mercado dos escravizados. Foto do autor (2023)

PONTO 09. CASA AFRICANO DA MINA

Existia uma quantidade considerdvel de africanos libertos que moravam na regido.
Muitos deles chegavam em busca de moradia e trabalho, tendo em vista que o lugar ja
era residéncia de muitos africanos. E em uma dessas casas morava o Africano Mina ou
o Preto da Rua do Valongo, uma importante personalidade em que muitos tinham um
grande respeito no século XIX. Em que pese exista pouquissimos registros materiais, o
Africana Mina deixou seu legado politico e religioso para muitos descendentes de

africanos na que viveram na regiao.
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Figura 77 - Casa africano da Mina - Foto do autor (2023)

PONTO 10. JARDIM SUSPENSO DO VALONGO

Em estilo Romantico Inglés, o Jardim Suspenso do Valongo inaugurado em 1906, é um
dos legados das Reformas de Pereira Passos. Construido a sete metros acima do nivel
da rua, o Jardim se localiza na encosta do Morro da Concei¢ao. Com esculturas de
divindades greco-romanas, no qual anteriormente estavam alocadas no antigo Cais da
Imperatriz, ddo uma ambientacdo para esse novo equipamento com o objetivo de
embranquecer a regidao majoritariamente preta. Era popularmente denominado “Os
jardins das Princesas”. O projeto paisagistico de Luis Rey traz passeios ludicos através
das esculturas em Rocailles e a reconfiguracdo de uma das ultimas existentes casas de
engorda de escravos da regidao, sendo transformada em Casa da Guarda. Tombado pelo
Iphan em 1938, passando oficialmente a ser chamado de “Conjunto Arquitetbnico e

Paisagistico do Jardim e Morro do Valongo”.
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Figura 78 - Jardim Suspenso do Valongo. Foto do Autor (2022)

PONTO 11. ASSOCIAGAO CHORA NA MACUMBA

A Rua Bardo de S3o Félix era um dos lugares que mais representavam a vida social,
religiosa, politica e cultural da populagdo preta da regido. Nela aconteciam os cortejos
carnavalescos, reunides das associacOes de trabalhadores, corticos e casas de santo.
Logo no primeiro trecho da rua, préximo a Praca dos Estivadores, existia a associacao
carnavalesca Chora na Macumba. Este nome traz diferentes significacdes, aparecendo
em diversos contextos como titulos de pecas de teatro, rituais religiosos de matriz
africana e até mesmo associado ao ato de tocar o instrumento de percussao chamado

Macumba.

Figura 79 — Lugar aproximado da Associagdo Chora na Macumba. Foto do autor (2023)
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PONTO 12. PRACA DOS ESTIVADORES

A Praca dos estivadores, ou como chamada na primeira metade do século XIX de Largo
do Depdsito devido a considerdvel existéncia de lojas de artigos de escraviddo, é um
lugar que hoje homenageia os trabalhadores da estiva da regido. Estes profissionais
cuidavam do embarque e desembarque de muitos produtos, principalmente o café. Pelo
registro da presenca do sindicato dos estivadores na praca, podemos considerar que

este lugar foi um espaco de encontro festivo, social e sobretudo politico.

Figura 80 - Praga dos Estivadores. Foto do autor (2022)

PONTO 13. AFOXE FILHOS DE GANDHY

Afoxé Filhos de Gandhi é um grupo carnavalesco fundado no Rio de Janeiro por
estivadores do Porto e moradores da regido do portuaria em 1951. Ja na Bahia,
considerado como candomblé de Rua, foi fundado em Salvador em 1949. O cortejo é
marcado pela presenca masculina e inspirado pelos principios da paz do ativista indiano
Mahatma Gandhi. O bloco traz a tradi¢cdo das religides de matriz africana ritmada pelo

agogo nos seus cantos de ijexa.
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Figura 81 - Afoxé Filhos de Gandhy. Foto do autor (2023)

PONTO 14. RUA SENADOR POMPEU

A Rua Senador Pompeu é um dos principais enderecos na identificacdo da efervescéncia
cultural e religiosa da Pequena Africa. Ali foi residéncia de diversas tias bahianas,

incluindo Tia Perciliana, mae de Jodo da Bahiana.

Figura 82 - Rua Senador Pompeu- Foto do autor (2023)
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PONTO 15. CASA TIA AMELIA

Tia Amélia, a famosa Tia Bahiana que organizava muitas festas de samba e ritos de
candomblé. Mae de Ernesto dos Santos, mais conhecido como Donga, musico que ao

lado de Mauro de Almeida assumiu a autoria de “Pelo Telefone”, em 1916.

Figura 83 - Lugar aproximado da residéncia de Tia Amélia — Imagem: Google

PONTO 16. CORTICOS

Na regido portudria, chegando no centro da cidade, existiram alguns dos corticos da
cidade. Essas habitacGes coletivas eram construidas para acomodar a crescente
populacdo da cidade durante o auge da industrializacdo. Os corticos eram
frequentemente superlotados e carentes de condi¢cdes adequadas de moradia,
resultando em condicGes precarias de vida para seus habitantes. No entanto, também
desempenharam um papel importante na cultura e na formagdo da identidade da
cidade. Este ponto do circuito, o cortico de numero 43 da Rua Senador Pompeu, foi

tombado pelo municipio da cidade do Rio de Janeiro em 1986.

Figura 84 — Cortigo da Senador Pompeu, 34. Foto do autor (2023)
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PONTO 17. CASAS DE ZUNGU

As casas de zungu eram espécies de pensdes ou espacos coletivos improvisados, muitas
vezes alugados, que desempenhavam um papel fundamental na vida dos trabalhadores
africanos e seus descendentes, escravizados e libertos, na cidade do Rio de Janeiro.
Esses locais serviam principalmente para a alimentag¢ao, com destaque para o prato de

angu, que era uma comida de base para muitos trabalhadores na época.

Além da funcdo alimentar, as casas de zungu também se tornaram importantes centros
culturais e religiosos. Nestes espacos, os africanos e seus descendentes podiam se reunir
nos momentos de descanso para reconstruir suas praticas musicais e religiosas,
mantendo viva sua herancga cultural. Isso incluia a preservacdo de tradi¢des religiosas

como o candomblé e o jongo, bem como a expressdao musical, danga e cantos africanos.

Desde o inicio do século XIX, as autoridades municipais do Rio de Janeiro proibiram e
reprimiram os zungus. No entanto, esses espagos conseguiram resistir e continuar a
operar, muitas vezes escondidos ou em locais de intenso transito, demonstrando a
determinacdo e a resiliéncia da comunidade africana na preservagao de sua cultura e
identidade em um ambiente hostil. O legado das casas de zungu é uma parte importante

da histdria da didspora africana e da cultura afro-brasileira no Rio de Janeiro.

Figura 85- Lugar aproximado de uma das casas de Zungus da regido. Foto do autor (2023)

113



PONTO 18. QUILOMBO DA PEDRA DO SAL E LARGO JOAO DA BAHIANA

A Pedra do Sal é um simbolo para a meméria afro-brasileira da cidade, um espago de
representacdo do samba, candomblé e pelo trabalho negro do Porto. O lugar é um
reduto da cultura preta e existe o Quilombo da Pedra do Sal. Além da gentrificagcdo, o
quilombo foi ameagado diretamente de expulsdao no inicio dos anos 2000. Além dos
decretos de protecdo em esfera federal e estudal as populagdes quilombolas, foi
instituido a lei complementar 149 de 15 de dezembro de 2014, criando a area especial

de interesse cultural do Quilombo Pedra do Sal (AEIC).

No mesmo espago temos o Largo Joao da Bahiana, nome dado em homenagem ao
grande mestre do samba. Jodo, filho de Tia Perciliana e neto de escravos, fez parte da
primeira geragdo de musicos responsaveis pela difusao do samba. Ao lado de Heitor
dos Prazeres, Donga e Pixinguinha, revolucionaram o cenario cultural com o novo

género musical.

Figura 86 - Pedra do Sal. Imagem: Rio Turismo

PONTO 19. MAR

A abrangéncia do circuito ao Museu de Arte do Rio nasce da necessidade de
compreender as dindmicas culturais que existem hoje no territério. O objetivo do
circuito é ser uma extensdo das atividades culturais e artistica que envolvem
diretamente a tematica cultural preta da Zona Portudria e a insercdao da comunidade
deste territério. O MAR é uma das instituicdes que contribuem para a construcdo dos

"transbordamentos institucionais" da pratica de valorizagdo da memodria preta da
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regido. Atualmente o museu atua com diversas exposigdes artisticas que trazem, através
de uma curadoria afrocentrada, questGes raciais que se relacionam direta ou
indiretamente com o territério da Pequena Africa. Por isso, o0 museu se torna um dos

pontos ancoras deste circuito.

Figura 87 - Museu de Arte do Rio, MAR - Foto de Mwaldeck
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4.4 O DESENHO URBANO

A proposta do desenho geral para o recorte da poligonal de intervencdo comeca na
conexao dos pontos de interesse, posteriormente identificando os perfis vidrios e suas

potencialidades.

Uma das definicdes projetuais do circuito foram as definicdes dos alargamentos de
passeio. Com o objetivo de tornar o percurso mais confortdvel para o pedestre, a

proposta visa priorizar o caminhar e a criacdo de espacos de permanéncia.

Além disso, foi incluido na proposta uma conexao ciclovidria existente entre o Centro da

Cidade e a Pragca Maud, implementada no periodo da producgao deste trabalho.

Para o plantio, fizemos um levantamento das arvores existentes e a partir dessa analise

propormos a ambiéncia desejada em cada trecho.
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Figura 88- Intervengdo. Produgdo do autor (2023)
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Figura 89- Travessias elevadas, alargamento de Passeio e Ciclovia. Produgéo do autor (2023)
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TOTEM 01 | TIPO 01 | CONTEUDO INTERATIVO: Audio da histéria da Escola José TOTEM 05 | TIPO 01| CONTEUDO INTERATIVO: Audio do Samba do Rancho Recreio das
Bonifacio e apresentagcdo do MUHCAB; Flores — Depoimento sobre Hildrio Jovino Ferreira ; Imagens de diversos ranchos carnava-
lesco - Trazer para o circuito a ludicidade das manifestagdes culturais que aconteciam na
TOTEM 02 | TIPO 01| CONTEUDO INTERATIVO: Audio retratando o que foi o cemitério regiao;
dos pretos novos e apresentagao do IPN;
TOTEM 06 | TIPO 01 | CONTEUDO INTERATIVO: Audio dos Sambas de Eduardo das

TOTEM 03 | TIPO 02| CONTEUDO INTERATIVO: Sons de conflitos de atos de protesto. Neves; Imagens de Eduardo das Neves e publicagdes dos jornais; - Trazer para o circuito a
Imagem de Prata Preta; ludicidade das manifestagdes culturais que aconteciam na regido;
TOTEM 04 | TIPO 02| | CONTEUDO INTERATIVO: Audio descricdo da Sociedade de TOTEM 07 | TIPO 01| CONTEUDO INTERATIVO: Mdsicas diversas de Choro - Trazer para o

Resisténcia — Depoimento do arquivo Coristo Filmes. Imagem da diretoria da Sociedade; circuito a ludicidade das manifestagdes culturais que aconteciam na regido;

TOTEM 08 | TIPO 01| CONTEUDO INTERATIVO: Sons que remetem ao funcionamento
dos trapiches - Sons que reconstroem, através do sentido auditivo, o cenario do lugar;

LEGENDA
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TOTEM 09 | TIPO 02 | CONTEUDO INTERATIVO: Sons do Mar - Sons que reconstroem, TOTEM 13 | TIPO 02| CONTEUDO INTERATIVO: Audio descricdo de cartas de André

através do sentido auditivo, a paisagem da Baia no séc. XIX - XX; Reboucgas e sua histoéria;
TOTEM 10 | TIPO 02 | CONTEUDO INTERATIVO: Samba enredo do Salgueiro de 1976: TOTEM 14 | TIPO 01 | CONTEUDO INTERATIVO: Sons de ruidos incompreensiveis de
Valongo - ludicidade das manifestagdes culturais que retratam o lugar; muitas vozes e diferentes linguas - Sons que reconstroem, através do sentido auditivo, o

cendrio da chegada de muitas pessoas escravizadas e imigrantes;

TOTEM 11 | TIPO 02 | CONTEUDO INTERATIVO: Musica Histéria e Dores do Cais do
Valongo, Edu Chagas - ludicidade das manifestagbes culturais que retratam o lugar; TOTEM 15 | TIPO 01| CONTEUDO INTERATIVO: Sons de estaleiros e comércio de Rua -

Sons que reconstroem, através do sentido auditivo, o cenario do carater comercial da
TOTEM 12 | TIPO 02 | CONTEUDO INTERATIVO: Sons de mar e mUsica erudita. Sons que  regido;

reconstroem, através do sentido auditivo, o cendrio do Cais da Imperatriz. O mar vem da
associagdo do porto, a musica erudita da chegada da Imperatriz;
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TOTEM 16 | TIPO 01 | CONTEUDO INTERATIVO: Audio dos sambas “Batuque na Cozinha” TOTEM 20 | TIPO 01| CONTEUDO INTERATIVO: Ruidos de festa, samba, jogos de capoei-
e “Cabide de Molambo”, de Jodo da Bahiana; ra e celebragdes religiosas - Casas de Zungu;

TOTEM 17 | TIPO 01 | CONTEUDO INTERATIVO: Ruidos de festa, samba, jogos de capoei- TOTEM 21 | TIPO 01 | CONTEUDO INTERATIVO: Audio descri¢cdo de Tia Amélia e seu
ra e celebragdes religiosas - Casas de Zungu; filho Donga. Audio descricdo da histdria por tras do primeiro samba gravado: “Pelo

Telefone”. Audio da musica e antincio da radio e partitura de Pelo Telefone;
TOTEM 18 | TIPO 01 | CONTEUDO INTERATIVO: Apresentacido do Museu de Arte do Rio

e sua contextualizacdo no territério; TOTEM 22 | TIPO 01| CONTEUDO INTERATIVO: Audio descri¢do da conformacio espacial
dos cortigos; ruidos de muitas vozes;

TOTEM 19 | TIPO 01 | CONTEUDO INTERATIVO: Audio descricdo da presenca dos africa-
nos libertos e dos “africanos da mina” da regiao;
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TOTEM 23 | TIPO 02 | CONTEUDO INTERATIVO: Sons de obras e musica erudita: Sons
gue reconstroem, através do sentido auditivo, o cendrio da construgdo do
Jardim Suspenso do Valongo, no contexto de embranquecimento da regidao portuaria;

TOTEM 24 | TIPO 02 | CONTEUDO INTERATIVO: Tocar 4lbum Afoxé Filhos de Gandhi -
Afoxé Filhos de Gandhi, 1980. Audio descri¢do da histéria do grupo da Bahia e Rio de
Janeiro.

TOTEM 25 | TIPO 02 | CONTEUDO INTERATIVO: Audio descrigdo da histéria da associa-
¢do carnavalesca Chora Na Macumba.

TOTEM 26 | TIPO 01 | CONTEUDO INTERATIVO: Ruidos de festa, samba, jogos de capoei-
ra e celebragoes religiosas - Casas de Zungu.

TOTEM 27 | TIPO 01| CONTEUDO INTERATIVO: Audio de Jo3o da Baiana - Depoimentos
para a Posteridade MIS, 1966. Jodo, filho da Tia Bahiana Perciliana, conta como era morar
na Rua Senador Pompeu e toda a relagdao de quitanda, samba e manifestagdes religiosas
da Pequena Africa no século XIX e XX.

TOTEM 28 | TIPO 02 | CONTEUDO INTERATIVO: Trechos de textos de Machado de Assis -
a arte de personalidades que viveram na regido.

@ T1roo:
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Foram feitas cinco ampliacbes de detalhamento, incluindo os principais recortes do
percurso, mostrando suas adapta¢des em diferentes tipologias de perfis vidrio. Essa
aproximacdo permite uma compreensao mais especifica do projeto, detalhando as
areas de permanéncia e passagem, as defini¢cGes de espécies, trajetos de acessibilidade
e disposicdo dos mobilidrios urbanos.
Na ampliagao 01, o objetivo é mostrar a apropriacdo do projeto em um perfil viario com
passeios mais largos, dando a possibilidade da construgdo de canteiros com mais
diversidade paisagistica. Na ampliagao 02 é a proposta de intervencao para a praga do
Cais do Valongo. Na amplia¢ao 03, temos um critério de escolha parecido com o trecho
01, no entanto a ciclovia é o que diferencia as caracteristicas deste perfil vidrio. Para a

ampliacdo 04, o objetivo é mostrar o alargamento do passeio com a implementacdo da

ciclovia. E o Ultimo, a ampliagdao 05, é mais umas das dreas de permanéncia, a Praca dos

Estivadores.

7
/
——— ]

Figura 90 - Janelas de ampliagdo. Produgdo do autor (2023)
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AMPLIACAO 01

\

Figura 91 - Planta Ampliagdo 01. Produgdo do autor (2023)
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AMPLIACAO 02

—oi__1

Figura 92 - Planta Ampliagdo 02. Produgdo do autor (2023)
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AMPLIACAO 03

Figura 93 - Planta Ampliagédo 03. Produgdo do autor (2023)
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AMPLIACAO 04

Figura 94 - Planta Ampliagdo 04. Produgdo do autor (2023)
127



AMPLIACAO 05

Figura 95 - Planta Ampliagdo 05. Produgdo do autor (2023)
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A construgao da linguagem do percurso foi um fator relevante na concepgao do projeto.
Além da necessidade da criagdao de um circuito que tenha uma unidade visual, era

importante construir uma estética que estivesse alinhada com a linguagem da cultura

preta.

A plasticidade do percurso traz as cores, materialidade e elementos naturais como o
principio da caracterizacdo desses espacos. O objetivo é trazer um design

contemporaneo com referéncias aos materiais primarios, como a terracota.

E I ® | °

01 - GOLA DE ARVORE
02 - TOTEM 01

03 - TOTEM 02

04 - POSTE DE ILUMINAGAO

05 - PASSAGEM ACESSIVEL

06 - LIXEIRA

o (06)

Figura 96 - Isométrica de exemplificagdo. Produgdo do autor (2023)
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Figura 97 - Detalhe Totem 01 - Produgdo do autor (2023)
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Figura 98 - Detalhe Totem 02 - Produgdo do autor (2023)
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Figura 99 - Amostra Casa Lusso — Pietra Fino

Os totens, como mencionado acima nas diretrizes de projeto, é um importante
elemento do projeto. O mobilidrio surge da necessidade da construcdo do suporte
narrativo para quem vivenciard o percurso. A partir do conceito, o seu desenho traz
metaforicamente uma associacdo ao "Portal do N3do Retorno", em Benin (figura 4,
pagina 17). O mobilidrio se transforma em diversos portais do retorno ao longo do

percurso.

As definicGes do projeto de plantio foi uma importante etapa no qual identificamos as
espécies que se relacionam com a cultura de matriz africana, seja pelo simbolismo ou
por usa fungdo religiosa. Além disso, a proposta traz a possibilidade de interagao do
usudrio com os canteiros, seja para colher frutos ou sentir os aromas ao percorrer o

circuito.
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MEDICINAIS
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Figura 100 - Plantio: Plantas medicinais - Produgdo do autor (2023)

ORNAMENTAIS E SIMBOLICAS

DRA Espada de Dracaena  Amuleto contra DRA Peregum/ Dracaena  Ebds, descarrego
TRI Séo Jorge Trifasciata  energia negativa WY Pau-d'dgua Fragans e limpeza

Dieffenbachia  Equilibrio de

Comige- Seguine energia

ninguém-pode

Figura 101 - Plantio: Ornamentais e simbdlicas - Produgéo do autor (2023)
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Figura 102 - Plantio: Arvores - Produgdo do autor (2023)
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Figura 103 - Perspectiva Cais do Valongo. Produgdo do autor (2023)

Figura 104 - Perspectiva Cais do Valongo para Morro da Providéncia. Produgdo do autor (2023)
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Figura 105 - Perspectiva Sacadura Cabral. Produgdo do autor (2023)
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Figura 106 - Perspectiva Praga dos Estivadores enquadrando o Jardim Suspenso do Valongo. Produgdo do autor
(2023)

4.5 A GESTAO

Esta etapa da dissertacdo busca tracar um cendrio estratégico vidvel e pratico da
manutencdo e conservacgao do Projeto, do Sitio Arqueoldgico do Cais do Valongo e toda
a Pequena Africa. Com isso, estd sendo proposto, juntamente do projeto urbano
paisagistico, a viabilidade do projeto como uma sintese de um plano de gestdo pautado
no dossié de candidatura do Cais do Valongo como Patrimbénio da Humanidade da

Unesco.

Um plano gestor é fundamental por diversas razdes, mas um dos motivos que mais
impulsionaram este tdpico da pesquisa foi o recente caso do Cais do Valongo em sua

presente ameaca da perda do titulo de patriménio da humanidade.
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Cais do Valongo esta alagado, e
prefeitura aponta problema
elétrico nas bombas de
drenagem

Figura 107- Matéria O Globo, 01/04/2022. Fonte: O Globo

Figura 108 - Cais do Valongo inundado por falta de manutengdo. Foto: Cleber Mendes / Agéncia O Dia

Torna-se importante olhar para a Pequena Africa como um espaco, ndo sé de
reafirmacdo histérica e cultural, mas como um lugar de bens materiais de valores

imensuraveis. Nesse sentido, o trabalho se direciona nesta etapa a contribuir para o
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pensamento sustentavel dos bens materiais do sitio arqueolégico e da atual proposta

de projeto.

No entendimento da titulagdo como patriménio da humanidade, podemos considerar
caracteristicas, critérios e valor universal excepcional do ponto de vista histdrico,
estético, arqueoldgico, cientifico, etnoldégico ou antropolégico. E o Cais do Valongo é um
dos maiores e mais completos no que tange a memodria da escravidao, tornando-o um
grande exemplar ndao sé para a histdria brasileira, mas também para a histéria da
humanidade. O Sitio € um monumento vivo, com muitas descobertas arqueolégicas de
grande importancia, marcando ndo sé historicidade, mas também carregando muitos

significados imateriais.

Com isso, sua inscricao como Patrimoénio Mundial foi enquadrada em dois critérios da
UNESCO: Critério Ill - mostrar um testemunho Unico, ou ao menos excepcional, de uma
tradicdo cultural ou de uma civilizacdo que esta viva ou que tenha desaparecido; Critério
IV- ser um exemplo de um tipo de edificio ou conjunto arquitetdnico, tecnoldgico ou de

paisagem, que ilustre significativos estagios da histéria humana;

Além desses critérios, é importante considerar os aspectos sociais de representacdo de
simbolos importantes para a construcdao de uma cultura, que se relaciona diretamente

com o Cais do Valongo na configuracao desse territério.
Para a proposta, sistematizamos o plano de gestdo em dois pilares de acdo, sendo eles:

[1] Mobilizacdo e integracdo continuada de instituicOes, 6rgdos de protecdo e sociedade
civil para discutir acdes e propostas de forma constante, pois as demandas e problemas
também se atualizam; AcOes concernentes ao sitio propriamente dito e sua

manutencgao;

[2] Educacgdo Patrimonial — Conscientizacao da importancia do bem. Se refere as acdes
de valorizacdo do sitio na sua perspectiva social e cultural, e especialmente na relacdo

deste com a populagao local;

Para isso, foi desenvolvido a estrutura do Comité de Gestor. Distribuindo de forma clara
as funcdes e articulagdes de cada grupo envolvido na gestdo das a¢des de preservagado

e salvaguarda da Pequena Africa.
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Figura 109- Estrutura do Comité Gestor. Produgdo do autor (2023)
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Esta estrutura é dividida em dois grupos de atuacdo, o Conselho - que objetiva inserir a
sociedade civil nos planos de agdao- e o Comité Executivo- composto por seus
representantes institucionais e governamentais. Cada grupo terd um presidente que

responderad ao presidente geral do Comité Gestor.

Além disso, nessa estrutura ja é definido onde os encontros para debates e discussdes
da gestdo acontecerdo: o Conselho se reunird nos espacos fisicos das organizacdes
culturais atuantes na regido da Pequena Africa e o Comité executivo nos espagos fisicos

do governo.

Neste plano, levantamos também os parceiros envolvidos que poderdo contribuir nas

acdes de salvaguarda, sdo eles:

- Concessionaria Porto Novo;

- Companhia de Desenvolvimento Urbano da Regido do Porto
— CDURP

- Light;

- Aguas do Rio;

- Municipio e Governo do Estado do Rio de Janeiro;

- Secretaria Municipal de Conserva¢ao e Meio Ambiente
— SECONSERMA;

- IRPH, Iphan e Inepac;

- Sebrae;

-Quilombo Pedra do Sal;

- Afoxé Filhos de Gandhi;

- Instituto Pretos Novos;

- Territérios Negros;

- MUHCAB;

- Museu de Arte do Rio;

- Coletivos Negros e sociedade civil;

Além dos mobilizadores, é importante sistematizar os recursos. Sejam eles financeiros,
institucionais e humanos. Nas tabelas abaixo é possivel compreender essas articulagdes

de recursos na sustentabilidade da regido, além das expectativas esperadas.
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RECURSOS

FINANCEIRO INSTITUCIONAL HUMANO

Prefeitura do Municipio do Rio de Janeiro

Concessionaria Porto Novo; Governo do Estado do Rio de Janeiro Conselho Municipal;
AEIU do Porto do Rio Iphan Coletivos negros;
CEPAC’'S PRONAC Inepac; Associacdo de moradores;
Lei Rouanet; Instituto Pretos Novos; Quilombo Pedra do Sal;
Lei Aldir Blanc; MUHCAB; Afoxé Filhos de Gandhi;
MAR;

Universidades;

Tabela 2 — Recursos. Produgdo do autor (2023)
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CATEGORIA

VIDA UTIL
(Aspecto Material)

CRITERIO

Materiais, técnicas e sistemas
construtivos envolvidos estimando
sua vida util de acordo com os
novos usos e apropriagdes;

CASO

Recuperagao das edificagbes de
relevancia cultural na regido da
Pequena Africa; Conservagdo dos
vestigios arqueoldgicos do Cais
encontrados e manutengdo do
lugar como espago publico de estar
e permanéncia;

PROPOSTA

Monitoramento regular dos bens
edificados a fim de conservar e
preservar a materialidade em sua
autenticidade e integridade.

RECURSO

Concessionaria Porto Novo; AEIU
do Porto do Rio / CEPAC’S

PRAZO

CURTO

Inventariagdo dos bens materiais e
imateriais por meio da
documentagdo; Inventariagdo dos
achados arqueoldgicos no sitio e
por seguinte usar como material
expositivo para Instituicdes
museais da regido;

Iphan; PRONAC / Lei Rouanet; Lei
Aldir Blanc

CURTO

Projeto de Drenagem e Controle
do lencol freatico; Gestdo de
residuos e conservagdo de areas
verdes; Limpeza e manutengao;

Concessionaria Porto Novo; AEIU
do Porto do Rio / CEPAC’S

CURTO

LOCALIZACAO
(Aspecto Econdmico)

Densidade populacional;
Proximidade com comércios e
servigos; Infraestrutura de
transporte;
Acessibilidade/mobilidade;
Exposigdo; Restrigdes do
planejamento;

Lugar de grande relevancia
histdrica e identitdria. Proximidade
com um intenso fluxo turistico e
corporativo.

Projeto de recuperagdo urbana
para a regido portuaria, incluindo
os trechos dos morros.

Municipio; Concessiondria Porto
Novo; AEIU do Porto do Rio /
CEPAC'S

MEDIO

ADAPTACAO (Aspecto Funcional)

Dinamicas de ocupacgdo; Condigcdes
de apropriagdo do espago;

Lugar com carater predominante
de passagem, no entanto ocupado
com atividades culturais em dias
comemorativos;

Politica e programas relacionados a
apresentagdo e a promogdo do
bem e incentivos as atividades

culturais a partir do contato com
liderangas do local;

PRONAC / Lei Rouanet; Lei Aldir
Blanc

MEDIO

SENSO DE LUGAR (Aspecto Social)

Imagem/identidade; Estética;
Paisagem urbana;
Histéria/autenticidade; Servigos e
comodidades; Entorno/vizinhanga.

Valorizagdo da memoria preta e
africana da regido

Educagdo Patrimonial nas Escolas
Municipais; Projeto de
recuperagdo urbana e paisagistica
de valorizagdo da memoria preta
do lugar.

Municipio; Concessiondria Porto
Novo; AEIU do Porto do Rio /
CEPAC'S

LONGO

Tabela 3 - Categorizagdo e recursos. Produgdo do autor (2023)

143




Os resultados esperados estdo distribuidos em 4 etapas de estruturacdo, considerando

acOes de curto, médio e longo prazo. Para isso, temos:

Etapa 01 | Criacdo de comité - 2 a 5 meses

- Reunir equipe de coordenacao para apoiar a estruturacao do Comité de Gestao;
- Especificar e definir as parcerias entre institui¢des;

- Organizar o Comité de Gestao;

- Definicao das atribuicdes dos agentes;

Etapa 02 | Coleta de dados - 6 a 9 meses

-Atualizar e/ou aprofundar os dados de: estado de conservacdo; programas e projetos em

andamento e em planejamento;

- Fontes potenciais de recurso;

- Integrar informag0es e planos das vdrias instancias de protecdo do sitio;
- Coletar informacGes sobre problemas e areas conflitantes existentes no territério;
Etapa 03 | Elaboragao de propostas — 10 a 15 meses

- Definir programas e projetos a serem desenvolvidos;

- Apresentar e discutir os programas e projetos;

- Mobilizar coletivos e associacGes na construcdo de novas propostas;

- Aprovacdo do Plano;

Etapa 04 | Execugdo — apds 20 meses

- Plano de Gestao publicado;

- Reunides mensais do Conselho: participagao institucional e civil;

- Manutencdo preventiva do sitio;

- Politicas de fomento e promocdo da importancia do bem;
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa buscou fomentar o debate do esvaziamento da memaria preta na cidade
por meio das discussdes acerca da perspectiva das diversas narrativas que estdo
omissas. Além de uma tarefa complexa no campo do patriménio, foi vital trazer uma
abordagem interdisciplinar que abarcasse histéria, sociologia, antropologia, arquitetura,

tecnologia, entre outras areas.

Incialmente buscamos desvelar e compreender os conflitos sociais enfrentados pela
populacdo preta desde o inicio do século XIX até os dias atuais e, sobretudo, como esses

conflitos impactam a salvaguarda e preservagao do patrimonio na contemporaneidade.

Era ciente que estes conflitos se relacionavam e se relacionam ainda hoje com as
reformas urbanas que aconteceram em diversos periodos desde o século XIX, no
entanto, se debrucar nesses episddios a partir de uma perspectiva social e racializada,
nos exigiu um esforco de anadlise ndao sé historiografico, mas também de viés

antropoldgico.

Nesse sentido, a primeira parte do segundo capitulo nasceu da busca de uma
compreensao de como as relagdes identitdrias, a memaria e a representacdo do espaco
podem justificar a dominagao dos corpos pretos. Além, claro, das brutais acdes diretas

da escravizacao.

Mobilizamos autores que, mesmo distante da contextualizacdo do recorte racial da
pesquisa, sao referenciais tedricos importantes no Ocidente, dando suporte ao

entendimento epistemoldgico de determinados termos.

Neste mesmo capitulo, na segunda parte da fundamentacdo, identificamos a
necessidade de entender o patrimoOnio urbano, principalmente na compreensao dos
circuitos como um dos formatos da museografia. Esta etapa da pesquisa auxiliou na
busca das referéncias projetuais em distintas escalas e formatos, buscando criar um
repertorio de anadlise de projetos que visam valorizar o patriménio urbano, além de

entender de forma pratica como a tecnologia digital pode ser suporte na preservacao.

A salvaguarda patrimonial desempenha um papel crucial na preservacdo da histdria e

da memodria coletiva de uma sociedade. No entanto, é essencial que essa protecdo va
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além de uma musealizacdo simplista da histéria e se aproxime da necessidade de

investigar e dar voz a narrativas apagadas.

Nesse sentido, no segundo bloco desta dissertacao, sistematizamos a pesquisa por meio
das ferramentas que nos auxiliaram em uma maior consciéncia do territdrio, trazendo

as andlises a partir de um recorte historiografico, documental e espacial.

Esta etapa do trabalho foi fundamental para compreender os diferentes vieses e
narrativas, principalmente na jungdo dos materiais que auxiliaram a construir
ludicamente o que foi o territdrio no século XIX e XX a partir da perspectiva artistica e

cultural.

Em seguida, iniciamos o capitulo que traz a proposta projetual pratica, embora tenha
sido um desafio trazer esse tipo de estruturacdo, pois o projeto é lancado desde a
introducdo desta pesquisa. No entanto, decidimos trazer separadamente este capitulo
por meio de uma exposicao mais direta das diretrizes e os materiais graficos que trazem

a espacializacdo da proposta.

Portanto, a pesquisa buscou fomentar o debate do esvaziamento da meméria preta na

cidade, através da perspectiva das diversas narrativas que sdao omissas.

O trabalho levantou os conflitos sociais do inicio do século XIX até os dias atuais, no
entendimento do reflexo da segregacdo urbana dentro do recorte racial como fruto
desses acontecimentos. Como este fato pode influenciar na salvaguarda e preservacao

do patrimonio contemporaneo?

Em suma, este trabalho ndo visa omitir o passado escravagista da historiografia do lugar,
no entanto busca dar protagonismo aos elementos que influenciaram e construiram a
cultura afro-diaspoérica brasileira, sobretudo sua influéncia no Rio de Janeiro. Essas
narrativas, como exposto na pesquisa, foram constantemente apagadas. No entanto,
estd cada vez mais presente na academia e na politica os debates da salvaguarda do

patriménio cultural preto.

Desde o inicio da pesquisa (2020) até o fim desta defesa, tivemos uma mudanca
expressiva na observacdo do patrimonio que se relaciona com as culturas de matriz

africana, influenciando diretamente no olhar critico da redag¢do do trabalho. Dito posto,
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assim como hoje esta pesquisa é o fruto de muitas outras, esperamos também que

possa ser semente para novas proposigoes.
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ANEXO |

DECRETO N¢ 34.803 DE 29 DE NOVEMBRO DE 2011

DISPOE SOBRE A CRIACAO DO CIRCUITO HISTORICO E
ARQUEOLOGICO DE CELEBRACAO DA HERANCA
AFRICANA E O GRUPO DE TRABALHO CURATORIAL DO
PROJETO  URBANISTICO,  ARQUITETONICO E
MUSEOLOGICO DO CIRCUITO.

O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso de suas atribuicdes legais; e

CONSIDERANDO a importancia histérica e cultural dos remanescentes revelados pelas
pesquisas arqueoldgicas executadas na regido Portudria do Rio de Janeiro;

CONSIDERANDO a necessidade de socializar os diversos sitios arqueolégicos existentes na
regido, notadamente o Cais do Valongo e Cemitério dos Pretos Novos;

CONSIDERANDO necessidade de criar um agenciamento urbano que defina os limites do
sitio arqueolégico do Cais do Valongo, promova sua seguranca e conservacao, e apresente

sua historia;

CONSIDERANDO a vinculacdo dos diversos sitios arqueoldgicos a Didspora Africana e a
Cultura Afro-Brasileira;

CONSIDERANDO que 2011 foi eleito pela ONU com "Ano Internacional dos
Afrodescendentes"; e

CONSIDERANDO que em 2011 completa-se 200 anos da construgdo do Cais do Valongo,
DECRETA:

Art. 12 Fica criado o Circuito Histdrico e Arqueoldgico de Celebracdo da Heranca Africana,
delimitado conforme ANEXO | do presente Decreto, que inclui os seguintes espacos
vinculados a histdria e a cultura afro-brasileira:

| - Centro Cultura José Bonifacio;

Il - Cemitério dos Pretos Novos (Instituto Pretos Novos);

[l - Cais do Valongo e da Imperatriz;

IV - Jardins do Valongo;

V - Largo do Depdsito; e

VI - Pedra do Sal.
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Art. 29 Fica instituido o Grupo de Trabalho Curator ial do Projeto Urbanistico,
Arquitetonico e Museoldgico do Circuito Histérico e Arqueoldgico de Celebracdo da
Heranca Africana com o objetivo apresentar em 30 dias o recorte conceitual, histérico-
cultural, de abrangéncia do circuito e sua delimitagdo territorial.

§ 12 A Coordenacao do Grupo de Trabalho ficard a cargo do Subsecretario do Patrimonio
Cultural, Intervencao Urbana, Arquitetura e Design do Gabinete do Prefeito.

§ 292 Serdao membros fixos do Grupo de Trabalho a Vice-Presidente do COMDEDINE- RIO,
Dulce Mendes de Vasconcellos; o representante da CDURP, Alberto Gomes Silva; e o
Coordenador Especial de Promogédo da Politica de Igualdade Racial (GP/CEPPIR), Amaury
Oliveira da Silva.

§ 32 S30 membros convidados:

- Amaury Mendes Pereira

- Tania de Andrade Lima

- Giovanni Benigno Peirre da Concei¢do Harvey;

- Joselina Silva;

- Vailson Silva;

- Rubens Confete;

- Alberto Vasconcellos da Costa e Silva;

- M3e Beata de Yemonjd - Beatriz Moreira Costa;

- Daniel Pereira;

§ 42 Os membros convidados poderdo ser substituidos a pedido ou por incompatibilidade
com o cronograma dos trabalhos, sendo os novos nomes indicados por consenso dos

membros fixos, e ratificado pelo coordenador do Grupo de Trabalho.

§ 52 O Grupo de Trabalho poderd convidar técnicos e especialistas para auxiliar no
desenvolvimento dos trabalhos.

Art. 32 Ao final dos trabalhos o Grupo de Trabalho devera publicar suas conclusGes no
Didrio Oficial do Municipio do Rio de Janeiro.

Art. 42 Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacao.

Rio de Janeiro, 29 de novembro de 2011, 4472 da Fundagdo da Cidade.

EDUARDO PAES

D.ORIO 30.11.2011

154



155



ANEXO Il - Samba enredo do Salgueiro 1976

Salgueiro - Samba-Enredo 1976 -

Compositor: Djalma Sabia

VALONGO

L4 no seio d'Africa vivia

Em plena selva o fim de sua monarquia.

Terminou o guerreiro

No navio negreiro,

Lugar do seu lazer feliz.

Veio cativo povoar nosso pais,
Seguiu do cais do Valongo,
No Rio de Janeiro,

Com suas tribos chegando.
Foi o chao cultivando

Sob o céu brasileiro.

Nagdes Haussa, Gegé e Nago,
Negra Mina e Angela,

Gente escrava de Sinho.
Foram muitas suas lutas
Paraintegragao,

Inda hoje

Desenvolveu
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Desenvolvendo esta Nagao,

Sua cultura, suas musicas e dangas
ReUnem aqui suas lembrangas.

O negro assim alcangou

A sua libertagao

E seus costumes, abragou

Nossa civilizagao.

0-6-6-8, quando o tumbeiro chegou,

0-6-6-6, 0 negro se libertou
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ANEXO Il - Histdria e Dores do Cais do Valongo — Edu Chagas

Historias e Dores do Cais do Valongo

Edu Chagas

O céu testemunhou a imensiddo do sofrimento

Nao apenas um lamento

Estoria que a historia escondeu

Das maos de Portugal, a dura sina

Que o solo brasileiro conheceu

Valongo era o porto do comércio dos escravos

Grilhdes de sofrimento e terror

A marca estampada em cada pele

A pele face a forca do opressor

Sao gritos de dor, 6, 0, 6

Cada chegada uma sentenca

O destino, a servidao

Contra a humilhagao

Oh, senhor, tenha cleméncia!

Cais da Imperatriz

Nobre nome ndo apaga tanta morte

Dos largados pela sorte
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Nas terras tristes de Sdo Sebastido

Hoje Porto das Maravilhas

O teu passado semeou este teu chao

Valongo, patriménio da coragem

De quem sobreviveu a viagem

E tem coragem pra contar

Meu povo ergue as maos

Com muito orgulho pra cantar

Sou filho de Congo, de Angola

O samba € o canto da nossa vitoria

Sou negro, sou a voz da esperancga

Valentia é minha heranca
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ANEXO V - Depoimento Hilario Jovino sobre a criagdo dos Ranchos

“Em 6 de janeiro de 1893, estava eu no botequim do ‘Paraiso’, na rua Larga de Sao
Joaquim (hoje Marechal Floriano Peixoto), entre as ruas da Imperatriz e Regente, em
companhia de vérios baianos que costumeiramente ali se reuniam, quando lembrei-me
da festa dos Trés Reis Magos que na Bahia se comemorava naquele dia. Estavam
presentes o Luiz de Franca, o Avelino Pedro de Alcantara, o Jodo Cancio Vieira da Silva,
e eu propus entdo a fundacdo de um rancho. Passando a ideia em julgado, ali mesmo eu
dei o nome de “Rei de Ouro”! Na mesma hora, no armarinho de um turco fronteiro ao
botequim, comprei meio metro de pano verde e meio metro de pano amarelo e fiz um
estandarte no estilo da Bahia, para os ensaios. Ninguém mais descansou. O pessoal saiu
avisando que a noite havia ‘um cha... dancante’ em minha casa” (...) “a hora aprazada,
entre outros, |a estavam: Cleto Ribeiro, a Gracinda, que ainda hoje vende doces na Gruta
Baiana, ao lado do frontdo, e a Noelia, que eram duas baianas influentes. As tantas da
noite reuni o pessoal e disse qual o fim daquela brincadeira e entdo ficou
definitivamente fundado o rancho, o primeiro rancho carioca, se bem que ja existisse o
‘Dois de Ouros’, mas sem organizacao prépria.” (...) “...o Rei de Ouro — Vagalume,
guando se apresentou com perfeita organizacdo de rancho, foi um sucesso! Nunca se
tinha visto aquilo, aqui no Rio: porta-bandeira, porta-machado, batedores, etc.” (...)
“Estas coisas eu costumo plantar e desde que pega de galho, eu solto nas maos dos
outros e vou fundar qualquer novidade (...) Assim é que, no terceiro ano, fundei a ‘Rosa
Branca’ (...) Logo no ano seguinte fundei o ‘Botdo de Rosa’...”
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