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qualquer que seja a sua originalidade aparente, uma vida nao
pode ser compreendida unicamente através de seus desvios ou
singularidades, mas, ao contrario, mostrando-se que cada
desvio aparente em relagdo as normas ocorre em um contexto
histérico que o justifica.

(Giovanni Levi)
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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo basico o estudo da figura do escritor carioca
Afonso Henriques de Lima Barreto. O exame do romancista conduz ao questionamento
de conceitos da critica literdria como biografia, ficcionalidade, cinone e relacdo entre
mundo literdrio e processo social. A proposta da autora é repensar o quanto a critica
literdria transforma um autor real em um personagem. E, também, como o préprio
escritor pode se transformar em um ser ficcional. Com isso, a andlise tem como base a
no¢do de individuo concreto (Afonso Henriques) e individuo construido (Lima Barreto).
Por fim, o alvo de estudo esta concentrado nos textos- tutores de Lima Barreto e nas

inspiracdes além do texto: a grande forca da literatura barretiana.
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ABSTRACT

This essay aims at the study of the profile of the carioca writer Afonso Henriques de
Lima Barreto. The analysis of the novelist conducts to the questioning of the concepts
relative to Literature critics such as biography, fiction, canon and the relation between
the literary world and the social process. The author’s proposal is thinking about the
way in which the criticism transforms a real writer into a character. And, furthermore,
how the author can be transformed himself into a fictional creature. This analyzsis is
based on the notion of concrete individual (Afonso Henriques) and constructed
individual (Lima Barreto). Finally, the focus is concentrated on the texts of Lima
Barreto’s formation and the inspirations beyond the text: the greatest source of the

barretiana literature.

Keys words: Brazilian Literature, Belle Epoque at Rio de Janeiro, Literature critics,

Lima Barreto.



LISTA DE ILUSTRACOES:

I. Reproducdo fotogréfica do Jornal Correio da Manha, pagina 74.

II. Caricatura de Lima Barreto, pagina 76.

III. Livro O Bovarismo. De Jules de Gaultier, pagina 88.

IV. Caricatura de Lima Barreto 1, pagina 135.

V. Caricatura de Lima Barreto 2, pagina 135.

VI. Caricatura de Lima Barreto 3, pdgina 136.

VII. Foto da Biblioteca Popular do Méier Lima Barreto, pagina 138.



LISTA DE TABELAS:

I. Epipetos e adjetivagdes de Lima Barreto, pagina 50.

II. quadro sistematico dos principais tedricos sobre Lima Barreto, pagina 127-134.



SUMARIO:

1. Introducao

2- A biografia e o biografado: reflexoes sobre Afonso Henriques
de Lima Barreto.

2.1- Lima Barreto: as contradi¢des do intelectual e do individuo.

2.2- Lima Barreto: apenas um negro, pobre e suburbano?

3- A visao de biografia pelo biografado: o personagem Lima
Barreto e o individuo Afonso Henriques

3.1- Os (des)caminhos da critica barretiana
3.2- Lima Barreto: de cidaddo real a personagem de romances.

3.3- Um personagem chamado Lima Barreto

4- Os textos- tutores de Lima Barreto
4.1- O bovarismo barretiano.
4.2- As inspiracOes de leitura em Lima Barreto

4.3- Lima Barreto: as inspira¢des além do texto

5- Conclusao

6- Apéndices

A/ quadro sistematico dos principais teéricos
sobre Lima Barreto.

B/ A caricatura de Lima Barreto por Hugo Pires

21

22

48

56

58

60

76

86

88

95

114

122

127

135



C/Cronica: Em busca de uma memoria 137
por Luciana da Costa Ferreira

D/ A Biblioteca Popular do Méier - Lima Barreto 138

7- Referéncias 140



1-INTRODUCAO

todas as grandes obras literdrias ou
inauguram um género ou o ultrapassam.'
(Walter Benjamin)

Em 1909, Lima Barreto aguardava com ansiedade a publicacdo de sua obra
Recordacoes do Escrivdao Isaias Caminha. Na visdo do ficcionista brasileiro esse livro
ia romper com os padrdes reinantes na literatura da época. Entretanto, a esperanca do
sucesso se esvaiu com o siléncio da critica em relagdo ao aparecimento da polémica
historia.

A ndo mencdo dos grandes periddicos da época a respeito da publicacdo desse
grande romance de estréia rende até hoje aos pesquisadores de Lima Barreto uma
grande e produtiva discussdo. O importante é que desse episddio surgiram muitos dos
esteredtipos ao nosso autor. E foi, exatamente, o estudo desses clichés que conduziram
0s primeiros passos dessa pesquisa.

As perguntas derivadas desse evento levaram a reflexdes sobre o estilo literdrio
do romancista. Lima Barreto, seguramente, tinha uma realizacio ficcional
“problemadtica” para a critica da época. A sua escrita simples era associada ao desleixo
com a gramatica e a caracterizacdo de personagens inspirados em seres reais era vista
como falta de imaginacao.

Todos os questionamentos a obra e, também, a vida de Lima Barreto
desencadearam uma curiosidade intelectual em descobrir qual a imagem que a critica

fez de Lima Barreto. Surgiram perguntas como: Serd que essa representacdo se

'BENJAMIN, W. “A imagem de Proust”, 1993, p. 36.



assemelha ao que de fato Afonso Henriques foi? A critica poderia estar construindo um
outro autor ao analisa-lo sob os parametros da fic¢ao?

A caracteristica da obra barretiana de ser profundamente autobiogréfica gera
outras indagacdes interessantes: Por que o escritor ficcionalizou a si préprio? Por que
motivo Lima Barreto mesmo sendo acusado de pobreza ficcional continuou a
transportar para o romance muito das suas angustias da vida real? De que forma o
ficcionista, com sua proclamada obra memorialista, contribuiu para a afirmacao de seus
proprios esteredtipos?

Todas essas constatacdes, tanto do posicionamento dos criticos como o do
préoprio Lima Barreto, formaram a idéia de trabalhar Lima Barreto como um
personagem. Figura ficcional essa construida pelo autor e alimentada por seus criticos.
Pode-se dizer, entdo, que o trabalho a seguir tem como meta produzir uma reflexao
sobre o conceito de MEMORIA. O percurso a ser realizado investigard a construcio da
figura de um escritor por parte dele proprio e da critica.

Como complemento, é sabido que todo ser humano tem um modo particular de
ler o mundo. Essas ndo aceitagdes desses multiplos olhares provocam, exatamente, as
discordias entre individuos e nacdes. No que se refere a arte literdria, o debate se
concentra naqueles que produzem uma literatura adequada aos padrdes reinantes € nos
que compdem uma escrita que foge ao modelo candnico.

Em vista disso, o estudo a seguir terd como foco a andlise da memoria de Lima
Barreto. Por isso serdo investigadas as estratégias que o proprio autor carioca utilizou
para construir a sua imagem. A op¢do do romancista em transportar a sua vida para a
ficcao sofreu censuras por parte da critica. O que era uma forma de se postar contra o

mundo, foi vista como falta de poder de criagdo. Todavia, a propria critica também



fabricou um personagem derivado de Lima Barreto. Ambos —critica e autor— fizeram a
sua leitura do mundo, uns perpetuando as verdades e outros as desafiando.

No capitulo dois serd feito uma pequena explanacdo sobre o que Bourdieu
chamou de “A ilusdo biografica™. Desse conceito surgird a visdo de que uma biografia
nio pode ser vista de modo linear. Com isso, a vida de Lima Barreto serd analisada
considerando o fato de que toda identidade é multipla. Além de que, muitas das
contradicdes do biografado, quando inseridas no contexto social, revelam-se mais
coerentes do que sugeriria uma leitura precipitada. Serdo dadas énfases em dois
aspectos muito criticados em Lima Barreto: sua visao referente ao futebol e as mulheres
Em muitas passagens vao ser desconstruidos os diversos rétulos impostos a Lima
Barreto. E, por tdltimo, serd feita uma reflexdo sobre o aspecto mais criticado na escrita
de Lima Barreto: a autobiografia.

Ja no terceiro capitulo serd discutido algo que subjaz nas entrelinhas do
pensamento do autor de Os Bruzundangas: uma teoria da biografia. E, também, um dos
grandes (des)caminhos da critica: confundir o Lima Barreto personagem (o individuo
construido) com Afonso Henriques (o individuo concreto). A forma literdria do autor,
nio compreendida por muitos, mostra-se como um ativo elemento que dialoga com o
processo social da época. Outro tema alvo de comentérios serd o porqué da critica
biografar o Lima Barreto personagem e nido o cidaddo real. Ao final, o enfoque se
destinara a seguinte questdao: Que personagem € esse chamado Lima Barreto? Pode-se
pensar, a0 mesmo tempo, sobre até que ponto esse personagem ajudou a perpetuar os
esteredtipos atribuidos a Lima Barreto como, por exemplo, o de ter sido um individuo

louco e um escritor sem reconhecimento.

2 BOURDIEU, “A ilusdo biogrifica”. In: AMADO, Janaina e FERREIRA, Marieta de Moraes (coord).
Usos & abusos da historia oral. 5% ed., RJ: Editora FGV, 2002, p.183- 191.



Na ultima parte’, o mote serd uma idéia que se faz presente em todo o corpo do
trabalho: a concepcdo de que Lima Barreto construiu, a partir de si mesmo, um ser
ficcional em sua producao literdria. O que muitos criticos enxergam como pobreza de
estilo serd analisado como uma rica ferramenta literaria empreendida pelo criador de
Policarpo Quaresma. Na verdade, toda a concepcdo do romance liminiano tem
profundas influéncias de leituras, por exemplo, de autores russos como Dostéievski, dos
positivistas franceses como Taine e, obviamente, de Miguel de Cervantes. Em vista
disso, serdo investigados os “textos- tutores” que deram ao autor uma visao filoséfica
importante para a elaboracdo de uma polémica realizagado literaria. O destaque inicial
serd na obra O Bovarismo de Jules de Gaultier. Essa nocao de bovarismo permitiu ao
escritor uma interpretacdo mais profunda das contradicdes do mundo e de si proprio. A
seguir, a discussdo se encaminhard para as impressoes de leitura de Lima Barreto sobre
os mais diversos textos da época, apresentando ao leitor um autor extremamente
estudioso e bem informado a respeito do que se publicava na Europa e no Brasil.
Provando assim que ter um estilo literdrio simples ndo € sindnimo de falta de
conhecimento tedrico. Um outro tépico a ser destacado serd a visdo que Lima Barreto
construiu sobre a Literatura. O autor, que se prop0s a realizar uma escrita militante, vera
na arte literdria o instrumento para despertar a solidariedade entre as pessoas. No tépico
final, a discuss@o migrard para a grande forca da literatura de Lima Barreto: as
inspiracdes além do texto. Nessa secdo o leitor pode ver um escritor que, apesar da
saude fragil, andava horas a fio a procura de tipos e cendrios para 0S Seus escritos.

Percebera que € no cotidiano, tdo repetitivo aos olhos do senso comum, que estard a

3 Capitulo 4: “Os textos-tutores de Lima Barreto”.



verdadeira fonte dos romances, cronicas € contos de um dos maiores escritores da
Literatura Brasileira.

Nas entrelinhas desse trabalho ha uma critica a visao burguesa da histéria: o
historicismo. Nesse conceito historiografico, a vida é descrita dentro de um tempo
cronoldgico e linear. Por esse motivo, recorreu-se as idéias de Walter Benjamim para a
postura de uma critica literaria que leve em conta ndo um “tempo homogéneo e vazio”,
mas sim um tempo “saturado de agoras”.! Defende-se, entdo, o ponto de vista da
histéria materialista, em que o passado ainda possui ecos no presente.

Com relagdo a estrutura do trabalho, o leitor pode perceber que todas as
reflexdes levantadas em um capitulo se desdobrardo em questdes para a secao seguinte.
A finalidade da autora € a de que o debate entre um capitulo e outro seja continuo e que,
no virar das paginas, o senso critico do leitor nao se esfrie. Toda a pesquisa faz parte de
um s6 escopo: levar a uma reflexao sobre o préprio processo de critica literdria.

Em complemento ao trabalho principal, encontram-se quatro apéndices. O
primeiro consta de um quadro montado pela autora para facilitar a préprial5 e a futuros
pesquisadores a terem acesso a opinido sistematizada da critica barretiana. Logo apds,
em complemento ao terceiro capitulo, estd anexada uma série de esbocos da mais
famosa caricatura de Lima Barreto. Um terceiro texto mostra ao leitor, sob a forma de
uma cronica, os porqués de essa pesquisadora ter Lima Barreto como objeto de estudo.
E, por fim, uma justa homenagem a Biblioteca que tem como patrono o nosso grande

romancista.

4 BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito da histéria” In: Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaios sobre
Literatura e Histéria da Cultura. 5% ed., SP: Editora Brasiliense, (Obras Escolhidas :vol 1), 1993.

° Na medida em que foram realizadas as leituras dos textos criticos sobre Lima Barreto foi elaborado esse
quadro. Através desse quadro foi construida a idéia de que Lima Barreto vem sendo analisado pela
imagem que perpassa na ficcdo e ndo na vida real.



Por dltimo, cabe citar que, recentemente, o premiado escritor irlandés John
Banville revelou que “Ha dois tipos de escritores: os que aceitam o mundo como ele é,

6O escritor foco

como James Joyce, e os que recusam o mundo, como Samuel Beckett
dessa dissertacdo — Lima Barreto — estaria, certamente, inserido no rol dos escritores
que recusam o mundo. E serd essa rejeicao da realidade que o enquadrard em um tipo de
intelectual que produz uma escrita que foge ao canone.

Portanto, lembrando o que Benjamin anunciara na epigrafe desse texto, Lima
Barreto com sua escrita que fugia aos padrdes parnasianos ultrapassou o estilo literdrio
de entdo. O seu posicionamento € o de um autor provocador que, no lugar de se
contentar com o mundo, deseja transforma-lo. E foi nessa transformagao que produziu

um dos mais ricos debates sobre a arte literaria, provando que a simplicidade € mais

profunda do que possa aparentar em uma primeira olhadela.

6 MARTINS, Marilia .“Nas ondas da memoria” (entrevista com John Banville) in: Prosa e Verso, O
Globo, 14/04/2007, p. 1-2.



2- A biografia e o biografado: reflexoes sobre Afonso Henriques de Lima Barreto.

Tentar  compreender uma vida como
acontecimentos sucessivos, sem outro vinculo
que ndo a associagdo a um  “sujeito” cuja
constancia certamente nio é sendo aquela de um
nome proprio, é quase tdo absurdo quanto tentar
explicar a razdo de um trajeto no metrd sem levar
em conta a estrutura da rede
Bourdieu’

Na teoria critica moderna, muito se tem discutido sobre o uso que alguns
pesquisadores fazem da vida de uma figura histérica. A biografia, isto é, a escrita da
vida de um individuo como, por exemplo, a do romancista Lima Barreto vem sendo
analisada de modo fundamentalmente linear. Essa linearidade deixa de fora algo que
ndo deveria ser ignorado: a descontinuidade do real.

Muitos bidgrafos querem dar uma unidade ao biografado. A vida se torna, dessa
maneira, uma estrada com algumas curvas rumo a um destino final que € a propria
morte. Porém, em uma trajetéria de vida ndo ha somente “retas” e “curvas”. H4, de fato,
bifurcagdes, caminhos que ndo foram seguidos, outros que nem sequer foram avistados.
O fundamental é que a vida ndo é uma via de mao tnica. Os seres- humanos tropecam,
vacilam, desistem, retornam. Com isso, a biografia é um terreno instivel em que
incoeréncias, indecisdes devem ser levadas em conta. As aparentes contradicdes do
biografado permitem ao pesquisador um estudo mais complexo do que uma simples
narra¢do de uma sucessao de acontecimentos dispostas de modo linear.

A propria especificidade da trajetoria de um individuo estd ligada ao sistema

social que o cerca. Por isso, é importante analisar a “superficie social” que rodeia o

"BOURDIEU, Pierre. “A ilusio biogréfica”. In: AMADO, Janaina e FERREIRA, Marieta de
Moraes (coord). Usos & abusos da historia oral. 5% ed., RJ: Editora FGV, 2002, p. 189.



biografado. Muitas criticas a poetas e romancistas nao levam em consideragao contextos
histéricos que nao sao meros panos de fundo. Além de que a identidade de um individuo
¢ constituida por elementos contraditérios e representada de modos diversos com o
passar dos tempos. Muitas vezes o olhar de hoje modifica a natureza do individuo a ser
biografado.

Cabe comentar que nessa grande complexidade do real todo individuo acaba
tendo a sua individualidade multiplicada. H4, entdo, a figura do INDIVIDUO
CONCRETO e a do INDIVIDUO CONSTRUIDO?®. O primeiro é a personalidade ligada
ao que de fato a pessoa foi. J4 o segundo é a imagem que a sociedade faz de um
individuo. Visao essa que, como foi dito anteriormente, é constantemente modificada
por uma ideologia de uma certa época.

Assim, feitas colocagdes sobre a complexidade de se realizar um trabalho
memorialistico, percebe-se que todo individuo € contraditério. E que, também, a vida
nao € algo linear. Por esse motivo, a seguir serdo exploradas as contradi¢des da
personalidade de um dos escritores que tem a maior parte de sua biografia posta em

uma estrada reta e com acentuadas curvas.

2.1- Lima Barreto: as contradi¢oes do intelectual e do individuo.

Como foi destacado na secdo anterior, todo biografado tem contradi¢des. E o
grande equivoco de muitos tedricos € a ndo-exploragdo dessas incoeréncias. Dessa
forma, € importante aprofundarmos o estudo da complexidade da identidade do autor de

Clara dos Anjos.

8 Os termos INDIVIDUO CONCRETO e INDIVIDUO CONSTRUIDO foram retirados de BOURDIEU,
2002, p. 190.



Primeiramente, pela sua tao divulgada biografia, sabe-se que Lima Barreto se
mostrava como um incompreendido, um ressentido com o nao reconhecimento de seu
trabalho. E examinando a sua personalidade, observa-se um individuo extremamente
fragmentado. E era, justamente, por nido saber lidar com essa fragmentacdo que o
escritor tanto se julgava derrotado: “Seria uma grande vida, se tivesse feito grandes
obras; mas nem isso fiz*°. Essa citacdo revela, em uma primeira leituralo, que o nao
reconhecimento do talento de Barreto por boa parte da intelectualidade da época, fazia
com que o romancista tivesse uma visdo amarga do mundo e de si mesmo. Alids, a
pesquisadora Maria Zilda Cury ressalta um fatalismo extremo na obra'' de Lima Barreto
e acrescenta que “No decorrer de toda a sua obra, quando faz uso dos termos
‘humanidade’ , “vida’ , ‘'mundo’ , homens’ , estes sdo sempre adjetivados de modo
pessimista”'?.

Observa-se que Lima Barreto, na sua vasta producao literéria, registrava ora um
orgulho de sua inteligéncia e outras tantas vezes lamentava o seu fracasso. Dois
sentimentos opostos corroiam o escritor: a certeza de sua inteligéncia excepcional se
chocava com o desprezo dos literatos de prestigio. O proprio quarto onde o romancista
de Todos os Santos dormia e trabalhava simboliza essa alma atormentada, confusa, que
ndo consegue conviver com as injusticas do mundo em sua volta. As paredes do

3

‘ e, . . . .1
‘quarto- escritério” do romancista eram tomadas por recortes de revistas e jornais .

Isso denuncia certa ansia pela busca do conhecimento, uma certa fragmentacdo do

*BARRETO, Didrio Intimo, p. 172.

' Em uma segunda leitura, que serd realizada no capitulo 4 dessa dissertacio, o leitor verd que esse
sentimento de derrota também pode ser visto como o “bovarismo” de Lima Barreto.

' A intelectual afirma que esse fatalismo estd mais presente nos romances barretianos e que nas cronicas
reveste-se de diferentes formas. In: CURY, 1981, p. 31

"2 CURY, 1981, p.47

'3 Um dos passatempos preferidos de Lima Barreto era o de colecionar fragmentos de noticias de jornais
e revistas. O escritor tinha, também, um caderno de recortes de jornais e revistas que se intitulava
“Retalhos”. Esse material pode ser consultado na sessdo de Manuscritos da Biblioteca Nacional.



sujeito e uma mente nervosa e conturbada que nao conseguia por ordem em um mundo
tido pelo escritor como tomado pelo caos.

Uma das contradi¢gdes que mais incomodavam Barreto era a de ter que ser
burocrata e literdrio'®. Para o autor era penoso redigir portarias, decretos e avisos
quando, na verdade, desejava ter todo o seu tempo dedicado as letras'. Ter uma vida
burocratica, como popularmente se diz, era algo que agravava seu ressentimento. Em
pleno mar de papéis burocraticos a pena do escritor repetia um sufocante ritual. No
emprego, inclusive, era comum gozarem de sua mania de ser escritor. Em seu Didrio
Intimo, por exemplo, Lima Barreto relata que, durante o trabalho, sentiu vontade de
escrever uma pequena cena para o seu livro Recordacoes do Escrivao Isaias Caminha,
mas sentiu-se desanimado: “Agita-me a vontade de escrever ja,mas nessa secretaria de
filisteus, em que me debocham por causa da minha pretensao literdria, ndo me animo a

fazé- lo. F4- lo- ei em casa”'®

. Da mesma forma, o trabalho como continuo na Secretaria
de Guerra contradizia com a consciéncia pacifica e critica de Barreto. Irritava-se,
constantemente, com histdrias de militares que tanto ouvia e lia na sua reparti¢dao: “O
que mais me aborrece na vida € esta secretaria. Nao € pelos companheiros, ndo é pelos
diretores. E pela ambiéncia militar, onde me sinto deslocado e em contradi¢do com a

minha consciéncia”!’.

4 Monica Veloso, ao comentar essa relacdo entre ser escritor e ser burocrata, nos traz a lembranca um
depoimento de José do Patrocinio: “Em 1922, ao prefaciar as cronicas de seu companheiro Orestes
Barbosa, ele observa consternado que no Brasil € impossivel ser apenas poeta. Comeca-se no jornalismo,
depois cai-se na burocracia e, no melhor dos casos, acaba-se amanuense. A faléncia do escritor € um fato,
constata Patrocinio” In: VELLOSO, 1996, p.46.

"> Como nos conta Francisco de Assis Barbosa, antes da doenca de seu pai, Lima Barreto tinha tempo
para freqiientar cafés e bibliotecas. Com isso, mantinha contato com intelectuais. Depois que se tornara
burocrata a rotina cruel o sufocava. Como o dinheiro era escasso era obrigado a dar aulas particulares a
alunos que desejavam prestar exames para o Colégio Militar ou o Pedro II. Desse modo, “Tudo isto,
porém, estava muito longe do que havia sonhado:ser romancista, viver da inteligéncia e para a
inteligéncia, sem outra preocupagdo que a de escrever os seus livros” In: BARBOSA, 1975, p. 136.

'® BARRETO, Didrio Intimo, 31/01/1905, p. 97.

" BARRETO, Didrio Intimo, p. 171.



Convém acrescentar que hd uma caracteristica na personalidade de Lima Barreto
que merece comentdrios. O romancista que escrevia com boa desenvoltura para as
massas tinha pavor da multiddo. Seria essa uma contradi¢do ou apenas um elemento
comum de vérios individuos? Um exemplo para ilustrar esse debate seria o episddio
ocorrido na conferéncia “O Destino da Literatura”'®. Na andlise do texto, o leitor pode
perceber que das dezenove paginas, cinco sdo ocupadas por hesitacdes do escritor em se
expressar em publico: “Tenho, para mim, que, mais do que outros motivos, foi este
pavor de auditério que me fez até hoje fugir as conferéncias”'’. E mostra que, embora

seja um homem de vida social intensa, possui uma timidez profunda:

/.../eu, apesar de ser um sujeito socidvel e que passo, das vinte e quatro horas

do dia, mais de quatorze na rua, conversando com pessoas de todas as

condicdes e classes, nunca fui homem de sociedade: sou um bicho-do-
20

mato.

Essas passagens retiradas da conferéncia parecem se configurar como um
prenuncio do desfecho real do evento que seria realizado em Rio Preto, cidade proxima
a Mirassol. O temor da multiddo de Lima Barreto levou o romancista a preferir a
companhia da bebida em um bar do que a das pessoas que iam assisti-lo. Nota-se que,
na descri¢do do romancista — de ser um “individuo social” e, a0 mesmo tempo, ter
pavor de multiddo — ha um tom adversativo (“Apesar de ser um sujeito socidvel /.../
sou um bicho do mato”). Sendo assim, o préprio escritor as vé como elementos
contraditérios de sua personalidade, algo, inclusive, negativo, tanto que o levou a
desistir de realizar a conferéncia no interior paulista.

A imagem que o individuo Afonso Henriques de Lima Barreto fazia de si era,

em muitos momentos, marcada por uma forte negatividade. Apesar de se reconhecer

18 BARRETO, “O Destino da Literatura” In: Impressoes de Leitura.
19 BARRETO, Impressoes de Leitura, p. 54.
20 BARRETO, Impressoes de Leitura, p. 54-5.



como um escritor de talento’', via-se esmagado pelo preconceito. Ao viver certas
situagdes tomava algumas atitudes que - aos olhos de outras pessoas - ndo tinham
sentido algum. Certa vez, quando ainda era estudante da Escola Politécnica, Lima
Barreto ndo seguiu os seus colegas em uma aventura: pular o muro de um teatro para
assistir a um espetaculo. Como contou seu antigo colega de quarto Nicolau Ciancio o
escritor hesitou em realizar a empreitada, pois “preto que salta muros de noite s6 pode
ser ladrdo de galinhas!”**. Ao passo que para os “rapazes brancos” isso seria visto pela
sociedade apenas como uma “estudantada”, ou seja, como uma simples brincadeira de
estudantes. J4 para o jovem Barreto, “um pretinho”, o destino seria a prisao.

A posicdo de Afonso Henriques de Lima Barreto de ser negro e intelectual era
algo que lhe causava muitos transtornos. Apenas alguns anos apds a libertagdo dos
escravos, ser negro na Capital Federal ainda era associado a idéia de escravidao, ou seja,
de um ser submisso, inferior. Principalmente em uma sociedade ainda dominada por ex-
senhores de escravos. De encontro a isso, o Lima Barreto negro, taxado de submisso,
era um intelectual. E a figura do “homem de letras” € relacionada a um sujeito que
exerce uma grande influéncia sobre outras pessoas. Como ficava nosso escritor nessa
posicdo de ser negro/dominado e intelectual/dominador? Certamente, essa “aparente
contradi¢io” inquietava o autor suburbano. Na sociedade da Belle Epoque ou o
individuo era negro ou intelectual. E Lima Barreto, na verdade, ndo conseguia dissociar
uma categoria de outra. Muitos autores negros até conseguiram penetrar no mundo dos
intelectuais como, por exemplo, Machado de Assis e Jodo do Rio. Porém, Barreto os via

com desconfianca. Pensava que tanto o criador de Dom Casmurro como o de A alma

*! Lima Barreto tinha a plena convic¢do que era um escritor superior a muitos outros.
2 Op cit: BARBOSA, 1975, p. 92.



encantadora das ruas se desgarraram de suas origens. Seriam, entdo, mais intelectuais

do que negros. Na opinido de Gilberto Freyre, Lima Barreto era

pobre e obrigado, pela sua condi¢do econdmica, a ser, em grande parte,
sociologicamente homem de cor: sem oportunidade de transformar-se em
mulato sociologicamente branco como, na sua mesma época o igualmente
negréide evidente — embora bem mais claro de pele do que Barreto—
Machado de Assis.”

Essa dualidade entre ser negro ou intelectual € bem exemplificada na propria
linguagem de Lima Barreto. Ao mesmo tempo em que possui uma escrita simples
voltada para o povo, muitas vezes, hd a introdu¢do de elementos rebuscados,
inacessiveis a grande parte da populacdo. De acordo com Maria Zilda Cury, Lima
Barreto utiliza provérbios populares em suas cronicas para aproximar o seu texto da fala
popular24. Contudo, em vdrias producdes barretianas hd uma infinidade de frases,
palavras e expressdoes em lingua estrangeira. Em uma cronica denominada “O meu
conselho”, publicada no semandrio A. B. C*, Barreto comeca O seu texto com um
comentdrio sobre um anuncio escrito em francés em que um rapaz inglés procura uma
brasileira rica para casar. Mais adiante faz uma citacdo de Balzac em lingua francesa .
Com isso, grande parte de seus leitores®®, a quem diz que deseja alcancar com sua
literatura, ndo irdo, certamente, compreender a mensagem do escritor. Isso denota essa
oscilagdo entre o romancista ter um projeto de militdncia popular e almejar entrar no

mundo intelectualizado. Segundo o professor Joel Rufino dos Santos, Lima Barreto

> FREIRE, 1987, p. 260.

* CURY, 1981, p. 161.

» H4 um fato curioso ocorrido na relagdo entre Lima Barreto e o periédico A. B. C. Apesar de ter escrito,
pelo menos, quarenta e sete cronicas no semandrio, 0 escritor se irritou com um artigo contra a raga negra
publicado na revista. Em vista disso, depois desse episddio, decidiu suspender a colaboracdo no
periddico. Isso prova o quanto Barreto tinha uma linha filos6fica bem estruturada, pois seus artigos
deveriam estar em concordancia com a filosofia do jornal na qual colaborava.

?6 Lima Barreto dizia que o seu leitor ideal deveria ressurgir da grande massa e ndo da restrita elite
carioca.



tinha a “ambivaléncia que aflige todo negro intelectualizado num mundo de brancos:
pele negra X méascara branca™?’.

Outros posicionamentos de nosso autor tidos como dispares sdo, exatamente, 0s
que se referem a elementos da modernidade. Na visdao de uma série de criticos literarios,
o romancista de Todos os Santos se contradiz por simpatizar-se com a monarquia,
regime que aboliu, mas que criou e manteve a escraviddo. Além disso, Barreto era
antipatico aos imigrantes por estarem ocupando vagas que poderiam ser destinadas aos
escravos recém-libertos. O escritor se mostrava, também, um fiel opositor ao
movimento feminista, a entrada da mulher no mercado de trabalho e, a0 mesmo tempo,
condenava os abusos 2 mulher®®. Desse modo, o escritor que seria um dos pioneiros do
uso de uma linguagem consagrada na Semana de 22 criticava a modernidade (os
arranha- céus, o futebol) e defendia estruturas tipicas da sociedade monarquica (como a
exclusdo das mulheres das eleicdes). Como bem disse Antonio Arnoni Prado, em
Barreto */.../ se chocam, frente a frente, a visdo do novo e a permanéncia do velho”?.
Alias, Lima Barreto deixou evidente o seu posicionamento frente a isso ao declarar no
artigo “Aos poetas”: “Na@o sou contra a inovag¢do, mas quero que ndo rompa de todo
com 0s processos do passado, sendo o inovador arrisca-se a ndo ser compreendido”3 0,

Em uma anélise minuciosa desses ‘“aparentes paradoxos” observa-se que o grande
equivoco de muitos criticos €, exatamente, taxar todos esses posicionamentos de Barreto
como conservadores. Todavia, em muitos deles corre-se o perigo de se realizar uma

visdo anacronica do autor. J4 em outros, fica claro que Barreto ainda tem resquicios do

patriarcalismo na sua formacdo ideoldgica. Evidenciando o quanto complexa € a figura

*’ SANTOS, 1983, p. 45.

% Isso sera discutido com minticia em pardgrafos adiante.
* PRADO, 1976, p.11.

30 BARRETO, Impressoes de Leitura, p. 223.



de Lima Barreto. Por isso, nos pardgrafos que se seguem € importante enfocar dois
temas que acabam dando ao autor de Os Bruzundangas um rétulo de conservador: o
FUTEBOL e a MULHER.

Em primeiro lugar, quando o leitor moderno tem acesso as cronicas de Lima
Barreto sobre o futebol, a primeira impressao é, certamente, de estranheza. Afinal, como
o escritor que € proclamado como a voz dos subtirbios pdde ter tanta ojeriza a uma
manifestacdo popular como o futebol? Serd essa uma atitude contraditéria de nosso
autor? Antes de andlises precipitadas, o ledor pode redirecionar a sua pergunta: qual
seria, entdo, o significado que o futebol possuia para que Barreto o abominasse tanto a
ponto de ajudar a fundar uma “liga contra o foor-ball”?’!

Antes de tudo, cabe mencionar que, no inicio do século XX, o futebol era um
esporte tipico da elite carioca. Como nos diz o historiador Leonardo Pereira, autor de
um excelente livro sobre o assunto’>, “Longe de ser um esporte nacional, o jogo era
praticado majoritariamente por jovens endinheirados que iam fazendo dele um misto de
diversdo e de distincdo, na formacgdo de clubes privados nos quais pudessem reunir-se e

. 33
praticar o esporte”".

Para manter essa feicdo de esporte de elite havia uma série de
mecanismos para excluir o povo da prética desse nobre desporto. E serd exatamente essa
diferenciagdo social um dos primeiros alvos de Lima Barreto contra o futebol. Nas

andlises de Lima Barreto, fica clara a sua repulsa por um esporte que vetava a

participacdo de negros. Realmente havia uma distin¢do social nos clubes e Barreto via

' E importante registrar que Lima Barreto juntamente com o jornalista Noronha Santos, o médico Mario
de Lima Valverde e o escritor Coelho Cavalcanti fundaram, em 1919, uma liga contra o “foot-ball”’em
uma confeitaria no Méier que , possivelmente, deveria ser o Bar Sul Americano. Este bar era conhecido
como a “Colombo Suburbana” por ser o preferido dos intelectuais. Deve-se enfatizar que nessa liga
contra o foot-ball, Lima Barreto tinha como funcio a critica aos aspectos politicos e sociais do jogo.

32 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. Footballmania: uma historia social do futebol no Rio de
Janeiro- 1902- 1938. RJ: Nova Fronteira, 2000.

3 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. “O jogo dos sentidos: Os literatos e a popularizacio do
futebol no Rio de Janeiro” In: CHALHOUB, Sidney e PEREIRA, Leonardo (orgs). A Historia Contada:
capitulos de histdria social da literatura no Brasil. RJ: Nova Fronteira, 1998, p. 195-6.



nessas atitudes uma continuag¢do de um passado de segregacao racial. Quando o criador
de Policarpo Quaresma funda uma “Liga contra o foot-ball” com seus amigos, nao luta,
na realidade, contra o esporte, mas sim em oposicdo as desigualdades sociais

propagadas pelo futebol e pelo tipo de sociedade que esse esporte exemplifica.**

Estd af, uma grande desvantagem social do nosso football. Nos nossos dias
em que, para maior felicidade dos homens, todos os pensadores procuram
apagar essas diferencas acidentais entre eles, no intuito de obter um mutuo e
profundo entendimento entre as vdrias partes da humanidade, o jogo do
ponta-pé propaga sua separaciio e o governo a subvenciona®.

Concomitantemente, o fator que mais irritava Barreto era a ideologia de classe
que existia por trds desse esporte. E fato que o futebol representava um projeto politico-
ideoldgico de uma elite que ansiava por um desporto que marcasse a sua diferenciacao
com relacdo as demais classes sociais. E Lima Barreto, em suas anélises sobre o futebol,
percebe muito bem esse outro viés da questdo. Havia, de certo, o projeto de se construir
através do futebol a imagem de um Brasil branco, civilizado e com ares europeus. A
proposta de se excluir jogadores negros da sele¢do brasileira de um campeonato sul-
americano, exigida pelo préprio presidente Epitacio Pessoa, ilustra bem esse projeto de
constru¢do de uma identidade nacional ficcional. Na prépria obra satirica Os
Bruzundangas, Lima Barreto brinca com essa imagem ao descrever o pais “ficticio”:
“Bruzundangas, Pais rico- café, cacau e borracha. Ndo ha pretos”(grifo meu)*®. No
entanto, a grande ironia da Histéria foi a do futebol ter se tornado um fend6meno de
massas. Houve uma notdvel quebra de um projeto fidalgo construido pela elite. Foi,

precisamente, o processo de popularizacdo desse desporto que destruiu esse ‘“nobre

* A Liga Metropolitana de futebol excluia de seus quadros jogadores negros, operdrios, cocheiros,
carroceiros, barbeiros, soldados. Enfim, todos aqueles que nao pertencessem a alta sociedade.

35 Barreto, Lima. “A liga contra o football” In: Um longo sonho do futuro: didrios, cartas, entrevistas e
confissdes dispersas. RJ: Graphia Editorial, 1993, p. 306.

36 BARRETO, Os Bruzundangas, p.149.



empreendimento™’. A forca social que o futebol ganhou acabou sendo sentida por
criticos desse esporte como Lima Barreto que, em 1922, presenciara a popularizacdo do
jogo de “bola no pé’: “Nao ha rico nem pobre, nem velho nem moco, nem branco nem
preto, nem moleque nem almofadinha que nao pertenca virtualmente pelo menos, a um

238 O tnico

club destinado a aperfeicoar os homens na arte de servir-se dos pés
problema do escritor - que € tido como porta- voz dos excluidos - foi, seguramente, nao
ter percebido que, nesse caso, 0 povo conseguiu uma significativa vitéria frente a um
projeto elitista.

Um outro fator que ocasionava repulsa de Lima Barreto ao futebol estd
associado a sua incansavel luta contra escritores de linguagem rebuscada. Sabe-se que o
maior defensor do futebol era o escritor Coelho Neto, um dos socios do “Fluminense
Football Club”.”® A implicAncia de Barreto ficou registrada em uma sdtira a esse
escritor na cldssica obra Os Bruzundangas, na qual o episdédio narrado remete-se ao
famoso discurso que Coelho Neto fez na inauguracdo da piscina do Clube das
Laranjeiras. Nesse fato narrado por Lima Barreto, héd a apresentacdo de uma histéria em
que um rico miliondrio (certamente Arnaldo Giiinle) quer inaugurar um imenso tanque
de banho para cavalos em sua chécara (no caso a piscina do clube de futebol). Para isso,

chama o maior literdrio da Bruzundanga (uma parddia de Coelho Neto) para realizar um

pomposo discurso.

7°0 maior exemplo do descontentamento da elite com a popularizacdo do futebol é simbolizado no
goleiro Marcos. O jovem defensor da selecdo brasileira era filho de familia aristocrética e s6 entrava em
campo com camisas de seda. O jogador - branco, refinado e de boa educagdo - representava a imagem
fidalga do futebol construida pela elite. Em 1919, o goleiro, que admitiu ndo pular no chdo para nio sujar
suas camisas, se decepcionou com a quebra da nobreza no esporte. Com isso, aos 27 anos, abandonou o
futebol alegando a perda da elegéncia e da distin¢do nesse desporto.

* BARRETO, “O nosso esporte” In: Vida Urbana, p. 281.

¥ Segundo o professor Joel Rufino, “Coelho Neto/.../ tinha uma visdo olimpica do futebol/.../. Comparava
os arredores do estddio do Fluminense a Grécia”. Além de que, o futebol s6 deveria */.../ ser coisa de
fortes, escolhidos, guerreiros, atléticos- ndo fora concebido para esqudlidos suburbanos de cor indefinida.
Queria 0 novo esporte para os jovens superiores; para os pobres, queria o servico militar obrigatério” In:
SANTOS, Joel Rufino dos .O Rio de Janeiro de Lima Barreto,1983, p. 41.



Barreto, também deixa claro o seu repuidio a Coelho Neto em uma famosa cronica

intitulada “Histrido ou

literato?”. Nesse texto, o autor carioca refere-se ao intelectual

das Laranjeiras como um histrido, ou seja, um tipico “bobo da corte”. O autor de

Bagatelas mostrava-se indignado pelo fato de um clube de futebol merecer discursos

altamente poéticos de um escritor. A Literatura era para Lima Barreto algo que nao

deveria estar associado a um esporte tido como brutal e virulento. O principal é que

Coelho Neto simboliza um modelo literdrio oposto ao de Lima Barreto. Nesse caso, as

implicancias do romancista do subtrbio iam além da questao futebolistica. Se o autor de

A Capital Federal realizava uma literatura para poucos iniciados, Lima Barreto tinha

um projeto de escrita voltado para as massas visando diminuir a distancia entre os

intelectuais e o publico:

Escrever com fluidez, claro, simples, atraente, de modo a dirigir-me & massa
comum dos leitores, quando tentasse a grande obra sem nenhum aparelho
rebarbativo e pedante de fraseologia especial ou falar abstrato que faria
afastar de mim o grosso dos legentes. Todo homem, sendo capaz de
discernir o verdadeiro do falso, por simples e natural intui¢do, desde que se
ponha este em face daquele, seria muito melhor que me dirigisse ao maior
nimero possivel, com o auxilio de livros singelos, ao alcance das
inteligéncias médias com instrucdo geral, do que gastar tempo com obras sO
capazes de serem entendidas por sabichdes enfatuados, abarrotados de
titulos e tiranizados na sua inteligéncia pelas tradi¢des de escolas e
academias e pelos preconceitos livresco de autoridade. Deveria tratar de
questdes particulares com esse espirito.*’

Constata-se que a briga de Lima Barreto com Coelho Neto era mais literaria do

que futebolistica. O que realmente estava em jogo era uma oposi¢do sobre a fungdo da

literatura. Uma que valorizava o estilo artificial, ornamental e outra que priorizava a

clareza, a simplicidade. Nas palavras do proprio Lima Barreto:

Em anos como os que estdo correndo, de uma literatura militante, cheia de
preocupacdes politicas, morais e sociais, a literatura do senhor Coelho Neto
ficou sendo puramente contemplativa, estilizante, sem cogita¢des outras que
ndo as da arte poética, consagrada nos circulos dos grandes burgueses
embotados pelo dinheiro®'.

“ BARRETO, Cemitério dos vivos, p. 138-9.
4 BARRETO, Impressoes de leitura, p. 76-7.



O que Coelho Neto desejava era uma cultura restrita a burguesia, ja Lima Barreto
tinha um projeto de massificacdo da literatura. Como um intelectual militante, Lima
Barreto queria mostrar aos seus leitores que a opressao vinha de pessoas como Coelho
Neto que queriam fazer do Brasil um pais com privilégios para poucos*’. E o futebol e a
linguagem eram um desses instrumentos de controle.

Em contrapartida, uma reviravolta no aspecto social do futebol mereceu uma
atencao maior do romancista: a partir de 1910 o futebol alcanca popularidade e rompe a
cerca armada pela elite. A partir desse momento a inquietacdo maior de Barreto é
entender o porqué desse esporte, inicialmente de elite, ter se popularizado. O autor de
Numa e Ninfa nao conseguia compreender a devo¢ao exagerada das populagdes carentes
pelo futebol. E se revoltava pelo fato de um povo tdo necessitado se mobilizar para
partidas de futebol e nao se rebelar com o mesmo fervor por justi¢a social. Sendo assim,
Lima Barreto via no futebol uma pratica extremamente alienante que desviava a atenc¢ao
do povo de assuntos primordiais como a educagio, a satide, a miséria. E relevante notar
que Lima Barreto reforca esse vi€s alienante no futebol e ndo o percebe como uma das
arenas onde se travavam a luta de classes. Justamente foi no jogo de futebol que os
negros conseguiram uma de suas principais vitdrias apds a recente libertacdo dos
escravos.

O futebol € descrito pelo escritor como um instrumento de dominio por parte da
elite que mantém a populacdo “distraida” de problemas maiores. Entretanto, € notdvel
lembrar que esse posicionamento de Lima Barreto € sustentado por uma visdo politica

o co A3
de mundo que perpassa em todo o seu pensamento critico: o anarquismo . Segundo os

2 Privilégio esse que foi conquistado, visto que o Brasil de hoje tem como marca maior a desigualdade
social.
# Segundo o professor Carlos Augusto Addor, no anarquismo a emancipagio dos trabalhadores deve ser

2

feita pelos préprios trabalhadores. Além disso, “sua proposta é a “acdo direta™: greves, comicios,



preceitos dessa teoria politica, o futebol e o carnaval seriam o “6pio do povo”, ou seja,
atividades que nao produzem uma conscientizacdo critica. No entanto, serd no apoio
excessivo de Barreto nessa visio de mundo* que constard um dos deslizes na andlise do
escritor do suburbio sobre o fenomeno de popularizagdo do futebol. A visao de Barreto
apresenta dois problemas de enfoque. O primeiro refere- se ao fato de Barreto nao
distinguir o POPULAR da ALIENACAO. A massificacdo de um esporte ndo estd
associada a alienacdo, a uma falta de conscientizacdo de um processo. Muitas vezes
Lima Barreto subestima demais a for¢ca da populacdo. O modo de luta que o povo adota
no Brasil é que difere do que o escritor imaginou. O povo Brasileiro ndo carrega em si a
tradicdo de enfrentar os dominadores de “peito aberto”, como queriam os anarquistas,
pois a luta no Brasil é mais velada, menos aparente, isto €, cotidiana.

Um outro problema no posicionamento do escritor € o de nao ver o futebol como
fator de sociabiliza¢do. O autor ndo consegue enxergar o esporte com os olhos do povo,
pois o seu ponto de vista é, certamente, muito intelectualizado e, sobretudo, guiado
pelos ideais anarquistas. O interessante a ser destacado é que muitos trabalhadores viam
nesse desporto um modo de ter sua rede de sociabilidade alargada. Como nos diz o
professor Leonardo Pereira, nos pequenos clubes de futebol do subtrbio “No lugar da

disciplina, o lazer; ao invés da regeneracdo, a consolidacdo de praticas culturais que

manifestagdes publicas, boicotes, atos de sabotagem. Acreditam, ndo sem certa dose de ingenuidade, que
uma greve geral revoluciondria terd forca suficiente para derrubar o capitalismo e que a Revolugdo
Libertdria abrird entdo caminho- sem ditaduras proletdrias transitérias — para a constru¢iio da sociedade
sem classes e sem Estado. Defendem, numa palavra, a Anarquia, no sentido de “auséncia de governo ‘e
ndo no sentido de “caos e desordem™ que a palavra ganharia mais tarde”in: ADDOR, Carlos Augusto.
“Ilusdes revoluciondrias”, Revista de Historia da Biblioteca Nacional, n° 12, setembro de 2006, p. 34.

* Uma das marcas mais claras da presenca dessa visdo de mundo nos textos de Lima Barreto é o fato do
autor ter escrito em jornais anarquistas. Jornais operdrios como A Lanterna contaram com, pelo menos,
dez artigos do escritor. Além disso, colaborou nos periédicos A voz do trabalhador e O Debate, todos de
inspira¢des anarquistas. Também fundou, com um grupo de intelectuais anarquistas como Domingos
Ribeiro, Fébio Luz, Curvelo de Mendonga, Elisio de Carvalho, uma revista conhecida como Floreal,
cujas matérias difundiam idéias anarquistas. Mas, ndo se pode afirmar que Lima Barreto era anarquista,
pois sua colaboracdo era apenas com 0s seus escritos € ndo como um militante agitador de comicios ou
organizador de greves.



transformavam esses pequenos clubes nos grandes centros recreativos dos subirbios™.

E, em muitos casos, essa criacdo de Clubes permitiu até a organizacao de associacdes de
trabalhadores. Esses sindicatos, ao organizarem festivais operarios, faziam do jogo de
futebol uma forma de atrair o pliblico.47 Dessa forma, existiam os chamados ‘“times
operarios” como o “Bangu Athletic Club” e o “Carioca Foot-ball Club” que eram de
origens fabris e agregavam os trabalhadores das fabricas de tecidos que tinham o
mesmo nome dos clubes. Outros, como os times Operérios e Primeiro de Maio Foot-
ball Club, reuniam trabalhadores de diversos setores da economia. Isso prova que,
apesar de ndo haver um confronto direto, o que Lima Barreto v€ como opressao e
ilusdo, os trabalhadores entendiam como conquista. Na verdade, ter um local para
sociabilizacdo era importante para o operariado porque criava um espaco de
organizacao e de constru¢cdo de uma identidade.

Vale lembrar que, na teoria critica produzida sobre Lima Barreto, muito se tem
dito sobre o porqué do romancista ndo simpatizar com o futebol. Dentre vérias opinides,
pode-se destacar a do intelectual Luis Martins. Segundo o autor do artigo “O suburbano
Lima Barreto”, o conservadorismo era uma marca tipica dos moradores do subtrbio
visto que esses moradores eram apegados ao passado e nostélgicos pelos tempos do
Império. Bem como, a “rabugenta md vontade” barretiana com o futebol e também o
cinema, no fundo, eram

a sua aversdo ao “progresso”, era a sua mentalidade conservadora de
suburbano, infensa as inovacdes que lhe ditava as inexplicdveis reservas, a
franca repulsa com que via a sua velha cidade adotar habitos e costumes

* PEREIRA, “O jogo dos sentidos: Os Literatos e a popularizagio do futebol no Rio de Janeiro”, 1998, p.
221.

4 Repare que a formagdo de associagdo de trabalhadores derivadas dos encontros em jogos de futebol
prova que havia luta por parte dos trabalhadores e ndo a alienagdo descrita por Lima Barreto.

*7 PEREIRA, Leonardo. “O jogo dos sentidos : Os Literatos e a popularizacio do futebol no Rio de
Janeiro”, 1998, p. 221.



novos, que o seu apego sentimental ao passado ndo podia aceitar e
48
compreender.

Nessa passagem hd uma afirmacdo de que Lima Barreto e o suburbano em geral
tinham “aversdo ao progresso”. Mas, a luz de tudo o que foi discutido, percebe-se que
os motivos de nosso romancista eram outros. No que se refere ao futebol, pode- se
concluir que Lima Barreto ndo possui, como Luis Martins colocou, opinides
conservadoras. Inclusive, é forcoso dizer que o subtrbio possui uma mentalidade
conservadora®. E a propria andlise da estrutura do pensamento critico de Lima Barreto,
morador do suburbio, prova que ndo se pode tipificar que todo suburbano ¢é
conservador. Ademais, em qualquer periodo histérico hd pessoas conservadoras
independente da classe social em que ocupem. Cabe comentar que, para o leitor de hoje,
fica claro o quanto elitista é essa constatacdo de Luis Martins. O suburbano nao era, de
fato, contrdrio ao progresso. Na realidade, o povo, por exemplo, se postou contra a
remodelacgdo da capital porque foi excluido desse processo de modemizagﬁoso.

Em confronto a isso, o autor Afonso Carlos Marques afirma que ndo se pode taxar
Lima Barreto como um opositor do progresso. Segundo o intelectual, as posi¢cdes de
Lima Barreto “antes de conservadoras, eram humanistas e fundadas numa sensibilidade

~ s ~ L9951
agucada em relacdo as questdes sociais”

. No que se refere, por exemplo, as inovagoes
na arquitetura da cidade, Lima Barreto via com desolacdo e revolta o apagamento do

: : 2 A 3 : 3
passado colonial da cidade®®. Na cronica “O Convento”, o romancista relata que “/.../

“ MARTINS, 1962, p. 25.

¥ Nessa l6gica de pensamento estaria, entdo, subentendido que os habitantes do centro da cidade e da
Zona Sul (leia-se Botafogo) teriam mentalidades modernas em oposi¢do ao conservadorismo dos
suburbanos.

%% Como aconteceu no caso das demolicdes dos corti¢os que levaram milhares de pessoas a procurarem,
sem a ajuda do governo, um outro tipo e lugar para habitar (como, por exemplos as favelas e a migracao
para os suburbios).

>l SANTOS, Afonso Carlos Marques dos. “Lima Barreto e as contradi¢des sociais de seu tempo” , In: O
Rio de Janeiro de Lima Barreto, 1983, p.25.

2 Na verdade, Lima Barreto sabia que esse “apagamento do passado colonial” fazia parte de um projeto
da burguesia em transformar a capital em uma cidade moderna, ou seja, europeizada.



nao se pode compreender uma cidade sem esses marcos de sua vida anterior, sem esses
anais de pedra que contam a sua histéria”.”> Lima Barreto ndo era um opositor ao
progresso, mas sim a demoli¢do da propria histéria do Rio de Janeiro. Como definiu
Afonso Carlos o escritor realizava uma defesa dos marcos de identidade da cidade, ou
seja, dos suportes materiais da meméria social do espaco urbano.”* A intelectual Monica
Veloso tem posicdo andloga ao pensamento de Afonso Carlos Marques, porque,
segundo a historiadora, a critica barretiana ndo estava em desacordo com a
modernidade, pois significava ‘“/.../ desaprovacdo dos rumos que esta veio tomar em
nossa sociedade™. Lima Barreto estaria censurando o cariter excludente e ndo de
inclusdo do processo de modernizag¢do urbana. Como também, defende a manutencao de
elementos que marquem a histéria de uma cidade.

As criticas de Lima Barreto ao futebol sdo extremamente vélidas se o leitor
dialogd- las com o contexto social da Belle Epoque. O problema de Barreto nio era a
sua oposi¢do ao esporte, mas sim a sua dificuldade em entender que a op¢do da
populacdo pela pratica de um esporte ndo desmerecia a sua luta, velada e cotidiana, pela
opressao empreendida pela elite brasileira.

Um fato curioso ndo deve deixar de ser citado, em um artigo denominado “Lima
Barreto, escritor popular”’, o romancista Jorge Amado fornece uma informacgdo

interessante. Nas palavras do proprio criador de Gabriela:

Um club suburbano, um destes clubs pobres que cultivam o foot-ball, clube
que os jornais chamam de pequenos porque ndo possuem grandes estadios
— anunciava, um jogo qualquer. Alids nfo estou certo se era um jogo ou
uma feijoada. Acho mesmo que era um jogo acompanhado de feijoada; o
que ¢ sem duvida, uma coisa completa, Até ahi nada de mais, Porém sabem

>3 BARRETO, “O Convento” In: Bagatelas, p.85.

4 SANTOS, Afonso Carlos Marques dos. “Lima Barreto e as contradi¢des sociais de seu tempo” , In: O
Rio de Janeiro de Lima Barreto, 1983, p. 32.

> VELLOSO, 1996, p. 25.



qual era o nome deste c/ub? Chamava-se Lima Barreto Foot-ball Club.’
(grifo meu)

Ironias a parte, além do futebol, os relatos de Lima Barreto sobre as mulheres
merecem um exame minucioso. Se com o futebol ficou claro que ndo € adequado
chamar o nosso autor de conservador, serd que com relacio a mulher aconteceria o
mesmo? O fundamental é que a andlise da visdo que Lima Barreto construiu sobre o
publico feminino nos revelam um rico retrato da personalidade do criador de Clara dos
Anjos.

Em vérias cronicas, Lima Barreto deixou clara a sua percep¢do sobre as
mulheres de seu tempo. Inovador em muitos aspectos da literatura, o autor suburbano

emitia opinides sobre o mundo feminino que, seguramente, causam revolta em uma

leitora moderna :

As mulheres t€ém muita aptiddo para a retencio e a repeti¢do, sobretudo nas
primeiras idades; mas ndo filtram os conhecimentos através do seu
temperamento, ndo os incorporam a sua inteligéncia, ficam sempre como
estaticos a elas, ndo os renovam em si. Dai a sua pouca capacidade de
invencdo e criagdo; mas dai também os seus sucessos nos exames €
concursos. Tudo estd na ponta da lingua...”’

Nessa citagdo, Lima Barreto classifica as mulheres como inaptas para exercer
cargos publicos. Para o escritor, a profissdo da mulher deveria ser o casamento, ja que a
sua fungdo seria procriacdo: “Desde que os lugares publicos, mesmo 0s que nao o sao,
mas que naturalmente sdao destinados aos homens, sejam invadidos pelas mulheres, tal
fato ird prejudicar a regularidade da reproducdo da nossa raca”.’® Na sociedade de entdo
os papéis sociais ja estavam demarcados: a mulher pertenceria ao mundo do lar e o
homem ao do trabalho. Em vista disso, o publico masculino se valia de diferentes

formas para delimitar bem esse status quo. De acordo com a professora e historiadora

36 AMADO, Jorge. “Lima Barreto escriptor popular” In: A Manha, RJ, 02/07/1935, p.3
57 BARRETO, “A Poliantéia das burocratas”, Coisas do Reino de Jambon, p.65
38 BARRETO, “A Amanuesa” In: Coisas do Reino de Jambon, p.52



Raquel Soihet, *“/.../ lia-se ou ouvia-se, repetidamente, em tratados ou piadas, em tons
solenes ou leves, que os homens e as mulheres deviam ocupar esferas separadas porque
tinham naturezas e capacidades distintas e, portanto, deveriam exercer tarefas
distintas™.

De acordo com Lima Barreto, a mulher tinha como caracteristica a repeti¢ao e nao
a criatividade. Por isso, o autor condena a entrada da mulher nas reparticdes publicas.
Se a mulher ndo pertence ao mundo das ruas, suas atividades eram mecanicas e

reduzidas as tarefas domésticas. A opinido de Barreto €, certamente, determinista, pois a

incapacidade de criagdo era tida como inerente as aptidoes das mulheres:

Nao € bastante que uma moca papagueie francés ou alemao para ser melhor
funciondrio que um rapaz. A inteligéncia da moca é, em geral, reprodutora,
portanto muito prépria para esse estudo de linguas muito do gosto das
reparti¢des catitas, como o Itamarati; mas nunca é capaz de iniciativa, de
combina¢do de imagens, dados concretos e abstratos que definam a
verdadeira inteligéncia®

Um belo exemplo desse pensamento de Barreto refere- se a relacdo do romancista
com sua irma Evangelina. Segundo relato da irma de Barreto, seu irmdo nao gostava
que ficasse na janela de casa. Sendo o irmao mais velho, desejava que sua irma apenas
fizesse as tarefas domésticas. Sem duvida, Evangelina s6 comecou a estudar musica
ap6és a morte do escritor e, com isso, passou a dar aulas de piano para a vizinhanga.
Logo, por esse tipo de atitude o autor € visto como detentor de posi¢des conservadoras.
Isso se dd, notadamente, por Lima Barreto ter em sua formagao intelectual tracos fortes
de patriarcalismo. Sendo um homem em uma época de transicao, Barreto oscila por um
espaco em que a MODERNIDADE estd em permanente conflito com as velhas
estruturas sociais tipicas de uma sociedade oitocentista. E Lima Barreto incorpora esse

tipo de homem de fronteira, que oscila entre ser progressista e ser conservador. Alids, o

% SOIHET, Raquel. “Mulheres em busca de novos espacos e relacdes de géneros” In: Acervo: revista do
Arquivo Nacional, v.9, n. 1-2 (jan./ dez. 1996), RJ: Arquivo Nacional, 1997, p. 100.
60 BARRETO, “A Amanuesa” In: Coisas do Reino de Jambon, p.52



romancista estava fiel as vertigens, isto €, ao deslocamento de idéias ocorrido durante a
transicdo dos séculos XIX para o XX. !

O tratamento de Barreto a sua irma rende uma discussao complexa. Serd que
Barreto estava protegendo Evangelina de uma institui¢do, o casamento, com o qual nao
concordava? Como escreveu em uma cronica chamada “Os uxoricidas e a sociedade

Brasileira™:

Em geral, na nossa sociedade burguesa, todo casamento é uma decepgdo. E
sobretudo, uma decep¢do para a mulher. A sua educacdo estreitamente
familiar e viciada pelas bobagens das Dorotéias (jesuitas de saia) e outras
religiosas; a estreiteza e monotonia de suas relacdes, numa tUnica classe de
pessoas, as vezes mesmo de uma sé profissdo, ndo ddo as mocas, que,
comumente se casam em verdes anos, critério seguro para julgar os seus
noivozé sendo os exteriores da fortuna, titulos, riqueza e um nome mais
assim

No entanto, no momento em que Lima Barreto restringia o espaco de sua irma a
sua casa, fazia exatamente o que condenava. Dessa forma, acabava reforcando os
valores patriarcais que condenava em suas cronicas. Quando diz que para a mulher sé
ha uma opg¢do de vida, ser esposa e mae, no fundo, também s6 dd uma alternativa a
Evangelina: cuidar da casa e da familia.

E relevante notar que criticos como Pereira da Silva® revelam que Lima Barreto,
quem sabe, tinha medo de que sua irma tivesse o mesmo triste fim de uma de suas
personagens: Clara dos Anjos. E isso pode ser comprovado em uma passagem de seu
Didrio Intimo:

/../ Ontem, eram onze horas,/.../ passou um pequeno da vizinhanca.
Chegando em frente a nossa casa, deu boas- noites. Pelo jeito pareceu- me
que o dera para a minha irmd ou para a tal de Paulinha, que é uma vulgar
mulatinha, muito estdpida /.../. Achei aquilo inconveniente. Que um sujeito,

o1 Além da questdo da passagem de séculos, Lima Barreto assistiu a uma mudanga no sistema econdmico
brasileiro. Tudo isso acaba trazendo para um pensador, como O nosso romancista, uma série de
inquietacdes que se revelam, em seus escritos, de modo contraditério.

% BARRETO, Bagatelas, p. 172-73.

% 0 trecho em que Pereira da Silva alude a isso é o seguinte: “A irmd do romancista, como seu pai,
andam nos seus romances sem disfarces. Sdo, na verdade, modelos que estavam dentro de casa. Ela pela
vaga possibilidade de se tornar, por exemplo, uma “Clara dos Anjos’ , ele, o pai, por ser o préprio
Policarpo Quaresma, crescem de importincia” (grifo meu) In: SILVA, 1981, p. 39.



passando por uma casa fechada, desse boas - noites a mocgas recolhidas num
quarto de dormir. Nesse sentido, inquiri minha irmi, que desmentiu. /.../
Minha irma, esquecida que, como mulata que se quer salvar, deve ter um
certo recato, uma certa timidez, se atira ou se quer atirar a toda espécie de
namoros, mais ou menos mal intencionados, que lhe aparecem. /.../ Se a
minha irma nao fosse de cor, eu nao me importaria, mas o sendo da- me
cuidados, pois que, de mim para mim, que conheco essa nossa
sociedade, foge-me o0 pensamento ao atinar porque eles as requestam /.../
(grifo meu)™

Percebe-se, portanto, que o medo do irmao mais velho era de ver sua irma, uma
negra, ser iludida e traida como aconteceu com sua mais famosa personagem. Lima
Barreto, ndo queria que a frase, infeliz e tragica, dita por Clara dos Anjos fosse
proferida por Evangelina : “NGs ndo somos nada nesta vida™®.

Vale salientar que, como foi dito no inicio desse capitulo: todo homem ¢é
contraditério. Dessa maneira, ao mesmo tempo em que Lima Barreto desdenha da
capacidade criativa da mulher e restringe seu espaco ao ambiente familiar, ele a
defende de crimes passionais. Em vdrias cronicas como “Nao as matem”, “Os
uxoricidas e a sociedade brasileira”, “Os matadores de mulheres” e “Lavar a honra,
matando?”, o escritor condena a violéncia sobre as mulheres. E muito desse 6dio
barretiano pelos uxoricidas vem de um ressentimento de Afonso Henriques por ter
absolvido, por pressdo de outros jurados, um matador de mulheres em um julgamento
que participou:

Arrependi- me e me arrependo hoje ainda; e, desde entdo, logo que se me
oferece ocasido, tenho verberado semelhante pritica, por isso que as
constantes absolvi¢cdes de uxoricidas dao a entender que a sociedade
nacional, por um dos seus mais legitimos 6rgdos, a admite como normal e
necessdria

®BARRETO, Didrio Intimo, 3/01/1905, p. 75-6.
% BARRETO, Clara dos Anjos, p. 196.
66 BARRETO, “Os uxoricidas e a sociedade brasileira”, Bagatelas, p.171.



O romancista, também, evidencia a submissdao da mulher na sociedade de entdo.
Inclusive realizou uma campanha em favor do divércio, algo moderno para a época,

como pode ser percebido na transcricao que se segue:

Nao haveria nunca comunhdo de bens; e a mulher poderia soberanamente
dispor dos seus.

O divércio seria completo e podia ser requerido por um dos cOnjuges e
sempre decretado, mesmo que o motivo alegado fosse o amor de um deles por
terceiro ou terceira”’

De acordo com o escritor, a mulher estava excessivamente submetida aos
ditames do casamento e, em casos de violéncia extrema, deveria se libertar de seus
companheiros perante a lei. Esse posicionamento, muito raro na época, rebate muitas
das criticas de que Lima Barreto era contra as mulheres. Pelo contrario, as defendeu
como poucos em uma época em que o publico feminino tinha pouca voz.

Com relacdo ao feminismo, Lima Barreto achava o movimento muito burgués,
visto que a mulher pobre jé trabalhava antes das feministas reivindicarem a entrada no
mercado de trabalho. Elas s6 queriam trabalho em reparti¢des publicas e ndo lutavam
pelas mulheres pobres. O enfoque de Lima Barreto € na critica a um movimento que s6
luta por conquistas de apenas uma parcela minima de mulheres. Sua dentincia € dirigida,
no fundo, a sociedade liberal burguesa e as suas institui¢des, dentre elas o “feminismo
burgués” de Bertha Luz. O essencial € que o escritor carioca ndo pode ter os seus
posicionamentos sobre as mulheres taxados INTEGRALMENTE como conservadores.

Uma outra visdo sobre essa problemética foi levantada pela historiadora Magali
Engel no artigo “Relacdes entre os géneros em Lima Barreto”®®. Segundo a professora,
quando Barreto critica o acesso das mulheres a cargos publicos “O que estd em questiao

ndo € o direito da mulher ao trabalho, e até mesmo aos empregos publicos, mas sim as

67 BARRETO, “No ajuste de contas”, Bagatelas, p.95.
% ENGEL, Magali Gouveia. “Relacdes entre os géneros em Lima Barreto” (texto fornecido no original
pela autora). Pode ser encontrado In: Revista Saiide, Sexo e Educagdo, RJ, Ano X, n.25, 1994, p.6-11.



vias vigentes de acesso das mesmas ao exercicio destes cargos, absolutamente
ilegitimas, porque acima das leis”®. Se a lei vigente na época ndo permitia que as
mulheres possuissem cargos publicos, Lima Barreto cobra o cumprimento desse
regulamento70. O autor suburbano atacaria, entdo, as estratégias desse ‘‘feminismo

burocrata” e ndo ao género feminino em si. Além disso, acrescenta que

Reivindicado por setores da classe média, o acesso ao emprego publico ndo
significaria a ruptura da dependéncia econdmica da mulher que para
sobreviver, continuaria a depender do trabalho masculino. Mais uma vez, o
conteido politico da ag@o destas feministas era, aos olhos do escritor,
profundamente conservador. Assim o trabalho feminino ndo é em si
desqualificada como perfumaria, pois através de uma perspectiva bastante
lacida , Lima Barreto reconhece e valoriza o trabalho das mulheres
operdrias. Estas, afirma ironicamente ndo haviam dependido do “feminismo
burocrata” para sobreviverem e sustentarem suas familias trabalhando
duramente até idades avancadas, como no caso da operdria negra citada em
“A Poliantéia das burocratas”’'

O ponto essencial na citagdo anterior € que Lima Barreto ndo € visto como
conservador ao criticar o feminismo. A andlise de Magali Gouveia nos deixa claro que
sdo as feministas que sdo conservadoras e ndo Lima Barreto. O aborrecimento do
romancista € pelo fato de que o Movimento Feminista usou as armas do
conservadorismo para uma tida “liberdade” feminina. Mas, o que Barreto aspirava era
que as seguidoras de Bertha Luz fossem mais revoluciondrias, ou melhor, que
rompessem com os paradigmas da época e que conseguissem avancos para as mulheres
de todas as classes sociais. Por isso, a “bandeira” levantada pelo feminismo era
conservadora, visto que privilegiava apenas a mulher burguesa.

Percebe-se, entdo, que a mentalidade de Lima Barreto acerca das mulheres merece

uma andlise detalhada por parte dos criticos. Taxar o escritor de conservador é demais

precipitado e simplista. A estrutura do pensamento do autor de uma vasta producao

% ENGEL, p. 2 (texto no original).

" Citando Lima Barreto: “Néo sou inimigo das mulheres, mas quero que a lei seja respeitada , para sentir
que ela me garante” In: “Quereis encontrar marido?- Aprendei” Vida Urbana, p. 163.

""ENGEL, p. 3 (texto no original).



cronista € extremamente dialética. Deve-se levar em conta as contradi¢cdes de seu
discurso para nao desencadear julgamentos erroneos. Dessa feita ao ler declaracdes

como “Eu, que sou antifeminista/.../””"

, € importante dialogar esse posicionamento com
as caracteristicas desse feminismo. Lima Barreto tinha cuidados em expor essa sua
visdo para que nao passasse a idéia de que era contra as mulheres: “Nunca neguei
capacidade alguma na mulher. O meu antifeminismo ndo parte do postulado da
incapacidade da mulher, para isso ou para aquilo; € baseado em outros motivos, mais de
ordem social do que mesmo de natureza filoséfica ou psicolégica™”.

Uma outra discussao sobre as contradi¢des de Lima Barreto € a de que, apesar de
0 romancista carioca se ver como um derrotado, ndo se deve deixar de citar que sua
fortuna critica € bem diversa: ha romances, contos, cronicas, ensaios, diarios e cartas.
Estima-se que, em média, Lima Barreto publicou em vida cerca de quinhentos artigos.
O escritor tinha, ainda, a profunda admirag@o de jovens escritores que ainda ndo tinham
nenhum sucesso. Recebia, de fato, muitas obras para serem criticadas, trocava cartas
com vdrios intelectuais e recebia materiais do estrangeiro de amigos. E sua rede de
relagdes sociais ndo era algo a ser ignorado ™0 escritor em um artigo denominado
“Elogio do amigo” relatou: “Nunca amei; nunca tive amor; mas sempre tive amigos, nos

575

transes mais dolorosos da minha vida”"". Ex- colegas da época da Escola Politécnica,

muitas vezes, ajudaram-no. Mas o orgulho do escritor, um dos mecanismos de defesa

2 BARRETO, “O feminismo em a¢do” , Coisas do Reino de Jambon, p.74.

» BARRETO, “Carta aberta”, Marginalia, p.133.

™ O seu melhor amigo era o advogado e jornalista Antdnio Noronha dos Santos. Figura essa, educada em
Paris. Nas suas viagens a Europa trazia o que se melhor publicava em Paris. Exerceu grande influéncia
nas leituras de Lima Barreto. Além de que foi o intermedidrio na publica¢do de Recordagées do Escrivdo
Isaias Caminha por uma Editora de Portugal, j4 que no Brasil ndo conseguia publicar nenhuma obra.
Além de Noronha Santos, Ranulfo Prata, um médico do interior de Sdo Paulo tentou “curar” Lima
Barreto de seu alcoolismo ao levé- lo a uma temporada na cidade paulistana de Mirassol. Outro fiel amigo
foi Francisco Schettino, conhecido livreiro, que organizou a Unica homenagem em vida ao escritor
suburbano: um almogo em sua homenagem em um hotel no Rio de Janeiro. Vale lembrar que o enterro de
Barreto foi todo financiado por outro grande amigo: José Mariano Filho.

75BARRETO, Impressoes de leitura, p. 140.



contra o preconceito que tanto o magoava, impedia que aceitasse muitas das propostas
que chegavam’®. Ndo desejava ter o seu sucesso associado a um favor concebido por
um amigo. A gléria tdo desejada deveria ser obtida através de seu esforco, de sua
inteligéncia. Logo, apesar de aparentar ter sido um derrotado, o exame minucioso de

»77 assim. Citando Beatriz

suas obras revelam que o escritor ndo era tdo ‘“maldito
Resende:

Contrariamente ao que o mito do escritor maldito construido em torno de
sua imagem pode fazer crer, Lima Barreto desfrutava, naquele momento, de
bastante prestigio, a ponto de nio dar conta de comentar os livros que lhe
eram enviados, alguns acompanhados , como fez o popular Théo Filho por
mais de uma vez, de cartdes admirativos. Reconhecamos, também, que
dispor da imprensa para dirigir ao Presidente da Republica cronicas sob
forma de carta- aberta em defesa de presos politicos, campanhas
anticorrup¢do ou criticas contundentes & policia, ndo é das situagdes mais
comuns neste nosso pais, mesmo nos momentos em que O regime
democritico estd em vigéncia "

2.

E importante mencionar que uma das grandes incoeréncias barretianas era a
convivéncia com os seus vizinhos do suburbio. Se a literatura oficial o proclama como o
porta- voz dos excluidos, o autor, certas vezes, se irritava com alguns fatos ocorridos
nas redondezas de sua moradia. Lima Barreto registrou em seus escritos a impaciéncia
com as criancas a lhe pedir favores, os namorados solicitando que redigisse cartas de
amor. Via com maus olhos manifestacdes culturais como o carnaval de rua. Sentia, na
verdade, dificuldade em entender que a populacdo gostava de se divertir e esquecer a
situacdo de opressdo por alguns dias. O principal € que o autor de Os Bruzundangas
ndo conseguia lidar com o fato de ter recebido uma educagdo refinada e ter de manter
uma vida simpléria. Como nos mostra o autor Denilson Botelho: “Ao mesmo tempo que

ele proprio se diz um homem do povo, nao abre mao de defender para si uma condi¢ao

0 amigo Jodo Luis Ferreira, prefeito no Estado de Piaui, convidou informalmente Lima Barreto para
ocupar um cargo de diretor da Imprensa Nacional do Piaui.

" expressio usada por H. Pereira da Silva.

78 RESENDE, Beatriz. “Lima Barreto, cronista da cidade” In: Lima Barreto- Colecdo melhores cronicas,
2005, p. 9.



diferente e, por que ndo, superior a estes individuos aos quais se julga irmanado- pelo
menos no que diz respeito as condi¢des de vida material e financeira™”’

Vale observar que a imagem que Lima Barreto fazia do povo, muitos vizinhos
seus, justifica a sua dificuldade em se ver ligado totalmente a essa classe. Em Os
Bruzundangas, o narrador relata que a populagdo mal conhecia o pais e que ndo
questiona os privilégios da “nobreza doutoral” (chega até a chamar as massas de tolas).
Raciocinado sobre essa 6tica, serd que o escritor via o povo como bestializado assim

como relatou Aristides Lobo?®

Para Barreto, a participa¢do do povo deveria ser politica
e ndo por meio de manifestacdes que acabavam sempre em violéncia.*' Como leitor de
grandes cldssicos estrangeiros, o romancista desejava que, um dia, o povo brasileiro
participasse mais da cena politica de modo ideolégico, assim como os europeus faziam.
Sonhava com um cidaddo bem-comportado, um eleitor bem- informado, militante. Nao
se conformava com o posicionamento da populacdo de viverem as suas vidas e sO
“partirem para o ataque” quando eram incomodadas. Lima Barreto sonhava com a
comunhdo entre os povos, com uma igualdade social. Desse modo, através de seus
textos queria sacudir o povo, para que sua condicdo marginal fosse contestada. No
fundo, pensava do mesmo modo que os politicos que combatia: que o povo era
bestializado, porque apesar de ser um autor que se preocupava com as classes excluidas,
ndo compreendia que essa visdo de um povo bestializado era, na realidade, uma

invencdo da propria elite. As pessoas sabiam que a ordem politica era totalmente

plutocrata e corrupta. E que ndo podiam participar de um sistema em que a

" BOTELHO, 2002, p. 55.

80 «/ ./ Aristides Lobo, o propagandista da Reptiblica, manifestou seu desapontamento com a maneira
pela qual foi proclamado o novo regime. Segundo ele, o povo, que pelo idedrio republicano deveria ter
sido protagonista dos acontecimentos assistira a tudo bestializado, sem compreender o que se passava,
julgando ver talvez uma parada militar” In: CARVALHO, 1998, p. 9.

81 Como os episédios da revolta da vacina, do vintém e da armada.



marginalizacdo estava presente até nas leis. J4 Fantinati nos d4 uma outra resposta com
respeito ao fato de Lima Barreto criticar a apatia do povo. Para o pesquisador, o
reconhecimento da auséncia de critica nas massas € o passo inicial para o escritor

realizar a sua escrita militante, ou seja, visando a formacao de leitores criticos:

Situando-se, assim, numa perspectiva histdrica, o artista concebe entdo trés
momentos: o primeiro, em que prepondera a ignorincia e a auséncia de
consciéncia do ser humano, no tocante a sua inser¢@o no mundo; o segundo,
em que o artefato artistico promove a passagem daquele nivel ao de
consciéncia; e o terceiro, que resulta da atuag@o e do engajamento, no plano
da prética humana, de seres conscientes, visando a reformulagdo social.®?

Cabe notar algo curioso: um dos tultimos pedidos de nosso escritor foi o de ser
enterrado no Cemitério Sao Jodo Baptista e ndo no de Inhaima préximo a sua
residéncia. O escritor do subtrbio desejava ser sepultado no bairro de Botafogo, local

onde residia a elite que tanto criticou em seus escritos. Citando Berthold Zilly,

O nobre bairro de Botafogo, que se recusou a abrir as portas para ele em
vida — bem como para o cantor popular Ricardo Coragdo dos Outros —,
teve que recebé-lo morto. Assim como o pai, falecido dois dias depois de
sua morte, Lima Barreto foi enterrado no cemitério Sao Jodo Batista,onde
tradicionalmente sdo sepultados os “imortais” da Academia de Letras.®

Da citacdo acima, o leitor pode estranhar o fato de Lima Barreto querer ser
enterrado no nobre bairro de Botafogo®. Principalmente, porque, como afirmou
Astrojildo Pereira, “Lima Barreto ndo tolerava Botafogo. Como nao tolerava Petrépolis.
A sua ojeriza por aquele bairro, que era entdo o reduto predileto da gente dita

. L. . . . 5 . .
aristocrdtica da cidade, tornou-se verdadeira mania”™. Seria esse um dltimo protesto

2 FANTINATI, 1978, p. 5.

®Berthold Zilly é professor da Universidade Livre de Berlim. Este artigo, originalmente intitulado
“Uma critica a visdes puristas e essencialistas da cultura nacional: Triste fim de Policarpo
Quaresma, de Lima Barreto”, baseia-se no posficio da tradugcdo alema: “Das traurige Ende des
Policarpo Quaresma”. Traducdo, cronologia, glossdrio e posficio de Berthold Zilly (Ziirich:
Ammann, 2001). Em 2002, saiu uma nova edi¢do no circulo de livros Biichergilde e, em 2003, uma
edi¢do em livro de bolso na Berliner Taschenbuch Verlag.

In: http://www.acessa.com/gramsci/?page=visualizar&id=482, acesso em 10/07/06 as 18:00.

% Para Lima Barreto, o botafogano ‘“/.../ € o brasileiro exilado no Brasil; € o homem que anda, come,
dorme, sonha em Paris” in: Carta a Oscar Lopes Correspondéncia, tomo 1, p. 234.

85 PEREIRA, Astrojildo. “Romancistas da cidade: Macedo, Manuel Antdnio e Lima Barreto”, 1952, p.
64.



derradeiro por parte de nosso escritor? Afinal, Barreto era dotado de uma singular ironia
e ser enterrado no mesmo cemitério que os “imortais” da ABL nos parece ser uma
grande troga do criador da Republica das Bruzundangas.

Certamente, Lima Barreto sentia uma frustracdo por nao ter conseguido ser um
imortal da Academia Brasileira de Letras. E a sua revolta se agravava por constatar que
a maior parte de seus integrantes ndo eram escritores de talento. Mas por que, entdo,
Barreto desejava ser um imortal se, na verdade, tinha 6dio dos intelectuais dessa
instituicdo? Nao seria esse um posicionamento extremamente contraditério? O
intelectual do subudrbio, no fundo, sabia que nunca seria eleito, mas respeitava a
institui¢do. Apenas nao concordava com o desvirtuamento de sua proposta original: ser
uma academia de escritores e ndo de diplomatas, advogados, médicos.

Logo, ao explorar as “aparentes” contradicoes de Lima Barreto, os
posicionamentos do romancista ficam mais claros. Os rétulos como o de ser totalmente
conservador ou de ser antiprogressista sdo esvaziados. E percebe-se bem que as
opinides de nosso romancista ndo sdo lineares, porque toda identidade € multipla. Além
de que, a leitura que Barreto faz do mundo move-se de modo dialético. Por isso, ao
analisa-las os criticos literarios devem aprofundar-se no que € plural e ndo reforgar os

esteridtipos.

2.2- Lima Barreto: apenas um negro, pobre e suburbano?

Além da questdo das contradi¢cdes , uma boa discussdo a ser levantada € o ato de

se realizar biografias de escritores marcadamente autobiogréaficos. Essa autobiografia,

na verdade, se revela como um terreno perigoso que merece maiores reflexdes.



A principio, € importante citar que para se realizar a biografia de um
determinado sujeito hd, segundo o intelectual norte- americano John Garraty®® cinco
fontes de informacdo: autobiografias, didrios, cartas, trabalhos publicados pelo autor e
lembrancas pessoais deixadas pelo sujeito. E, se pensarmos em Lima Barreto, temos,
exatamente, todos esses materiais disponiveis para a realizacdo de uma pesquisa sobre o
autor:
eAutobiografia- O autor deixou romances e contos com personagens tidos como
inspirados em seus anseios e sofrimentos pessoais. Por isso, muitos tedricos recorrem a
producdo ficcional de Barreto para interpretar o romancista.

*Didrio- Lima Barreto registrou em um didrio vdarias passagens de sua vida intima.
Dessa forma, o chamado “Diério Intimo” é tido como um excelente material de anélise.
eCartas- O escritor trocou uma intensa correspondéncia com vdrios intelectuais da
época. Essas cartas fornecem uma idéia do posicionamento de Barreto sobre varias
questoes.

*Trabalhos publicados- Ha uma infinidade de contos, artigos e cronicas publicadas em
periddicos da época que espelham a opinido do romancista sobre assuntos politicos,
culturais e econdmicos.

*Lembrancas pessoais- A colecdo de recortes de periddicos nacionais e estrangeiros é
tida como uma rica fonte para o estudo do autor. Além de que a biblioteca do escritor
foi catalogada pelo préprio Lima Barreto o que pode fornecer aos pesquisadores uma
idéia sobre as leituras que o autor realizava.

Essa riqueza de materiais sobre o autor de Clara dos Anjos pode revelar, em um

primeiro momento, uma sensa¢do de que a realizacdo de uma biografia sobre o autor

% GARRATY, John . “The material of biography”, in: The nature of Biography, New York: A Vintage
Book A Caravelle Edition, 1964, pgs 177-179.



seja um trabalho relativamente tranqiiilo. No entanto, €

7z

exatamente no manejo, ou

melhor, na interpretacdo dessas fontes que se encontra o grande problema na produgdo

critica sobre Lima Barreto.

Antes de tudo € interessante vermos os varios epitetos que Lima Barreto recebeu

da critica:

AUTOR
Afonso Carlos
Marques

Alceu Amoroso
Lima

Antonio Houaiss

Astrojildo Pereira
B. Quadros

Broca Brito

Carlos Erivany
Fantinati

H. Pereira da Silva

Lucia Miguel Pereira
Maria do Carmo
Lanna Figueiredo
Monica Velloso
Nicolau Sevcenko
Osmar Pimentel
Raul Antelo

Regis de Moraes
Tasso da Silveira

EPITETOS E ADJETIVACOES DE LIMA BARRETO
Historiador lirico da cidade.

solitdrio e esquecido.

sofrido,idealista,dipsomaniaco,louco,humanitdrio,prepotente,fracassado,humilde,
orgulhoso,imperfeito,soélido,harménico, “beberrdo mulato”.

romancista suburbano.

boémio.

metddico, trabalhador e sério.

artista militante.

morador suburbano, revoltado, alcodlatra, relapso funciondrio publico, boémio,
mal- ajambrado negro, mulato, porrista.

“o violento Lima”.

autor mulato, rebelde e revoluciondrio.

“humorista boémio” .

escritor militante.

mestico, jornalista, bébado, burocrata.
boémio,rebelde,espontaneista, melancalico e ironico.
mestico genial.

revoltado.

O leitor pode observar na tabela acima que hd alcunhas a Lima Barreto como

dipsomaniaco,

louco

solitdrio, esquecido, relapso, porrista. Essas definicoes

conduziram muitos estudos da critica a uma série de adjetivacdes que se configuraram
em esteredtipos: Barreto € taxado como o escritor negro, pobre, suburbano, ingénuo,
louco, bébado. Esses reducionismos, muitas vezes, desviam o autor de suas reais

caracteristicas alids, foram valorizadas por alguns criticos tais como:

(que,
idealista,humanitdrio,metodico,trabalhador,sério,revoluciondrio,militante,ironico). A

canonizacgdo, certamente, perpetua uma verdade tida como absoluta. E taxar um autor



com caracteristicas fixas € algo totalmente irreal, jd& que o ser-humano carrega varios
seres dentro de si, ou seja, a contradicdo € inerente ao individuo. As tipificacOes
também trazem a tona o grande perigo de se realizar reducionismos. No caso de Lima
Barreto, a sua obra memorialista ficcionalizou a sua personalidade. E, no momento em
que houve essa passagem do REAL para o FICCIONAL criou-se muitas novas
caracteristicas que ndo existiam no autor real. Nas palavras de Vladimir Nabokov,
“Ninguém pode falar de si mesmo numa autobiografia sem estar consciente da
quantidade de ficcdo que entra no conceito dum eu”™’

Um dado interessante sobre a op¢cao de Lima Barreto de realizar uma literatura
autobiogréfica estd na sua fascinacdo pelo modelo de narrativa dos escritores russos.
Dentre eles, merece destaque Dostoievski. Sendo um escritor altamente autobiografico,
o romancista brasileiro poderia ter sua forma literdria inspirada no autor de Crime e
Castigo®. Nesse caso, ao invés de ser taxado pela falta de uma sustentacdo tedrica,
percebe-se que ndo escreveu puramente para desabafar. Seguia uma linha de
pensamento que tinha no romancista russo o grande exemplo. Em carta ao jovem
escritor Jaime Adour da Camara, Barreto afirma: “Leia sempre russos: Dostoiévski,

Tolstoi, Turguéneff, um pouco de Gorki; mas, sobretudo, o Dostoievski da Casa dos

Mortos e de Crime e Castigo”.89 E acrescenta que procurava nos grandes escritores

Y NABOKOV, op cit: ROCHA, 1977, p. 80.

% E sabido que a origem do romance moderno é com D. Quixote de Cervantes. A autobiografia &,
certamente, uma das caracteristicas marcantes em D. Quixote. Nessa obra- prima o proprio Cervantes se
torna um personagem e a fronteira entre o real e o ficcional € dificil de ser definida. Esse quixotismo
exemplar subjaz, notadamente,na concepg¢ao barretiana. Além de que o verdadeiro autor de fic¢do - como
Cervantes Barreto e Dostoievski- ficcionaliza a si proprio. FONTE: SOUZA, Ronaldes Melo e . “A
poética da ironia”, 2000, p. 27-48.

89BARRETO, Correspondéncia Ativa e Passiva, vol 2, 171.



modelos para a sua forma literdria’. Em outra declaracdo transcrita por Cavalcanti

Proenga, Barreto admite que leu os clédssicos da literatura:

Tratei de ler os autores, com o cuidado de observar como dispunham a
matéria, como desenvolviam, procurar teorias de estilo e isto, como
principiante, fui buscar no enfado dos cldssicos, mas bem depressa
abandonei esse sestro € o meu escopo foi unicamente vazar o melhor
possivel o pensamento que queria viajar no papel’’

Deve-se perceber que o escritor admite que leu os cldssicos, mas logo depois
afirma que abandonou esse habito. Porém, sabe-se que Lima Barreto era um homem
estudioso e, certamente, esse estudo dos cldssicos ndo foi algo em vao. O romancista
apenas deixa claro para o seu interlocutor que ndo seguia a linguagem rebuscada
preconizada pela literatura classica. A estudiosa Maria do Carmo Lanna Figueiredo
sintetizou bem essa questdo. Segundo a intelectual, Lima Barreto era leitor e conhecedor
dos classicos, mas adotou outra resposta ficcional a mesma realidade”’.

Outro fator importante € o de que ser um escritor autobiografico, normalmente, é
associado a pobreza de imaginacdo. Sendo assim, autores memorialisticos sdo vistos
como péssimos ficcionistas. No caso de Lima Barreto esse € considerado, por muitos
criticos, o seu ponto fraco: o excesso de realismo’>:

Antonio Candido®- Vé Lima Barreto como um ficcionista irregular (seus textos sdo

poucos elaborados ficcionalmente);

% Na obra Recordagdo do Escrivdo Isaias Caminha revela sobre as inspiracdes tedricas para a sua escrita:
“Ndo nego que para isso tenha procurado modelos e normas. Procurei- os, confesso; e agora mesmo, ao
alcance das maos, tenho os autores que mais amo. Estdo ali o Crime e Castigo de Dostoievski, um volume
dos contos de Voltaire, A Guerra e a Paz de Tolstoi, o Rouge et Noir de Stendhal, a Cousine Bette de
Balzac, a Education Sentimentale de Flaubert, o Antéchrist de Renan, o Eca; na estante, sob as minhas
vistas, tenho o Taine, o Bouglé, o Ribot e outros autores de literatura propriamente, ou nido. Confesso
que os leio, que os estudo, que procuro descobrir nos grandes romancistas o segredo de fazer” (grifo
meu), p. 60.

1 Op cit PROENCA, 1973, p.54-5.

*In:FIGUEIREDO, Maria do Carmo Lanna..0 Romance de Lima Barreto e sua recepcio.Belo
Horizonte, MG: Editora L&, 1995.

% Na época que Lima Barreto escrevia, os romances que se baseavam em fatos reais eram chamados de
romance a la clef.

** CANDIDO, 1987.



«Jodo Ribeiro’>- O apelo de Barreto a birras pessoais transforma por vezes os seus
romances em panfletos e dd cor de atualidade precdria a coisas que deveriam ser
eternas. Mas isso € visto por Ribeiro como um leve defeito do escritor.

*Gregory Rabassa®®- Lima Barreto é mais reticente (omisso) como autor do que
Machado.Em Barreto nunca podemos estar absolutamente certo de que as opinides
expressas sdo do préprio autor ou simplesmente as de seus varios personagens

*Eugénio Gomes’’- Para Eugénio Gomes, os escritos de Lima Barreto contém os
resquicios de suas amarguras, decepgdes e revoltas. Isso acaba tumultuando a obra do
autor, pois introduz elementos estranhos e prejudiciais a realidade do romance.

*Sérgio Buarque de Holanda’®- Obra de Barreto como uma confissdo mal escondida,
confissdo de amarguras intimas, de ressentimentos, de malogros pessoais, que nos seus
melhores momentos sobre transfigurar em arte. Acrescenta que os problemas intimos
que Lima Barreto viveu intensamente e procurou muitas vezes resolver através da
criacdo literdria, ndo foram integralmente absorvidos e nela ainda permanecem como
um corpo estranho.

De todas essas opinides sobre Lima Barreto destacadas anteriormente, uma
merece um destaque: a do critico Gregory Rabassa que confessa ter dificuldade em
identificar o que é opinido de Barreto e o que € a expressdo de seus personagens. Essa
andlise nos conduz a uma importante pergunta: Qual o grande perigo ao criticar a obra
de autores autobiograficos? Serd que o tnico dificultador é somente a m4 interpretacdo

da autoria dos discursos?

> RIBEIRO,1959.
% RABASSA, 1965.
T GOMES, 1986.
% HOLANDA, 1978.



A primeira resposta a essa questdo pode ser respondida com a seguinte
constatacdo: na sociedade atual a VERDADE estd no sujeito e ndo nos fatos.” Uma
andlise da memoria de Lima Barreto estard voltada para o sujeito e ndo para os fatos.
Dai surgirem indagacdes como a de Rabassa. O ideal ndo seria perguntar sobre a autoria
dos discursos, mas sim sobre os motivos que levaram a essa ficcionalizacdo, ou melhor,
com base em que Lima Barreto adotou essa postura. Segundo essa outra vertente de
interpretacdo, o foco estaria na anélise dos fatos e nao no sujeito. O interessante é que a
verdade ndo pode ser investigada apenas tendo os argumentos do sujeito como a tnica
fonte de verdade.

E relevante esclarecer que o ato autobiografico é algo ligado a uma concep¢io
em desenvolvimento. A interpretacdo que o sujeito faz de si é provisoria, isto €, estd
sempre em construcdo. O sujeito constréi uma imagem de si mesmo, ou seja, inventa
um personagem. Na realidade hd a invencao de uma nova vida, de uma nova verdade.
Por isso, ndo se deve ter o discurso de um autor memorialistico como uma exclusiva
fonte de verdade. E o grande problema dos criticos € tomar as fontes de pesquisas de
autores autobiograficos como legitimadoras do real. Como nos relata Calligaris, a
verdade estd sendo associada a sinceridade. Por isso, a imagem de que se faz de um
autor como Lima Barreto € retirada de sua producdo autobiografica. As opinides
sinceras de Barreto ganham rétulo de um discurso verdadeiro. Isso ficou bem
exemplificado quando se discutiu a questdo da mulher. Apesar de Lima Barreto dizer
que era antifeminista, sua revolta era contra a sociedade que sustentava esse movimento

€ ndo sobre 0 sexo feminino em si.

% CALLIGARIS, 1998.



A critica acaba ignorando os FATOS e valorizando o SUJEITO. Um outro
exemplo bem claro € relativo a visd@o de Barreto, dita com sinceridade, de que se via
como um fracassado e que seu futuro seria trdgico e sem um reconhecimento do
publico. Se o pesquisador analisar os fatos, verd que essa afirmacdo de Barreto nao era
tdo verdadeira como parece. Em uma farta documentacdo, pode-se encontrar varios
textos publicados pelo escritor, cartas de jovens admiradores do talento do romancista e
uma cuidadosa documentagdo catalogada em préprio punho. Entretanto, os tedricos
preferem valorizar a verdade do sujeito, ou seja, as caracteristicas dos personagens
barretianos de serem fracassados, ridicularizados, nio reconhecidos em vida. Muitos
criticos acreditam que Lima Barreto ndo tinha seu talento valorizado, por exemplo,
porque o préprio autor confessou isso. Mas, o ficcionista carioca deixou todo um legado
para a posteridade. Se pensasse realmente em um futuro trdgico, por que faria um
inventdrio de sua biblioteca? Por que documentaria toda a sua correspondéncia?
Atribui-se o rétulo de fracassado, ndo com base nos fatos, mas guiados pela imagem
ficcional que Lima Barreto fez de si mesmo em seus escritos. Sendo assim, pode-se
dizer que a verdade do sujeito € tida pela critica como superior a verdade dos fatos.

Concluindo, a autobiografia de Lima Barreto, exclusivamente, engloba dois
aspectos que serdo debatidos no capitulo seguinte: o personagem social (a percep¢ao
que as pessoas tinham dele) e o individuo real (a idéia que o autor fazia de si proprio).
E, justamente, a transformacdo dessas categorias em algo univoco que produzira a
canoniza¢do de Lima Barreto como um escritor derrotado, frustrado e excessivamente

confessional.



3- A visao de biografia pelo biografado: o personagem Lima Barreto e o individuo
Afonso Henriques

Para se compreender bem um homem ndo se
preocupe saber como oficialmente viveu. E saber
como ele morreu; como ele teve o doce prazer de
abracar a Morte e como Ela o abracou'®”

(Lima Barreto)

Partindo dessas belas palavras do escritor de Todos os Santos podemos chegar as
concepcdes que Lima Barreto nos deixou sobre o ato de se realizar a escrita de uma
vida. Desse modo, nos escritos barretianos pode-se encontrar subentendido uma teoria
da biografia.

Para entender a esséncia do pensamento de Lima Barreto revelado na epigrafe
desse capitulo, faz-se necessario tracarmos um breve panorama de como o préprio
Afonso Henriques de Lima Barreto “teve o doce prazer de abracar a morte”. Exatamente
no dia de Todos os Santos, o criador de Policarpo Quaresma sentia-se mal. Deitou-se e,
certamente, como de hébito, pegou algo para ler. Sua irma, em um certo momento, lhe
traz um lanche. E devido aos gritos de seu pai'”', deixa Lima Barreto descansando e vai
tratar de Jodo Henriques. Uma hora depois, Evangelinda volta e encontra o irmao morto
e abragado a um exemplar de sua revista preferida: Revue des deux mondes.

Se para o escritor a verdadeira face de um biografado se revela no momento de
sua morte, o Afonso Henriques real se revela nessa cena antes descrita. Barreto nos
afirma que a vida oficial de um homem, ou melhor, o individuo construido ndo € o
caminho certo para se compreender o biografado. J4 no momento da morte, quem se
sobressai € o individuo concreto e nao aquele cuja sociedade atribuiu caracteristicas.

Quem morre na verdade é o homem Afonso Henriques e ndo o literato Lima Barreto.

% BARRETO, Memdérias de M. J. Gonzaga de Sd, p. 37.
%0 pai de Lima Barreto sofria de problemas neurolégicos.



A leitura da obra Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sd ilustra muito bem essa
questdo. No romance, o personagem Augusto Machado faz uma biografia de seu ja
falecido amigo Gonzaga de Sa. A narrativa nao segue o modelo tradicional
(cronoldgico/ linear), ja que é baseada nas impressoes de leitura que o bidgrafo tem do
amigo. Desse modo, o narrador revela que essa biografia é apenas um esbog¢o. Provando
a tese de que é impossivel darmos uma unidade a um biografado. Em uma passagem

dessa obra, o narrador tenta, em vao, dar uma forma exata do que seria Gonzaga de Sa:

/.../ Desesperava por compreendé- lo, fiz todas as hipéteses, combinei- as,
sem que o tivesse perfeitamente compreendido, confesso; e até o presente,
quando ligo os diferentes modos de ser com que ele se me apresentou hoje,
ontem € amanhd, em varios momentos € horas, € tal a incoeréncia, é tal a
falta de ligagdo dos seus atos, que o vejo na memoria como o vi naquela
tarde, em um café a circunvagar o olhar por tudo: enigmético!'”*

H4, dessa maneira, uma verdadeira teoria da biografia nas entrelinhas de seu
pensamento. Na introducdo da obra, inclusive, Lima Barreto questiona o rétulo de
biografia dado por Augusto Machado, o “biografo ficcional” de Gonzaga de Si, a
prépria narrativa. Esses escritos da vida de Gonzaga de Sa fogem daquela unicidade tao
discutida no capitulo anterior desse trabalho. O verdadeiro bidgrafo, como Augusto
Machado, realiza impressoes de leitura do biografado e ndo uma reconstrucdo exata de
sua identidade.

Além da questdo biografica, vale salientar que nos escritos barretianos ha
valiosas discussdes que vao muito além de meras dentdncias sociais. E serd justamente
o modo como o autor se situou no processo de modernizagdo artificial da Primeira
Republica que se torna o grande dificultador nos estudos sobre o intelectual do
suburbio. Na realidade, em uma cidade tao teatral a forma literdria encontrada por Lima
Barreto foi se tornar um PERSONAGEM de sua obra. Elemento esse que representa o

individuo construido e ndo o concreto. E o grande equivoco dos bidgrafos do autor de

122 BARRETO, Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sd, p. 136-7.



Os Bruzundangas foi efetivamente o de ver no Lima Barreto personagem o Afonso
Henriques real. Nota-se que o personagem social de Lima Barreto era diferente do
individuo Afonso Henriques de Lima Barreto.

A linguagem descuidada, o titulo de maldito, o rétulo de louco, a boemia em
extremo, uma vida fracassada sdo apenas um dos vérios rétulos que recebeu Lima
Barreto. Imagens essas retiradas do personagem construido pelo autor em seus escritos.
Na realidade, no momento em que o autor transporta a sua vida para a fic¢do, € certo
que muitas caracteristicas sdo aumentadas. Para entender melhor essa questdo ¢é

imprescindivel entendermos o que seria, entdo, uma personagem.

3.1- Os (des)caminhos da critica barretiana.

Um dos grandes estudos ja publicados sobre a personagem de romance é
indubitavelmente o do critico Antonio Candido'®. Sendo assim, com base nesse estudo
podemos entender o porqué da tese principal desse trabalho: o Lima Barreto analisado
pelos especialistas ser, na verdade, um ser ficticio e ndo o real.

Segundo Candido, um dos grandes equivocos da critica € o de pensar que o
personagem € um ser autdbnomo e de que se torna no romance um ser vivo igual as
pessoas reais. E , nesse modo de pensar, o elemento mais vivo no romance. Se
transportarmos esse posicionamento de Candido aos criticos barretianos, vemos que a
constru¢do de suas andlises se baseia nesses dois conceitos.

Em grandes artigos sobre Lima Barreto uma ressalva se repete: as obras desse

autor s@o autobiograficas. Até ai ha uma certa concordéncia entre os criticos. Contudo,

1% CANDIDO, Antonio er alli. “A personagem do romance”. In: A personagem de ficcdo.2%d.,
SP:Editora Perspectiva, 1970, p. 53- 80.



na elaboracdo de sua biografia, muitos acreditam que os personagens de Barreto como
Gonzaga de S4 e Isaias Caminhas sdo cOpias exatas do escritor. Esse é exatamente o
ponto que podemos debater utilizando as idéias de Antdonio Candido.

O personagem ¢ definido pelo autor de Formacdo da Literatura Brasileira como
uma criacdo da fantasia que aparenta ser real. Com isso, s aparentemente ele se parece
com o ser real. Como bem disse Candido, os personagens “ndo correspondem as
pessoas vivas, mas nascem delas”’?’. O personagem dd a impressdo de ser algo vivo,
mas ndo o é. Por isso, ndo se pode afirmar que todas as caracteristicas de personagens
barretianos sejam iguais as do escritor. Por mais que tenham nascido de exemplos
vividos por Lima Barreto, o real e o ficcional sdo categorias que possuem as suas
singularidades.

Em primeiro lugar, a idéia que temos de uma pessoa viva sempre € incompleta.
Nao se pode dar uma coeréncia a um ser real. Muitos bidgrafos, como foi visto no
capitulo inicial'®, fazem justamente isso: querem dar uma linearidade a uma vida nao
linear. Todavia, uma pessoa real possui infinitos modos de ser. J4 nos romances, por
mais que um personagem seja complexo, o escritor sempre estabelece caracteristicas
mais coerentes ao ser que estd criando. Na obra literaria os personagens possuem uma
coesdo maior do que nds individuos. Por essa razdo, deve-se separar o Lima Barreto-
personagem dos livros do Lima Barreto-escritor. Mas, por que os criticos insistem em
interpretar mais o personagem do que o autor real? Candido nos responde: “A
compreensdo que nos vem do romance /.../ € muito mais precisa do que a que nos vem

da nossa existéncia.” E esse desejo de dar uma coeréncia ao biografado que conduziu os

1% CANDIDO, 1970, p.67.
195 «A biografia e o biografado: reflexdes sobre Afonso Henriques de Lima Barreto.”



criticos de Lima Barreto a interpreti-lo nos seus personagens. Se a vida ndo da
respostas, a procura migra para a ficcao.

No romance penetramos no interior dos personagens. Isso dificilmente acontece
com relacdo a seres reais. Nao hd como decifrar a personalidade de um individuo,
justamente, porque nao ha resposta para isso. Nao podemos, por exemplo, saber ao certo
0 que uma pessoa real estd pensando. A ficcdo, pelo contrdrio, ndo € tao decepcionante
quanto o real. Ela, de fato, nos d4 um conhecimento mais coerente do que a
fragmentacdo do mundo real. A narrativa é, desse modo, “obrigada a ser mais coerente
do que a vida™'®.

Logo, ¢ uma grande ilusdo a de se crer que se pode transportar integralmente
um ser real para o ambito ficcional. O Lima Barreto individuo concreto pode ter
algumas caracteristicas nos seus romances. No entanto, ver a sua ficcdo como tunica

fonte para o estudo de sua personalidade real se tornou um grande descaminho de

muitos criticos literarios.

3.2- Lima Barreto: de cidadao real a personagem de romances.

Para entendermos esse posicionamento da critica em avaliar o escritor em sua
obra, é relevante compreendermos a forma literdria'”’ adotada por Barreto. E, além
disso, buscar os porqués de ter optado por se tornar um personagem de seus romances.

Em 1559, o lema do famoso teatro Globe Theatre'® era “O mundo é todo um

palco”. Aproveitando esse slogan, podemos lembrar que a época em que a teatralidade

1% CANDIDO, 1970, p. 76.
70 termo FORMA LITERARIA se refere a persona poética construida por Lima Barreto e ndo a
estrutura de seus textos.



da sociedade brasileira ficou mais exposta foi, certamente, na Belle Epoque. A capital
federal era um palco tal como foi definido pela ilustre companhia de teatro inglesa.
Tudo se remetia a esfera da ficcdo: uma elite falsamente européia, uma arquitetura
classica em uma capital com ares de colonia. Os burgueses quiseram fazer da Capital
Federal uma Paris dos trépicos. O ambiente era, portanto, altamente artificial. Mas, o
que isso tem a ver com o posicionamento de nosso escritor? Sem duvida, Lima Barreto
foi um dos poucos intelectuais a incorporar de modo irdnico essa encenagao teatral a sua
obra. Se fosse para representar um papel ele ficaria com o menor: o do negro, pobre,
suburbano. Por isso, se colocava na famosa rua do Ouvidor com seu esbodegado
vestudrio e dizia: “Essa € a minha pose”. O autor de Clara dos Anjos dava o seu recado
a elite: ndo d4 para se ver livre da miséria. Em ruas tomadas por damas e cavalheiros
falsamente parisienses, o autor na sua “decadéncia fisica, como que timbrava em
personificar um protesto ao vivo 2 sociedade burguesa”'®”.

Realmente, o autor de Isaias Caminha dizia que nao tinha “talhe aristocratico”,
algo importante na sociedade da época. Lima Barreto poderia ser considerado como um
“anti- dandi”, pois ao contrario de Jodo do Rio e Oscar Wilde andava sujo e cheirando a
bebida. Fazia da sua propria decadéncia fisica um protesto a artificialidade da sociedade
da época. Diante disso, hd uma estreita relacdo entre a sua FORMA LITERARIA e o

CONTEXTO SOCIAL da época em que viveu.

1% “Shakespeare e a Companhia do Camarlengo (mais tarde chamada The King's men) construiram um
teatro - o Globe Theatre - na margem esquerda do Rio Tamisa, no chamado Bankside, logo apés a Ponte
da Torre de Londres, em 1599. As sessdes s6 ocorriam durante a temporada de verdo, pois o local ndo era
coberto.” In: http://educaterra.terra.com.br/voltaire/artigos/teatro_elizabetano.htm, Acesso dia: 5 de julho
de 2007 as 10:40.

' BARBOSA, 1975 p. 307.



Observa-se que o vestudrio de Lima Barreto é algo extremamente cénico,
inserido na atmosfera ficcional do tempo em que vivera. De acordo com Monica

Veloso,

O homem € um ator que representa continuamente. As ruas da cidade sdo
seu palco; as mdscaras fisionOmicas, o artificio que utiliza para esconder
sua verdadeira personalidade. Essas idéias sdo extremamente familiares ao
universo de nossos humoristas. Para estes, o traje € um dos elementos
fundamentais para a composi¢do do personagem que deseja representar.
Excentricidade, elegincia, desmazelo, irreveréncia — sdo as vdrias facetas
pelas quais o grupo se exprime e se impde como tal.'"”

O criador de Policarpo Quaresma, como um intelectual afinado com as mutagdes
da cidade, percebeu que, nessa ambientacdo teatral, todos se tornaram personagens.
Esse posicionamento revela muito da critica a artificialidade que imperava na sociedade
que Barreto vivera. Os julgamentos que o autor fez denotam uma forma literaria muito
inteligente e longe de ser simplista. O mulato de Todos os Santos, como €é muitas vezes
chamado, relata em muitas de suas crOnicas a biparticio que essa sociedade arrivista
fazia dentro da propria cidade. Havia a cidade real (com a sua pobreza) e cidade
artificial (remodelada urbanisticamente aos moldes da Paris de Hausmann). O préprio
comportamento das pessoas do suburbio se modificava quando chegavam ao centro da
capital. Em uma bela cronica chamada “De Cascadura ao Garnier”, Lima Barreto relata
o comportamento de um condutor de bonde. Da espontaneidade (“Ele vai manobrando

. . s 111
com as manivelas e deitando pilhérias, para um lado e para o outro”)

para a descri¢do
(“E o bonde corre, mas ‘titio Arrelia’ ndo diz mais pilhérias, nem assovia. Limita- se

o . 112 . -
muito civilizadamente a tanger o timpano regulamentar”) ~. Como disse Lima Barreto

em outra cronica denominada “O trem de suburbios”, os moradores de suburbios

"9 VELLOSO, 1996, p.96.
" BARRETO, Marginalia, p. 83.
"2BARRETO Marginalia, p.84.



“Chegam na Rua do Ouvidor, e desaparecem. Sdo uns fantoches™''’. Na cidade
altamente teatral a espontaneidade nio era permitida. O morador do suburbio deveria
apenas representar o seu papel previamente determinado pela elite''*. Entdo, se nos
subuirbios as pessoas eram as protagonistas de suas histérias, no centro da cidade se
tornavam meros figurantes, sem direito, certamente, a fala naquela grande encenacio
teatral orquestrada pela burguesia.

Lima Barreto, dessa forma, usou de seu corpo para fazer um protesto a uma
sociedade que ensaiava 0s primeiros passos em um novo sistema econdmico: o
capitalismo. Como Barthes dissera: “é com o corpo, certamente, que se 18”'">. E a
leitura que se retira da prépria decadéncia fisica de Barreto é a de um individuo
representando o papel de um elemento que a elite deseja que desaparega. Alids, todos os
grandes revoltosos que apresentam um protesto nu e cru t€m o seu poder de fogo
esmagado pela elite: Lima Barreto foi taxado de louco, Dostoievski foi condenado a
realizar trabalhos for¢ados na Sibéria.

A escrita de Barreto, algo pertencente a sua forma literdria, € uma das principais
areas alvo de julgamentos por parte dos criticos. Seu estilo popular, distante da retdrica
emplumada de Rui Barbosa e Coelho Neto, além de sua simples estrutura ficcional sdo
tidas como os pontos fracos de suas obras:
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Cavalcanti Proenca''®- E ficil encontrar na obra de Barreto, cacoetes de estilo que

possuem a mesma angustia que marcam as composicoes de adolescentes .

117

*Eugénio Gomes - A obra barretiana tendo desconcertantes contrastes e desniveis

"> BARRETO, Feiras e Mafuds, p. 242.

14 Lima Barreto denuncia as mutagdes do corpo. No subtrbio as pessoas se comportavam de um jeito e
no centro de outro. H4 uma pose, uma teatralidade do corpo.

"5 BARTHES, 2004, p. 33.

1S PROENCA, 1973.

"7 GOMES, 1986.



«Anténio Candido''®- Literatura de Lima Barreto tendo um “ar de rascunho”.

_pig que Lima Barreto possuia um vocabuldrio pobre e negligente

*Pereira da Silva
(diz que, por exemplo, o vocabuldrio de Jodo Ribeiro era rico).
«Manuel Bandeira'?’- Lima Barreto sendo “incorreto de Linguagem”
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*José Maria Bello “'- Diz que os desvios gramaticais de Lima Barreto demonstram

uma “boé€mia da forma” em seus textos.
*Newton Freitas'>- Fala em um estilo que tem como caracteristica uma ‘“‘forma
boémia”.

Observe que, os dois ultimos autores, associam a forma literdria de Barreto
(desprendida de regras e com desvios da gramatica) a propria falta de equilibrio de um
sujeito quando estd sob os efeitos do dlcool. Por essa forma, Lima Barreto seria um
escritor que nao anda em linha reta (ndo seguia 0 modelo parnasiano) e sim cambaleante
(com um estilo desequilibrado, desleixado). No entanto, sua linguagem simples era
proposital e ndo meros delirios de um dipsomaniaco. O seu objetivo era escrever para o
povo e ndo para a elite. O primordial € que muitos criticos insistem em criticar a
linguagem de Lima Barreto e ndo véem que esse posicionamento € algo extremamente
ideoldgico. Barreto foi até acusado de ndo dominar a Lingua Portuguesa, mas sabendo
de sua biografia percebe-se que isso soa falso. O romancista foi educado em um colégio

de elite, sabia perfeitamente ler em francés e em ingl€s. Sua cultura ndo diferia muito de

intelectuais parnasianos como Olavo Bilac. A escrita popular fazia, com isso, parte de

8 CANDIDO, 1987.
9SILVA, 1981.

120 BANDEIRA, 1969.
2IBELLO, 1923.

122 EREITAS, 1944.



um projeto: fazer da literatura um objeto de revolucdo social'”. Em carta a Gonzaga
Duque, o autor nos revela que a sua obra Recordacoes do Escrivdao Isaias Caminha é
“/../ um livro desigual, propositalmente mal feito, brutal por vezes, mas sincero

sempre”’2(

grifo meu). Efetivamente, o tipo de escrita utilizada em sua literatura nada
mais era do que parte do grande teatro encenado por esse personagem criado por
Barreto para afrontar a burguesia da Belle Epoque.

Na obra Os Bruzundangas, inclusive, Lima Barreto faz uma satira dos poetas de
estilo artificial. No pais ficticio construido pelo romancista, os literatos eram conhecidos
como SAMOIEDAS. Esses poetas eram dotados de um estilo empolado, bem diferente
da lingua falada pelos habitantes da nagdo, no entanto “Quanto mais incompreensivel
/.../ mais admirado é o escritor que a escreve, por todos que ndo lhe entenderam o
escrito”'?. Os poetas samoiedas eram falsos intelectuais louvados pela populagdo. Além

disso, ainda usavam vestimentas “a la Sibéria” com peles de urso, de renas, de martas,

de raposas articas:

Estavam assim vestidos, naquela tarde, quente, ali naquele café da capital da
Bruzundanga, trés dos seus novos e soberbos vates /.../

/.../ acabavam de ouvir uma poesia do poeta Worspikt. Tratava de lua, de
iceberg /.../Nenhum deles tinha visto um iceberg, mas gabavam os ouvintes
a emog¢do com que o outro traduzira em verso o espetdculo desse fendmeno
das circuvizinhancas dos p6los.'*®

Todos esses samoiedas discriminavam o escritor que ndo bebesse champanhe e
que se vestisse mal. A aparéncia, e ndo o talento, era o elemento essencial para o teatro
dessa burguesia. Nessa grande obra satirica, o narrador descreve um dos escritores que

eram ignorados pelos samoiedas:

' Citando Osman Lins, Lima Barreto “/.../ espera ao menos inquietar, no seu pais, os donos de poder e
os usudrios das posicdes — e contribuir para despertar, entre os oprimidos e explorados, entre os
recusados, uma consciéncia critica” In: LINS, 1976, p. 21-2.

124 Correspondéncia. Vol 1, p. 168.

125 BARRETO, Os Bruzundangas, p. 31.

126 BARRETO, Os Bruzundangas, p. 42-3.



Conheci um dos maiores, de mais encanto, de mais vibracdo, de mais
estranheza, que apesar de ter publicado mais de dez volumes, morreu
abandonado num suburbio da capital da Bruzundanga, bebendo sodka com
tristes e humildes pessoas que nada entendiam de poesia; mas o amavam.'?’

A caracterizacdo dos poetas samoiedas simboliza a critica de Lima Barreto a
escritores como Olavo Bilac e Coelho Neto que faziam uma literatura descolada da
realidade da populacdo. Por isso, enquanto o poeta recitava: “Quero que a estrofe
cristalina/ Dobrada ao jeito/ Do ourives, saia da oficina/ Sem um defeito”, o prefeito
reformava... E o espetdculo teatral ficava completo: ruas largas, elite bem vestida e
versos cristalinos.

Entretanto, Lima Barreto ndo queria usar a sua literatura “como um conquistador
usa das roupas”lzg. Certamente, sentia- se desconfortdvel em vestir figurinos tipicos dos
“intelectuais da Garnier”. Dessa forma, desprezava os trajes da classe dominante. Esse
desconforto em colocar uma sobrecasaca de Paris era 0 mesmo que sentia em ter que
usar uma linguagem empolada. Sua linguagem, se é que o trocadilho é permitido, ndo
usava sobrecasaca. Era, com isso, simples, proxima aquela a que o povo estava
acostumado. Como bem disse com a voz de Isafas Caminha ,um de seus mais

importantes personagens:

Nao sou propriamente um literato, ndo me inscrevi nos registros da Livraria
Garnier, do Rio, nunca vesti casaca e os grandes jornais da Capital ainda ndo
me aclamaram como tal- o que de sobra, me parece, sio motivos bastante
sérios, para desculparem a minha falta de estilo e capacidade literaria '*

Criticos como Eugénio Gomes acusam, até mesmo, o autor de Clara dos Anjos,
de ndo ter uma formacao filoséfica sistematizada'". Porém, o romancista tinha um

método que tinha como mote a clareza e a simplicidade'®'. Citando Cavalcanti Proenca:

' BARRETO, Os Bruzundangas, p. 179.

'8 BARRETO, Didrio Intimo, p. 90.

129 BARRETO, Lima. Recordagées do Escrivdo Isaias Caminha , p. 42.

130 De acordo com Eugénio Gomes, “A linha do idealismo em Lima Barreto descreveu muitas curvas,
tornando-se por vezes ziguezagueante, segundo os caprichos de seu espirito, o que reflete ndo sé o que



Mas Lima Barreto ndo fez somente condenar. Estruturou as suas teorias,
definiu principios e escolheu as diretivas formais que lhe pareceram
adequadas a difus@o de sua obra. Simplicidade, simplicidade, foi o seu norte.
Primeiro, porque desejava chegar ao povo, influir nele, melhorando- o com a
sua mensagem; segundo, porque as suas preocupagdes cientificas lhe deram
a convicg¢do de que s6 na simplicidade pode haver clareza, correspondéncia
entre pensamento e palavra'

Por outro lado, hd muitos intelectuais que enfocam a postura ideoldgica do
discurso barretiano:
*Francisco de Assis Barbosa'- A gramdtica tem pouca importancia nas obras de
Lima Barreto. Nao sdo as palavras, a ordem em que sao dispostas, que valem, mas as
idéias que exprimem, os sentimentos que elas fazem vibrar.
Lanna™*- Lima Barreto poderia ser considerado como um modelo de literatura que
direciona a aproximac¢ao do texto literario por um circulo maior de leitores e que, por
essa via, abre um caminho mais democratico na convivéncia entre literatura e sociedade.
°Beiguelmanl35- Lima Barreto ndo é o tipico escritor que precisa ser lido “com um
diciondrio na mao”. Sua limpidez e transparéncia podem ser ilusérias e, por vezes, 0s
seus textos ocultam vérios intertextos.

Sevcenko!*-

Lima Barreto ndo se preocupava com a gramdtica. O seu modo
descuidado de compor, indiferente a cacéfagos e solescismos, era uma critica firmada as
correntes oficiais de um Coelho Neto por exemplo.

*Silviano Santiagom- Grande licio de Lima Barreto: escrita popular e, a0 mesmo

tempo, critica.

havia de negligente na sua personalidade como a auséncia de uma formacao filoséfica sistematizada” In:
GOMES, 1986, p. 220.

10 préprio ato de se tornar um personagem de suas obras foi inspirado, também, na sua leitura de O
Bovarismo de Galtier. Estudo esse que preconiza “o poder do homem de se conceber como um outro”
(In: BRAYNER, 1979, p. 155).

32 PROENCA, 1973, p. 79.

' BARBOSA, 1981.

134 FIGUEIREDO, Maria do Carmo Lanna, 1995.

' BEIGUELMAN, 1981.

1% SEVCENKO, 1999.



De todas as citacdes acima, para efeito de debate, cabe destacar a colocacdo de
Maria do Carmo Lanna Figueiredo: a escrita de Lima Barreto incorpora um horizonte
maior de leitores. Nesse sentido, a leitura para o romancista tinha um sentido diferente
do que pensava a maior parte dos intelectuais de sua época. Se a elite refor¢ava a idéia
de que o ato da leitura era algo restrito a burguesia, Lima Barreto via essa aptidao como
algo abrangente e popular. A burguesia fazia questao de reforcar a no¢ao de que o Brasil

tinha um povo que nao sabia ler. Machado de Assis, por exemplo, relatou que

A nacdo ndo sabe ler. Ha s6 30% dos individuos residentes neste pais que
podem ler, desses uns 9% ndo l€em letra de mdo. 70% jazem em profunda
ignorancia. 70% dos cidadaos votam do mesmo modo que respiram: sem
saber por que nem o qué ',

Em contrapartida a isso, a pesquisadora Sylvia Damazio nos fornece dados de
que, em 1890, 58,8% dos habitantes do Rio de Janeiro'® sabiam ler e, em 19006, esse
indice crescia para 59,8% e, em 1920, chegava a 61,6%.140. Essas estatisticas
comprovam que, apesar de existirem pessoas iletradas, o numero de alfabetizados
crescia.

Dessa feita, ndo éramos um pais ausente de publico leitor. O que deve ser
pensado s@o os mecanismos que a elite utilizava para que esse potencial piblico nio
conseguisse ter acesso a cultura produzida pela e para a elite. Por isso, intelectuais
como Rui Barbosa e Coelho Neto usavam uma linguagem emplumada para,
seguramente, marcar uma diferenciacao social. J4 Lima Barreto fazia da simplicidade o
seu mote e desejava alcancar o leitor comum com sua escrita. Mas, evidentemente, teve

pela frente como entrave a sua missao as barreiras levantadas pela burguesia. E serd

"7 SANTIAGO, 1982.

13 ASSIS, Machado de. “Histéria de quinze dias”. In: COUTINHO, Afranio (Org.). Machado de Assis:
obra completa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1986, v. III, p. 344-45.

139 Cito dados do Rio de Janeiro por se tratar da capital politica, econdmica e cultural do Brasil de entdo.
140 DAMAZIO, Sylvia F. Retrato social do Rio de Janeiro na virada do século. Rio de Janeiro, EQUERJ,
1996, p. 125-6.



nesse ponto que se pode langar o seguinte comentario: com o aparecimento de escritores
como Lima Barreto a elite tinha pela frente intelectuais que tinham como meta a
popularizacdo da leitura. E, frente a isso, comeg¢avam a rotular esse tipo de escrita como
sensacionalista, amadora, caricata ou, para ser mais precisa, como um romance a la clef
(um mau romance do ponto de vista estrutural e de conteido muito semelhante ao

real)141

. O que se pode perceber € a tentativa de se marcar uma diferenca entre a
literatura culta, de prestigio, e aquela sem a marca fidalga. Obviamente, péssimos
ficcionistas, como acusavam de ser Lima Barreto, deveriam ser excluidos de institui¢des
literarias (como a ABL), jornalisticas (como o jornal Correio da Manhd), editoriais
(como a Livraria Garnier) e de pontos culturais (Confeitaria Colombo).

Acrescido a isso, cabe fazer referéncia ao comentario de Carlos Fantinati: “Para
reformar a sociedade € necessario reformar o leitor, a fim de que tome consciéncia de si
e do mundo, e passe, gracas ao efeito da obra, da condi¢do de ajustado na sociedade

. N 142
alienante a de oponente a ela”

. Para isso, Lima Barreto tinha que vencer a primeira
barreira ao seu projeto de escrita militante: a afirmacao, ja referida, de que o Brasil ndo
possuia um publico leitor. Depois, 0 nosso autor deveria se expressar de modo claro,
com histérias ambientadas em lugares onde o seu leitor conhecia como ninguém: o
suburbio. Se Lima Barreto ndo conseguiu a publicacdo por via da mais famosa editora

do pais, o seu leitor o acompanhava no meio de comunicacdo a que tinha mais

facilidade de acesso: os jornais. Dessa maneira, como disse Fantinati, o leitor

! Medeiros de Albuquerque foi o primeiro intelectual a citar, em 1909, no jornal A noticia, a publicacdo
da obra Recordagées do Escrivao Isaias Caminha. O critico registra que se tratava de um mau romance e
mau panfleto que tinha por objetivo a provocacdo de um escandalo em torno da obra. Lima Barreto, no
dia seguinte, respondeu as criticas de Medeiros e Albuquerque com o argumento de que no futuro
ninguém mais se lembrard da alusdo aos nomes de pessoas conhecidas. Alcides Maia, também, descreveu
o livro de Lima Barreto como um “dlbum de fotografias” ja que se vislumbrava claramente os figurdes
em que foram inspirados os personagens. Ja José Verissimo — em carta a Lima Barreto — saudou a
publicagdo da obra, mas admitiu ndo ter gostado do excesso de personalismo no romance.

2 FANTINATI, 1978, p. 5.



participaria ao lado do autor */.../ na tarefa de contestar o presente, buscando ambos
uma realidade nova e prospectiva”*. Nesse ponto, vemos que Lima Barreto ndo foi um
escritor derrotado, pois seus textos militantes, alguns publicados em importantes
periddicos como a revista Careta, tinham um publico fiel e numeroso.

Acredita-se ainda que, frente a essas barreiras da elite ao seu projeto literario, o
escritor ndo escreveu exclusivamente pensando nas pessoas de seu tempo. Em alguns
relatos do romancista hd a revelagdo de que escreve pensando em seus futuros leitores.
Alids, Lima Barreto, de fato, tinha uma visao de futuro. O autor, no fundo, sabia que o
seu talento seria reconhecido por geracdes posteriores (“Que me importa o presente! —

1440 escritor teve o

No futuro € que estd a existéncia dos verdadeiros homens.”)
cuidado de fazer um inventério de toda a sua biblioteca pouco tempo antes de morrer.
Guardava, também, todas as correspondéncias que recebia e o rascunho das respostas
que enviava. O criador de Clara dos Anjos jamais deixava sem agradecimento um livro
ou uma carta que lhe era enviada. O autor que ndo recebia respostas da elite ndo deixava
em branco uma sé letra que lhe chegava. As suas correspondéncias revelam um rico
material. Jovens escritores, também renegados pelos literdrios da época, recorriam a
Barreto como um verdadeiro mestre. Lima Barreto, por exemplo, se correspondeu com
um jovem escritor do Rio Grande do Norte. Em carta a Lima Barreto, Jaime Adour da

Camara revela que a obra do romancista carioca jd era conhecida em um Estado

longinquo. O que prova o sucesso, € ndo o fracasso, do autor suburbano:

A sua obra de dia para dia cresce no conceito de todos aqueles que sabem
prezar o que, ainda, se escreve neste pais. Aqui, pelo menos, neste pequeno
Estado, onde pouco se 1€, o seu nome ¢é acatado e admirado por todos. E raro
o intelectual ou simples ledor que ndo conheca o maravilhoso Triste Fim de
Policarpo Quaresma — que ndo cite em Todas™ de palestras a todo o transe,

. ~ 145
como modelo real, perfeito, um ou outro personagem de suas produgdes

43 FANTINATI, 1978, p. 5.
144 BARRETO, Lima.“O destino da Literatura” In: Impressées de Leitura, p. 68.
1% Lima Barreto In: Correspondéncia, vol 11, p. 158.



Vale lembrar que o nosso escritor recebeu o rétulo de escritor ignorado em seu
tempo, isto €, de marginal. Varios criticos revelam que, na época em que vivera, Lima
Barreto foi um autor condenado 2 obscuridade'*:
eAlceu Amoroso Lima'¥’- define Lima Barreto como esquecido e solitdrio.

*Broca Brito'*- Lima Barreto como uma figura quase ignorada no seu tempo.

Nélson Werneck Sodré'*- Acrescenta que o mundo literdrio da época ndo o aceitou,
pois o considerava um “marginal das letras”, ou seja, alguém sem qualquer importancia.
«Olivio Montenegro™’- Lima Barreto ndo foi um autor popular, possuia uma “injusta
obscuridade”.

Todavia Barreto tinha uma série de admiradores (como os jovens escritores) e,
também, trocava cartas com intelectuais importantes como Monteiro Lobato e Medeiros
e Albuqueque. Como nos relata Valéria Lamego,

Niao € a toa que escreveu para uma dezena de jornais e revistas cariocas,
inclusive a Souza Cruz, uma das mais sofisticadas do inicio do século.
Escritores da moda como um esquecido Theo Filho, best-seller na década de
dez, imploravam por uma critica do autor. Seu nome, portanto, era garantia

de legitimidade'".

Osério Borba, no artigo “O inexplicdvel ostracismo de Lima Barreto”, ressalta

que Lima Barreto nao era ignorado em seu tempo e sim pela critica das décadas que se

152

seguiram a sua morte ~~. No texto de Osério Borba, publicado em 1941, o intelectual

¢ E importante registrar que muitos criticos podiam ter essa visdo por ndo terem tido acesso, na época
em que escreveram seus pareceres, aos inimeros documentos que se encontram, atualmente, a disposicao
dos pesquisadores como, por exemplo, a farta correspondéncia entre Lima Barreto e os mais diversos
interlocutores. O que ndo € aceitdvel é um critico atual manter esse rétulo de “figura ignorada” a Lima
Barreto.

T LIMA, Alceu Amoroso In: Preficio de Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sd, p. 9-20, 1956.

S BROCA, 1975.

"*> SODRE, 1960.

Y MONTENEGRO, Olivio. In: Prefécio de Coisas do Reino de Jambon, p. 9-19, 1956.

BT AMEGO, 2000, p.1

132 1 ima Barreto s6 teve a volta de seu reconhecimento de forma mais ampla com a publicacdo de sua
biografia por Francisco de Assis Barbosa (1952) e pela colaboracdo do préprio bidégrafo e de Caio Prado
Janior, Anténio Houaiss e Cavalcanti Proenga na confec¢do das obras completas do romancista carioca
em 1956.



mostra indignacao: “Um dos escritores brasileiros desaparecidos que estdo precisando
de reedicdo em massa é Lima Barreto. Nao se compreende o seu ostracismo, que se
prolonga ja demasiado, sem que lhe correspondam razdes de desinteresse piblico”' ™. E,
em seguida, enfatiza o reconhecimento do romancista em sua época:

/... Ele teve em vida uma larga e intensa popularidade. A critica o
confirmou na posi¢do de um dos nossos maiores escritores, uma das figuras,
sem contestacdo, dominantes na evolugdo do romance brasileiro. Seus livros
tiveram sempre ampla extra¢do, na relatividade do nosso tdo precdrio
mercado consumidor de livros /.../ Foi, sem divida, um dos autores de maior
sucesso da sua época. '*

E notdvel registrar que a prépria candidatura de Lima Barreto 2 Academia
Brasileira de Letras (ABL) € uma prova legitima de que o escritor era reconhecido em
vida. Afinal, ser candidato a vaga de um imortal j4 é uma amostra de que Lima Barreto
era um autor com o nome pronunciado nas rodas literdrias. O que o criador de Gonzaga
de Sd tinha ndo era um insucesso em sua época e sim uma espécie de “san¢do’ por parte
dos 6rgdos burgueses por ter ousado a caricaturar o maior jornal da época (Correio da
Manhd) na obra Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha'. O nome de Lima Barreto
ndo era desconhecido, tanto que os principais periddicos da época noticiaram o

falecimento do escritor:

A Noite- “Lima Barreto- A morte desse observador admirdvel da vida de
nosso Rio de Janeiro”. (matéria com grande destaque publicada na primeira
pagina com a foto do escritor. Vem acompanhada de um capitulo do
Policarpo Quaresma).

O Jornal- “Lima Barreto- a sua morte” (comenta a reportagem que morreu
“uma grande significacdo dos meios cultos de nosso pais”).

O Paiz- Publica a morte do autor na coluna “Falecimentos”. E diz: “A nota
dolorosa das ultimas horas foi a morte de Lima Barreto, o maior romancista

>3 BORBA, 1941, p.111.

>* BORBA, 1941 p. 111-12

135 A briga de Lima foi contra a grande imprensa. Por isso, sofria censuras nas altas rodas de literatos que
escreviam em jornais e por parte dos figurdes da politica. Enéas Ferraz , contemporaneo do romancista,
relatou que Lima Barreto “era um mulato sujo e borracho que os literatos, quando estavam na Avenida,
fingiam em ndo ver passar.Esses mesmos literdrios, os quais o mestre ajudara tdo generosamente a
vencer, sempre escrevendo qualquer coisa sobre eles, evitavam- lhe o aperto de mdo para se irem abracar
na esquina com algum jornalista cheiroso ou com algum alto e cornudo burocrata da Republica” In:
FERRAZ, 1922, p.5



de sua geracdo”. Lima Barreto foi lembrado como colaborador desse jornal
que era conhecido por ser rival do Correio da Manha.

O Imparcial- Publicou ndo s6 a morte do escritor (“Morreu Lima Barreto™)
como o seu sepultamento. Diz que “sua obra € tida como uma das mais
vigorosas que possuimos em seu género”.

Correio da Manha- “A morte de Lima Barreto”. O jornal onde era
proibido citar o nome do romancista enfatiza a “incorrigivel boemia” do
romancista. '>°

Um fato curioso desses necroldgios € o tamanho da noticia transmitida no
Correio da Manha: apenas vinte e seis linhas em uma letra mintdscula no final de uma
pagina.(ver reproducdo na péagina seguinte). O jornal que ignorava Lima Barreto
noticiou o falecimento deste logo abaixo de uma matéria bem maior sobre um
Congresso de Doutores Advogados. Ironia ou ndo, a matéria contendo uma entrevista
com Evaristo da Veiga estd em destaque e pde a mostra um elemento que Barreto
detestava: os doutores. Além disso, na primeira pagina do periédico nao ha nenhuma
referéncia ao desaparecimento do escritor. No lugar dessa noticia podemos ver a
comunicacdo de outros dois falecimentos: o primeiro de um presidente da Associag¢ao
Ferrovidria dos Estados Unidos'®’ e o segundo, a respeito da morte de Alfredo Capus

59158

adjetivado pelo jornal como “um grande dramaturgo de Paris Percebe-se, entdo,

que o Correio da Manha>®

, apesar de citar a morte de Lima Barreto, continua excluindo
o autor ao, explicitamente, diminui-lo. O jornal, de fato, € o tinico que nao dé o destaque

devido ao ilustre romancista. A propdsito, de acordo com o jornalista Sérgio Augusto,

3¢ A transcri¢io completa dessa noticia,, mantendo a grafia original, é a seguinte: “Morreu, pela
madrugada de hontem, o romancista Lima Barreto. Esse escriptor nascera em 1881, contando, portanto,
41 anos de edade. Nascera nesta cidade e aqui mesmo se diplomara em engenheiro geographo, pela
Escola Polytechinica. Submetendo-se a concurso, em 1904, foi nomeado funciondrio do Ministério da
Guerra. Lima Barreto, como todo mundo sabe, passou a vida na mais incorrigivel das bohemias. Essa
forma de viver terminou por lhe abalar fundamentalmente a saude, affectando-lhe differentes 6rgéos.
Ultimamente os seus males se agravaram vindo o jornalista e literato a falecer pela madrugada de hontem.
O romancista deixa varias obras publicadas, além de algumas inéditas. Lima Barreto foi enterrado,
hontem a tarde no cemitério de Sdo Jodo Baptista”.

57" A noticia concretiza-se da seguinte forma: “Foi encontrado morto o presidente da Associa¢do
Ferrovidria dos Estados Unidos”

' Reprodugio da noticia: “A morte de Alfredo Capus. Os jornais parisienses consagram longos artigos a
memodria do grande dramaturgo”

13 Como declarou o préprio Lima Barreto: “No Correio sou excomungado; e é justo” In: Didrio Intimo,
p. 237.



que escrevera no Correio da Manhd, */.../ havia uma lista [negra] que incluia, entre
outros, Hélio Fernandes e pasmem — Lima Barreto, o romancista falecido em

1922”. 160

A esquerda reprodugio fotografica da
pagina do jornal Correio da Manhd,
onde se v€ , na parte inferior a pequena
noticia da morte de Lima Barreto.

Acima, vé-se a mesma noticia em
tamanho maior.

Foto: Luciana da Costa Ferreira
Acervo da Biblioteca Nacional

Para os criticos que ndo compreendiam a forma literdaria do escritor de
ficcionalizar personalidades politicas da época161, Barreto respondia que, no futuro,

esses personagens nio teriam mais seus nomes associados a uma figura histérica. E

sabido que o romancista sempre recusou as propostas de revelar os nomes reais dos

1 In: O Pasquim, n° 207, Rio de Janeiro, 19/25 junho, p.3.
1! Como fez com jornalistas do maior periédico de prestigio da época: o Correio da Manha.



personagens de Numa e Ninfa."®> O importante a ser notado é a estrutura do pensamento
de Lima Barreto: sua escrita era para um leitor futuro. E o autor tinha plena consciéncia
disso. Mas esse foi um preco muito alto a ser pago pelo individuo Afonso Henriques,
um reles funciondrio publico. Em correspondéncia a Medeiros de Albuquerque, Barreto
mostra toda a ousadia de seu pensamento de que os seus livros no futuro seriam
desassociados de personagens do presente: “Na questdo dos personagens ha (ouso dizer)
uma simples questdo de momento. Caso o livro consiga viver, dentro de curto prazo
ninguém mais se lembrard de apontar tal ou qual pessoa conhecida como sendo tal ou
qual personagem”®. O romancista tinha toda a convic¢io que o reconhecimento do

valor de uma obra € dado pelo tempo:

/.../ porque quem faz as obras- primas ndo somos nés, os autores, nem 0s
criticos, nem os amigos dos autores: sio os leitores e, sobretudo, o tempo.

/.../A colaboragdo de geragdes, portanto, do tempo, é quem dé perfeigdo as
obras'®

Um grande estereétipo que Lima Barreto sofre € o de que s6 um louco e
ressentido poderia ter um discurso com um tom tao agressivo. Muitos analistas revelam
que se nao fosse louco e pobre, sua escrita ndo seria tdo forte. Pereira da Silva, por
exemplo, diz que se fosse doutor, Lima Barreto ndo teria escrito Triste Fim de
Policarpo Quaresma. O autor ainda nos diz que Lima Barreto sem beber seria talvez o
que se esperavam dele seus parentes e a sociedade que tanto satirizou. Essa visao
reducionista desse intelectual poderia ser resumida do seguinte modo: se Lima Barreto

nio fosse Louco, bébado e pobre sua literatura teria sido mais branda. Esse

'2 No entanto, é imprescindivel lembrar que, apesar de o escritor ndo revelar os nomes reais de seus
personagens, o lancamento do romance pelo jornal A Noite ganhou ares sensacionalistas. Na primeira
pagina da edicdo de 12 de marco de 1915 hd a apresentacdo das caricaturas dos personagens dos
romances com uma legenda com os possiveis nomes das pessoas na qual foram inspiradas. Como o
préprio jornal afirmara “A nosso pedido, o desenhista Seth, autor da ‘charge’, identificou alguns dos
personagens” op cit in: BARBOSA, 1975, p. 186. Vale lembrar que Numa e Ninfa foi escrita em apenas
trés meses e publicado no jornal ja citado entre marco e julho de 1915.

163 BARRETO, Correspondéncia, vol 1, p. 198.

1% Correspondéncia de Lima Barreto ao poeta Mario Matos, vol 1, p. 246-7.



posicionamento revela uma estreita percepcao que foi muito bem definida por Carlos
Nelson Coutinho: A forca critica da obra de Lima Barreto ndo vem, como muitos
afirmam, “dos ressentimentos de um derrotado, das amarguras de um homem de cor,
dos desequilibrios de um alcodlatra™.’” Longe de ser ingénuo como muitos afirmam,
Lima Barreto percebeu que nessa época de estabelecimento do capitalismo poderia
representar um bom papel: o de ser vitima dessa sociedade arrivista. Em tltima andlise,
o biografismo de Lima Barreto ndo é um “pecado” como Buarque de Holanda'®® o

definiu. A transposi¢ao de algumas caracteristicas de sua vida pessoal faz parte de sua

forma literdria: ser um personagem em uma cidade altamente ficcional e teatral.

3.3- Um personagem chamado Lima Barreto

Depois de realizada uma ampla discussdo sobre a

persona poética construida por Lima Barreto, é mister
fazermos a seguinte indagacdo: que personagem € esse
chamado Lima Barreto? Dessa forma, a seguir, sera
efetuado, através da producdo literdria de nosso autor, um
percurso pelos seres ficcionais que contribuiram com
caracteristicas a personalidade canonizada do ilustre autor
de Numa e Ninfa.

A principio, Lima Barreto se revela concretamente
como um personagem em algumas caricaturas que foram

feitas na época sob a figura do escritor. Na mais

conhecida obra de Hugo Pires, o romancista aparece

15 COUTINHO, 1974.p. 2
1 HOLANDA, 1978, p. 131.



trajando um terno preto e um chapéu de palha (veja figura acima). Na fisionomia do
escritor um sorriso sarcastico se pde a mostra. A impressao que fica é, exatamente, a do
escritor irOnico e, sobretudo, boémio. Boemia essa que, atualmente, é contestada por
muitos criticos'®’. A propésito, um fato curioso nessa reproducio de nosso escritor,
refere-se ao vestudrio do caricaturado. Sabe-se que Lima Barreto, normalmente, fazia da
simplicidade de seus trajes um protesto a artificialidade da sociedade. Porém, no
desenho de Hugo Pires, Lima Barreto traja indumentéarias mais finas que o normal.
Como foi dito por um interno de um sanatério, que conheceu Lima Barreto, ao escritor
Jodo AntoOnio,

Suas roupas eram modestas /.../ Nunca o vi de jaquetdo. Muito menos de
fraque./.../ Eram paleté e calca, sempre desajeitadas/.../ Usava chapéu de
palha e também chapéu de feltro. Nao safa de casa sem o chapéu./.../Os
sapatos geralmente pretos. Nd3o eram os mais baratos, mas eram os sapatos
comuns na época. Nunca o encontrei em mangas de camisa e nem de
sobretudo/.../Fumava muito, ndo usava piteira e nem isqueiro. Era caixa de
fésforos. Ele fumava Elite 18, ovais, da Souza Cruz. E ninguém ali fumava
aquele cigarro que tinha cortica e um gosto diferente, que viciava'®

Sera esse um deslize do caricaturista? Essa resposta pode ser buscada na prépria
etimologia da palavra caricatura que, originalmente, significa a mudancga, o exagero de
forma comica. A arte de desenhar uma figura real ndo visa a cépia do real, mas sim a
experimentacdo de novas idéias sob o ponto de vista comico. E onde estaria a
comicidade dessa caricatura? A carga comica desse desenho se concentra toda em dois
pequenos detalhes: no sorriso sarcastico de Lima e nos bragos duramente estendidos. A

expressao no rosto mostra o estado de espirito, acentuadamente burlesco, do romancista

' Francisco de Assis Barbosa, no preficio a obra Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha afirma que
“Boémio € sindbnimo de despreocupado. ‘Individuo estirdio, patusco e vadio’ /.../ Mas Lima Barreto ndo
foi nada disso. O vicio da embriaguez, que o levaria a mais de uma internacdo forcada no hospicio, nas
crises mais agudas de delirio alcodlico, nada tem a ver com a figura do boémio que alguns cronistas seus
contemporineos nos tentam impingir. O retrato ndo é verdadeiro. Um escritor, que morre aos quarenta e
um anos, deixando uma obra de dezessete volumes, entre romances, contos, cronicas, ensaios de critica
literdria, artigos politicos, sem faltar um sé momento a uma diretriz firmemente tracada, desde a
adolescéncia, ndo pode ser considerado de modo algum boémio. E como disse o Senhor Wilson Martins,
numa observacao feliz, a antitese do boémio” In: BARRETO, 1956, p. 18-9.

1 In: ANTONIO, Jodo, 1977, p. 76-8.



em estar personificado como um dandi com direito a um brilho extra nos sapatos. Ja os
bracos soltos mostram a inadequacdo de Lima Barreto a uma vestimenta tipica dos
intelectuais da Colombo.

Esses tragos autobiograficos sdo observados em uma grande galeria de
personagens barretianos como, por exemplo, Gonzaga de S4 que, desde criancga, ja
sentia a exclusdao através do preconceito. E ainda Policarpo Quaresma que tinha a
mesma profissdo de seu criador: amanuense. Além disso, era um incompreendido, um
marginalizado que foi posto- como Lima Barreto- em um hospicio. Em um conto
chamado “Um miusico extraordindrio” obtém -se, também, tragos biograficos. O
personagem € um menino timido, leitor de Julio Verne que, prematuramente, sentiu a
injustica e a brutalidade da vida. Ademais, em Cemitério dos Vivos, obra inacabada, o
escritor carioca transformou o seu didrio escrito no hospicio em fic¢do. A sua propria
experiéncia com a loucura, algo muito préximo da literatura'®, foi narrada com a
construcdo de um personagem chamado de Vicente Mascarenhas. De fato, esse
personagem, assim como Lima Barreto, foi para um hospicio, era escritor, tinha alguém
louco em casa (no caso, uma sogra) e tinha medo de amar. E, por tltimo, o alcoolismo
de Leonardo Flores, um poeta suburbano no romance Clara dos Anjos, o aproxima
bastante de Lima Barreto.

Percebe-se, entdo, que a critica atribui a personalidade de Lima Barreto
caracteristicas inspiradas, principalmente, nos seguintes personagens liminianos:
Policarpo Quaresma, Gonzaga de S4, Isaias Caminha,Vicente Mascarenhas e Leonardo
Flores. Muitas das conclusdes sobre o destino do nosso autor sdo explicadas através de

uma comparagdo com o “triste fim” de muitos de seus personagens.

1% Ambos se guiam pelo sonho, pelo devaneio.



Em seu mais famoso personagem - Policarpo Quaresma - Lima Barreto
construiu umas de suas mais ricas caracterizagdes ficcionais. O Major Policarpo tem
como constituintes de sua personalidade o idealismo, o nacionalismo, a persisténcia.
Porém, todos os seus sonhos sdo fuzilados no final do romance. E a imagem que fica é a
de que todos os grandes idealistas sdo “fuzilados” pelos mais poderosos'™. Os seus
sonhos foram intteis, na medida em que foram pisoteados pela burguesia. Essa licao
que se tira do triste final de Policarpo Quaresma certamente € aproximada da vida
turbulenta de Lima Barreto. E, claramente, dai que se tira a justificativa de que o
romancista carioca nio teve sucesso em vida'’'.

Outro ser ficcional também oferece aos leitores uma caracteristica de ser um
fracassado: Isaias Caminha. Se no outro romance a ruina se dd pelos meandros da
loucura, neste se formaliza pela questdo racial. O protagonista jd nasce como um
vencido na vida por ser mulato. A discriminacdo racial da sociedade desse tempo
conduz a uma caracterizacdo forte de Isaias Caminha como um sujeito inteiramente
tomado pelo fatalismo. E essa estigmatizacdo reforca a idéia de que Lima Barreto se
sentia um “vencido na vida” por todo o tempo em que viveu.

Outro ponto notdvel é a soliddo amorosa atribuida a Lima Barreto. Ela se faz
presente, por exemplo, em Isaias Caminha. E além deste hd outro marcante “solteirdo”
na producdo barretiana: Gonzaga de S4. Muitos criticos, utilizando um didlogo entre
Augusto Machado e Gonzaga de S4 afirmam, categoricamente, que Lima Barreto nunca

se envolveu amorosamente com nenhuma mulher:

"0°E notdvel atentar para a epigrafe dessa obra que, citando Renan, nos adverte que na sociedade em que
vivemos muitas qualidades se tornam defeitos, ou seja, atrapalham a dindmica do poder: “O grande
inconveniente da vida real e o que a torna insuportdvel ao homem superior € que, se para ela
transportarmos os principios do ideal, as qualidades se tornam defeitos, de tal modo que freqiientemente o
homem integro af se sai menos bem que aquele que tem por causas 0 egoismo e a rotina vulgar”.

"I Eugénio Gomes, por exemplo, retrata Lima Barreto como um fracassado. Brito Broca também reforca
a imagem de que Lima Barreto foi uma figura quase ignorada em seu tempo. Ja Alceu Amoroso Lima

afirma que o romancista foi um “vencido na vida” e que a gléria sé apareceu apds a sua morte.



- J4 tiveste algum amor?

- Nunca.

- Olha que falo de amor! Hein?

- Compreendo.

- E preciso t& —lo... tenho te dito sempre que os antigos afirmavam que
Vénus € uma deusa vingativa. N@o perdoa e tu sofrerds se nao lhe prestares
culto...

- Nao hd Vénus, retorqui.

- Quem sabe 1427

Outro personagem barretiano, apesar de ter se casado, tinha medo de amar:
Vicente Mascarenhas.'” O protagonista da obra inacabada O Cemitério dos vivos narra
a sua trajetdria até ir parar em um hospicio. E serd apoiado nesse ser ficcional que se
pode perceber nitidamente a proposta de Lima Barreto de criar um personagem derivado
de sua propria vida.

E verdade que Lima Barreto, quando esteve internado em um hospicio, escreveu
um didrio. O autor observava a realidade desse lugar: os tipos de loucos, as vdrias
manifestacdes de loucura. E todas essas anotacdes ndo sdo meras descri¢des, porque ja
nesse didrio, o romancista aparece. Muitas vezes, hd mistura de casos reais com o
esboco de histérias para a sua obra ficcional. No momento em que Lima Barreto
transpde esse didrio para um romance nao ha uma copia fiel da realidade como muitos
criticos afirmam. Desde o inicio, o escritor refaz o seu percurso no hospicio, ou seja,
recria a realidade e ndo faz uma simples cpia. Um exemplo disso pode ser concretizado
no episédio em que Lima Barreto € obrigado a tomar banho com os outros presos. Esta

cena estd presente tanto no Didrio do Hospicio, quanto em O Cemitério dos vivos:

Diario do Hospicio: Voltei para o pitio. Que coisa meu Deus! Estava ali
que nem um peru, no meio de muitos outros, pastoreado por um bom
portugués,que tinha um ar rude , mas doce e compassivo, de camponés
transmontano. Ele j4 me conhecia da outra vez. Chamava- me de vocé e me

2 BARRETO, Memdrias de M. J.Gonzaga de Sd, p.166.

'3 Vicente Mascarenhas confessa que tinha medo de que o amor o atrapalhasse na sua vida profissional
(o meu casamento era a negacdo da minha prépria obra”, p.148). Quando conheceu Efigénia, fugia de
sua presenga, mas revela que, aos poucos, foi perdendo esse medo. Mas, no fundo, Mascarenhas ndo o
superou e s casou com a moga, porque o pedido de casamento foi repentino (“Nao sei como cheguei ate
ai. Fosse arrastado pela fatalidade da palavra ou determinado por outra qualquer forga, o certo é que
pronunciei” aquele meio “consinto’- ‘ndo se va se arrepender”, p.149).



deu cigarros. Da outra vez, fui para a casa forte e ele me fez baldear a
varanda, lavar o banheiro, onde me deu um excelente banho de ducha de
chicote. Todos nés estdvamos nus, as portas abertas, e eu tive muito pudor.
Eu me lembrei do banho de vapor de Dostoievski, na Casa dos Mortos.
Quando baldeei, chorei; mas lembrei de Cervantes, do proprio Dostoievski,
que pior deviam ter sofrido em Argel e na Sibéria.'”*

O Cemitério dos vivos- A faina ndo tinha cessado, e fui com outros levado
a lavar o banheiro. Depois de lavado o banheiro, intimou-nos o guarda, que
era bom espanhol (galego) rustico, a tomar banho. Tinhamos que tirar as
roupas e ficarmos, portanto, nus, uns em face dos outros. Quis ver se o
guarda me dispensava, nao pelo banho em si, mas por aquela nudez
desavergonhada, que me repugnava, tanto mais que até de outras
dependéncias me parecia que nos viam. Ele, com os melhores modos, niao
me dispensou, e ndo tive remédio: pus- me nu também. Lembrei-me um
pouco de Dostoievski, no célebre banho da Casa dos Mortos; mas ndo havia
nada de parecido. Tudo estava limpo e o espetdculo era inocente, de uma
traquinada de colegiais que ajustaram tomar banho em comum. As duchas,
principalmente as de chicote, deram- me um prazer imenso e, se fora rico,
havia de t&-las em casa. Fazem-me saudades do Pavilhdo...'”” (grifo meu)

Com relacdo a esses dois fragmentos, a tendéncia natural do leitor € raciocinar
do seguinte modo: se o primeiro se trata de um Didrio e o segundo, de um romance, o
percurso dos textos segue do REAL ao FICCIONAL. Com isso, Lima Barreto,
primeiramente, transcreve o real e depois o insere em uma histéria romanceada. Nessa
linha de pensamento o escritor ndo inventa uma histéria e sim tira seu material do
proprio real. Entretanto, ao enfocarmos nas transcricoes apresentadas, podemos chegar a
uma outra conclusdo. Quando Barreto escreveu seu didrio, certamente, observou a
realidade em sua volta, visto que o autor nos descreve todo o seu sofrimento em ter de
fazer servico de limpeza e se banhar no manicomio com outros internos. Todavia, essa
descricdo de algo veridico ndo é uma cépia do real, pois assim como uma primeira
leitura de um livro é uma releitura do mundo e de nds mesmos, o diario de Lima Barreto
ja é uma interpretacdo de sua prépria vida. O escritor, nos dois planos textuais, ja

analisa a cena ocorrida no hospicio. O que se percebe € que, do didrio ao romance houve

um aprofundamento de sua leitura do epis6dio. No romance, Lima Barreto d4 mais

' Didrio do Hospicio, p. 34-5.
5 0 Cemitério dos Vivos, p. 156-7.



detalhes sobre o sofrimento do personagem e revela que se sentia como se todos o
tivessem olhando e reafirma o seu pudor ante a nudez, vendo sua intimidade exposta aos
olhos dos outros. O autor compreende que ndao era uma simples nudez que o
envergonhava, o seu motivo principal de pudor era que se sentia como se tivessem 0
despindo da pouca moral que ainda queria preservar.

Toda essa discussdo apresentada mostra que Lima Barreto ja € um personagem
em seu didrio, pois quando interpreta a si mesmo ja estd construindo uma imagem de si.
A sua loucura, por exemplo, € questionada, € interpretada, pois naquele tempo,
alcodlatras e depressivos iam para um hospicio, independente de terem uma patologia
neurolégica ou ndo'’®. E, diversas vezes, por causa de personagens como Vicente
Mascarenhas, Lima Barreto é tido como, realmente, louco. Hoje em dia, € sabido que,
no caso de Lima Barreto, sua loucura foi atribuida ao excesso de bebida. Vicente
Mascarenhas dizia para um interno que estava ali por causa da bebida e ndo pela loucura

em si.!”’

Isso ficou simbolizado, também, em um personagem de Clara dos Anjos: o
poeta Leonardo Flores'™.

Uma das muitas expressdoes que Lima Barreto usou na constru¢do do poeta
Leonardo Flores iam desde o louvor (“verdadeiro poeta”) a tragicidade (“poeta

porrista”). Todas as aparicdes do poeta no romance Clara dos Anjos deixam sempre

claro que, apesar de estar aparentemente louco ou bébado, Leonardo Flores era um

7% Como nos conta Carmem de Negreiros, “/.../ Todas as crencas, praticas, atitudes que pudessem
aparentar ignorancia, primitivismo ou, que se revelassem inuteis, infantis, eram logo rotuladas como
doentes-idiotas ou insanas, produtos de processos de pensamento pertinentes a ilusdo ou ao sonho. Uma
ameaga, portanto, a estrutura de uma sociedade que se quer ordenada, eficiente, progressista, racional”
Além de que, a medicina */.../ passou a caracterizar a loucura como uma manifestacdo cada vez mais
ameacgadora; nesse prisma, categorias inteiras de novas doengas pareciam surgir — alcodlatras,
criminosos, manfacos sexuais, paraliticos” In: FIGUEIREDO, Carmem, 1998, p.71.

""" “Deus me livre! Estou aqui por causa de bebida- mais nada.” In: O Cemitério dos vivos, p. 160.

'78 Uma idéia curiosa que se tira da caracterizacdo de Policarpo, Mascarenhas e Leonardo Flores é que a
loucura dos personagens € descrita com extrema lucidez por Lima Barreto. Os meandros da imaginacgdo
do autor sdo o caminho escolhido para criticar o seu rétulo de louco.



grande escritor: “Dentro daquela sujeira toda, esfarrapado, alagado de cabeca, ele é um
deus /.../” . O poeta tem, ratificado pelo discurso do narrador, a sua loucura associada
ao alcoolismo assim como Vicente Mascarenhas. No romance, observa-se que o povo
respeitava a figura do poeta, apesar do lamento pelo seu triste destino: “O povo sabia
vagamente que ele tinha celebridade. Chamava-o — o poeta. No comeco, cacoava com
ele, mas ao saber de sua reputacdo, deram em cercid- lo de uma piedosa

curiosidade”lgo(

grifo meu). Lima Barreto mostra que os vizinhos do poeta tinham essa
“piedosa curiosidade” sobre sua trajetéria. Caminho este em que, como o proprio
personagem diz, lhe traz dores e alegrias. A poesia, ou melhor, a literatura em si era a
sua vida. Existéncia essa definida pelo escritor como pura e inteiramente de sonhos, ja
que a sua realidade era de sofrimento, miséria e angustia.

Um ultimo ponto interessante seria a apresentacdo do final de todos esses
personagens nos seus respectivos romances:
Isaias Caminha- Apds flagrar por acaso o seu chefe (o diretor do Jornal O Globo,
Doutor Loberant) com uma amante, consegue obter um cargo de destaque no jornal
(torna-se reporter do periédico). Isaias ndo venceu pelo seu talento, mas sim por estar no
lugar errado na hora certa. Acaba tendo uma vitéria amarga e admite que perdeu
“aquele forte sonho de meninice” e se tornou um bajulador do poderoso diretor em troca
de dinheiro e status. Mas sua consciéncia ainda o censurava e sentia-se desgostoso por
ter vencido por obra do acaso e ndo por seu proprio esforco.
*Policarpo Quaresma- O triste fim de Policarpo acentua o seu nacionalismo ingénuo.
Ao delatar, em uma carta ao presidente Floriano Peixoto, que prisioneiros de guerra

estavam sendo fuzilados na Ilha das Enxadas, acaba sendo preso e fuzilado na Ilha das

' BARRETO, Clara dos Anjos, p. 128.
80 BARRETO, Clara dos Anjos, p. 94.



Cobras. Também, ndo obtém sucesso em suas tentativas de cultivar algo genuinamente
nacional. Sua veia revoluciondria foi interpretada como loucura.

*Vicente Mascarenhas- Apds a morte de sua esposa, termina como interno de um
hospicio apds abusar constantemente do dlcool. Com um filho praticamente analfabeto e
a sogra louca e um emprego que o aborrecia, perdeu o sabor e a esperanca pela vida.
Nao conseguiu obter a tdo sonhada gléria, apenas mais dividas, com a obra literdria que
escrevera em boa parte de sua vida.

*Gonzaga de Sa- Termina sem ter reconhecimento ou gldria por sua inteligéncia. Seu
bidgrafo, Augusto Machado, define Gonzaga de Sa como sendo dotado de uma ‘“bela
obscuridade”. Em seus papéis, € encontrada uma pequena narrativa denominada “O
inventor e a aeronave’ em que o protagonista fracassa ao tentar fazer decolar o seu
projeto de toda uma vida: uma aeronave. Tanto o texto obscuro de Gonzaga de S4 como
o seu personagem (o inventor da aeronave) sdo condenados a frustracdo. A prdpria
morte de Gonzaga de S4 € banal e em nada rememora as mortes épicas dos grandes
personagens historicos: abaixou-se para colher uma flor, caiu e morreu.

*Leonardo Flores- O poeta tem sua dltima apari¢do na obra ainda sob os efeitos do
alcool. Aparece bébado, maltrapilho e pronunciando palavras incompreensiveis.
Termina, em uma delegacia ndo dizendo “coisa com coisa” e nem sabendo dizer quem
realmente era.

Todos esses finais conduzem ao leitor a envolver os personagens barretinos em
uma atmosfera negativa. Se fossem feitas adjetivacdes a esses personagens seriam de
derrotados, frustrados, fracassados, infelizes, ridicularizados, solitrios, ou seja,
“vencidos na vida”. Toda essa caracterizacdo € reforcada, justamente, quando hd uma

transposicdo desses seres ficticios a figura real de Lima Barreto. Quando criticos dizem



que os personagens limabarretianos sdo uma “segunda encarnacdo”'®’ ou um

2182 terminam dando

“fracionamento de sua personalidade em multiplas personalidades
caracteristicas reais a algo que surgiu da esfera ficcional. A constru¢do de um
personagem pelo préprio autor € erroneamente analisada por pensadores que julgam a
producdo barretiana como um romance a la clef (uma péssima ficcdo), porque se
configura como uma mera copia do real.

O importante a ser discutido é que, através da escrita, Lima Barreto pode
transformar a sua vida em uma histéria a ser narrada e essa narragdo foi reorganizada,
reinventada. Quando escrevia, Afonso Henriques produzia um novo sujeito, ou melhor,
inventava uma outra vida. A escrita de si €, notadamente, um ato performético/ teatral.
A ficcionalizagdo de uma vida ndo é uma simples organiza¢do, mas sim uma
INVENCAO de uma nova vida, isto é, de um personagem.

Assim, quando Lima Barreto se tornou - por for¢a de si proprio - um

personagem, sentiu que sua vida era histérica. O escritor, na verdade, reorganizou, ou

seja, teceu o que ja € um grande texto: a vida.

181 MONTENEGRO, In: prefacio de Coisas do Reino de Jambon, p. 12.
82 HOUAISS, 1960, p. 280 .



4 - Os textos- tutores de Lima Barreto

A arte é a expressio da vida refletida e
consciente, e evoca em nds, a0 mesmo tempo, a
consciéncia mais profunda da existéncia, os
sentimentos mais elevados, os pensamentos mais
sublimes. Ela ergue o homem de sua vida pessoal
a vida universal, ndo sé pela sua participaciio nas
idéias e crencas gerais, mas também ainda pelos
sentimentos  profundamente  humanos que
exprime.

Jean -Marie Guyau'®

A epigrafe deste capitulo pde em destaque o pensamento de um dos intelectuais
mais referidos por Lima Barreto. A citacdo das palavras do positivista francés nos
conduz a reflexdes sobre o que é arte, ou melhor, qual o conceito de Literatura
formulado por Lima Barreto. Ao mesmo tempo, nos desperta a curiosidade de realizar a
seguinte indagacdo: Quais as leituras que levaram o nosso romancista a construir o seu
estilo literario? Por isso, a seguir, serdo arroladas discussdes fundamentais para,
exatamente, elucidar essas questdes.

Inicialmente, é importante comentar que, no seu notdvel texto “O Destino da
Literatura”, Lima Barreto faz referéncia a obra do entdao badalado autor de A arte sob o
ponto de vista sociolégico. Como o proprio criador de Gonzaga de Sa nos explica,

Guyau quis dizer, no trecho reproduzido no inicio deste capitulo, que

/.../ o homem, por intermédio da Arte, ndo fica adstrito aos preceitos e
preconceitos de seu tempo, de seu nascimento, de sua pdtria, de sua raca; ele
vai além disso, mais longe que pode, para alcangar a vida total do Universo e
incorporar a sua vida na do Mundo'®.

Percebe-se, visivelmente, algo fundamental na explana¢cdo de Barreto acerca da
citacio de Jean- Marie Guyau: a leitura realizada por Lima Barreto o conduziu a

elaboragdo de sua prépria filosofia de arte.

' GUYAU, Jean-Marie. A arte sob o ponto de vista sociolégico, apud: BARRRETO, Lima. “O Destino
da Literatura”, Impressoes de Leitura, SP: Editora Brasiliense, 1956, p.66

184 BARRRETO, Lima. “O Destino da Literatura”, Impressdes de Leitura, SP: Editora Brasiliense, 1956,
p. 66.



Lima Barreto partindo das palavras do intelectual europeu relé a sua propria
situagdo como escritor no quadro da Belle Epoque carioca. A universalidade da arte
proposta pelo escritor francés se encaixa perfeitamente na formacao critica de Lima
Barreto. A arte, ou mais precisamente a literatura, serd o instrumento para o autor
“incorporar a sua vida na do Mundo”. A arte literdria, entdo, fard da vivéncia do escritor
um material que, sob a forma de sentimentos, contribuird para a felicidade da

humanidade. Nas palavras de Lima Barreto:

/.../ quanto mais compreendermos 0s outros que nos parecem, a primeira
vista, mais diferentes, mais intensa serd a ligacdo entre os homens , e mais
nos amaremos mutuamente, ganhando com isso a nossa inteligéncia, ndo s6
a coletiva como a individual."®

/.../ a Literatura reforca o nosso natural sentimento de solidariedade com os
nossos semelhantes, explicando-lhes os defeitos, realcando-lhes as
qualidades e zombando dos fiiteis motivos que nos separam uns dos outros.
Ela tende a obrigar a todos nés a nos tolerarmos e a nos compreendermos'*®

A estética proposta por Guyau vai ao encontro da concep¢ao de Literatura
militante de Lima Barreto. Assim, a arte, principalmente a literdria, tem por fim a unido
dos povos, enfim, a propagagao do ideal de solidariedade humana. Na opinido abalizada
de Cavalcanti Proenca, Lima Barreto era um autor consciente de seu oficio de homem
de letras, ja que “Poucos escritores, entretanto, foram tdo preocupados com a finalidade
da Literatura, ndo sé no conteido, como no aspecto formal”'®’. Lima Barreto, muitas
vezes, acusado de ser “sem estilo” revela-se como um dos romancistas que mais refletiu
sobre a arte de escrever.

A discussdo anterior sobre influéncia do pensamento de Guyau em Lima
Barreto, mostra-se como um excelente exemplo de como a leitura é importante na
formacao critica de um homem, principalmente, na figura de um escritor. Diante disso,

a seguir serd debatido, com mintcia, o grande peso de certos escritores na elaboragdo do

185 BARRETO, Impressoes de Leitura, p. 67
186 BARRETO, Impressoes de Leitura, p 67-8.
'8 PROENCA, preficio de Impressées de Leitura, p. 12.



romancista no que tange ao eixo maior dessa Dissertacdo: a constitui¢do do préprio

Lima Barreto como um personagem de suas obras. Além de que, serd destacada a

paixdo do escritor por se tornar um leitor sofisticado, ou seja, a par de todas as

inovacgdes e acontecimentos de seu tempo. E, por tultimo, o destaque estard na forca

maior da Literatura barretiana: o seu fabuloso senso de observacao de uma cidade que

lhe inspira a criar as mais belas paginas da Literatura Brasileira.

4.1- O Bovarismo Barretiano.

Em 1892, é publicada em Paris uma obra

La Philosophie
du Bovarysme

Jules de Gaultier

GEORGES PALANTE

VEG UX PORTRAIT ET UN AUTOGRAPHE

PARIS
MERCVRE DE FRANGE
XXVI, RVE DE CONDE, xx¥1

derivada da leitura do romance Madame Bovary de
Flaubert. O livro, denominado Le Bovarysme (veja
figura ao lado), é de autoria do psiquiatra francés Jules
de Gaultier e exercerd uma influéncia importante na

formacado literaria e filosofica de Lima Barreto.

De inicio, é conveniente entendermos o que seria

essa teoria de Gaultier para, em seguida, analisarmos a

. ~ . o e . . . 1 .
sua influéncia na producao liminiana. Na primeira parte do livro 8 Jules de Gaultier faz

uma citacdo em forma de verbete explicando o que seria o conceito de BOVARISMO:

1. Définition du Bovarysme: le pouvoir départi a I'homme de se concevoir
autre qu'il n'est. - Mécanisme du phénomene. - II. Principe de toute la
comédie et de tout le drame humains. - Personnages de comédie dans
l'oeuvre de Flaubert. - Personnages de drame: Mme. Bovary. - IlI. Causes
du Bovarysme: un principe de suggestion, - la connaissance anticipée des
réalités, - le milieu social, - l'intérét et l'instinct de conservation. - IV. Le
Bovarysme, avec Mme. Bovary, comme pouvoir autonome, comme nécessité

'8 pathologie du Bovarysme, Chapitre 1. “Le Bovarysme chez les personnages de Flaubert”.



interne, et comme principe d'idéalisme. - V. Modalités d'un Bovarysme
essentiel. - La Tentation de saint Antoine - Bouvard et Pécuchet."”

Como se pode perceber, nessa conceituacdo, Gaultier expde a sua teoria de
forma sintética. Apresentando ao leitor, inclusive, as causas desse bovarismo. Para
efeitos de debate, é importante dialogarmos essa teoria com o célebre livro de Flaubert,
Madame Bovary. Sendo assim, Emma Bovary, protagonista da referida obra, é uma
mulher criada sob os principios burgueses. A mentalidade da personagem se guiava
pelos parametros romanticos, fruto das obras literdarias que lera na época em que estava

em um convento. Como o narrador de Madame Bovary relatara:

Ema lera Paulo e Virginia, sonhara com a cabana de bambus, com o preto
Domingos, com o cdo Fiel e, principalmente, com a doce amizade de algum
irmdozinho, que lhe colhesse frutos maduros em &4rvores mais altas que
campandrios ou que corresse descalco pela areia, para lhe trazer um ninho'*

Ema Bovary, como pode ser percebido, mede sua propria vida pela sua
experiéncia como leitora. No entanto, quando percebe que a vida ndo se configura tal

qual um romance, a realidade nao lhe satisfaz. Na explicacdo de Lima Barreto:

Mal casada com o mediocre Charles, desgosta-se, despreza-o, abomina-o.
Sonha amantes. Retrata-os carinhosamente na sua imaginagdo; idealiza-os
suprimindo inconscientemente na sua imaginacgdo; idealiza-os suprimindo
inconscientemente os perigos do adultério. Desvia-se da calma conjugal e

2

estonteamento que o sonho da irregularidade leva 4 sua alma, arrasta-a a

e . . . . ,4- 191
falsificar a firma de seu marido, o que, descoberto a impele ao suicidio .

O que o critico europeu fez foi elaborar uma teoria em cima da insatisfagdo de
Emma Bovary com um mundo que nada lhe assemelhava a imagem projetada no
universo romanesco. O Bovarismo, entdo, consiste em um falseamento da realidade,

pois a imaginacdo ganha status de real. Ha a fantasia de ser um outro, longe da

% Tradugdo minha: “I.Defini¢do do bovarismo: o poder concedido ao homem de se conceber outro que
ele ndo é- Mecanismo de fendmeno. — II- Principio de toda a comédia e de todo o drama humano.-
Personagem de comédia na obra de Flaubert- Personagem de drama: Mme Bovary. III. Causas do
bovarismo: um principio de sugestdo, - o conhecimento antecipa as realidades, - o meio social, - o
interesse e o instinto de conservacdo. IV. O bovarismo, com Mme. Bovary como poder autbnomo, como
necessidade interna, e como principio do idealismo. V. Modalidades de um bovarismo essencial- a
tentagdo de Santo Antdnio” In: GAULTIER, 2006, p.6.

0 FLAUBERT, 1979, p. 31.

I BARRETO, Bagatelas, p. 56-7.



personalidade real de um individuo. A nocdo de bovarismo também demonstra a falta
de consciéncia critica das pessoas ao tomar a imagem de algo como dotada de verdade.
Como foi no caso de Emma Bovary que, devido a auséncia de espirito critico, fez da
ficcdo um parametro para a sua vivéncia real. Na obra Le Génie de Flaubert, Gaultier
revela que a genialidade do criador de Emma Bovary foi a de incitar ‘/.../ les
personnagens a se concevoir autres qu’ ils ne sont et a se tromper sur euxmémes avec
infiniment plus d“ampleur que nel ‘exige 1€ mecanisme de la connaissance du soi par 1€
soi”!92

De fato, Lima Barreto absorve o conceito do bovarismo com diferentes
propoésitos. Primeiro para entender a si proprio, ou seja, para buscar uma explica¢io
sobre sua personalidade. Em segundo lugar, utiliza-se dessa terminologia para melhor
compreender a imagem do Brasil e o pensamento de sua populagdo. Por ultimo, aplica
esse termo na propria constitui¢do de seus personagens. Cabe acrescentar que as alusdes
mais diretas ao bovarismo sdo encontradas em duas obras barretianas: Bagatelas193 e
Didrio Intimo™. Esta se caracteriza por um desabafo a respeito de um problema
familiar e na prépria explicagc@o sobre a teoria. J4 aquela se configura sob a forma de um
artigo intitulado “Casos de Bovarismo”.

No texto “Casos de Bovarismo”, Lima Barreto apresenta para o leitor a obra de
“Um moderno filésofo francés”. Esse autor €, obviamente, Jules de Gaultier e a obra, Le
Bovarysme. O termo € definido como uma insatisfacdo com a realidade que acarreta na

criacdo de uma imagem tida como real. O romancista carioca trabalha suas criticas,

justamente, em cima dessa defini¢cdo. Com isso, relata que a humanidade € atingida pelo

2 Traduc¢do minha: “os personagens a se conceberem outros que eles nio sio e a se confundirem sobre
eles mesmos com infinitamente mais ampliddo do que exige o mecanismo do conhecimento de si mesmo”
In: GAULTIER, 1913, p. 17.

193 BARRETO, Lima. Bagatelas. SP: Editora Brasiliense, 1956.

"** BARRETO, Lima. Didrio Intimo. Editora Brasiliense, 1956.



mal do pensamento, pois conhece ‘“/../ a imagem da realidade antes da realidade, a
imagem das sensacdes e a dos sentimentos antes das sensacdes e dos sentimentos/../””*”.
Dessa maneira, o Bovarismo € “o poder que € dado ao homem de se conceber outro que
ele ndo o é, e de encaminhar para esse outro, todas as energias de que é capaz”'*°.,
Seguindo essa concep¢ao de mundo, através do uso do que chamou de bindculo
bovdrico, Lima Barreto mostrard ao leitor que se pode enxergar o real e ndo somente as
imagens. Esse bindculo bovdrico, até mesmo, pode ser interpretado como uma metafora
da arte, j4 que por esse instrumento ha formacdo de um intelecto critico. Contudo, a
forma de arte a que se refere Barreto, certamente, é a Literatura que produz
conscientiza¢do e ndo conduz a modelos que reforcam as distor¢des do real.'”’
Ademais, em diversas cronicas, o autor criticard o Bovarismo de nosso pais, isto
¢, a imagem que a elite quer construir sobre a nagdo brasileira. Essa questao foi bem
exemplificada na critica de Lima Barreto ao foot-ball. No que se refere a esse nobre
desporto, a intencdo da burguesia era, por exemplo, somente levar a amistosos
internacionais jogadores brancos e descendentes de europeus. Essa andlise, segundo
Barreto, se encaixa na filosofia bovdrica, porque se constréi uma imagem de uma nacao
branca e européia ao invés da real caracterizacdo de ser negra e miscigenada. Acrescido
a isso ha, também, a censura de Lima Barreto a elementos atingidos, da mesma forma
que o futebol, pela ilusdo bovérica como o feminismo e os “sky scrapers”. Ambos,

ainda que denotem modernidade e progresso, eram vistos com negatividade pelo

escritor. Nesse caso, apesar de ambos os fendmenos aparentarem serem benéficos para a

' BARRETO, Bagatelas, p. 56

1% BARRETO, Bagatelas, p. 58.

7 Como é o caso da Literatura parnasiana que se concretiza com um tipo de linguagem falseada, longe
da realidade lingiiistica brasileira.



sociedade, Lima Barreto através do uso de seu bindculo bovdrico conseguiu ver a
realidade ao invés da imagem.

No que se refere ao seu Didrio Intimo, o escritor intercala a leitura do livro
francés com pensamentos sobre sua vida familiar. Em um de seus registros diz que, ao
chegar em casa, deparou-se com um baile e ficou profundamente irritado, pois seu pai
era doente e ndo poderia, de modo algum, ter canto e danga em sua residéncia. E, por
fim, desabafa “A minha vida de familia tem sido uma atroz desgraca. Entre eu e ela ha
tanta dessemelhanga, tanta cisdo, que eu ndao sei como me adaptar. Serd o meu
‘bovarismo?”'® Esse pensamento, reforca a idéia de Gaultier de que hd um afastamento
entre o individuo real e o imagindrio, “/.../ entre o que é e o que ele acredita ser”'®”.
Serd, nesse caso, que o Afonso Henriques real era o escritor de sucesso ou o morador da
Casa do Louco?® Esses dilemas, freqiientes na sua obra, inquietavam o Literato do
subturbio.

Dias depois, ainda impulsionado pela leitura de Gaultier, o inventor de Gonzaga

de Sa reflete sobre sua vida como escritor:

Ultimo dia do més em que, com certa regularidade, venho tomando notas
didrias da minha vida, que a quero grande, nobre, plena de for¢a e de

elevacdo. E um modo do meu ‘bovarismo’, que para realizd-la, sobra-me a

critica e tenho alguma energia™".

Fica visivel nesse trecho que Lima Barreto associa o seu sonho de gldrias a uma
possivel deformac¢do bovérica. O romancista deveria estar se perguntando se o seu ideal
de triunfo ndo seria algo mais préximo do sonho do que da realidade ou se estaria

concebendo alguém que verdadeiramente ndo era. Essas indagagdes de, muitas vezes, se

'8 BARRETO, Didrio Intimo, 26/1/1905, p. 91.

' BARRETO, Didrio Intimo, 28/01/1905, p. 94.

2% Alcunha que os vizinhos da familia deram a casa dos “Lima Barreto”.
' BARRETO, Didrio Intimo, 31/01/1905, p. 96.



argiiir se tinha, de fato, talento ou nado, encontraram na filosofia de Gaultier o
interlocutor para buscar essa resposta.

Além de artigos e confissdes diretamente relacionadas a célebre obra francesa, o
conceito de Bovarismo estd dissolvido na caracterizacio dos mais importantes
personagens de Lima Barreto. Todos, de certa forma, possuem o seu “bovarismo”. Cada
um deles retorce a realidade e cria fantasias. Assim sendo, merece destaque o ser
ficcional que mais se acha impregnado de bovarismo: o Major Policarpo Quaresma. O
eximio funciondrio publico tinha uma imagem do Brasil que estava em desacordo com o
pais real. Todo o sofrimento desse personagem resultard do seu desencontro entre 0s
seus sonhos e a realidade do mundo. Se para o préprio Major o seu ideal de procurar um
produto essencialmente nacional configura-se como um projeto passivel de
concretizagdo, para muitas pessoas nao passava de meros delirios de um louco. Logo, ha
uma distor¢ao do real por parte de Policarpo, pois este nao vé que seus propdsitos de
maneira alguma poderiam ser adotados na na¢do em que vivera. H4 um conflito entre a
imagem que Policarpo faz do seu pais e o Brasil verdadeiro.

Como complemento, € conveniente observar que o seu proprio “triste fim” €
decorrente desse desajuste entre realidade e sonho. Nas palavras de Maria Zilda Cury,
ha um conflito entre Policarpo e o meio, ou seja, seus delirios chocam-se */.../ contra o
mundo, contra o repudio da opinido publica e que, em nome da justi¢a, lhe resultam em

prisdo e morte”*"*

. Dessa forma, o nacionalismo de Policarpo € esvaziado, na medida
em que ganha uma conotacdo ingénua, boba, fruto da mente de um louco. Ao mesmo

tempo, o ideal de reafirmacdo da nacionalidade brasileira, que poderia ser algo positivo,

revela-se inapropriado, ndo digno de atencao. Essa €, justamente, a deformacao bovdérica

22 CURY, 1981, p. 87.



de Policarpo Quaresma: enxergar um horizonte que nao existia. O personagem idealizou
um projeto, ndo levando em conta caracteristicas do real tais como: a corrupcao
governamental, o louvor a cultura européia por boa parte da elite, a falta de carater dos
politicos tupiniquins. O fuzilamento de Policarpo simboliza, nesse viés de pensamento,
o esfacelamento de um ideal que foi atingido pela deformacao bovérica. Deste modo, “o
sonho real” do Major foi reduzido a uma mera ilusao.

Outro notdvel apoio na obra de Gaultier estd presente na concep¢do de Barreto
de se transportar para os seus romances e contos. O escritor retira de sua vida real
algumas caracteristicas que sao repassadas para personagens como Leonardo Flores e
Vicente Mascarenhas. Entretanto, o leitor pode se interrogar qual a relacdo entre essa
ficcionalizacdo da vida do famoso romancista e a teoria do bovarismo. Como ja foi
amplamente discutido nos capitulos anteriores, o escritor de Todos os Santos ndo
repassou suas caracteristicas pessoais aos seus personagens com fidelidade. Lima
Barreto, na verdade, se concebeu como um outro, isto €, construiu um sujeito esmagado
por seus contemporaneos, vitima da sociedade, fracassado, sem sucesso algum. Toda
essa imagem tem na teoria de Gaultier a justificativa principal: o ser-humano concebe-
se outro que ele ndo o é. A imagem criada pelo autor, por fim, substituiu a sua
personalidade real. Porém, o que queria Lima Barreto com isso se, ele proprio,
declarava, que o bovarismo era um mal para a humanidade? Nesse momento, entra a
genial construgcdo textual de nosso autor: sua apresentacdo como um sujeito fatalista,
ingénuo, marginalizado, em uma sociedade como a Belle Epoque, fez com que sua
escrita tivesse um diferencial frente ao mar de obras com ecos do parnasianismo. Sua
escrita propositalmente simples revelou-se como um dos mais ricos projetos de

militancia literdria. Portanto, nas palavras de Regis de Moraes,



Lima Barreto precisa ser visto como o tipico homem forte que morreu
esmagado entre, de um lado, a imagem que fez de si mesmo e seus projetos
devidae,de outro, a imagem que o meio preconceituoso lhe
impingiu/.../*".

Essa era, entdo, a principal marca bovarica do intelectual do suburbio: ter se

tornado um outro, isto €, um personagem chamado Lima Barreto.

4.2- As impressoes de leitura em Lima Barreto

Muitos tedricos afirmam a importancia de dois documentos deixados por Lima
Barreto. O primeiro seria o inventdrio de sua famosa biblioteca conhecida como
Limana. J4 o segundo seria as suas “impressdes de leitura” sobre os mais notaveis livros
e autores de sua época. Sendo assim, além dessas duas fontes, € relevante ressaltarmos
alguns dos textos- tutores que se mostraram como ricas ferramentas na produgdo
barretiana.

A principio, € consideravel lembrar que Lima Barreto nido deve ser tipificado
apenas como um grande cronista ou um romancista de talento. De todas as defini¢cdes
das atividades literdrias de Barreto, uma parece ser posta em segundo plano quando, na
verdade, € o alicerce para todas as suas outras atividades: a de critico literario™. Sabe-
se que o autor publicava impressdes sobre as obras de arte mais recentes do Brasil e do
exterior. A sua opcao por uma arte de estilo simpldrio, por muitos anos, fez com que o

autor tivesse a sua série de artigos negligenciada, o que vem sendo corrigido pelos

2% MORAES, 1983, p. 30-1.

% Segundo Denilson Botelho, depois da revista Careta e do A.B.C, o didrio Correio da Noite foi o
orgdo da imprensa que mais publicou cronicas de Lima Barreto (42 no total). Nesse didrio, dirigido por
Vitor Silveira, “O escritor é al¢cado a condi¢do de critico de todas as artes, recomendando ou criticando
sem a menor cerimonia este ou aquele espetdculo, artista, poeta e o que mais lhe convier” In: BOTELHO,
Denilson. “Como ser jornalista no Rio de Janeiro do inicio do século XX: o caso de Lima Barreto”
Disponivel em: http://reposcom.portcom.intercom.org.br/dspace/handle/1904/17348. Acesso dia 9/6/07 as
19:35



pesquisadores atuais. Todas as escolhas estilisticas de Lima Barreto ndo sdo frutos
apenas de uma revolta profunda com a sociedade burguesa. H4 um rico e, na época,
atualissimo suporte em tedricos das mais diversas literaturas. Provando, dessa forma,
que ter um estilo de escrita simples ndo é sindnimo de desleixo ou de auséncia de

suporte tedrico. Citando Carlos Fantinati,

Nos seus quase vinte anos de homem de letras, Lima Barreto fez da arte um
motivo constante de reflexdes. Embora como ficcionista se interessasse mais
pelo romance, nem por isso deixou de expender opinides e juizos sobre o
teatro e a poesia e mesmo sobre artes pldsticas e a misica.””

Dessa forma, muitas leituras do critico literario Lima Barreto serviram de
alicerce para a sua constitui¢do, por exemplo, como um personagem de suas producdes
literarias. Primeiramente, poder-se-ia destacar a valorizacdo de um dos escritores
prediletos de Barreto: Dostoievski. O autor de Crime e Castigo segue um modelo
proximo ao do nosso romancista carioca na medida em que ficcionalizou a sua prépria
vida. Além disso, a forca da literatura do intelectual russo estava na representacdo das
grandezas e misérias de seu pais. Desse modo, percebe-se que hd grandes pontos de
intercessao entre o autor brasileiro e o escritor russo. Se Dostoievski registrou a angustia
de ser um prisioneiro, Lima Barreto anotou o seu sofrimento ao ser internado em um
hospicio contra a sua vontade. Ha no célebre romance russo Recordagoes da Casa dos
Mortos®®, uma passagem que, até mesmo, poderia ser proferida pelo protagonista de
sua obra inacabada, Cemitério dos vivos: “- Afinal, irmaos, para que ficar aqui? /.../
Que estamos fazendo aqui? Somos vivos sem vida, mortos que ndo foram enterrados,

0:‘)99207

nao € mesm: Deve-se ressaltar que Dostoievski e também Lima Barreto em seus

2% FANTINATI, 1978, p. 24- 5.

206 DOSTOIEVSKI, Feodor. Recordagdes da casa dos mortos. 3%d., RJ: Livraria José Olympio Editora,
1952.

27 DOSTOIEVSKI, 1952, p. 398.



“carceres forcados” observam tudo a sua volta e transformam este exame minucioso em

matéria- prima para os seus romances:

Dostoievski- “A casa dos mortos” repetia eu, olhando, através do
crepusculo, pela porta da caserna, os forcados que voltavam do trabalho e
que vagueavam pelo patio, indo e vindo dos alojamentos para as cozinhas.
Pelas atitudes e pelas caras, esforcava-me por lhes adivinhar os caracteres.
Passavam e repassavam diante de mim, com a testa franzida ou simulando
uma ruidosa alegria (Esses dois aspectos sdo os mais freqiientes, e podem
mesmo caracterizar o presidio). Praguejavam ou falavam simplesmente entre
si, ou entdo, se afastavam, como para mergulhar em medita¢des solitdrias,
uns com o ar tranqiiilo, calmo, outros com jeito abatido e displicente e
alguns (até mesmo 14) com ar fatuo, o boné dum lado, a pele de carneiro
atirada a um ombro, o olhar insolente e escarninho, o sorriso cinicamente
zombeteiro.””®

Lima Barreto- O espeticulo da loucura, ndo s no individuo isolado mas,
e sobretudo, numa populacdo de manicomio € dos mais dolorosos e tristes
espetdculos que se pode oferecer a quem ligeiramente meditar sobre os
destinos, sobre ele. /.../ O que todos julgam, € que a coisa pior de um
manicOmio é o ruido, sdo os desatinos dos loucos, o seu delirar em voz alta.
E um engano. Perto do louco, quem os observa bem, cuidadosamente, e une
cada observacdo a outra, as associa num quadro geral, o horror misterioso da
loucura € o siléncio, sdo as atitudes as manias dos doidos. /.../ Na se¢do
Pinel, num pétio que ficavam os mais insuportdveis, dez por cento deles
andava nu ou seminu. Esse pdtio hd a coisa mais horrivel que se possa
imaginar. Devido a pigmentacdo negra de uma grande parte dos doentes ai
recolhidos, a imagem que se fica dele, é tudo negro. O negro é a cor mais
cortante, impressionante; e contemplando uma porc¢ao de corpos negros nus,
faz ela que as outras se ofusquem no nosso pensamento. E uma luz negra
sobre as coisas, na suposi¢do de que, sob essa luz, o nosso olhar pudesse ver
alguma coisa.””

Nesses dois fragmentos, as experiéncias reais de ambos os escritores foram
ficcionalizadas. Ambos os intelectuais encontraram na escrita um modo de se libertar do
carcere a que estavam submetidos. Foi pela Literatura que encontraram uma forma de
extravasar uma lembranga fortemente emocional. Em acréscimo a influéncia do escritor
russo no que tange a autobiografia, hd, ainda, nas obras barretianas um pouco do estilo

do grande romancista russo. A escrita de Dostoievski®'®

- que influenciou autores como
Proust, Kafka, Camus, Nietzsche, Sartre — é marcada por uma certa tensao nervosa,

vibrante, que deixa o leitor dominado por uma certa angustia. O leitor sente-se junto

2% DOSTOIEVSKI, 1952, p. 135-6.
2 BARRETO, O Cemitério dos vivos, p. 177, 184-85.
219 A obra Os Irmdos Karamazov foi considerada por Freud como o maior romance j escrito no mundo.




com 0s protagonistas nessa atmosfera de “ndo normalidade”, ou seja, de estar vivendo
algo que escapa da futilidade e da banalidade do cotidiano. Personagens loucos, doentes
e criminosos conduzem o leitor ao lado que a sociedade rejeita. E nesse ponto que entra
a identificacdo de Lima Barreto com obras como Crime e Castigo. O escritor brasileiro
vé no autor de O Idiota, o interlocutor perfeito para a dentncia da exclusao social na
sociedade da Belle Epoque. Conforme escreveu Sonia Brayner, nas leituras de Lima
Barreto dos livros do grande escritor russo houve a conscientizacdo do ‘“/.../ caminho da
consciéncia através da dor, para a depuracdo de uma idéia, para o desdobramento das
potencialidades do ser e o ilhamento que tal atitude provoca na fixidez do cotidiano
social”!!

Além de Dostoievski, outros escritores russos sao valorizados por Lima Barreto.

Turgueneff oferece a Barreto um modelo de narrativa simples, ou melhor, mais direta.

Ha, ainda, a influéncia de Tolst6i (autor de obras classicas como Guerra e Paz e Anna

Karenina) e Gorki (O ficcionista tinha como personagens elementos das classes
excluidas como operdrios, vagabundos, prostitutas e pessoas do povo). Nesses
escritores, Lima Barreto compreendeu, sobretudo, que a linguagem de seus escritos
deve visar a clareza, para que seu conteido alcance um publico maior. E vé, também, a
Literatura Russa como um modelo a ser seguido por, seguramente, ter como base o ideal
de reforma social, isto €, por visar a transforma¢do de um mundo hostil e individualista
em um espago mais solidario. As obras russas t€m como caracteristica também o fato de
possuirem ambientacdes locais, porém com mensagens universais. Como ficou
registrada em uma conhecida frase de Liev Tolstoi: “Se queres ser universal, comeca

por pintar a tua aldeia”.

2'' BRAYNER, 1979, p. 154.



O conceito de Literatura elaborado por Lima Barreto possui uma rica
sustentagcdo tedrica, ao contrdrio do que lhe acusam os criticos mais vorazes. O
intelectual carioca buscou em Taine e Bruneticre o apoio metodolégico para a
constru¢do de sua visdo sobre o papel da Literatura na sociedade. Em Taine, o
romancista aproveita a relacdo entre a obra de arte e a realidade como justificativa para
o tipo de escrita que realizava (‘“‘a obra de arte tem por fim dizer o que os simples fatos
ndo dizem”). Barreto baseia-se em Taine quando afirma que o escritor ndo pode excluir
dados da realidade, como a da prépria vivéncia do escritor, em obras ficcionais: “Os
nossos sentimentos pessoais /.../ sdo também reacdes sociais e a sociedade se apdia na
terra”*'%. J4 em Brunetiere, Lima Barreto deixa-se influenciar por uma concepcio de

Literatura que seja universal:

Brunetiere diz em seu estudo sobre a literatura que ela tem por fim interessar
pela virtude da forma, tudo o que pertence ao destino de todos nds; e a
solidariedade humana, mais do que nenhuma outra coisa, interessa o destino
da humanidade®"

Dessa dupla influéncia, de Taine e Bruneticre, surge a forma literdria de Barreto,
marcada por um questionamento da realidade que a cerca e, também, pela inclusdo de
questdes particulares de um ponto de vista universal. Outro autor igualmente marcante
para Lima Barreto foi aquele que consta na epigrafe deste capitulo: Guyau214. Desse
tedrico, o escritor carioca retira a idéia de que a arte é um instrumento eficaz para se
tratar tematicas particulares de um ponto de vista universal. De acordo com Maria Zilda
Cury, “Deste tripé — Taine, Brunetiere e Guyau — elabora Lima sua “teorizagdo’ e
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concepcdo de arte enquanto expressdo do homem, da sociedade e de seus destinos” >

*I2 BARRETO, “Uma fita académica” In: Feiras e Mafuds, p. 38.

213 BARRETO, Impressoes de Leitura, p. 73-4.

24 Os trés autores sdo chamados por Lima Barreto de “meus mestres”.
I CURY, 1981, p. 102.



Em complemento, € interessante lembrar que, dentre esses autores, um deles foi
selecionado por Lima Barreto para abrir a sua grande obra de estréia, Recordacoes do
Escrivao Isaias Caminha. Esse escritor €, justamente, Jean —Marie Guyau. Com isso, as
palavras do intelectual franc€s serviam como uma apresentagao de toda a complexidade
do personagem protagonista: “Meu corac¢do profundo parece-se com essas abébadas das
igrejas, onde o menor ruido se dilata como imensa voz”. Além dessa epigrafe, outros
romances de Lima Barreto possuem frases iniciais que nao sé antecipam o tema da obra
como também revelam o universo de leituras de Lima Barreto. Nos cinco principais
romances do autor carioca hd a inclusdo, além de Guyau, de autores como, por
exemplo, o fil6logo e historiador francés Joseph Ernest Renan, o tedlogo francés

Jacques-Benigne Bossuet, do escritor e critico francé€s Paul Charles Joseph Bourget , do

poeta francés Alfred de Vigny, do filésofo grego Plutarco e do historiador brasileiro
Jodo Batista Ribeiro de Andrade Fernandes. Em todas as citagdes pode-se perceber a
forte influéncia dos escritores franceses, como era tipico na época e também, um tom de

revolta e de critica tdo adequado aos escritos de Lima Barreto:

Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa: “Sé ha grandeza no siléncio: tudo
o mais é fraqueza” (A. de Vigny)” e “O que fere o coracdo é o siléncio”
(Bourget).

Triste fim de Policarpo Quaresma: “O grande inconveniente da vida real e
0 que a torna insuportdvel ao homem superior é que, se, para ela
transportarmos os principios do ideal, as qualidades se tornam defeitos, de
tal modo que freqiientemente o homem integro ai se sai menos bem que
aquele que tem por causas o egoismo e a rotina vulgar” (Renan)

Clara dos Anjos- “Alguns as desposavam [as indias]; outros, quase todos,
abusavam da inocéncia delas, como ainda hoje das mesti¢as, reduzindo-as
por igual a concubinas e escravas”. (Jodo Ribeiro)

Numa e Ninfa- Esta nacdo (a egipcia) grave e séria conheceu primeiro a
verdade da politica, que ¢é devolver a vida comoda as pessoas
felizes”.(Bousset) e “/.../ que uma divindade o tinha julgado digno de sua
alianca; e, esposo da ninfa Egéria, cumulado dos dons do seu amor, tornara-
se, passando os dias junto dela, um homem feliz e sdbio no conhecimento
das coisas divinas” (Plutarco).

Recordacoes do Escrivio Isaias Caminha- “Meu coragdo profundo
parece-se com essas abdbadas das igrejas, onde o menor ruido se dilata
como imensa voz”. (Guyau).



Muitos desses autores estdo presentes na biblioteca particular de Lima Barreto,
chamada de Limana, catalogada pelo proprio escritor em 1917. Como foi relatado por
Francisco Assis Barbosa, um dos intelectuais que tiveram contato com a colecdo de

livros apds a morte do autor:

A “Limana” reflete, contudo, a prépria formacdo intelectual de Lima
Barreto. Ali estdio os autores prediletos do escritor, a comegar por Balzac e
a terminar em Descartes, com o Disccours de la Méthode /.../. La também
estdo: Rousseau, Renan, Spencer, Taine, Brunetiere, Guyau, Bouglé /.../,
além dos tedricos ou simples vulgarizadores do socialismo ou do
anarquismo, como Bendit — Malon, Hamon, Malato, Eltzbacher, Kropétkine.
Do grupo dos escritores de fic¢do, fora Balzac, encontram-se Cervantes,
George Eliot, Maupassant, Anatole France, Dostoievski, Tolstoi, Thékov,
Turguéniev /.../ ¢ o nosso Machado de Assis.*'®

Repare que, em seu acervo, hd um grande nimero de obras de autores
positivistas como, por exemplo, Anatole de France. Lima Barreto buscou nesse
intelectual a inspiracdo para praticar uma escrita militante (*/.../ quase todas as suas
obras, se ndo visam a propaganda de um credo social, ttm por mira um escopo
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socioldgico. Militam™)

. No entanto, deixa registrado que o termo militante foi
utilizado pela primeira vez por outro escritor que admirava: Eca de Queirds (“O Ega,
por quem nao cesso de proclamar a minha admiracdo, empregou-o, creio que nas Prosas
Bdrbaras, quando comparou o espirito da literatura francesa com o da portuguesa”zlg).
Barreto inspira-se nesses autores para fazer de seus escritos um meio de se discutir a
sociedade e ndo de preocupacdes meramente estéticas. Como exp06s Cavalcanti Proenca,
Lima Barreto “/.../ compreendeu que o assunto artificial criava o estilo artificial”*". O
romancista, entdo, assessorado por tedricos como Anatole de France e Eca de Queiroz

construiu o seu argumento critico em relacdo a literatos como, por exemplo, Coelho

Neto que s6 se preocupou com:

21® BARBOSA, 1975, p. 310-11.

217 BARRETO, Impressoes de Leitura, p.72.
218 BARRETO, Impressoes de Leitura, p.73.
2 PROENCA, 1973, p. 51.



o estilo, com o vocabuldrio, com a paisagem, mas que ndo fez do seu
instrumento artistico um veiculo de difusdo das grandes idéias do tempo, em
quem ndo repercutiriam as ansias de infinita justica dos seus dias; em quem
ndo encontrou eco nem clamor das vitimas da nossa brutalidade burguesa,
feita de avidez de ganho, com a mais sinistra amoralidade para também

edificar, por sua vez, uma utopia ou ajudar a solapar a constru¢do social que

j encontrou balangando®.

Frente a postura militante barretiana um olhar mais astuto do leitor pode
perceber que o autor ndo se apdia em nenhum tedrico brasileiro. O suporte tedrico de
Lima Barreto estd bem fundamentado em literaturas de trés paises: Portugal, Russia e
Franca. Por isso, uma explicacdo se faz necessaria: segundo Lima Barreto, os escritores
dessas nagdes conseguiram dar uma dimensdo universal a temadticas individuais. Por
essa razao seus escritos possuem a caracteristica de ligar a humanidade como se fosse
uma s6, vencendo, assim, o provincianismo reinante na sociedade do qual cada
intelectual faz parte.Vale lembrar que, todo ser humano tem um modo préprio de ver o
mundo. Essas “visdes particulares”, quando entram em conflito, geram guerras, brigas,
intrigas. Desse modo, de acordo com Lima Barreto, a Literatura tem a funcdo de
despertar o ideal de SOLIDARIEDADE HUMANA, ou seja, produzir no sujeito a
sensacao de que o OUTRO possui sentimentos idénticos. Ademais, a idéia de unido
derrota um grande icone propagado pelo capitalismo: o individualismo. E o que os
autores militantes fazem é, justamente, provar, a partir de histérias individuais, que as
dores, os percal¢os, enfim, a trajetéria do ser- humano tem como base os mesmos
sentimentos, as mesmas sensagdes de vitoria ou de fracasso’2'. Por isso, o importante é
mostrar que hd, sim, mais aproximagdes do que diferencas entre os individuos. Lima

Barreto, com isso, reverbera essa visdo de mundo:

Portanto, meus senhores, quanto mais esse poder de associacdo for mais
perfeito; quanto mais compreendermos OS outros que nos parecem, a

9 BARRETO, Impressées de Leitura, p. 6.

22! Lembre-se que na época que Lima Barreto viveu essa conotacio MILITANTE, ou seja, universalizante
da obra liminiana ndo foi bem interpretada. Por isso, viam no excesso de biografismo algo ruim, ou seja,
um romance a la clef. Esse rotulo, obviamente, foi, em muitos casos, intencional.



primeira vista, mais diferentes, mais intensa serd a ligacdo entre os homens,
€ mais nos amaremos mutuamente, ganhando com isso a nossa inteligéncia,
ndo s6 a coletiva como a individual. A arte, tendo o poder de transmitir
sentimentos e idéias, sob a forma de sentimentos, trabalha pela unido da
espécie; assim trabalhando, concorre portanto, para o seu acréscimo de
inteligéncia e de felicidade.

Ainda dentro dessa concep¢do de Literatura militante, pode-se encontrar a
justificativa do romancista ter transportado para 0s seus escritos personagens reais.
Como observou Sonia Brayner, Lima Barreto buscou em Guyau a idéia de que o heréi
na literatura é um ser social. Um personagem real, nessa formulagdo tedrica, seria um
portador de ideais que atrairiam leitores. Por essa forma, os receptores dos romances
poderiam se identificar com personagens reais. Isaias Caminha ou Clara dos Anjos eram
tipos que fariam com que algumas pessoas sentissem que o sofrimento dos personagens
eram deles também. Isso, entdo, despertaria uma maior conscientizagdo critica da
realidade da populacdo. Lima Barreto, assim, atingiria o seu objetivo: fazer o individuo
ter consciéncia do seu papel no mundo. Dessa forma, como um intelectual organico, o
romancista produz um despertar critico em pessoas que ndo se rebelam contra a
opressao da burguesia.

Nao se deve deixar de incluir nesse rol de leituras de nosso escritor, a influéncia
marcante de Miguel de Cervantes. Alids, Lima Barreto foi um dos poucos intelectuais
brasileiros a ler a obra de Cervantes no original. A maior parte dos estudiosos da época
tinham contato com a obra espanhola através de estudos interpretativos € nio com o
texto original**’. Desse modo, a leitura de Barreto se mostra mais fiel 2 proposta de
Cervantes, na medida em que se trata de uma leitura fiel ao original e ndo de uma

simples apreensao de um conceito por via de textos derivados da obra. Serd que esse € o

2 BARRETO, Impressées de Leitura, p. 67.

3 Segundo Monica Velloso, ocorreu “/.../na Espanha e em outros paises uma impregnacdo difusa e
popular do quixotismo, muitas vezes alheia até mesmo a leitura da obra original”. In: VELLOSO, 1996,
p. 133.



motivo de Policarpo Quaresma ter uma grande semelhan¢ca com Dom Quixote? Lima

N

Barreto, afinal, mostrou na semelhanca dos personagens uma releitura a altura do
original hispanico.

A semelhanca mais visivel entre Policarpo Quaresma e Dom Quixote € relativa
ao fato de ambos serem sonhadores e por suas idéias estarem em descompasso com o
mundo que os cerca. Os dois personagens representam um mundo fundamentado nos
valores do amor, da generosidade e do heroismo. Por causa disso, diz-se que no mais
conhecido romance barretiano hd um quixotismo nas entrelinhas?**. Citando Ferreira

Gullar,

A expressdo quixotismo incorporou-se ao vocabuldrio de todas as linguas
para designar o comportamento daqueles que sobrepdem a fantasia a
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realidade, o idealismo ao realismo, o desprendimento as conveniéncias>>.

Uma boa andlise sobre essa temadtica foi feita por Oliveira Lima na época em que
foi langada a primeira edi¢do do livro. O critico nomeia Policarpo como “Dom Quixote
nacional” e realiza uma compara¢do entre o personagem cervantino e aquele construido

por Lima Barreto:

Ambos sdo tipos de otimistas incurdveis, porque acreditam que os males
sociais e sofrimentos humanos podem ser curados pela mais simples e ao
mesmo tempo mais dificil das terapéuticas, que € a aplicacdo da justica da
qual um e outro se arvoraram paladinos. Um levou sovas por querer proteger
os fracos; o outro foi fuzilado por querer na sua bondade salvar inocentes.
Visiondrios ambos: assim tratou o marechal de ferro o seu amigo Quaresma

e trataria Dom Quixote, se houvesse lido Cervantes™".
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De acordo com o espanhol Miguel de Unamuno™’, o her6i € um ser solitdrio, um

cavalheiro andante que estd condenado ao escirnio, a zombaria. Por isso, D. Quixote,

** Nota-se que, como j4 foi dito, Lima Barreto absorveu os ideais de Cervantes e ndo se desviou da
mensagem original da obra espanhola. Porém, muitos autores deturpam esse conceito de quixotismo,
agregando valores distantes do texto real. Isso também acontece com a expressdo bovarismo, debatida no
tépico 4.1, que vem ganhando conotacdes estranhas a filosofia de Gaultier.

* GULLAR, Ferreira. “Nota do tradutor” In: CERVANTES, Miguel de. Dom Quixote, 2002, p. 7.

% LIMA, Oliveira. Preficio de Triste Fim de Policarpo Quaresma, p. 9-10.

27 Na obra de Unamunno hd um belissimo texto chamado de “El sepulcro de Don Quixote” em que o
narrador se dirige a um interlocutor nomeado com o pronome TU ou com a expressdo “Mi buen amigo”.
Certamente, Unamunno estd se referindo ao intelectual moderno. Intelectual esse que tem uma missdo



assim como Policarpo Quaresma, sdo tidos como insanos. Ambos 0s personagens

possuem projetos que vao contra a realidade do mundo. Citando Cury,

Essa atitude quixotesca diante da sociedade é tomada toda vez que o
individuo permanece confinado numa contradi¢do intransponivel e invidvel
dentro do sistema. A incapacidade de um comportamento reformular o
sistema o reduz a um comportamento excéntrico e deslocado®®

Aliés, o proprio Lima Barreto foi questionado por ter uma literatura ousada e
que desafiava o conceito de VERDADE de sua época. Realmente, muitas vezes, aqueles
que proferem a verdade dentro do sistema vigente sdo tidos como loucos. Lembre-se
que, em Shakespeare, os personagens loucos diziam a verdade. Hamlet, por exemplo,
fingia-se de louco para anular-se na sociedade e conseguir vingar a morte de seu pai. A
sua loucura era construida, ou seja, ficcional. Todavia, a diferenca de Hamlet para Lima
Barreto é que o personagem de Shakespeare percebeu que a “loucura” € um modo de a
sociedade diminuir o “poder de fogo” daqueles que atrapalham o poder e, espertamente,
usou isso a seu favor. Ja Lima Barreto, sofreu com o rétulo de louco que a sociedade lhe
imprimiu. Assim, suas verdades ganhavam ares de “delirios” e ndo de argumentos ditos
com o uso da razdo. A normalidade € essencialmente construida pela ideologia reinante
de uma época. Além de Dom Quixote, Policarpo Quaresma e Hamlet, outro exemplo
importante seria um dos mais complexos personagens machadiano: Quincas Borba.
Machado de Assis colocou a teoria do humanitismo na mente de um louco. E a grande
ironia do narrador € que essa doutrina dita por um louco faz sentido no mundo.

Além da questdo da loucura e seus diversos exemplos na Literatura mundial, a

obra Dom Quixote, recentemente escolhida como o melhor livro de todos os tempos,

solitdria em busca do que metaforicamente chama de resgate do sepulcro de D. Quixote. Nesse resgate, o
intelectual em uma verdadeira cruzada serd alvo de zombarias (o autor se refere aos “Estipidos
bachilleres”, isto €, aos bacharéis que tentardo impedir essa caminhada). Mas o intelectual deve sempre
prosseguir a sua jornada guiado por uma estrela brilhante que o conduzird ao resgate dos valores
quixotescos. In: UNAMUNO, 1952.

8 CURY, 1981, p. 83.



também pode ter sido absorvida por Lima Barreto no seu proprio posicionamento como
escritor. O grande personagem de Cervantes traduz na pratica que € pelo riso que se faz
a quixotiza¢io do mundo. Nessa visdo, elaborada por Unamuno®’, os intelectuais
revelam a verdade através do riso. O humor seria, entao, o modo mais facil de fazer um
comentdrio critico chegar a populacao.

Com isso, Lima Barreto demonstrou com sua fina ironia, que em uma cidade
dominada pela farsa, sé o riso teria algum efeito sobre as pessoas: “Nada de violéncias,
nem barbaridades. Troca e simplesmente troga, para que tudo caia pelo ridiculo. O
ridiculo mata e mata sem sangue”>°. Assim, da mesma forma que Afranio Peixoto fazia
a literatura SORRISO, Lima Barreto realizava a literatura pelo RISO. O autor de Os
Bruzundangas inseria, dessa forma, a sua escrita em uma vertente critica, que, ao invés
de sorrir, ria daquela configuracdo de mundo. A caricatura humoresca feita pelo
romancista carioca, em sua vasta producdo literdria, queria ver o que havia por detrds
dos sorrisos da burguesia. Como bem disse Eca de Queirds, um autor louvado por Lima

Barreto:

Quem sdo os grandes precursores da Revolug@o na literatura? Os grandes
escarnecedores:Rabelais, Cervantes, Lesage, Voltaire. De Gargantua ao
Casamento de Figaro, por quem é conduzida a campanha social e
revoluciondria? Quem desprende a idéia puramente racional dos mitos
retéricos do paganismo e dos mistérios confusos do cristianismo? Quem
vive conduzindo a civilizagdo para a justica? Os que riem: Pantagruel, Dom
Quixote, Gil Blas, Candide.”'

Lima Barreto, através do riso, desmascara todo o jogo teatral das elites.
Ridiculariza o espetdculo da burguesia brasileira que era todo encenado em lingua
francesa, com direito a cendrio novo (a Avenida Central), figurinos importados (roupas

parisienses) e com entrada proibida a quem nao tivesse posses. Portanto, fica evidente

¥ UNAMUNO, Miguel de. Vida de Don Quijote y Sancho. Buenos Aires: Editora Esparsa- Calpe
Argentina S.A (Colecién Austral), novena edicién, 1952.

9 BARRETO, “Negécios de maximalismo” In: Coisas do Reino de Jambon, p. 119.

! QUEIROZ, Eca, op cit FIGUEIREDO, Carmem Liicia Negreiros de, 1995, p. 16-7.



que a influéncia da figura burlesca de Dom Quixote vai além da caracterizagido de
Policarpo Quaresma. Ela esta enraizada no modo como o escritor enxergou a sociedade
de seu tempo.

Um comentério final sobre a relacdo entre a obra espanhola e a brasileira € o fato
de que ambas sdo escritas de combate. Luta essa, também direcionada a modelos de
literatura de seus paises do qual discordavam. Essa questdo foi bem discutida por

Cavalcanti Proenga:

O livro de Cervantes se opde a Amadis de Gaula. O manchego acredita no
her6i da Tavola Redonda e o imita nos atos e até nos pensamentos. E
sempre se dd mal, choca-se com a realidade e ndo desiste, é a loucura
mansa./.../ o Policarpo Quaresma se opde ao Porque me ufano do meu Pais,
de Afonso Celso. O seu breviario sdo as descri¢cdes favordveis a exaltacdo
estarrecida dos cronistas ante a nova terra. Rocha Pita a frente com o “em
nenhuma outra regido se mostra o céu mais sereno”. Isso aparece logo no
primeiro capitulo definindo o heréi Policarpo. E dai por diante é um
constante chocar-se com a realidade da terra sifara, da politicagem, das
formigas satvas, tio desgracadas quanto a politica.”

A visdo do que seria arte e literatura para Lima Barreto estd pontuada melhor na
conferencia “O destino da Literatura”. Na palestra, que ndo chegou a ser proferida, o
escritor tem como referencial vdrios tedricos ja citados como, por exemplo, Taine,
Guyau e Brunetiere. O foco principal de Barreto, nesse texto, se guia pela procura da
resposta frente a seguinte pergunta: “Em que pode a Literatura ou a Arte contribuir para
a felicidade de um povo, de uma nacao, da humanidade, enfim?”**? . Para Lima Barreto,

a arte tem uma funcao social de reforcar o ideal de solidariedade humana:

/.../ quanto mais compreendermos 0s outros que nos parecem, a primeira
vista, mais diferentes, mais intensa serd a ligacdo entre os homens, e mais
nos amaremos mutuamente, ganhando com isso a nossa inteligéncia, ndo s6
coletiva como a individual. A arte, tendo o poder de transmitir sentimentos,
trabalha pela unido da espécie; assim trabalhando, concorre portanto, para o
seu acréscimo de inteligéncia e de felicidade.”*

2 PROENCA, 1973, p. 80.
233 BARRETO, Impressoes de Leitura, p. 55-6.
234 BARRETO, Impressoes de Leitura, p. 67.



Percebe-se que, Lima Barreto traz a tona um rico debate sobre a finalidade da
arte, principalmente a literdria. O escritor, que é taxado de ndo ter sustentacdo tedrica,
nos fornece uma conceituagdo com respaldo de criticos influentes de sua época. O
romancista trabalha com conceitos retirados da obra de Guyau, Tolstéi, Hegel,
Brunetiere e Dostoievski. Nesse ultimo autor, inclusive, toma como base a obra Crime e
Castigo para debater a questdo do que seria o “belo” na Literatura. E, recorrendo a
Taine, revela que a beleza nesse grande livro russo ndo estd no estilo, mas sim nas idéias
propagadas pela histéria. Conforme as palavras da pesquisadora Irenisia de Oliveira, a
definicdo de Literatura de nosso romancista estd inserida na critica ao padrao

excessivamente estético da prosa e da poesia de entdo. Sendo assim,

Boa parte de nossos escritores do periodo, segundo o autor, tinham desistido
de investigar profundamente a alma humana e as relagdes sociais,
menosprezavam o legado mais importante da tradi¢do do romance europeu e
distanciavam-se da possibilidade de constituir uma grande literatura, como a
russa, por exemplo.™

Dessa forma, o texto O Destino da Literatura possui uma importancia decisiva
para se refazer o percurso de leituras do autor. Nessa singular conferéncia, pode- se
entender o porqué de o romancista realizar uma literatura social e vé-se, também, um
debate intenso com a corrente de pensamento positivista. Toda a fundamentagado tedrica
de Lima Barreto estd bem esclarecida nesse documento literdrio. Mas, a importancia
maior, e até a mais irOnica, foi identificada por Irenisia de Oliveira: “o escritor “sem
estilo’, como ele é encarado muitas vezes, propds uma das discussdes mais produtivas
para se pensar o estilo na literatura brasileira”?*®. Sem davida, o escritor carioca, ao
criticar o estilo artificial de sua época ndo realizava uma explanacdo movida a causas
pessoais, como queriam relativizar os seus criticos. O romancista fez na sua Literatura

um trabalho consciente tanto na sua forma como no conteido. A fungdo social de sua

5 OLIVEIRA, 2005, p. 150.
6 OLIVEIRA, 2005, p. 159.



escrita era reforcada por uma linguagem clara, acessivel a uma gama maior de leitores.
Todo o seu discurso, portanto, pde em ‘“suspeita”, como definiu Irenisia de Oliveira, um
estilo artificial e longe da realidade de seu pais.

E indispensavel ilustrar que, além da busca de conhecimento em obras literdrias,
Lima Barreto tinha outra rica fonte de estudo: os jornais. Como o préprio romancista

registrou:

Leio com cuidado os jornais do dia, como jad tenho repetido muitas vezes.
Nao perco uma se¢do deles, principalmente as elegantes, as do parlamento e
das grandes associagdes. /.../

O jornal é uma fonte de estudos para mim. Nele tenho aprendido muito,
menos elegincia, porque, ao que parece, Deus ndo quer que eu tenha esse
dom extraordinario.*”’

Na verdade, o jornal fornece a Lima Barreto temas para suas cronicas, contos e
romances. O romancista afirma, com entusiasmo, que “quando queremos ler um jornal
com cuidado, fazemos descobertas portentosas”238. Na leitura dos periddicos, o escritor
tem contato com o pulsar de sua cidade, na medida em que, seja em uma coluna de
classificados ou em um artigo de um literato, toda a sociedade, com suas contradi¢des,
estd presente. Por isso, revela que lia, recortava e arquivava a famosa coluna “a
pedidos” do Jornal do Comércio, visto que buscava nessa leitura “elementos para
estudo da vida doméstica, comercial e sentimental de nossa sociedade”**’

O importante € que Lima Barreto ndo buscava conhecimento de mundo apenas
nas publicagdes brasileiras. Mesmo sendo um homem de recursos financeiros limitados,
o escritor pedia, constantemente, a amigos que lhe fornecessem periédicos estrangeiros.

Em carta a Noronha dos Santos, que estava passando uma temporada na Europa, Lima

Barreto recomenda ao amigo: “Nao ponhas fora os jornais que comprares; manda-

T BARRETO, “Alto Comércio”, Vida Urbana, p.249.
¥ BARRETO, “Novidades”, Vida Urbana, p. 207.
9 BARRETO, Vida Urbana, p. 243.



mos”?* . O autor de Numa e Ninfa tinha, assim, contato com jornais e revistas como

Figaro, Révue Bleu, Mercure de France, Nouvelle Révue Frangaise, Journal des Débats
e a Révue des Deux Mondes.

O fato de Lima Barreto ser um colecionador de retalhos de revistas e jornais,
nacionais e estrangeiros, e de registrar de forma fragmentada as suas impressoes sobre
essas publicagdes, fez com que a pesquisadora Carmem Lucia de Negreiros
vislumbrasse um ponto de intersecdo entre o autor brasileiro e outro grande filésofo:
Nietzsche. Nas palavras de Carmem Negreiros, Lima Barreto */.../ estabelece um
didlogo tenso com muitos conceitos e idéias do filésofo, e isso pode ser percebido, em
tons diversos, desde as anotacdes de leituras, artigos, crOnicas até a composicdo de
alguns de seus principais personagens de ficcdo™*!. A leitura de obras como o Didrio
Intimo e Didrio do Hospicio possui uma especificidade: “Nesse processo, cada
fragmento pode repetir, completar, contradizer, pontuar todos os outros, numa sintaxe
ndo linear, de ritmo variado™**. A leitura do mundo que Lima Barreto expressa em seus
diarios se faz pelo fragmento. Cabe comentar que no conto “Como o homem chegou”243
ha como epigrafe a ilustre frase de Nietzsche em Assim falava Zaratustra: “Deus esta
morto; a sua piedade pelos homens matou-0”. H4, como afirma Carmem Negreiros, um
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didlogo tenso com a obra de Nietzsche, especificamente na no¢ao de humanidade.

#0BARRETO, 3/4/1909, Correspondéncia, tomo 1,p. 71.

! EIGUEIREDO, Carmem. 2004, p. 159.

2 FIGUEIREDO, Carmem.2004, p. 160.

23 Como foi citado em nota a edi¢cdo do Didrio Intimo, “Abusando do alcool, Lima Barreto passou a
sofrer alucinagdes. Apds uma crise violenta, os irmaos acharam melhor mandé-lo para a casa de um tio,
em Guaratiba, o que foi feito. L4 chegando, as crises se repetiram e cada vez mais fortes, obrigando o
irmdo, Carlindo, que j4 trabalhava na policia, a remeté-lo num carro-forte para o Hospicio Nacional dos
Alienados. Lima Barreto conservava sempre uma grande magoa disso. A impressdo de viajar num carro
de preso, de Guaratiba até a Praia Vermelha, foi tdo forte que escreveu o conto “‘Como o homem chegou’
/..” In: BARRETO, Didrio Intimo, p. 173.

* Para saber mais sobre o didlogo entre Lima Barreto e Nietzsche conferir o excelente artigo de Carmem
Lucia Negreiros: “Uma corda sobre o abismo: didlogo entre Lima Barreto e Nietzsche” (ver referéncia no
final deste trabalho).
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E importante mencionar que, segundo Sonia Brayner, na obra Impressoes de
Leitura, “ha a documenta¢do mais importante sobre o pensamento literdrio de Lima

Barreto.” *** Na opinido abalizada de Osman Lins:

Vé-se, nas Impressoes de Leitura, ser incapaz de ignorar um sé livro que lhe
venha nas maos, mesmo um estudo ortogréfico; interessa-se pela agricultura;
pelas narrativas populares; pelas cantigas de roda; pela Filosofia; pelos
movimentos operarios; pelos loucos; pelo jogo do bicho e pelas relagdes do
nosso povo com o0s animais; ocupa-se seguidamente de problemas
urbanisticos e arquitetonicos, inclusive de edificios em ruinas e, ante as
paisagens, ndo lhe escapavam sequer os matizes do verde; tanto observa os
enterros como as mutacdes da moda.**®

Percebe-se que, em Impressoes de Leitura®”’, hi a configura¢gio de um
intelectual curioso frente aos novos autores que surgem €, a0 mesmo tempo, ansioso em

ndo deixar de ler e responder aos escritores que lhe mandavam obras:

O Senhor Ranulfo Prata teve a bondade e a gentileza de me oferecer um
exemplar de seu livro de estréia O triunfo. Eu o li com o interesse e o
cuidado de todos os livros de mogos que me caem nas maos, pois nao quero
que um s6 de talento me passe despercebido.”**

(grifo meu)

Ademais, apresenta ao leitor de seus textos suas impressdes sobre o teatro
brasileiro, literatos que ojeriza249, exposicoes que visitara. H4 um autor efervescente
que, apesar de afirmar que tem uma vida desregrada250, nos apresenta, no fundo, os
bastidores da sociedade em que vivera. O notavel nessas andlises é o fato de que Lima
Barreto pde em evidéncia escritores desconhecidos da intelectualidade da época,
revelando, assim, uma bem construida visdo de arte. Como tantas vezes repetiu, a

literatura deve ser soliddria, ou seja, visa uma comunhdo entre as pessoas (“E um meio

*3 BRAYNER, 1979, p.148.

M6 1INS, 1976, p. 28.

7 Em nota na edi¢do de Impressdes de Leitura, hi o lembrete ao leitor de que “O titulo /.../ é do préprio
Lima Barreto, pois foi com ele que encetou, no A.B.C, uma série de comentarios sobre livros e autores”
In: BARRETO, 1956, p. 47.

¥ BARRETO, Impressées de Leitura, p. 126-27.

9 “Em anos como os que estdo correndo, de uma literatura militante, cheia de preocupagdes politicas,
morais e sociais, a literatura do Senhor Coelho Neto ficou sendo puramente contemplativa, estilizante,
sem cogitacdes outras que ndo as da parte poética, consagrada no circulo dos grandes burgueses
embotados pelo dinheiro” In: BARRETO, Impressoes de Leitura, p. 76.

20 “Entretanto os livros chovem sobre mim— coisa que muito me honra, mas com o qual me vejo
atrapalhado, devido a falta de método na minha vida” In: BARRETO, Impressées de Leitura, p. 70.



de nos ligar, de nos fazer compreender uns aos outros, nesta vastidao de pais que é o

Brasil”®!

). E Lima Barreto passou essa sua teoria a pratica ao dar voz aqueles que nao
teriam seus nomes e ideais divulgados sem a ajuda do escritor suburbano. Dessa
maneira, elogia a linguagem clara de Perilo Gomes e de Gastdao Cruls e, também,
ressalta o ““sentimento da cidade” de Enéias Ferraz e, encontra até espago para escrever
sobre um singular livro que uma ilustre senhora o enviara: Nocdes de Arte Culindria.

O grande volume de obras que chegam ao autor de Numa e Ninfa € tamanho que
o escritor desabafa: “A oferta de livros ndo cessa de me ser feita. E coisa que muito me
desvanece; mas muito me embaraga também”.>? E, em outro artigo chamado de
“Livros” mostra apreensdo em ndo dar conta dos materiais que recebe: “hd mais de um
més — vejam s6! — recebi o romance de meu amigo Ranulfo Prata — Dentro da vida
— ¢ ainda ndo escrevi sobre ele uma linha”.”>> O importante a ser apontado é que a
inquietude de Lima Barreto fornece ao leitor de hoje um rico panorama cultural e
politico da Bela Epoca. Também, demonstra que a concepcio de arte liminiana é posta
em pratica nas diversas interpretacdes que fez de autores e livros que lhe chegavam as
maos. E, por dltimo, comprova o quanto o intelectual suburbano, levava com seriedade
o estudo de obras que ndo estavam inseridas no canone literdrio brasileiro.

E relevante considerar que a vontade de Lima Barreto de adquirir conhecimento
era tanta que ndo foi interrompida durante as suas internagdes no hospicio. Esse

periodo, inclusive, ainda rendeu dois frutos: as confissdes dispersas em um diério e o

esboco de um romance. Nas palavras de Beatriz Resende,

O escritor que, em meio a situagdes limites, continua tomando
apontamentos, continua escrevendo, agarra-se a idéia de que o sofrimento

51 BARRETO, Impressoes de Leitura, p. 176.
252 BARRETO, Impressoes de Leitura, p. 97.
253 BARRETO, Impressoes de Leitura, p. 70.



vivido terd um fim, haverd uma saida. Escreve, entdo, para salvar sua escrita
. L1254
e, pela escrita, salvar sua vida.

Nas estadias no prédio da Praia Vermelha, Lima Barreto tinha a autorizagdo do
Doutor Humberto Gotuzo para a utilizagdo do seu gabinete com a finalidade de ter um
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local mais tranqiiilo para escrever e ler.

Na segunda internacdo, mostra conhecer o
acervo da pequena biblioteca, j4 que nota a falta de algumas obras que, possivelmente,

deve ter consultado quando foi recolhido no hospicio em anos anteriores:

Logo ao entrar na se¢io, no meado de segunda-feira, notei que a biblioteca
tinha mudado de lugar. /.../ sentei-me na biblioteca e estava completamente
desfalcada! Nao havia mais o Vapereau, Diciondrio das Literaturas; dois
romances de Dostoievski, creio que Les Possédés, Les Humilliés et
Offensés; um livro de Melo Morais, Festas e Tradi¢ées Populares do Brasil.
O estudo sobre Coulbert estava desfalcado do primeiro volume, a Histéria
de Portugal, de Rebelo da Silva também, e assim por diante. Havia, porém,
em duplicado, a famosa Biblioteca Internacional de Obras Célebres.””

Percebe-se, no fragmento acima, um individuo tido como louco pela sociedade,
analisando com extrema lucidez o conjunto de obras do qual é composta a biblioteca do
hospicio. Ao mesmo tempo, fica evidente a tal “sede de conhecimento” de Lima
Barreto que ndo cessava até nos momentos mais dificeis de sua vida. Em uma de suas
confissdes em seu Didrio escrito no hospicio, relata que sua leitura, na infancia,
comecou por Julio Verne, pois “Fez-me sonhar e desejar saber e deixou-me na alma nao
sei que vontade de andar, de correr aventuras, que até hoje ndo morreu, no meu
sedentarismo for¢cado na minha cidade natal”. >’

O escritor, em sua busca pelo saber nas leituras dentro do hospicio, deveria ter
receio de que repetisse a frase do protagonista de Recordacées da Casa dos Mortos ao

deixar a prisdo: “E que tristeza me possuiu quando tive que reconhecer até que ponto

>4 RESENDE, 1993, p. 174.

3 A escrita foi vista como pelo analista como uma “vélvula de escape” para a melhoria do estado
psiquico de Lima Barreto.

6 BARRETO, Didrio do Hospicio, p.43-44.

»TBARRETO, Didrio do Hospicio, p. 88.



estava eu alheio a vida atual! Era um membro mutilado da sociedade. Tinha que me
habituar as inovagdes, travar conhecimento com a nova gera¢io!”>®

O importante a ser apreendido é que Lima Barreto era um leitor dotado de uma
agucada curiosidade intelectual. Nao havia um livro ou periédico que o autor nao
desejasse obter. Além de que seus ‘“‘textos-tutores”, dispersos nas entrelinhas de sua
obra, provam que na@o hé criacao a partir do vazio. O processo de formagao de um leitor/
escritor provém de uma acumulacdo critica. A obra literaria de Lima Barreto, com isso,
ndo deve ser julgada pela aparente simplicidade. Por trds dela, ha fontes bebidas na
psicologia, na histdria, na sociologia, na filosofia. Provando que toda grande obra de

arte deve produzir nao sé uma revolugdo literdria/estética, mas também psicologica,

histérica, socioldgica e filosdfica.

4.3- Lima Barreto : as inspiracoes além do texto.

Nesta ultima sec@o € mister fazermos um percurso que ird além dos textos lidos

por Lima Barreto. Serdo nas caminhadas pela cidade ou nas conversas de bar que o

nosso grande romancista revelard o seu mais rico material de pesquisa. Toda a forca da
literatura liminiana surgiu, notadamente, do seu caso de amor com o Rio de Janeiro.

De inicio, convém lembrar que Walter Benjamin, em Charles Baudelaire um

lirico no auge do capitalismo, ao escrever sobre a figura do Flaneur recorre a uma

interessante citacao de Pierrre Hamp:

O artista busca a verdade eterna e ignora a eternidade que continua a
sua volta. Admira a coluna do templo babilénico e despreza a chaminé da
usina. Qual é a diferenca das linhas? Quando a era da forca motriz pela
combustio do carvido estiver finda, admirar-se- do os vestigios das ultimas
chaminés como hoje se admiram os destrogos das colunas dos templos

¥ DOSTOIEVSKI, 1952, p. 406.



...O vapor tdo amaldicoado pelos escritores lhes permite transferir sua
admiracdo.... Ao invés de esperar chegar ao golfo de Bengala para ai
procurar temas de é&xtase, eles poderiam cultivar uma curiosidade
cotidiana em relacio aquilo que os toca./.../ Sair de casa como se viesse de
longe; descobrir um mundo, que é aquele no qual se vive; comegar o dia
como se embarcasse de Cingapura, como se jamais tivesse visto o capacho
de sua prépria porta nem o rosto dos vizinhos do mesmo andar...; eis o que
revela a humanidade presente e ignorada.” (grifos meus)

Na transcri¢do anterior, a primeira frase merece um destaque: “O artista busca a
verdade eterna e ignora a eternidade que continua a sua volta”. Em poucas palavras,
poderiamos entender que muitos artistas ignoram a importancia histérica do presente e
se voltam ao passado em busca da chamada “verdade eterna”, ou seja, a idealizacdo de
que nos modelos canonizados estd o VERDADEIRO estilo de se fazer arte. Na Belle
Epoque carioca, por exemplo, muitos poetas escreviam reverberando os padrdes da
Antiguidade Cldssica e esnobando um presente que exigia novos padrdes para a arte.
Além disso, um outro trecho que merece realce €, precisamente, quando o pensador
francés explana que o artista deve ter uma curiosidade cotidiana, isto €, a cada dia deve
olhar a vida sob um outro prisma. Pode-se descobrir uma nova curva em um
monumento histérico, uma casa que nunca foi percebida, mas que sempre estava no
trajeto. As imagens da cidade que nos cerca podem ser as mesmas, entretanto 0 nosso
“curioso olhar” deve sempre modifica- las, descobrindo nos pormenores do cotidiano
novas interpretacoes de uma mesma histéria. Esse €, realmente, o verdadeiro sentido da
arte: fazer da vida um motivo constante de indagacdes, de observacdes, de
transformacgoes.

O leitor, com certeza, ja deve estar refletindo sobre a ligacdo entre essa
passagem e o objeto de estudo dessa dissertagdo: Lima Barreto. O nosso autor fez dessa

“curiosidade cotidiana” a grande inspiracdo de sua arte. Poderiamos disser que o

29 Op cit : BENJAMIN, 1989, p. 212-13.



COTIDIANO € um personagem vivo nos escritos do autor. Em cada linha dos textos de
Lima Barreto hd vida pulsando, a cidade é personificada. Toda essa vibragdo nasce por
Barreto enxergar que o presente também € histérico. Lima Barreto afirmara certa vez
que vivia na cidade e a cidade vivia dentro dele. Por isso, o autor fazia de sua “mania de
andar” um modo de captar os pormenores da vida. O que chamavam de cépia do real,
Lima Barreto via como transformacao desse real. Nas suas andangas, seu olhar percorria
a arquitetura da cidade, os costumes, a natureza. Todo o “sentimento de cidade”,
expressao do préprio Lima Barreto, pode ser bem definido recorrendo as belas palavras

»260. <« cidade estd no homem / quase como a

de Ferreira Gullar em seu ‘“Poema sujo
arvore voa / no pdssaro que a deixa”. Desse modo, assim como o pdssaro carrega a
arvore dentro de si, Lima Barreto traz a cidade, no fundo de sua alma carioca, € a deixa
voar nas paginas de suas composi¢des literdrias. O v6o - em que embarcam a
observacao, a curiosidade, o amor, o prazer, a revolta — segue seu rumo com um destino
certo: o leitor.

Lima Barreto tinha dentro de si a mesma paixdo de seu desafeto Jodo do Rio: o
prazer em observar a alma encantadora das ruas. O romancista sentia um irresistivel
prazer de andar horas e horas pela cidade.?! Certa vez, menos de dois meses antes de
morrer, apos ficar um longo periodo em casa devido a um reumatismo acrescido de uma

torcdo no pé, Lima Barreto sentiu uma grande vontade de caminhar pela cidade.

Exatamente no dia sete de setembro o escritor deu o seu adeus a cidade que tanto amou.

2% Ferreira Gullar escreveu esse poema, em 1975, na época em que estava exilado em Buenos Aires.

261 Lo . .
Tendo um trabalho extremamente burocrdtico como amanuense, Lima Barreto andava para sair do

percurso CASA-TRABALHO-CASA. Desejava fugir daquilo que Foucault chamou de biopoder, isto é, o
poder controlador sobre os corpos. Deve-se lembrar que, muitas vezes, o desejo de andar era para fugir
dos problemas familiares: “Tinha a mania de ndo entrar cedo em casa, com a luz do sol, porque, me
aborrecia aquele dever de cumprimentar os vizinhos; porque, em casa, em face de toda a sua tristeza, logo
me vinha a imagem cruel da catdstrofe doméstica, da subversdo, da minha vida, da sua impoténcia, do seu
ndo valor.” Op cit: MORAES, 1983, p.20.



Nas palavras de Barreto transcritas por Enéas Ferraz’® fica evidente como esse Gltimo

passeio era importante para o autor de Clara dos Anjos:

/.../estou cansadissimo. As pernas doem-me, tenho o corpo alquebrando e,
entretanto, sinto quase um prazer em continuar a andar. E como se fosse
uma necessidade. /.../ O que me faz andar assim é um eterno anseio que
trago dentro de mim. Sinto sempre uma inquietacdo por ver e observar as
coisas mais insignificantes. Tenho sempre uma vaga certeza de que vou ver
coisas novas ou de que vou descobrir qualquer coisa. Muitas vezes, € ja por
mania de andar, simplesmente. Andando, parece que penso melhor. Bem no
fundo, isso é nervo, ndo acha?*®®

Um fato singular também relacionado a mania de Lima Barreto de andar por
horas no centro da cidade, passando por bairros como Botafogo, Copacabana, Tijuca,
Engenho Novo, Méier e, enfim,Todos os Santos foi bem ilustrada por Luis de Camara
Cascudo. O jovem escritor ndo conseguiu acompanhar o félego de Lima Barreto em

uma de suas caminhadas:

Almocou comigo numa rua transversal a Rio Branco /.../. Quando chegamos
ao tinel de Copacabana jd ia eu aos rastros, amaldicoando a obediéncia.
Andou toda a Atlantica, até Galedo, enfiou para a Gdvea, Ai, com vdrias
explicagdes, deixei-o. Voltei furioso e molhado. Lima continuou, pensando,
ruminando, abstraido, insensivel a distdncia. S6 se deteve, disse-me, depois,
na Tijuca.

Essa mania ambulatoéria justifica a precisao de suas figuras e a nitidez
da paisagem, mesmo acidental com que ele enquadrava os temas dos
contos e romances. 2% (grifo meu)

O dado importante, muito bem percebido por Camara Cascudo, é o de que,
nessas ‘“andangas”, o escritor observava fatos curiosos do cotidiano da cidade e os
incorporava na sua producao literdria. Nao fazia uma literatura de gabinete e sim uma
escrita que captava em cores vivas os pormenores do cotidiano. Essa paixao por fazer
grandes caminhadas pela cidade foi transportada para a ficcdo na caracterizacdo do

personagem Gonzaga de S4. Sendo assim, na obra Vida e Morte de M. J. Gonzaga de

262 Enéas Ferraz escreve que tinha um ponto de afinidade com Lima Barreto: “sofria, como eu, do delirio
da locomog¢do” in: FERRAZ, 1922, p.5.

263 FERRAZ, Enéas. “A morte do mestre” In: O Paiz, 20/11/1922, p.5.

64 CASCUDO, 1948, p. 1.



Sd, em um capitulo denominado “O Passeador”, o narrador do romance revela suas

impressoes sobre o andarilho Gonzaga de Sa:

O que me maravilhava em Gonzaga de S4 era o seu abuso que fazia da
faculdade de locomocgdo. Encontrava-o em toda a parte, e nas horas mais
adiantadas. /.../ Nas ruas da cidade, j4 ndo me causava surpresa vé-lo. Era
em todas, pela manhi e pela tarde.”®

A detalhada descricdo do cendrio suburbano surgia, também, das observacdes
que o romancista fazia quando se sentava em um boteco perto de casa. De 14 observava,
nao s6 as pessoas, mas também a natureza do subtrbio. Utilizando, assim, aquela
“curiosidade cotidiana” em relagdo a um mundo que se transforma, através de seu olhar,

a cada dia:

Na Rua José Bonifacio canto da Estrada Real. Pela manhd gosto de ler os
jornais num botequim por 14. Vejo os Orgdos, quando nas manhis estdo
limpidas, tintos com sua tinta especial de um profundo azul-ferrete e vejo
uma velha casa de fazenda que se ergue bem préximo, no alto de uma meia
laranja, passam carros de bois, tropas de mulas com sacas de carvdo nas
cangalhas, carros de bananas, pequenas manadas de bois, cujo campeiro
cavalga atrds sempre com o pé direito embaralhado em panos.

Em certos instantes, suspendo mais demoradamente a leitura do jornal, e
espreguico o olhar por sobre o macio tapete verde do capinzal intérmino que
se estende a minha frente.

Sonhos de vida roceira me vém; suposi¢cdes do que aquilo havia sido, ponho-
me a fazer. Indios, canaviais, escravos, troncos, reis, rainhas, imperadores —
tudo isso me acode a vista daquelas coisas mudas que em nada falam do
passado.

De repente, tilinta um elétrico, buzina um automével, chega um caminhao
carregado de caixas de garrafas de cerveja; entdo, todo o bucolismo do local
se desfaz, a emoc¢do das priscas eras em que os coches de Dom Jodo VI
transitavam por ali, esvai-se e ponho-me a ouvir o retinir de ferro malhado,
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uma fébrica que se constréi bem perto™".

Nas suas manhds passadas no boteco, entre um gole e outro de parati, o escritor
escutava histérias do folclore do lugar e as registrava em suas cronicas. Desse modo,
recorria a fontes orais para registrar histérias que, de outra forma, cairiam no
esquecimento. Muitas vezes, ouvia casos relacionados a passagem de cortejos flinebres

em direcdo ao Cemitério de Inhaima. O fato é que a Rua José Bonifdcio, onde se

% BARRETO, Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sd, p. 63.
266 BARRETO, Feiras e Mafuds, “Os enterros de Inhatima”, p. 287-88.



localizava o boteco, pos

suia enormes crateras e depressdes no asfalto. Segundo Barreto,

as “elevacdes imprevistas” do calcamento fizeram até um defunto ressuscitar. Com isso,

depois de o cocheiro ir para um lado e o defunto para outro, eis que o morto surge de pé

e faz o seu tultimo protesto:

Desgracada municipalidade de minha terra que deixas este calgamento em
tdo mau estado! Eu que ia afinal descansar, devido ao teu relaxamento volto
ao mundo, para ouvir as queixas da minha mulher por causa da carestia da
vida, de que ndo tenho culpa alguma; e sofrer as impertinéncias do meu
chefe Selrdo, por causa das hemorréidas, pelas quais ndo me cabe
responsabilidade qualquer! Ah! Prefeitura de uma figa, se tivesses uma sé
cabeca havias de ver as forcas das minhas munhecas! Eu te esganava,
maldita, que me trazes de novo a vida®®’.

Muitos de seus personagens sairam dessa agucada observacdo da vida em sua

volta. Como citou Francisco de Assis Barbosa, “Nao seria em Laranjeiras ou em

Botafogo que iria encontrar os seus personagens. Tinha que voltar as vistas para a gente

dos subirbios. E ndo demorou muito para compreender isso™>%®. Diversas vezes, sentado

nesse boteco o autor via

passar toda uma grande gama de seres reais que ganhavam, sob

a pena do escritor, tracos reais.

Como complemento, convém citar que, no proprio enterro de Lima Barreto, o

escritor Enéas Ferraz, em uma bela crdnica, relata que toda uma série de personagens

reais despedia-se do ilustre morador do subtrbio:

A tarde, o enterro saiu, levando lentamente pelas mios dos raros amigos que
14 foram. Mas, ao longo das ruas suburbanas, de dentro dos jardins
modestos, as esquinas, a porta dos botequins surgia, a cada momento, toda
uma foule andnima e vdria que se ia incorporando atrds de seu caixdo,
silenciosamente. Eram pretos em mangas de camisa, rapazes estudantes, um
bando de criangas (muitos eram afilhados do escritor), comerciantes do
bairro, carregadores em tamancos, empregados de estrada, botequineiros e
até borrachos, com o rosto lavado em ldgrimas, berrando com o
sentimentalismo assustado das criangas, o nome do companheiro de vicio e
de tantas horas silenciosas, vividas a mesa de todas essas tabernas 269

267 BARRETO, Feiras e Mafuds, “Os enterros de Inhatima”, p. 290.

28 BARBOSA, 1975, p. 134.
% FERRAZ, 1922, p. 5.



Foi, exatamente, pelo trem que o corpo de Lima Barreto foi transportado para o
centro da cidade. O romancista dava adeus ao subturbio pelo meio de transporte que
tantas histérias renderam para os seus escritos. Com muito bom humor, o cronista

registra os pormenores da viagem entre a Central e Todos os Santos:

/... As conversas de trem sdo quase sempre interessantes. A mania dos
suburbanos € discutir o merecimento deste subirbio em face daquele. Um
morador do Riachuelo ndo pode admitir que se o confunda com um do
Encantado e muito menos com qualquer do Engenho de Dentro.

Os habitantes de Todos os Santos julgam a sua estagdo excelente por ser
pacata e sossegada, mas os do Méier acusam os de Todos os Santos de irem
para o seu bairro tirar-lhe o sossego.

Uma senhora diz a outra, no trem:

- Jacarepagud é muito bom. Gosto muito.

- Mas tem um defeito.

- Qual é?

- Nao tem iluminacao a noite.

- Vocé diz bem que € s6 a noite, pois de dia tem sol.

As duas riram-se e, como nenhuma delas tivesse pretensdes intelectuais, ndo

houve zanga alguma entre elas”’".

Todas as cores de um dia qualquer se transformavam aos olhos do escritor. O
mundo, a cada novo amanhecer, possuia angulos, tonalidades, formas diferentes. Na
descricdo de um novo dia o romancista revela a sua sensibilidade em perceber as

singelas mutagdes da vida:

/.../ Dia de chuva.

Trés horas da tarde. O sol comega a aparecer. Espreita por entre as nuvens.
Dentre as matas das encostas altas, erguem-se fiapos de nuvens. Parece que
pelas matas hd uma enormidade de caieiras de verdo. Os fiapos saem como
novelos de fumaga. O verde varia de matriz. Onde mato grosso escuro &;
onde ralo ou campina, claro. Passa de um para outro matriz bruscamente.
Mangueira.

A montanha ¢é alta. O verde vai esmaecendo e para cima hi cambiantes
azulados. O sol cda-se através das nuvens na altura da Tijuca. H4 multiplos
matizes confundidos.

Central.

O sol mais forte. As nuvens franjam-se de ouro. Como doidas correm para
as bandas de Petrépolis.”’!

Nessa bela citacdo o romancista vé as cores de um dia se modificarem durante,

justamente, uma viajem de trem. No correr das estacdes o que € visto como monotonia

" BARRETO, “Os Outros” In: Vida Urbana, p. 115.
' BARRETO, Didrio Intimo, p. 78-9.
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para uns, para Lima Barreto é uma nova paisagem. E com essa sensibilidade que o
escritor percebe que a vida estd em constante mutacdo. Por isso, a curiosidade do
romancista se debrucava, também, pelo passado. Nao por um tempo fossilizado, mas
por algo que ainda possuia ecos no presente.

Concluindo, a curiosidade do romancista em sentir, ver e ouvir o presente € o
passado, faz com que sua literatura incorpore os pormenores do cotidiano. A grande
for¢a da producdo barretiana esta ai: na percepcao de que o mundo se transforma, seja
nas tonalidades de verde de uma montanha ou na percepcao de que no cotidiano ha

sempre uma boa historia a ser descoberta.



5- CONCLUSAO:

A fortuna critica da obra de Lima Barreto aparece
como um dos fendmenos mais desconcertantes da
historiografia literdria nacional.

(Carlos Nelson Coutinho)272

Ao fim deste trabalho hd a percep¢do de que na elaboracdo de trabalhos
biograficos ndo se pode reconstruir com exatiddo a identidade de um individuo. A
conclusdo a que se chegou é a de que nao ha personalidade homogénea, pois o ser-
humano estd sempre em estado de metamorfose. Por essa razdo, em uma pesquisa
enfocada em um biografado altamente autobiografico, ndo se deve contar a sua vida
como se fosse uma tradicional narrativa linear. Como foi observado durante essa
dissertacdo, a “escrita de uma vida” € mais coerente se o pesquisador explorar a
multiplicidade da personalidade do biogratfado. Bem como, no caso de o enfoque ser na
trajetéria de um escritor, a histéria de vida também estd bem simbolizada na sua
formacao literdria, ou seja, nos seus textos-tutores.

As discussoes a respeito desse tema se iniciaram a partir da constatacao de que
muitos bidgrafos desejam dar linearidade a algo que tem a sua magnitude nas
contradicoes: a vida. O propésito do debate foi o de mostrar que a contradi¢do € inerente
ao individuo. Por essa razao, um bidgrafo ndo consegue passar ao leitor a realidade de
seu biografado se ignorar os “desvios” na trajetdria de seu objeto de estudo. Biografias
lineares, que seguem o principio do comec¢o-meio-fim, ndo abarcam a pluralidade e
complexidade de um individuo. As verdadeiras histérias a serem narradas nao estao em

3
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ordem cronoldgica, mas sim como Benjamim™'~ se referiu “saturada de agoras”. Um

72 COUTINHO, 1974, p. 1.
73 BENJAMIN, 1993, p.229.



grande trabalho biografico explora essas contradi¢des do individuo. Escrever um
trabalho memorialistico ndo é organizar uma vida, mas sim ver nas contradicdes a
verdadeira dindmica do sujeito. A conclusao importante é a de que andlises de
contradi¢cdes de um biografado nao sao “pedras no meio do caminho” do bidgrafo. Pelo
contrario, suas interpretacdes rendem um debate acalorado sobre o quanto o ser-
humano carrega vérios seres dentro de si.

Da constatagdo relatada no pardgrafo anterior surgiu a enumeragdo de vdarias
caracteristicas, aparentemente contraditérias, da personalidade de Lima Barreto (ser
burocrata e escritor, negro e intelectual). Os exemplos serviram para ilustrar que os
posicionamentos de Barreto ndo sao lineares, porque toda identidade € plural. E essa
pluralidade ndao deve ser posta em linha reta, pois a vida tem como marca maior
exatamente essa complexidade, esses altos e baixos, as retas seguidas de acentuadas
curvas.

Outro ponto importante foi o de ver que muitas opinides de Lima Barreto, em
um julgamento apressado, se configuram como contraditdrias. As colocacdes sobre o
FUTEBOL e o MOVIMENTO FEMINISTA mostram ao leitor que a critica liminiana
ndo era relacionada diretamente a esse esporte ou as mulheres, mas a ideologia
excludente que esses elementos simbolizavam. Por esse motivo, fica a ligdo de que uma
interpretacdo de um objeto de estudo deve estar inserida no seu tempo historico. O olhar
de hoje ndo deve contaminar o estudo de episddios de uma época passada.

Essa dissertagdo também propds mostrar ao leitor que os problemas na critica de
um texto ou de um autor podem ser mais probleméticos em producdes autobiograficas.
O discurso do autor a ser estudado nao deve ser tomado como tnica fonte de pesquisa.

Um dos motivos é o de que é muito dificil dar unicidade ao que o sujeito diz. A



interpretacdo que um individuo faz de si estd sempre em desenvolvimento, ndo ha
muitas vezes uma coeréncia nessa ‘“‘tentativas de entendimento”. A solu¢do mais
adequada foi a de buscar nos fatos sociais o alicerce tedrico para o estudo de obras
memorialisticas.

Na segunda parte dessa dissertacdo a explanacdo iniciou-se com a apresentacao
de uma visdo de que nas entrelinhas do pensamento de Lima Barreto hd uma teoria da
biografia. Essa constatacdo surgiu como complementacdo as idéias desenvolvidas no

capitulo inicial®™*

, pois o romancista apresenta uma idéia de que nao ha como recontar a
vida de uma pessoa com exatidao, o que € possivel sdo apenas “impressodes de leitura”.

Em seguida, ficou evidente que Lima Barreto possui uma realizac¢do literaria
que dialoga com o contexto social. O escritor construiu uma forma literdria (ser um
personagem) como forma de criticar a superficie social que transitava (o teatral Rio de
Janeiro da Belle Epoque). Essa formulacio teérica de Barreto comprovou a tese de que
o contexto histérico ndo € um mero pano de fundo de uma obra literdria. Entretanto, ao
se transportar para a ficcdo o Lima Barreto personagem assumiu o lugar do Lima
Barreto cidaddo real. As caracteristicas ficcionalizadas por Barreto ganharam status
real. Os criticos preferiram analisar o INDIVIDUO CONSTRUIDO (personagem Lima
Barreto) e ndo o INDIVIDUO CONCRETO (o individuo Afonso Henriques). Na
verdade, como Antonio Candido nos relatou, o romance € mais coerente do que a
propria vida. Assim, aos olhos dos criticos € mais fécil ver coeréncias na obra ficcional
do que na vida real.

Ja em “Os textos- tutores de Lima Barreto” ficou evidente que o estilo de escrita

simples e a confeccio de personagens baseados em pessoas da época ndo faz com que o

74 «A biografia e o biografado: reflexdes sobre Afonso Henriques de Lima Barreto.”



escritor tenha “auséncia de uma formacgdo filoséfica sistematizada” como apontou
Eugénio Gomes®”>. A influéncia de grandes ficcionistas como Dostoievski e Cervantes
provam que a opcdo estilistica do romancista carioca possui uma rica sustentacao
tedrica. Além disso, o autor, tido como negligente por alguns criticos, era extremamente
estudioso e estava a par dos mais recentes debates sobre a arte literaria. Lima Barreto,
de fato, tinha “sede de conhecimento” e mesmo nao tendo recursos para viajar até a
Europa em busca de mais cultura, fazia com que a Europa viesse até ele através da
leitura de jornais e livros fornecidos por amigos. O fundamental nessa discussdo € a de
que o leitor ndo diga em tom adversativo: “Lima Barreto era um leitor sofisticado, mas
tinha um estilo simples” e sim ostentando o seu discurso aditivamente: “Lima Barreto
era um leitor sofisticado e tinha um estilo simples”. Afinal, sofisticacdo e simplicidade
ndo sdo caracteristicas opostas.

Nesse trabalho o leitor pode observar que em Lima Barreto o cotidiano nao é um
elemento banal e repetitivo. S3o nas pequenas nuances do dia-a-dia que o escritor
buscou a forca de sua escrita. O essencial € a percepcdo de que a arte ndo € algo
sagrado, visto que estd presente a cada minuto em nossas vidas. No entanto, poucos —

276 .
72 mas sim

como Lima Barreto —perceberam que o “belo” ndo estd no “Monte Parnaso
nas nuances de verde de uma montanha.

Por conseguinte, a idéia essencial que fica para o leitor é a de que a riqueza da
biografia de Lima Barreto estd nas contradi¢cdes de sua personalidade e no estudo das
ricas influéncias literarias que recebeu. Lima Barreto construiu um estilo literario

polémico que abarcava algo fundamental: a historicidade da vida. Muitos criticos

contemporaneos ao autor de Os Bruzundangas nao viram nesse estilo literdrio liminiano

*’> GOMES, 1986.
%76 Monte na Grécia Antiga consagrado a Apolo e as Musas. Dizia-se que nesse Monte habitavam-se
poetas.



uma revolucdo, mas sim uma cépia do real. Essa idéia se fez, exatamente, por esses
estudiosos ndo perceberem que por detrds de uma escolha estilistica ha sempre um

contexto histdrico que a justifica.



APENDICE A: quadro sistemético dos principais teéricos sobre Lima Barreto.

Autor

Visao de Lima Barreto

Observacoes

Afonso
Carlos
Marques

Lima Barreto possuindo obras que merecem destaque devido a
singularidade na percep¢do das questdes sociais e pela coragem
com que as tratava. O romancista preocupava-se com a
identidade da Cidade, enquanto misturava sua biografia e seu
drama pessoal com a construgdo de seus textos, visando
profundamente a relacdo literatura e vida.Lima Barreto vivia a
cidade e sofria por ela e sua gente, assim como se preocupava
com as grandes questdes nacionais.Lima Barreto como um
historiador lirico da cidade.

Agripino
Grieco

Lima Barreto como o maior e mais brasileiro de nossos
romancistas. Lima Barreto como o primeiro criador de almas no
romance brasileiro. Lima Barreto sentiu, como nenhum outro
escritor brasileiro, a tristeza e o humor que cabem na vida do
pobre.Todo o Rio de Janeiro estd na sua obra. E a nossa
primeira autoridade neste assunto: o povo.

Um dos  primeiros
tedricos,contemporaneo
a Barreto, a reconhecer
o talento do
romancista.

Alceu
Amoroso
Lima

Lima Barreto como o solitdrio e esquecido.Barreto escreveu
para se libertar e ndo para se vingar. Sua obra € uma
autobiografia ndo intencional, que aparece mais nas entrelinhas
do que nas linhas.

Alfredo
Bosi

A biografia de Lima Barreto explica o himus ideol6gico de sua
obra: a origem humilde, a cor, a vida penosa de jornalista pobre
e de pobre amanuense, aliadas a viva consciéncia da propria
situacdo social, motivaram aquele seu socialismo maximalista
tdo emotivo em suas raizes quanto penetrante em suas analises.
A grandeza de Lima Barreto reside justamente no fato de ter
fixado o desencontro entre o ideal e o real.

Antdnio
Arnoni
Prado

Em Lima Barreto chocam- se, frente a frente, a visdo do novo e
a permanéncia do velho.Lima Barreto como a voz do
inconformismo. O inconformismo de Lima Barreto sendo muito
mais um protesto pela exclusdao do que consciéncia histérica da
ordem em crise. A condi¢do de existéncia de Lima Barreto
reduz-se a luta implacdvel para obter o reconhecimento do
sistema que o exclui.

Antonio
Candido

Lima Barreto como um ficcionista irregular (seus textos sao
poucos elaborados ficcionalmente).Funde seus problemas
pessoais com os problemas sociais. Literatura testemunhal (com
muitos comentérios, desabafos). Diz que Lima Barreto ndo via a
literatura como arte. Literatura de Lima Barreto tendo um “ar de
rascunho”.

Antonio
Houaiss

Lima Barreto sendo alguém sofrido,idealista,
dipsomaniaco,louco,humanitario,prepotente,fracassado,humilde,
orgulhoso,imperfeito,sélido,harmdnico, “beberrao mulato”.Lima
Barreto:enlace estreito entre a criagdio e a sua vivéncia

Houaiss fez a revisdo
dos textos da obra
completa de Lima
Barreto langcada pela




experimental em seus escritos. Fracionamento da personalidade
de Barreto nos seus varios personagens.

Brasiliense em 1956.

Astrojildo
Pereira

Lima Barreto € considerado o mais importante dos nossos
romancistas do comeco do século XX.Lima Barreto como um
romancista suburbano. Toda a sua obra estd impregnada pelo
espirito e topografia do subudrbio. Lima Barreto como um dos
romancistas que mais se confessam. E um daqueles que menos
se escondem e menos se dissimulam Havia nessa auto-
flagelacdo de Lima Barreto algo de herdico. Esse homem, de
fato, afrontou e atravessou os abismos da propria degradacao
fisica, mantendo intacto a dignidade de sua inteligéncia.

B. Quadros

Lima Barreto sendo um boémio. Revela que nos primeiros
contatos com Lima Barreto (define-o como “Lima Barreto da
primeira fase”) ndo reparou tracos de amargura. O que vira foi
um sujeito alegre, despreocupado, sem grandes complicagcdes
pecunidrias bem diferente do que se tornou depois.

O interessante deste
artigo estd no fato de B.
Quadros descrever um
Lima Barreto jovem,
que ainda ndo tinha
largado os estudos em
detrimento do trabalho.

Beatriz
Resende

Lima Barreto como um escritor que fez a opc¢do radical de
permanecer ligado as camadas populares. Lima Barreto
aproximando- se da idéia de intelectual de Gramsci. O escritor
faz da linguagem que adota, popular e cotidiana, um uso
ideoldgico.

Broca Brito

Diz que Lima Barreto, no fundo, desejava a vida académica que
tanto criticava. Define Lima Barreto como um homem
metddico, trabalhador e sério. Lima Barreto como um mestico
pobre e revoltado que procurava vingar-se da sociedade. Lima
Barreto como uma figura quase ignorada no seu tempo.

Carmem Lima Barreto como um escritor que deseja atingir a um publico
Lucia andnimo e ndo a uma elite culta e bem informada. Lima Barreto
Negreiros sentiu em si proprio o destino dos outros homens. Lima Barreto
como um escritor de grande sensibilidade artistica.
Carlos Lima Barreto: um artista militante (artista que realiza obras que
Erivany contenham um sentido revolucionério do ponto de vista social).
Fantinati A militancia de Lima Barreto se assemelha a dos profetas e dos
revoluciondrios.
Carlos Lima Barreto é um divisor de dguas na evolucdo literdria | Coutinho diz que o
Nélson brasileira. Ele propdés um novo Realismo. Lima Barreto | entusiasmo(“uma
Coutinho compreendeu e formulou a necessidade de uma renovacao do | simpatia calorosa”)
contetido humano, ligada a uma transformacdo revoluciondria | frente a obra de Barreto
da sociedade. pode acabar fazendo
com que nao se
valorize pontos
essenciais de  seus
textos.
Denilson Lima Barreto como alguém perplexo e inconformado com a | Traca o perfil politico
Botelho permanéncia de uma ldégica excludente do ponto de vista|de Lima  Barreto.




politico, social e econdmico.

Enfase na produgdo de
cronicas.

Eugénio
Gomes

Lima possui um sentimento de inferioridade racial e social. Para
Eugénio Gomes, os escritos de Lima Barreto contém os
resquicios de suas amarguras, decepgdes e revoltas. Isso acaba
tumultuando a obra do autor, pois introduz elementos estranhos
e prejudiciais a realidade do romance. Lima tendo uma
personalidade negligente e auséncia de uma formacao filosé6fica
sistematizada

Gomes nao entende o
porqué de Lima Barreto
ter dado tanta énfase a
uma luta de
competicoes que,
embora cruel e
desumana, sO abatia os
mais fracos e inaptos
(Gomes estaria
referindo- se a Lima
Barreto como inapto e
fraco?). Esse ensaio de
Eugénio Gomes, na
verdade, é tido como
um dos piores ja
escritos sobre Lima
Barreto.

Francisco
de Assis
Barbosa

Lima Barreto sofria por ser pobre e mulato. Escritor em conflito
com o meio em que vivia. Lima Barreto fez a sua pregacao
revoluciondria com a paixdo dos grandes derrotados. A sua voz
nao disfarcava os acentos de angustia e desespero.

Trabalho de cunho
documental, biografico.
Ressalta a luta do autor
e as suas frustragdes.
Obra pioneira sobre a
vida e obra de Lima
Barreto

Gilberto
Freyre

Lima Barreto teve uma vida de desajustado dolorosamente
vivida. Lima Barreto era pobre e obrigado, pela sua condi¢do
econdmica, a ser, em grande parte,sociologicamente homem de
cor: sem oportunidade de transformar-se em mulato
sociologicamente branco como foi o caso de Machado de Assis.

Gregory
Rabassa

Lima Barreto ¢ um romancista cuja obra transcende uma
temporalidade medida em décadas e que,sem duvida, se erguerd
(texto de 1954) como a melhor obra representante do romance
do RJ no comeco do século XX. Lima Barreto é mais reticente
(omisso) como autor do que Machado.Em Barreto nunca
podemos estar absolutamente certo de que as opinides expressas
sao do préprio autor ou simplesmente as de seus vdrios
personagens. Barreto foi o unico escritor que preencheu os
objetivos do modernismo primeiramente postulados na Semana
de Arte Moderna em Sao Paulo.

Rabassa é um
intelectual americano
que estuda questdes
referentes ao Brasil.

H. Pereira
da Silva

Lima Barreto como a grande alma amaldicoada pelo estigma da
cor e do dlcool. O autor acredita que se Lima Barreto tivesse
anel de doutor, ndo seria o criador de obras como TFPQ (seria
apenas um doutor a mais). Reafirma aqueles que chamam Lima
Barreto de “porrista”. E acrescenta que Poe, Verlaine,
Hoffmann também o foram. Lima Barreto, desde, Recordacoes

O autor diz que trata
mais do lado humano
de Lima Barreto do que
da precisdo biografica.




do Escrivdo Isaias Caminha, revela rebeldia, inconformacao,
tracos subversivos de nacionalismo.A aversdo de Lima Barreto
ao anel de grau estando ligada ao status social ndo
alcancado.Diz que Lima Barreto possuia um vocabulério pobre
e negligente (diz que, por exemplo, o vocabuldrio de Joao
Ribeiro era rico).Lima Barreto foi pela cor, maltratado, agoitado
pelo chicote dos brancos. Esse desprezo o feria bastante. No
hospicio, Lima Barreto ficava mais angustiado com os seus
fracassos do que com a sua enfermidade. Era mais uma
autopuni¢do do que uma revolta.A alma de Lima Barreto foi
uma chaga que sangrava a cada golpe recebido.Lima Barreto:
morador suburbano, revoltado, alcodlatra, relapso funciondrio
publico, boémio, mal- ajambrado negro, mulato, porrista. Mas,
o autor diz que ndo ha outro autor a sua altura. Lima Barreto é
auténtico e se ha banalidades nos seus romances € porque é a
propria vida € banal.

Jackson de
Figueiredo

Lima Barreto como um analista social que combatia, diferente
do timido Machado que se esquivava de julgamentos.

Joao
AntOnio

17 parte: “Lima Barreto, pingente”(palavras de Joao Antdnio)
Lima Barreto pagou caro pela coragem, valentia e génio. Um
homem de cariter paga caro na vida e depois dela. Escrever
como € o0 que escrevia, ji naquele tempo, significava
restri¢des. Tudo em Lima é de uma atualidade alarmante. Sua
obra é até hoje uma porrada seca e rente na nossa apatia,
omissao e macaqueacdo dos modelos estrangeiros.

2° parte: Depoimento de Carlos Alberto Nobrega.

Lima Barreto:cultura larguissima e s6lida. Nas suas conversas
encantava os ouvintes.O escritor demonstrava claramente que
tinha amizade aos tipos humildes e muito pobres.Lima Barreto
ndo era “beberrdo”, pois jamais tomou um porre. Nunca perdia a
linha, o equilibrio. Jamais gritava, nem dizia palavrdoes ou
desaforos.Defini¢cdo de Lima Barreto: visto em qualquer lugar,
ou sentado ou em pé ou passando no meio do grupo, ninguém
veria em Lima um homem fora do comum. Era mesmo, a
primeira vista, o tipo do mulato comum brasileiro, de situacdo
modesta e, deveria presumir- se sendo um inculto, um individuo
de instrugdo elementar. A Unica nota marcante de sua identidade
era o olhar. Tinha olhos alongados, de um verde sujo com fundo
amarelo e embaciados, bacos. Eram olhos tristes.Ainda que
Lima nao fosse um cientista, um filésofo, um sociélogo, era um
erudito bem informado a respeito das grandes doutrinas,
manipulando- as, no decorrer da conversa tdo adequadamente e
com tanta sufisia de substancia que, para muita gente, uma ou
duas horas de contato valiam por licoes facilmente
compreendidas.

O autor Jodao Antdnio
reproduz neste livro o
depoimento de Carlos
Alberto Nobrega, um
professor que conviveu
com Lima Barreto e
que, na época de sua

entrevista estava
internado em um
sanatorio sob a
alegacio de  estar
caduco, maniaco e

esclerosado.Mas, o seu
depoimento € de uma
lucidez impressionante.

Joao
Ribeiro

Lima Barreto como um dos melhores de sua geragdo. Lima
Barreto como um grande romancista de cidade. E um escritor

Jodo Ribeiro diz nesse
artigo, datado de 1919,




dotado de observacdo arguta, de imaginagdo. Jodo Ribeiro
afirma que se pudesse fazia entrar Lima Barreto pela porta
principal da ABL. Reconhece, com isso, a importancia do autor
em uma época em que muitos O ignoravam € poucos O
louvavam o e de estilo.

que Lima Barreto,
dentro de pouco, se
corrigir algumas
imperfeicoes e
negligéncias, logrard
um dos  primeiros
lugares entre nossos
prosadores.

José Maria
Bello

Diz que os desvios gramaticais de Lima Barreto demonstram
uma ‘“bo€mia da forma” em seus textos.

Leandro
Konder

Lima Barreto dedicou as atividades literdrias e jornalisticas uma
paixdo rebelde que ainda hoje causa constrangimento as
sensibilidades conservadoras mais delicadas (que lhe apontam
incorregdes estlisticas). Barreto, apesar das influéncias
positivistas que lhe vinham de sua formagdo, nao se
entusiasmava com a “Ciéncia” e via com acentuadas reservas o
discurso sobre a Civilizacdo. A contestagdo radical do elitismo
da estrutura social e apaixonada solidariedade plebéia aos de
“baixo” tornam compreensivel a simpatia com que Lima
Barreto , mais tarde, no fim de sua vida, acolheu as noticias da
redencdo leninista, que chegaram da Russia.

Lucia
Miguel
Pereira

Lima Barreto como um romancista que aparecera na literatura
brasileira rompendo com a estagnacao reinante. Lima Barreto,
como Machado de Assis, fala exclusivamente em termos de
ficcdo, € através das suas criaturas que interroga a existéncia.
Define Lima Barreto como mulato- igual a Machado-, mas de
familia de maiores recursos que o fundador da ABL. Lima
Barreto e Machado de Assis usaram do romance para traduzir a
sua posi¢do diante da vida. A autora define Lima Barreto como
“o violento Lima” e Machado como “dubitativo”. Apesar de
criador auténtico, Lima Barreto possui mais sensibilidade e
dons de observacao do que forca de imaginacao.

A autora € criticada por
ter feito uma
comparagio entre Lima
Barreto e Machado de
Assis.

Luis
Martins

Em Lima Barreto ocorria um dualismo psicolégico, um conflito
de personalidades. Como escritor era moderno, progressista. J4
como ser social estava preso ao seu status, a sua condi¢do de
individuo do povo, aos preconceitos de sua classe. Ele pensava
como um individuo do século XX e sentia como um
remanescente do século XIX. O seu cosmopolitismo literario
era um verniz que mal encobria as feicdes humanas e auténticas
do suburbano.

M.
Cavalcanti
Proenca

Era um revoluciondrio por inconformacgdo, por insubordinacao
contra o estado das coisas vigentes no seu tempo, protestava
contra as injusticas individuais e coletivas, usava as unicas
armas que podia manejar e nisso ele foi um dos melhores. Lima
Barreto como um escritor de uma honestidade intelectual que
gera nos leitores simpatia, admiragdo e estima. Lima Barreto
ndo fez somente condenar. Estruturou as suas teorias, definiu




principios e escolheu as diretivas formais que lhe pareceram
adequadas a difusdo de sua obra. Simplicidade era o seu norte.
Desejava chegar ao povo, influir nele, melhorando- o com sua
mensagem. As suas preocupacdes cientificas lhe deram a
conviccdo de que s6 na simplicidade pode haver clareza,
correspondéncia entre pensamento e palavra.

M. Oliveira
Lima

Lima Barreto tendo uma linguagem simples e propositalmente
desataviada. O romancista ndo procurava escrever bonito e sim
de modo simples. Lima Barreto, como Manuel de Almeida, nao
possui influéncias, pois se contenta em ser ele proprio.

Maria do
Carmo
Lanna

Figueiredo

Define Lima Barreto como um autor mulato, rebelde e
revoluciondrio.Lima Barreto como alguém adiantado ao seu
proprio tempo. O escritor situava a cultura popular como funcio
tipica e eficaz no interior dos grupos sociais de que procedia,
numa perspectiva muito proxima da moderna antropologia
cultural. Lima Barreto descrito pela autora como combativo e
diferente, com uma visdo critica e voltada para o povo inculto e
oprimido do Brasil republicano. Barreto era leitor e conhecedor
dos cldssicos, mas adota outra resposta ficcional a mesma
realidade.

Manuel
Bandeira

Bandeira diz que Lima Barreto era incorreto de linguagem, mas
penetrante na observagao dos costumes e da paisagem urbana e
suburbana do Rio de Janeiro.

Monica
Velloso

Lima Barreto vivia o dilacerante conflito do papel do intelectual
com o contato com a cultura popular (enquanto um intelectual
se sente distanciado das camadas populares e, como homem do
povo, ndo se v€ no direito de criticar essa cultura). Lima
Barreto, assim como Policarpo Quaresma, morre vitima da
loucura e da incompreensao. Lima Barreto podendo ser inserido
no que a autora chama de “humoristas boémios” (intelectuais
que ao lado da descontragdo, da irreveréncia, do humor, ha uma
mdgoa de ndo serem devidamente reconhecidos por seus
projetos. E o lado do solitdrio Quixote). Lima Barreto fazia da
pobreza de seus trajes o marco de sua individualidade E uma
resisténcia aos padrdes estético- comportamentais da época e o
direito de se expressar na aparéncia o que sente no interior.
Lima Barreto como um “escritor cidadao”, ou seja, aquele que
se empenha em fazer da sua obra um instrumento de agdo
publica.

Nélson
Werneck
Sodré

Lima Barreto, apesar do seu desleixo, de suas insuficiéncias de
criador, do abuso do traco caricatural, apresentou uma galeria
de personagens numerosa, viva e colorida. Diz que a obra
barretiana € desigual, pontilhada de graves defeitos, descuidada
na forma e, muitas vezes, desconexa. Acrescenta que o mundo
literdrio da época ndo o aceitou, pois o considerava um
“marginal das letras”, ou seja, alguém sem qualquer
importancia.




Newton
Freitas

Revela que Lima Barreto possui um estilo que tem como
caracteristica uma ‘“forma boé€mia”.

Nicolau
Sevcenko

Lima Barreto como um escritor militante. A amplitude dos
temas que a obra de Lima Barreto abrange s6 € comparavel a de
Euclides da Cunha (faz um retrato macico e condensado do
presente).

Olivio
Montenegro

Lima Barreto foi, entre todos os romancistas do comeco do
século XX, o que mais olhou para si mesmo. Lima Barreto
sendo um autor de uma obra de constante e violenta revolta.Diz
que Lima Barreto ndo foi um autor popular. Faltou a Lima
Barreto uma imaginagdo que criasse fatos, cenas e figuras de
seus romances. Define como o “grande pecado da obra de Lima
Barreto” o fato de transformar o romance em obra de a¢do e nao
de imaginacdo. Revela que o autor possuia uma “injusta
obscuridade”.Personagens barretianos como caricaturas de mau
gosto.

Acentua muito a
revolta de Lima Barreto
como justificativa para
a sua Literatura.
Mostra-se contra ao
estilo militante de Lima
Barreto.

Osman Lins

Nao vé€ Lima Barreto como um escritor menor do que Machado
de Assis e sim diferente dele. Lima Barreto ndo combate em seu
préprio beneficio . Os preconceitos e as injusticas despertam sua
ira pelo que sdo e ndo pelo fato de atingirem a ele Barreto € um
homem duplamente ferido: pelo destino e pela historia.

Mostra que  Lima
Barreto € uma metafora
do isolamento em que
a sociedade 0
encarcerou.

Osmar
Pimentel

Lima Barreto definido como mestico, jornalista, bébado,
burocrata, homem de carater e romancista.

Otto Maria
Carpeaux

Afirma que Lima Barreto ndo foi desprezado em vida, pois suas
obras forma registradas pela critica e até mesmo pela
académica.Diz que essa gloria acabou, justamente, durante o
Modernismo, movimento literdrio do qual Lima Barreto fora
precursor.Ressalta que, s6 a partir de 1940, a fama de Lima
Barreto voltou a crescer.

Paula
Beiguelman

Lima Barreto ndo é o tipico escritor que precisa ser lido “com
um diciondrio na mao”. Sua limpidez e transparéncia podem ser
ilusdrias e, por vezes, os seus textos ocultam vérios intertextos.
Define Lima Barreto como o expoente maximo do grande
realismo literdrio brasileiro e compara- o a Balzac. Lima
Barreto foi aquele que tracou o painel da nossa Comédia
Humana, apontando problemas ainda sem solucdo atualmente.
Lima Barreto compartilhou o sofrimento do povo. Através de
sua arte desejava despertar a consciéncia da nagdo. Criticava,
inclusive, a passividade dos oprimidos ante a justi¢a social.

Raul Antelo

Vé Lima Barreto como um boémio. Lima Barreto € rebelde, um
sublevado minoritdrio e espontaneista, melancélico e irdnico,
que caminha com as massas, na inquietude e no inconformismo,
mas que ndo questiona a autoridade.

Regis  de

Moraes

Lima Barreto como um “mestico genial”. Lima Barreto possuia
uma personalidade de fronteira: nem bem pode ser mulato, nem
bem foi um branco. Lima Barreto como um homem de
fronteira: viveu entre a realidade de humilde amanuense e o

Biografia que faz uma
leitura de Lima Barreto
de um modo nio linear.
O autor define o livro




sonho de gléria como escritor.Lima Barreto como alguém que
precisa subjetivamente de seus momentos de lucidez e, ao
mesmo tempo, de momentos de embriaguez;Lima Barreto tendo
um heroismo silencioso;Lima Barreto tendo uma alma
inquieta.Lima Barreto precisa ser visto como o tipico homem
forte que morreu esmagado pela imagem que fez de si mesmo e
pela imagem que a sociedade fez dele.Lima Barreto acreditava
no poder das idéias.Lima Barreto era um sujeito pudico. Era
muito moralista consigo mesmo.

como um depoimento
de um leitor
apaixonado.

Sérgio Em Lima Barreto, ndo sé a sua vida pessoal — muito marcada
Buarque de | pelo desmazelo/desleixo e intemperanca — parecem inseparaveis
Holanda de sua obra como, também, afetam muitos dos juizos
(julgamentos), bons ou ruins, que podem ser feitos sobre seus
livros. Segundo Buarque de Holanda, a verdade ¢ que Barreto
nio teve o génio que nele suspeitam alguns dos seus
admiradores e nem € possivel, sem injustica, por Lima acima de
Machado.
Silviano Grande licdo de Lima Barreto: escrita popular e, a0 mesmo
Santiago tempo, critica. Lima Barreto assumiu uma posi¢do estética
popular em uma literatura em que os critérios de legitimagdo do
produto ficcional sempre foram dados pela leitura erudita. Lima
Barreto tendo um pensamento com um pessimismo visceral.
Sonia Lima Barreto tendo uma concepcdo artistica de carater | Excelente estudo sobre
Brayner socioldgico. 0s autores que
influenciaram Lima
Barreto na sua
concep¢do de uma arte
militante.
Tasso da | Lima Barreto como um revoltado, misto de Heine e Max Twain.
Silveira Ninguém sabe como o escritor tem vagares para escrever

paginas de tdo perfeita observagdo, no aparente desregramento
de sua vida, despreocupado das conveniéncias sociais,
perambulando constantemente pela cidade, parecendo ir
diferente ao mundo que o cerca. E, ao mesmo tempo,
armazenando como em placas fotogréficas, todos os variados
aspectos da vida social carioca. Lima Barreto tendo um grande
poder de observacdo e uma faculdade admirdvel de fotografar
episodios.




APENDICE B- A caricatura de Lima Barreto por Hugo Pires.

Primeiro esbo¢co de Lima
Barreto feito ao natural, em
1919, no centro do Rio de
Janeiro.

Hugo Pires, o autor da
caricatura, era natural de
Botucatu. Veio como bolsista da
cidade do interior de Sao Paulo
para estudar na  Escola
Nacional de Belas Artes (atual
Escola de Belas Artes da
UFR)). Certamente, Hugo Pires
teve contato com Lima Barreto
durante a sua estadia na
capital. Hugo de Avellar Pires
morreu com mais de noventa
anos. Era membro da
Academia Botucatuense de
Letras.

Segundo esboco de Lima
Barreto. Nessa caricatura,
Hugo Pires acentua os
tracos fisionomicos de
Lima Barreto. E coloca o
romancista com um traje
mais elegante do que
aquele apresentado na
primeira versao.




Versao final da caricatura
publicada na Revista A Cigarra,
em 1919, e, também, reproduzida
na obra Clara dos Anjos, em 1956,
dentro das Obras Completas de
Lima Barreto publicada pela
Editora Brasiliense.

Ao contrario da primeira versao,
desenhada a partir do Lima
Barreto real, o desenho final
mostra um autor com uma
vestimenta mais alinhada. Repare
que, inicialmente, o autor nao
trajava colete, camisa de gola e
brilho no sapato. A impressao que
se da é, exatamente, que no esboco
ha um Lima Barreto mais boémio,
ja na versao final o escritor
apresenta uma imagem mais
condizente com que as pessoas
esperavam de um romancista de
talento.




APENDICE C: Em busca de uma meméria

por Luciana da Costa Ferreira.

Certa vez, ao ser convidada a proferir uma palestra sobre Lima Barreto, comecei
a refletir se, realmente, havia homenagens a Lima Barreto no bairro em que nasceu.
Sendo, também, moradora do bairro onde vivera Lima Barreto, comecei a minha
“investigacdo” a la Sherlock Holmes.

Inicialmente, resolvi caminhar pelo bairro, imaginando como seria aquele lugar
ha um século atrds. Passo por um vendedor de vassouras e por um padeiro com sua
bicicleta e sua famosa buzina. Vejo que, muitas tradi¢cdes ainda se mant€ém. Subo a
ladeira da Rua Major Mascarenhas, acompanhada pelo olhar desconfiado de um senhor
morador do local. Procuro a primeira casa de Lima Barreto e, pasmem, o que se vé € um
condominio de luxo, bem ao estilo dos ‘“sky’s scrapers” que nosso autor tanto
abominava. Sigo adiante e vejo que o nimero de uma casa é compativel com o da
famosa “Vila Quilombo”. No entanto, ndo me animo. A “Vila Quilombo” perdeu seu ar
simplorio ao ser transformada em um lar dos padrdes atuais. Percebi que o passado
tinha sido apagado e o que restava era apenas um numero. Pensei: como ¢ triste dizer
“naquele nimero morou um dos maiores romancistas do Brasil”. Recorro a minha
ultima tentativa: a casa da Rua Boa Vista, atual Elisa de Albuquerque. Subo mais uma
ladeira e me pergunto: como Lima Barreto conseguia subir essas ladeiras sob os efeitos
do parati? J4, quase vencida pelo cansaco acompanho os nimeros... € ndo o acho.

Chego em casa e continuo a minha busca. Recorro ao catdlogo telefonico. Sera
que existe uma Rua Lima Barreto? Procuro, procuro e, descubro que fica em Piedade,
bairro préximo a Todos os Santos. Fico indignada: Por que em Piedade? Reparo que,
grandes moradores da época em que Barreto vivera, possuem nomes de ruas proximas
de onde moraram. Arquias Cordeiro, Getulio, Dias da Cruz estdo ligados historicamente
ao logradouro do qual sdo patronos. Lembro de outro tipo de homenagem: um nome de
Escola Municipal. Recorro a lista telefonica novamente. E estd 14: Escola Municipal
Lima Barreto, Realengo, Rio de Janeiro.

Retorno a palestra. O que vou dizer ao publico? Ndao ha homenagens ao nosso
escritor em seu bairro? Alguém me diz: Mas a palestra ndo é na Biblioteca Popular
Lima Barreto? Sim, mas a biblioteca tem na sua fachada os dizeres: Biblioteca do
Méier. Sinto como se fosse um gol batendo na trave, ja que uma esquina antes ainda é
Todos os Santos.

Um ano depois dessa experiéncia, sou convidada, novamente, a realizar uma
palestra em homenagem ao nosso romancista do subtrbio. Exatamente, na semana de
aniversario do Méier e dos 55 anos da Biblioteca Lima Barreto me vejo fazendo uma
homenagem ao autor que tanto me fascina desde a adolescéncia. Uma semana depois,
recebo um telefonema de uma assessora da Secretaria Municipal de Cultura com a
derradeira pergunta: Vocé nos ajudaria a escolher um local para a instalacdo de uma
placa, que ja estd pronta, em homenagem a Lima Barreto? Um sorriso abriu-se em mim
e tenho a oportunidade de fazer dessa busca da memoria de Lima Barreto, ndo um triste
fim, mas um fim feliz.

Por: Luciana da Costa Ferreira
Rio de Janeiro, 01 de julho de 2007



APENDICE D : A Biblioteca Popular do Méier — Lima Barreto

Uma das mais justas homenagens a Lima Barreto muito se assemelha ao escritor.

Por fora, possui um “esbodegado vestuario” que, certamente, ndo impressiona em uma

primeira olhadela. No entanto, por dentro, possui a sua riqueza maior. O leitor pode

perceber, pela propria dica do titulo, que estamos falando da Biblioteca que tem como

patrono o grande romancista de Todos os Santos.

A Biblioteca Popular do Méier foi inaugurada em oito de maio de 1952 na

gestdo do Prefeito Jodo Carlos Vital. Sua primeira instalagdo foi na Rua Frederico

Meéier, n° 32, onde funcionou até 20 de dezembro de 1972. Posteriormente, mudou-se

para o atual endereco: Rua Castro Alves, n° 155. Somente, em 1990, recebeu como

Foto da Biblioteca Popular do Méier Lima Barreto

por: Luciana da Costa Ferreira.

Patrono Afonso Henriques de
Lima Barreto.

Atualmente, a freqiiéncia de
leitores é de 680 pessoas por
més. Sdo, justamente, esses
colaboradores da comunidade
que fazem com que o acervo
da  “pequena  biblioteca”
chegue a uma quantia

estimada em 25 mil obras. No

entanto, se um pesquisador quiser recorrer a instituicao para saber mais sobre o autor de

Clara dos Anjos, encontrard apenas uma prateleira a disposi¢do. Sendo assim, a

Biblioteca carece de doag¢des de materiais sobre o escritor. Como fica localizada



proxima ao local onde o grande romancista morou poderia se tornar uma referéncia em
obras produzidas sobre o romancista.

Além do grande apreco da comunidade hd uma colaboracdo notdvel dos
funciondrios da Institui¢do. Muitos poderiam até ser personagens da obra do autor, na
medida em que possuem aquela espontaneidade tdo tipica da gente dos subuirbios. Com
isso, Lucimar, Fatima, Jonas, Beth e Jussara sdo os personagens reais de uma Biblioteca

pequena de espago, porém grande na imensidao que o nome Lima Barreto representa.
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