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RESUMO

A FUNCAO DA LITERATURA E DO ESCRITOR: UMA ANALISE ALUZ DE
MARIO DE ANDRADE
Roberta da Costa de Sousa
Orientador: Professor Doutor Luis Alberto Noguditaes

Resumo da Dissertacdo de Mestrado apresentadarcgoafma de POs-
Graduacdo em Ciéncia da Literatura da Universidaetderal do Rio de Janeiro,
como quesito para a obtencédo do titulo de Mestr€Emcia da Literatura (Teoria
Literaria).

Discutir o tipo de engajamento proposto por MamoAhdrade, a partir da obra
ensaistica do autor, compreendida entre 1930 e, I®fsiderando-se o0 acirramento da
questdo politica nesse periodo e as repercussdesuanpoesia. A discussdo sobre
engajamento implica o debate sobre as relagcfe® egfio e pensamento, pois a
transformacédo da nocdo de engajamento, para Msricelaciona com as mudancas pelas
quais também passa o conceito de acdo. A relagaplexa entre historia da literatura e da
sociedade, espécie de fio condutor para a anatisprablucdo intelectual de Mario de
Andrade, ressalta a maneira como essas concepe@esjsigam e se tensionam o tempo
todo.

Palavras-chave engajamento, arte engajada, acdo e pensamento, dddAndrade, teoria
literaria, literatura e sociedade.

Rio de Janeiro
Outubro de 2008



ABSTRACT

THE LITERATURE AND THE WRITER FUNCTION: AN ANALYSISBASED ON
THE MARIO DE ANDRADE’'S WORKS
Roberta da Costa de Sousa
Orientador: Professor Doutbuis Alberto Nogueira Alves

Abstract da Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Progranfzosie
Graduacdo em Ciéncia da Literatura da Universidaetderal do Rio de Janeiro,
como quesito para a obtencédo do titulo de Mestr€Emcia da Literatura (Teoria
Literaria).

The following text intends to discuss the politicanceptions proposed by Mario de
Andrade in his essays written between 1930 and.l84his paper, it has been considered
the growing tension of the Brazilian political asadcial problems in the mentioned period
and how it has influenced Mario de Andrade's poetitye discussion of his political

engagement generates the argument about the cmmetietween action and

thought according to Andrade's views on the questithe complex relation between
literature and society pervades Andrade's works.

Key-words: political engagement, engaged art, action andighy Mario de Andrade,
literary theory, literature and society.

Rio de Janeiro
Outubro de 2008
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INTRODUCAO

Diversidade e engajamento constituem caracterdstigee ressaltam da obra de
Mario de Andrade (1893 - 1945). Um dos principaisnes do movimento modernista,
cujo marco inicial foi a Semana de Arte Moderna, E922, viveu em um momento de
profundas mudancas, sempre mantendo a capacidadeflelefio sobre a época, que
também ajudava a transformar.

Dono de uma producéo vasta, que abrange as Varraas de criacao literaria e
uma tematica ampla, passando por poesia, rapsadiaance até ensaios sobre musica,
pintura, desenho, escultura e folclore, sua capdeidle dedicacéo e de aprofundamento
ao estudo tornou-o exemplo de escritor complexoditer e interessado nas principais
questbes da cultura e da sociedade brasileiraalémca. Segundo Lafeta (2004, p. 219),
“como poucos, deu a seus trabalhos um carater dragenprocurando sempre atribuir-
lhes uma funcéo, seja do ponto de vista politiefa do ponto de vista estético e cultural.”

A partir de 1930, os modernistas, de uma formaalgemltaram-se para as
preocupacdes politicas, em especial a consciérituntbdo social da literatura e das
responsabilidades dos escritores em relacédo adsolgedevido a intensificagdo das lutas
Andrade desde o principio, ela também cresceu kogamais relevancia, a partir dessa
época, tornando-se uma constante essencial enesaiies até o seu falecimento.

Portanto, a obra deste autor traz reflexdes asitsobre a funcdo da literatura e do
escritor na sociedade, ndo somente para o corgertas engendrou, mas uteis a qualquer
tempo. Recuperar o pensamento de Mério de Andradie gontribuir para o debate dessas
guestdes na contemporaneidade.

O estudo da literatura brasileira integra os culos escolares e, por isso, a
discusséo a respeito do processo de ensino dessplida, principalmente no Ensino
Médio, levanta algumas questdes relacionadas assidade de se repensar as formas
tradicionais de aprendizagem. Ainda predominamngpldicacdo e a fragmentacdo da
historia da literatura, com poucas possibilidadesgroximacao entre o texto literario e o
aluno.

Em vez de proporcionar uma relacdo criadora nraduiva, que leve o individuo
ao contato mais intimo e ao prazer da leitura, nenda disciplina acaba por provocar

reclamacdes do aluno, como “para que estudartlirey@’ Isso implica a necessidade de
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uma reflexdo constante sobre o ato de lecionar@sgeldo para permitir que docente e
discente respondam criticamente a indagacdo dosoaat da utilidade do estudo dessa
disciplina.

Essa situacao se agrava diante da imensa quamntigaidformacao disponivel com
o desenvolvimento das novas tecnologias, em es$peciaifusdo dos meios de
comunicacao e da internet em todo o mundo. Consumigistantaneidade e imediatez
caracterizam o mundo contemporaneo e se apresesdaro palavras de significado
conflitante com a proposta de pausa para reflexégida pela literatura. O ato de ler
requer concentracdo a fim de se atingir a reflexa@o questionamento, enfim, a atitude
critica tdo fundamental para que o homem desenvoblas as potencialidades frente a
vida e a sociedade. Por isso, refletir sobre a&onda literatura, criacdo humana que
permite aos proprios homens se recriarem permanente, se faz urgente no momento
atual.

Como enveredou por diversos ramos do saber e setape consciéncia das
responsabilidades da literatura e do escritor, dMde Andrade representou um intelectual
ciente das transformacfes importantes para a a@ épda necessidade de se refletir o
tempo todo sobre o que acontece ao redor. A egcakssse tipo de postura e de
consciéncia na atualidade por si s6 ja consisterarmotivo para recuperar o pensamento
desse autor devido a relevancia da producdo mariadima para a formacdo do
pensamento critico.

Embora o pensamento de Mario seja fruto de umeaaéprtremamente distinta da
nossa, ele permanece relevante e atual, para tedsli@e engajamento na cultura, o que
aponta para a importancia de se manter vivo o tedadMario.

Segundo Houaiss e Villar (2001, p. 1147), a palangajamento apresenta origem
francesa €ngagemeite fora utilizada, no século Xll, como garantiar poeio de
documento ou dinheiro, pogage em francés, significa caucdo. Sem perder o sentid
original de “contrato para prestacdo de servicas§ poucos, o vocabulo ganha outros
significados, como “angariacdo de individuos pans fle emigracdo” ou alistamento
voluntario para o servi¢o militar.

No entanto, somente no século XX, o adjetivo enlgajangagé ganha sentido de
comprometido com algo, a servico de uma causangplessmente empenhado, assim como
0 substantivo “engajamento”, “participacdo ativa apsuntos e circunstancias de relevo

politico e social” e, por extensdo, na filosofidseencialista, especialmente a sartriana,
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como o “empenho ético e politico na realizagdo essolhas absolutamente livres e
impreteriveis, por meio das quais 0 ser humanoiava si mesmo e 0 seu mundo”, ainda
de acordo com dicionario Houaiss da Lingua Portugues®s gramaticos puristas
consideram o uso de “engajado” como galicismo éepm “alistado, filiado, aliciado,
aderente ou empenhado”.

Neste trabalho, se faz uso do termo a partir deugsfio sartriana e, embora o
debate sobre arte engajada ocorra ap0s a Seguretaa@) portanto, subseqiiente ao
falecimento de Mario de Andrade, a concepcao deirteressada, de combate ou de acéao,
bem como o pensamento que Mario estabelece a pdag#as noc¢bes, converge com a
discussé@o posterior, ainda que ndo fagca uso explia qualquer vocabulo da origem
etimologica de “engajar”. Entretanto, da mesma imangue esta palavra, 0s conceitos
andradianos também contemplam o sentido de empapb@dos na vontade de Mario de
interferir na realidade.

Por isso, este trabalho pretende descrever o tp@nfjajamento proposto por
Mario de Andrade, a partir da obra ensaisticagelB0 e 1945, do autor, considerando-se
0 acirramento dessas questdes nos escritos cordmteemaquele periodo. Para prover
essa andlise, tomaremos por base as reflexdesadsinas obras de autores que estudam
as relacdes entre literatura e sociedade, comeentaguncéo da literatura e do papel do
escritor, tais como, Antonio Candido, Roberto SataveaTheodor W. Adorno. A relagao
complexa entre movimento literario e historia daréitura e da sociedade, espécie de fio
condutor para a analise da producao intelectualoaradtradina, ressalta a maneira como
essas concepcgdes se conjugam e se tensionam ottetopo

Porquanto, o primeiro capitulo analisa sucintameps principais ensaios
publicados emO baile das quatro artesO empalhador de passarinho e Aspectos da
literatura brasileira,apresentando os conceitos que fundamentam o erga@proposto
pelo autor déMacunaima

No capitulo seguinte, sdo considerados os concdio$androni de “ética do
sacrificio” e “suicidio do escritor”, utilizados erelacdo a Mario, no periodo de 1935 a
1937, quando dirigiu o Departamento de Cultura dmikipio de S&o Paulo. Sandroni
analisa a atitude de Mério de sacrificar ambicGess@ais em prol de metas coletivas e
institucionais, a ponto de relegar a obra artistessa fase. Também ocorre a transi¢do da

“arte de acao” a “acao cultural”, com o surgimetdo“organizador da cultura”, por meio
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do qual a arte se constitui como finalidade dagss¢ intelectual que atua diretamente
sobre as condicbes em que os bens culturais sdozmlos.

Por outro lado, a entrega e o compromisso ao Daparito refletem a consciéncia
do escritor em construir alicerces para a edificaga cultura no Brasil, principios ja
verificaveis na dedicagdo de Mério de Andrade a@®ende Arte Moderna, em 1922, e &
pesquisa permanente, sempre associada a cultuemkdade nacionais.

Parte-se, entdo, para o debate sobre a acdo dsfcodrtistica na sociedade, o que
implica a discussao sobre o conceito de acdo e diséutida relacdo com o pensamento.
Para isso, sera util a contribuicdo de Hannah Areqee considera a imprevisibilidade
como caracteristica basica do agir, da qual demooreisco e a falta de controle do sujeito
sobre os proprios atos.

Isso leva ainda a discussédo de Walter Benjamineseléncia e experiéncia, na
qual o imediatismo da vivéncia ndo permite que sstancorpore a vida, enquanto a
experiéncia e a relagdo com a memoria, devido @srissibilidade, consolidam o
pensamento como algo que ganha sentido a medidergigriece a vida, destoando do
grande escandalo da civilizacao ocidental de sepgransamento da existéncia.

Assim como 0s ensaios trazem essas concepc¢oess gigemas do mesmo periodo
as abordam, ou seja, é possivel estabelecer aaslegire o pensamento do autor e a obra
poética compreendida no mesmo periodo. Por issoapitulo 3 apresenta como o0
pensamento tedrico exposto ensaisticamente sepfi@mrsm termos poéticos, 0 que ja
corresponderia a relacdes entre a literatura entextm social mais amplo debatido nos
ensaios.

Finalmente, no ultimo capitulo, entra-se propriafeemo debate sobre literatura
engajada, partindo-se essencialmente dos presespakt Sartre e Adorno. S&o
estabelecidas as devidas conexdes com 0 concedigidee as mudancas pelas quais passa
0 engajamento de Mario de Andrade.

Essas transformacbes e a coeréncia da trajetdiica de Mario pautam as

considerac0des finais desta dissertacao.
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1. OS ENSAIOS

Serdo comentados o0s ensaios de trés obras de MErAndrade:O baile das
quatro artes O empalhador de passarinhe Aspectos da literatura brasileiraO
empalhador de passarinhreiine basicamente criticas breves, escritas #8888 e 1944,
que discutem um autor, um movimento literario outama, a partir da publicacdo de uma
obra especifica. Devido a maior quantidade, foraalisadas somente as mais pertinentes
ao foco de interesse desta dissertacdo. Os oudredivtos trazem ensaios e criticas mais
longas e em menor nimero, 0 que permitiu o comendértodos os artigos redigidos no
inicio dos anos 1940 e alguns poucos em 1931 e F#32ebe-se, assim, o vacuo durante
0s anos de dedicacdo ao Departamento Municipal uleir€ de Séo Paulo, de 1935 a
1937.

Nesses estudos, verifica-se a concepcao de Méridndrade sobre o artista e 0
intelectual, compreendendo as caracteristicas dsasicas responsabilidades inerentes a
essas figuras. Em alguns artigos, de maneira nvigerde, pois corresponde ao tema

central, em outros, discretamente, em meio a Baous

1.1.0 baile das quatro artes

Quando Sartre (1989, p. 20) indaga a respeito rgdidade com que se escreve,
considera a preocupacdo com a clareza da articukagie as frases e se realmente o
escritor tem algo a dizer. O simples ato de nonadi@ra a situacdo do objeto, antes
despercebido, que entdo passa a existir para @gres. Portanto, a palavra dita ou escrita
implica um modo de ac¢éo, pois desvela algo paramdm traz a tona o objeto ao olhar de
outros e, a0 mesmo tempo, inclui tanto o objetcntpuguem se relaciona com ele numa
nova relacdo: o homem toma consciéncia de algedRecido anteriormente.

Essa “acdo por desvendamento” (SARTRE, 1989, ps@pnstroi até de maneira
implicita nas decisfes intrinsecas a escrita. Megu®o0 autor ndo intencione exprimir
uma opinido ou apresente uma finalidade clara,codat escrever em si obriga-o a
posicionar-se diante do mundo, a fazer escolhas@na-las. A opcdo de um escritor de
tratar sobre determinado tema e nao outro integifinalidade: por que desvendar certos
aspectos do mundo em detrimento de outros e 0 @ueespera a partir desse

desvendamento.
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Logo, o simples ato de escrever altera a condigdobgeto. Embora, geralmente,
seja necessario um ambiente propicio para a pé&oguepquada desse desvelamento e as
consequéncias que podem advir dele. Levantar urestdu em determinada época nao
gera repercussdo alguma, porém o mesmo questiotgmem outro momento, provoca
reagcfes inUmeras e inimaginaveis.

A impossibilidade de prever as consequéncias da nga exime o escritor da
responsabilidade de desvendar o objeto. Ndo se aaldeparar-se com uma situacéo, ou
seja, desvenda-la aos homens constitui parte g@mnssbilidade de quem escreve. Nao
significa que sozinhos os individuos sejam incapameperceber algo. A escrita promove
0 acesso a pontos de vista variados e ndo apeppmdes daqueles proximos a nos.

Portanto, escrever corresponde a uma acdo, pompede que o0s homens
permanecam na ignorancia do fato ao terem contetoas textos, ainda que néo se possa
controlar a maneira como eles serdo interpretadesse caminho, também se deve
ressaltar a importancia dos meios de divulgacaaeldes para que cheguem ao maximo
de pessoas possivel, mesmo em regides distantissv@ndamento convoca os homens a
assumirem responsabilidades frente ao mundo. $® ad&® agem, ndo poderdo alegar o
desconhecimento, mas assumir que decidiram se glosteontade propria.

Por isso, dedicar um ensaio ao estudo de certestaspda obra do pintor Candido
Portinari e outro as caracteristicas da musicahi®i@, emO baile das quatro artegpor
si sO ja diz algo sobre as intencbes de Mario dér#de. A mera selecdo desses artistas
apresenta uma funcédo no interior da coletanea daia@n Eles personificam ideais
defendidos por Mario em varios momentos. Ao disca$ atitudes artisticas daqueles
autores, Mario exp0e simultaneamente posi¢coexpktes em relacdo a arte.

O ensaio “Céandido Portinari” (1939) o descreve camoartista de vida totalmente
dedicada a arte. No entanto, afirma ser dispensagehhecimento da vida pessoal, basta
observar a prépria obra do pintor para constatajuasidades que o tornam modelo de
artista a se seguir. Algumas expressoes citadas) teterno aprendiz” e “experimentador
infatigavel” (ANDRADE, 1975, p. 123), a0 mesmo tempm que definem Portinari,
subentendem uma visdo especifica da arte. Alguénpreedisposto a aprender nao
enxerga a si nem a arte como algo acabado, maspecenuma busca incessante, pois a
sensacgao de inconformismo diante da arte e do miahdmal se encontram o impede de
se resignar. A vida pode sempre melhorar e o hoor@mnovas possibilidades para isso

se viabilizar.
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As fases da trajetoria artistica de Portinari n@sda procura por caminhos a partir
dos problemas estéticos que levam a uma criac@ttatesa significacdo poética, derivada
da “vibrante compreensdo humana da vida” (ANDRADREY75, p. 124). Contudo, as
propostas desse artista nunca se contentam comemlatle, ao contrario, norteiam-se pela
experimentacao e nao temem o risco.

Experimentar implica pesquisa técnica e estétiga, apaixona o pintor e marca a
sua criacao, inclusive acarretando variedade deess@es e técnicas. Conhecer as
solucdes alheias contribui para a construcao darijprfensamento, refazendo-as de forma
a identificar novas possibilidades. A pesquisaex@erimentagcdo ndo cumprem interesse
pessoal de originalidade apenas para diferencideseoutros, mas integra a inquietude
constante em relacdo a vida, ao ser e a arte. Mpsmyue Portinari ndo se resume a
experimentalismos, pois funde o antiacademismo modeao tradicionalismo, levando
Mario de Andrade a denomina-lo de “o mais moderog antigos” (ANDRADE, 1975,

p. 29).

Além desse equilibrio de busca pelo novo sem negapreceitos anteriores, 0
pintor prima pelo equilibrio entre sentimento erespdo, no qual a forma néo se configura
como finalidade Unica. Os temas nacionais ndo surge uma preocupacdo de
documentar o real ou de uma intencdo nacionahsss, a procura incessante, a pesquisa
plastica se fundem ao valor antigo de uma vida anelh

Mario inicia o ensaio afirmando a “plastica” comanpipio capaz de conferir
unidade a vasta obra de Candido Portinari. A aparmeadundéancia, pois “toda pintura tem
de ser plastica” (ANDRADE, 1975, p. 123), se denmmansonveniente devido a elevada
quantidade de artistas e doutrinas a fugir desseipio primordial de realizacdo da
propria natureza da arte, o que termina por vao/zsugestdo de assuntos oriunda dessa

“ A

natureza. Na obra do pintor, a pesquisa nuncalassxamente plastica, pois “é certo que
ele parte da natureza para encontrar a Forma, mé&meés certo que em cada forma achada
ele encontra o Brasil.” (ANDRADE, 1975, p.133)

Ao declarar “a obra como assunto de Candido Portigra todos os artistas
brasileiros uma licdo genial do destino “poética’ arte” (ANDRADE, 1975, p. 132),
Mario explica, em seguida, “poética” ndo pelo simtsentimental, “mas de profecia
definidora e ndo conformista de aspectos da viddooser” (ANDRADE, 1975, p. 133).

Aqui, percebe-se um conceito ndo restrito a litwegtmas vinculado a algo mais amplo.
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Se o0 autor refere-se a um “destino poético da ,atéeibém menciona Portinari
como “exemplo moral” do “verdadeiro destino do sdi, porque corresponde a um
vitorioso mesmo sem se render a concessdes de ardeal ou cultural. As atitudes
artisticas ndo atendem a interesses de ascengab B@m® se repete artisticamente para
receber aplausos ou para ndo perder admiradorebjefivo ndo é a gloria, mas a busca
por uma verdade propria custe o que for. “Dele s&éidira que sacrificou a arte humana
em proveito da sua pessoa.” (ANDRADE, 1975, p. 134)

A inquietude e a procura incessante, componentesed&lestino do artista”,
divergem daquele que néo cria e apenas se repesei@m@rte. Assim, em carta a Carlos
Drummond de Andrade, datada de 8 de junho de 1MEBio confessa o completo
desinteresse pelo futurista Marinetti: “sem vivadeé nenhuma, (...) repetindo sempre o
mesmo que fala desde 1909 e por isso dando a isdiorete sujeito que fala-de-cor.”
(ANDRADE, 1982, p. 78)

Ainda em correspondéncia a Drummond, Méario comentaversdo ao escritor
francés Anatole France e por tudo que ele repr@senpessimismo; a duvida cética e
medrosa, incapaz de despertar curiosidade e pas@uiilta de esperanca. O resultado
dessa influéncia foi a covardia, a amargura, aordrg de atitudes sinceras e auténticas, a
davida de que algo valha a pena. Isso se devetaaldaAnatole se manter apenas como
“literato puro” que instiga “literatices”, pois denita a abstracdes, “nada préatico, nada
relativo ao mundo, a vida, a natureza, ao homeANDRADE, 1982, p. 12) Dessa forma,
ele sO representa a propria época e ndo o momentue vivem Mario e Drummond. Por
isso, este ndo pode repeti-lo, mas mudar habitosgoan para representar a
contemporaneidade.

Nesse sentido, Mario declara, em correspondénctaian de 10 de novembro de
1924, o desejo de transitoriedade de sua obra. domela ansia de viver aquele tempo e
transmiti-lo com todos os conflitos em seus esgritd autor expressa desprezo pela
eternidade de sua obra: “O importante ndo é ficatiyver. Eu vivo.” (ANDRADE, 1982,

p. 6) E se equivoca ao desejar que ela também“cajica”, pois uma obra pode ser
representativa para o seu tempo e, ainda assime\veadr a ele.

Entdo, Mério de Andrade acusa a geracdo do aindemjdrummond de falta de
coragem para que seus membros sejam eles mesrdosapanas discipulos de um mestre.
Mario ndo encara a vida como um espetaculo, imteaciatuar, participar e nao se

caracterizar como um espectador externo e pasBigp.isso, ele expbe ao amigo o
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conceito de “ser” sempre em relacdo a algo: a hidade, a familia ou a si mesmo.
Podera, entdo, abandonar as “atitudes literariaspm| das “atitudes vitais” para se tornar
um “bom literato” ou “artista fecundo”, “seres dsacdo” (ANDRADE, 1982, p. 44). Essa
critica a “atitudes literarias”, em outras palayises resume a recomendacao a Drummond
de “um pouco mais de farra vital, muito menos &tera” (ANDRADE, 1982, p. 13), para
que esta ndo se configure como um excesso de demudtada para preocupacoes
exclusivamente formais e desvinculada do vivertdPoo, Marinetti e Anatole France
constituem exemplos do que nao se deve ser paia M&aAndrade.

No entanto, de acordo com Mario, quem generalizea gada a obra o
sentimentalismo presente em uma parte minima dé&cande Chopin deturpa a realidade
desse artista, uma das questdes de “Atualidade higpil® (1942). J& se atribuiram
interpretacdes equivocadas a obra do mausico, ratala de “classista” e “patrioteira”.
Isso foi possivel, porque nela esta presente aepgdo da arte e do artista como
“necessidades brutais do quotidiano” (ANDRADE, 1975138) e ndo como “mistica” ou
“sacerdote”. No cotidiano, constroem-se as relagdesmovem os sentimentos e as acoes
humanas, por isso ndo faz sentido falar em progpieoto a aspectos da vida diaria, que
contém elementos de preciosidade capazes deqastifiexisténcia (ANDRADE, 1982, p.
35).

Para ndo se afastar dessas relacdes e, consegéeteeda vida, 0 escritor ndo
deve se isolar ou considerar-se em posicao deistigade. Justamente por se inserir
numa sociedade com uma histOria anterior, “0s géniacionais ndo sdo de geracao
espontanea. Eles nascem porque um amontoado décgmcthumanos anteriores lhes
preparou a altitude necessaria de onde podem diescoe revelar uma nacado.”
(ANDRADE, 1982, p. 6)

Se Portinari abarcava modernidade e antiglidaddyra de Chopin conserva um
dualismo em comunhdo prolifera por ser revolucianér classica. O musico também
reune designagfes como “insatisfeito ao infinitddperario intransigente” (ANDRADE,
1975, p. 144), pois se a insatisfacdo constanteva ho trabalho arduo, ele precisa
ultrapassar o destino de operario e ir aléem dageagias do préprio oficio, por se tratar
também de um “homem ambiciosissimo” (ANDRADE, 19i5145). Essa conjugacao
entre trabalho e insatisfacdo ajuda a entendeupdajarte € um elemento de vida, ndo de
sobrevivéncia.” (ANDRADE, 1975, p. 145) O artis&@orse reduz a operario, embora deva

sé-lo: para construir ndo teme destruir os acadeosis fim de concretizar a aspiracao de
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criar um mundo novo, cumprindo a necesséria jormed&rabalho, mas sem a alienacdo
dos movimentos repetitivos e da produgéo fragmentad

Mario de Andrade tem consciéncia do quao difiauéprir o “destino de artista”.
O interesse nessa questao se relaciona a épocaeenivg e se evidencia ao se referir ao
“momento dificil e trdgico da vida humana e tambden arte que vivemos” ou ao
“abstencionismo vital de vasta parte das arteseogmbraneas” (ANDRADE, 1975,
p. 143).

Para ele, a traicdo se configura com os “vendilldesrte que s6 servem a si
mesmos, aos seus interesses pessoais” (ANDRADE, 1©7150). Embora Chopin, de
origem pequeno burguesa, tenha se aproximadostaadcia e seja por ela protegido, ele
nao traiu a sua arte, porque manteve um olharcerifie sua época. Divertia a alta
sociedade européia, porém ndo a poupava de umanmagisiva, mostrando toda a
fragilidade, prepoténcia e inconsciéncia de nollvasjueses ricos e artistas. N&o deixou
de fazer o que acreditava para atender interegsgsugpos capazes de proporcionar-lhe
beneficios ou obter privilégios, ndo compds difexaiio que pensava. “...e por mais que
procure repetir e obedecer, quando os decretohawogns o obrigam a isso, se artista
verdadeiro, ele irA deformar sutilmente, (...) efeganard sua escravidao, impondo de
qualquer forma a sua verdade.” (ANDRADE, 1975,51)1

Em carta a Manuel Bandeira, de 27 de novembro @&7,18lario de Andrade
reconhece a mudanca no convivio com alguns inddgidjue outrora pareciam admirar-
Ihe. No entanto, suas acdes nao podem se ateadaagerdadeiros admiradores ou falsos
bajuladores, mas se basearem numa crenca propgaeqresente uma verdade para Si
mesmo. “Vocé compreende: segui meu caminho e hemmeale ser sincero pra comigo
suceda o que suceder, figue sem ninguém estimasmdairghas obras, sigo mesmo.”
(ANDRADE, 1958, p. 200)

Por isso, Chopin e Portinari se assemelham porasgemem em consonancia com
suas verdades pessoais, 0 que permite detectagrafin desses artistas na obra legada a
humanidade. Mario também se refere ao musico caxeniplo de artista” (ANDRADE,
1975, p.151). Apesar de individualista na buscaude verdade propria, Chopin
permanece antiindividualista, porque mantém a éénsia da arte como conversao do
sentimento individual & expressdo coletiva, afirdwara necessidade de a mdasica ser
compreensivel a todos. Por meio da arte, Chopwesa&rvida e, assim, a propria vida

ganha sentido.
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O primeiro ensaio d® baile das quatro artesO artista e o artesao”, a principio,
foi a aula inaugural dos cursos de Filosofia e diiatda Arte, do Instituto de Artes, da
Universidade Federal do Distrito Federal, em 1988, Mario de Andrade estabelece
que “todo artista tem de ser ao mesmo tempo afté8ARADE, 1975, p. 11), devido a
importancia de se conhecer tudo aquilo que seeréfa@rte — as técnicas, 0S processos, 0s
instrumentos, 0os materiais — conhecimento estevehsde aprendizagem. O verdadeiro
artista, “consciente do seu destino e da missacsguieu para cumprir no mundo” sabe
gue a obra de arte constitui a finalidade mesnartéa

No entanto, o artesanato consiste na parte dec&ensinavel, pois também existe
a técnica pessoal, expressao individual, cuja dep&@o torna-se imitacdo. Por isso, 0
perigo do artista apenas se empenhar em demorsitalidades, que sabe técnicas
variadas, caindo no que Mario chama de virtuosidddenhecimento e pratica das
diversas técnicas historicas da arte — enfim, chedmento da técnica tradicional.”
(ANDRADE, 1975, p. 14) Entdo, corre-se o risco doater imitativo e passadista ou do
“academismo”, limitando o criador ao tradicional@sécnico. Repete o que 0s outros ja
realizaram e, assim, garante aplausos e o reconéeit publico. Esquecem que 0 objeto
da arte é a obra, e ndo o artista, 0 que resulexoesso de individualismo e de vaidade
pessoal.

Portanto, Mario propde o artesanato como imprefghdpara insistir na atitude
necessaria de pesquisa artistica. Conhecer solagiesores ndo somente para repeti-las
ou como ostentacao intelectual, mas até para t¢an&preciso saber o que ja foi feito e
elas ainda podem inspirar solugcdes inovadoras. iAcarao ecletismo considera a
acomodacdo e a covardia que ele pode encobrir. dQuanindividuo ndo afirma uma
posicdo, pode assumir a mais conveniente e faVoeaede, de acordo com a situacéao,
impedindo a formacédo de uma verdadeira atitudstiagi Como Mario comenta em carta
a Bandeira, de 18 de abril de 1925: “Vou até o ft&o compreendo revolu¢des com luvas
de pelica. (...) E o caso dos que quiseram ser misties e passadistas ao mesmo tempo.
N&o sei ser assim.” (ANDRADE, 1958, p. 90)

Mario sente falta de uma “atitude ‘mais ou mendesbfica” (ANDRADE, 1975,

p. 26) na arte contemporénea e compreende o esgdritiniversidade na obtencgéo disso.
Sua postura no curso de Histéria da Arte é a deamentador, e ndo de um tedrico, em
conversas com as quais pretende “muito mais umigaiéo de conceitos estéticos que

uma fixacéo deles” (ANDRADE, 1975, p. 26). Issan#iga que ndo intenciona impor um
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sistema estético, mas por meio do experimental@itioo, contribuir para a construgcéo de
uma consciéncia da arte. Ndo basta fixar concetitas, refletir sobre eles e questiona-los.
Se ninguém contradiz as verdades preestabelecelasma época, ndo ha mudancas
historicas, por isso, o0 artista mediocre é um feéttis ndo vai além das regras de seu
tempo. N&o fixar conceitos significa aceitar quaate € mutavel e ha ruptura de conceitos
a partir de novas experiéncias. Os conceitos de Artdo Belo, por exemplo, se
transformaram ao longo dos séculos.

A arte ndo se restringe ao principio de utilidadequal rege a arquitetura,
condicionada a aplicagdo pratica e sujeita a co@tsias sobre o pertencimento as belas
artes ou as artes aplicadas, pois, se ndo obedmeoeleaprincipio, arrisca-se a
extravagancias. Quando a utilidade predomina na possibilita discussdes, como a
davida de Mario, relatada em carta a Drummond,&ldeloutubro de 1925, se realmente
fazia arte: “...minhas obras eram demasiadamerntressadas pra serem arte. Tenho
sempre essa impressao.” (ANDRADE, 1982, p. 49)

Com a definicdo dos parametros de discussao logmsaio de abertura @ebaile
das quatro artescompreende-se a critica presente em “Romantisosical” (1941). O
Romantismo consolida a idéia da expressao do imekm@l, principalmente por meio da
musica, capaz de dizer mesmo quando a palavra fallvalorizacdo de um sentimento
interior, do artista como expressao do assuntoprdea a consciéncia do artesanal e
ressalta o espontaneo, a improvisacdo. A virtudsidse consagra como caracteristica
especifica da musica romantica. Quanto mais otare entrega ao seu intimo,
instantaneamente alcanca a virtuosidade ideal. aDfgsna, a musica que se ansiava
compreensivel a todos, acaba por se tornar simpdentimental.

Ao analisar “O artista e o artesdo”, Eduardo JardarMoraes (1999) enumera o
individualismo e o formalismo como os dois asped@marte na modernidade questionados
por Mario de Andrade. A preocupacgdo com a dimesséi@l da arte leva Mario a articular
0 individualismo exacerbado a deturpacdo do comcd@ técnica artistica, pois o
desprende das exigéncias da matéria. Essa naoitwonsa relacdo dualista
hierarquizante, ja que a fusdo e a tensédo entneeales regem a experiéncia artistica, a
arte ndo é determinada pelo material, mas coresgpria materialidade.

A arte depende do comprometimento do artista elagho ao oficio contém uma
dimensdo moral. No entanto, esse aspecto sociaral mla arte ndo deve se originar de

uma determinacdo externa, mas do interior do faistico, do seu modo de ser. Por isso,
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a obra de arte e ndo o artista precisa estar emejpo plano, para que os valores
norteadores da vida coletiva possam se viabilizéistisamente. O formalismo se

configura como a manifestacdo desse desvio. Supesignifica privilegiar a economia

dos recursos técnicos na realizacdo da obra de desprezando o experimentalismo
gratuito e o virtuosismo.

A preocupacdo com o carater social e a reivind@ad® contencdo formal se
traduzem no esfor¢co de Mario aliar em uma mesmgogta os critérios de natureza social
e estética, na qual o uso dos recursos técnicosnplique o social. Apesar da
nomenclatura, a defesa de uma “atitude estética”M#rio de Andrade ndo se atém a
critério exclusivamente estético. Da mesma formap rprega a subordinacdo a
determinacdes externas, como servir a uma ideotage qualquer interesse politico, uma
vez que o elemento social ja se encontra intedddzo honesto fazer artistico. A “atitude
social”, o artista deve preferir a atitude estétiario ndo alimenta posturas excludentes,
ao contrario, sempre tenta conciliar e compatiiliaspectos que a sociedade, muitas
vezes, divorcia. Atender as demandas do fazetieotigssalta o nexo entre a arte e a vida,
pois contempla a dimenséo integradora na qualéricrisocial € intrinseco ao processo de
feitura da obra de arte.

A importancia atribuida a dimensao artesanal dalavava Mario a falar no duplo
divércio: da técnica quanto as exigéncias mateciggslo anteriormente e o da arte com o
publico. Se antes a arte fornecia o critério redpiada vida das comunidades, fazendo
com que, dos povos primitivos a ldade Média, a seteelacionasse diretamente a coesao
do grupo e as praticas rituais, com o Classicishmyve a libertacdo dessa funcéo
interessada, marco inicial do individualismo modegue tomou maiores propor¢des com
o Romantismo. O éxito das teorias do génio e dgesulbdade como critério exclusivo de
consideracdo da realidade se traduzem no voltalesartista para si mesmo, o0 que
algumas vezes se manifesta na obscuridade, catipad Mario de Andrade, atento aos
limites do obscuro, como agente da dificuldade depreensédo do leitor. Embora tal
ponto de vista possa ser questionado, pois o abgutte potencializar a arte, ao permitir
mais possibilidades de interpretacéo, o que ercegas leituras de um texto, também é um
indicio da preocupacédo de Mario com o cumprimentdekstino da arte.

Ao mostrar que a arte depende de uma técnica phsdévaprendizagem — o
artesanato — e de outra ndo ensinavel — pessddiro ndo propde uma relacdo de

hierarquia. Uma das palavras mais constantes dodiequilibrio. Nos ensaios relativos a
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Candido Portinari e Frédéric Chopin, ha menc¢aodadibrio entre o moderno e o antigo,
o classico e o revolucionario, o sentimento e aresgio. Da mesma maneira, em
“Fantasia de Walt Disney” (1941), declara que, embmfilme ndo constitua uma obra-
prima, apresenta momentos esplendorosos de cripisiamente quando alcanca o
equilibrio e a musica nao prevalece sobre as insagem o contrario.

Equilibrio que também se percebe na forma de poeisi@riada, solista do
cantador nordestino, o “romance”, que relata fdtmslia, colhidos dos jornais, assunto de
“Romanceiro de Lampeédo” (1932). Nos numerosos ressmo ciclo dos cangaceiros,
verifica-se que os cantadores misturam verdadend@alefundindo histéria e invengéo.
Quanto a tematica, preferem falar das lutas, dessceom a policia e das mortes, ou seja,
0 que se refere ao coletivo, ao social, sempraefiizaso da lenda.

Ja “Arte Inglesa” (1943) questiona a afirmacao conque a Inglaterra ndo dispde
de génios na musica e nas artes plasticas e naasafiélliam Shakespeare na literatura.
Para tanto, defende que o pais produz génios parsumo interno, que expressam
caracteristicas tipicas do modo de vida inglésitimismo e o lugar social da familia. A
arquitetura, a escultura, o mobiliario, a musicapimtura (inclusive o retratismo e o
paisagismo) e a filosofia comprovam a atitude lagiecional e pratica do inglés diante da
vida. Mesmo reconhecendo o inglés Charles Chapdimoc génio artistico atual que
percebeu a funcionalidade popular do cinema, Mainbate a concep¢do que mede a arte
pela producéo de génios. A propria idéia de getadk traz em si um excesso, algo fora da
normalidade, que ultrapassa o equilibrio. Apesdrugga incessante que torna o artista um
insaciavel, um insatisfeito, um desmedido, ele deamter uma dose de equilibrio. Por
isso, a licdo social mais util que a arte inglefereme consiste na despreocupacédo do
artista inglés de criar uma obra movido pelo egoisEno ou pela vaidade pessoal. Ele
sabe que a arte deve servir e, assim, revela aéngl.

Nessa obra, portanto, Mario de Andrade se refereratadeiro artista como aquele
consciente do destino e da missdo que a atividaglénpinge. Para ser verdadeiro, ele
precisa acreditar que o principal da arte € a @bfem de cultivar atitudes artisticas e ndo
praticas que visem apenas celebrizar-se. Por &s@rtista verdadeiro, exige-se, como
atributo imprescindivel, o artesanato e dispensaviguosidade.

Tal virtuosidade implica o excesso de individuabsque impede o sacrificio por
vontade propria ao qual o artista se predispdes@dratar de obra profundamente intima,

a principio, Mario de Andrade ndo pretendia publiPaulicéia desvairadaToda a
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repercussdo evidenciou o quanto aquela sociedaciessi@va de transformacdes. Se
publicar, geralmente, representa um prazer aote@sqor se tratar de uma espécie de
realizacdo, todo o alvoroco causado pela obra ¢r@emorme sofrimento a Mario. Contudo,
tratava-se de uma dor necessaria a felicidade bler-sa transformando os rumos da
histéria.

A atitude de “ser” que Mario tanto cobrava de Drumnoch e seus amigos ja era
conhecida pelo autor deaulicéig que rompeu paradigmas e ndo apenas seguiu aspass
de um mestre. As qualidades de Portinari e de @haigstacadas que os tornam exemplos
a se seguir sdo aquelas que o proprio Mario exégsi @roprio. Quando fala daqueles
artistas, na verdade, esta a falar dele mesmo, Sadoiscaracteristicas com as quais nos
deparamos na trajetéria do autodigcunaima

O sentimento de obrigacdo que o levou a publRaulicéia se relaciona a
caracteristicas intrinsecas a relacédo da escritatexior de uma sociedade, que, a partir de
certo momento, ultrapassa a posse do escritor. [@&ante para a sociedade, nao lhe
pertence mais, como explicita a reacdo de Mariowmhond quando este ameaca rasgar
o proprio caderno de versos, em 1926: “nao tenitoide rasgar o que ja ndo é so seu, que
VOC€ mostrou pros amigos e eles gostaram.” (ANDRATHB2, p. 74) Além disso, ha em
Mario a consciéncia de ndo escrever para Si, p@sceta exige um interlocutor, assim
como o desejo explicito de ser compreendido.

O sacrificio nasce de uma crenca numa verdadequelavale a pena enfrentar
adversidades. Acreditar costuma ser algo tipicudentude, fase em que ainda se viveu
poucas desilusdes. Por isso, Mario diz a Drummamd, correspondéncia de 10 de
novembro de 1924, que lhe faltava espirito de namgdbrasileira: “...seja ingénuo, seja
bobo, mas acredite que um sacrificio € lindo. @nahtda mocidade é crer e muitos mocgos
nao créem.” (ANDRADE, 1982, p. 3)

Portanto, Mario ndo apresenta uma visdo exclusimteneegativa da palavra
sacrificio, como, em geral, atribui-se a esse valcalao contrario, abarca dor e felicidade,
individual e coletivo: “...n0s temos que dar untaalko Brasil e para isso todo sacrificio é
grandioso, € sublime. E nos da felicidade. Eu neeifg inteiramente...” (ANDRADE,
1982, p. 5)

Para entender a trajetoria de Mario, é necess@&nsap a idéia de sacrificio de
maneira dialética. Se assim nao fizesse, ndo crmprdestino de artista que se impds e,

consequentemente, isso o tornaria um homem irs#tisé incompleto em relacéo a
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prépria vida. Ao mesmo tempo em que agir de mameiaente com os ideais ndo garantia
felicidade, mas assumir as consequéncias dos agogmntagens e desvantagens de cada

atitude.

1.2.0 empalhador de passarinho

Algumas questdes abordadas @nbaile das quatro arteeambém sao discutidas
em O empalhador de passarinhdasicamente uma reunido de criticas de Mario de
Andrade a obras de poetas, romancistas e até mesitnos criticos. Ao longo da
coletanea, € possivel depreender determinadasterdgticas da maneira como Mario
compreende e exerce a atividade de critico. Ao raégempo em que a analise parte do
objeto em questéo, ou seja, considera aquilo quieratraz para a discusséo, também se
percebem os principios norteadores de sua critiegaeptes, de forma explicita ou
implicita.

Tal concepcéo converge com a de Antonio Candidd2R0m aspectos essenciais.
Candido recusa a aplicacdo de qualquer métodoonia @ prontos e externos a obra. Ao
contrério, o exercicio critico implica a “penetrat&spécie de mergulho na obra a fim de
intuir os valores proprios a ela. Nesse movimenteritico deve interpreta-la integrando a
significacdo a propria época, a partir do que @ ¢tz de explicativo do momento. Essa
atitude parte do concreto e ndo permite que a&ri#e torne mera exibicdo pessoal sem
fundamentacéo, mas orientacdo para a conduta coot@anea. A tarefa do critico consiste
em destacar as relacdes da obra com a vida para lgitara e a reflexdo se disponham a
servico da época e de suas necessidades. Dai otémimede Candido a respeito do
envelhecimento mais rapido da escrita do criticogemnal, vista como contribuicdo para
orientar os homens do seu tempo.

Esse corresponde a um ponto constante nos arteggbtado de Andrade, pois ele
afirma o desejo de uma obra transitoria, que vaooi momento presente. E no presente
que se expressam os conflitos e sdo travadasaas héle se constroem os alicerces para o
que ainda esta por viviario de Andrade ainda é mais radical, pois alradjansitoriedade
de toda a sua obra e ndo apenas da parte critica.

No entanto, Candido estabelece um distanciamefitoocmaior que Mario e deixa
transparecer menos envolvimento com o0 objeto. Jautor de Macunaima utiliza

marcadamente a primeira pessoa do singular, etgplafinidades constantemente, por
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vezes, selecionando artistas em consonancia continkizade pensamento, e ndo teme
tomar posi¢cbes a cada instante, mesmo que se digatrao momento posterior. Por isso,

parece mais apaixonado que Candido (o que nadisgggue Candido também nao seja
um apaixonado pelo objeto de pesquisa, apenas rmBMonstra na mesma proporcao,
mantendo o distanciamento explicitamente), emboraridM também preserve certa

racionalidade pela capacidade reflexiva e de dsteibeento de associacbes em meio a
vasta cultura de que dispoe.

Reunido de criticas sobre obras publicadas no eeywd, O empalhador de
passarinhorespeita a particularidade de cada obra em qugsbégue ndo estabelece um
método aplicavel a todas, mas perscruta o que griprtexto oferece, guiado por alguns
principios inegociaveis que compdem a “ética” dbaw, conforme diria Candido.

Dentre os 48 artigos do livro, discutiremos apetpgeles nos quais sobressaem de
forma relevante os aspectos pertinentes a estalliabA inquietude do artista, por
exemplo, volta a ser mencionada, desta vez emaelag/inicius de Moraes, a partir do
volume de poesiasNovos poemasno qual destaca a capacidade de autocritica do
“poetinha” para redefinir a propria trajetoria po@f alem do meérito de reconhecer o
“artesanato” como necessario a poesia. Mérito didatdespreocupacao de outros poetas
da época quanto a arte de fazer versos. AssimpMética a concepcdo de poesia como
inspiracdo e busca de valores eternos, pois aegjter pesquisa e relagdo com a vida, por
isso a possibilidade de se deparar com a essémciendpoema nas aparentes banalidades
cotidianas. Em plena mocidade, Vinicius enriquese/@&rsos porque relegou as verdades
preconcebidas, permitindo que a inquietacédo o geipsr outros caminhos.

A discussdo ganha outras nuangasabordagem sobre Murilo Mendes, na qual
emerge novamente a critica ao Romantismo pelaizat@o do artista e do sentimento e o
esquecimento da obra de arte. Ao referir-se a possino algo além do lirismo, nos
remete a carta para Manuel Bandeira, de 4 de autldd 925, em que diz considerar este
“mais lirico que poeta” (ANDRADE, 1958, p. 118),rpgoe o lirismo se constrdi no
interior da prépria sensacdo, enquanto no outro basreflexdo sobre a matéria lirica.
Mario parece dizer que a poesia ndo se limita &ngdlas ou inspiracbes, mas sempre
implica um esfor¢o intelectual, que organiza, tetha e recria a matéria-prima. Nao é a
toa que dedica “Feitos em Franca” a comentar agjtommo Machado de Assis, capazes

de uma visao critica contundente da vida e, por iesis propicios ao culto que ao amor.
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Justamente por conter um olhar reflexivo na re@oago mundo, a arte, enquanto
produto de individuos que vivem em um meio sogala “interessar” aos homens precisa
se interessar pela vida, pela terra e pelo pripoimem, por aquilo que realmente o
preocupa e o aflige. Dai o repudio de Mario a “quééa arte” em favor de uma “arte
interessada” (DUARTE, 1985, p. 300), construidaapateressar e que logre o destino ao
gual foi destinada. Nao se deve confundir essair@deessada com a arte de combate ou
ideoldgica, tdo em voga na época em que viveu Migidndrade e da qual este também
divergia.

Ao comentar uma obra do critico Alvaro Lins, @nempalhador de passarinho
(“Um critico”), aproveita para analisar ndo someatatividade daquele profissional, mas
também da critica em geral. A partir da qualidagld\aro de se esforcar para julgar com
uma atitude artistica, e ndo aplaudir ou desagaiamMmotivos pessoais, Mario também
discute o ato de transformar a arte numa armambéaie.

Quando o artista trata a criagdo assim, voluntaey a arte passa a segundo
plano, se néo for totalmente abandonada. A arte dev a finalidade e em si ja traz a
forma social. Por isso, Mario reconhece o méritéd\karo Lins como critico em utilizar o
objeto da critica para pensar os problemas queaherido proprio objeto e que, a0 mesmo
tempo, também inquietam o critico como homem preado com a vida integrante de um
coletivo.

O uso da obra como pretexto para discutir questéesteresse maior configura-se
como um “carater” para Mario de Andrade. Termo geeassemelha aquele que faz uso
Candido (2002, p. 24) ao definir o aspecto meiaoritlo oficio: ética. O critico deve
definir o significado da critica para si mesmo, igues imposi¢cdes e principios que vao
conduzir a escrita, a partir dos valores que a ebrajuestao lhe apresentar. Portanto, ele
precisa dispor de uma qualidade pessoal basicaeparaer a atividade permitir que a
obra se exponha, deixa-la ser, pois o critico tensalesforcar para ultrapassar as razées
pessoais a fim de que a obra e suas relacéesmafiem primeiro plano.

Mério discute a propria atitude e a atividade eaitem geral, em “A raposa e o
tostao”, no qual estabelece parametros fundameniasvalem tanto para o critico quanto
para o artista, como nao se repetir, ndo se despando objeto e pesquisar sempre (0
gue inclui ndo se acomodar, estudar continuamesaahecer o objeto para problematiza-
lo, lancar um olhar diferente sobre ele, a ponttedsionar a questdo da forma. Esta ndo

deve se dissociar do “nucleo”, da “mensagem” (ANDEA 1972, p. 106), pois uma
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implica a outra. Pensar a maneira de dizer jalétirefobre o que se diz. Falar sobre a falta
de um personagem, por exemplo, requer uma linguageentambém expresse essa
auséncia, assim como a espontaneidade de outre axaxpressao de uma vitalidade.
Como combinar as palavras para que construam uno @dlizer em consonancia com

aquilo que é dito? Em “Trés faces do eu”, Mariotaes a intima conjugacéo da técnica
poética de Oneida Alvarenga com a idéia a expressar

Critica e condescendéncia nunca deveriam ser gliadabora isso seja o habitual,
quando néo se valoriza o saber, a busca pelo dom®o. Na época de Mario, ja
predominavam os elogios mutuos nos jornais, adggol, porém é o principio de utilidade
qgue rege a atitude critica do escritor Macunaima Abordado emO baile das quatro
artes como principio que prescinde da marca individaggra o conceito de utilidade vai
ao encontro da nocéo de arte interessada, se eoarsg® que a utilidade da arte se pauta
pelo interesse ao qual ela se associa.

As diretrizes da atitude critica estdo diretamdigeedas a finalidade da atividade,
nem totalmente estética, nem apenas pragmaticagierds da verdade transitoria, pois, ao
ultrapassar as obras, a critica deve se depararuoordeterminado momento cultural e
refletir sobre as rela¢des inerentes possiveisit®ide um meio de principios provisorios,
improvisados e pouco preocupado realmente comea@nréprio Mario considera esses
parametros praticamente como um “programa”. Essesipios claros e sélidos na mente
de quem escreve contribuem para néo se deixar pevanfluéncias externas e oscilantes,
a ponto de seguir modismos ou apenas se repedingardecepcionar admiradores.

Obviamente, o escritor ndo se encontra alheiolaéinias do publico e da critica,
mas nao deve escrever em funcdo dessas expect®orasso, a importancia de preservar
valores norteadores do caminho a trilhar para marderéncia em relacdo as proprias
crencas. As motivacdes para o fazer artistico vagm maior ou menor grau, abrangendo
razdes de ordem coletiva e pessoal, confessaveisoafessaveis. Em geral, torna-se
dificil delimita-las nitidamente. Desse confliteath “Do cabotinismo”, que se inicia com a
contextualizacdo da passagem do artista, cujecanserva alguma relacdo com o divino,
ao profissional que a vé como unico meio de gadimeiro. O artista pode criar movido
por ambi¢Bes de publico, de celebridade e de taslasitras vantagens decorrentes.

Entdo, Mario de Andrade (1972, p. 79) distinguea®Vel originario”, que contém
0s “motivos secretos”, como parte integrante dopmmamento de homens que vivem em

sociedade e carecem de mascaras para viabilizarcessivéncia, e 0 “movel dirigente”.
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Este abrange as idéias apresentaveis socialmentealguma finalidade maior, permitindo
o recalcamento dos motivos secretos ndo apenasoama do sacrificio do viver social,
mas também pela necessidade de escondermos deesd@®squem realmente somos. As
razdes enobrecedoras serviriam para ocultar asvagdgs provenientes de vantagens
individuais.

Desse conflito de motivos assumiveis ou nao perantociedade, decorre o
cabotinismo, compreendido, em poucas palavras, @ifabsa sinceridade. Os textos de
Edgar Allan Poe e Arnold Bennet, utilizados come@reglo, comprovam que eles soO
confessaram as causas mesquinhas da criacdo, dpmoisram reconhecidos no meio
literario, ou seja, dispunham de uma aceitabilidque Ihes permite afirmar motivacdes
menos nobres sem comprometer o julgamento das. dbt@gssante notar que a mudanca
de valores na sociedade atual leva parte do puhlicoer mais em celebridade ou em
beneficios financeiros e egoistas como causa panus publicacdo do que em causas
coletivas ou em necessidades individuais.

Mario tenta mostrar essa relacdo de forma mais lexap pois os “moveis”
interagem entre si e ndo atuam solitariamente, Wotuiedo o outro, ao contrario,
convivem conflituosamente. Ainda que o0 autor imagepenas escrever visando a
beneficios financeiros ou a alguma celebridaderaprip fendmeno da criacdo € mais
complexo e exige muito além desses objetivos garaaerializar, requerendo um esfor¢o
de experiéncias, sofrimentos e ideais, que denamder o individuo sempre muito mais a
oferecer do que ele mesmo supde. Quando um awi@vesuma obra, altera ndo somente
a propria trajetoria profissional até entdo, coodata historia da literatura, pois a obra se
inscreve em algum ponto dessa historia.

E por sempre poder ultrapassar limites, o esadiéoe arriscar e ndo se acomodar.
A critica a Tasso da Silveira, bom poeta, poréntpdembrado, demonstra como o artista
nao deve se contentar com o meio-termo. Se buseatds’ todas as vezes, nédo vislumbra
como o renegado de hoje constituird o influenteadenha. Ele precisa acreditar na
propria arte, independente de opinides alheiasoecnar somente a partir de concepcoes
legitimadas. Falar de Tasso da Silveira € apena®xio para 0 que Mario realmente
anseia dizer: o comodismo domina a intelectualidatistica brasileira, que se guia pelo
bom comportamento e por receitas para se manter @essteticamente legitimado. Nao ha

respeito para com ideais, contudo sobra desejoaimhilidade.
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Ja Cecilia Meireles corresponde ao oposto de &sin a ponto de dedicar-lhe dois
textos emO empalhador de passarinh&la ndo adere passivamente ao modernismo, mas
demonstra independéncia ao selecionar, dentre ssibpmades das varias tendéncias
modernistas as que contribuem ou enriquecem o0 queeiisa pretende dizer. Nao é ela
guem se adapta ou se converte ao modernismo, peséanlhe oferece alternativas e
Cecilia escolhe sabiamente quais atendem suas;@@gnportanto ndo se trata de uma
adeséao passiva.

Como Cecilia faz escolhas de acordo com sua p@esidao procura satisfazer
expectativas alheias, impressiona Mario o fato deademia Brasileira de Letras — “um
mal necessario” (ANDRADE, 1972, p. 71) — concetherdm prémio. Primeiro ele critica
a poetisa por se candidatar a premiacdo, depomafjue ela se sacrificou para elevar a
coletividade académica e esta, ao oferecer-lhémipr premiou a si mesma.

N&o se deve confundir a idéia de “meio-termo” codedequilibrio”. Este é algo
que o artista pode atingir mesmo quando arriscandm vai além das expectativas. Ele
alcanca o equilibrio na busca incessante comoisfst na arte. O meio-termo é a
metade do caminho de quem nao pretende percom@&no da superacao, de quem nao
chegou aos proprios extremos. O insatisfeito akangquilibrio ao atingir os extremos, ao
ultrapassar limites, torna-se capaz de reconhecévério ndo se incomoda que o artista
fracasse na busca de um grande ideal, desde dqueusngrande ideal.

Com o intuito de concretizar esses ideais, algovens literatos paulistas, lancados
publicamente em 1922 durante a Semana de Arte Madse entregaram as realizacdes
coletivas, visando a aplicacdo imediata daquelesisdem lutas politicas e educacionais,
como professores, pesquisadores, jornalistas doxige de instituicbes cientificas e
culturais. Um deles, Sérgio Milliet, ciente da msgabilidade do escritor, ganha relevo
pela maneira como organizou a proépria literatuteschndo os recursos que permitissem
expressar esse destino. Mario usa tanto essa pdl@estino) quanto “realizar a propria
personalidade”, subentendendo que o pessoal abuangemplitude capaz de implicar o
social. Logo, o0 que organiza a literatura de Milkea nocdo de responsabilidade. A
consciéncia dela gera uma racionalidade que orgamititeratura desse autor e o faz
preparar-se para a funcdo, em oposicdo a maiosiantielectuais improvisados da época,
segundo Mario de Andrade.

Assim, Mario diz implicitamente que o escritor coeste da responsabilidade do

oficio pode realizar o préprio destino e persomaal ao mostrar a veeméncia dos ideais
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no exercicio da atividade literaria. Isso ndo digaique a literatura deva se deixar
dominar por algum tipo de utilitarismo, numa retaghreta de causa e efeito com uma
finalidade clara, mesmo porque, quando este sa tofaco da literatura de Sérgio Milliet,
ela perde a forca, para Mario.

Ao longo deO empalhador de passarinhpercebe-se o modo como o autor de
Macunaimaexerce a atividade de critico. Ele ndo tenta ethguas obras em um esquema
tedrico, mas analisa cada autor a partir dos m#égque emergem da leitura delas. O
parametro que orienta uma analise ndo necessat@awvep para a seguinte, que pode ser
aprofundada de acordo com outros critérios. Darkeitla obra de José Lins do Rego,
constata-se a caracteristica essencial do escatogpeticdo com carater musical no
processo de anélise psicoldgica. J&Sama de Erico Verissimo, desponta a capacidade do
autor de elevar o personagem mais mediocre, eneistaiaconstitua uma peculiaridade da
literatura no fendbmeno da criagéo, a valorizaca@amiente insignificancia. Geralmente,
essas diretrizes encaminham para discussdes dédepiesmtisticas mais amplas e as
afirmacdes valem para além da obra em si. Na andé® folclore magico do Nordeste
de Goncalves Fernandes, se conclui que se confaesmo valor a palavra do advogado e
a memoria do vaqueiro na pesquisa folclorica, pr@ndo certa sensagdo de democracia.
O objeto de uma critica nunca se resume apenasa&wobfoco. Fala-se dela em fungéo de
outras obras do mesmo autor, de outro autor ou wist@es literarias até mesmo
relacionadas a discussdes de ordem cultural oalsoci

Portanto, h&a principios que norteiam todas ascaste oferecem certa coeréncia
aos textos de Mario de Andrade. Essa base minitdasdiverge da critica literaria
brasileira, cujos valores parecem oscilar de acomp as conveniéncias. Mario sempre
reconhece o esforco da busca de ultrapassar linggga a autocritica de Vinicius de
Moraes, em plena mocidade, com conseqiente enmgei®o poético, ou a vontade de
renovacdo de Menotti del Pichia, mesmo apo0s unmraicaja estabelecida. Assim, exalta
as personalidades que acreditam nas préprias \eds@o honestas em relacdo aos ideais
ou se arriscam e surpreendem, como Raquel de Queum livroAs trés Marias Mario
ligou a tradicdo machadiana, algo absolutamentsperado. Também aqueles que
estudam permanentemente, pesquisam e nao trata@sia gomo mera inspiracao.

O ultimo texto do livro, “Fogo morto”, sobre o ront& homoénimo de José Lins do
Rego, escrito ao final da vida (data de janeird @&4), demonstra certo cansaco para 0s

embates. Nele, Mario diz ter o direito de escoligelutas a travar, apds cinquienta anos de
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batalhas, assim, fara critica apologética, selecida para estudar apenas o que admira e
ama.

N&o espanta a similaridade de alguns tema® dmile das quatro artes deO
empalhador de passarinhporque os estudos componentes dessas obras és@itos
nos mesmos anos. A critica ao Romantismo; a if@sedis e inquietude do artista; a
pesquisa permanente; o ndo-comodismo, a ndo-r@pgebigvalor do risco; a consideracao
dos textos como verdades transitorias, expressaoomeento a fim de ser um homem do
proprio tempo, que escreve aos contemporaneoss tqdastdes presentes de forma

contundente em ambas as obras e caras a Mariodiadn

1.3.Aspectos da literatura brasileira

Os artigos déAspectos da literatura brasileirmais importantes para os objetivos
deste trabalho sdo “A elegia de abril” (1941) e rf@vimento modernista” (1942). O
primeiro consiste numa colaboracao para uma regi@sjaventude da época, na qual Mario
de Andrade aceita a sugestdo de um dos mocos ddaalao“inteligéncia nova” do pais,
que ndo se configura superior a da geracdo de Msggundo o proprio, porque ndo
“satisfaz as exigéncias do tempo e da nacionaliddd¢DRADE, 1978, p. 185).

Mério caracteriza a geracdo de que faz parte cdmtecionista, retificando em
seguida por inconsciente, pois nao tinham conseiée condicdo do intelectual (e, para
se abster, € preciso ter consciéncia), que indevéres para com a arte e a humanidade”,
“relacbes com a sociedade e o Estado”. Ele tambgmecdica a posterior fase dos
simpatizantes, quando o Estado exigia do inteléetuategracdo ao corpo do regime. J4,
no momento em que escreve, impera a submissao telecinalidade ao imperativo
econdbmico, uma nova forma de conformismo que prodsizabstencionistas e o0s
complacentes. Os primeiros se isolam no trabajinbécam raramente, 0os seguintes ainda
retribuem com elogios freqientes. No entanto, hdaees mais graves, dos que alimentam
o cinismo moral e, em nome da sobrevivéncia, aacda principios, de acordo com 0s
interesses dominantes.

Outra diferenca esta ligada ao preparo técnico.u&mg a geracdo de 22 se
caracterizava pelo experimentalismo e lutava pgbkrdade da técnica contra a tradi¢cao
formal reinante, o inicio da década de 1940 pedeuasicdo da consciéncia técnica do

artista, ao contrario do liberalismo que se tragiluzdespreparo devido a falta de interesse
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pelo conhecimento artistico. A liberdade devergueger a pesquisa para a realizacao de
escolhas mais adequadas, porém ocorre o inverantedda liberdade de nédo seguir
modelos pré-determinados, os individuos pensamm@oda por que estudar.

Além disso, Mario (1978, p. 189) percebe o0 que dena como uma “permanente
auséncia de pensamento filoséfico” ou de “atitutbesdfica” da inteligéncia e, por isso,
queixa-se da falta de uma obra na ficcdo nacionajee seja possivel seguir uma linha de
pensamento ou a “evolucdo de um corpo organicaélas’. Como exemplo, cita a obra
de Otavio de Faria, porque independentemente dmrssordar ou ndo com ela, ha um
“ndcleo de idéias organizadas em sistema”. Esseangé se relaciona a identificagdo de
uma espécie de reflexdo acerca das razdes daagsTréscritor questionar a propria
trajetéria para saber se vem cumprindo o “destm@uista”. Para isso, € necessario ter
ideais ou principios que direcionem as atitudesis/e o fazer artistico.

No entanto, Mario observa a frequéncia do “fracd@saomo protagonista da
literatura de ficcdo daquele momento, como o “Gértio Ciclo da Cana de Acucade
José Lins do Rego. No que tange ao tipo do “frachss cabe distinguir o herdi dotado de
ideais, ambicdes ou mesmo for¢ca moral, fisica teléotual que, na busca de conquistas,
se depara com forgas maiores e sucumbe, ou siga;cda decorre da luta. Contudo, o tipo
de personagem identificado por Mario nem trava bate pois ndo detém nenhum ideal
por que lutar e se entrega ao conformismo. As sadesse protagonismo na ficcdo
brasileira, assim como do tema da desisténcia asiggooderna do Brasil, a exemplo de
“Vou-me embora pra Pasargada’, de Manuel Bandéwapém citado por Mario, se
relacionariam a situagao vivida pelo homem naqpet@odo.

O experimentalismo da geracao de 22, fruto de aoted pesquisas que podiam
sacrificar a arte produzida entdo, também se deuideresses utilitarios, a pragmatismos,
as necessidades de transformacdo da época, masardvemam essencialmente em
guestbes estéticas.

A inteligéncia nova do pais (privada de ideais, igiés e sacrificios
conscientes), resta a proposta de uma verdadeutdysmlas ndo qualquer uma. Por confiar
na “poténcia moralizadora da técnica”’, Mario adeedna “consciéncia técnica
profissional” como forma de superacao, porque @duserente ao processo de realizacao
da obra também corresponde ao processo de encootro a verdade do artista,

pensamento que ndo se limita a condicionamentern®d. Aqui, Mario de Andrade
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dialoga explicitamente com o texto “O artista ertesfio”, deO baile das quatro arte®o
estender para o intelectual o que outrora dirigiaréista.

Essa verdade técnica pessoal, garantia do incoisimiore valida para o intelectual
“verdadeiro técnico da sua inteligéncia”, ndo aceitconformismo “de partido”, pois ele
deve conservar a visdo critica e ndo aceitar tadasdens do partido sem uma reflexao
anterior. A afirmacado dessa verdade a qualquenede fazer do intelectual o fora-da-
lei (out-law), pois tentara imp6-la mesmo que contrarie a ordigante.

A essa altura da discusséo, Mario contrapfe oertighl ao politico: “Ora, como
atividade, o intelectual, por definicdo, ndo é wnmlitico.” (ANDRADE, 1974, p. 193)
Aceitar o conformismo “de partido” equivale autoramente a transformar-se num
politico de acdo (o que nao significa que todotijsolide acédo aceita o conformismo "de
partido”) e deixar de ser um intelectual. Assimy p&nsara mais por si mesmo, apenas
segundo os preceitos partidarios, sem a possitidide divergir destes.

A leitura de “O movimento modernista” (1942) ajudacompreender melhor o
sentido que Mario de Andrade conferiu ao adjetiwacdnsciente” para qualificar a
geracao da qual fez parte. A descricao dos sal@saaticos, das festas e viagens, enfim,
da “orgia artistica”, que acompanhou o espiritotrdeor necessario a remodelacédo da
cultura nacional fornece um rico painel da époeab&a repudiados e achincalhados, os
artistas de 22 ndo cultivavam a dor nem o saaifippis confiavam firmemente na
proposta de renovacao estética que traziam. CoitleEnpor essa fé, movidos pela crenca
naquilo que se delineava como a verdade absoluta glas, esses artistas puderam
aproveitar o prazer daquele momento de efervescénttural.

A vivéncia do periodo dificultava a capacidade dedimos efeitos dos atos, que
requerem certo distanciamento para melhor avalidgg&cconsequéncias futuras. Também
nao se deve esquecer o momento historico da Sedea22, ainda ndo marcado pelo
acirramento das posi¢des politico-ideologicas, ridmra partir de 1930. Pensava-se que a
humanidade aprendera com as atrocidades da PriGe&aa Mundial e ndo se imaginava
que, na verdade, se vivia 0 entreguerras e uma maisfera estava por vir. Esse clima
politico mais ameno permitiu o foco das questdoedieas. Apesar disso, 0 depoimento de
Méario, 20 anos depois, ndo € nem um pouco conddsotn e acredita que podiam ter
atuado mais intensamente na vida publica do pais.

Nessa primeira fase, predominou o espirito degiruidntra o academismo e o

conservadorismo dominantes na realidade brasiléifario enumera trés principios
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impostos pelo movimento modernista interligados: dieeito permanente a pesquisa
estética, a atualizacdo da inteligéncia artisticasileira e a estabilizagcdo de uma
consciéncia criadora nacional” (ANDRADE, 1978, p2p

Antes houve casos individuais de consciéncia natipor parte de alguns artistas,
mas, no geral, os movimentos artisticos e litesadmteriores repetiam estéticas ja
consagradas na Europa (Mario trata apenas o R@manttomo excec¢do). Portanto, ndo
existia espaco para enveredar por pesquisas astétima vez que elas implicam o risco,
trabalhar algo que nado esta legitimado e certamssTée veementemente contestado. Da
mesma forma, a descentralizacdo intelectual levmunteresse pela producdo artistica
regional, de cidades menores, fora do eixo Rioe Baulo. O movimento modernista
preocupou-se com esse olhar mais amplo em toroaltlaa nacional.

A inteligéncia artistica atualizada significa a pas discussdes que mobilizam a
cena cultural e, assim, a sociedade, porque a esidpbde da arte envolve a
“funcionalidade imediata social”, pois mais que uprafissdo, consiste numa “forca
interessada da vida”, segundo Mario de Andraded1p7252). Por isso, a arte ndo pode
ter como finalidade somente a beleza. Embora Mabiarde separadamente as esferas da
estética e do assunto, deixa transparecer a cadjogdelas ao declarar: “Mas a
inteligéncia estética se manifesta por intermédi wma expressdo interessada da
sociedade, que ¢é a arte.” (ANDRADE, 1978, p. 252)efinicdo de arte ndo isola aquelas
esferas e, justamente por nado isola-las, a argeekd artista uma “atitude interessada
diante da vida contemporanea”. (ANDRADE, 1978,52)2

E a constatacdo da falta dessa atitude em suafigeza@m si mesmo que angustia o
escritor e provoca o tom confessional do restamteadigo. A amargura provém da
verificacdo de intenso combate a questdes mencoes) “modas de passeio”, “valores
eternos” e pouca luta contra a realidade socialliéiqa brasileira. Por isso, a acusacao de
abstencionismo, pela “auséncia de realidade, déipa dor da vida” nas obras préprias e
dos companheiros, que as tornam nao atuais.

Esse veredicto contundente de Mario merece cayteis, ele avalia o passado
ainda recente a partir dos parametros de quanderera conferéncia, em 1942. Questbes
aparentemente superficiais para a década de 1@#Dmpier sido fundamentais nos anos de
1920, porque o primeiro passo exigia que as lutasnbres” fossem travadas para que

outras “maiores” emergissem.
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Apesar de ndo se imaginar “politico de acdo”, M&wedita viver uma fase
politica da humanidade, a qual ndo se pode absteratitudes contemplativas. Embora
admita a tentativa de impregnar a propria obraader witilitario, e julgasse dedicar-se aos
homens por meio dela, sente que se enganou, paisodsrnistas da Semana de Arte
Moderna servem de licdo, ndo como exemplo, porafath exatamente em relacdo a
esséncia da idade politica: ndo contribuiram pamprmoramento politico-social do
homem. A insatisfacdo de Mario se baseia na semsdgdue assistiram, como meros
espectadores, e ndo marcharam com as multiddes.

A turbuléncia de sentimentos que invade a escataothferéncia se demonstra por
uma contradi¢cdo. Mério (1978, p. 253) declara rédoraginar politico de acdo, porém a
idade politica pela qual passava o homem o fedeeervir. Contudo, esse “servir’ ndo se
refere a arte, pois explicita literalmente a irfatido com toda a sua obra no que concerne
a atuacao na sociedade e afirma ter abandonadgéa #m favor de um homem-de-estudo
que fundamentalmente ndo era. Portanto, o “seavitérior pode se referir ao trabalho no
Departamento de Cultura, entre 1935 e 1937, quaeditedicou efetivamente a um cargo
publico. Isso ndo o impede de também se considenahomem-de-estudo, mesmo em
outro momento, que traiu conscientemente a ficp@ogue as suas obras literarias e
ensaisticas partiam de estudos minuciosos solukuaacbrasileira.

Ele se permite, ndo simultaneamente, ser um politec agdo e um homem-de-
estudo, embora interiormente negue as duas pospoisnunca se imaginara politico de
acdo e fundamentalmente ndo se considera um homastado. Neste Ultimo caso,
talvez o afirme devido a necessidade de servir cobrmatoriedade da consciéncia, da
gual ndo consegue escapar.

No entanto, em “A elegia de abril” (1941), Maricnt@pds a atividade intelectual a
politica. Essa oposicdo parece se ater ao fato des&m critica constituir elemento
imprescindivel ao trabalho do intelectual, que dguestionar a ordem vigente, quando
indispensavel. Ao contrario do politico, cujasicei$ requerem certa moderagéo, pois ele
integra 0 aparato institucional, a ponto de qualdivergéncias serem extremas, ele ser
obrigado a retirar-se do partido ou abandonar gocacupado.

Essa questdo também esta presente em “A poesB6e (1931), que ndo consiste
apenas num estudo sobre os trabalhos recentes camesr de quatro poetas: Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Augusto Freadeschmidt e Murilo Mendes.

Além de abordar as qualidades poéticas de cadaesses autores, Mario de Andrade
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discute o0 conceito de poesia, que precisa se zugtara atender as demandas de
expressdo de um mundo em constante mudanca, omdeceito de arte também se
encontra em transformacéo.

Por isso, a distincdo entre prosa e poesia naessenge ao “aspecto tipografico”,
ao texto corrido em oposicado a versos e estrofes, a0 desenvolvimento de nocgdes
conceituais lineares e explicitagrsusa complexidade das imagens que sobrepdem
conceitos até mesmo contraditorios.

Entretanto, Mario acusa a poesia brasileira de aaten como “espectadora”,
distante das questdes que movimentam a sociedagi¢eldaperiodo, cultivando as
tematicas de sempre, de forma sentimental ou dadtesse sentido, Augusto Frederico
Schmidt ndo oculta o catolicismo a afirma a suacgos mérito para Mario, que condena o
meio-termo e chega a apoiar os extremos: a lidtd@ica de todas as normas
preestabelecidas ou a traicdo da poesia a si mesamégando 0s interesses sociais
pragmaticamente (a pregacdo), uma vez que “o ppelidico inda ndo apareceu.”
(ANDRADE, 1978, p. 41)

Na verdade, Mario acredita que a arte é socialhajooesia dita social, que relega
a arte a segundo plano, porém a falta de audaaciendemocidade sem atitude leva-o ao
desespero de repudiar o meio-termo conformistana@mo com alternativas extremas. No
inicio do ensaio, ele protestou contra o mal aptavento dos mogos sobre o verso livre.
Todos ingressam na literatura com um livro de \&rpela aparente facilidade da
despreocupacdo com metro e rima, mas se esquecempdaancia do ritmo e da
contribuicdo pessoal. Esquecimento do qual n&o geadepoesia drummondiana, por
exemplo.

Ao comentar Alguma poesia de Drummond, Mario trata de um tema ja
mencionado na correspondéncia entre ambos, o “seqioa vida besta’. Representacao
do conflito entre o tipo de vida do poeta e as éxips do cumprimento de um dever
social. O anseio por uma vida de paz dedicada didam ao emprego disputa com a
intervencao social direta, em outras palavras,|l@avieta entre o publico e o privado. O
cotidiano parece indtil e besta frente aos grarmeblemas da humanidade. E outro
angulo do debate sobre a oposicdo entre a atividéelectual e a politica, agora definindo
0 poeta como um “ser de acdo pouca, muito emprepgabdbco” (ANDRADE, 1978,

p. 36).
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Ao mesmo tempo, a analise de Mario identifica a mlemidade por tras dessa
dissociacao simplista, pois a “vida besta” poeteai® ndo se traduz em individualismo.
Em Drummond, o pessoal se desenvolve em variagextas que fogem ao intimismo e
traz a tona questbes sociais, humanas e universais,poemas como “Infancia”,
“Cidadezinha qualquer” e “Familia’. A mesma comjdiexie j& manifesta na contradicédo
inerente ao diagnostico de Mario de que o poet#tatdra tanto despreza como sente
prazer nessa vidinha. A vivéncia dessa contracig@endra a poesia capaz de demonstrar
o entrelacamento do pessoal e do social.

Outros estudos daspectos da literatura brasileiracrescentam elementos a esse
debate. Em “Luis Aranha ou a poesia preparatorigb@32), Mario de Andrade constroi
duas imagens: a da malandragem e a da virgindegledtual. O malandro intelectual joga
no certo, pois intenciona apenas ganhar o jogouarq o virgem quer jogar,
independente de vitoria, por isso se permite dtdicke errar e, portanto, de arriscar.

Para instaurar uma nova estética, a Semana déiaderna implicou, por parte de
seus realizadores, caracteristicas, como a faltasaiedade académica, a coragem
intelectual, o coletivismo e a confianca no preserualidades inerentes ndo a
malandragem, mas a virgindade intelectual.

E, para Mario, dela decorrem aspectos essenciditedgtura, como o atualismo,
conseqiiéncia da observacgio da realidade contengpoamesse momento que o conceito
de intelectual se configura como problema paraiag@o artistica, porque se cobra uma
posicdo frente as questdes que afligem a socieglactnseqiientemente, isso influencia o
conceito de arte. Diante dessa problematizacéoutdise o aparecimento de “traidores”,
qgue utilizam a arte como pretexto para a convedk@gmatica ao catolicismo ou ao
comunismo. Todavia, para estes, “traidores” saclaguque se refugiam em purismos
artisticos e ndo se envolvem nas preméncias so&age tipo de questionamento nao
integrava a rotina de um Castro Alves, mesmo semdd‘poeta social pragmatizado”,
porque escreveu em outra época.

Por isso, 0 ensaio “Castro Alves” (1939) ressalfaragmatismo do poeta de “O
navio negreiro”, que viveu a causa dos escravos.eN@mnto, o diferencial desse
pragmatismo é a capacidade de converter a tenstiaal em particular. A gravidade da
questdo social da escravidao ganha forma nas eslag@re senhor e escravo (a), nos
acontecimentos no navio etc. A demonstracdo desgmsctos talvez comprove o valor

permanente de uma obra como essa, embora existarangas quanto aos critérios de
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valoracdo predominantes em cada época. Mario ésptiaramente a inquietude de lancar
um olhar sobre a obra daquele poeta a partir ad@gse tendéncias de um outro momento,
o final da década de 1930. Chamar a atencao pgan@gmatismo de Castro Alves diz algo

sobre a época de Mario, em que a preocupacao smtiph posicdo de destaque. Com
isso, também afirma o quanto se torna dificil dedgo novo sobre um autor canonizado e
alterar os julgamentos anteriores sempre reprodsiAadespeito de uma obra.

Se Maério de Andrade sente orgulho pela dedicacdBadtro Alves a uma causa,
por outro lado, em “Memdérias de um sargento decrasl, critica o individualismo da
obra de Manuel Antonio de Almeida, que da titulandlise. Apesar de considera-la um
farto documento dos costumes do Rio, capital deétiopa obra apresenta uma concepgao
pessimista, porque priva de beleza os menos fadomee opta pela ridicularizacdo, pelo
sarcasmo e pela caricatura das classes inferibeesima certa forma, predominaria um
espirito aristocratico a olhar zombeteiramenteelfja parece exético.

Outro caso de pessimismo, “O Ateneu” (1941) sereedeobra de Raul Pompéia,
cujo internamento em colégio na adolescéncia iaspitematica do livro. As caricaturas
sarcasticas e exageradas dos personagens apresaiefa¢Ao punitiva. Os tracos cruéis,
brutais e grotescos de alunos e professores dem@monstomo o internato deforma as
personalidades. Se Méario de Andrade costuma referdr mocidade como a fase de crenca
na esperanca, Raul Pompéia a delineia de maneiemdgivel e impiedosa. A critica,
porém, se restringe ao individual e ndo parte payaneralizacéo, pois o alvo € o internato
especifico (O Ateneu) e ndo o regime. Por is30Ateneufora considerado o menos
naturalista dos romances desta escola literarianedida em que ndo atingiu o tipo de
critica de um Aluisio de Azevedo. Méario discordasgie visdo, porque 0s principios
estético-sociologicos do Naturalismo, reflexo doolegionismo, sob a forma da
“concepcado pessimista do homem-besta, dominado rpalpincapaz de vencer os seus
instintos baixos” (ANDRADE, 1978, p. 184) encontramna obra.

Apesar dos tracos autobiograficos, Raul Pompéianatmi a “escritura artista”,
original e pessoal, na qual se percebe o esforcoridedo. Por mais pessoal, ha um
trabalho inventivo capaz de tornar aquela escritésti@a, e ndo algo meramente
confessional, espécie de vinganca pessoal. A aneev

E a poesia também vence em “A volta do condor” (19941), que comenta obras
de dois poetas: Augusto Frederico Schmidt e Alpb®mie Guimaraens Filho. Em relacéo

ao primeiro, Mario de Andrade destaca a capacid@dassumir atitudes e superar a si.
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Schmidt reivindica o lugar do catolicismo na poebiasileira e, com ele, impde
novamente os grandes temas humanos: Deus, a Mddey; etc. O diferencial déstrela
solitaria é ndo se reduzir a religiosidade, mas, por meia, ddefando-a, atingir o
sentimento do tragico da vida, como finalidade @o, sjue implica a fatalidade da
predestinacdo. E nisso reside o valor artisticoltta. Por esse motivo, embora reserve
objecbes a poética de Schmidt, Mario reconhecaradgza dela.

Entretanto, a objecdo ndo se limita apenas a @&®@,pmas a conjugacao entre
catolicismo e lirismo, porque teme o “falso condismo de escola”. A formacdo de uma
escola literaria religiosa falsa ndo preocupada gora consciéncia catdlica, mas pautada
na valorizagdo da culpa e em convencgfes poétioasp émagens grandiloglientes sem
contato com a realidade, que retiram a forca dod®abs e restauram o preconceito da
“grande poesia”, afastada do homem e da contemgidicde.

Mario ja alfinetara essa questédo do catolicismo log primeiro ensaio déspectos
da literatura brasileira “Tristdo de Ataide” (1931): “Esté claro que solpanto de vista
literario, toda critica dotada de doutrina religiosu politica é falsa, ou pelo menos
imperfeita. Pragmaticamente exata mas tendenci¢gdd®NDRADE, 1978, p. 7) Assim
como Augusto Frederico Schmidt na poesia, Trist@anitica literaria ndo se resume a
religido e se torna exemplo para a mocidade bnasileovarde e indecisa” pelo estudo da
cultura, pelas intengbes nobres e caréater incavelptEntre “individuos de meias tintas”
(outra verséo para o “meio-termao”), ressalta-lignaeza moral, o que nao impede Mario
de apontar varios defeitos na critica de Tristdgyrs deles inerentes a critica literaria
brasileira em geral, como a persisténcia em comgdee o Brasil pela sintese,
especialmente em relacdo a cultura, forcando a gensddade ndo existente pela idéia de
nacao.

Quanto a Alphonsus de Guimaraens Filhame de estrelagpesar de fraco, revela
um poeta forte, segundo Mario. Essa forca orig;dascrenca de Alphonsus no trabalho e
na reflexdo estética, algo de grande importanadia paescritor délacunaima que torce
por tempos mais completos e honestos para a atpiré em relacdo a técnica, mas
deixando a desejar na personalidade lirica, Alpimegercita a liberdade pessoal e, assim,
ndo conquista uma identidade poética.

Ja Otavio de Freitas Junior procura a dignidadecalatdnea de artigos, cujo
prefacio Mario escreveu e intitulou eAspectos da literatura brasileirade “Segundo

momento pernambucano” (1943). Nele, a pressdo dtexto politico encontra-se muito
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nitida com critica explicita ao nazi-fascismo. Mesentido, o livro de Otavio representa
insatisfacdo, inconformismo e o dificil exerciciasddesisténcias, mesmo a mais terrivel:
desistir de si em nome da dignidade coletiva. dustée na mocidade, quando outros se
isentam dos deveres sociais para viver os dramsso@is. Por isso, ele € o “anti-
malandro”, nas palavras de Mario, que, surpreepdeite — frente a “O movimento
modernista”, por exemplo — encerra o prefacio coanas de esperanca: “O sol brilha por
detras da névoa.” (ANDRADE, 1978, p. 262)

Enquanto isso, o pessimismo de Machado de Assmm@aniho que Mario de
Andrade ndo consegue amar o autoDden Casmurrpapesar da genialidade. Ele seria
um dos casos de escritores dignos apenas de dif#iente de outros que alimentam culto
e amor. A obra machadiana, por meio da ironia eld#rvacdo meticulosa a sociedade,
nao fomenta esperanca ao futuro da humanidadeh&l@enerosidade a nos confortar, ao
contrério, diante daqueles personagens, ndo évpbssinfiar no homem e na sociedade.
Nem amar a vida, pois nela esta toda a miséria hama

Os romances de Machado, embora citem ruas e bdaroslade do Rio de Janeiro,
pouco demonstram a espontaneidade, a cordialidade lmm humor tdo habitualmente
associados aos cariocas. Por isso, sente-se njegis de ser da cidade e de seus habitantes
em obras de Jodo do Rio ou Lima Barreto. Apesaodisle reconstruiu ficcionalmente
comportamentos tipicamente brasileiros e compraeenckrtas légicas que ditam a
movimentac&o de nossa sociedade.

A admiracdo por Machado se justifica pelo domiraotécnica, “o maior artesao
que ja tivemos” (ANDRADE, 1978, p. 55), de sua adsce sua forga moral. Ainda assim,
Mario ndo desejaria conviver com uma personalidameo a machadiana, mas reconhece
0 vitorioso que ele foi. Superou a origem humildefato de ser mestico e mesmo as
tendéncias nacionalistas, o que distingue a sumbrretratar a sociedade brasileira sem
a necessidade de marcas locais, como naturez#s.ind

O gue mais parece incomodar Méario de Andrade épod@ler associar a vida do
maior escritor brasileiro um valor social de acammbate. O cotidiano integro e honesto,
mas burgués e regrado a moda de funcionario puldiqgmeservava. Contudo, a propria
trajetéria de Machado seria uma prova concreta@@s teorias raciais que inferiorizavam
a raca negra, tdo em voga na época. Acima de euédgado machadiano ndo deixa duvida
de que “as obras valem mais que os homens.” (ANDRAID78, p. 107)
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Ja “Amor e medo” (1935) parece destoar de qualgiséio social, porque aborda
um dos temas preferidos dos romanticos, o medomo a, principalmente, da realizacéo
sexual. Contudo, a maneira como cada poeta tr&gaatica e a frequéncia do assunto
dizem muito sobre a sociedade da época, de conweloiana mulher e a relagcdo amorosa.
Que relagbes cotidianas estdo implicadas entrevitchahs que admitem para a mulher
somente 0s extremos a imagem de virgem ou de prostituta ou que temem a
concretizacdo do amor e do sexo e preferem o santalidade? Conflitos individuais
decorrentes de concep¢des dominantes na sociedamfronto entre como o homem
deseja agir e como querem que ele aja e, ainday tdar com isso. Portanto, a lirica ndo
consiste apenas no transbordamento de sentimeetasmdeu, pois este encontra-se
inserido em um coletivo e, ao se expressar, exptan&ém o0 contexto em que vive.
Logo, a oposicao entre poesia lirica e social réeeiila constituir algo tdo rigido, pois

abrange contradi¢cdes e complexidades.

De modo geral, as trés obras estabelecem os pasciprteadores para a atividade
artistica, como buscar uma verdade pessoal pagéiracdo da atitude estética a partir de
atitudes vitais baseadas na insatisfacdo permanéswm como o artista, o critico
também oferece contribuicdo pessoal ao arriscaoesa furtar a emitir uma opinido por
temer que os anos o desabonem. Em vez de apermpar eldistas consagrados, deve
enxergar o potencial dos novatos e revelar os obscoonstruindo o momento presente e
nao somente afirmando o passado canonizado.

Ao discutir a arte relacionando-a a esse preséfdadp de Andrade ndo perde de
vista a atuagdo do artista na sociedade, poidaeseo se interliga a uma praxis que inclui
a participacao do proprio Mario na vida do pais. iBso, a relevancia de se analisar as

relacdes entre acao e pensamento implicadas nesss. p
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2. ACAO E PENSAMENTO

Algumas nocdes presentes nos ensaios das obrasnteoiae se relacionam
diretamente, como “destino do artista”, “arte iagsada”, “consciéncia profissional” e
“intencdo utilitaria”. Todas elas, de alguma forrd&em respeito a visdo de Mario de
Andrade de “arte social” e ja eram mencionadason@spondéncia que o autor mantinha
mesmo em meados de 1920, com nomes, como Carlosniimd de Andrade e Manuel
Bandeira. Portanto, toda obra de Mario é marcada geeréncia de principios basicos
norteadores de seu pensamento, encontrados atéotigsacdes para a publicagédo do livro
de estréiaHa uma gota de sangue em cada podi@l7), escrito sob influéncia das
emocoOes da Primeira Guerra Mundial.

A utilidade da arte se vincula ao interesse peldavie pelos homens
contemporaneos, por isso a importancia de atitwitess em detrimento de atitudes
estritamente literarias. No entanto, o grau deidatile existente numa obra gera
guestionamento quanto a natureza da arte, se ridonsel demasiadamente interessada a
ponto de ndo se tratar mais de arte. Esse deliegditibrio se faz necessario, porque,
segundo Mario de Andrade, a arte é sempre sonigiy le uma circunstancia, a qual o
artista confere interesse. Contudo, em carta a Bvamd, de janeiro de 1927, e também a
Bandeira, em 4 de outubro do mesmo ano, ele chégseraqgue sua obra nao é arte, mas
acao (ANDRADE, 1958, p. 174).

Esse conceito de “arte de acdo” contradiz a visAegstritor acerca da atividade
intelectual, caracterizando o poeta, em geral, comaer de pouca agédo. Contradigcdo que
se amplia, se considerarmos que, embora acredita ate sempre social e interessada, a
acao decorrente dela néo Ihe basta. O tipo deo@iciada pela arte ndo € suficiente as
exigéncias morais de Mario de Andrade, que, erisgyme o Departamento Municipal de
Cultura de Sao Paulo, espécie de continuidade,opta via, da “arte de acdo”. Para
Sandroni (1988, p. 66), houve a transicdo da “deteacao” para a “acéo cultural”, que
originou ndo um militante politico, mas o “orgamnada cultura”, “tipo de intelectual que
atua diretamente sobre as condicbes em que os tdhsais sdo produzidos”
(SANDRONI, 1988, p. 65). Ele cria as bases parasedvolvimento e a consolidacdo da
cultura.

Logo, Mario precisou sair da esfera estritamenteléntual e artistica para sentir

que realmente agia sobre a sociedade. Sandramauts termos sacrificio e suicidio, pois
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considera que Méario sacrificou o escritor ou seidau artisticamente, interrompendo a
poesia e a prosa de ficcdo, em prol do funciongftiblico. Na verdade, o autor de
Macunaimando encarava 0 cargo como um simples empregoapsshrevivéncia ou uma
oportunidade de ascensédo social a fim de se apmowdas facilidades do poder. Ele se
dedicou a funcdo para concretizar antigos ideaisoca constru¢do dos alicerces para a
edificacdo da cultura e 0 acesso desta a todo@ pov

Essa contradicdo parece decorrer da divergénaia estconceitos para Mario de
Andrade. O conceito de arte € bem mais amplo queamente estético e abarca o social.
O artista ndo pode simplesmente alardear a liberdagoensamento como propriedade da
mente humana, uma vez que ninguém extraird daantgo cérebro do individuo aquilo
que ele acredita. Da mesma maneira, a arte tambeéanlisre para expressar o que queira
e salvaguardar o artista para a “arte pura”. Eamtet o ato de ndo tomar qualquer
posicionamento ja constitui uma opg¢éao, por issobad de arte é sempre politica enquanto
ensinamento e licdo; e quando ndo serve a umagladerve a outra, quando néo serve a
um partido, serve ao seu contrario.” (ANDRADE, 1983108) Cabe contextualizar que
Méario de Andrade viveu um periodo de intensa pod@@o politica, no qual se cobrava
dos individuos uma posicao clara ideologicamenéssH sentido, Mario afirma que a arte
tem de servir, por alternativa do artista, porquleisiio de abster-se sera instrumento nas
maos dos poderosos.

Ja o olhar sobre o fazer artistico e intelectuadjiga pelo divércio entre acéo e
pensamento, tanto que Mario relega a segundo plasarita literaria e mesmo a critica e
a ensaistica, durante a fase de dedicacdo ao Byygsuto. No exercicio efetivo como
intelectual e artista, ele ndo dissocia essas ekfasas, mas, ao aborda-las teoricamente de
forma isolada, estabelece essa distingdo. O tipacde componente da arte permite a
conciliagdo entre teoria e pratica, embora estase@osuficiente para Mario se considerar
um ativo participante da sociedade, o que o fazdsusutro caminho de atuacgéo politica,
via Estado.

No plano politico, o Estado fomentava a convivéecite conhecimento e acdo. E
preciso pensar que tipo de governo foi esse a secmpar com a fundacdo de um
departamento dedicado a cultura, ainda mais caaittmpor um intelectual da categoria
de Mario de Andrade. Segundo Miceli (1979, p. 2@),dirigentes da oligarquia paulista
atribuiram a caréncia de quadros especializados @atrabalho politico e cultural as

derrotas em 1930 e 1932 e principiaram a criacawogles instrumentos de luta. A Escola
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de Sociologia e Politica, em 1933, a Faculdadeildsdfia, Ciéncias e Letras no contexto
da nova Universidade de S&o Paulo, em 1934, assim o Departamento Municipal de

Cultura sé@o resultado desse ideéario que vislumbmaveducacdo e a cultura como
possibilidades efetivas de transformacdo socialpogan ndo pretendesse alterar as
condi¢des de representacdo politica das classketgpi@ e média urbana.

A instauracdo do Estado Novo, em 1937, pbe fimsa @sovimentagdo. Mario é
afastado da chefia do Departamento. Mesmo no reyi@ngas, os intelectuais obtiveram
acesso aos postos e carreiras burocraticos em tpda® as areas do servigco publico,
inclusive cargos de cupula do Executivo e assessieeconfianca de chefes politicos.
Pécaut (1990, p. 69) acrescenta que o projeto gimeese orientava pela constru¢cao do
“sentido da nacionalidade” a fim de forjar a “urddacultural”, recorrendo aos intelectuais
para 0 estabelecimento da identidade cultural I|biesi e demonstrando a
indissociabilidade entre o plano cultural e o it

O Departamento de Cultura comeca a ser organizaddl$35, na gestdao do
prefeito Fabio da Silva Prado e do governador aeF%ulo, Armando de Salles Oliveira,
membro do Partido Constitucionalista, que se ooigirda autodissolucdo do Partido
Democréatico com setores do Partido Republicanoiftaué outras liderancas isoladas.
Para Sandroni (1988, p. 77), a estratégia politica liberais paulistas desse periodo
incorporou a cultura devido a possibilidade de,merio dela, resgatar o papel hegemdnico
de S&o Paulo em relacdo ao pais.

O primeiro escaldo do Departamento era dominaddighanas cuja vida publica se
iniciou em 1922, com a Semana de Arte Moderna.ddeda com Duarte (1985, p. 35), 0
Partido Democrético, ao qual Mario de Andrade rfiliae em 1928, estruturou o plano de
fundacdo de um Departamento de Cultura e impé<andds funcionarios superiores
(chefes de Divisdo e de Secdo). Assim, Mario derdda acumulou a direcdo do
Departamento e a chefia da Divisdo de Expansadai@ylSérgio Milliet ocupou a Divisao
de Documentagdo Historica e Social, enquanto RuBemnlsa de Morais, a Divisédo de
Bibliotecas.

O exercicio desse cargo publico se configurou c@mmaneira que Mario de
Andrade encontrou de participar diretamente daegade e rompeu com a imagem
tradicional do intelectual pouco ativo. Essa sep@yaentre engajamento no mundo e
pensamento remete as origens da alienacdo no muoderno, no qual os homens se

voltam para o interior de si mesmos. Para compereasgse processo, Hannah Arendt
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(1981) analisa as capacidades gerais ao alcandeddeser humano, provenientes da
condi¢cdo humana, ao contrario da mais alta e nuag p ato de pensar.

Assim, avita activa designa trés atividades: o labor, processo biotddo corpo,
cuja condicdo inerente € a vida; o trabalho, quedyr um mundo artificial o qual
transcende as vidas individuais, correspondendairzdanidade; e a acédo, exercida entre
os homens, que se refere a condicdo de toda vidtecgoa pluralidade. Todas mantém
relacdo com as condi¢cdes mais gerais da existérasaimento e morte.

Originalmente, a expressaita activa significa uma vida dedicada aos assuntos
publicos e politicos, mas esta sobrecarregadapartrtadicdo, produto do julgamento de
Socrates e do conflito entre o filosofo pddis. Para os gregos,pmlis era a garantia contra
a futilidade da vida individual. Com o objetivo daperar o anseio de sobrevivéncia
comum a todas as criaturas e libertar-se do lalgor teabalho, 0 homem busca algo além
da mera manutenc¢ao da vida.

Para n&o viver e morrer como 0s outros animaispmem se distingue pela
capacidade de realizar feitos imortais a despestomirtalidade individual. Portanto,
ingressava-se na vida publica pelo desejo de sisrpeamanente que as vidas terrenas. A
polis inspirava 0os homens a ousarem o extraordinaris pcacao funda e preserva os
corpos politicos, criando as condi¢cdes para a lenglar e o ingresso na historia. A
diferenca em relacdo a esfera privada se evidpetdanomenclatura, o homem se priva de
algo, como o discurso, o ato de selecionar as Eaadequadas no momento apropriado,
constituindo também uma acdo que torna o homem empditico. Acdo e discurso
somente se dissociam, na experiéncigaleés, com a énfase do discurso como meio de
persuasdo, convencer o outro a agir de determmadaira.

Por conseguinte, o espirito agonistico, competig@rmeia a esfera publica,
levando os cidadéos a se distinguirem uns dos ytetos feitos singulares. Logo, a
civilizagdo grega privilegiava atos individuais, snam funcao da coletividade, uma vez
que a acao politica vincula-se a preocupacgédo conmumdo e ndo apenas com o eu. Os
homens agem em conjunto na realizacdo de um iseereemum. Acdo e discurso
circundam-se de atos e palavras de outros homersol@nento aniquila a faculdade de
agir e impede o ser politico. O forte torna-se itapte se ndo cultiva a capacidade de
angariar o auxilio e a cooperagado dos semelhantes.

No entanto, a expressé&ia activaperdeu o significado especificamente politico e

passou a denotar qualquer ato no mundo, send@eegiada por uma tradicdo baseada na
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vita contemplativacomo unico modo de vida realmente livre. A filaagdolitica de Platdo
reorganiza utopicamente a vida mpalis a partir do discernimento do filésofo. O
pensamento, como dialogo do homem consigo, eradayado o caminho para se chegar a
contemplacédo da verdade, a completa quietude rasguavela a verdade, impossivel de
se comunicar através de palavras. A contemplagdmo cexperiéncia do eterno, se
contrapfe a todas as outras atividades, pois @sofds duvidavam da possibilidade da
polis conferir algum tipo de imortalidade ao homem.

Isso também se relaciona a separacdo entre gotvesnangovernados, 0s que
sabem e ndo agem daqueles que agem, mas nao &asandivisdo de Platdo entre o saber
e 0 executar caracteriza a fabricacdo: pensamerdgde se separam. Interpreta-se o
conceito de acdo em termos de fabricacdo, origmanohstrumentalizacdo do agir, pelo
desejo de escapar da imprevisibilidade e da irsthviédade da acado, atribuindo-lhe a
solidez do produto do trabalho.

O fato de o homem deter a capacidade de agir immpicpossibilidade do
inesperado. Por isso, a coragem constitui a virpalgica, por exceléncia, estar sempre
disposto a se expor diante dos semelhantes, cosmieagos atos e autor das palavras,
assumindo a responsabilidade das consequénciasgdadypois, na acao e no discurso, 0s
homens mostram quem séo, ainda que nao dominemuleto conhecimento de si. Estar
disposto a correr o risco de revelar-se. Uma agtabelece relacdes infinitas e pode gerar
reacdes em cadeia, influenciando geracoes poggri@percutindo anos depois. Portanto,
0 ator ndo tem controle sobre as consequénciagadaeao sentido dela para ele difere do
significado para o historiador. Este, com o olhatrospectivo, acompanha varios
momentos inimaginaveis pelo agente, mas potenaddi pela acdo primeira, que, uma
vez realizada, ndo ha como desfazer.

Contudo, na era moderna, a contemplacao perdeuwtgdatido e a esfera privada
ganhou relevancia extrema, a ponto de a intimidgatar celebridades instantaneas que
satisfazem o homem no lugar da imortalidade propoacla pelo espaco publico. As
atividades de fazer e fabricar, prerrogativasidmo faberse promoveram a posicao antes
ocupada pela contemplacdo, com a produtividademndmse um dos mais altos ideais. Se
a acao apresenta durabilidade ilimitada, enquanstirrthumanidade, a forga do processo
de fabricacdo desaparece no produto, pois s6 sere8ultado final, sempre com uma

utilidade imediata. A concretude do real para darra imprevisibilidade da acéo.
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Entretanto, o trabalho foi prejudicado pela elimé@ davita contemplativa
porque era necessario algo para suportar o estrgodor do incessante estimulo a
produtividade crescente. Entdo, o principio decid¢dide, a busca pela supressédo da dor,
levou a vitéria danimal laboranse o labor promovido a mais alta possibilidadeesa
capacidades do homem. Inversdo desastrosa pai@ieap@ois o individuo isolado, em
funcdo de proteger apenas a propria vida, as néadss de sobrevivéncia, acredita em
falsas liberdades, a de consumo e a da privatigidaat exemplo.

O isolamento destréi a capacidade de relacionansatial e a faculdade de agir,
consistindo numa das bases do totalitarismo. Addmde sé pode ser exercida mediante a
recuperacao da esfera publica, edificada na agd®,gual o homem se insere no mundo,
afirmando a prépria identidade em prol do interessgum. A atividade de pensar
somente é possivel quando os homens vivem em éasdde liberdade politica. A acéo e
a palavra exigem a construgdo e a manutencao dgappblico.

A cassacdo desses requisitos pelos governos adtgiteva Hannah Arendt a
escrever sobre os problemas concretos do séculonAXentativa de lidar com certas
perplexidades, como o nazi-fascismo e o stalinignosa a uma reflexdo importante para
o entendimento da contemporaneidade: o que estar@sdo? Como pensar a época em
que se vive? A originalidade de sua filosofia resmb afastamento da tradicdo dta
contemplativade hostilidade a politica e pressupfe um sujdit@,acom consciéncia dos
processos vivenciados e de si mesmo: faz o pensaragin sobre si proprio, ndo é uma
mera contemplacdo, modifica 0 eu. O pensament@arévitaria certas atrocidades
humanas fundadas no fato de o sujeito receber mbeance obedecer a ela sem questionar.

Essa dindmica produz a “manada atras, cega, aarmaipeca baixa, obedecendo.
Olha a Russia, a Alemanha, a Italia, a Espanha’ARLE, 1985, p. 300), nas palavras de
Mario de Andrade, em correspondéncia a Sérgio @fliiMario sabe que para o homem
realizar-se plenamente necessita usufruir de tedasuas capacidades e, para isso, a
conservacgdo da esfera publica corresponde a elermuemtamental. Atuando nesse espaco,
Mario sente exercer a acao que singulariza o iddivie o distingue dos outros, embora
sempre em funcdo do coletivo. Se os gregos atudnicamente visando a imortalidade
terrena, serem cantados pelos poetas e lembradas geracdes seguintes, Mario de
Andrade afirma constantemente a vontade de serouneiin do seu tempo, cuja obra trate

da época em que foi escrita, a influenciar os copteaneos. Embora sem pretensdes
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quanto a imortalidade, as ac¢fes publicas nas ehlsca e artistica do autor de
Macunaimao incluem na histéria da cultura brasileira.

Suas acbes no Departamento de Cultura representzonceetizacdo de antigas
ambicdes individuais que beneficiam a sociedadmpoca criacdo dos Parques Infantis, da
Discoteca Musical e do envio de miss6es ao NoNeréeste para pesquisa folclérica. Os
parques projetados ndo consistiam apenas em untoesf lazer, mas incluiam a
supervisao de educadoras sanitarias, instrutorgegds, pediatras e nutricionistas, com a
preocupacdo de oferecer a criancas e jovens pbhlets que os locais de origem nao
lhes proporcionavam. Apesar de consciente da dddigge social brasileira, até pela
dificuldade de acesso aos bens culturais, a sollggwoblema para o escritor ndo passava
pela tomada do poder pelas classes menos favosemidaomicamente.

Lidar com a profunda relacdo entre o individual esawial constituia questao
delicada a Mario de Andrade, ao menos no ambitoetlaxdo a respeito de sua obra
artistica e intelectual. Ele comenta a insatisfgg@weniente da deformacédo de toda a sua
obra pelo antiindividualismo “dirigido e voluntasid’ (ANDRADE, 1978, p. 257). Apesar
de buscar ser antiindividualista, ela ndo passardhiperindividualismo. Conscientemente
e por vontade propria, direcionava a arte e o linabgrimeiro para a construcado de uma
identidade e de uma cultura nacionais, mais t&megdefesa da liberdade e da democracia,
ou seja, sempre com um interesse social. Simultaet®, essas lutas também
representavam anseios individuais e, portanto, conguista relacionada a essas questoes
também o realizavam como ser humano. Da mesma fdr@nas orgulhos decorrentes de
méritos profissionais, como a alegria de qualqeri®r de ver a obra publicada e a
recepcdo do publico. Entretanto, se a obra abced@tica relevante socialmente, a
divulgacédo proporciona a oportunidade do debatéiqgibom possibilidade de contribuir
para o desenvolvimento da sociedade.

Logo, aquilo que causa satisfacdo pessoal tambéie poarretar beneficios a
ordem social. O homem integra uma coletividadeadecisfes o afetam, assim como as
acOes de cada componente a influenciam e, maissgoga constroem. Por conseguinte,
certas realizacfes individuais causam repercussaoaio social, tanto quanto acdes na
esfera publica trazem satisfacédo pessoal.

Ao analisar poemas alheios, como de Drummond easheléra, o entrelacamento
do social com o intimo nunca se mostra como pradlpara Mario, ao contrario, parece-

Ihe uma qualidade literaria. Contudo, na proprieapbonsidera o antiindividualismo um
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hiperindividualismo e isso 0 angustia por crer taleou como escritor, ndo nas opgoes
estéticas, mas na funcdo social, e nesse cascerramtimo homem. A frustragcdo com as
atitudes tomadas no fazer artistico represent@-aumd@primento do destino de artista.

Diferentemente da decepcao no Departamento der@uiesultado ndo da acao de
Mario no desempenho do cargo, mas da intervend@gaatos “donos da vida’, que
interromperam autoritariamente a acdo que vinhdizasalo. Portanto, prevalece a
indagacdo de como a sociedade permite que indizidastituidos de qualquer zelo pelo
interesse comum exercam o poder.

Para Adorno (1995a, p. 43), os homens abdicam ljatsidade autbnoma com o
intuito de se adaptar ao mundo existente e esssssidade gera o potencial totalitario.
Isso ocorre, porque eles apreendem o meio so@alrelacdes nele presentes como algo
natural e imutavel, ndo como produto de um procésstdrico repleto de disputas e de
contradicbes. Assim, sO |hes resta conformar-seo@edade vigente, pois ndo sao
estimulados a cultivar a emancipacdo imprescindévetfetiva democracia. Entédo, o
individuo prefere delegar responsabilidades a oupara ndo assumir as consequéncias de
decisbes eventualmente equivocadas, também abdicdnd méritos dos possiveis
sucesso, ou seja, nao se arrisca.

Escolher € sempre dificil, porque implica contraperprés e os contras de um
assunto para se chegar a uma conclusdo permeattta assim, pela davida e
acompanhada do inevitavel sentimento de solidagpde de quem decide. Usufruir de
liberdade exige assumir a responsabilidade detemgahesmo em situacées nas quais 0s
beneficios e as desvantagens néo sao nitidosrecarnaos subsequentes efeitos. Por isso,
muitos permitem a outros dizer-lhes como agir e,vages, executam tarefas que
contrariam 0s proprios interesses, perpetuandares®§o vivida, porque ndo suportam a
liberdade. Os desacostumados ao exercicio da autarsentem como se a liberdade os
oprimisse. A autodeterminacdo requer a capacidadautb-reflexdo critica distinta da
consciéncia coisificada, a qual se restringe a ssma e apenas se afirma, ndo se
sensibiliza com a dor alheia, pois se rege pelsifm@cao. Os seres humanos tornam-se
coisas inaptas a fazer experiéncias, ndo consegsiainelecer processos de mediacao.

A patrtir da teoria freudiana, Benjamin (1989) idiécd, na sociedade capitalista, a
mobilizagdo continua da consciéncia pela exper@édgichoque. O excesso de excitacdes
externas produz choques traumaticos ao individuo ietensificacdo dessas situacdes

caracteriza 0 mundo moderno. A percepcao-conseiéeciebe estimulos e reage a eles,
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prolongando-os em acé&o motora, atende, assimgeeesses imediatos e gera vivéncias,
gue nado se incorporam a memoria, ao contrario geerg@ncia, aliada ao culto das

tradicdbes que se converte em sabedoria. Essa esgécmemoria artificial de curta

duracdo cumpre utilidades especificas cotidianas,mao guarda tracos significativos.

Essas relagdes influenciam a teoria da narrativ@ntp menor o numero de
excitagfes, maior a memadria, quanto mais estimuah@ios memdaria. Por conseguinte,
verifica-se 0 abandono das grandes narrativas ceapiemacia da vivéncia. A atrofia da
experiéncia se relaciona com as grandes questdagalligadas ao aprofundamento das
sensacdes de uma sociedade, cujas transformagGaamafuma nova estética, como o
aparecimento das vanguardas européias e da poeskerdando Pessoa na literatura
portuguesa, por exemplo. Antes disso, a poesiahdel€s Baudelaire, no final do século
XIX, ja se estruturava pela experiéncia do chomendo inseparavel do advento do
capitalismo, pois nasce da vivéncia da cidade,acalp capital. O espaco urbano nao
cultiva a memoéria e nele ha a multiddo, compostambviduos que, embora juntos, ndo
estabelecem contato ou qualquer vinculo. O modeamiaborda a dificuldade de dar
sentido ao mundo diante da crise de valores. Agrarpntacdes poéticas expressam o
esgotamento do pensamento tradicional, calcadoemga no progresso da civilizagao pela
razao iluminista, em prol da valorizagdo das sdiesae do inconsciente como mediadores
do conhecimento.

Essa nova estética distingue-se da arte classarajada da tradicdo religiosa,
preservada como ritual a que poucos tinham acg&ditista, voltada para a contemplacéo
individual, a arte auratica caracteriza-se pela@idade e pelo distanciamento do publico.
Como consequéncia da reprodutibilidade técnica lla de arte, o fim da aura nao
necessariamente corresponderia a um mal, pois datizaca arte, mas, a0 mesmo tempo,
altera todo o processo de producdo, inclusive gairsocial da arte, antes fundada no
ritual, agora se baseia na préxis politica. A nfiaagifo e a generalizacdo da arte na forma
de mercadoria interferem n&o apenas na recep¢d nmanomento da criacdo, pois o
artista também produz de acordo com as leis doaderc

Desde Baudelaire, o poeta perdeu o carater sagio esta mais isolado, misturou-
se as massas e ao cotidiano da cidade. Nesseosemtithagem da torre de marfim,
discutida por Mario de Andrade (1982, p. 243), emiaca Drummond, de 11 de fevereiro
de 1945, refere-se ao destino do artista e doerttedl. Eles ndo devem se afastar dos

homens no alto da torre para permanecerem atestqeesgtdoes que movem a sociedade.
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No entanto, devem saber quando se dirigir a eil@ aé conservar a distancia necessaria a
preservagdo do olhar critico e o ndo-conformisnma gambater, ndo se duplicando em
politicos que cedem aos interesses de poder doesdda vida’. Portanto, essa imagem
NAo se associa ao isolamento da “arte pura”’ oaudea pela arte”.

De qualquer maneira, Benjamin ndo afere um juizovaler, mas considera a
ambiguidade da aura e da barbéarie: um novo apaselsorial trabalhar as situacdes numa
perspectiva transformadora e o esvaziamento dacdiadcriar algo novo. Gspleen
baudelariano positiva a barbarie ao transformarvéneia da cidade em reflexdo. O
mesmo mundo que empobreceu a experiéncia enriquaceansibilidade. A maior
demanda de solicitagdes externas alterou o apaselhsorial, criando outras formas de
expressao, novas possibilidades na arte e na vida.

Entretanto, pela psicanalise freudiana, a degraddga&xperiéncia converge com a
psicologia das massas, uma vez que o0 empobrecindenfzersonalidade caracteriza o
individuo massificado, que vé no lider a represgitadas perfeicdes e abdica do
superego, projetando-o em instancias externasmeeogao.

Como tentativa de evitar esse processo, a educdede contribuir para o
pensamento alcancar a densidade da experiéncia apefias para a mera aquisicao de
conhecimento e uniformizagcdo dos alunos, com asspp da diferenca. A producgéo da
consciéncia critica é essencial a formacao de itads emancipados, que compdem uma
democracia. Para Adorno (1995a), evitar a repetdgicAuschwitz deveria constituir o
cerne de uma educacao politica. Esse termo evalencelacdo entre teoria e prética: a
reflexdo sobre o educar consiste em um ato potoial, educacéo é politica. Se a escola
guiar-se pelo conformismo, produzir4d a massa ernabde lideres, na qual se dissolve a
autodeterminacao individual em meio ao coletiveetbado.

Contudo, Adorno identifica a ambiglidade inerenteecucacdo que pretende
preparar 0s estudantes a estrutura social, porémdede se reduzir a isso, se ndo a
humanidade desconheceria invencbes e descobertagsdd dialética compreende a
necessidade de adaptacGes para o homem oriemtarrsendo junto ao fortalecimento da
resisténcia, a recusa do existente, diante do prignio do conformismo.

Ao mesmo tempo em que afirma a associacdo eneedile e esclarecimento,
Adorno e Horkheimer (1985) destacam o fato de alizagdo do mais alto
desenvolvimento tecnoldgico admitir a barbarie entéra reserva quanto a real

possibilidade de transformacdo desse quadro parmeédio da educacdo. Se o
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esclarecimento resulta da critica e da reflexaa, tasnbém pode servir a dominagéo e a
ideologia, confundindo-se o pensamento esclarecedor o calculo da eficiéncia. O
pensar torna-se, entdo, um processo automatidmads, que se volta contra 0 sujeito
pensante: como coisa, 0 pensamento ndo pensa @ es@arecimento passa a totalitario
como qualquer outro sistema. Os individuos pensaneste aquilo que desejam que eles
pensem, pois odeiam o que ndo é moldado, mas &ssarconfigura como pensamento.
Portanto, a reflexdo se desvia do comando da prxisontrario da compreensao dialética
que concilia acdo e contemplacéo. A propria cultsegundo Adorno (1998, p. 16), surge
da separacgao radical entre o trabalho intelectwabracal, o que implica sua fragilidade.

Tomado pela finalidade revolucionéria, Lukacs @,98. 16) formulou a dialética
materialista como o problema da unidade entre @eerpraxis: desenvolver a esséncia
pratica da teoria para que o pensamento tendaliaagge, assim como a realidade se
conduza ao pensamento, de forma a refletir a agéiproca do sujeito e do objeto no
processo historico. A concepcdo dialética da uddke recusa o simples somatorio de
partes isoladas, pois compreende a totalidade aemmalevir social, no qual o objeto
desempenha uma funcdo e modifica a relacdo comdo. t& dialética, enquanto
permanente superacdo dos contrarios, permite &idéintia entre sujeito e objeto. O
homem toma conhecimento de si como ser social, eamm tempo, sujeito e objeto do
devir histérico. Inclusive, Lukacs (1989, p. 37&pd_énin como profundo pensador da
praxis com o olhar para os pontos em que a teer@Bverte em praxis e esta em teoria,
constituindo o fundamento da acdo. O materialismetico questiona a eternidade das
categorias e a coisificacdo. Somente a mudangelagio com o todo permite a apreensao
do presente como devir e ndo como algo dado, plitssido a ac&o para transformar e
libertar.

Justamente por enxergar no presente o momentondérwgdo, Mario de Andrade
procura uma ac¢do mais direta sobre a sociedadeipgh®litica e artisticamente priorizou
a contemporaneidade de seus escritos, mesmo Queustasse abnegar a imortalidade de
sua obra. Seu comportamento caracterizou-se pesapenpensamento, agindo de acordo
com os seus ideais e primando pela coeréncia. Camigia e intelectual, cultivou a
unidade entre teoria e pratica, ndo se satisfazeodleituras isoladas no escritério. As
pesquisas incluiam viagens pelo Brasil para conledé perto e ndo apenas pelos livros,
nao fugia, portanto, do contato com o objeto, nesdaiva se aproximar do povo e da

cultura popular. Ao invés de relacdes imediatishascava experiéncias profundas, nas
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guais realmente incorporasse o conhecimento peigdgaade forma a coloca-lo no ambito
das atitudes vitais e ndo das meramente literarias.

Se para a efetivacdo do fazer artistico, Mariovaliteoria e praxis, sua arte
interessada talvez o tenha decepcionado, porque tante de acao”, consistisse primeiro
em arte. Ela, sim, se manteve em primeiro plan@ng@ado a manifestacdo artistica dos
ideais que também delinearam a ac¢do cultural pelgpelitica. Nessa esfera, a acéo
ocupava posicao de relevo em consonancia com @amemso, preservando a coeréncia de
Mario na busca da concretizacdo dos ideais, posém, lhes dar uma forma artistica.
Entdo, na fase de acirramento politico em meadssados de 1940, o olhar retrospectivo
de Mario sobre sua obra levou-o a angustia e &dq#Eo.

Mas, talvez, a avaliacdo de Mario de Andrade tesida extremamente dura
consigo mesmo e a relacdo entre as criticas ewdosscom 0s poemas deste autor mostre

como estava enganado.
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3. A POETICA LIRICA E SOCIAL DE MARIO DE ANDRADE

Adorno (2003) questiona o conceito de lirica comxpressdo de emocdes e
experiéncias individuais, porque, ao ganhar a fartiatica, o lirico se eleva ao universal.
Essa universalidade ultrapassa a comunicacdo convé@scias comuns de outros seres
humanos e alcanca a interpretagdo social ndo sengentirica, mas da arte, como a
mediacdo do todo contraditorio da sociedade. Ar@afga ao social insere o leitor mais
profundamente no poema e, nesse mergulho, elebgecoeno a totalidade se manifesta na
obra, diferentemente da aplicacdo de teses somakgxternas a arte.

A visdo analitica que opde o individuo a socieddde maneira rigida nao
compreende como o individual esta mediado pelaakecvice-versa. O sujeito nasce em
um mundo com uma historia prévia construida pordmanque lhe transmite legados a
partir dos quais se dara a formagdo de cada ingiyidor isso, a relacdo histérica se
encontra em meio a subjetividade e esta no sealdtividade. O sujeito poético sempre
representa um sujeito coletivo e ambos se intetpmme

A poesia de Mario de Andrade também se enquadsseneonceito dialético de
lirica, em que individual € social, assim como weinso. No entanto, nesse autor, essa
relacdo extrapola os subterrdneos poéticos intdssa lirica e torna-se completamente
explicita em versos, porque fundamenta sua poesiacempanha nas fases que apresenta
com variacbes. Esse alicerce tematico se deve tmod@ essa dialética integrar o
pensamento que norteia toda a conduta de Mariendazse presente, de alguma forma,
em todos 0s seus escritos, inclusive ensaios espmndéncias.

3.1. Panorama

Tanto a correspondéncia quanto a obra poeética deéoMi#e Andrade se
caracterizam pela diversidade, ou seja, € pospareeber “varios Marios” ao longo da
trajetéria. Entre a critica literaria, essa muitiplade ja se configurava como lugar-
comum, no entanto, embora muito comentada, perrnsapecco entendida e explicada.
Segundo Lafetd (1986), um dos primeiros criticomdicar essa riqueza poética foi
Antonio Candido, em 1942, num ensaio em que espae¢H 0S varios aspectos da
atividade do poeta, a partir da analise da colat®oesias(1941), que reunia todas as
poesias de Mario até entdo. Um desses aspectosadpsré denominado por Candido

como “poeta de si mesmo agarrado ao poeta eu maisnolo”, identificavel em obras
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comoRemate de Male#\ Costela do Gra Cée Livro Azul Essa denominacao j& procura

abarcar a relacao entre o individual e o univetdal. poeta pertence ao mundo e escreve
dentro dele, portanto qualquer escrita constitua ypostura em relacdo a um contexto

maior.

No mesmo ano, Alvaro Lins publica um artigo no lqiestaca duas ordens de
preocupac¢do na poesia de Mario de Andrade: o feentb da terra”, visivel nos poemas
intencionalmente sociais e combativos, e o0 “senttméntimo de homem”, percebido na
lirica andradina. Para Alvaro, as melhores compesige Mario sdo os poemas liricos.
Justamente eles, em que n&do houve intencdo delébeta um objetivo nacionalista,
corresponderiam aos poemas de fato “brasileirog”falar do mais intimo € que Mario
expOe as questdes relativas a nacionalidade defiorars contundente.

Nesse sentido, Candido, Lins e o proprio LafetAvemgem nas respectivas
andlises, pois concordam que o melhor Méario de &delise encontra no movimento de
exploracdo da subjetividade, ndo porque se restrimgpessoal, mas porque ao falar de
uma suposta intimidade ultrapassa todas as frasteirevela 0 mundo de forma mais clara
gue nos poemas intencionalmente nacionalistasmigsises criticos desvendam nao mais

a diversidade, mas a unidade da poesia andradina.

...a poesia de Mario de Andrade constitui uma e&gko do seu 'eu’ e conta a
histéria 'de um homem multiplicado que procura etres-se a si mesmo' (e
isso explicaria a sua pluralidade de temas e taspiela constitui também uma
tentativa de explorar a multiplicidade da culturadileira e de contar a histdria
de um intelectual que procura encontrar a idenddégseu pais. O movimento
€ simultdneo e solidario: a busca da identidadeionak (enredada nos
interesses de classe a que pertence o escritarydigao problema mais intimo
da descoberta da propria identidade. (LAFETA, 198®)

Semelhante a especificacdo de aspectos realizadagpalido, Lafeta também se
dedica a apontar a unidade poética de Mario em melversidade. Para isso, utiliza o
jogo da mascarada a fim de trabalhar as varias aré@sajue permeiam a poeética
andradina. Nesse jogo, comum ao teatro, a situagée-se configura a medida que o
artista retira as varias mascaras, uma por umayrestar apenas uma, a ultima. A
verdadeira face permanece sempre oculta e se reeghigdo. Portanto o maximo a que a
platéia tem acesso ainda € uma mascara, embor@eia,a derradeira, se pretenda como
“verdade”, porém ainda € mascara e nao a verdddeea

A “figuracdo da intimidade” consiste na mascaralfique entretanto permanece

ainda cobrindo o rosto nunca exibido, garantinégmcantamento do jogo vocabular capaz
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de esconder a personalidade do eu lirico e provocadesaparecimento do sujeito por
detrds do poema. Assim, o leitor ndo pode ter acdissto ao sentimento ou pensamento
do poeta, mas a poesia. Por mais que 0 poema gaetepresentar uma certa intimidade,
expor um sentimento particular, ainda é represéontalesmo que o leitor tenha a
impressao de estar diante de uma confisséo, elereesa depara com o discurso poético,
no qual a matéria bruta é inacessivel e ha acessmterial lapidado, ja transformado pelo
processo artistico.

De acordo com Lafeta, cada mascara correspondeaaresposta do escritor a
problemas da vida pessoal e da vida politica, beciatelectual no Brasil. A busca da
identidade n&o se da sem tensdes, portanto agiagdés com a propria identidade e com
a identidade cultural do pais resultam numa praulpgitica, que reflete as tentativas de
encontrar a expressao adequada a variedade dalaesudtura brasileira, o que da origem
as varias mascaras ao longo de toda a obra.

A descricdo das variadas mascaras principia cono dtrovador arlequinal”
predominante erRaulicéia desvairad§1922): o poeta sentimental e zombeteiro encarna o
espirito da modernidade e suas contradi¢cdes. @rsarido do novo, do caadtico, a vivéncia
das ruas e das multidbes, a pesquisa da identidadeoeta em relagdo a “paulicéia
cosmopolita” correspondem a tragos caracteristiegssa obra.

Embora seja o marco do modernismo, espécie deddrai do movimento,
costuma ser considerada uma obra irregular pelacecriiteraria, com resquicios
parnasianos devido ao estilo retérico e com umocexiagero que demonstra falta de
dominio formal.Losango caqu{1926) ainda se trata de um livro arlequinal, pojé traz
outros indicios, com o arlequim fantasiando-se dd¢anuro, corroborando a conquista
definitiva da linguagem coloquial no terreno do tmme que se aproxima melhor da
realidade cantada.

O “poeta aplicado”, profundo conhecedor e estudids cultura e da histéria do
pais, em permanente pesquisa das manifestacdasamjltoma forma ertla do jabuti
(1927). Percebe-se uma crenca na forca conciliadarpalavra poética para superar as
diferencas regionais com o0 apelo a unido nacioNal. busca da auto-identidade, a
revelacdo do “eu” passa pela socializacdo ou pmiasdeiramento da linguagem poética.

Ao indagar sobre o que é ser brasileiro, Mariobm se pergunta quem &, pois se
inclui entre os nascidos nesta terra. Questiornarltara nacional implica investigar a si,

como intelectual que também constréi a culturaamadie contribui para a formacéao dela.
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Essa é uma questdo relevante para qualquer int@lgoeocupado com a construcdo de
uma identidade nacional, pois ao mesmo tempo empgsagquisa o folclore e a cultura
popular, tradicionalmente recalcados no meio acaméntambém se identifica com a
cultura da Europa. Afinal, ndo se pode negar aénitia européia nos paises com historico
de dependéncia politica, econdmica e cultural,diesaicolonizagéo.

Portanto, ha uma dialética entre a tomada de #Enga da diversidade da nacao
que precisa afirmar a prépria identidade, sem esgugue a intelectualidade brasileira
também se formava a partir de inegaveis padroespeus. Na busca de identidade, a
figura do letrado brasileiro se espreme entre &deske na qual vive e toda a cultura
estrangeira que € a base de sua formacgéo.

N&o se pode mudar o fato de que os portuguesesntdascaram aqui em 1500,
portanto, deve-se encarar a inevitavel influéncilucal da melhor maneira possivel. A
populacdo indigena foi dizimada e a sociedadelbi@stcolonizada e construida, a partir
da otica do colonizador. Sendo assim, talvez a onetipcdo seja adotar a atitude
antropofagica de Oswald de Andrade, e digerir agk#g&ncia estrangeira, aproveitando o
que pode ser vantajoso para a nossa realidade Emalesmente rejeitar tudo o que vem
de fora pelo simples fato de ser estrangeiro.

Como qualquer pais que enfrenta essa realidad&rasil também construiu as
proprias universidades (cujo berco original eraugofa), mas para iSSO era necessario
combater o sentimento de inferioridade em relagiootonizador, do pais “novo, tropical
e mestico” diante da “civilizacdo”, para que fossemversidades realmente brasileiras e
nao meras copias do pensamento europeu.

Schwarz (1989) discute o carater “postico, inaiténimitado” da vida cultural
brasileira, ao considerar a contradicdo entre kdeeke nacional e o prestigio ideoldgico
dos paises que nos servem de modelo. Assim, dgapa visdo do senso comum ao
questionar alguns “mitos”, como a suposi¢do deajimitacdo fosse evitavel ou de que a
copia € sempre um reflexo inferior ao original.

A conclusdo de que basta ndo reproduzir as tera¥emeetropolitanas para se
alcancar uma vida intelectual independente é iiasdssim como acreditar que a
eliminagdo de tudo que ndo € nativo leva ao gemeénée nacional. Ndo se constroi a
partir do nada, nacional e estrangeiro, originahigacdo constituem oposicoes irreais. Ha
imitacdo no suposto original, tal como originalidada suposta imitacdo. Nenhuma

influéncia ocorre por osmose. As culturas filtrasglecionam, se reapropriam e
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retrabalham o que lhes é oferecido, de forma angalguma criagdo na aparente copia.
As influéncias importadas da “civilizagdo” operavaqui segundo outra regra, diversa da
consagrada nos paises hegemonicos, apontando pwaoutra realidade e para a
inexisténcia de um modelo Unico aplicavel de forgual a todos os casos.

Além disso, o autor critica a relagédo entre @itaodelo, indicando a complexidade
das contradicdes de uma sociedade que exclui oegobu seja, a maior parcela da
populacédo, do universo da cultura. A pequena elitdectual se identificava mais com as
elites dos paises estrangeiros do que com a p@&autig proprio pais. Os nacionalistas
atacavam o imperialismo, mas se omitiam quantorassfo de uma classe social sobre
outras. Apenas uma classe “copiava’” e se distaacidos iletrados. Portanto, a
discrepancia entre os “dois Brasis” ndo era pratiuziela imitacdo, mas resultado da
historia de desigualdades brutais tanto em niva@bnal quanto internacional.

Nesse sentido, Antonio Candido (1967) discute aética do localismo e do
cosmopolitismo, apontando dois momentos decisi$itaratura brasileira. O primeiro,
entre 1836 e 1870, diz respeito ao periodo rom@nien que importava superar a
influéncia portuguesa. Enquanto o segundo se redereModernismo (1922 - 1945),
guando Portugal ja deixara de existir como algeraesfrentado e o primordial era lutar
contra o academismo, inclusive o brasileiro.

Cada valor aceito na tradicdo académica e oftaakspondia a outro recalcado na
tradicdo popular. E esse resgate dos costumeseméria do povo brasileiro, e sobretudo
latino-americano, que se da elacunaima,por meio da afirmacdo do primitivismo nao
como empecilho a elaboracéo da cultura, mas coemegito essencial. Para Candido, até
0os anos 1930, pode-se verificar um momento de ibguilentre a pesquisa local e as
aspiracoes cosmopolitas, com um esfor¢co para canstma literatura universalmente
valida pela fidelidade ao local.

Quanto ao papel do intelectual na sociedade, @riproMario de Andrade
demonstrava claramente saber estar fazendo histédciansciéncia do momento historico
vivido o levava a agir de acordo com 0 que eraigoefazer para provocar modificacdes
no ambiente literario. A publicacdo dRaulicéia desvairadamarco da ruptura com a
linguagem tradicional, reflete a dupla motivac@ i mesmo ato: a auto-satisfacao
individual, comum a qualquer escritor ao ver a giurblicada, e a posicado de orientador,
do homem que abre caminhos ndo s6 para o grupormstde mas para toda a literatura.

O pessoal e o coletivo caminham juntos na buseaigehtidade do individuo e da cultura
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brasileira.

Por mais que seja necesséario e até mesmo indyitageciedade pode ndo estar
“preparada” para os novos ventos da mudanca. SedBadman (1998), os movimentos
de vanguarda apresentam o paradoxo de tomar cowesssu 0 signo do fracasso,
renegando o reconhecimento publico. Como a maiarisociedade ndo esta pronta para o
“novo”, quanto mais se ataca a vanguarda, maissestdsegura de que estava certa. A arte
moderna divide o publico em duas classes: aquelepodem compreendé-la e os que ndo
podem, reafirmando a superioridade do que é cult@gvo.

O préprio conceito de vanguarda (do frana@ant-gardé¢ se relaciona ao contexto
militar: posto avancado, ponta-de-lanca da primieaa de um exército em movimento,
a qual da a distancia que a separa da tropa. Egs@ailamento implica uma dimensao
temporal, o que estad sendo feito no presente pa peguena unidade avancada sera
repetido mais tarde por todas. O modernismo, efiquaavimento de vanguarda, também
passou por esse momento de repudio social, emBaraegrantes mantivessem a crenca
na importancia do que faziam, apoiando-se uns aiweHem um espirito coletivo.

Apesar do surgimento no centro-sul, 0 movimentodenuista ja adquirira
consciéncia da necessidade de incorporacdo dodespais a sua estética. Isso reafirma
uma das fungbes tradicionais da nossa literaturaocmstrumento para descoberta e
interpretacdo da realidade brasileira.

Como ja apontara Candido (1967), diferentementeouteos paises nos quais
predominou a tradicdo filosofica e das ciéncias dnas, as melhores expressbes do
pensamento assumem, no Brasil, forma literaridusine em ensaios que combinam
ciéncia e arte. Ao constatar a perda de prestigititefario como padrédo de cultura, em
artigo escrito em 1950, Candido afirma que, diatde condi¢cdes do pais (auséncia de
iniciativa politica devido ao colonialismo, atrada instrucéo, fraca divisdo do trabalho
intelectual), ocorreu a preeminéncia de carackeafsttipicamente literarias, como a
interpretacdo poética, a descricdo subjetiva eidgsmmetaforicas sobre a interpretacéo
racional, a descricdo cientifica e o estilo diréissim, a literatura ndo constituiu um
empecilho, mas um paliativo a fraqueza da formalghespirito cientifico e técnico (sem
condicOes para desenvolver-se).

Os sertdesde Euclides da Cunha, seria um exemplo dessa frdfe literatura e
sociologia. O modernismo, no esfor¢co de reajustamnéa cultura as condi¢cdes sociais e

ideoldgicas, facilitou o desenvolvimento da so@o da etnografia, com um surto das
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ciéncias humanas sobretudo a partir de 1930. falitea coopera com 0s outros setores da
vida intelectual. A queixa e o desencanto de Candl relacionavam ao fato de que,
posteriormente, a literatura passou a voltar-seessb mesma, deixando de constituir
“atividade sincrética” para se tornar “propriamergstética”. Desencanto também
compartilhado por Mario de Andrade, critico contanda “arte pura” e “desinteressada”.

Mas, ainda em 1930, a obra que faz o balanco edéga primeira fase do
modernismo éRemate de male€l930). Livro mais variado de Mario, exibe todas a
conquistas técnicas dos anos 1920 e aponta umangauda rumos: a literatura posterior a
revolucdo de 1930 tomard um tom muito mais grapesado. A cultura brasileira, ponto
de referéncia para proporcionar unidade as difesefdces do “eu”, agora se mostra
insuficiente, pois a diversidade se apresenta aomdrama a ser vivido.

Considerando essas duas primeiras décadas, podeAsir 0 movimento
modernista em duas fases com particularidadescbelo com Lafeta (1974), para situar
um movimento literario na histéria da literaturanetessario considerar duas questbes: as
modificacbes propostas no nivel da linguagem, g¢a, s@€ que ponto essa linguagem é
realmente inovadora, € como 0 movimento se insereontexto mais amplo, a relagcéo
com outros aspectos da sociedade, constituindsda vie mundo, o pensamento da época.
O primeiro caso se designa como “projeto estétievijuanto o segundo se trata do
“projeto ideologico”.

Originada de esquema anteriormente proposto pmmAmCandido, Lafeta ressalta
a artificialidade dessa divisdo, porque o0 projestéteco jA contém em si 0 projeto
ideoldgico, que deve ser encarada dialeticamentaposta de faces complementares que
se tensionam constantemente. Em outras palavasendeve reduzir o trabalho artistico a
origem social, mas “sem situar o0 poema na histdéia,ha como ler a histéria compactada
e potenciada dentro dele.” (SCHWARZ, 1989, p. 23)

Assim, uma ideologia se disfarca em inUmeras feroha linguagem e pode-se
passar por novo aquilo que permanece velho, mesmofarmato diferente. Logo, uma
determinada forma de linguagem pode encobrir as medacdes com a natureza e a
sociedade. O futurismo, de Marinetti, por exempl@tendia ser expressao da moderna
vida industrial, porém representava um prolongamedd consciéncia burguesa
progressista do século XIX. Embora se caractergzpss inovacfes radicais na literatura
com elementos de modernidade em termos de lingyagpnesentava uma postura

ideoldgica reacionaria. Em sintese, ocorria umaurapparcial com o passado, no nivel
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estético, porém nao ideologicamente.

No caso do modernismo brasileiro, havia a conveigéentre o projeto estético e o
ideoldgico, pois representava uma ruptura comguégem tradicional em busca de uma
expressao artistica nacional, a partir de uma oowaciéncia do pais e da propria cultura.
Ao romper com a linguagem bacharelesca, espellwomiciéncia ideoldgica da oligarquia
rural, simultaneamente abalava-se a visdo do paissgbjazia aquele tipo de producao
cultural.

Os primeiros dez anos do movimento abrangeriaase“heroica”, com énfase no
projeto estético devido a necessidade de se ajostgwadro cultural do pais a uma
realidade mais moderna, com predominio do discemsioentemente literario. A partir de
1930, com as conquistas de linguagem consolidagess a superacdo dos modismos e
exageros de 1920, e a intensificacdo da consci@atisca no mundo todo, a énfase se
volta para o projeto ideoldgico: a funcéo da lilera, o papel do escritor, a relagédo entre
ideologia e obra de arte.

As duas obras seguintes de Mario de AndrAdegstela do Gra Cée Livro azul
publicadas na antologRoesias(1941), apresentam poemas densos, explosivostida®n
respectivamente, baseados nessa procura do “eu®cga® mesmo tempo procura do
“outro”. O mergulho na subjetividade revela umaelgo social inegavel, demonstrando
uma mudanca radical de consciéncia: a visdo dasngatidades do “pais novo” é
substituida pelo questionamento da realidade dess@o e miséria brasileiras.

Por isso, Lafetd examina minuciosamente a fagsift@da nessas duas obras, que
considera a mais enigmatica, 0 momento de crisguara identidade do individuo e a do
pais pareciam mais perdidas. As composices detémo-siespedacamento, na face que
nao se refletia em espelho algum, expressdo dadeero individuo e da sociedade. O
conflito decorre de um estar-no-mundo, por issomascara de uma intimidade
atormentada com predominio das imagens de crise.

O conjunto desses poemas constitui uma sequéunjaaestrutura completa repete
as quatro etapas do mito da busca: conflito, paig@spedacamento e reconhecimento.
Assim, retoma a exploracédo dos problemas da icedgighessoal e social por meio de um
doloroso processo a procura da identidade e o lnecomento se da quando o sujeito
simbdlico emerge da morte, apds superar 0s pescafganorte como recomposicao:
morre-se para renascer. Motivo pelo qual ndo levdesespero, mas ao consolo. Somente

a maturidade é capaz de reconhecer a dor comosaeieea busca e saber que se deve
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realizar 0 encontro mesmo que seja para cantar a dantar o encontro ainda que seja a
custa da dor.

A vivéncia corajosa do sofrimento é um modo d&ceetrar o fluxo constante de
energia da vida que liga todo o universo. Viver@manto da dor significa descobrir, por
trds da individuacdo, a forca da vida que une tedo um sO corpo. Em meio ao
dilaceramento, enxergar a esperanca da comunh&@yemque a forca da poesia esta na
capacidade de recompor a fragmentacao social euta ros homens partidos. A poesia
insiste sempre na possibilidade de estabelecerocamando um tipo de relacao diferente
daquelas ja existentes. A arte ndo é apenas esgellrealidade, mas opera no real,
modificando-o. Procurar conciliar as diferencaslicapaceitar a pluralidade.

Na obra poética de Mario de Andrade, o lirismeadealiza no paradoxo que Ihe é
inerente: em meio a mais profunda individuacamigeusalidade do poema se afirma. No
“Rito do Irméo Pequeno”, doivro azul por exemplo, a exploragédo da intimidade chega ao
ponto mais avangado para questionar os fundamedatoessa civilizagéo.

A serenidade exaltada nesta obra procura mostmapartancia de conciliar os
contrarios, demonstrando enorme delicadeza mesn® imstantes mais tensos. E
necessario explorar as regidbes mais obscuras essiaeis do interior do “eu” para a
ascensdo espiritual. Sob a mascara da intimidagesex sob a dilaceracdo da alma
individual vislumbram-se as imagens de uma soceedaggmentada. Na tentativa de
escapar do dilaceramento, o sujeito poético idealim mundo sem conflito pela expanséo
do desejo.

As outras obras de Mério de Andra@ecarro da misériaLira paulistanae Café
demarcam a mascara do poeta politico, em que emexgkenincia da exploracdo social e
da miséria, a amargura quanto as promessas daydees a angustia diante dos rumos da
humanidade. Os conflitos sociais ganham a formiatdade classes, especialmente nitida
em Café Em O carro da misériasalta uma poesia agressiva, com exposi¢cao bragal d
sofrimentos, conjugando luta politica e dilaceraimeiuto da revisdo de antigas crencas e
atitudes, apods as revolucdes de 1930 e 1932 e soparto do Estado Novo, como um
grito de protesto as injusticas sociais.

Portanto, em todas as fases da poesia andradirenites entre o individual e o
social se confundem, a ponto de a poética torngesal quando €, ao mesmo tempo,

profundamente particular.
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3.2. Breve andlise d@orpus

Para demonstrar como mais que algo peculiar a liaidialética entre o individual
e o0 social consiste em algo nitidamente explicieanefio condutor da reflexdo poética de
Mario de Andrade, serdo estabelecidas relacdes afguns poemas do autor de obras
publicadas a partir de 1930, quando a questaaqaosi¢ intensifica no Brasil e no contexto
internacional, com consequéncias na literaturaaitiara, de forma geral.

Publicada em 193(Remate de male®lne composicbes com o estilo destrutivo
dos anos 1920 e mais suaves, para serem lidasisiamente e nao recitadas, como dizia
Mario, constituindo o inicio do mergulho na prépnémidade. A epigrafe do século XI,
em latim, Quid, homo, ineptam sequeris laetitiafi@or que, homem, segues uma tola
alegria), mostra como algo que o faz alegre pa@oeao olhar de outros, ainda assim,
persegue firme o ideal. Dessa obra, serdo comenthds poemas: “Aspiragao” e “Eu sou
trezentos...”

Escrito em 1924, “Aspiracdo” expde, na primeiraads, a doacado total do sujeito
lirico até ndo restar mais nada de si, apenasdalg@utros internamente: “Dei tudo o que
era meu, me gastei no meu ser,/ Fiquei apenas cqgue ¢em de toda gente em mim...”
Apesar de toda essa perda particular, ndo ha eofit@m me sinto mais s, dissolvido
nos homens iguais!”

As estrofes seguintes contam uma caminhada emrgueiro os passos se firmam
em um clima agradavel, “no chéo orvalhado da aur@am o decorrer do percurso, 0
chéo enrijece, as pegadas desaparecem e perdsesaunicacdo com o mundo, “a Terra
carinhosamente muda”, como se ndo houvesse re¢ord@mo de ninguém. Diante desse
quadro pessimista, as esperancas se renovam senti@m®ens, pois em meio a eles e néo
isolado, o poeta evolui: “E me sinto maior, igudleme aos homens iguais!...”

Toda trajetéria se compde de uma euforia iniceapdescobrir os percalgos ao
longo da jornada, porém as acbes aparentementecemp@eis de hoje podem mudar o
amanha. As perdas na dedicacdo a uma causa caletimgostram irreais, porque ao se
dissolver entre os iguais, ndo ha soliddo, mas areaithento do individuo e do conjunto.
No coletivo que o homem restaura as forcas paréncam a luta. Quando se unem em um
mesmo caminho, as diferencas se dissipam e o esfargrol de um interesse comum o0s
tornam iguais.

O anseio de igualar-se aos semelhantes se comeedirmacdo sem duvidas “Eu
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sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta”, do paEni®29, “Eu sou trezentos...” O verso
pode se referir & multiplicidade psicologica de undividuo, cuja formacdo da
personalidade depende de influéncias variadassélascial, educacédo, cultura, religido
etc.), ou a toda histéria que o homem carrega gonselo simples fato de nascer em
sociedade e de estabelecer relacdes com outros rosemdia coletividade. Relagoes
fundamentais até para garantir a concretizacdoodbos e o sentido da vida: “E os
suspiros que dou sao violinos alheios.” Cada soiqiecisa tocar outrem para chegar as
platéias ou o suspiro de um, ao mesmo tempo, piagdo de varios, por isso, 0s homens
nunca se encontram isolados e necessitam dividisados para haver chance de
realizacdo. Esses suspiros também podem ser simggiés 0 ato de respirar, a justificativa
da vida individual esta em consistir simultaneamer viver de outros. Apesar dessa vida
marcadamente social, um dos ultimos versos declslas um dia eu toparei comigo...”
Inevitavelmente, o homem enfrentara a soliddo, @mas, no instante derradeiro. No
entanto, o poema néo é sombrio, ao contrario,“goism deus morrer, irei no Piaui buscar
outro!” Vislumbra-se sempre uma alternativa.

Se as composicdes anteriores abordam a reflextiadnal e social, “Lundu do
escritor dificil”, deA costela do Gra C3gparte de uma questdo particular ao escritor, a
incompreensdo do publico, para discutir o que serele detras dessa dificuldade de
comunicacao, a questdo do nacional e do estrangeioultura brasileira. Esse poema de
1928 trata daquilo que Mario de Andrade ndo ambaia ser, um escritor dificil, pois
queria ser lido e compreendido pelos seus contéinpos e néo resgatado postumamente.
Por isso, 0s versos citam elementos da culturalgopuEstados fora da regido Sudeste
para mostrar que “Todo dificil é facil,/ Abasta entg saber.” Se o leitor dominar esse
instrumental de vocabulario e ditados popularegenelera, mas o brasileiro despreza a
propria cultura e a desconhece, porque sO se s$segerpelas influéncias estrangeiras.
Assim, precisa aprender a cultura brasileira panapceender a poesia andradina.

Portanto, a dialética do particular e do geral atppange a dialética do local e do
cosmopolitismo. Mario de Andrade ndo era um oposliéanfluéncias externas. A0 mesmo
tempo em que desejava a insercao do Brasil na mddee, preocupado com as bases
para a edificacdo de uma cultura nacional em cotestatualizacdo com as tendéncias
internacionais, reconhecia a importancia de, ngseeesso, ndo se excluir a cultura
popular por se tratar de caracteristica essenciaeg@avel da formacédo da identidade

brasileira.
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Essa discussao integhacostela do Gra Cg@orque esta obra, publicada em 1941,
se compOe de poemas escritos entre 1924 e 194f), dlgns ainda imersos no debate
sobre a formacéo da identidade nacional da déaad®2D. A quinta composicéo da série
“Gra Cao do Outubro”, “Dor”, embora com referéncéasultura popular, ultrapassa essa
questdo e engloba o tema da comunicabilidade, maimt#o pela repeticdo da vontade do
encontro: “E os cidadaos talvez marquem encontsonmeus labios./ Minha boca é o peixe
macho e derramo nucleos de amor pelas ruas.”

O encontro pelos labios dos quais saem as palayuas passam por uma
transformacé@o devido a necessidade de sobrevivéacizidade. Isso leva os homens a
esconderem 0 mais precioso, a “corrente de prataitilizarem artificios da linguagem
para enganar e persuadir, tal como “Macunaima’bma boménima, envolvendo o dizer
na “acerba seda”.

Outro aspecto dessa linguagem, citado na estegfeirgde, corresponde a mistura
de linguas e culturas nacionais, devido as foifesethicas entre as regides, e estrangeiras,
compondo um emaranhado de entendimentos e deseméenols na sociedade. Em meio a
esse turbilhdo, o poeta oferece tudo o que esaomdaminho da corrente de prata, pois a
linguagem poética ndo entrega gratuitamente, mige €o leitor o esfor¢co da descoberta.
Ainda assim, a arte ndo consiste na “fala de Jesws"escudo de Aquiles”, na “casinha
pequenina” ou na “sombra do jatobd”, ou seja, r&#iarge respostas, certezas, conforto ou
refugio. Os mesmos labios dos quais nasce o enctamibém sdo ameacados pela fome e
pela dor, porém esta propicia amadurecimento nealjusla razdo de ser.

Ao longo do poema, a repeticdo da frase “eu veldwaltas torres”, retirada de
cantos da feiticaria brasileira, assinala a uniiceeo discurso mitico e o da civiliza¢éo dos
“viadutos” e “arranhacéus”, ao mesmo tempo em @ueete a imagem do poeta na torre-
de-marfim, frequente nas correspondéncias de MdeicAndrade. Ao descer das altas
torres, cercado de mistérios e conectado as esalgmancestrais, o poeta se abre para o
encontro com o0s contemporaneos. Nao s6 a comuliigald do poeta esta em jogo, mas
dos homens entre si, se sdo capazes de encomwraite no caminho da corrente de prata
e de compreender a razéo de ser da dor.

Dor fundamental a compreensaoldero azul (1941), em que se destaca “Rito do
irmao pequeno” (1931), este € composto por dez psatadicados a Manuel Bandeira e
define-se pela serenidade e delicadeza em oposigiaostela do Gra CaoApos a

dilaceracéo, ha o amadurecimento pela dor e ogenesto a partir do retorno as origens,
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na busca de forcas na coletividade e nos ancestrais

Logo no primeiro, 0 sujeito poético anuncia que santo constitui uma queixa,
uma aspiracdo ou até um reflgio da alma humilhAqgesar de parecer viver um
sofrimento, afirma que a vida sé pode nascer ddeseada um e, por isso, se confraterniza
com o “irméo pequeno”, ansiando oferecer-lhe aggédy) de si mesmo, o sabor do proprio
destino e uma “intimidade incorruptivel’. De umataananeira, j& se encontra implicita a
esséncia de todo o poema, pois ndo se vé a projEsBe momento instavel no outro
como algo negativo, mas um presente, a partir dbeja ganhara um carater incorruptivel
e um destino.

Na sequéncia, pousa sobre ambos a “sonoléncia”etmsmes passados”, mas a
chuva cai para auxiliar as enchentes, parafraseandalos versos. O passado pode se
tornar ativo quando reinterpretado. O belissimon@o¥| valoriza a dor como elemento de
criacdo e cumprimento do destino, constituindotgmo uma felicidade. A seguir, da boca
do irmdo pequeno sai uma abelha para surrupiaasétolméias da noite incerta”. Mais
uma vez, a boca como elemento de participacdo depana outros, estabelecendo a
comunicacao. Ainda assim, prevalece o dilavio, gde fim a humanidade, mas, na
verdade, ndo se trata de um final, apenas de WMegD.

O despedagamento de costela do Gra Case torna um estilo dilacerado e
contundente emO carro da miséria que comLivro azul mantém a reiteracdo de
referéncias ao destino e ao passado como um eraoageesente. Os poemas dessa obra,
escrita em periodos esparsos (1930, 1932 e 19@@hleada apds a morte de Mario, em
1946, trazem agressividade contra as injusticagiso® linguagem coloquial e os
elementos populares (“A pia pinga o pinto pia’; “Nk&@ agora samba 0 coco”),
caracteristicos da poética andradina, também mapcesenca junto a vocabulos vulgares,

v N

como “safadissimo”, “estupro”, “va pro Diabo quearregue”, que expressam o protesto
no clima de grito e destruicdo constante dos vef4ds desejo de destruir tudo num
grito”).

Todavia, esse protesto nasce do amor (“Rompe a&ci@mtia nitida: EU
TUDOAMO.”) a cultura, a humanidade, a vida, embsga uma luta contra uma
desigualdade de raizes histéricas, “caminhos esrai® séculos”, que prejudica a
construcdo de outros caminhos, tanto do sujeittigpoguanto do mundo ao qual ele se
insere, pois estes se confundem (“O passado diepalmeus caminhos”; “Nao sou mais

eu nunca fui eu decerto”).
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Os desenganos politicos (“Que juguei no Julio tBsésMas quem deu foi o
Getulio.”) o levam a nao querer mais jogar, poj®Htica ndo passa de um jogo em que
nao se luta por interesses comuns, mas pela mgaoteie privilégios particulares. Essas
decepcdes tornam-se definitivas em versos, come ‘@usquei tudo em Sao Paulo” ou
“Eu ndo quero nunca mais jogar!”

O cansaco da vida do “coracao velho experimentéai ndao quero o fulgor da
mocidade”) coincide com o sentimento manifestadoesisaios e na correspondéncia a
amigos, nos quais o tao citado destino do artistde ppoeticamente estar implicito em
“Nao sou daqui venho de outros destinos” e explicénte a responsabilidade em
“VYenham explicar a obrigagdo do poeta” ou sua waeiacom “amostrar’. Amostra
necessaria em um “século safado” em que Mussolifiloéski constituem vicios mais
poderosos e destruidores que o cigarro.

Diante desse quadro, restam a solidariedade altag&o aos oprimidos sociais: “E
dar um beijo em cada mao de quem trabalha.” Jeetaes desfavorecidos e valoriza-los,
isto é, insistir no trabalho que ja realizava cdntelectual e artista, pois “O plural é que
eu venero”: “Vou reentrar no meu povo/ Reprincipiainha ciéncia”. Nos versos dos
poemas finais, manifesta-se claramente a explorsgéial, “Uns tém terras muita terra/
Outros nem pra uma dormida”; “Vocés sombras igndessenxadas”. Contudo, se “nao
nasceu o salvador”, tampouco as esperancas findanaa vez que o poema também
anuncia “General seras derrotado”.

Mais amargo seria o longo poema “A meditacdo sobfeté”, que encerrhira
paulistana(1946), e faz referéncia a “Lundu do escritorailifi de Remate de malegm
“As altas torres do meu coracdo exausto”, outrandopara o0 “coracao experimentado”, de
O carro da misériaCandido (1993a, p. 268) relaciona-o a “Louvacaimal’, momento
da “vida consciente e da luta diaria”, dominadda pentade e pela razdo, e a “Louvacgéo
da tarde”, espaco da imaginacdo, do sonho e dmdevaAmbientado a noite, o0 poema da
Lira sintetizaria a vida recalcada, o inconscientala torepresséao social.

E Maério teve sonhos violentamente repudiados peleiedade. Por isso, o
predominio do clima sombrio e angustiante nestgcspde “testamento poético”, nas
palavras de Lafeta (2004, p. 224), ndo se devergenaeesfera noturna, mas também pelas
reflexdes ali expostas. A dor mais uma vez apargositivamente, agora como
possibilidade de purificacdo e de reconstituicione@m aos “descaminhos” e as “maos

gue me traem”. Nao sO as maos, o poeta se sentpaujinfamias, egoismos e traicées”,
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“todo o prazer da vida se acabou”.

Nessa poesia, transparece toda a amargura ja deadmno balanco “Movimento
modernista”, ensaio déspectos da literatura brasileiraaqui ja discutido, havendo
confluéncia de idéias e sentimentos entre ambos. tlhe evidéncias disso esta nos versos
em que indaga onde estdo os amigos e inimigosstadiesos e o povo, entre outros. O
vocabulo “demagogia” se repete em varios versosiocmarca da politica brasileira e
acompanha a imagem dos governantes como peixesl@® ds tipos, devoradores, como o
tubardo, ou “encalhados na margem”, como as bal®asconsolado, conclui estar
sozinho, ninguém o escuta e ndo conta com a ajoslda@mens, que se converteram em
“massa liquida”, a multiddo em que “tudo se esrh@ak iguala”, e perde-se a
individualidade. O “arrisquei tudo”, d® carro da misériaagora é mais definitivo em
“tudo sacrifiquei”, inclusive uma “felicidade destbbrante”.

Todavia, essa idéia de sacrificio da felicidadem#radiz quando aborda o amor,
pois, por meio dele, relembra o que sempre guiauesarita. A aniquilagdo se transforma
em arrebatamento, o amor “destréi e fecunda’, aja relacdo a mulheres ou a
humanidade: “Desque me fiz poeta e fui trezentasamei/ Todos os homens, odiei a
guerra, salvei a paz!” O oficio de escritor parariMancluia o interesse a vida dos
contemporaneos e sacrificio seria eximir de sua este papel. O social e o pessoal
interligados correspondia a cumprir o destino distarque sempre cobrou de si mesmo.
Contudo, o entristece o fato de o amor tornar-giante “ante o ouro”. Impoténcia que
também sente como homem, e a pequenez, a inuélidaccansaco se confundem a
sensacao de uma “grandeza infatigavel”.

N&o se deve esquecer que essas analises se mpl@nsiderando a relacdo com
0S outros poemas integrantes de cada obra a gieageEn e também o sentido de um livro

no conjunto de toda a obra do escritor.

Toda a trajetdria de Méario de Andrade conduz asetzao entre o individual e o
social, nas poesias e também nos ensaios, porgaentsr-relacdo também integra a vida
do escritor. Em geral, embora 0 sujeito poético emense declarando com marcas
gramaticais de primeira pessoa, acaba por se fidantcom expressdes de coletividade,
como “toda gente”, “homens iguais”, “trezentos” tas gente”. Ao realizar qualquer
afirmacgé&o sobre si, esbarra no dizer simultanexsjeito de um coletivo, pois as questdes
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gue mais afligem o individuo decorrem de problecadticomuns a outros. Quando
percebe isso, 0 homem descobre que por mais quitavetmente tome decisbes sozinho,
nao esta isolado e que o “outro”, por mais difexegtie seja, lhe é muito préximo,
mostrando como o particular e o universal se peimei

Essas contradigbes e complexidades também periemceambito das discussdes
artisticas e torna-se importante desconstruir gpesi e definicbes criadas pelo homem
com o intuito de facilitar, mas que acabaram pa@caokecer o entendimento, tais como 0s

limites rigidos entre arte engajada e autbnoma.
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4. ARTE ENGAJADA

A andlise dos poemas de Mario de Andrade mostraocansubjetividade e o
engajamento social ndo constituem termos excluse@eengajamento ndo precisa se
traduzir em referéncia explicita a fatos extermsses sdo trabalhados e recriados para se
tornarem arte. Nas sucessivas releituras do poamagnetrar nas diversas camadas da
composicado, o leitor depara-se com novas relacesoasequientemente, outras
possibilidades interpretativas. “Rito do irméo pempi’, por exemplo, implica uma série de
relacbes entre as poesias componentes e referémifmss para a interpretacdo de
questionamento da civilizagdo validar-se como pdgtade, o que ndo exclui outras,
ainda que as palavras “civilizacao”, “questionara&iu similares ndo sejam citadas uma
Unica vez em toda a extensdo do “Rit® trabalho artistico eleva a escrita ao demanstra
que ha diversas formas de dizer algo e, de acovdo & adequagdo ao contexto e a
intencionalidade, nem sempre o grito com palaveasrdem corresponde a melhor delas.
Em um palanque diante da multiddo pode até seren@itodas as ocasides. Por isso, a
literatura exige um tempo especial, a pausa paedlexdo das relacdes ndo Obvias nem
evidentes a se depreender, quando se almeja arug@itstde um conhecimento nao
estatico, em constante transformagéo.

O teor social da arte nao se restringe ao temard&inil984, p. 231) destaca que o
tema, seja ele qual for, adquire carater socialnstante da comunicacdo, portanto, o
aspecto social € inerente a arte em si, por suarigr@strutura, como forma de
comunicacdo do homem consigo mesmo e com os dutrosns. Para Mario de Andrade,
a caracterizacado do engajamento ndo se limitacaqui se diz, porém toda arte é social,
porque decorre de relacbes entre seres humanossdepralgumas vezes se refere aos
povos primitivos cuja arte, especialmente a misiaadanca, faz parte dos rituais, ligando-
se diretamente a religido dessas sociedades.

A énfase na mensagem de uma obra como o0 queettn@e dizer sobrecarrega o
conteudo e o dissocia da forma. Essa separacaooegda ndo percebe que a forma revela
0 conteudo, porque ela também diz. Da mesma maneieonteiddo a contém. Tal
distincdo gerou distorgbes, como a concepcdo @eatiira engajada com foco na
mensagem, esquecendo-se que, antes de tudo, € préeisa passar pelo processo de

! possibilidade dissecada por Jodo Luiz Lafetd ARETA, Jo&o LuizFiguracéo da intimidadeimagens na
poesia de Mario de Andrade. Sao Paulo: Martins BoA&86.
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criacdo da experiéncia estética. Sem isso, tormasgeimento politico, como um panfleto
ou programa partidario, com discurso similar arreédpolitica.

No entanto, quando a arte se volta para o outrerer e se mobiliza ao redor da
forma, cultiva a técnica, como se esta fosse «isufie para a criagdo artistica, sendo
também criticada por Mario de Andrade, como evasgpecie de fuga pela técnica. Esse
debate sobre engajamento abarca a oposicao etdratura engajada e autbnoma,
discutida por Adorno (1975) ao analisar essa qaestpartir das contribuicbes de Jean-
Paul Sartre. Sartre (1989) escrev@ue € a literatura@omo resposta a obta trahison
des clersde 1927, de Julien Benda, reeditada em 1947dgtendia o ndo-engajamento
do intelectual, cujo Unico compromisso se limits &alores eternos (Liberdade, Justica,
Razao). Interesses praticos cotidianos de ordenalmuoolitica e social acima daqueles
valores compdem a traicao de que trata o titulo.

Para defender a prosa engajada, Sartre afirmaocthasdo escritor pela acao por
desvendamento, considerando os aspectos do muselera desvendados e as mudancas
por esse desvendamento acarretadas. Nesse corgaldera € acdo porque abrange a
indagacao sobre o que aconteceria ao mundo se legk@Esn o que alguém escreve. I1Sso
implica a escrita para outros, a obra ndo termiom @ publicagcdo, mas surge da
conjugacao de esforgcos entre autor e leitor. Deaglinfluéncias involuntérias a vontade
do escritor, ela lhe escapa.

Essa recepcéao tanto multiplica as possibilidadesbda quanto as reduz, no caso de
uma interpretacdo com o objetivo de torna-la mgresgyosa aos interesses de um certo
grupo. Porquanto, a relevancia da conservacaospas;@es publicos de debate entre pontos
de vista variados. O escritor apresenta a sociagiademagem e a intima a assumi-la ou a
transformar-se, retirando-lhe o conforto de vivarignorancia. Ele ndo oferece o mundo
para ser contemplado, ndo pretende agradar, masgaronquietacdo para a mudanca. Se
o fazer revela o ser, os homens se revelam pelpseendimentos e a relagdo entre essas
acdes fazem a historia, por isso a necessidadeadgurar a literatura da praxis, como
acao na historia e sobre a historia. Nao se fogatdacao histérica, pois uma consciéncia
se situa em algum lugar no tempo e no espaco, npoyttambém se escreve para um
publico criado sob essas circunstancias, assim aada época se caracteriza por uma
certa literatura.

Para Sartre, a sociedade que produz uma literd¢upaira propaganda ou apenas de

entretenimento se reduz ao imediatismo. A obrarteesn si constitui a finalidade, pois
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ela prépria é a ideologia e ndo qualquer tema audar a abordar. Quanto a isso, 0
filésofo francés e Adorno concordam, porque o ateraéredita que o0s elementos da
realidade sdo reagrupados segundo as leis formaigel No entanto, as respectivas linhas
tedricas seguem rumos divergentes.

Adorno critica o subjetivismo extremo da teorigr&na, baseada na obra como o
apelo de uma liberdade a outras a partir da esathaujeito, mas ndo considera as
condicBes que permitem ou ndo a possibilidade dales efetivas ao homem, ainda que
a obra contemple a perspectiva historica para aangad Embora nao restrinja a escrita
apenas a decisdo de afirmar algo, mas de o dizedetlerminado modo, falta o
tensionamento entre as partes, atribuido por AdoBaotre ainda se prende muito as
significacdes, tornando as pecas teatrais merasileside idéias. Nesse sentido, Brecht,
também analisado por Adorno, seria mais artisgpmygue a eliminacdo do conceito
tradicional de personagens draméticas, em confadeidom o objetivo tedrico de educar
0s espectadores para uma atitude distanciadaesivet] integra o principio formal de sua
arte. Contudo, Brecht também peca ao abusar danaf@o em detrimento da criacéo de
imagens na abordagem artistica.

A andlise adorniana busca tensionar 0 que se oz csimples oposi¢cdo entre
literatura engajada e autbnoma. Como se houvessetigdos de arte engajada, uma
trabalha as referéncias diretas a realidade a énguk se justifiguem pela necessidade
interna da obra, a outra se esquece de ser adbadio a distincdo entre arte e realidade.
Manipula-se o artistico somente para repetir ojgse diz sob outras formas discursivas.
Por isso, requer a concepc¢do de “mensagem” paracalzw o leitor. Preso a indagacédo
sobre gqual a mensagem, procura um sentido Unicbad®, geralmente ja conhecido, o
qual ele apenas reconhece. Por esse motivo, Sditreexige da poesia engajamento,
porque o poeta trabalha a linguagem, retirandola/@ado uso cotidiano, recriando as
significacbes, com metaforas e ambigiiidades, enti®s recursos. A prosa, pelo carater
conceitual, predisposto a esclarecer, confere idqda de engajada.

No caso da “arte pura” ou “arte pela arte”, o tBp@ conexdo com a realidade se
forja na tentativa de autonomia da arte frenteeab. IEsse intuito apolitico por si ja se
configuraria como uma posicéo politica, que se alaxx ato de escrever como um modo
de desejar a liberdade, que engaja quem se dispdféca independentemente da vontade,
segundo Sartre. Todavia, Adorno nao limita a ad®reoma somente a esse sentido

apolitico. A intensa exploracédo dos recursos nampcia estética, a ponto de trabalhar o
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avesso da linguagem, contribui para que a obra@deduza a um significado univoco, ao
contrério, permitira sempre uma nova possibilidéglénterpretacdo. Em vez da busca pela
mensagem, o leitor se esforcara para lidar contrargmmento provocado pelo desvio do
uso habitual da linguagem e, mesmo que descubraammnho, sempre permanecera o
pensamento de que também pode ser de outra maReirésso, a politica se transferiu
para a arte autbnoma, que ndo se acomoda a umfcagfio Unica, estimulando uma
visdo de ndo-comodismo ao homem. O principio gtratasa a concepcao interna da obra
dificulta a manipulacéo politico-ideoldgica.

Por conseguinte, Adorno considera a situacdorfdatde cada pais. Enquanto, na
Franca, o peso da “arte pela arte” acarretou aaj@mgnto um carater revolucionario, na
Alemanha, o uso que o nazi-fascismo fazia da arg@jada levou o filosofo a preferir o
incentivo a arte autbnoma, governada nao pelowsfenas pela estrutura inerente a obra.

Mario afirmava a intencdo utilitaria da arte, meendo historicamente as
organizacdes sociais primitivas, mas, posteriorsjedappe (1999), a partir de Guy
Debord, assinala que a arte ndo pode desempeni®raniancdo que teve no passado.
Jappe destaca o periodo vanguardista entre 18880eptincipalmente pela destruicdo das
formas tradicionais, caracterizado, portanto, dalecdo critica vinculada ao processo
histérico em andamento de consolidacdo da légicaantl baseada no valor de troca.
Com o triunfo desse processo, 0s sucessores dgsardas perderam a funcéo critica,
pois, nesse contexto, tudo se incorpora aqueladdgise transforma em mercadoria. Até
mesmo a politica se insere nessa dinamica. O codal um cargo torna-se produto
“maquiado” pelomarketing ou o semblante do guerrilheiro, Che Guevara, eepet
exaustivamente em camisas, mas nao necessariadiemtigo agueles que as vestem e a
imagem perde qualquer sentido. No entanto, a dassociedade da mercadoria, com o
esgotamento de todos os recursos, aponta tambénammctassez de perspectivas da arte
moderna.

Adorno, ainda de acordo com Jappe, criticava osndefes da superacdo da arte
pela intervencéo direta na realidade, porque admaitautonomia da arte em relacdo as
funcdes praticas. A expectativa de transmissadgienatipo de prazer ou de verdade pela
obra corresponde a esperar dela alguma utilidamis, participa da logica mercantil ao
oferecer algo em troca aquele que a consome. Atsacian) para Adorno, a capacidade

critica da arte origina-se dessa inutilidade, o paanite o elogio até da auséncia de



74

comunicacao. Por isso, a poesia hermética e a [eite arte” preservam o carater de
oposicao a sociedade pela ndo-submissao ao pdraggiroca.

A intensificacdo dessa dinamica engendra, no maraaiproducao, a instauracao
do “aspecto-mercadoria”, o qual interfere diretateena concepcdo do produto, que
incorpora as exigéncias da circulagdo, segundo &ezh(#978, p. 44). Somente se produz
aquilo que é vendavel. Logo, a producéo se regltagonsumo e o artista cria de acordo
com os interesses do mercado, inclusive atendenmbléecos especificos, concebendo a
obra como mercadoria no interior da logica em quelygdo e consumo constituem fases
do mesmo processo, um fomenta o outro.

Compositor adiantado, pelo contrario, seria quempg® muito, regularmente
e com mercado certo; concebe a produgéo ja na fdanmercadoria, incorpora
a ela as exigéncias da circulagdo, e ndo se hupiltanto, pois ndo ha tensédo
entre os dois momentos. A ironia do trecho voltan§e contra a lei do
mercado, mas contra 0 artista, este mau comercigntgutor irregular e
escasso, essdiletante defende o mercado contra um tipo anacrénico de
producdo. Em conseqiiéncia, é cancelada a difeestigaa producéo artistica e
a producéo geral de mercadorias, e o compositsadguarda estara, espera-se,
“consumindo e produzindo como qualquer outro setofissional.” A ponta
extrema da vanguarda paga tributo ao filistinisnadcanca, qual uma vitoria, a
integracdo capitalista. (SCHWARZ, 1978, p. 45 - 46)

Quando utiliza o conceito de autonomia de uma oRAduorno se refere a um
conjunto de relacdes nela presentes para além diguwacdo particular, porém
justificadas pelas necessidades internas delafd@cegpara realiza-la também resulta de
problemas vislumbrados na histéria da arte, par, @€poca e a sociedade influenciam as
técnicas de composicao, a recepc¢ao e o julgamergo, a reflexdo sobre arte ndo pode se
ater ao estilo, gerando a necessidade de outrodiparitica para se compreender o
problema da mediacdo entre arte e sociedade. Assitritica imanente se incumbe de
“decifrar as marcas da historia presentes na d@daMEIDA, 2007, p. 16). A realizacdo
nNao se concretiza posteriormente a uma idéia agmmsada, mas a forma é exigida pela
complexidade do tema. Em um filme ou uma peca, gx@mplo, a muasica nao serve
somente para enfeitar ou ilustrar os acontecimersi®s fundo musical, mas integra a
totalidade, incorporando o principio norteadoratiata obra.

Os parametros de Adorno para a critica musicapceemdem a plena realizacéo da
autonomia da musica pela determinacdo da estretwa consisténcia na totalidade da
obra. E preciso conquistar a “méaxima consisténaiaxposicdo da ‘idéia” (ALMEIDA,
2007, p. 141) e consistente sera aquela que zatisfaxigéncias do material. Portanto, a
consisténcia apresenta um sentido histérico, poogueaterial (que engloba as formas)
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corresponde as possibilidades da composicdo, quenpger reduzidas ou ampliadas no
decorrer dos séculos, e traz consigo os sedimetdosistoria. Por isso, livre é o
compositor que nao se submete a outros procedis)enttdo ser aqueles justificaveis pela
consisténcia da obra.

No caso da musica, Adorno (1999, p. 75) apontalarizacdo publica de um
elemento material isolado, a equivaléncia entrebtea voz e ser bom cantor, como
exemplo do fetichismo musical. Com a exaltacédo dterral em si mesmo, abandona-se o
alto virtuosismo técnico exigido dos artistas enrasitempos, enquanto conhecimento da
melhor maneira de trabalhar a voz, explorando oimméxie alternativas que ela oferece.
Assim, modifica-se a concepc¢ao sobre o materiashzamarcante de uma época ingressa
no ostracismo em outra, pois 0sS critérios que regeromposicao e a recepcao mudam.
Essa visado fetichista contribui para a crenca nadowcomo algo dado e nao construido,
tem-se uma boa voz ou ndo e descarta-se o estodwabalho sobre os variados tons,
timbres e niveis adequados a cada uso.

Mario de Andrade também acredita ser a obra didade da arte, criticando de
modo contundente principalmente aqueles que a isidyat pelo artista, cultivando o
individualismo e a virtuosidade. Se consciente €@ destino e da missao a cumprir, 0
verdadeiro artista sabe que o principal é a obrartde Embora ela seja uma finalidade em
si, @ maneira de operar continua essencialmentarmnporque relacionada aos destinos
da humanidade, as condicdes historicas e socigiguss se orientam tanto a obra quanto
o homem.

O bom artista €, a0 mesmo tempo, arteséo, aqueleanphece todos 0s processos e
exigéncias do material, aqui entendido como os &hos fisicos necessarios a confecgéo
da obra (a tela, o papel, as cores, o lapis éagrtesanato consiste no aprendizado do
material, a parte da técnica passivel de ensinangeimiprescindivel aos melhores artistas.
A técnica corresponde ao fendmeno da relacdo enamtista e a matéria que ele move.
Portanto, o conceito de “material” de Mario de Aau# difere do uso de Adorno, em que
o mesmo vocabulo se refere a materialidade de acoomn as relagbes historicas
envolvidas na concepcao de uma obra.

Quando Mario deseja abordar esse aspecto, fundaimmerom outros conceitos,

2 Ver “O artista e o artes&o”. In: ANDRADE, Mério d@ baile das quatro artes8. ed. Sdo Paulo, Martins;
Brasilia, Instituto Nacional do Livro, 1975, pp-33.
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como “atitude estética” e “atitude social”. Por maleles, discute, de certa forma, o
engajamento e a autonomia, também rompendo conigasicacdes tradicionais. A
atitude estética ndo se restringe ao culto do Belea associacdo com a “arte pura’”.
Estética compreendida como o diferencial do fen@naetistico, que garante a mutacéo da
matéria original em arte, capaz de abarcar o &gailentre a arte e o social, o artista e a
sociedade, porque torna o externo interno ao fazéetessario a obra. Distintamente da
atitude social, que néo considera as necessidaledrd, nem o destino da arte, pois
imp0&e restricbes a liberdade do artista, transfodna em orador de comicio politico e
impedindo o artesanato, que inclui a pesquisa aotest principalmente em governos
ditatoriais.

Com a teoria sartriana, condiz a consciéncia deoMi®e escrever para 0S outros
devido a vontade de ser lido e compreendido pebosehs do seu tempo. Sartre afirma
gue o escritor, por desvendar o mundo e o homeagsasemelhantes, ndo escreve para si
e, nesse oficio, tera de realizar escolhas, engajat ndo constitui uma delas, mesmo que
mais tarde os séculos demonstrem o quanto a ddoiséequivocada. Da mesma maneira,
Mario prezava, como critico, o risco de emitir uopénido sobre autor ndo reconhecido ou
apostar em um trabalho ainda ndo maduro, mas nesegudslumbra potencial. Somente o
futuro diria se a aposta se confirmaria ou se ajmga historia da literatura brasileira. No
entanto, Mario diverge por acreditar no engajamedatpoesia e ndo apenas da prosa.

Ja Adorno (1995b) conjuga o problema da praxidaoonhecimento. A separacao
entre teoria e praxis remete a dissociacdo prérluat entre trabalho fisico e mental.
Praxis como promessa de evitar o fechamento do modentro de si, guiando-o para a
atuacdo no mundo externo a fim de conservar a \pdaduzindo outras condigoes,
norteadas pelo dominio da natureza, que passaetoabjndo mais sujeito. Por isso, a
separacao entre sujeito e objeto também se retadia@lissociacéo entre teoria e praxis. A
verdadeira praxis pressupfe um agente livre e antbnque ndo existe mais, pois 0s
individuos se objetivaram e tornaram-se coisas, eslabelecendo mais relagbes, néo
realizando experiéncias. Entdo, supervalorizam pravas ilusoria, sem reflexao.

SO pensa quem ndo aceita o existente como imutavigbde resisténcia. Por
considerar a teoria uma forma de praxis, Adorno admta a relacdo de identidade ou
unidade entre ambas, nem a simples distingdo, masrelacdo de descontinuidade, que
nao prescinde da contradicdo. A teoria ndo integnaprocesso de transicdo, como um

meio para se chegar a praxis, em si ja consistenreanforma de acéo, ndo se pode exclui-
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la do processo social, porém, no interior delecelsserva a independéncia. Ainda que se
detonem mutuamente, teoria e praxis ndo corresporadeventos idénticos. Da mesma
forma, os conceitos de sujeito e objeto merecetani@nto semelhante, pois se necessitam
reciprocamente e resistem as tentativas de dediniéadistingdo entre essas nocdes
atravessa cada uma delas, uma inclui a outra getostambém pode ser objeto. Assim,
também se relacionam o universal e o particularnémexiste sem o outro. Os impulsos
subjetivos dependem da relagcdo com a sociedadantemm-se entrelacados.

Esse entrelacamento persegue a obra de Mario dexdea) intelectual que sempre
procurou ndo separar teoria e praxis, suas actaesosgpanhavam de contumaz reflexado.
Por esse motivo, a cisdo entre artistas e comlesatestciais parecia-lhe tdo perigosa,
porque nao deveriam estar separados. Para Marimetisores exemplos de arte como
instrumento de luta ocorreram com combatentes gpaent simultaneamente, “admiraveis
artistas™ ‘Inferng, de DanteDom Quixote de Cervantes oGuerra e pazde Tolstoi”.
Eles constroem a “fusdo harmoniosa entre a beleaa Eleologias”, “pela beleza de
exposicao formal do seu pensamento que eles adguio valor de combate que tém.”
(ANDRADE, 1983, p. 74)

Amaral (1984, p. 132) descreve a cisdo do cerdtistico do final dos anos 1940,
que se alastra pela década de 1950, entre o readisoml, a servico de uma ideologia, e o
expressionismo, de tendéncia internacional, volaai@ a abstracdo, entdo considerada
pelos artistas politizados como fuga do mundo artgror meio do subjetivismo e da
alienacéo. Levando-se em conta que os ultimos daogida de Mario de Andrade se
deram no inicio da década de 1940, o quadro degaridespontava e percebe-se o quanto
a exigéncia de uma arte engajada ganha relevo.oSoipacto dessas circunstancias —
Segunda Guerra Mundial, Estado Novo — o balangcMéléo® sobre os anos iniciais do
Modernismo cobra maior participacdo na vida puldicgais de 1920 e acusa a juventude
de que fez parte de abstencionista e contempld&lagpermaneceu a margem da realidade
brasileira e deveria ter se interessado mais etddemas nacionais e “por um Brasil que
nao fosse somente arte” (ANDRADE, 1983, p. 86).9desentido, particularmente, Mario
renega quase todos os escritos dispersos em janaiEstas anteriores a 1930, pois 0s

considera péssimos devido a pressa com que fordigides, desrespeitando o “ritmo

3 In: ANDRADE, Mario de Aspectos da literatura brasileiré. ed. Sdo Paulo: Martins; Brasilia: Instituto
Nacional do Livro, 1978, pp. 231-258.
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normal de dignidade de pensamento” (LUCAS, 19937), inclusive com um jeito de
pensar de menino ginasiano.

Se isso indica uma concepcdo do pensar e, poegwointe, do conhecimento,
COMO um processo em permanente construcado, quer equpo para atingir a maturidade,
também expressa outro olhar lancado sobre o objdointerior da acdo, o agente
apresenta uma visado limitada, diferente da de quiorso visualiza externamente como 20
anos depois. Nesse momento, entdo, Mario tem rolzita a crenca na “arte interessada”,
fruto do acumulo de experiéncias culturais e hisadr Ele exige 20 anos antes uma visao
apenas madura 20 anos depois. Todavia, ela patanintuida em certas atitudes, como
a decisdo de publicdtaulicéia desvairadau a luta pela construcdo da identidade e da
cultura nacionais.

Mesmo em anedotas mais particulares, como o &atdatio considerar que exerce
o papel de “alegria da casa” (DUARTE, 1985, p. 1&W)familia. O termo nao se refere a
pessoa alegre, divertida, porém a movimentacdo pueoca nesse nucleo téo
convencional. O “alegria da casa” propicia outnaadiica ao falar o que todos pensam,
mas ninguém tem coragem, independente de comentaalheios, ou agir
surpreendentemente no interior desse grupo, deafommpulsiva. Embora desencadeie
reac0es adversas e conflitos, no fundo, os pares¢esem falta desse elemento
provocador.

Uma das contribuicdes relevantes do Modernismsistn na tentativa de adequar
a arte brasileira as transformacfes vivenciada@poaa. Havia um descompasso entre a
sociedade, a qual procurava atualizar-se em regawdancas politicas e econdmicas da
modernidade, e a cultura, em gque ainda prevaleBaroasianismo, o culto a retérica e ao
beletrismo. A percepcdo desse desequilibrio e oammbtravado para modificar esse
contexto, com direito a muita polémica e rejeigéms se interferia em uma tradicéo, nédo
significaria intensa participacdo na vida publieaetitdo? Talvez, o engajamento possivel
ou de maior urgéncia naquele momento estivessedoiga esfera artistica e,
consequentemente, ao ambito social. Afinal, ters&venodificar os habitos de um publico
acostumado a certa linguagem e a determinada disdoundo, imiscuindo também em
relagcdes de poder dos grupos legitimados culturakne

As variadas formas de engajamento constituem ediutor de toda a obra de
Méario de Andrade, que garante coeréncia a suadrigeartistica. Engajamento este mais

consciente a partir de 1930 e com mudancas noréeaa vida do autor. Alguns valores
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sempre presentes, como a certeza de uma verdaitepgsge o artista ndo deve dispensar
em nome de aceitabilidade, fama ou bajulacdo. @daaa exigéncia do artesanato em
forma de muito estudo, trabalho e pesquisa, porguartista é um insatisfeito e
inconformado, o que fomenta a atualizagcdo permanest por isso, Mario sempre
reconheceu o mérito de quem tenta superar os psofimites e assume desafios. Essas
atitudes ja contribuem para outro valor inegociaaetonsciéncia técnica profissional de
saber-se cumpridor do destino de artista, com reglidade publica. A radicalidade
disso produz outra virtude, para Mario de Andraxdeartistas socialmente ativos, a ponto
de admirar alguns de menor qualidade, porém atsiamemo o literato, Valentim
Guimaraes. Valoracdo perigosa porque funda o irigstético a partir de referéncias
externas a obra.

Outros passam por modificacdes em determinadectEs) como a construcao da
cultura nacional, norteada pela busca da identigada fala brasileira transmuta o foco
para a edificacdo dos alicerces, ganhando coneretach 0s projetos no Departamento
Municipal de Cultura de S&o Paulo. Mario tinha ctérscia da enorme dificuldade de
acesso a cultura por parte da maioria da popukacionecessidade de aproxima-la da arte,
como com o projeto dos “museus vivos”, que propo@iam uma relacdo mais direta e
espontanea, de ensinamento ativo, com visitas dicadpres interagindo com o0s
frequentadores. Uma forma de desvincular a idéiandseu da de cemitério e rejeitar a
visdo do passado como algo estético e dissociagmedente. Outra preocupacéo consistia
na preservacdo do patrimoénio historico e artistiacional, ndo somente por medidas
governamentais, mas também refletir sobre a marmimo a sociedade evitaria o
vandalismo e o exterminio dos bens culturais, uezaque estes lhe pertencem, porém 0s
brasileiros desconhecem a propria cultura.

Embora um dos motivos para a publicacaddelicéia desvairaddora a irritacéo
gue 0s poemas provocavam na burguesia, Mario qnasi o provincianismo e o
conservadorismo dessa classe, mas ndo o podefagereecia. Apesar da consciéncia da
profunda desigualdade de acesso a cultura no phispado criticava diretamente a
desigualdade social nem argumentava com base aadutlasses ou na revolucdo como
saida.

A nocdo de democracia, para Mario de Andrade apaska cultura, arte para todos
e ndo apenas para uma pequena elite, como neckssidadiana. Enquanto isso, na

Europa, Adorno pensa a educacédo e a cultura commoftandamental a emancipacdo do
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individuo e identifica em ambas elementos que mumila criacdo e a manutencdo das
condi¢bes para afinidades totalitarias. A refleg@lorniana concentra-se no objetivo de
evitar a repeticdo de Auschwitz, a barbarie. Pssa,ia educacdo seria imprescindivel,
porque a sobrevivéncia do nazismo deve-se mengistérecia de adeptos da doutrina que
a certas conformacbes do pensamento, como a \@jadzdistinta entre massas e
liderancas, as deficiéncias nas relagbes, a acq@ioda existente e a crenca em relacoes
naturais e nao construidas historicamente. Jars®b@m a educacdo como valor supremo e
direito garantido a populacéo, isso ndo estava m@isquestdo, por isso, o debate se
voltava para especificidades, como métodos e pioegdos adequados a concretizagdo de
determinados fins, que associavam educacédo ecpoiftirinsecamente. No Brasil, Mario
de Andrade ainda discutia minimamente a educagis,gpfoco principal era a cultura e,
mesmo assim, 0S primeiros passos, convencer govesna governados do papel essencial
da cultura na sociedade e do direito de todos ssdxkdade, assim como construir as
bases para que ela possa se desenvolver. Em sawia, Um descompasso entre 0s
debates, com visivel atraso para o caso brasileiro.

De qualquer forma, essas questbes estavam preseatediscussdo e Mario
repudiava os dois extremos, a “arte pura” e aeng@jada, ou melhor, uma determinada
concepcdo de engajamento. Ele até cogitava o gal6éarte pura”’, mas desprezava o fato
de o intelectual se ocultar por tras dela, eximisealos deveres morais de homem e de
artista, porque ainda que este ndo seja politizadiyra de arte € sempre politica. Nesse
ponto, converge com a idéia sartriana de que “escr® uma certa maneira de desejar a
liberdade; tendo comecado, de bom grado ou a faocé estara engajado.” (SARTRE,
1989, p. 53)

Se Sartre abstrai em torno do apelo de uma liderdaoutras em um ato de
confianca na liberdade dos homens, embora reconheexisténcia de “liberdades
mascaradas”, que precisam se emancipar, Mario peaaaconvicto de que a arte é
sempre interessada e obra de uma circunstanc@anStancia social ou individual a qual o
artista atribui o interesse, que o leva a artef@2eroblema da arte engajada, criticada por
Mario de Andrade, é que ela se esquece do artedapartanto, de ser arte, para se tornar
instrumento de propaganda politica, discurso idgotdou programa partidario. H4 um
trabalho de recriacdo da circunstancia de inter@sseconseguinte, “a vida importa pouco
para a arte, enquanto vida apenas. SO importa etojusansfigurada em arte...”
(ANDRADE, 1975, p. 161)
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Amaral (1984, p. 162) ressalta as restricOes @aemgjajada. A preocupacao com a
utilidade interfere no momento de producdo e depg®&o da obra, quando o artista se
indaga por que pintar algo e com quem almeja seucmar. A tematica sofre limitacoes,
uma vez que se ndo houvesse qualquer referénd@daadw proletariado ou das classes
populares constituia uma posi¢cdo burguesa. Esseiomismo origina-se de leituras
equivocadas, pois o proprio Karl Marx cita a obeaHtbnoré de Balzac, como exemplo de
escritor que contribuiu imensamente para a andissociedade francesa do século XIX, e
viveu na corte. O retrato artistico das elites pagbaliar na construcdo da critica a essas
camadas ndo sendo necessario exclui-las da literatfocar apenas no povo. Esses
equivocos influenciam a recep¢do quando o indivislhuoente 1é obras em consonancia
com a prépria posicdo. Contudo, para uma criticasistente, deve-se conhecer 0s
argumentos do lado oposto. Ainda com Marx comor@efg@a, com a contribuicdo das
leituras dos maiores defensores do capitalismo ejee descreveu o sistema ainda
incipiente.

Arte engajada, de combate, de acdo, comprometiddemldgica. Nomenclaturas
diversas para um mesmo fendmeno. A principio, @ iateressada consistia na versao de
Mario de Andrade para o0 engajamento, que ndo abawmdoa transfiguracdo da
experiéncia estética e incluia a intencdo utititdNo entanto, a afirmacdo de Mario de
Andrade de que a arte tem de servir ganha outrideecom o decorrer dos anos. Ele
postulava que o artista devia ter consciéncia ssimfnal, cumprir o destino de artista:
servir, responsabilidade consigo e com o publiase ¢nplica o exercicio do néo-
conformismo e sacrificios. A obra de Mério néo Bede exemplo, mas de licdo. Por ela, o
artista identificaria o que deveria ser. Serviidayaos homens, a contemporaneidade, nao
a uma ideologia politico-partidaria.

Entretanto, a situacédo extrema a que o mundo ochego a expansao nazi-fascista
gerou outra postura do autor Bacunaimanos Gltimos anos de vitlaSe a obra de arte é
sempre politica, quando nao serve a um partidal®oidgia serve ao contrario, nao existe
a alternativa de abstencdo. A radicalidade composta as condicdes anormais que a
humanidade alcancou quando colocou em xeque aematuwio homem e a esséncia da

civilizagdo, com as atrocidades cometidas. Ness®,cado € possivel ficar alheio,

4 Ver entrevista de Mario de Andrade concedida asta\Diretrizes, ano 4, n. 184, de 6 de janeiro @&l
In: ANDRADE, Mério de.Entrevistas e depoimentdsdicao organizada por Telé Porto Ancona Lopea. Sa
Paulo: T. A. Queiroz, 1983, pp. 108-109.
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espontaneamente ou nao, todos participam da lataseritor fatalmente tera de servir a
um lado. A mera vontade de abster-se por si sGsteresm uma posicao.

Esse contexto de excecédo levou-o a afirmar o Exerdo ndo-conformismo do
intelectual de cumprir a responsabilidade para copublico pela acdo, compreendida
como mais do que gritar ou assinar a posi¢cdo. Madinite conceder ao artista o carater
ndo-participante, pela “natureza de status, em condi¢cdes normais de vida, até mesmo
a isencdo em outros tipos de guerra, nas quaiomiedm questdes de organizacéo
politico-econdmica, ndo na luta contra o nazisrpela democracia, em que corre perigo a
natureza humana.

Arraigada a nocdo de engajamento de Mario de Aledemcontra-se a natureza
intelectual avessa a acao, sustentada pela clagsisigcdo entre acdo e pensamento e pela
divisdo de trabalho intelectual e bracal, constdaio intelectual como homem de pouca
acdo. Essa fundamentacéo o impede de concebafazartcomo a agédo do artista sobre a
sociedade em nome de um agir direto e explicite, gara Mario, se configurou, via
Estado, com a atuacdo no Departamento Municip&udira. Contudo, seu conceito de
acdo nao considerava essa acdo na area cultural,amestritamente politica. Visao
reducionista, pois cultura e sociedade se relagiatialeticamente, portanto, ha vinculos e
repercussdes entre a politica, a economia, o swaia@ultura.

Tal interpretacdo guia o olhar de Mario de Andradbre o préprio passado e
contribui para a amargura de sua analise. Renegalga diferentemente sdo atitudes
comuns aqueles que examinam vivéncias anterioEssien o faz Mario ao julgar que
poderia ter feito muito mais e renegar artigos efisps anteriores a 1930. Mais que isso,
cobra uma postura diretamente ativa que somerggidenciou para ele durante eventos,
como a Segunda Grande Guerra, a ditadura de Gefaligas e a decepcdo com o
Departamento, os quais o tornaram mais exigeradieal sobre o engajamento.

A breve analise de alguns poemas andradianos d#&raaromo a transfiguracdo
poética associa o individual e o social permaneetgée A acdo sempre se fez presente na
literatura de Mario, mas esse tipo de acado nadobastra satisfazé-lo em meados dos anos
1940. A declaracédo de admiracdo e ndo amor atlitarde Machado de Assis no artigo de

1939, comentado no primeiro capitulo desta dissertae$td, submersa a essa discussao,

5 In: ANDRADE, Mério de.Aspectos da literatura brasileir®. ed. Sdo Paulo: Martins; Brasilia: Instituto
Nacional do Livro, 1978, pp. 89-108.
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pois o ceticismo machadiano incomoda Méario de Agelr&Contudo, justamente nele se
baseia a acdo de Machado. Tome-se, como exempéocena dédMemaorias postumas de
Bras Cubasem que o entdo ex-escravo “Prudéncio”, maltratangegro que comprara,
assim como fora humilhado e castigado tantas ylegovem “Bras Cubas”.

Essa situacdo pressuple a existéncia de uma adeiedcravocrata que legitime a
relacdo senhor e escravo, mas a critica ndo se airggptrutura organizacional, e mostra
como o homem nédo aprende com a dor. Ao invés dartse um ser melhor, ele conjuga
esforcos para subjugar o outro e gerar mais safititmem vez de evitar a reiteracdo do
evento. Ao assumir o papel de senhor, o outroramogw age igual ao opressor. Apenas
almeja o posto de opressor e ndo questiona a doaan&ortanto, tal fato acontece néo
somente em organizacbes escravocratas, mas emueuaqciedade que preserve as
condicOes para a existéncia da opressao.

Cabe, entdo, indagar o que leva o individuo as#icensibilizar perante a dor
alheia e ndo se contentar com “a natureza humamad cesposta, porém refletir sobre que
educacao fomenta esse tipo de atitude. Em sug$eslaos homens reproduzem a cultura
em que estdo inseridos. Porquanto, um romance eaktacionamento de um casal ndo se
reduzira a uma simples histéria de amor, pois ailgéo se reconstroi na esfera privada.
Apoés séculos de patriarcalismo, muitas mulheresrgelham de declarar que “mandam”
nos lares. Somente inverteram a dominacdao e nashpyam que um relacionamento
saudavel se funda no consenso. Um cede hoje, ©,cananhd, se apenas um faz
concessdes e 0 outro decide, ha algo a se questPoraconseguinte, a esfera publica
permeia a privada, assim como o inverso. Os indoddreproduzem na vida publica os
valores que aprenderam (ou ndo aprenderam) em lm@asacomo questionam o ambito
familiar via sociedade.

A relacéo entre dois homens contextualizada nanimgcao escravocrata brasileira
remete & génese de qualquer opressdo. Logo, Madwdasis indiretamente critica o
nazi-fascismo em pleno século XIX, muito antes el@g@nalizacdo dessa ideologia politica
na figura de Adolf Hitler. Apenas a rapida deswigie uma cena provoca toda essa
reflexdo (que dira o romance inteiro), lembrande gscrita no século XIX sobrevive com
atualidade até o século XXI e perdurara enquantwdroopressdo e, mesmo com o seu
fim, para que nao renasca.

Mario de Andrade reconhecia a necessidade deigé@ide uma técnica de pensar

para garantir a liberdade de pensamento essen@ahservacao da opinido publica e,
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portanto, & democraéiaSe o pensar vincula-se ao efetivo exercicio deftioo parece
contraditorio dissocia-lo da acdo e daquele quesgpe® ato de pensar é muito menos
freqUente do que se imagina.

A visdo dura e amarga de Mario de Andrade solppria obra e geracdo pode
estar relacionada a radicalidade do momento emviyae 0s derradeiros anos de vida.
Sua poesia constitui exemplo de literatura engagua ndo se esqueceu de, antes de tudo,
ser arte e a trajetéria artistica de Mario també@m deixa nada a desejar quanto a atuacao
na cultura nacional, com projetos para aproximatalectual do povo e este da arte, como
algo imprescindivel ao cotidiano.

A geragdo modernista atuou diretamente sobre tarautla época, mudando os
rumos da arte de entdo. Imiscuir-se na cultura o@ sociedade, principalmente
considerando a importancia do movimento na liteeatrasileira, de tal forma constitui
acao. Acdo sobre a vida publica, como queria M#&idndrade.

Pela possibilidade de reflexdo, a acdo permeiaodupdo de uma obra, no
momento do artefazer, assim como no esforco d@géoe Mas se para a interpretacao de
Méario de Andrade, influenciada pela divisdo doathb intelectual e bracal, isso ainda ndo
era suficiente, a acdo direta também se integrgeracdo de 1922, da forma que o
contexto da década de 1920 permitia, e o extremafonal dos anos 1940 o impediu de

vislumbrar dessa maneira.

®  ANDRADE, Mario de Entrevistas e depoimentd&dicdo organizada por Telé Porto Ancona Lopez. S&o0

Paulo: T. A. Queiroz1983, p. 107.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho pretendeu discutir 0 conceito de janmganto na obra ensaistica de
Méario de Andrade, compreendida entre os anos d@ £93945, e as repercussdes na
poética do autor. Toda a reflexdo da obra de Migidndrade se pauta pela experiéncia do
homem indissocidvel da do escritor, assim como g0 do homem e do escritor
converge com a experiéncia latente em sua obresniasivel até hoje. Embora seja uma
constante na trajetéria de Mario, o que garanteeméocia de sua obra, o conceito de
engajamento passa por algumas mudancas, baseadsdagé® entre acdo e pensamento.

Em 1927, Mario de Andrade apresentava duavidastquamatureza das obras, se
tratavam-se mais de acdo que de arte, poréem, abdos anos 1940, duvidava de suas
acOes e obras, acreditava poder ter influenciads ma vida publica do pais. Essa
contradicdo precisa ser compreendida de acordoaomudancas implicadas. O olhar
geral sobre a obra enxerga a contradicdo, quesseld quando se analisa cada visdo nos
respectivos contextos. O conceito de acdo de Maéarialara, assim como o de
engajamento, afinal, 0 mundo se modificara e aovesdbre ele também. Disso resulta um
Mario insatisfeito com os rumos gque sua obra eddi tomaram, porque nem ele mesmo
consegue se eximir da experiéncia acumulada a @medpeitar as limitacbes de cada
momento.

Outra contradicéo se verifica no fato de Mariediar ser o intelectual um homem
de pouca acdo, porém, como intelectual, ndo preausmlar-se, mas ir ao encontro do
povo e da vida. Viajava para ter contato direto cancultura popular brasileira, se
correspondia com jovens escritores de todo o mdésecendo-lhes pequenas licbes e
tarefas, ensinando sempre em tom de conversasis, &stabelecia redes de integracao.
Por conseguinte, como intelectual, rompia com &ss@ireza” pouco ativa, mas, para ele,
ainda era insuficiente. Entdo, buscou a acdo alltpela via politica, bruscamente
interrompida, 0 que acarretaria insatisfacao nmeirmta.

A transicao da “arte de acao” para “acdo cultudimo denominou Sandroni, nao
fora suficiente para Mario de Andrade. A acdo @@ ser direta sobre a vida publica e
ndo apenas cultural. Situacdo movida pelas altesagd contexto sociopolitico, ele deixa a
entender que suas posi¢des se acirraram devidma@mio historico extremo. Com o0 seu
falecimento, ndo se sabe se voltaria em suas egiid se as manteria, uma vez que o fim

da Segunda Guerra Mundial significou o inicio daefea Fria, dando continuidade a
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intensificacdo politica. Mas seria somente nessg®@DS extremos que 0 engajamento da
arte se faz necessério?

A despeito disso, a concepcdo de uma lirica néot@nica em relacdo a uma
suposta poesia social auxilia a interpretacdo @eagooética de Mario de Andrade discute
guestbes fundamentais a sociedade, que, ao mesmuo,teatingem o homem na
individualidade. Sua poesia, portanto, contribuapea reflexdo e, consequentemente, para
a acado com perspectiva. Cabe indagar se a acasratuftdo consiste na forma de
interferéncia do artista na vida publica.

Permanentemente, Méario propds ao artista refletire a consciéncia profissional e
a atitude estética, fomentada por atitudes vitais as quais vislumbra a possibilidade de o
intelectual conjugar teoria e praxis regidas pelpegéncia, e ndo relegar a verdade
pessoal colocada na arte. O artista deve ser atisfesto e insaciavel, arriscar-se para que
a humanidade evolua e a cultura ndo se torne astddlvez seja esta a proposta de
engajamento mais verdadeira de Mério, pois corestamdependente de fases extremas da
sociedade. Mario de Andrade parece sempre em liascancretizacdo do cumprimento
do destino de artista, embora o sentimento deisf@sgdio constante nunca permita que ele
chegue a sensacgéo de dever cumprido. Por issademma propria obra insuficiente.

Retomando, no final dos anos 1920, Mario cria pgirmeio de sua obra, contudo,
nega isso em meados da década de 1940, ao afismgulgava cuidar mais da vida que de
si mesmo, mas, ainda assim, nao contribuiu pargromaramento politico-social do
homem.

Nessa fase, Mario olhava para a trajetoria pedabgom a visdo de quem viveu a
experiéncia, diferente do olhar que pode ter otegem momento em que a acdo se da. No
entanto, essa contradicdo ndo anula a coerénesiaadebra, pois alimenta a insatisfacdo de
Mario, sempre acreditando poder fazer mais. Partaié converge com a concepcao do
artista como um eterno insatisfeito, sempre a peoae algo, a buscar, a pesquisar,
consciente de que o conhecimento encontra-se pentgmente em construcdo. Essa
insatisfacdo o move a servir mais em atitudessvijaie o tornam ndo somente o “alegria
da casa” no ambito privado, mas a movimentar-sére@mente na esfera publica, ciente
de que o conflito retira os individuos do maraspais levanta questionamentos e gera
reflexéo.

Essa reflexdo se constroi por conceitos dialéticoso a idéia de sacrificio, que

nao apresenta uma visdo exclusivamente negativap @ costuma atribuir em geral a
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esse vocabulo. Sacrificio como a crenga em umaaslergela qual vale a pena enfrentar
adversidades, pois abarca dor e felicidade, indali¢ coletivo. O sacrificio individual de
Mario era imprescindivel para a realizacdo comadviddo que se compraz pela acdo na
vida publica.

Por isso, o Departamento Municipal de Cultura tiisno desenvolvimento de
uma exigéncia de sua vida, a continuidade, poosutreios, de questdes ja presentes na
obra. Assim, a coeréncia corresponde ao princip@® regge a obra e a atuacao social de
Mario, cujos limites se confundem, pois se encomitéaleticamente relacionados. Logo, a
funcéo da literatura e do escritor norteiam a ebesacdo na vida publica do autor.

A acao politica estd intimamente ligada a preogc@gpaom o mundo e ndo com 0
eu. Os homens agem em conjunto na realizacdo dmtenesse comum. O isolamento
destroi a capacidade politica, a faculdade de Agicao revela o homem pela capacidade
de comecar algo novo. A liberdade ndo é apenasdenm e privada, mas principalmente
a publica, de participacdo democréatica. A¢do, palav liberdade ndo sdo dadas, mas
requerem a construcdo e a manutencédo do espagoopubliberdade exige coragem de
exposi¢cao em publico.

A coragem constitui a virtude politica por excelén estar disposto a arriscar a
prépria vida. O amor a vida seria um obstaculo kerdade. O povo transfere a
possibilidade do discurso e da acdo para os puditc perdem a voz propria, porque a
concedem aqueles que deveriam ser seus repregsntams, na pratica, representam
apenas interesses e privilégios pessoais. Tapfatmca descrenca nas instituicdes sociais
e a politica passa a desinteressar o cidaddo,atgm, de ndo se sentir representado, se
percebe desigual em relacdo aqueles que conseguéan ds leis, com o poder politico e
financeiro. Porquanto, os grupos sociais precisampgerar a voz na praxis social.

A civilizacdo grega privilegiava os feitos indivais na esfera publica, era
individualista, mas em fungé&o da coletividade, reifiée do individualismo atual, quando se
exalta a individualidade, tendo o individuo coméarfim. Ele busca saidas isoladamente,
seja pela fama ou criminalidade, sempre com o igbjele ganhar dinheiro, pois este traz
reconhecimento social. Age sozinho, porque assinsesge, sem poder contar com
ninguém.

Com o auge da busca desenfreada pela celebraadéera privada ganha espaco e
o homem “exerce feitos singulares” relativos a vittama. O individuo se priva das mais

altas capacidades do homem, com o social e oqmwkiin plena decadéncia e o privado
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exigindo visibilidade e né&o privatividade.

Nesse contexto, retomar o debate sobre literatugajada parece relevante, porque
se vive 0 extremo oposto do momento vivenciadoMvnio de Andrade e, justamente por
esse motivo, mais uma vez periclita a natureza ham®s homens se privam das
capacidades mais altas e executam acoes senrreblete elas. De sujeitos emancipados,

transformam-se em objetos reificados.
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