UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

FLAVIA COSTA CARVALHO DE ANDRADE

TRAVESSIAS:
RITOS INICIATICOS NO SERTAO ROSIANO

Rio de Janeiro
2012



~ TRAVESSIAS:
RITOS INICIATICOS NO SERTAO ROSIANO

Flavia Costa Carvalho de Andrade

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa
de Pos-Graduagdo em Letras Vernaculas da
Universidade Federal do Rio de Janeiro como
quesito para a obtencdo do Titulo de Mestre em
Letras Vernaculas (Literatura Brasileira).

Orientador: Prof. Doutor Ronaldes de Melo e Souza

Rio de Janeiro
2012



TRAVESSIAS:
RITOS INICIATICOS NO SERTAO ROSIANO

Flavia Costa Carvalho de Andrade
Orientador: Professor Doutor Ronaldes de Melo e Souza

Aprovada em:

Dissertagdo de Mestrado submetida ao Programa de Pds-Graduagdo em
Letras Vernaculas da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, como
parte dos requisitos necessarios para a obtencdo do titulo de Mestre em Letras
Vernaculas (Literatura Brasileira).

Examinada por:

Presidente, Professor Doutor Ronaldes de Melo e Souza — UFRJ

Professor Doutor Antonio Carlos Secchin — UFRJ

Professor Doutor Manuel Antonio de Castro — UFRJ

Professor Doutor Godofredo de Oliveira Neto — UFRJ (Suplente)

Professor Doutor Antonio Jardim — UFRJ (Suplente)

Rio de Janeiro
2012



FICHA CATALOGRAFICA

Andrade, Flavia Costa Carvalho de

Travessias: Ritos Iniciaticos no Sertdo Rosiano / Flavia
Costa Carvalho de Andrade — Rio de Janeiro, 2012.

110 p.

Dissertacdo (Mestrado em Letras Vernaculas -
Literatura Brasileira) — Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ, Faculdade de Letras, 2012.

Orientador: Ronaldes de Melo e Souza
1. Literatura Brasileira. 2. Poética. 3. Mitologia.

I. Souza, Ronaldes de Melo e (Orient.). Il. Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Faculdade de Letras. Ill. Titulo.




DEDICATORIA

A Carmen Dolores da Costa Carvalho (in memoriam),
minha querida avd, que me apresentou a obra de Mircea Eliade.
A Mario Penteado da Costa Carvalho (in memoriam),

meu avd, engenheiro-filésofo, meditativo-transcendental.



AGRADECIMENTOS

A meus pais, Vera Costa Carvalho e Carlos Mauricio de Andrade,
por todo o apoio.

A0S meus irmaos, Fernanda e Mauricio Jr.

A meu orientador, Professor Doutor Ronaldes de Melo e Souza.
Aos membros de minha Banca, Professores Doutores
Antonio Carlos Secchin e Manuel Antonio de Almeida.
Aos suplentes de minha Banca, Professores Doutores
Godofredo de Oliveira Neto e Antonio Jardim.
A Professora Dra. Maria Lucia Guimarées de Faria.
Ao Professor Dr. Nonato Gurgel.
Ao Professor Dr. Alberto Pucheu.

Aos professores do Setor de Literatura Brasileira com quem tive o prazer de
estudar.

A Secretaria de P6s-Graduacao da Faculdade de Letras da UFRJ.
Aos amigos Cecilia Costa e Ivan Junqueira.



RESUMO

Travessias: Ritos iniciaticos no Sertdo rosiano apresenta uma interpretacdo de
Grande Sertdo: Veredas, obra original e mitopoética de Jodo Guimardes Rosa, em que
Riobaldo, personagem-narrador, percorre o Sertdo das Gerais, ndo apenas como local
fisico e palpavel, mas também como Centro do Mundo, local da cosmogonia, onde esta
ultima pode ser continuamente reiterada.

A reiteracdo periodica da cosmogonia do Sertdo das Gerais € realizada por
Riobaldo nos ritos de passagem que deve atravessar, sempre com Diadorim, seu Mestre
iniciado, a mostrar-lhe o caminho.

O roteiro dos ritos de passagem e das provas iniciaticas a que Riobaldo deve se
submeter é estudado com o auxilio das obras de Mircea Eliade e Eleazar Meletinsky,
dentre outros autores, sendo as funcdes especificas de cada tipo de rito examinadas de
forma a elucidar o carater iniciatico da obra rosiana.

Os tons mitopoético e épico da obra também sdo motivo de cuidadoso exame,
ja que os ritos de passagem estdo intimamente ligados ao género épico tradicional e ao
carater épico especifico ao texto rosiano.

O destino interligado dos personagens Riobaldo e Diadorim também recebe a
devida atencdo, pois remete ao fatum e a poipa presentes nos épicos da Antiguidade

Classica.



ABSTRACT

Travessias: Ritos iniciticos no Sertdo rosiano (Going Through: Initiation Rites
in Rosa’s Sertao) presents an interpretation of The Devil to pay in the Backlands, an
original and mythopoetic work by Jodo Guimardes Rosa. In this work, Riobaldo, the
main character/narrator, goes through the sertao (the backlands), not only as a physical
and palpable place, but also as the Centre of the World, where cosmogony happens and
is constantly re-enacted.

The periodic renewal of cosmogonic acts in the sertao is accomplished by
Riobaldo through the rites of passage he undergoes, always following the lead of
Diadorim, his initiate Master and guide.

The rites of passage and initiation tests Riobaldo goes through are thoroughly
examined based on the works of authors like Mircea Eliade and Eleazar Meletinsky,
among others, as the specific functions of each type of rite are studied to help elucidate
the initiatic character of Rosa’s work.

The mythopoetic and epic tones of the novel are also carefully examined, once
the rites of passage in question are intimately connected to the traditional epic genre, as
well as to the specific epic style by Rosa.

The interconnected fate of the characters of Diadorim and Riobaldo is also
studied, for it reminisces of the classical fatum and poipa present in the epics of
Antiquity.
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INTRODUCAO
TRAVESSIAS: AS VEREDAS E A TRANSCENDENCIA

Em Grande Sertdo: Veredas, Jodo Guimardes Rosa nos leva, através dos
caminhos trilhados por Riobaldo em seu percurso pelo Sertdo das Gerais, a um lugar
mitico, povoado por pessoas e demonios, sabios e animais, plantas e rios, desertos e
oasis verdejantes. As veredas, pequenos riachos intermitentes que cortam as gerais,
servem de caminhos, estradas naturalmente formadas, pelo espago sem fim do sertdo,
lugar em que “os pastos carecem de fechos” (ROSA, 200la, 24). Sdo elas que
interligam os personagens principais — Riobaldo e Diadorim — sdo elas que os
aproximam e 0s separam e que 0s conduzem através de sua jornada mitica e mistica
pelo cosmos.

O caréter universal da obra rosiana permite interpretar o sertdo das gerais como
0 Universo inteiro: funciona, assim, como Centro do Mundo — local da cosmogonia —
onde o mundo foi criado e onde sera novamente, ciclicamente, destruido e recriado,
indefinidamente. 1sso é possivel, pois 0s personagens rosianos vivem em um cOSMOS
sacralizado, em que os niveis espiritual e material ndo tém fronteiras muito bem
definidas. Nesse universo sagrado, é possivel a constante reiteragdo do tempo
primordial, original, chamado de Urzeit.

Toda cosmogonia pressupde o caos, 0 amorfo que a antecede, e ao qual o mundo
voltara antes da renovacao periodica a qual sera submetido. O caos é latente ao cosmos,
e basta um desequilibrio nas forcas que atuam sobre o mundo para que o caos volte a
imperar. Para impedir a volta a esse caos e ao indefinido, sdo necessarios ritos que
recriam o momento cosmogonico simbolicamente, garantindo a renovacdo do universo.
Sao rituais dirigidos por homens sabios, detentores do conhecimento das dimensdes
sagradas da existéncia, que passaram por iniciagdes sucessivas até chegarem a um nivel
de existéncia superior aos demais; eles vivem em constante contato com o sagrado, sdo
homens transmutados, que transcenderam a esfera profana da existéncia e mantém uma
comunicacdo constante com os seres sobrenaturais e com os planos existenciais supra- e
subterraneos.

No sertdo rosiano, somos guiados por um desses sabios, 0 personagem-narrador
Riobaldo, que, por sua vez, foi guiado através dos niveis iniciaticos por Diadorim, seu

mestre em todos os aspectos da vida.
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O iniciado é um homem modificado, morto para a existéncia profana e renascido
para o sagrado. Ele outrou-se de forma que passa a ter uma existéncia em um nivel
distinto de seu estado natural ou de seu estado anterior. E um xam4, um guerreiro, ou
detentor de algum segredo vedado aos demais, aos nao-iniciados.

No romance estudado, cabe aos iniciados Riobaldo e Diadorim reverter o estado
cadtico ao qual o mundo retornou pelas maos do agente do demo, Hermdgenes, e seus
comparsas. Ha uma quebra no equilibrio césmico, que deve ser revertida para que o
mundo se renove e volte a imperar a ordem.

Os temas iniciaticos presentes em Grande Sertdo: Veredas sdo comuns a varias
culturas em varios niveis, tanto arcaicos, como as culturas tradicionais dos aborigenes
australianos e dos nativos norte-americanos, quanto mais avancados, como as culturas
milenares da india VVédica e da Grécia Classica.

E através do estudo dos varios tipos de ritos iniciaticos que principia-se o
presente trabalho, para, em seguida, passar a interpretacdo da obra rosiana pelo viés dos
ritos de passagem descritos por especialistas como Arnold van Gennep e Victor Turner,
pelas interpretagfes que tais ritos tém nas obras do historiador das religides Mircea
Eliade e os ecos na mitopoética segundo criticos literarios como Eleazar Meletinsky e

Ronaldes de Melo e Souza.
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PRIMEIRA PARTE:
OS RITOS INICIATICOS

1. Mutagdes ontologicas:

Nas sociedades tradicionais, 0 mundo é permeado pelo sagrado. Porém, nem
todos os seres humanos tém contato direto com esse sagrado, vivendo uma existéncia
profana. Para que o homem entre em contato direto com a sacralidade do mundo, além
de apenas presencia-la como mero espectador, deve suplantar seu estado natural, o
estado em que todo ser humano nasce, e passar por ritos que o levem a outro nivel
existencial. So os ritos de passagem e, em especial, 0s ritos de iniciacdo, que levam o
homem de seu estado natural a estados cada vez mais sagrados, cada vez mais proximos
do conhecimento do mundo total, ndo apenas daquilo que é visto e cognoscivel, mas
também do incognoscivel, 0 que ndo pode ser visto a olho nu, mas é permeado de
sacralidade. Os planos sobrenaturais de existéncia, como o mundo dos mortos, ou 0
mundo inferior, o plano superior ou celestial onde habitam deuses e espiritos benéficos,
herdis civilizadores e ancestrais, s6 podem ser conhecidos ap6s o individuo ser a eles
apresentado, em um aprendizado que pode levar até alguns anos; é através de ritos de
passagem de carater iniciatico que o individuo em questdo, o nedfito, entrard em contato
paulatino com os diversos niveis da existéncia real, ou seja, do sagrado.

O mundo real é, na verdade, um mundo em Varios niveis, e 0 que pode ser
fisicamente visto é apenas parte dele; a ideia de que tudo o que se vé é o mundo
completo ndo passa de ilusdo, e 0s que vivem nela ainda nao foram imbuidos de todos
os significados do sagrado. O homem percebe intuitivamente que ha algo mais, o que
gera uma curiosidade frente a essa realidade maior e inatingivel; essa percepcdo gera
medo face ao divino, ao incognoscivel. Esse aspecto divino e misterioso da existéncia, o
mysterium tremendum, representa uma fonte de poder que gera e rege 0 universo, uma
majestas que se manifesta acima dos homens, forca poderosissima e superior, misteriosa
e incontrolavel: o homem esté a sua mercé. Certos individuos, porém, possuem a chave
para alguns desses mistérios; sdo homens que se destacam da multiddo, que se tornam
imbuidos do sagrado. Eles atravessam ritos de passagem, adquirindo conhecimentos
religiosos, mistérios que ndo podem ser compreendidos por todos: tornam-se iniciados,
homens detentores de um conhecimento especial. Seus ensinamentos serdo passados de

geracdo em geracdo, através de uma tradicdo oral que sera transmitida ad infinitum,
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garantindo a renovacéo periddica do mundo. Apenas 0s que passaram por algum tipo de
rito de iniciagdo conhecem esses outros niveis da existéncia, apenas 0s que venceram as
etapas dos ritos de passagem, apenas 0s que atravessaram o portal do sagrado detém
esses conhecimentos: “estamos sempre num limiar, a partir do qual e dentro do qual
realizamos a nossa travessia.” (CASTRO, 2007, 143) Aliés, a imagem da porta ou portal
estd intimamente ligada a ideia de passagem: atravessar algum portico significa transpor
o limiar entre duas zonas existenciais distintas, dois planos ontoldgicos separados. O
rito de passagem representa justamente essa liminaridade, essa travessia entre dois
mundos: a porta fisica, existente no mundo palpavel, simboliza esse limiar ténue, essa
zona neutra que fica entre 0 aqui e o Ia, entre 0 mundo conhecido, material e profano e
0 mundo sobrenatural, desconhecido, misterioso e sagrado. A porta constitui, a0 mesmo
tempo, um simbolo e um veiculo dessa passagem, dessa mudanca ontoldgica (Cf.
ELIADE, 2010, 29), que permite ao individuo cruzar de um nivel a outro, o que so é
possivel em um universo sacralizado.

O universo tem origem sobrenatural, criado por seres sobre-humanos, e, por isso,
é sobrenatural também em sua forma e em sua substancia: € uma hierofania, uma
manifestacdo do sagrado, o qual equivale a poder, sendo, em Ultima instancia, a
realidade por exceléncia. Esse espago sagrado manifesto, o cosmos, ndo é homogéneo,
apresentando varios niveis de existéncia, como os niveis sobrenaturais — o celestial € o
infernal — e o nivel natural do mundo fisico, além do préprio mundo fisico também
apresentar-se dividido em zonas ontologicamente distintas: o espa¢co sagrado, como 0s
Templos e Igrejas, locais de contato entre os diversos planos existenciais, € 0 espaco
profano, onde impera o caos, 0 amorfo. Um exemplo dessa Weltanschauung se encontra
no modo de vida de certas culturas tradicionais em varias regides do globo, da Australia
a Terra do Fogo, que consideram sua aldeia como o espaco sagrado, o0 ponto central a
partir do qual o universo teve seu inicio. A medida que alguém se afasta desse centro e
sai da aldeia rumo a um espaco cada vez menos conhecido, deixando sua area de caga e
adentrando o territorio de seus inimigos, afasta-se do espaco sagrado, penetrando no
impeério do caos, do amorfo. Esse espaco externo, fora da aldeia, habitado por tribos
inimigas, é considerado cadtico, longe do espaco sagrado, onde ha ordem, ou seja, onde
existe o real. O espaco externo € assim considerado por estar longe do ponto de origem
da criacdo. Na verdade, é essa ruptura do espaco em que o homem vive, essa nao-
homegeneidade, que o permite enxergar um local distinto, onde ha a conjuncédo entre

diversos niveis de existéncia, em meio ao espaco em que realiza seus afazeres diarios,
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em que vive os momentos profanos de sua existéncia. Esse local distinto, sagrado, onde
as forcas sobrenaturais operam, é o local da cosmogonia. A existéncia deste ponto de
partida permite a manifestacao de todo o universo: a hierofania cosmogonica ocorre no
Centro do Mundo, “funda ontologicamente o mundo” (ELIADE, 2010, 26): € o lugar da
origem, qualitativamente distinto do espago que o cerca. Esse centro é o axis mundi, a
Arvore da Vida, o poste sagrado que interliga as regides celestes, terrenas e inferiores,
ou seja, os distintos planos ontoldgicos: € o limiar por exceléncia.

Esse limiar caracteriza-se por ser uma zona neutra entre os diversos niveis de
existéncia e seus simbolos representam justamente essa ligacdo. A Arvore da Vida ou
Arvore Césmica, por exemplo, tem suas raizes fincadas no submundo — 0 mundo dos
mortos ou zona infernal — tem seu tronco no plano de existéncia terreno, onde vivem 0s
homens, e tem seus galhos mais altos no plano celestial, onde vivem os seres miticos,
criadores, dei otiosi, demiurgos e herois civilizadores. Essa arvore esta presente na
mitologia nérdica (Yggdrasill); nos Upanishads e outros textos védicos indianos, ela é
representada de forma invertida: suas raizes estdo nos céus e seus galhos se espalham
pelo subsolo da terra. Dante Alighieri também faz mencdo a Arvore Cosmica pela
analogia que faz das esferas celestes com a coroa de uma &rvore cujas raizes estéo
viradas para o alto (Cf. ELIADE, 2004, 281). A cruz cristd também é comparada a
Arvore da Vida, pois é por meio dela que Cristo desce & mansdo dos mortos e pode
depois ressuscitar. Na India, a arvore Bodhi simboliza o renascimento de Buda: sentado
sob sua sombra, ele luta contra as ilusdes e atinge o estado de bem-aventuranca da
iluminagdo. O axis mundi representa o pilar de sustentacdo da abdbada celeste por sobre
a terra, e tem sua base fincada no submundo.

Muitas vezes, essas zonas neutras, representadas por seus simbolos terrenos,
como um poste ou tronco no centro de uma aldeia ou mesmo uma arvore sagrada no
meio da selva, ttm importante papel nos ritos de passagem, ndo apenas nos ritos
iniciaticos dos jovens e dos xamas, que os escalam fisica ou espiritualmente, mas
também nas festas rituais de renovacdo do cosmos, como na passagem de ano.

O universo que brota dessa zona neutra € uma manifestagdo do sagrado, assim
como os simbolos terrenos que representam esse Centro do Mundo, essa ligacdo entre
os planos existenciais, esse limiar. O universo inteiro € uma hierofania, e tudo o que
nele ha, a Natureza toda, também é sagrada.

O homem deseja viver como parte integrante dessa hierofania, reconhecendo-a

enguanto poténcia; deseja viver como parte de um mundo que € saturado de ser; quer
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nutrir-se desse poder sagrado, viver imerso no real, pois s6 o0 que é permeado de
sacralidade €. Seu desejo é saturar-se dessa poténcia sobrenatural para poder existir em
contato com os varios niveis ou planos de existéncia e ndo apenas no plano ilusoério do
que pode ser visto pelos olhos, mas em contato com o incognoscivel, com 0s mundos
inferior e superior, com todos o0s niveis existenciais permeados de sacralidade. E
justamente para entrar em contato com essa totalidade que o homem deve passar por
uma serie de ritos e ensinamentos que constituem os ritos iniciaticos.

Os ritos de iniciacdo sdo normalmente constituidos por uma série de provas
pelas quais 0 nedfito passa, aléem de ensinamentos que Ihe sdo transmitidos por mestres
iniciados. As provas iniciaticas podem incluir a reclusdo do novico e a tortura fisica e
psicologica, sendo a prova mais importante geralmente a que realiza a morte e 0
renascimento simbdlicos do neéfito, de forma que ele renova, reatualiza, a morte e o
renascimento de um her6i civilizador ou de um ser divino mitolégico, ocorrida no
tempo primordial, o tempo cosmogonico — 0 Urzeit, ou tempo de origem. A imposi¢ao
de um novo nome ao individuo renascido, a revelacdo de uma doutrina secreta e 0
aprendizado de uma lingua secreta também sdo comuns aos ritos iniciaticos. Em alguns
casos, é reportado o aparecimento de “doengas iniciaticas”, que causam mudangas
comportamentais violentas nos individuos e até mesmo sintomas fisicos, mais
comumente nos futuros xamas.

Outra caracteristica muito comum aos ritos de iniciagcdo & a descida ao
submundo ou ao mundo dos mortos, a descensus ad inferos, onde o neofito recebe
instrucdo de espiritos e/ou deménios e passa por provas inicidticas muito duras. Essa
descida pode ser fisica, palpavel — como parte de ritos em que o neofito deve adentrar
uma caverna (o Utero da terra, deusa cténica, a Grande Mae), vencendo seus medos e
uma sé€rie de obstaculos — ou pode ser espiritual, de carater interno — em que o nedfito
entra em transe e empreende uma jornada espiritual ao submundo, onde é desmembrado
por algum monstro mitico, engolido e depois regurgitado, renascendo. A volta do
individuo com vida do mundo dos mortos ja é a realizacdo com sucesso dessa que é a
prova iniciatica por exceléncia, e normalmente faz parte de um rito iniciatico de carater
heroico. Nao é dificil lembrar de Odisseu, Gilgamesh, Jesus Cristo, Enéas e Osiris, que
enfrentam a morte e a vencem, descem ao reino dos mortos e retornam com vida.

Nas sociedades ditas primitivas, durante o periodo de estadia simbdlica no
mundo dos mortos, ocorre a separacdo entre o individuo e a sociedade: ele ¢ alienado da

estrutura social, deixando de ter qualquer status, e passa por uma série de testes em um
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local especialmente designado, afastado da aldeia, fora da comunidade, em meio a selva
ou no deserto, ou seja, no mundo selvagem, exterior ao Centro, fora do sagrado, local
do caos e do amorfo. La, ocorre sua inicia¢do: entra em contato com uma serie de for¢as
demoniacas, passa por rituais de purificacdo e, sé ap0s todas essas etapas, é reintegrado
a comunidade, ja modificado, um homem novo, renascido. A velha personalidade, agora
apagada e esquecida, da lugar a uma nova, mais sabia, detentora de conhecimentos
sagrados. Pode-se dizer que, através da experiéncia iniciatica, ocorre o encontro do ser
humano com o sagrado (Cf. ELIADE, 2008, 16).

Os ritos e simbolismos de passagem remetem a uma concepcdo especifica da

existéncia:

uma vez nascido, o homem ainda ndo estd acabado; deve nascer uma
segunda vez, espiritualmente; torna-se homem completo passando de um
estado imperfeito, embrionario, a um estado perfeito, de adulto. (...) pode-se
dizer que a existéncia humana chega a plenitude ao longo de uma série de
ritos de passagem, em suma, de iniciagdes sucessivas.

(ELIADE, 2010, 147)

Essas sucessivas iniciacfes equivalem a renascimentos em niveis cada vez mais
sagrados de existéncia, cada vez mais proximos do real.

Como o real é a manifestacdo do sagrado a partir de uma cosmogonia, pode-se
dizer que ele foi criado em um tempo primordial, o tempo cosmogoénico, o Urzeit. O
tempo sagrado da criagdo é, “por sua propria natureza, reversivel, no sentido de que é
(...) um Tempo mitico primordial tornado presente.” (ELIADE, 2010, 63) A criacdo €
de origem divina, mas sua cosmizacdo, ou seja, sua interpretacdo enquanto mundo
concreto, é obra dos homens; sua consagragdo também é humana, pela constante
reatualizacdo ritual do ato exemplar da criagao.

Os ritos de passagem do tempo, como as cerimdnias ligadas a passagem do ano,
aos solsticios e equinocios, aos ritmos lunares, reatualizam mitos cosmogonicos,
visando a renovacéo periddica do universo. Para tal, o ritual tem um carater duplo: tanto
escatoldgico quanto cosmogdnico, ou seja, realiza simbolicamente o fim do mundo, o
retorno ao caos primordial, para, logo em seguida, reatualizar a origem do mundo.
Dessa forma, 0 mundo retorna ao caos e renasce, como da primeira vez. Para que isso

ocorra, ha uma suspensao da passagem linear do tempo profano durante as cerimonias,
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retornando-se ao tempo primordial, de carater ciclico, voltando as origens do tempo e
do universo.

Quando um rito de passagem qualquer é realizado, inclusive um rito iniciético,
ele ocorre nesse tempo mitico e cosmogoénico, nesse Urzeit. Para o individuo a ser
iniciado, cessa o fluir do tempo profano, passando ele a existir, a0 menos pela duragéo
do rito em questdo, no tempo primordial presentificado. 1sso equivale a dizer que 0s
ritos iniciaticos sdo espelhos dos mitos cosmogonicos, reatualizacdes periodicas desses
mitos. Tais ritos, portanto, ndo ajudam apenas o crescimento individual do nedfito, que
passa para um estado cada vez mais evoluido dentro do sagrado, mas atuam também na
manutencdo do equilibrio entre o sagrado e o profano, entre a ordem e o caos, entre o
cosmos e o amorfo. Pode-se dizer, também, que cada um desses sucessivos
renascimentos é comparado a reatualizacdo da regeneracdo periddica do universo em
um nivel microcésmico: o renascimento individual compara-se a cosmogonia
macrocosmica. O motivo que leva o homem das sociedades tradicionais a necessitar
reatualizar constantemente o tempo primordial se baseia no valor e na funcéo
exemplares que o tempo de origem possui, pois é ai que tém lugar revelacdes de ordem
metafisica, ou seja, o contato pleno com o sagrado, pois 0 tempo de origem é o tempo
da manifestacéo direta do sagrado.

A morte iniciatica equivale, entdo, a uma regressao ao indistinto primordial, a
noite césmica que precede a cosmogonia, a volta ao pré-formal, pré-manifesto. Da
mesma forma que o sagrado irrompe do caos no plano macrocdsmico, a vida espiritual,
no plano microcdsmico, s6 pode ser alcancada apds a morte para a condicdo profana,
seguida de renascimento do individuo, purificado e agora dotado de novos
conhecimentos, sagrados. (Cf. ELIADE, 2010, 159)

Essa morte ritual ndo é a reducdo ao nada, mas a regressao ao estado pré-formal,
a uma modalidade latente; pode ser comparada a semente que germinara, ao embrido
que nascera, pois uma vida nova ja esta em preparacdo. O neofito renascera como um
homem novo, assumird um novo modo de ser; ao morrer ritualmente, tornou-se tabula
rasa sobre a qual serdo escritas sucessivas revelacfes, que formardo esse novo homem.
E a morte para a infancia, para a ignorancia e para a condi¢ao profana, e o renascimento
em um novo plano ontolégico.

Porém, ndo é apenas no plano ontoldgico que se opera a mudanca; o iniciado
passa a ter novo status social apos completar o rito. Nas iniciacdes de puberdade, o

individuo sai do mundo infantil, do seu estado natural, e passa a integrar o mundo dos
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homens. Para as meninas, esse rito inclui ensinamentos sobre o mistério da vida, da
criacdo, da geracdo, da fertilidade. Nos ritos de ingresso a sociedades secretas, sejam
elas masculinas ou femininas (Mannerbiinde ou Weiberbinde), o individuo fara parte
desse grupo seleto, que normalmente goza de um status social mais elevado: ele detera
segredos vedados a maioria das pessoas. Da mesma forma, quando um jovem passa por
uma iniciacao de guerreiro, seu status social se eleva, agora homem corajoso e pronto a
defender seu grupo dos inimigos, agora homem dotado de forca e sabedoria. No caso
das iniciagcdes xamanicas, o iniciado tera o status mais alto conferido a um ser humano:
0 de detentor do poder de comunicar-se diretamente com os planos superiores de
existéncia, de estar em contato direto com o sagrado.

A morte ritual é, entdo, necessaria, uma vez que

o homem das sociedades primitivas ndo se considera “acabado” tal como se

encontra ao nivel natural da existéncia: para se tornar um homem

propriamente dito, deve morrer para esta vida primeira (natural) e renascer

para uma vida superior, que € ao mesmo tempo religiosa e cultural.
(ELIADE, 2010, 152)

A morte ritual é, entdo, indispensavel para 0 comec¢o da vida espiritual, pois
prepara o individuo para um novo nascimento, desta vez em um modo de ser superior: 0
homem se reconhece como tal a medida que deixa de ser apenas “homem natural”, a
medida que é refeito segundo um cénone exemplar e trans-humano, estabelecido pelos
deuses ou seres sobrenaturais no tempo da cosmogonia, no Urzeit. (Cf. ELIADE, 2008,
19) O iniciado passa a ser um outro homem, pois algo Ihe foi revelado: uma revelacao

de carater religioso sobre 0 mundo e sobre a existéncia.
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2. Ritos de puberdade:

Como dito anteriormente, o0 homem nasce em um estado natural, profano, e
necessita passar por uma série de ritos de iniciacdo para que possa participar do sagrado.
Na infancia, ele permanece nesse estado natural, ndo gozando de status algum na
sociedade em que vive. Ndo possui, ainda, a maturidade necessaria para o aprendizado
da sacralidade do cosmos e nem a responsabilidade que advém da aquisicdo de tal
conhecimento.

Porém, ao atingir uma idade pré-determinada, variavel de acordo com a cultura,
0 jovem terd sua promocdo ao estado de membro responsavel da comunidade, deixando
de ser uma crianca e passando a ter um status social, ndo mais dependendo de sua mée.
Passard a viver com os homens da tribo e saird do mundo natural, da infancia,
adentrando um mundo cultural, permeado por valores espirituais. O aprendizado que
leva o0 jovem a essa conquista € o rito de puberdade.

Esse tipo de rito iniciatico revela ao jovem ndo apenas 0s mistérios da
sexualidade e da vida em sociedade, com os deveres préprios da idade adulta, mas
também lhe revela mistérios de ordem espiritual e religiosa, como o0s mitos
cosmogonicos, os verdadeiros nomes das divindades, herdis civilizadores e espiritos:
conhecimentos vedados aos ndo-iniciados.

A iniciacdo de puberdade comeca por um ato de ruptura: a separagdo da crianga
ou adolescente de sua mde, separacdo essa que se da, inimeras vezes, de forma brutal,
com o filho sendo arrancado dos bracos de sua mae por homens mascarados,
encarnando ritualmente monstros provenientes do mundo dos mortos, que mais tarde
retalhardo e comerao os nedfitos, para depois regurgita-los.

O rito continuara, entdo, em um espaco consagrado especialmente para sua
realizacdo — o terreno sagrado tem um papel importantissimo em alguns ritos de
iniciagdo, pois € uma imago mundi, ou seja, é a imagem do mundo primordial tal qual
era a época em que os seres divinos andavam por sobre a terra. (Cf. ELIADE, 2008, 33)
Esse terreno recria 0 mundo e o tempo originais, cosmogoénicos, miticos, onde ocorrerdo
0s ritos que promovem a regeneracao periddica da comunidade e, por consequéncia, de
todo o cosmos. Reviver simbolicamente um rito que foi celebrado pela primeira vez no
tempo original (Urzeit) torna o mito presente.

A dramaticidade da separacdo entre o nedfito e a mée representa uma ruptura

violenta com o mundo da infancia, mundo esse materno e feminino: ruptura com o
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estado de ignorancia e de irresponsabilidade. Mas nem tudo nesse estado de ignorancia
€ negativo, pois a falta de responsabilidade equivale a falta de preocupacg6es: o estado
natural é de beatitude e assexualidade. (Cf. ELIADE, 2008, 36) Ja ai iniciam-se as
provas iniciaticas: o medo que o nedéfito sentird apos essa separacdo forcada e violenta.
O novico deverd vencer esse medo, o terror de ser jogado violentamente rumo ao
desconhecido, a perda de seu ponto de apoio, enfim, o medo diante do desconhecido, do
imprevisivel.

Essa ruptura é o primeiro passo rumo & morte ritual pela qual passara o nedfito:

O universo materno era aquele do mundo profano. O universo no qual
penetram agora os novicos € o do mundo sagrado. (...) A passagem do
mundo profano ao mundo sagrado implica, de uma forma ou de outra, a
experiéncia da Morte: morre-se para uma certa existéncia para ter acesso a
uma outra.

(ELIADE, 2008, 38)

Apenas pela ruptura com a vida que levava antes do rito de puberdade pode o neofito
efetuar a passagem para uma existéncia superior, na qual ele poderd participar
efetivamente do sagrado.

Além desta primeira ruptura, o novico deve passar por uma série de provas
inicidticas por vezes fisicamente extenuantes e até mesmo mutiladoras. Estas provas
fisicas tém um significado espiritual muito preciso, que é o de forcar o individuo a se
concentrar e a meditar, e, pela ascese, entrar em contato intimo com o plano espiritual.
Os exercicios podem incluir a privacdo do sono, que ndo representa apenas vencer a luta
contra a fadiga fisica, mas demonstra forca de vontade e forca espiritual: permanecer
acordado prova que 0 novigo estd consciente, presente no mundo, responsavel perante a
vida e 0 cosmos.

O siléncio obrigatorio, a privacdo de nutricdo, a vida na escuriddo, a proibicao
de abrir os olhos e enxergar, ou a obrigacdo de olhar apenas para 0s proprios pes sao
alguns exemplos de exercicios ascéticos, provas fisicas as quais o nedfito deve sujeitar-
se. Em certas culturas, os ritos sdo acompanhados de mutilagbes e modificacOes
corporais, como tatuagens, escarificacBes, circuncisdo, subincisdo e até mesmo
amputacdo, por exemplo, de um dedo. O sacrificio que tais provas representam para o

iniciado demonstra para a divindade ou seres sobrenaturais que ele esta realmente
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disposto a adentrar no sagrado, que ele abre méo de algo de si, suporta qualquer tipo de
dor e de privacdo para aceder ao sagrado: esta comprometido com a sacralidade
cosmica, completamente ao dispor e a servico desse sagrado. Estes sinais visiveis
mostram ao mundo que aquele individuo é um iniciado: trata-se de um adulto
conhecedor dos mitos cosmogonicos e de alguns dos mistérios sagrados. Ele vive no
sagrado, faz parte do cosmos sacralizado, compreende a hierofania do mundo que o
cerca.

Outro tipo de prova iniciatica comum aos ritos de puberdade € o regressus ad
uterum, que se caracteriza pelo retorno simbdlico do candidato ao Utero materno, ao
estado pré-formal, pré-manifesto, estado de gestacao, de laténcia. Esse regresso pode ser
efetuado pela entrada do novico em uma caverna, que ndo apenas representa
simbolicamente, mas efetivamente é um retorno ao Utero da Mae-Terra, a Grande Deusa
ou Grande Mé&e ctbnica. Essa Mé&e simboliza a Natureza em seu estado primordial.
Além do simbolismo uterino, a descida as entranhas da terra significa a descida ao
inferno, descensus ad inferos, a passagem do nedfito a um plano de existéncia vetado
aos Vivos.

A ida ao mundo dos mortos revela o papel da grande deusa cténica como Deusa
da Morte e senhora dos mortos, detentora de caracteristicas agressivas e ameagadoras.
Todavia, essa descida ndo é necessariamente algo negativo, pois 0 acesso a outros
planos existenciais, mesmo que inferiores, implica a transcendéncia do estado natural, a
penetracdo em um modo de ser inacessivel ao homem de carne e 0sso e reservado aos
espiritos ou ao homem enquanto entidade espiritual. (Cf. ELIADE, 2008, 140)

A experiéncia do nedfito durante sua estadia no reino dos mortos pode ser
assustadora: ele sera engolido por uma fera ou monstro, normalmente reptiliano, para
depois ser regurgitado. A analogia com o nascimento é muito clara: a permanéncia no
estdbmago remete & gestagdo uterina, pois, enquanto estiver nas entranhas do monstro, o
neofito estara no estado de laténcia, pré-formal, e quando for regurgitado, renascera, ja
devidamente transformado e purificado. Por isso também se diz do iniciado que ele é
duas vezes nascido, sendo o segundo nascimento de ordem espiritual. Esse segundo
nascimento pode vir acompanhado do emergir do neéfito de dentro de uma caverna ou
cabana que representa o Utero da Terra ou o estbmago do monstro, ou pode ser
simbolico, puramente espiritual, como o Nirvana dos budistas, que é comparado ao

nascimento das aves, quebrando a casca do ovo de dentro para fora.
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Os simbolos da morte iniciatica e do renascimento ndo sao, apenas, positivos ou
negativos: sdo complementares. A floresta ou o deserto no qual o nedfito deve se isolar
representa, a0 mesmo tempo, a Noite Cosmica, a morte, mas também as virtualidades,
as possibilidades. A caverna ou a cabana é o estbmago do monstro, mas €, da mesma
forma, o ventre materno, que nutre e da vida.

Pelo mesmo motivo, durante a permanéncia no interior da terra ou do monstro, o
iniciado deixa de ter um género definido, torna-se androgino, ndao apenas relativamente
a indefinicdo pré-natal, mas principalmente no que tange a superioridade aos dois sexos,
pois “a androginia encarna a totalidade, e, portanto, a perfeicao.” (ELIADE, 2008, 70)
Em outras palavras, a androginia transcende, encarna a complementaridade dos
géneros. Somente o homem consciente da necessidade de abolir os contrarios pode
tornar-se um iniciado.

A primeira e mais importante consequéncia dos ritos de iniciacdo é o acesso ao
mundo espiritual, que “é proclamado por multiplos simbolos de regeneracéo e de novo
nascimento.” (ELIADE, 2008, 73) Um dos simbolos mais usuais dessa regeneracao € a
renomeacdo do individuo, que, ap6s completar o rito de iniciacdo, recebe um novo
nome. Isso ocorre devido a importdncia que o nome possui nas sociedades pré-
modernas: a verdadeira existéncia do individuo estd ligada a sua denominagdo — seu
nome esta ligado ao grupo social do qual faz parte, a sua familia, seu cl&, sua origem.
Apos passar pela iniciagdo e tomar parte no sagrado, 0 novo nome simboliza esse novo
homem, este outrar-se do individuo, essa nova existéncia.

O modo de acesso ao sagrado, ou seja, o rito de passagem, ndo é enfrentado pelo
novigo completamente sozinho. Apesar de ser uma experiéncia individual e solitéria, ha
a necessidade de um guia, alguém que auxilie o nedfito durante a iniciagdo. Uma vez
separado da méde, o novico sera guiado por um mestre iniciado, alguém que ja passou
pelas provacdes que ele vive no momento. Esse mestre € a figura de autoridade a ser
respeitada, ao mesmo tempo em que representa o objetivo final a ser atingido pelo
novico: é o exemplo a ser seguido, 0 homem que ja vive na sacralidade cosmica, que
compreende a totalidade do universo.

Muitas das caracteristicas dos ritos de puberdade estdo presentes em outros tipos
de ritos iniciaticos, pois 0 mistério da morte para a condicdo secular seguida de
ressurreicdo em um modo de ser superior se faz presente em todos esses ritos. “O
Homem como humano € a travessia da questdo entre morte e vida. (...) s0 lhe resta

morrer para viver.” (CASTRO, 2007, 142) Em outras palavras, sdo necessarias varias
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mortes iniciaticas para que se possa, realmente, viver uma vida plena, em que o
individuo participe da totalidade do sagrado. A mudanca de nivel ontoldgico se opera
nos ritos de passagem individuais, sejam eles ritos de ingresso a uma sociedade secreta,
a uma ordem de guerreiros ou ao grupo de xamés, e geralmente implica em uma
renomeacdo apds o neofito atravessar varias provas iniciaticas, cada vez mais duras, de
acordo com a proximidade do sagrado implicada na iniciacdo em questéo.

A revelacdo de uma doutrina tradicional e secreta, parte importantissima do rito
de puberdade, pois é através dela que o jovem entra, pela primeira vez, em contato mais
proximo com o sagrado, também se faz presente no ingresso aos mistérios
(Mannerbiinde e Weiberbiinde): a condicdo sine qua non de uma experiéncia cada vez
mais proxima do sagrado é a abertura do individuo para niveis cada vez mais altos do
ponto de vista ontoldgico. Para que ocorra essa abertura, ha a necessidade do
aprendizado de uma doutrina, mas também é necessaria a realizacdo de provas cada vez
mais duras para que se quebre com o estado usual e profano da vida cotidiana, para que
se operem revelacdes de ordem metafisica.

Essa revelacdo de um conhecimento sagrado, de origem trans-humana, impde a
necessidade de um mestre, de um guia, alguém que ja participa da sacralidade cdsmica,
alguém que possa iniciar o nedfito nesses mistérios que até entdo Ihe eram totalmente
desconhecidos. N&o ha, pois, self made men nos ritos iniciaticos. E necesséria a
transmissdo de ensinamentos que foram passados de geracdo em geracdo, podendo ser
tracada sua origem aos tempos miticos, primordiais, cosmogénicos.

O que se processard atraves do rito iniciatico é justamente uma reiteracdo, uma
representificacdo, no tempo atual, da época primordial, em que os seres divinos
andavam pela superficie da terra, antes de criarem 0s homens e de se retirarem do palco
terreno para outros niveis de existéncia, tanto celestes quanto inferiores, ambos, de toda
forma, transcendentes, pois vao além da existéncia humana meramente material, que se
processa no mundo concreto, visivel, conhecido.

A iniciacdo de puberdade é necessaria, pois permite ao individuo dar seus
primeiros passos no universo sagrado. Permite-lhe entrar em contato com
conhecimentos que até entdo lhe eram vedados. E através da iniciacdo de puberdade que
se da o desvelamento do real, a possibilidade de transcender, de tornar-se algo a mais,
de entrar em contato com os seres divinos e criadores, de efetivamente participar da

Natureza em sua totalidade.
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Viver em contato com o sagrado, consciente da sacralidade do cosmos, € algo
verdadeiramente transformador, que permite ao jovem nao apenas tornar-se membro
responsavel de sua comunidade, mas também tornar-se um ser real, verdadeiramente
capaz de transcender a existéncia profana da vida cotidiana, participando do cosmos em
sua plenitude. E a primeira grande mutagio ontoldgica, possivel apenas por um rito de

passagem.
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3. Ritos iniciaticos: guerreiros e xamas

A0s jovens que ja passaram pelos ritos de puberdade sdo destinadas diferentes
funcdes, cada uma imbuida de uma responsabilidade diferente dentro da estrutura social
em que vivem. Alguns dentre eles poderdo tornar-se, por uma questdo familiar —
relativa a casta social a qual pertencem — guerreiros, enquanto outros estardo destinados
a caca, a agricultura, ao pastoreio, e a outras funcdes.

Nas culturas tradicionais, os guerreiros formam o grupo social mais importante,
destacando-se em altas posi¢des na comunidade. Seu status ndo remete apenas a forca
fisica e coragem que demonstram, mas também a sua sabedoria enquanto homens
iniciados: sua importancia relaciona-se com a proximidade com que vivem do sagrado e
0 poder que dai decorre.

O guerreiro € associado as grandes feras, pois exerce dominio sobre a natureza:
os grandes felinos, os lobos, 0s ursos sdo espiritualmente associados as castas
guerreiras, sendo o comportamento dos grandes carnivoros, por vezes, até mesmo
modelo para estratégias militares. Como exemplo, os némades turco-mongdis que
baseavam suas técnicas de assalto no comportamento das alcateias das estepes centro-
asiaticas ao encurralar suas presas.

A iniciacdo dos guerreiros normalmente inclui o combate individual, que visa a
trazer a tona o “furor do guerreiro” que estd ainda em estado dormente no nedfito. A
prova ndo consiste apenas em um teste de bravura, de forca fisica ou de resisténcia, mas
sim em uma experiéncia magico-religiosa, que modifica completamente 0 modo de ser
do jovem guerreiro. Sua humanidade serd transmutada através de um acesso de faria
agressiva e terrivel, similar ao ataque dos grandes carnivoros — 0S antigos germanos
chamavam essa furia de wut, os celtas de ferg, e os romanos de furor. O herdi também é
furioso e age como que possuido por uma energia calida que brota de si mesmo.

As iniciacOes guerreiras, portanto, estdo intimamente ligadas as iniciagdes
heroicas, presentes nos mitos das mais diversas culturas espalhadas pelo globo. Tanto o
helénico Héracles quanto o mesopotamico Gilgamesh enfrentam provas iniciaticas; o
egipcio Horus e o troiano Enéas descem ao submundo, bem como Odisseu, sendo a
catabase a mais tipica das provas iniciaticas heroicas.

Nos mitos sobre iniciagbes guerreiras, 0s temas inicidticos presentes sdo
geralmente provas de coragem, a demonstracao de resisténcia ao sofrimento fisico e a

transformacdo méagica em um animal predador. S&o justamente esses mitos que seréo
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revividos, reatualizados pelos jovens neofitos. Mais uma vez, a volta ao Urzeit é de
suma importancia no rito de passagem: cessa o tempo linear do mundo profano e volta a
vigorar o tempo mitico, original, sagrado.

A possibilidade do direito ao roubo é uma caracteristica peculiar a alguns ritos
de iniciagdo ao mundo dos guerreiros: jovens recém-iniciados agem como os grandes
carnivoros, roubando principalmente gado, o que lhes é permitido como parte de seu
rito de passagem: ha uma suspensao temporéaria das leis que governam a populacao em
questdo, valida somente para 0s guerreiros, que, em seu éxtase de flria, agem
indiscriminadamente contra os inimigos e também contra sua propria comunidade.

A fuaria guerreira acima mencionada, a coOlera que caracteriza grandes herdis
miticos como Aquiles, manifesta-se por um calor extremo, que é sua experiéncia
maégico-religiosa por exceléncia, manifestacdo do seu poder, de origem sagrada. Esse
calor provém do interior do iniciado em questdo, e se manifesta pela ira do guerreiro.

Além da associacdo com a furia, o calor € associado, de maneira geral, ao éxtase
religioso: os xamas também s3o os “mestres do fogo” juntamente com 0s guerreiros e
ferreiros. Os guerreiros estdo proximos do sagrado, mas os xamas sao aqueles que tém
contato mais direto com os outros niveis de existéncia.

Em suas cerimbnias, os xamas podem beber dgua salgada ou apimentada;
também podem comer plantas extremamente picantes, na tentativa de aumentar seu
calor interno. (Cf. ELIADE, 2008, 192) Em muitos casos, tém o poder de caminhar
sobre brasas ou fogo e sdo capazes de tocar o ferro quente, avermelhado, sem queimar a
pele.

O éxtase espiritual € assimilado ao calor extremo até mesmo nas religiGes
filoséficas orientais mais avancadas, como o budismo e a ioga, cuja iluminacdo ou
despertar € assimilado ao queimar, ao aquecimento excessivo. Nas sociedades arcaicas,
a experiéncia magico-religiosa do aquecimento é uma das experiéncias fundamentais
universalmente atestadas: “o acesso a sacralidade manifestado por um aumento
prodigioso do ‘calor’”. (ELIADE, 2008, 194)

A maestria sobre o fogo atesta que o individuo em questdo participa de uma
condicdo ontoldgica superior, sendo também prova de que ele morreu para uma
existéncia humana, renascendo em um plano trans-humano.

O xama é, pois, o individuo que tem uma vocacdo especial para o sagrado, um
contato maior com os planos alternativos da existéncia, um “canal aberto” para outros

niveis ontologicos, sagrados. Mas o individuo sO sera reconhecido como tal apos
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receber uma instrugdo dupla, de ordem extatica, através de sonhos, visfes e transes, e de
ordem tradicional, aprendendo técnicas xamanicas, nomes e funcbes dos espiritos,
mitologia e genealogia do cl&, linguagem secreta e os caminhos pelos planos néo-
humanos, para que ndo se perca quando de suas viagem extéticas.

O xamad é o mestre do éxtase; em outras palavras, pode-se afirmar que o
xamanismo € o dominio da técnica do éxtase, que se caracteriza por um transe durante o
qual a alma do xama deixa seu corpo para realizar ascensdes aos céus ou descidas aos
infernos. (Cf. ELIADE, 1998, 23)

Os xamads sdo considerados eleitos e, como tais, sdo 0s Unicos que desfrutam do
acesso a uma zona do sagrado inacessivel aos demais membros da comunidade. (Cf.
ELIADE, 1998, 24)

Os xamés sdo seres que se singularizam no seio de suas respectivas
sociedades por certos tracos que (...) representam o0s signos de uma
“vocagao” ou ao menos de uma “crise religiosa”. Eles sdo separados do
resto da comunidade pela intensidade de sua prépria experiéncia religiosa.
(...) O xamd ¢é o grande especialista da alma humana, ele é o Unico que a
“ve”, pois ele conhece sua “forma” e seu destino.

(ELIADE, 1998, 24-25)

O xamanismo caracteriza-se, entdo, por uma qualidade especial que aqueles que
dele participam devem possuir, um contato maior com o0 sagrado que vem de uma
vocagdo que se impde ao individuo, o qual atravessa sérias crises, que podem ser de
ordem psicologica ou at¢ mesmo fisica, denominadas “doencas xamanicas”. Sua
verdadeira existéncia terd inicio apds a separacdo do resto da comunidade, apds o
reconhecimento enquanto um ser que tem qualidades especiais, ap0s a passagem por
uma crise espiritual. A vida verdadeiramente vivida “ndo consiste simplesmente em
viver, mas em apropriar-se do que é proprio enquanto travessia. E 0 que nos é proprio?
O que nos é proéprio é o ser.” (CASTRO, 2007, 153) O xama é, portanto, o ser iniciado
por exceléncia, aquele que realmente é, que existe em plenitude.

A iniciagdo do xama ou curandeiro pode ser publica, em um ritual movimentado
perante todo seu cla, ou pode ser de carater privado, realizada através de sonhos ou pela
experiéncia extatica do nedfito. Sua vocacdo é, em muitos casos, percebida por uma

mudanca comportamental: o individuo comega a buscar a soliddo, podendo até mesmo
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apresentar sintomas graves, como a perda de consciéncia e acessos de flria. As
associacOes desses estados alterados com doencas mentais ndo procedem: aqueles que
realmente estiveram doentes s se tornaram xamas porque conseguiram curar-se de tais
afeccdes. “A obtencdo do dom xamanico pressupde justamente a solucdo da crise
psiquica langada pelos primeiros sintomas da ‘elei¢ao’.” (ELIADE, 2008, 198)

A vocacdo xamanica, portanto, implica quase sempre uma crise profunda que
pode, as vezes, ser comparada a loucura. Mas o individuo s6 pode efetivamente tornar-
se xama apos resolver tal crise, pois essa transcendéncia equivale a uma iniciacao
mistica. A doenca, nesse caso, é valorizada como doenca iniciética, um estado de
precariedade existencial e soliddo, que se compara a morte iniciatica. A morte parece
realmente iminente ao novico, pois ele se sente abandonado as poténcias divinas ou
demoniacas, sente que essa escolha sobrenatural foi, na verdade, imposta a ele. Ele se
sente encurralado, até 0 momento em que consegue transcender essa afecgdo e tornar-se
um xama propriamente dito, um verdadeiro iniciado. Para o nedfito, tudo parece
desenrolar-se fisicamente em seu corpo e sua mente, tudo perde a dimensdo puramente
simbolica e ele é realmente afetado por esse pathos.

“A psicopatologia chamada de doenca xamanica ndo é, portanto, uma doenga
profana, ndo pertencendo a uma sintomatologia usual; ela tem uma estrutura e um
significado iniciaticos, ela reproduz um padrdo mistico tradicional.” (ELIADE, 2008,
199) Essa crise pode ser comparada a uma morte iniciatica seguida de um retorno
simbolico ao caos pré-cosmogonico, ao estado amorfo que precede toda cosmogonia.
Esse retorno equivale ja a preparacdo de uma nova criacdo, o que é analogo a dissolucao
do homem profano para que um novo homem possa nascer. Como escreve Mircea
Eliade:

O xama pode ser definido como “especialista do sagrado”: um individuo
que participa do sagrado mais completamente ou mais corretamente que o
resto dos mortais. Seja ele escolhido pelos Seres sobrenaturais, ou que se
esforce por si mesmo em atrair a atencao desses seres e obter seus favores, 0
xamd € um individuo que consegue ter experiéncias misticas. Na esfera do
Xamanismo stricto sensu, a experiéncia mistica se traduz pelo transe —
fingido ou ndo — do xama. O xama é um extatico por exceléncia. Ora, ao

nivel das religides primitivas, o éxtase significa o voo da alma ao Céu, ou
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sua vagabundagem pela terra, ou, enfim, sua descida as regides
subterraneas, entre 0s mortos.
(ELIADE, 2008, 211)

A iniciacdo xamanica é, portanto, a mais dramatica das iniciacdes: 0 xama se
apropria de uma condicéo sobre-humana, gozando da liberdade, do poder e da sabedoria
dos seres sobrenaturais, mas, para alcancar tal estado, passa por torturas e descensus ad
inferos, onde serd instruido pelos mortos e por demonios de modo a ser consagrado
pelas divindades celestiais. E a forma mais radical de morte mistica.

Uma caracteristica tipica do xama é a capacidade que seu espirito tem de deixar
seu corpo, em um éxtase mistico durante o qual ele passeia pelos mais diversos niveis
existenciais, seja galgando a Arvore da Vida, seja escalando o axis mundi, seja através
do voo aos céus, sob a forma de uma ave. E a mais alta forma de ruptura com o universo
da existéncia cotidiana, profana.

Pode-se afirmar, portanto, que a técnica xamanica por exceléncia consiste na
passagem de uma regido cosmica a outra: da terra ao céu ou da terra aos infernos. O
xama conhece o mistério da ruptura dos niveis: ha trés grandes regides cosmicas que
podem ser atravessadas sucessivamente, por serem ligadas por um eixo central, que
passa por uma abertura, por onde os deuses descem a terra e 0s mortos descem ao
mundo subterraneo. E por essa mesma abertura que a alma do xama em éxtase pode
voar aos ceus ou descer aos infernos. (Cf. ELIADE, 1998, 211)

A experiéncia xamanica ¢ individual, pessoal e extatica: os xamas realizam a
ascensdo e a descida pela abertura central que se encontra no Centro do Mundo,
“transformando uma concepg¢ao cosmo-teoldgica em uma experiéncia mistica concreta”.
(ELIADE, 1998, 215) Em outras palavras, os xamas interiorizam e colocam em prética
a cosmologia, a mitologia e a teologia de seus povos como itinerario de suas viagens
extaticas.

O xamd também é o modelo exemplar de conduta para o resto da comunidade,
uma vez que realizou com sucesso a transcendéncia e a liberdade, tornando-se
semelhante aos espiritos e outros seres sobrenaturais, constantemente reatualizando, em
suas viagens espirituais pelos diversos niveis ontologicos, aspectos fundamentais da
cosmogonia. Ele é detentor de uma sabedoria imemorial, com raizes nos tempos
miticos, e transita entre o tempo cosmogénico e o tempo linear profano. Ele ndo é

apenas um mestre da transcendéncia do espaco, entre 0s varios niveis cdsmicos, mas um
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mestre na transcendéncia do tempo: tem o dominio da eternidade. E o verdadeiro ser,
liberto de todas as amarras que prendem os meros mortais ao mundo profano da vida

cotidiana.
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SEGUNDA PARTE:
AS TRAVESSIAS DE RIOBALDO

1. “O Sertao esta em toda parte.”1

A mitificacdo é uma das caracteristicas mais importantes da poética do romance
moderno: utiliza mitos e rituais para expressar arquétipos universais e para estruturar a
narrativa. (Cf. MELETINSKY, 1998, 277-278 e 312) O universo é, em geral,
simbolicamente representado na literatura por uma localidade tipica, com todas as
caracteristicas pitorescas aquele local, mas que é, ao mesmo tempo, universalmente
humana. “O abandono dos limites historicos, espaciais e temporais em favor de uma
interpretacdo criativa de uma preocupagdao metafisica constante” (MELETINSKY,
1998, 316) alia-se a uma mitopoética original em obras como a de Joyce, Kafka, Mann e
Rosa, dentre outros. Pode-se, entdo, seguramente afirmar que a mitopoética rosiana
encontra-se entre as mais originais, pois, colorida com a paleta de tons pastéis e
esverdeados do sertdo das gerais, € dotada de um significado universal.

O universo particular em que se desenvolve a obra rosiana €, como mencionado,
o Sertdo das Gerais, lugar que ndo tem limites®, em um tempo histérico que marca esse
universo como pré-moderno, ou seja, analogo ao cosmos primitivo em varios aspectos,
principalmente no que diz respeito a Weltanschauung religiosa. Pelo texto, pode-se
inferir que o narrado passa-se a época da Republica Velha. Deve-se manter em mente
que muitas regides do Brasil, a época, mantiveram-se afastadas da modernidade — basta
lembrar da Guerra de Canudos e dos seguidores de Antonio Conselheiro, na Bahia,
também no inicio da era republicana, e do conflito conhecido como Guerra do
Contestado, na divisa entre os estados de Santa Catarina e do Parand, ainda no inicio do
século XX, ambos conflitos envolvendo movimentos de carater messianico.

Os habitantes do sertdo rosiano vivem, portanto, em um mundo repleto de
mistérios, onde o incognoscivel gera temor no homem comum, um medo irracional das
forgas poderosas que operam nesse mundo.

Esse medo gera temor a Deus, mas também gera a crenca no Diabo, crenca essa
enraizada em um passado remoto, imemorial. O cosmos € palco da batalha infinita e
ciclica entre Deus e o Demo, entre 0 bem e o mal, e em tudo se vé uma dessas

polaridades. Todavia, alguns poucos, os iniciados, conseguem ver além dessa

1 ROSA, 20014, p. 24.
2 “Egses gerais sio sem tamanho.” (ROSA, 2001a, 24)
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dicotomia, e percebem que 0s opostos coexistem nas mais variadas coisas: em pessoas e
animais, nas pedras e nos rios, 0 bem e o mal estdo misturados.

A experiéncia do bem e do mal e sua coexisténcia em um mesmo ser sO é
possivel porque o sertdo rosiano é um cosmos sacralizado. Tudo o que existe no sertdo é
permeado pelo sagrado; tudo consiste em uma manifestacdo da poténcia criativa
universal: o sertdo é uma hierofania, assim como tudo o que nele vem a tomar forma.
As plantas, os rios, os animais, as veredas e os homens, tudo tem sua beleza e sua
feiura, tudo tem em si a poténcia divina, a0 mesmo tempo em que contém a
possibilidade diabdlica: a esséncia mesma das coisas é de ordem sobrenatural, pois tudo
é produto de uma manifestacdo cosmogénica inicial, original.

O cosmos sacralizado €, na mentalidade primitiva, o Centro do Mundo, o local
onde a criacdo ocorreu, a origem, 0 vértice da cosmogonia. E o local em que, & época
primordial, os contrarios ainda ndo eram diferenciados, onde tudo existia em um estado
latente, de liberdade e beatitude. Mas era, a0 mesmo tempo, o caos primordial, a Noite
Cosmica, 0 oceano escuro e indistinto das aguas primordiais, a partir do qual, com o
impulso cosmogobnico, surge a ordem e comeca a manifestacdo das distintas
polaridades, que existirdo, no universo criado, em equilibrio. No momento em que esse
equilibrio é perdido, ha que regenera-lo.

Esse mundo sagrado tem sua criacdo representada nos mitos cosmogoénicos.
Nesses mitos, conta-se a historia da origem das divindades e dos Seres sobrenaturais,
dos herdis civilizadores e suas agdes para ajudar na criagdo e na manutencao da ordem
nesse mundo novo. Cada sociedade tradicional tem seu préprio conjunto de mitos
cosmogonicos, que narram a criacdo de seu universo particular, com as peculiaridades
geograficas da area em que a populacéo especifica vive. Essas sociedades consideram,
como dito anteriormente, seu mundo como Centro do universo, o lugar sagrado de onde
emana toda criagcdo: por esse motivo, seus mitos descrevem sua regido, com cada
acidente geografico, a importancia de cada montanha, rio, tipo de vegetacdo e animais
endémicos.

Por este prisma, pode-se ver no sertdo rosiano um Centro do Mundo, um cosmos
sacralizado, com cosmogonia e mitologia proprias. Mesmo a descricao do sertdo remete
a uma geografia mitica, com toda a carga mitopoética presente em Grande Sertdo:

Veredas:
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Viemos pelo Uruclia. Rio meu de amor € o Uructia. O chapaddo — onde

tanto boi berra. Dai, os gerais, com o capim verdeado. Ali é que vaqueiro

brama, com suas boiadas espatifadas. Ar que da agdite de movimento, o

tempo-das-dguas de chegada, trovoada trovoando. Vaqueiros todos

vaquejando. O gado esbravagava. (...) O sertdo é do tamanho do mundo.
(ROSA, 20014, 89)

O sertdo é, portanto, o centro da manifestacdo divina, povoado por bois e vaqueiros,
cortado por rios e veredas, terra de buritis e capinzais, pequenas arvores retorcidas,
chapadas e campos gerais, onde Deus e o Diabo travam sua batalha diaria, que nédo é
nada além da tentativa universal de manutencdo do equilibrio desse cosmos permeado
pelo sagrado. Nesse mundo manifesto enquanto hierofania, portanto, os opostos devem
estar sempre em equilibrio, pois sdo complementares e ndo antagdnicos ou excludentes.

Para a manutencdo do equilibrio ideal, o homem recria simbolicamente 0s
tempos primordiais, reatualizando o0s mitos cosmogonicos, zoogdnicos e
antropogonicos, visando a regeneracdo periodica do cosmos. Ele revive o Urzeit e
regenera, assim, o universo. Essa época primordial é representificada através de ritos de
passagem, dentre os quais se destacam o0s ritos de passagem de ano e da época da
colheita. Destacam-se, também, com grande importancia, 0s ritos iniciaticos.

No sertdo rosiano, Riobaldo realiza essa reatualizagdo do mito cosmogonico em
véarias oportunidades, através das muitas iniciacdes por que passa: suas travessias. Ainda
menino, a travessia do de-Janeiro leva-o de volta ao caos primordial e o faz confrontar
seus medos. Mais tarde, tem sua iniciagdo guerreira em batalha, seguida, pouco tempo
depois, de uma tentativa frustrada de descida aos infernos: a travessia do Liso do
Sussuardo, que ndo é completada. Riobaldo sofre mudancas ao longo de sua jornada,
através dos muitos ritos de iniciacdo por que passa, e toma para si a tarefa de restaurar a
ordem no sertdo, que caminha em direcdo ao caos, causado por Hermdgenes e seu
bando de jaguncos, que espalham a desordem pelo universo. Para tanto, realiza o ritual
mais dramatico de todos, que visa a unio mistica com o diabo: o pacto — pois
Hermdgenes é pactario e s6 outro pactario podera derrota-lo. Desce, entdo, aos infernos,
em uma dificil jornada da qual retorna transformado, transmutado. Para realizar suas
travessias, Riobaldo tem um mestre na figura de Diadorim, o andrdgino, o iniciado por
exceléncia, aquele que transcendeu todas as oposicOes e venceu todas as dicotomias, 0

sabio que tem acesso a niveis existenciais inacessiveis para a maior parte dos homens,
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0s quais Riobaldo ainda deve lutar para alcancar. Mas a travessia por exceléncia € a
propria narrativa, que equivale a mais um rito iniciatico, através do qual o narrador
Riobaldo realiza a catarse de todas as suas duvidas e culpas, tornando-se outro,
novamente; a travessia é ciclica e infinita: é a propria vida.

Esse longo e arduo caminho iniciatico s6 é possivel a Riobaldo pelo carater
sagrado do universo em que vive, pela representacdo simbdlica e atemporal que esse
universo tem para 0s que nele existem. “O tempo mitologico vem substituir o tempo
historico ou objetivo, pois as acfes e eventos sdo apresentados enquanto manifestagdes
de protétipos eternos.” (MELETINSKY, 1998, 275-276) A cosmogonia é prototipica e
exemplar para a acdo humana, e o proprio sertdo, por ser emanacdo dessa origem
cosmogonica, esta repleto de modelos e prot6tipos para o desenrolar da histdria.

No sertdo operam forgas sagradas e realidades transcendentes, pois a Natureza
transcende o que é apenas natural: trata-se de uma sobre-natureza, e € nela que os
homens devem transitar e viver, convivendo com as forcas divinas e diabolicas ai
presentes. Ao contemplar o mundo, 0 homem descobre os varios modos de ser do
sagrado, os varios niveis ontoldgicos ai existentes. (Cf. ELIADE, 2010, 99-100) O
cosmos €, portanto, um organismo Vvivo, real e sagrado.

O sertdo é, pois, um mundo total e organizado, que tem vida propria enguanto
emanacdo sagrada da esséncia divina, um cosmos que tem sua ordem ameacada pela
forca destrutiva do caos, cujo agente € Hermdgenes, 0 pactario: portanto, um iniciado.
Para combaté-lo, Riobaldo deve tornar-se como ele: somente ao compreendé-lo, podera
tornar-se mais forte do que o inimigo, para, entdo, derrota-lo.

Em certas passagens do romance, Riobaldo, personagem-narrador chega mesmo
a dizer que Deus abandonou o sertdo hd muito tempo, deixando-o a mercé dos homens e
do Diabo, tornando-se deus otiosus. Quem age no sertdo é o diabo e quem opera, para 0
bem e para o0 mal, é o0 homem, revestido de poderes recebidos do diabo. S6 o pactario
derrota o pactario: é o mundo a revelia.®

Todavia, esse dominio dos homens e do diabo ndo € totalmente negativo: além
de ser uma parte da manifestacdo divina primordial, os aspectos negativos da vida
devem ser aceitos enquanto “momentos constitutivos e irrecusaveis da totalidade
césmica” (ELIADE, 2005, 276-277), ou seja, sdo parte constitutiva da unidade

primordial, cujas polaridades manifestas constituem a estrutura fundamental dessa

> Cf. ROSA, 2001a, 271.
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totalidade cosmica e, por consequéncia, da existéncia humana. E a coincidentia
oppositorum que caracteriza essa totalidade, essa unidade original, pré-cosmogénica.

O problema no sertdo rosiano, conclui-se, ndo € a existéncia do mal, mas sua
manifestacdo excessiva, causa de desequilibrio entre as forcas polares, opostas e
complementares constitutivas do universo. E justamente contra esse desequilibrio que
Riobaldo luta, contra o excesso de maldade que se torna manifesto quando Hermdgenes
mata Joca Ramiro, na traicdo. Uma morte injustificada aos olhos de Diadorim, Riobaldo
e seus companheiros, mas que, para Hermdgenes, justifica-se: ele mata, pois Joca
Ramiro havia discordado dele no julgamento de Zé Bebelo, e tem 0 apoio de Ricardéo,
que deseja obter mais poder e mais riqueza. O mal — a traicdo, morte de Joca Ramiro
com um tiro pelas costas — acontece devido ao bem que Joca Ramiro, um homem justo,
havia feito a Zé Bebelo, libertando-o. Por isso, cabe agora a Diadorim e Riobaldo vingar
o chefe morto, restaurando o equilibrio das forgas no sertdo, reatualizando a luta mitica

entre o bem e 0 mal.
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2. A travessia do de-Janeiro e do Sdo Francisco: o rito de puberdade

Quando menino, por volta de seus 14 anos, Riobaldo € levado por sua mée ao
porto do Rio-de-Janeiro, préximo ao Rio S&o Francisco, para pagar uma promessa que
ela havia feito: Riobaldo estivera doente e, se ele ficasse bom, pediria esmolas para
pagar uma missa e jogar uma parte do dinheiro em uma cabaca no Rio S&o Francisco,
que desceria pela Bahia até chegar ao Santuario do Santo Senhor Bom-Jesus da Lapa.
Apds alguns dias esmolando, no marasmo do porto de rio sertanejo, Riobaldo vé um

menino de sua idade, dotado de olhos verdes, pele clara, e fei¢cdes e voz delicadas:

encostado numa arvore, pitando cigarro. Menino mocinho, pouco menos do
que eu, ou devia de regular minha idade. Ali estava, com um chapéu-de-
couro, de sujigola baixada, e se ria para mim. Nao se mexeu. Antes, fui eu
gue vim para perto dele. (...) era um menino bonito, claro, com a testa alta e
os olhos aos-grandes, verdes.

(ROSA, 20014, 118)

Logo sente-se atraido por ele. E o proprio Riobaldo quem se aproxima do menino,
como que convocado pelo riso dele: ja aparece a qualidade de guia do menino, de
mestre. Comegam a conversar. Riobaldo, entdo, percebe que a atracdo € mutua:

eu olhava esse menino com um prazer de companhia, como nunca por
ninguém eu ndo tinha sentido. Achava que ele era muito diferente, gostei
daquelas finas feicGes, a voz mesma, muito leve, muito aprazivel. Porque
ele falava sem mudanga nem intencdo, sem sobéjo de esforco, fazia de
conversar uma conversinha adulta e antiga. Fui recebendo em mim um
desejo de que ele ndo fosse mais embora, mas ficasse, sobre as horas, e
assim como estava sendo, sem parolagem miuda, sem brincadeira — s6 meu
companheiro amigo desconhecido. (...) Senti, modo meu de menino, que ele
também se simpatizava a ja comigo.
(ROSA, 20014, 119)
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O menino convida Riobaldo a dar um passeio de canoa, e, na hora da descida do
barranco, vendo que Riobaldo tinha medo, estende-lhe a méo para ajuda-lo. O menino,
como o narrador mais tarde descobrira, € Diadorim, e j& age como seu guia, dando-lhe a
mao para auxilia-lo na transposicdo de um obstaculo. E o que pode ser visto como o
marco inicial do rito de puberdade de Riobaldo, que precisa da ajuda de seu guia
iniciatico para vencer seu primeiro medo, sendo praticamente puxado para o rito de
passagem, arrastado para a beira do rio barranco abaixo.

O que se seguira é o rito de iniciacdo de puberdade de Riobaldo, que terd o
menino como seu guia e incentivador. O Ultimo propde o passeio: sem sua iniciativa,
ndo haveria travessia alguma, pois 0 medo toma conta do primeiro.

O menino também gera um fascinio sobre Riobaldo, que de alguma forma ja
percebe uma qualidade diferente no primeiro. Por isso, ele o segue. De alguma forma,
sente-se impelido a segui-lo, ndo sabe explicar muito bem o porqué, mas vai, segue-o,

sem contestar ou duvidar.

O menino tinha me dado a mao para descer o barranco. Era uma mao bonita,
macia e quente, agora eu estava vergonhoso, perturbado. O vacilo da canoa
me dava um aumentante receio. Olhei: aqueles esmerados esmartes olhos,
botados verdes, de folhudas pestanas, luziam um efeito de calma, que até me
repassasse. Eu ndo sabia nadar. (...) Resolvi ter brio. SO era bom por estar
perto do menino. Nem em minha mée eu ndo pensava. Eu estava indo a meu
esmo.
(ROSA, 2001a, 119-120)

Ao longo desta travessia, Riobaldo comeca a perceber o mundo de forma
distinta: comeca a atentar para os detalhes da natureza: os passaros, as flores, os cagados
gue nadavam no rio; passa a ter um outro olhar, conferindo novos significados para o
cosmos a seu redor. Longe de sua mée, na jornada rumo ao desconhecido, percebe um
outro nivel de existéncia — é a saida do mundo materno, feminino, e a entrada no mundo
dos homens, um universo permeado pelo sagrado, em que pode ver tudo de forma
fresca, renovada. A presenca do menino abre os olhos de Riobaldo para qualidades que
nunca havia percebido na natureza, as quais ja estavam la antes, mas ainda ndo haviam
sido por ele notadas. A sacralidade da natureza comeca a revelar-se para o jovem,

guiado pela méo quente e macia de Diadorim-menino, o iniciado por exceléncia, aquele
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gue outrou-se desde muito pequeno: tendo nascido menina, viveu, desde cedo, como
menino. Passou, ai, por uma mudanca radical de comportamento e do papel social que
podera desempenhar em sua vida futura.

Esse outrar-se de Diadorim também lhe permitiu entrar em contato com niveis
ontoldgicos mais elevados, cada vez mais sagrados, mais proximos do nivel dos seres
sobrenaturais e da compreensdo dos mistérios do universo. Por isso, Riobaldo vé nele
algo de especial, quase hipnotico, que exerce sobre ele uma forca de atragdo
inexplicavel.

Ao atravessar o rio de-Janeiro, que tem o nome do primeiro més, onde o ano
comeca, ocorre o primeiro rito iniciatico de Riobaldo, que passard do mundo infantil
para 0 mundo adulto: marca, também o inicio de uma longa jornada para o personagem-
narrador, a primeira dentre muitas travessias, ou o inicio da maior travessia de todas: a
vida.

Logo chegam ao local onde as dguas mansas do de-Janeiro encontram com as
aguas caudalosas do Sdo Francisco. A canoa comeca a balancar excessivamente, o que
provoca grande medo no menino Riobaldo. O menino dos olhos verdes da a ordem de
cruzar o do-Chico. O medo toma conta do narrador, que sente também vergonha de
sentir medo; € o rito iniciatico que ja teve inicio: a primeira prova € enfrentar esse terror
da travessia. O medo que Riobaldo sente durante toda a jornada, principalmente sobre o
do-Chico, de aguas caudalosas, tem como contrapartida a coragem calma do Menino,
que passa incolume por toda a provacao.

Ao lancar-se rumo ao incognoscivel, por intermédio da iniciativa alheia,
Riobaldo € langado no caos primordial. Entra em contato com o amorfo, com o
indistinto, o indiferenciado. Lancar-se nas aguas do do-Chico equivale simbolicamente
a retornar ao Oceano Primordial, de cujas aguas surge o mundo, e retornar ao Utero
materno, o regressus ad uterum, cheio de liquido amnidtico. O Rio S&o Francisco
simboliza as Aguas Primordiais, em que todas as virtualidades, todas as possibilidades
estdo contidas. E a imago mundi, imagem do mundo em seu ponto de origem. Esse
retorno as aguas originais se opera também em linhas temporais, € o tempo da origem, 0
Urzeit, € presentificado, reatualizado.

O nedfito Riobaldo é simbolicamente morto, ritualmente arrancado do mundo
conhecido no qual existira até entdo, 0 mundo infantil, onde vivia em sua inconsciéncia
bem-aventurada. A “canoa afundadeira” representa as entranhas do monstro primordial

que o engole, para que se opere nele uma mudanca fundamental, atraves da morte ritual.
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E a primeira vez que ele vive uma experiéncia ndo-familiar, longe da protecdo materna.
Por isso, 0 neofito Riobaldo pressente e teme o seu fim.

A morte ritual do personagem tem inicio, entdo, quando da travessia do do-
Chico. A travessia em si é o rito purificador, como um batismo, que permitird o
renascimento e a renovacgao: a morte iniciatica € necesséria para que exista um novo
Riobaldo. A perda das referéncias, do ponto de apoio, esta simbolicamente representada
pela canoa que balanca, que ndo tem equilibrio, pois estd imersa no caos indistinto das
Aguas Primordiais.

Chega ao fim a existéncia de Riobaldo no mundo natural, da infancia e da
irresponsabilidade: ele penetra no cosmos sacralizado, rompe com o mundo profano,
para que possa efetuar a passagem ritual para 0 mundo real, onde ele participara do
sagrado.

A travessia do S8o Francisco aumenta cada vez mais 0 medo que o personagem
sente, principalmente porque ele ndo sabe nadar. Mas o menino-Diadorim permanece
impassivel. “‘Carece de ter coragem...””(ROSA, 20014, 122), ele repete para Riobaldo,
mesmo depois de revelar que também néo sabe nadar. O menino, como todo iniciado, ja
vive em um plano de existéncia diferente de Riobaldo, j& enfrentou seus medos e os
venceu.

Ao aportar do outro lado do do-Chico, ha uma nova prova iniciatica para o
menino Riobaldo: sentados no meio do mato, comendo rapadura com queijo e
conversando, surge um mulato, mais velho que eles, de uns vinte anos, fazendo gestos
obscenos para os dois. Avanca para abusar deles, ao que Riobaldo fica com muito
medo, mas o Menino, mui calmamente, chama-o para sentar-se ao seu lado, fingindo
consentir, mas, dentro de instantes, enfia-lhe uma faca fundo na coxa, ao que o mulato
sai correndo e urrando de dor. Riobaldo diz que é hora de ir-se embora rapidamente,
antes que o mulato volte, talvez com seus amigos, para vingar-se dos meninos. Mas o
Menino s6 lhe responde: “Carece de ter coragem. Carece de ter muita coragem...”
(ROSA, 20014, 124-125) Riobaldo percebe que “medo do mulato, nem de ninguém, ele
ndo conhecia” (ROSA, 2001a, 125): quando resolve ir embora, vai bem devagar, um
pouco a contragosto, sem olhar para tras, sesm medo algum.

J& na canoa é que se da a grande revelagéo:

“Vocé ¢ valente, sempre?” — em hora eu perguntei. O menino estava

molhando as maos na agua vermelha, esteve tempo pensando. Dando fim,
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sem me encarar, declarou assim: — “Sou diferente de todo o mundo. Meu pai
disse que eu careco de ser diferente, muito diferente...” E eu nao tinha medo
mais. Eu? O sério pontual é isso, 0 senhor escute, me escute mais do que eu
estou dizendo; e escute desarmado. O sério é isto, da estdria toda — por isto
foi que a estoria eu lhe contei —: eu ndo sentia nada. S6 uma transformagao,
pesavel. Muita coisa importante falta nome.

(ROSA, 20014, 125)

O préprio Riobaldo reconhece a mudanca imediata que com ele se processou:
depois da travessia do rio, do enfrentamento das provas iniciaticas e do medo que
sentia, 0 menino Riobaldo deixa de ser menino, ndo sente mais temor, e torna-se
consciente da transformacdo que com ele ocorrera. Ele adentra 0 mundo dos homens,
passa a fazer parte do sagrado. Essa transformacdo € tdo forte que ele a sente
imediatamente em seu amago.

A presenca do menino de olhos verdes também ¢ fator chave para que Riobaldo
atravesse tal desafio; ha uma doagdo de parte do menino a ele: em certo ponto da
travessia, Riobaldo conta que “o menino pds a mao na minha. Encostava e ficava
fazendo parte melhor da minha pele, no profundo, désse a minhas carnes alguma coisa.”
(ROSA, 2001a, 123) Essa revelacdo, entdo, surge de dentro do préprio Riobaldo, mas
também parte do menino em direcdo a Riobaldo. Sem o guia, sem o mestre iniciado que
é 0 menino-Diadorim, a travessia talvez ndo tivesse ocorrido. E ele quem revela ao
neofito Riobaldo esse novo modo de ser: ele atua como modelo exemplar, como aquele
que ja passou pela experiéncia, aquele que ja outrou-se, que ja se transformou e ja esta
em contato com o sagrado; por isso ele parece tdo diferente, desde o principio, desde
que Riobaldo pds os olhos nele.* Esse encontro com o menino tinha, além de tudo, algo
de especial, de diferente: parecia engendrado pela for¢a do destino. O fatum colocara os
dois meninos frente a frente e fizera com que o iniciado guiasse o narrador através do
mais importante dos ritos de passagem: o primeiro de todos.

O rito, porém, s6 se completa com a morte iniciatica e a ressurei¢cdo, com 0
outrar-se do novigo, com 0 surgimento de um novo Riobaldo, mais maduro, mais
corajoso, mais sabio, com os olhos agora abertos a um novo plano de existéncia. O

personagem sobrevive ao mergulho nas dguas amorfas e indiferenciadas do Oceano

* “Ele, o menino, era dessemelhante, ja disse, ndo dava mintcia de pessoa outra nenhuma.” (ROSA,
20014, 120)
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Primordial, passa incélume pela estadia no ventre do monstro infernal que o deglutira
nesse submundo aquatico, nessa primeira descensus ad inferos, por fim atravessando o
arduo caminho de volta ao mundo dos vivos. Mas s6 completa o rito com a mudanca de
ordem ontoldgica que sente em seu interior. Passa a um modo de ser novo, em que
participa efetivamente do sagrado, ou seja, do mundo real.

O impacto deste dia é tdo grande para o menino Riobaldo que a lembranca da
experiéncia estd sempre viva em sua memoria: “o que até hoje, minha vida, avistei, de
maior, foi aquele rio. Aquele, daquele dia.” (ROSA, 2001a, 122, grifo meu) A mudanca
foi tdo marcante que até o rio parecia maior do que nas outras inimeras vezes que 0
personagem o avistou, e a experiéncia fez com que ele entendesse a verdadeira tessitura
do real: “o real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispfe para a gente € no meio
da travessia.” (ROSA, 2001a, 80)

Pouco depois do episddio do de-Janeiro, Riobaldo perde a mae e vai morar na
fazenda de seu padrinho Selorico Mendes. O padrinho gostava muito de contar histérias
épicas de jaguncos, repletas de superlativos e exageros hiperbolicos: “O pessoal que
eles numeravam em guerra comprazia uma babilonia.” (ROSA, 2001a, 128) Para ele, no
mundo sertanejo, o poderio bélico é de suma importancia — apesar de ele préprio ndo
colocar em prética essa maxima. E, pois, sob a tutela do padrinho que Riobaldo aprende
a manejar armas, tanto de fogo, quanto armas brancas e comeca a frequentar a escola no
povoado proximo dali, chamado Curralinho. Seu professor, Mestre Lucas, determina
que o pupilo tem jeito para o magistério, e convida-o a ajuda-lo com os meninos
menores.

E justamente durante sua estadia na fazenda do padrinho que Riobaldo tera seu
primeiro contato com o mundo da jaguncagem. O mundo fantastico que habitava as
narrativas épicas de Selorico Mendes agora passa para 0 plano da realidade. Neste ponto
da histdria, o narrador se V€, face a face, pela primeira vez, com aqueles que serdo 0s
personagens principais de sua vida futura: Joca Ramiro, Hermogenes, Alaripe e

Ricardao. A narrativa memorialista aqui adquire tons épicos.

De repente, de certa distancia, enchia espaco aquela massa forte, antes de
poder ver eu ja pressentia. Um estado de cavalos. Os cavaleiros. Nenhum
ndo tinha desapeado. E deviam de ser perto duns cem. (...) A bem dizer,

aquela gente estava toda calada. (...) Eu ndo sentia os homens, sabia s6 dos
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cavalos. Mas os cavalos mantidos, montados. E diferente. Grandetdo. E,
aos poucos, divulgava os vultos muitos, feito arvores crescidas lado a lado.
E os chapéus rebugados, as pontas dos rifles subindo nas costas. Porque eles
néo falavam — e restavam esperando assim — a gente tinha medo. Ali deviam
de estar alguns dos homens mais terriveis sertanejos, em cima dos cavalos
tetdos, parados contrapassantes. Soubesse sonhasse eu?

(ROSA, 20014, 134)

Riobaldo finalmente se depara com 0 mundo sempre presente nos seus sonhos, o
mundo que até ali s6 existia em mirabolantes estdrias, universo do qual ja desejava
secretamente participar. Ao ver seu padrinho conversando com os chefes, Joca Ramiro
Ihe causa uma excelente impressédo: ele € um grande homem, belo, maior do que a vida,
um verdadeiro her6i. Até mesmo a maneira que sua sombra se projeta na parede “se
trespunha diversa, na imponéncia, pojava volume.” (ROSA, 2001a, 132) Mas 0 outro
gue os acompanhava, Hermdgenes — futuro inimigo de Riobaldo e dos seus — lhe parece

transmutado em animal, tamanha é sua feiura. A aparéncia, disforme e monstruosa.

ele estava de costas, mas umas costas desconformes, a cacunda amontoava,
com o chapéu raso em cima, mas chapéu redondo de couro, que se que uma
cabaca na cabeca. Aquele homem se arrepanhava de nao ter pescoco. As
calcas dele como que se enrugavam demais da conta, enfolipavam em
dobrados. As pernas, muito abertas; mas, quando ele caminhou uns passos,
se arrastava — me pareceu — que nem queria levantar os pés do chao.

(ROSA, 2001a, 132-133)

O Hermdgenes tinha voz que ndo era fanhosa nem rouca, mas assim
desgovernada desigual, voz que se safava. Assim — fantasia de dizer — o ser
de uma irara, forte seu cheiro fedorento. (...) Deu ainda um barulho de boca
e goela, qual um rosno.

(ROSA, 20014, 134-135)

Nesse momento, Riobaldo tem um vislumbre dos homens que terdo suma

importancia em sua vida futura. Depois, ja em seu narrar catartico, reexaminador de seu
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passado, indaga-se se essa primeira impressao de Hermogenes ndo seria um pressagio:
“sera que a vida socorre a gente certos avisos?” (ROSA, 2001a, 133)

Esse encontro com o modo de vida dos jaguncos traz para a realidade o que
Riobaldo sempre ouvira contar. Mas essa realidade ndo é menos épica do que as
estorias: 0s homens guerreiros sdo efetivamente seres miticos, sobre-humanos aos olhos
do jovem Riobaldo. Até a noite se transfigura, e cada pequeno barulhinho e detalhe
comuns da noite se enchem de significado, tornando-se momentos magicos, com uma
aura mitologica. Riobaldo, agora, se vé dentro do mito, mas ainda ndo faz dele parte
ativa — e o mundo dos guerreiros iniciados exerce enorme fascinio sobre o jovem.

O padrinho ordena que o jovem guie 0s guerreiros até um local seguro para seu
descanso, e € nesse momento que o bravo Siruiz entoa a cantiga que marcara a vida toda
de Riobaldo. “O que eu guardo no giro da memoria é aquela madrugada dobrada inteira:
os cavaleiros no sombrio amontoados, feito bichos e arvores, o refinfim do orvalho, a
estrela-d’alva, os grilinhos do campo, o pisar dos cavalos e a cangdo de Siruiz.” (ROSA,
20014, 138)

Algum tempo depois da passagem da tropa de Joca Ramiro pela fazenda,
Riobaldo ouve boatos de que o padrinho Selorico Mendes na verdade era seu pai. Essa
noticia causa-lhe revolta, e ele decide fugir de 14, indo encontrar o professor, Mestre
Lucas, em Curralinho.

La chegando, o mestre lhe da uma tarefa: a de ensinar ao dono da fazenda
Nhanva, e assim da-se o primeiro encontro de Riobaldo com Zé Bebelo, um chefe
politico que decide lutar contra a jagungcagem no sertdo, em nome do progresso e da
republica. Riobaldo torna-se, entdo, seu secretério, e, de certa forma, seu amigo, e €
neste cargo que ele se encontra quando da primeira batalha de Zé Bebelo contra os
jaguncos. Zé Bebelo, homem dotado de grande astlcia, como Odisseu, torna-se mais
um mestre de Riobaldo.

Todavia, Riobaldo chega a conclusdo de que aquilo ndo é a vida que ele deseja.
ApoOs presenciar tanta morte e destruicdo, resolve fugir: é durante sua fuga que ele
reencontra 0 Menino de olhos verdes que o guiara na travessia do de-Janeiro, tantos
anos antes. O destino liga-os uma vez mais.

Como nos grandes épicos da antiguidade, os herois tém seu destino tracado por
um poder maior. Seus caminhos se cruzam e entrecruzam atraveés do sertdo, pelas
veredas que, mais uma vez, une-os. O proprio Riobaldo sabe, em seu amago, que aquilo

ndo podia tratar-se apenas de uma coincidéncia: deveria haver uma for¢a maior que 0s
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colocava, mais uma vez, frente a frente. “Reinaldo — ele se chamava. Era o Menino do
Porto, ja expliquei. E desde que ele apareceu, mogo e igual, no portal da porta, eu ndo
podia mais, por meu proprio querer, ir me separar da companhia dele, por lei nenhuma,
podia?” (ROSA, 20014, 155)

A atracdo e o fascinio que Diadorim exerce sobre Riobaldo esta mais uma vez
em evidéncia. Novamente, ele se sente puxado na direcdo do outro, e segue seu rumo,
agora decidido a nunca mais sair do lado do amigo, seu mestre. Por ele, Riobaldo
dominard até mesmo o horror que sente da guerra e da violéncia, motivo pelo qual

fugira do acampamento de Zé Bebelo. Por ele, Riobaldo vendera sua alma ao Diabo.
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3. Aliniciacdo guerreira

O reencontro com Reinaldo — o Menino-Mogo de olhos verdes, que é Diadorim
— tem grande impacto sobre Riobaldo. Eles se reconhecem mutuamente, apesar de tanto
tempo passado, e Riobaldo, que estava a espera de um sinal de fogueira que uma mulher
casada faria para ele, quando seu marido partisse, desistiu de esperar e resolveu
acompanha-los até o acampamento dos guerreiros. Seguiria 0 Menino onde quer que ele

fosse. O narrador questiona-se mais uma vez sobre o destino que o une a Diadorim:

Se eu ndo tivesse passado por um lugar, uma mulher, a combinacdo daquela
mulher acender a fogueira, eu nunca mais, nesta vida, tinha topado com o
Menino? — era 0 que eu pensava. Veja 0 senhor: eu puxava essa idéia; e com
ela em vez de me alegre ficar, por ter tido tanta sorte, eu sofria 0 meu.
Sorte? O que Deus sabe, Deus sabe.

(ROSA, 20014, 158)

No caminho para 0 acampamento, resolvem parar em um sitio, e ai permanecem
durante algum tempo. Diadorim retoma o papel de mestre, ensinando Riobaldo a
reconhecer a sacralidade da natureza, a apreciar a beleza dos passaros. O olhar do
narrador, entdo, muda mais uma vez. Basta uma palavra de Reinaldo para que uma
mutacdo profunda se opere em Riobaldo. (Cf. ROSA, 2001a, 159) Ele sente um
profundo desejo de compartilhar sua vida com o mestre e conta tudo o que lhe vem a
cabeca. Tem ai inicio uma forte amizade.

Nos dias em que permanecem no sitio de Pedro Segundo de Rezende, a espera
de noticia sobre o caminho — se estava livre ou ndo para que pudessem passar com a
munic¢ao que deviam entregar — Riobaldo vive uma segunda iniciacdo. Desta vez, ndo
passa por nenhuma grande prova iniciatica, mas absorve os ensinamentos de seu mestre
iniciado, que lhe ensina outro modo de existéncia. Passa esses dias em companhia de
Reinaldo em um estado quase que de consciéncia alterada, em que o mundo adquire

novas cores, novas dimensdes. Trata-se de uma experiéncia extéatica.

Os dias que passamos ali foram diferentes do resto de minha vida. Em
horas, anddvamos pelos matos, vendo o fim do sol nas palmas dos tantos

coqueiros macaubas, e cacando, cortando palmito e tirando mel da abelha-
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de-poucas-flores, que arma sua cera cor-de-rosa. Tinha a quantidade de
passaros felizes, pousados nas crdas e nas ilhas. E até peixe do rio se
pescou. Nunca mais, até o derradeiro final, nunca mais eu vi 0 Reinaldo tdo
sereno, tdo alegre. E foi ele mesmo, no cabo de trés dias, quem me
perguntou: —“Riobaldo, ndés somos amigos, de destino fiel, amigos?”
—“Reinaldo, pois eu morro e vivo sendo amigo seu!” — eu respondi. Os
afetos. Docura no olhar dele me transformou para os olhos de velhice de
minha mae. Entdo, eu vi as cores do mundo. De manhg, o rio alto branco, de
neblim; e o ouricuri retorce as palmas. S6 um bom bocado de viola é que
podia remir a vivez de tudo aquilo.
(ROSA, 2001a, 164, grifo meu)

O lirismo presente no trecho acima pode ser compreendido como a isomorfia
entre o narrado, os momentos do idilio vividos no sitio, e a linguagem, que traz imagens
de calma, tranquilidade e felicidade. A Natureza adquire novo significado: ela ndo
apenas é sagrada, mas também o local onde momentos plenos de sacralidade, ou seja,
misticos, podem acontecer. O plano de existéncia terreno é transmutado e, enquanto
ainda na terra, 0s outros planos de existéncia se fazem entrever. O mundo, portanto, ndo
é efetivamente alterado, mas o nivel de percepcédo que Riobaldo tem desse mundo sofre
grandes alteracdes.

Os dois amigos estdo conectados com grande intensidade, em uma ligagéo
espiritual, e agora ndao mais apenas como mestre e pupilo. Por esse motivo, Reinaldo

revela seu verdadeiro nome a Riobaldo:

—“Riobaldo, pois tem um particular que eu careco de contar a VOCé, e que
esconder mais ndo posso... Escuta: eu ndo me chamo Reinaldo de verdade.
Este é nome apelativo, inventado por necessidade minha, carece de vocé nédo
me perguntar por qué. Tenho meus fados. (...)

—“Vocé era menino, eu era menino... Atravessamos 0 rio na canoa... Nos
topamos naquele porto. Desde aquele dia ¢ que somos amigos.”(...)

—“Pois entdo: o meu nome, verdadeiro, & Diadorim... Guarda este meu
segredo. Sempre, quando sozinhos a gente estiver, € de Diadorim que vocé

deve de me chamar, digo e peco, Riobaldo...”
(ROSA, 2001a, 171-172)
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Riobaldo e Diadorim agora compartilham um segredo, e sua amizade se reforca cada
vez mais, transmutando-se em algo mais proximo do amor. Mas um amor espiritual:
mesmo quando Riobaldo, mais a frente, deseja fisicamente o amigo, nada se concretiza.

O grupo chega ao acampamento de Hermdgenes, e a impressdo de Riobaldo é a
de que estd adentrando pelos portais do inferno: “l4 era uma cafarnaim. Moxinife de
mas gentes, tudo na deslei da jaguncagem bargada.(...) As primeiras horas, conferi que
era o inferno.” (ROSA, 200la, 174) Porém, logo depois, acostuma-se com a
convivéncia de toda aquela gente guerreira.

A descricdo que o narrador Riobaldo nos da do acampamento remete a Iliada ou
ao Mahabharata, até mesmo ao Henrique V de Shakespeare, com as grandes hostes de
herdis esperando a hora da grande batalha. (Cf. ROSA, 2001a, 179-segs) Aqui, a
situacdo é similar: os bandos estdo reunidos neste acampamento, esperando a chegada
do grande chefe, Joca Ramiro, aguardando a hora da grande batalha contra os homens
comandados por Zé Bebelo. Riobaldo, por ser eximio com a mira das armas, recebe o
apelido de Tatarana, lagarta-de-fogo.

Enguanto Joca Ramiro ndo chega, todavia, quem comanda o acampamento é
Hermogenes. Riobaldo, mesmo nesse momento em que estdo lutando do mesmo lado,
pelo mesmo interesse, ndo confia nele. O narrador 0 v& como um inimigo, mesmo antes

que se torne efetivamente um inimigo.

Esse Hermdgenes — belzebl. Ele estava caranguejando la. Nos soturnos. Eu
sabia. Nunca, mesmo depois, eu nunca soube tanto disso, como naquele
tempo. O Hermogenes, homem que tirava seu prazer do medo dos outros, do
sofrimento dos outros. Ai, arre, foi que de verdade eu acreditei que o inferno
é mesmo possivel.

(ROSA, 20014, 197)

Hermaogenes, porém, gostava de Riobaldo, tratava-o com estima e cortesia, 0 que
o irritava profundamente. Até mesmo presenteou-o com uma arma. Quando chega a
hora de travar batalha contra os soldados de Zé Bebelo, Hermdgenes chama Riobaldo
para lutar a seu lado. Eles fardo tocaia na posi¢do mais perigosa, e o proprio narrador
deve escolher os outros dois homens que o acompanhardo. N&o escolhe levar Diadorim,

pois ndo o quer por perto na hora da batalha, ndo sabe se por medo de que algo de mal
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Ihe acontecesse, ou se por temor de enfraquecer diante de seu estimado amado amigo,
justo agora que estava forte frente ao odiado Hermdgenes.

E assim, Hermogenes, um grande guerreiro — apesar da antipatia que Riobaldo
por ele nutre — serd seu mestre iniciado no seu rito de passagem para tornar-se um

guerreiro.

A experiéncia magico-religiosa que Riobaldo vivera ao lado de Hermogenes tem
inicio no meio da noite: eles caminham pelo escuro, guiados por Hermdgenes, que,
como um ser sobre-humano, consegue enxergar muito bem na escuriddo. A noite de
poucas estrelas em gue eles mergulham simboliza a Noite Cdsmica, pré-cosmogonica,
onde tudo ainda ¢ indiferenciado. E o lugar e o tempo de todas as potencialidades, ou
seja, qualquer coisa pode acontecer: € o desconhecido. Riobaldo tem, portanto, sua
iniciacdo guerreira em meio a escuriddo, as trevas, guiado justamente pelo pactério, o
ser de carne e 0sso mais demoniaco que ele até entdo conhecera. O mestre que escolhe
para guid-lo é o “principe das tantas maldades” (ROSA, 2001a, 221), aquele que
conhece de dentro o lado obscuro e recondito da natureza humana.

Nas trevas, o estado de consciéncia de Riobaldo se altera consideravelmente. A
cada passo — a atengdo total — sempre alerta para o menor sinal de perigo, para a
“novidade de cada momento” (ROSA, 200la, 219). Ele abre seus sentidos
completamente, recebendo os sons da natureza noturna, por mais infimos que sejam. Ao
chegar mais perto do local de tocaia, rasteja como uma cobra, sorrateiramente e sem
fazer um ruido. Neste momento, da-se a transformagdo dos homens em animais: “O
punhal travessado na boca, sabe?: sem querer, a gente rosna.” (ROSA, 2001a, 222)
Riobaldo admite sua transmutacdo, como os herois de antigamente — por exemplo, 0s
berserk da Voelsungasaga nérdica —, que se transformavam em animais predadores,
carnivoros que se orientavam pelo cheiro do sangue no ar. Hermodgenes “ele grosso
misturado — dum cavalo e duma jiboia... Ou um cachorro grande” (ROSA, 2001a, 223)
era 0 mais animalesco de todos. O nojo que Riobaldo sente de Hermdgenes é tamanho
que ele cogita mesmo assassina-lo. (Cf. ROSA, 2001a, 224) Nao o faz, pensa, porque
iniciaria o tiroteio, seria mesmo o primeiro a ser atingido.

A manha se aproxima, e Riobaldo emerge do ventre da noite escura como o
guerreiro iniciado Tatarana: renasce apoOs a estadia nas trevas amorfas, e renovado,
muda até mesmo de nome. Hermdgenes da a ordem a Tatarana, que desfere o primeiro

tiro e acerta o inimigo. O tiroteio generalizado tem inicio, e, ao desenrolar da batalha,
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no calor do momento, Riobaldo percebe que “homem sozinho, com sua carabina em
maos, o Hermogenes era um como eu, igual, igual, até pior atirava.” (ROSA, 2001a,
227) Mas logo a maestria de Hermogenes prova sua superioridade no guerrear: “O
Hermdgenes me resignou os impetos: — ‘Tatarana, te trava ndo da de esquentar arma,
gasta muni¢do ndo. SO os tiros bons poucos. SO cobrar o dizmo.’Aquele homem fazia
frio, feito caramujo de sombra.” (ROSA, 2001a, 229, grifo meu) Riobaldo sentia em si a
faria do guerreiro, o aquecimento do iniciado, que deixa de existir apenas para si na
batalha, desfazendo-se no momento. Esse furor, todavia, deve ser controlado, para que
ndo se perca a razdo, para que nNao se corram riscos desnecessarios: a voz da razdo aqui
é Hermogenes, que continua cumprindo seu papel de mestre de Riobaldo. Este até aceita
comida e bebida do primeiro, mesmo tendo dele nojo e estando sem fome: ¢é a aceitacdo
total dele enquanto detentor da sabedoria.

A batalha, porém, é perdida e eles batem em retirada. Riobaldo ndo avista
Diadorim, e descobre que ele se ausentaria por uns dias. Para ele, foram dias dificeis,
com batalhas esporadicas, mas a dificuldade maior residia no fato de estar afastado de
seu mais-do-que-amigo Diadorim. Esse afastamento configura para o narrador mais
uma prova iniciatica: € um sofrimento, uma provacgao; testa 0 amor que ele nutre pelo
amigo. Todavia, quando se reencontram, todas as duvidas se dissipam.

Pouco tempo depois, Joca Ramiro finalmente se junta a seu grupo de guerreiros.

Aos olhos de Riobaldo, ele é o oposto de Hermogenes.

Joca Ramiro. A figura dele. Era ele, num cavalo branco (...) E ele era um
homem de largos ombros, a cara grande, coroada muito, aqueles olhos.
Como € que vou dizer ao senhor? Os cabelos pretos, anelados? O chapéu
bonito? Ele era um homem. Liso bonito. (...) quando ele saia, o que ficava
mais, na gente, como agrado em lembranga, era a voz. Uma voz sem pingo
de duvida, nem tristeza. Uma voz que continuava.

(ROSA, 20014, 264-265)

Agora, Joca Ramiro assume a chefia dos guerreiros, e passa a ser 0 mestre de
Riobaldo, da mesma forma que fora o mestre de Diadorim. Logo que o conhece, vendo
0 apreco que Diadorim demonstra pelo amigo, Joca Ramiro da um rifle de presente a

Riobaldo. E saem pelos gerais, até que, por acaso, encontram com Zé Bebelo em
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pessoa, acompanhado por cerca de vinte de seus homens. Capturam-no e, por
intervencdo de Riobaldo, sua vida é poupada: ele vai a julgamento.

Durante esse julgamento, Riobaldo ja percebe uma separacdo tacita entre os
bandos: de um lado, Jodo Goanh, S6 Candelario e Titdo Passos e seus bravos; do outro,
Hermogenes e Ricarddo e os seus. Ao pedir a palavra, Hermogenes acusa Zé Bebelo,

pede sua morte.

esse Hermdgenes precisava de muitas vingancas.

Ele era sujeito vindo saindo de brejos, pedras e cachoeiras, homem todo
cruzado. De uns assim, tudo o que escapa vai em retinge de medo ou de
odio. (...) e se eu puxasse meu revolver, berrasse fogo nele? (...) ele voltava
para o inferno!

(ROSA, 20014, 278-279)

Hermoégenes ¢ como um ser elemental, um demonio que surge “de brejos, pedras
e cachoeiras” (op. cit.), e, segundo Riobaldo, merece a morte. Porém, até aquele
momento, sempre que pensa em dar cabo & vida de Hermdgenes, desiste. O destino
talvez o prendesse, algo maior talvez segurasse sua mao.

Apesar do desejo de uma parte dos guerreiros de condenar Zé Bebelo a morte,
Riobaldo pede a palavra e defende seu antigo mestre, dizendo que a derrota na guerra ja
fora heroica o suficiente e maior valia seria demonstrada se, ap6s derrotado, poupassem
o réu. Como nos épicos, as gera¢Bes vindouras comporiam cantigas para celebrar os
feitos heroicos dos bravos joca-ramiros. O chefe decide, entdo, poupéa-lo, e condena-o
ao exilio em Goias.

Apos o julgamento, os bandos se dispersam, na esperanca que vem com o fim da
guerra. Riobaldo e Diadorim seguem com Titdo Passos para a Guararavacd. Apos
pousar 1a por algum tempo, chega-lhes a noticia: Hermdgenes e Ricarddo mataram Joca
Ramiro.

A guerra recomeca, todos pegam em armas para vingar a morte do grande chefe,
que morrera com um tiro desferido covardemente por Hermogenes, pelas costas.

Mas a ideia de que Hermogenes tinha parte com o diabo estava cada vez mais

forte na mente de Riobaldo. Se era pactario, como derrota-1o0?
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O Hermdgenes que (...) para demais até ao fim deste mundo e do juizo-final
se danara, oco de alma. Contra ele a gente ia. Contra o demo se podia?
Quem a quem? Milagres tristes desses também se dao.

(ROSA, 20014, 318)

Unidos na vinganca, os justiceiros vao ao encontro de Medeiro Vaz, grande
guerreiro, que ira a caca dos assassinos de Joca Ramiro. A ira que Diadorim sente
contra Hermdgenes e Ricarddo, os judas, traidores, pode ser comparada a ira épica de
Aquiles, cantada na lliada. O sentimento € tdo forte pela ligagdo que Diadorim tinha
com Joca Ramiro: eram pai e filho.

Essa ira, pela ligacdo espiritual que possui com Riobaldo, sera de certa forma

transferida para ele.

E, aquilo forte que ele sentia, ia se pegando em mim — mas nao como adio,
mais em mim virando tristeza. Enquanto os dois monstros vivessem,
simples Diadorim tanto ndo vivia. Até que viesse a poder vingar o histérico
de seu pai, ele tresvariava. Durante que estavamos assim fora de marcha em
rota, tempo de descanso, em que eu mais amizade queria, Diadorim sé
falava nos extremos do assunto. Matar, matar, sangue manda sangue. Assim
nos dois esperavamos ali, nas cabeceiras da noite, junto em junto. Calados.
(ROSA, 20014, 46)

Medeiro Vaz assume, para Riobaldo, o lugar que fora Joca Ramiro: torna-se seu
mestre, por quem nutre extrema admiracdo. Homem sabio, de deciséo justa, resolve que
pegara Hermdgenes desprevenido, chegando em suas terras pelo lado desértico, ap6s

atravessar o Liso do Sussuarao.
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4. O Liso do Sussuarao

Um tema recorrente na mitologia € a descida aos infernos, que também é parte
de ritos iniciaticos tradicionais — principalmente nas religies de mistérios e na
iniciacdo de xamds e medicine men. O herdi épico Gilgamesh atravessa as aguas da
morte para tentar encontrar a imortalidade; os herdis classicos Odisseu e Enéas descem
ao Hades; Orfeu também chega ao Hades, para resgatar a alma de sua esposa, Euridice;
o deus solar R4, no Egito Antigo, faz uma descida diaria ao submundo, reemergindo
dele com a aurora; da mesma forma, Jesus Cristo desce a mansdo dos mortos para
ressuscitar ao terceiro dia, e Dante tem como guia no inferno o poeta latino Virgilio.

O tema da descida ao submundo, ou inferno, descensus ad inferos, aparece no
episddio da tentativa de travessia do Liso do Sussuardo. Riobaldo ouvira de Ana
Duzuza, uma adivinha, mde de Nhorinha — uma meretriz com quem mantivera
relacdes —, que seu chefe iniciado, Medeiro Vaz, decidira atravessar o Liso do
Sussuardo, um deserto de onde ninguém jamais saira: “o Liso do Sussuardo ndo
concedia passagem a gente viva, era 0 raso pior havente, era um escampo dos infernos.”
(ROSA, 20014, 50) Se conseguissem completar a travessia, surpreenderiam o bando dos
judas, que jamais suspeitariam que alguém pudesse ataca-los pelo lado do deserto.

A descricdo do Liso indica o grande feito que seria atravessa-lo: “esse, Liso do
Sussuaro, é o mais longe — pra 14, pra |4, nos ermos. Se emenda com si mesmo. Agua,
ndo tem. Crer que quando a gente entesta com aquilo 0 mundo se acaba: carece de se
dar volta, sempre.” (ROSA, 2001a, 50) Aqui, o carater labirintico do Liso, como
armadilha que prende as almas dos que la se aventuram, uma espécie de portal dos
infernos na terra, um local de ruptura entre 0s planos existenciais, que “se emenda com
si mesmo” (op. cit.), ou seja, uma vez dentro dele, achar a saida é quase impossivel. Ele
se encontra longe de tudo o que ¢ conhecido, e 14, “o mundo se acaba” (op. cit.):
localiza-se no fim do mundo. Sobreviver s6 é possivel para 0 homem que enfrentar o
Minotauro que nele se esconde: nesse caso, enfrentar seus medos mais recénditos, além
dos desafios fisicos do calor, do chdo em brasas, da falta de agua, ou melhor, da secura,
ndo apenas externa, mas também interna, manifesta pela falta de esperanca que toma
conta da alma do ser humano que por la se aventura. Para os ndo-iniciados, sO resta uma

possibilidade: “carece de se dar volta, sempre.” (op. cit.)
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Diadorim confirma ao amigo que o plano de Medeiro Vaz é, realmente,
atravessar o temido deserto: ao que o bando de bravos faz seus preparativos para
enfrentar a travessia.

Mais do que o desafio para todo o grupo de guerreiros, Riobaldo narra sua
experiéncia pessoal nesta travessia. No inicio de sua descida aos infernos, as plantas vado

escasseando, até acabarem completamente:

Acabava o grameal, naquelas paragens pardas. Aquilo, vindo aos poucos,
dava um peso extrato, 0 mundo se envelhecendo, descampante. Acabou 0
sapé brabo do chdo. A gente olhava para tras. Dai, o sol ndo deixava olhar
rumo nenhum. Vi a luz, castigo.

(ROSA, 20014, 63-64)

O fogo dos infernos, ndo s6 com sua luminosidade vermelho-alaranjada, mas também
em forma de calor, oprime a todos, mas Riobaldo parece sentir mais do que 0s outros.
“O sol vertia no chdo, com sal, efaiscava. (...) Asexalastrava a distancia, adiante, um
amarelo vapor. E fogo comegou a entrar, com o ar, nos pobres peitos da gente.”
(ROSA, 20014, 64)

No inicio da travessia do deserto, Riobaldo ouve, pela primeira vez, alguém
dizer que Hermaogenes € pactario. Ja desconfiava disso, sabia mesmo, mas nunca ouvira
outra pessoa dizé-lo. Aqui, ele susta a narrativa para descrever minuciosamente como
deve ser feito um pacto, para que tenha validade. Pode-se considerar uma isomorfia
entre a descida aos infernos e a descri¢cdo do pacto com o diabo: o assunto do pacto é
suscitado pela paisagem infernal do Liso, cuja lembranca traz a tona, na narrativa de

Riobaldo, a descri¢do do pacto em pormenores:

A0 gue a pessoa vai, em meia-noite, a uma encruzilhada, e chama fortemente
0 Cujo — e espera. Se sendo, ha-de que vem um pé-de-vento, sem razdo, e
arre se comparece uma porca com ninhada de pintos, se ndo for uma galinha
puxando barrigada de leitdes. Tudo errado, remedante, sem completacdo...
(...) O crespo — a gente se retém — entdo d& um cheiro de breu queimado. E o

dito — o C6xo — toma espécie, se forma! Carece de se conservar coragem. Se
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assina o pacto. Se assina com sangue de pessoa. O pagar € a alma. Muito
mais depois.
(ROSA, 20014, 64)

No liso, tamanhas sdo a imensiddo, a sensacdo de abandono e distancia do
mundo conhecido, que “um gavido-andorim: foi o fim de passaro que a gente divulgou.”
(ROSA, 2001a, 64) A partir desse ponto, a vida ndo mais passa: sO vige a morte, na
lagoa de areia em que eles mergulham, cada vez mais fundo. E a volta ao caos, ao
amorfo, ao oceano primordial onde nada ainda é diferenciado, sendo que, nesse caso, 0
oceano ¢ feito de areia, de calor, de sol. Riobaldo se perde em seu ser mais profundo,
sente-se muito mal, ndo sabe nem que rumo estd tomando. Roga a Deus que o livre
desse tormento, ndo suportando mais o sofrimento. Alguns do bando morrem na
tentativa de travessia do Liso, além da perda de alguns cavalos e burricos; resolvem dar
meia-volta. Mas antes, muito antes da decisdo de Medeiro Vaz e Diadorim, Riobaldo ja
estava entregue: desistira na alma, na mente, perdera a forca de vontade, pensava
desconjuntado. Tinha medo, muito medo.

Riobaldo emerge dessa prova iniciatica derrotado: “o midlo mal do sertdo residia
ali, era um sol em vazios” (ROSA, 2001a, 65), mas logo se depara com mais uma
prova: com muita fome, acham um macaquinho, comem, e logo descobrem que era uma
crianga esquélida. Todos se sentem muito mal e Riobaldo fica doente. Logo que se
restabelece, porém, percebe que nem tudo foi perdido nessa travessia: “Fui fogo, depois
de ser cinza.” (ROSA, 2001a, 72) Como a fénix, que emerge das cinzas, 0 personagem
percebe que passara por uma morte ritual, para depois dela emergir renovado, ap6s um
arduo aprendizado. E seu guia, mais uma vez, fora Diadorim: “depois eu soube — que, a
idéia de se atravessar o Liso do Sussuardo, ele Diadorim era que a Medeiro Vaz tinha
aconselhado.” (ROSA, 2001a, 70)

O personagem falha na travessia do Liso, mas o rito de iniciacdo ndo € de todo
perdido. A catabase — a descensus ad inferos — ¢ realizada, e o personagem consegue de
I4 emergir com vida, de certa forma transformado, mais ciente de seus limites, com uma
compreensdo maior de seus medos e de seu lado obscuro. Ele falha na medida em que
ndo consegue atingir o mais alto nivel de consciéncia possivel, o nivel xamanico, falha
na tentativa de realizar a unio mistica, que é o contato direto com a divindade, ou, no
caso, o diabo. Entretanto, apesar de falhar em tantos aspectos, emerge da experiéncia

mais forte, apos ter entrado em contato com dimensdes de seu préprio ser que até entdo



55

Ihe eram desconhecidas. Agora, portanto, esta mais determinado a atingir seu objetivo
altimo: derrotar Hermdgenes, o agente do caos, e restaurar a ordem cdsmica no sertao.

A ira de Diadorim e seus destinos interligados tornam o assunto ainda mais urgente para

Riobaldo: a vinganga ndo pode esperar.
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5. “Travessia, Deus no meio.”’

Riobaldo narra sua trajetoria de vida, suas muitas travessias, a um interlocutor
oculto, homem “assisado e instruido” (ROSA, 2001a, 26), que jamais se escuta, mas
que concede toda a sua aten¢do ao narrador. Essa narrativa nao é mero recontar linear de
eventos em uma sequencia ldgica, mera relacdo de causalidade entre os fatos sucedidos:
a narrativa dobra-se sobre si mesma, barrocamente indo e voltando, como um
redemoinho, fazendo revolugdes sobre si propria.

Parte importante dessa narrativa ciclica € a interpretacdo que o préprio narrador
faz sobre a matéria narrada e sobre a propria acdo de narrar: a meta-narrativa, que
entremeia-se ao narrar de episodios e andancas dos personagens pelo sertio. A
autocritica do autor sobre seu proprio texto — no caso, Riobaldo é narrador/autor de sua
narrativa —, expressa através do texto mesmo que esta sendo interpretado da-se 0 nome
de pardbase. Ela surge no drama comico aristofanico, em que o coro dirige-se
diretamente a plateia para emitir opinides e interpretar a comédia que esta sendo

representada.

parabase (...) consiste no motejo que o coro dirige aos espectadores ou aos
inimigos do dramaturgo. (...)

A pardbase ocorre quando o coro momentaneamente se desliga do
contexto das agdes e, sozinho em cena, transmite ao publico o apelo do
dramaturgo. Disponivel, na estrutura da comédia &tica, para as mdaltiplas
reflexGes e polémicas que sdo inseridas no proprio texto das pecas, a
parabase € o0 contraponto critico das questdes relativas a representacdo
teatral. (...)

O interludio coral da parabase (...) veicula a metalinguagem critica que o
comedidgrafo insere na trama das agfes. (...) O contexto dramético da
representacdo paulatina e progressiva das acdes € suspenso pela
interveniéncia da reflexdo critica. (...) Ao envolvimento emocional na
experiéncia imediata das acbes se contrapde o distanciamento da
consciéncia criticamente armada.

(SOUZA, 2006, 37-38)

® ROSA, 2001a, 325.
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A parabase riobaldiana tem um diferencial: ha o distanciamento autocritico entre
narrador e personagem, mas a critica estd imbuida de alto teor emocional. A auto-

interpretacdo assume aqui um valor catartico.

Riobaldo nos traz, além de varios momentos parabaticos ao longo da narrativa,
um interlddio colocado quase exatamente no centro do romance; trata-se de um
momento reflexivo, composto por uma linguagem de alta carga poética, em que
questiona seu proprio narrar e justifica-o, apresentando o sertdo como universo e como
manifestacdo divina, e a0 mesmo tempo, colocando-o como personagem que sofre a
acdo alheia — “O sertdo tem medo de tudo.” (ROSA, 2001a, 329). Este momento de
reflexdo, de pardbase, divide a narrativa em dois, corta o fluxo da histéria para que haja
um didlogo com o leitor, uma interacdo baseada em questionamentos colocados pelo
autor para fazer com que o leitor reflita sobre a matéria narrada.

A narrativa articula-se em torno desse ponto central (ROSA, 2001a, 325-329),
em que a parabase domina. Convém lembrar que o préprio romance inicia-se com a
narrativa em tom parabatico, para depois, tomar o fio condutor das acGes. Porém, o
narrar riobaldiano estd em um estado de constante auto-interpretacdo: sua narrativa é
meta-narrativa, sempre justificando o porqué do narrar, sempre pensando-o.

Surgem as grandes questfes sobre a vida anterior do personagem-narrador, e, a
partir dai, pode ele realizar a catarse desse passado, do qual se arrepende, através do ato
de narrar. “Sei que tenho culpas em aberto. Mas quando foi que minha culpa comegou?
(...) relembrando minha vida para tras, eu gosto de todos, s6 curtindo desprezo e
desgosto ¢ por minha mesma antiga pessoa.” (ROSA, 2001a, 156) Ele narra para poder
expurgar essa culpa, para realizar o exorcismo de seu passado e de todo o mal que julga
haver feito. Riobaldo-narrador critica Riobaldo-personagem, quem ele foi em sua
juventude: a narrativa assume o papel de purificadora do pactario que ele foi. Através
do ato de narrar, ele se constrdi enquanto ser, uno, total, e caminha rumo a redencéo: é a
narrativa-travessia.

As questdes transcendentais sobre a interagdo dos contrarios — a coincidentia
oppositorum —, sobre a existéncia ou ndo do diabo, sobre a validade do pacto e sobre 0
viver como sendo travessia, sdo colocadas na mesa, enumeradas e poeticamente
interpretadas pelo narrador, que, ja em sua maturidade, d& mais uma volta no ciclo da

vida, do tempo, revisitando mais uma vez os acontecimentos passados, trazendo-os de
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volta para o presente, reatualizando-os: “mocidade é tarefa para mais tarde se
desmentir.” (ROSA, 20013, 39)

Continua sua travessia pelo passado, revivendo-o enquanto realiza a narrativa.

De cada vivimento que eu real tive, de alegria forte ou pesar, cada vez
daquela hoje vejo que eu era como se fosse diferente pessoa. (...) Tem horas
antigas que ficaram muito mais perto da gente do que outras, de recente
data.

(ROSA, 20014, 115)

Dessa forma, pode-se interpretar a narrativa rosiana do Grande Sertdo como um
grande rito de passagem para Riobaldo, para seu interlocutor e para o proprio leitor, pois
reatualiza um passado mitico ao realizar mais uma volta no ciclo temporal da histéria. O
ato de narrar permite que Riobaldo reviva o que passou, que ele retome o drama do
mundo ab initio. (Cf. ELIADE, 2005, 135) Permite que Riobaldo atinja um nivel de
compreensdo maior sobre seu passado, que ele compreenda melhor o porqué da vida. E
uma narrativa ritual, pois o transforma; € mais um rito iniciatico, que o leva cada vez
mais préximo a um entendimento completo do cosmos que o cerca, e de seu papel nesse

mundo manifesto como hierofania:

Eu queria decifrar as coisas que sdo importantes. E estou contando ndo é
uma vida de sertanejo, seja se for jagungo, mas a matéria vertente. Queria
entender do medo e da coragem, e da ga que empurra a gente para fazer
tantos atos, dar corpo ao suceder.

(ROSA, 20014, 116)

Em suas andancas pelo sertdo, Riobaldo percebe que a natureza esta plena de

significados conflitantes: o bem e o mal estdo em tudo, coexistem, estdo misturados.

Eh, o senhor ja viu, por ver, a feidra de d6dio franzido, carantonho, nas faces
duma cobra cascavel? Observou o porco gordo, cada dia mais feliz bruto,
capaz de, pudesse, roncar e engulir por sua suja comodidade o mundo todo?
E gavido, corvo, alguns, as fei¢cdes deles ja representam a precisdo de talhar

para adiante, rasgar e estracalhar a bico, parece uma quicé muito afiada por
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ruim desejo. Tudo. Tem até tortas ragas de pedras, horrorosas, venenosas —
que estragam mortal a dgua, se estdo jazendo em fundo de pogo; o diabo
dentro delas dorme: s@o o demo. Se sabe? E 0 demo — que é sé assim o
significado dum azougue maligno — tem ordem de seguir o caminho dele,
tem licenca para campear?! Arre, ele esta misturado em tudo.

(ROSA, 20014, 27)

O bem e 0 mal estdo presentes em todos o0s seres, manifestam-se em todas as
esferas da natureza, tanto animal quanto vegetal e até mesmo mineral. Essas polaridades
coexistem em equilibrio no mundo p6s-cosmogonico, pois sdo oriundas de uma unidade
primordial na qual ainda eram indistintas e estavam despolarizadas, em equilibrio
estatico perfeito. Quando ocorre a cosmogonia, a criacdo faz acontecer a manifestacéo
de todas as potencialidades, e 0 que era antes amorfo e indistinto passa a ser
diferenciado: surgem as oposicdes. Bem e mal, céu e terra, homem e mulher, vida e
morte sdo pares complementares que refletem um antagonismo divino, cuja
complementaridade é, a0 mesmo tempo, oculta e exemplar para a conduta humana. Para
compreender essa propriedade que permanece recéndita, os homens devem iniciar-se
nos mistérios divinos, tomar sua parte no sagrado; s6 assim poderdo ter vislumbres da
totalidade césmica e transcender as polaridades manifestas. Os opostos sdo, portanto
transcendidos em uma sintese superior que os integra. “O pacto, no fundo, ¢ um
conduzir a harmonia dos contrarios.” (CASTRO, 2007, 170) E aqueles que conseguem
realizar a transcendéncia ddo-se conta de que 0s opostos sdo, na verdade,
interdependentes.

Os ritos de passagem que Riobaldo atravessa buscam essa transcendéncia dos
opostos e € justamente neste momento central da narrativa que tudo é posto a nu e
reinterpretado. O diabo existe e ndo existe, esta dentro dos homens — de todos os
homens —, ¢ o mal manifesto. O narrador relata: “Ah, naqueles tempos eu ndo sabia,
hoje é que sei: que, para a gente se transformar em ruim ou em valentdo, ah basta se
olhar um minutinho no espelho — caprichando de fazer cara de valentia; ou cara de
ruindade!” (ROSA, 2001a, 62) O caos ¢ “0 diabo na rua, no meio do redemunho”
(ROSA, 20014, 27), e Riobaldo busca dar significado ao mundo, ordena-lo, negando sua
existéncia: “Que-Diga? Doideira. A fantasiacdo. E, o respeito de dar a ele assim esses

nomes de rebugo, é que € mesmo um querer invocar que ele forme forma, com as
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presengas!” (ROSA, 2001a, 25) Mas a propria estrutura da fala do personagem é
contraditéria: ele nega afirmando, em uma linguagem barroca, plena de volteios e
circunvolugdes. Riobaldo compreende sem entender: “tivesse de haver mesmo o
inferno, um inferno; precisava. E o demdnio seria: o inteiro, o louco, o ddido completo
— assim irremediavel.” (ROSA, 2001a, 251) Em outras palavras, o diabo é o que
transcende os contrarios.

O esforco de Riobaldo para negar o diabo é, de certa forma, minado por sua
exaustiva mencdo a ele, como quando do inventario que faz de todos os nomes do

demo, dito “o Tal”:

O Arrenegado, o Céo, o Cramulhéo, o Individuo, o Galhardo, o Pé-de-Pato,
0 Sujo, 0 Homem, o Tisnado, o Coxo, o Temba, 0 Azarape, 0 Coisa-Ruim, o
Mafarro, o Pé-Preto, o Canho, o Duba-Dubg, o Rapaz, o Tristonho, o Néo-
sei-que-diga, O-que-nunca-se-ri, 0 Sem-Gracejos...

(ROSA, 20014, 55)

O mal pode ser percebido como uma inovacdo desastrosa da criagdo, mas, ao
mesmo tempo, deve ser aceito como uma modalidade inevitavel da vida e da existéncia
humana. (Cf. ELIADE, 2005, 240) E isso que Riobaldo compreendera ao longo de sua
jornada, auxiliado por Diadorim, o iniciado por exceléncia, o androgino, que em sua
propria pessoa transcendeu os contrarios. Compreendera que somente ap6s aceitar o mal
que existe dentro de si mesmo poderd enfrentar Hermdgenes; somente apds a unio
mistica com a divindade infernal, depois de tornar-se igual ao inimigo e ter dele uma

compreensdo mais profunda, podera derrota-lo.

Defini o alvard do Hermdgenes, referi minha mé cedéncia. Mas minha
padroeira é a Virgem, por orvalho. Minha vida teve meio-do-caminho? Os
morcegos ndo escolheram de ser tdo feios tdo frios — bastou s6 que tivessem
escolhido de esvoacar na sombra da noite e chupar sangue. Deus nunca
desmente. O diabo é sem parar.

(ROSA, 20014, 325)

O homem pode, entdo, comparecer no bem, no mal ou na condi¢éo que suplanta

0 circuito ciclotimico entre os contrarios: a terceira margem, a travessia iniciatica, a
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liminaridade. O sertdo é o lugar dessa liminaridade e as veredas, os locais de passagem
por exceléncia, os caminhos que levam o individuo a transcendéncia. A terceira margem
que € 0 meio do rio, a travessia propriamente dita, que liga as duas margens: o
simbolismo ja presente no primeiro encontro com Diadorim ainda na infancia, quando
efetivamente atravessam 0 rio e, a0 mesmo tempo, passam pelo rito iniciatico.
Diadorim, o iniciado, é duplo, é Deus e é o Diabo ao mesmo tempo. Por isso, é 0 mestre
maior de Riobaldo: justamente porgue o inicia nesse duplo caminho do bem e do mal.
Essa ligagdo com Diadorim tem um correlato objetivo nos rios do sertdo: “O
meu Uruclia vem, claro, entre escuros. Vem cair no Sao Francisco, rio capital. O Sao
Francisco partiu minha vida em duas partes.” (ROSA, 2001a, 326) Riobaldo € aqui
simbolizado pelas aguas do Urucuia, o rio de sua terra natal, e se transforma em Sao
Francisco apds seu encontro iniciatico com Diadorim, que ja é iniciado, ja esta
dissolvido nas &guas primordiais do S&o Francisco, o lugar da liminaridade, onde os

iniciados sdo um e 0 mesmo, desfeitos na unidade primordial.

A escolha entre 0 bem e o mal é do individuo, e so a ele pertence: o livre arbitrio
permite a eleicdo entre as polaridades, pois ambos fazem parte do ser humano. Essa
dualidade, essa coexisténcia de opostos, que sdo interdependentes, esta no cerne da
natureza humana: basta escolher. O pacto sera, pois, uma escolha de Riobaldo, da
mesma forma que fora uma eleicdo de Hermogenes. Como 0s morcegos na citacdo mais
acima, que “ndo escolheram de ser tdo feios tdo frios — bastou s6 que tivessem escolhido
de esvoacar na sombra da noite e chupar sangue.” (op. cit.)

Deus e o diabo, no sertdo, existem, entdo, pelas acdes das pessoas boas e mas:

E nisto, que conto ao senhor, se vé o sertdo do mundo. Que Deus existe,
sim, devagarinho, depressa. Ele existe — mas quase s6 por intermédio da
acdo das pessoas: de bons e maus. Coisas imensas no mundo. O grande-
sertdo é a forte arma. Deus € um gatilho?

(ROSA, 20014, 359)

O pacto, entdo é uma escolha. Portanto, tudo € pacto, e o remorso que Riobaldo
sente € do mal que ele sabe existir dentro dele mesmo. Sempre o ser humano tem o
poder de escolher entre 0 bem e o mal; a chance de fazer o mal esta sempre pairando:

nada ¢ garantia de que o bem serd feito. Tudo ¢ “resvaloso™:
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E preciso de Deus existir a gente, mais; e do diabo divertir a gente com a

sua dele nenhuma existéncia. (...) Neste mundo tem maus e bons — todo grau

de pessoa. Mas, entdo, todos sdo maus. Mas, mais entdo, todos néo seréo

bons? (...) Digo ao senhor: tudo é pacto. Todo caminho da gente € resvaloso.
(ROSA, 20014, 328)

Nesta parabase central do romance, Riobaldo remexe em seu passado, cavando
fundo e desenterrando seu arrependimento. O passado retorna e o tempo da voltas:
“Tudo o que ja foi é o comego do que vai vir”’ (ROSA, 2001a, 328). Logo rememora
tudo o que aprendeu e seus muitos mestres: “Mestre ndo é quem sempre ensina, mas
quem de repente aprende.” (ROSA, 2001a, 326), incluido ai o diabo: isso o leva a
questionar a validade do pacto. “Ah, pacto ndo houve. Pacto? (...) E se eu quiser fazer
outro pacto, com Deus mesmo — posso? — entdo ndo desmancha na ras tudo o que em
antes se passou?” (ROSA, 2001a, 328) O remorso do personagem €, na verdade,
remorso pelo mal que ele sabe que existe dentro dele. Pode-se afirmar, portanto, que o
pacto € uma escolha do homem; alias, tudo na vida sdo escolhas: sempre ha a
possibilidade do bem e do mal, pois ambos fazem parte da natureza humana.

O distanciamento que a narrativa permite faz com que ele chegue a

compreensdo, que ele sabe ser produto de um longo aprendizado:

Agora, que mais idoso me vejo, e quanto mais remoto aquilo reside, a
lembranca demuda de valor — se transforma, se compde, em uma espécie de
decorrido formoso. Consegui 0 pensar direito: penso como um rio tanto
anda: que as arvores das beiradas mal nem vejo... (...) Os fatos passados
obedecem a gente; os em vir, também. S6 o poder do presente é que é
furidvel? Néo. Esse obedece igual — e é o que €. Isto, ja aprendi. (...) Entdo,
onde é que esta a verdadeira lampada de Deus, a lisa e real verdade?
(ROSA, 20014, 359)

Agora, j& na velhice, Riobaldo consegue compreender — “o pensar direito” (op.
cit.) — entender que as escolhas foram suas, e ndo impostas de fora para dentro. Ele é o
anico responsavel por seu caminho. Mesmo com a atuacao do destino, as escolhas que

ele fez foram pensadas, ponderadas e feitas por ele.
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Riobaldo conclui a parabase central da narrativa com a afirmacdo de que Deus
esta na Natureza, ou seja, o sagrado estd manifesto na totalidade do mundo: “hoje em
dia acho que Deus é alegria e coragem — que Ele é bondade adiante, quero dizer. O
senhor escute o buritizal.” (ROSA, 2001a, 329) Foi isso que ele aprendeu e
constantemente aprende em suas travessias. Trata-se de um conselho para seu
interlocutor e para todos nds, leitores: se abrirmos bem os ouvidos para escutar a

Natureza, como o fazem os iniciados, descobriremos que Deus € alegria e coragem.
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6. As Veredas-Mortas: o0 pacto

Apos a tentativa frustrada de travessia do Liso do Sussuardo, Medeiro Vaz
encontra sua morte. O grupo revé Zé Bebelo, agora acompanhado de cinco capangas.
Logo, ele se tornara o chefe do bando de justiceiros, comandando-os rumo a vinganca
contra os judas: “Vim cobrar pela vida de meu amigo Joca Ramiro, que a vida em outro
tempo me salvou de morte... E liquidar com esses dois bandidos, que desonram o nome
da Patria e este sertdo nacional! Filhos da égua...” (ROSA, 2001a, 105), Zé Bebelo
afirma, de forma heroica.

Assim que partem rumo a vinganca, deparam-se com 0S inimigos, em um
enfrentamento curto, no Ribeirdo-do-Galho-da-Vida, durante o qual Riobaldo se fere:
leva uma bala de raspdo no brago. Mais uma provacao para o personagem, que sofre
com a inflamacéo do ferimento durante algum tempo (Cf. ROSA, 2001a, 337). Pouco
depois, chegam a Fazenda dos Tucanos, que sera palco de uma das maiores batalhas
descritas no romance, mais uma descida ao inferno®, da qual eles escapam gragas a um
ardil tecido pela astucia de Zé Bebelo que, em um rompante épico, digno de Odisseu,
vence pela sagacidade, e ndo pela forca fisica.

Em mais um paralelo com a Odisseia, tem inicio um longo e arduo caminho
rumo ao desconhecido, um vagar pelo sertdo. Perdidos, sem rumo, entram em contato
com seres sub-humanos, embrenhando-se cada vez mais pelos caminhos do mundo
inferior, até que chegam ao inferno propriamente dito.

A jornada que os justiceiros enfrentardo € épica, assim como a viagem de
Odisseu, perdido no caminho de volta para ftaca. Riobaldo relata que “tarde se soube —
guem que guiava tinha enredado nomes: em vez da Virgem-Mae, creu de se levar tudo
para a Virgem-da-Laje, logo lugar outro, vereda muito longe para o sul, no sitio que tem
engenho-de-pildes. Mas ja era tarde.” (ROSA, 2001a, 397) E como se a mio do destino
0s desviasse, levando Riobaldo cada vez mais para perto do diabo. A estagdo das chuvas
chega, seguida por um grande calor, e as doencgas se propagam: varios dentre eles
adoecem.

Lancam-se cada vez mais para o interior do sertdo, por caminhos desconhecidos;
encontrar com “um vivente ¢ que era mesmo grande raridade (...) ¢ o gado mesmo

vasqueava (...) faltava rastro de fala humana.” (ROSA, 2001a, 398) Apds trés dias de

® “Adjaz que me aconformar com aquilo eu nio queria, descido na inferneira.” (ROSA, 2001a, 370)
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cavalgada, ja ndo se avistava mais nenhuma pessoa. E, nesse mundo estranho,
despovoado de criaturas humanas, repentinamente deparam-se com um cenario
assustador: ao subir uma ladeira, situada no meio desta auséncia total de tudo o que é
humano, ouvem o latir de cachorros. A cena € digna de mitos descritivos de jornadas ao

Centro do Mundo:

A ascensdao de uma montanha significa sempre uma viagem ao “Centro do
Mundo”. (...) esse centro se faz presente de varias formas (...) mas sdo
apenas 0s xamas e herdis que escalam efetivamente a Montanha Cdsmica,
da mesma forma que é o xama que, ao escalar sua arvore ritual, escala, em
realidade, a Arvore do Mundo e, desta forma, chega ao cume do universo,
ao Céu Supremo.

(ELIADE, 1998, 218)

Como os guardides das portas do submundo, surgem homens maltrapilhos, que
falam com falas distintas, antigas, vestem-se com trapos e farrapos e empunham armas
de outras, priscas eras. Estes sdo oriundos do povoado do Pubo e avisam aos guerreiros
que ndo podem passar: para |4 adiante fica o povoado do Sucruid, onde hd uma doenca,
uma peste de bexiga preta que mata, e ja dizimara a maior parte da populacdo de la. Nao
poderiam passar, pois l& ficava o inferno. Ze Bebelo ndo lhes da atencédo, e o bando
segue em direcdo ao mundo inferior. Riobaldo vé& no encontro com os catrumanos, seres
qguase sub-humanos, meramente sobreviventes, e ndo realmente vivos, um mau

pressagio. O encontro ndo era auspicioso, parecia-lhe.

a gente ter encontrado aqueles catrumanos, e conversado com eles,
desobedecido a eles — isso podia ndo dar sorte. A hora tinha de ser o comeco
de muita aflicdo, eu pressentia. (...) Aqueles homens (...) para obra e
maleficios tinham muito governo. Aprendi dos antigos. (...) De homem que
ndo possui nenhum poder nenhum, dinheiro nenhum, o senhor tenha todo o
medo! (...) Aqueles catrumanos pedindo por maldi¢do, como era que eu
podia deixar de pensar neles?
(ROSA, 20014, 404-405)
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Riobaldo passa a jornada toda rumo ao Sucruit com a ideia fixa nos catrumanos,
e no que poderia suceder se eles tomassem conta do mundo que ele conhecia e no qual
até agora vivera. Destruicdo. E 0 humor do personagem fica cada vez pior, 0 que é

espelhado pela linguagem que o autor utiliza:

E foi por durante quase uma hora, montado no meu cavalo ruim chamado
Padrim-Selorico, a passo por aqueles ruins campos, até se chegar perto do
povoado do Sucruiu, onde que estava arranchada a horrorosa doenca, por
cima da pior miséria. Bobéia minha? Porque os companheiros, indo
cuidando de seu ramerrdo comum, nenhum ndo punha tento em essas idéias.
Entdo era s6 eu? Era. Eu, que estava mal-invocado por aqueles catrumanos
do sertdo. Do fundo do serto.
(ROSA, 20014, 406)

A escalada da montanha s6 é completada de forma total por Riobaldo. Ele é o
Unico que se vé tomado por pensamentos infernais, € o Unico que tem a capacidade de
enxergar além, pois ja é um iniciado em alguns dos mistérios sagrados da vida, e se vé
cada vez mais perto de realizar uma iniciagdo de nivel xamanico, justamente aquela que
ele mais teme: 0 pacto, a unio mistica com a divindade dos infernos, que € o Gnico meio
de derrotar os judas.

Mas seu mau pressentimento se dissipa ao ver Zé Bebelo, o astuto, a seu lado:
“Para mim, ele estava sendo feito o canoeiro mestre, com o0 remo na mao, no atravessar
o rebelo dum rio cheio.” (ROSA, 2001a, 407) O mestre estava |4, a guia-lo por essa
travessia rumo ao inferno. Ndo havia o que temer, pois estava “Com Zé Bebelo da
minha mao direita e Diadorim da minha banda esquerda: mas, eu, 0 que é que eu era?
Eu ainda ndo era ainda.” (ROSA, 2001a, 407, grifo meu) Ele ja estd no limiar, ja esta
fora de seu mundo confortavel e conhecido, ja iniciou sua catabase, seu rito iniciatico.
Mas sabe que ainda ndo venceu todas as etapas: ele ainda nédo é, ainda ndo subiu para
um plano ontoldgico mais alto, apesar de achar conforto no fato de estar junto com dois
de seus mestres.

Neste momento de sua travessia, mesmo apos a iniciacdo de puberdade e a
iniciacdo guerreira, falta a Riobaldo a mais importante iniciacdo de todas: a inicia¢éo

xamanica, que o tornard um com 0s seres sobre-humanos, que o transformard em
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alguém que pode existir concomitantemente no plano terreno e no plano celeste, bem
como no plano inferior.

Chegam logo ao Sucruid, que € descrito como um lugar infernal, onde a peste
esta solta, com montes de estrume de vaca sendo queimados, lugar enfumagado, como
se queimassem os fogos dos infernos. A trama imagética dessa descensus ad inferos,
dessa catabase, tem grande impacto estético para o leitor, numa isomorfia perfeita entre
0 mundo interno de Riobaldo, que se prepara para fazer o pacto com o diabo, e 0 mundo
externo obscuro, misterioso, terrivel e assustador. O personagem divisa casas e “coisas
humanas” (ROSA, 2001a, 408) por entre a fumaca, criaturas tdo desoladas que nem
mesmo tomam conhecimento daquela grande tropa de cavaleiros que passa: s&o como
mortos, parecem que ja estdo além da vida, presos em uma espécie de limbo, alheios a
existéncia. “Aquela travessia durou s6 um instantezinho enorme.” (ROSA, 20014, 409)

Logo ap6s o Sucruiu, avistam um sitio, e de 14 saem alguns homens que
roubavam poucos e pobres pertences da casa, que estava abandonada. Fugiram, mas um
menino ficou para tras: Guirigd, que, muito pobre, roubava uma escumadeira e poucos
outros objetos sem valor. O sitio se chamava Valado e pertencia a um homem chamado
Hab&o. Riobaldo sente que seu destino é permanecer ali por uns dias, mas Zé Bebelo
ndo quer fazer pouso la, por medo da doenca e do risco de morte. Seguem mais para
adiante, para um lugar chamado a Coruja.

La chegando, Riobaldo, j& em meio a sua descida aos infernos desde a fuga da
batalha dos Tucanos, sente que é chegada a hora de terminar, sozinho, sua descensus ad

inferos.

E ali, redizendo o que foi meu primeiro pressentimento, eu ponho: que era
por minha sina o lugar demarcado, comeco de um grande penar em grandes
pecados terriveis. Ali eu ndo devia nunca de me ter vindo; 1a eu ndo devia
de ter ficado. (...) E aquele situado lugar ndo desmentia nenhuma tristeza. A
vereda dele demorava uma agtiinha chorada, demais. Até os buritis, mesmo,
estavam presos.

(ROSA, 20014, 417)

A propria descricdo do lugar, lagubre e triste, e a terminologia utilizada por

Riobaldo denotam um lugar infernal. Até a agua é chorada, tristonha, e os buritis, que
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simbolizam normalmente a ascensdo celeste, a Arvore da Vida, aqui denotam a falta de
liberdade, a inércia.

Bem perto dali, situavam-se as Veredas Mortas, lugar de encontro de caminhos,
de veredas que se cruzam — entrecruzam. Normalmente, a imagem mitica da
encruzilhada é a do lugar que serve de encontro entre 0s planos de existéncia,
principalmente de encontro da terra com o inferno. E 14 que o homem consegue

encontrar-se com o diabo, tratar com ele.

SO esta coisa 0 senhor guarde: meia-légua dali, um outro cérgo-vereda,
parado, sua dgua sem-cor por sobre de barro preto. Essas veredas eram duas,
uma perto da outra; e logo depois, alargadas, formavam um tristonho brejéo,
tdo fechado de méitas de plantas, tdo apodrecido que em escuro: marimbas
que ndo davam salvagdo. Elas tinham um nome conjunto — que eram as
Veredas-Mortas. O senhor guarde bem. No meio do cerrado, ah, no meio do
cerrado, para a gente dividir de l& ir, por uma ou por outra, se via uma
encruzilhada. Agouro? Eu creio no temor de certos pontos (...) Ai mire e
veja: as Veredas Mortas... Ali, eu tive limite certo.

(ROSA, 20014, 417-418)

As Veredas-Mortas sdo o Centro do Mundo, dividem o sertdo ao meio.
Localizam-se no meio do cerrado, no meio de tudo o que é desconhecido e conhecido.
Dividem também os planos existenciais, representam os limites do inferno: sdo as portas
de acesso ao cerne do submundo, onde apenas 0s mais corajosos podem penetrar: 0S
iniciados, os futuros xamas, aqueles que ja receberam em seu corpo a doenca iniciatica,
a necessidade de conhecer o que esta além, o que poucos conhecerdo, pelo menos, antes
da morte. A proximidade do objetivo final torna o nedfito cada vez mais inquieto, mais
afetado pelo pathos xaméanico que domina seu ser.

A permanéncia do bando na Coruja equivale a estadia no inferno. Pode-se dizer
que todos descem ao inferno, mas somente Riobaldo finaliza essa descida — da mesma
forma que algum tempo antes, no Liso do Sussuardo. A experiéncia de todos é ruim:
muitos deles adoecem, ndo da peste que dizimara a popula¢do do Sucruid, mas de outras
febres. O frio chega e torna sua estadia ainda mais desesperadora. E quando 0s
companheiros comegcam a perceber mudancas em Riobaldo: é a manifestacdo de sua

doenca iniciatica.
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Todos, de em antes, me davam por normal, conforme eu era, e agora,
instantemente, de dia em dia eu ia ficando demudado. Com uma raiva,
espalhada em tudo, frouxa nervosia. (..) Dormia pouco, com esforgos.
Nessas horas da noite, em que eu restava acordado, minha cabeca estava
cheia de idéias. (...) Tudo o que me vinha era sé entreter um planejado. (...)
eu preparava os distritos daquilo, que, no comeco achei que era fantasia;
mas que, com o seguido dos dias, se encorpava, e ia tomando conta do meu
juizo: aquele projeto queria ser e acdo! E, o que era, eu ainda ndao digo, mais
retardado de relatar. Coisa cravada.
(ROSA, 20014, 418)

A decisdo de realizar o pacto firma-se na ideia do personagem: completaria sua
descida ao inferno, onde morreria ritualmente e renasceria transformado. Nessa fase
preliminar de seu rito de passagem, uma inquietude toma conta de Riobaldo, na
antecipacdo da grande transformacdo que esta prestes a realizar. A raiva, a “nervosia”,
as mudangas comportamentais sdo indicios das doencas iniciaticas tipicas da vocacao
xamanica presente nas sociedades tradicionais. Ademais, ele sabe o que fazer, foi
aprendendo aos poucos, ouvindo estorias por onde passou, de como se realiza uma
empreitada dessas: “S6 o que demandava era uma faria de quente frieza, dura nos
dentes, um rompante de grande coragem (...) ato que sO raro mas raro um homem acha o
querer para executar, nesses sertdes todos.” (ROSA, 2001a, 419) A “quente frieza”
necessaria para fazer o pacto denota que o neofito deve adotar um estado de equilibrio
entre as polaridades. Ele deve abolir os contrarios para poder realizar a unio mistica
com o ser sobrenatural. S6 entdo atingird a compreensdo total da existéncia sagrada
como um todo, vera a hierofania desvelada em todos 0s seus graus e estagios de
manifestacao.

E tudo isso ocorre porgue 0 pacto € necessario para que Riobaldo possa derrotar
Hermaogenes, para conseguir obter poderes sobre-humanos, e, s6 assim, derrota-lo em
batalha. Somente um pactario pode derrotar outro pactario. Apenas alguém com a
compreensdo da natureza do inimigo pode vir a vencé-lo. Mas o pacto ndo é algo de
facil realizacdo; sdo necessarias algumas tentativas para que chegue ao nivel de coragem

necessario para realiza-lo.
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Na primeira tentativa de realizar o pacto, Diadorim aparece e Riobaldo desiste.
Mas ele continua mudado, disposto a ir adiante com a empreitada. Sua desisténcia,
todavia, faz com que o personagem tenha vergonha de si mesmo, deixando-o de mau
humor, fazendo com que nutra antipatia por todos. Assim, percebe que Zé Bebelo deixa
de ser para ele fonte de admiracdo, pois o0 narrador ja se encontra acima dele em seu

nivel iniciatico atual.

Zé Bebelo para mim, tinha gastado as vantagens. Zé Bebelo murchava muda
na cor, ndo existia mais em vico para desatinos, nada que falava era mais de
se reproduzir, aqueles exageros bonitos e tamanhos rasgos. S6 dizendo que
tinhamos de esperar mesmo ali, até que os adoecidos sarassem. Assim em
impossibilidades.

(ROSA, 20014, 420)

Ali, naquele lugar afastado de tudo, Riobaldo da-se conta de que a natureza de
seus amigos mesmo € dupla: o bem e o mal também coexistem neles. Por falta do que
fazer, um deles diz que seria bom poder atacar algum vilarejo proximo, para ndo perder
0 costume, e também por diversdo. Mas, o narrador cogita, e se ele proprio fosse
morador de arraial, se ndo fosse guerreiro, estes que eram tdo seus amigos, atacariam e
roubariam, cometendo ruindades. O mundo a revelia. “Eu tinha medo de homem
humano.” (ROSA, 2001a, 422) Novas percepg¢des vdo tomando conta de sua mente e 0
pacto comeca a obceca-lo. E a proximidade do diabo, rondando. S6 fala em

Hermaogenes e seu estatuto de pactéario.

0 Hermdgenes era positivo pactario. (...) E, veja, por que sinais se conhecia
em favor dele a arte do Coisa-M4, com tamanha protecdo? Ah, pois porque
ele ndo sofria nem se cansava, nunca perdia nem adoecia; e, 0 que queria,
arrumava, tudo; sendo que, no fim de qualquer aperto, sempre sobrevinha
para corrigimento alguma revirada, no instinto derradeiro.

(ROSA, 20014, 424)

Nesse momento crucial, na margem da travessia de mais este desafio, a beira do
abismo mais profundo ao qual jamais se langou, Riobaldo lembra-se de seu amigo

Diadorim, seu mestre, ainda menino, no dia em que o conheceu, e da travessia do Rio
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do Chico, na canoa afundadeira. “Esse menino, e eu, ¢ que éramos destinados para dar
cabo do Filho do Demo, do Pactario!” (ROSA, 2001a, 425)

O destino, mais uma vez, empurra Riobaldo em direcdo as Veredas-Mortas,
apesar de ele lutar contra isso. N&o cré no diabo, ou melhor, ndo quer acreditar nele,
pois o teme. Em verdade, teme o diabo que reside dentro de si, 0 mal que descobrira ser
capaz de realizar. Vive agora na vinganca, busca o cheiro de sangue, ja pressente o
animal carnivoro que se tornara — que ja é, s ainda nao o sabe. O destino que o liga a
Diadorim, a poipa, que nem os deuses podem desafiar, ja lhe aponta o caminho. Mas
ele ndo sabe o que vira depois, nem quais consequéncias isso tera em sua vida futura:
ele teme que algo tragico lhe acontega — a ele e a Diadorim.

Riobaldo vai ficando cada vez mais taciturno, remoendo em sua mente aquilo

que ele ndo quer mas quer fazer : 0 pacto.

Do Tristonho vir negociar nas trevas de encruzilhadas, na morte das horas,
soforma dalgum bicho de pélo escuro, por entre chorinhos e estados
austeros, e dai erguido sujeito diante de homem, e se representando, canhim,
beicudo, manquinho, por cima dos pés de bode, balancando chapéu
vermelho emplumado, medonho como exigia documento com sangue Vvivo
assinado, e como se despedia, depois, no estrondo e forte enxofre. Eu ndo
acreditava, mesmo quando estremecia. T’ arreneguei!

(ROSA, 2001a, 427)

Em meio a esse cendrio de tristeza e doenca, chega & Coruja o dono das terras
sed Habdo, com um vaqueiro, que da noticias de ter por ali avistado alguns guerreiros:
era Jodo Goanha, com uns companheiros. Diante da soberba do fazendeiro sed Habéo,
Riobaldo fala, pela primeira vez, com orgulho, que € filho de Selorico Mendes. Esse
encontro o empurra em direcdo do diabo, ele j& estd decidido: realizara o pacto, de uma

vez por todas, apos duas tentativas frustradas.

A resolucéo final, que tomei em consciéncia. O aquilo. Ah, que — agora eu
ia! Um tinha de estar por mim: o Pai do Mal, o Tendeiro, 0 Manfarro. Quem
que ndo existe, o Solto-Eu, o Ele... Agora, por que? Tem alguma ocasido

diversa das outras? Declaro ao senhor: hora chegada. Eu ia. Porque eu
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estava sabendo — se ndo é que fosse naguela noite, hunca mais eu ia receber
coragem de decisao.
(ROSA, 20014, 434)

Ainda nesse momento da narrativa, a parabase quase constante na obra
comparece mais uma vez: Deus deixou que ele se tornasse pactario, demonstrando o
conflito interno incessante que vive Riobaldo. “Deus ¢ muito contrariado. Deus deixou
que eu fosse, em pé, por meu querer, como fui.” (ROSA, 2001a, 434)

Ele caminha para as Veredas-Mortas e se dirige a encruzilhada, que é, segundo

Arnold van Gennep, a “zona neutra” entre dois mundos; ali, espera a chegada do diabo.

Cheguei I4, a escuriddo deu. Talentos de lua escondida. Medo? Bananeira
treme de todo lado. Mas eu tirei de dentro de meu tremor as espantadas
palavras. Eu fosse um homem novo em folha. Eu ndo queria escutar meus
dentes. Desengasguei outras perguntas. (...) O que eu estava tendo era o
medo que ele estava tendo de mim! Quem é que era o Demo, 0 Sempre-
Seério, o Pai da Mentira? Ele ndo tinha carnes de comida da terra, ndo
possuia sangue derramavel. Viesse, viesse, vinha para me obedecer. Trato?
Mas trato de iguais com iguais. Primeiro, eu era que dava a ordem. (...)
Esperar era poder meu. (...) E ndo conheci arriagdo, nem cansago.
(ROSA, 20014, 435-436)

Riobaldo teme esse encontro com o diabo, mas, ao mesmo tempo, é ele quem o
procura, quem o chama e o conclama a vir fazer o pacto. O medo € do que ele ja tem em
si e que ainda Ihe é desconhecido em sua totalidade: esse chamado e esse medo ja sdo o
principio da compreensdo de onde ele reside: 0 mal, o demo, 0 Sem-Nome. Ele ndo tem
“sangue derramavel” porque ndo existe efetivamente, como ente vivente. Vive, sim, no
mais recéndito da alma dos homens, e é com essa parte de si que Riobaldo comeca a
entrar em contato. O diabo “vinha para me obedecer” (op. cit.), pois o mal faz parte do
ser humano e obedece ao préprio homem: depende da vontade humana para acontecer.
O cansaco, entdo, desaparece: ja principia a mutacdo ontoldgica de Riobaldo, que reflete
fisicamente em seu corpo.

“E de um lugar — tdo longe e perto de mim, das reformas do Inferno — ele ja

devia de estar vigiando, o cdo que me fareja.” (ROSA, 2001a, 436) Esse lugar € dentro
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do préprio Riobaldo: tdo longe, porque ainda desconhecido, e a0 mesmo tempo tao
perto, porque € parte dele. O mal esta nele prdprio: a descensus ad inferos constitui, na
verdade, uma descida ao mais profundo do amago do iniciado. Ele encontra com o
diabo que é, na verdade, uma parte de si mesmo, até entdo desconhecida; entra em
contato com esse cerne desconhecido de si mesmo, e chega a um estado de plenitude, de
unio mistica, em que os contrarios finalmente se complementam dentro dele e a
dualidade se torna una. Chega ao limiar, onde tudo coexiste, chega a terceira margem.
Esse contato com o diabo e a percepcao de que ele ja estava I4, era uma parte de si, gera
uma grande transformacao em Riobaldo.

Essa mutacao sO é possivel porque, durante o pacto, durante o rito de iniciacéo
Xamanica, o personagem entra em um estado de consciéncia alterada, um estado

meditativo, extatico, de profunda concentracao, livre de preocupacgdes prosaicas:

A minha idéia ndo fraquejasse. Nem eu pensava em outras no¢ées. Nem eu

queria me lembrar de pertencéncias, e mesmo, de quase tudo quanto fosse

diverso, eu ja estava perdido provisorio de lembranca. (...) E o0 que era que

eu queria? Ah, acho que ndo queria mesmo nada, de tanto que eu queria s6

tudo. Uma coisa, a coisa, esta coisa: eu somente queria era — ficar sendo!
(ROSA, 20014, 436)

O desejo de Riobaldo, sua Gnica vontade no momento do pacto € ficar sendo, ou
seja, ele vive em si a plenitude da unicidade primordial, resolvida em um equilibrio das
polaridades opostas que normalmente se manifestam em separado no ser humano. Essa
é a verdadeira iniciacao.

E o diabo néo aparecia, em carne e 0sso, como Riobaldo antes esperava, mas ele
sabe o porqué: “O que eu agora queria! Ah, acho que 0 que era meu, mas que o
desconhecido era, duvidavel.” (ROSA, 2001a, 437, grifo meu) O diabo é a parte
desconhecida dele préprio, com a qual entrara em contato através desse rito de
passagem. A travessia, neste caso, € uma travessia interior, do xama que busca a
transcendéncia. A viagem é para dentro. “Eu queria ser mais do que eu. Ah, eu queria,
eu podia. Carecia. ‘Deus ou o demo?!” — sofri um velho pensar.” (ROSA, 2001a, 437,
grifo meu) Riobaldo quer outrar-se, deseja, necessita transformar-se, chegar a outro

nivel de existéncia, que ele ja sabe que esta la, j& pode entrever, mas sem ainda té-lo
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alcancado. “Deus ou o demo” (op. cit.), se pergunta, pois ambos sd0 0 mesmo:
coexistem, completam-se, pois sdo dois lados da mesma moeda.

O narrador prossegue seu relato com a descrigédo precisa do rito pelo qual passa,
pois é a memoria da experiéncia extatica que diferencia o xaméa dos outros homens.

Cabe aqui uma observagdo: Riobaldo ndo se torna um xamé no sentido
tradicional do termo — que significa curandeiro, medicine-man — mas passa por uma
experiéncia extatica de carater xamanico, ou seja, sua alma, seu espirito, deixa seu
corpo e empreende uma viagem extatica, uma jornada xamanica. O nivel ontolégico ao
qual chega é o mais alto, 0 mais proximo da divindade e dos seres sobrenaturais,
miticos. Do ponto de vista morfologico, esta € uma iniciacdo do mesmo tipo que as
iniciaces xamanicas presentes nas sociedades tradicionais. Porém, seus contetdos
especificos ndo sdo idénticos, pois seus objetivos diferem muito: enquanto o xama
inicia-se para tornar-se curandeiro, Riobaldo inicia-se para derrotar o pactario, para
combater o mal. Mas, em ambos 0s casos, trata-se de iniciacdes altamente
especializadas, as quais se submetem um numero restrito de individuos, 0s quais
esperam transmutar seu modo de ser. O xama é aquele que detém a chave do
conhecimento dos caminhos do submundo, e a memoria de suas viagens extaticas o
torna especial em relacdo aos demais. Ele passa de um plano existencial a outro, faz a
ponte entre 0 aqui e o0 14, o além, é o homem que participa do incognoscivel: modelo
exemplar para todos que o cercam. E nesse nivel ontoldgico, alias, que Diadorim vive,
desde muito cedo.

“Deus ou 0 Demo — para o jagungo Riobaldo!” (ROSA, 2001a, 437) Ele grita na
encruzilhada, ao pensar em seu medo do demo, ou no medo que o demo tem de si,
pensa também em Hermdgenes como uma formiguinha, facil de ser esmagada. Prefere
morrer a ndo conseguir fazer o pacto. Surge, entdo, uma coragem descomunal, como
jamais havia tido na vida. J& é a transformacao que se opera: o velho Riobaldo Tatarana
estd morrendo, adentrando as entranhas do monstro primordial, chegando ao estado
latente onde todos os contrarios sdo abolidos, para, depois, ser regurgitado e renascer,
renovado. Entra cada vez mais fundo em seu interior: “O senhor sabe o que o siléncio é?
E a gente mesmo, demais.” (ROSA, 2001a, 438) Decide, entdo, chamar o diabo pelo
nome, aos gritos. “Ei, Lucifer! Satanaz dos meus Infernos!” (ROSA, 2001a, 438, grifo
meu)

Mesmo o demo ndo aparecendo, ele pensa que o Tal tinha lhe ouvido. Sente “um
adéjo, um gozo de agarro, dai umas tranquilidades — de pancada.” (ROSA, 2001a, 438)
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A mutacdo acontece, 0 outrar-se. Perde a nog¢ao do tempo: “ainda tardei, esbarrado 14,
no burro do lugar. (...) Despresenciei. Aquilo foi um buracido de tempo.” (ROSA, 20014,
439) e logo principia a sentir muito frio, e uma sede tremenda. As mudancas ndo sao
apenas psicoldgicas, também sdo fisicas e muito intensas. “Meu corpo era que sentia um
frio, de si, friér de dentro e de fora, no me rigir. Nunca em minha vida eu ndo tinha
sentido a soliddo duma friagem assim.” (ROSA, 2001a, 439) Segue-se um grande
cansago, uma exaustdo que o deixa prostrado. “Eu encostei a boca no chao, tinha
derreado as forgas comuns de meu corpo.” (ROSA, 2001a, 439) Apl6s 0 cansago, a
fome: “‘Posso me esconder de mim?’... Soporado, fiquei permanecendo. O ndo sei
quanto tempo foi que estive. (...) SO levantei de 14 foi com fome.” (ROSA, 2001a, 439-
440)

Assim que volta ao acampamento, Riobaldo nega que tenha acontecido alguma
coisa — ndo houve pacto algum, ndo quer admitir. Entretanto, comega a perceber em si

grandes mudangas:

Sabendo que, de Ia& em diante, jamais nunca eu ndo sonhei mais, nem
pudesse; (...) E, 0 que eu fazia, era que eu pensava sem querer, 0 pensar de
novidades. Tudo agora reluzia com clareza, ocupando minhas idéias, e de
tantas coisas passadas diversas eu inventava lembranca, de fatos esquecidos
em muito remoto, neles eu topava outra razdo. Sem nem que fosse por
minha prdpria vontade. Até eu ndo puxava por isso, e pensava o qual, assim
mesmo, quase sem esbarrar, o todo tempo.
(ROSA, 20014, 440-441)

Além das mudancas fisicas, 0o personagem apresenta varias mudancas de
comportamento, de atitude. Sente uma alegria sem causa e passa a ter mais iniciativa, a
agir com autoridade de chefia. Mesmo Zé Bebelo, por quem sempre tinha tido muita
admiracdo, parece inferior a ele. Deixa até de sentir vergonha do amor que sente por
Diadorim. Sua reacdo aos problemas muda: ndo vé mais problemas, apenas solugdes.
Quando Zé Bebelo Ihe diz que estavam bem mais longe de seu caminho do que na
verdade haviam pensado, Riobaldo fica pasmo com a propria reacdo: “Em outras
ocasifes, uma noticia dessas era capaz de me perturbar. Mas, dessa viagem, eu achava

até divertido. (...) tudo o que vinha a suceder era engracado e novo.” (ROSA, 20014,
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445) Como uma crianga, o renascido Riobaldo vé novidade em tudo, vé tudo o que o
rodeia com frescor.

Até mesmo os animais percebem a mudanca em Riobaldo: o dominio que o novo
xamé tem da Natureza, o conhecimento do sagrado, a sabedoria de quem penetrara nos

mistérios do universo. Os cavalos se ouricam com sua presenca:

era de mim que eles estavam espantados. Ai porque a cavalaria me viu

chegar, e se estrepoliu. O que € que cavalo sabe? Uns deles rinchavam de

medo; (...) com uma raiva tdo repentina, eu pulei para o meio deles: —

“Barzabu! Aquieta, cambada!” — que eu gritei. Me avaliaram. Mesmo pus a

mé&o no lombo dum, que emagreceu a vista, encurtando e baixando a cabeca.
(ROSA, 20014, 445)

Assim que os cavalos se amansam, se6 Habdo, dono das terras, retorna. O belo
cavalo do fazendeiro se descontrola, e Riobaldo, s6 com uma palavra, amansa o animal.
Reconhecendo tratar-se de um homem diferente dos outros, de um iniciado, se6 Habao
Ihe presenteia com o animal, que ganha o nome de o cavalo Siruiz. A impresséo que o
velho guerreiro e sua cantiga tinham causado em Riobaldo era enorme. Mal tinha
conhecido Siruiz, que morrera, em batalha, pouco tempo depois, mas 0s versos daquela
cantiga, entoada pelo caminho, viraram um mantra para o narrador, que, até em sua
velhice, mesmo ndo se lembrando muito bem das palavras, ainda a repetia.

O pensamento de que receber tal presente seria algo para o chefe vem a mente de
Riobaldo: Zé Bebelo podia se ofender, poderia querer vinganca. Mas mesmo essa
possibilidade ndo vira uma preocupagdao. Com sua transformagdo, quem “ia conseguir
audacias” (ROSA, 20014, 448) para atirar nele?

Ainda na Coruja, quando estdo quase todos curados de suas doencgas, chega Jodo
Goanha, com alguns homens. Riobaldo levanta a davida: e agora, quem seria o chefe?
Ap0s sua iniciacdo nas Veredas-Mortas, depois de tantas mudangas em seu amago, ele

sabia que o chefe ja era ele mesmo. Riobaldo, o renascido.

Me olharam. Saber, ndo soubessem, ndo podiam como responder: porque
nenhum deles ndo era. Zé Bebelo ainda fosse? Esse pardejou. E, o Jodo
Goanha, eu vi aquele mestre quieto se mexer, em quente e frio, diante das

minhas vistas — nem nao tinha ossos: tudo nele foi encurtando medida —
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gesto, fala, olhar e estar. E eu — ah — eu era quem menos sabia — porque 0
Chefe ja era eu. O Chefe era eu mesmo!
(ROSA, 20014, 452)

O homem modificado que Riobaldo se torna pode ser percebido por todos. Eles
sabem que ele agora € um mestre. Um iniciado. Um homem renascido, dotado de
qualidades diferentes: ¢ um modelo a ser seguido pelos outros. E um pactério, e isso se
vé em seus olhos, em seu andar, em suas atitudes. Todos agora o respeitam. Os dois que
fazem menc&o de questioné-lo, levam tiros certeiros em uma fracdo de segundo.

E o proprio Zé Bebelo quem aclama Riobaldo como chefe, e, logo depois,
decide partir. Ele reconhece a nova condig¢do de Riobaldo: “vocé é o outro homem, vocé
revira o sertdo... Tu € terrivel, que nem um uruta branco...” (ROSA, 2001a, 454) E ai
esta feita a renomeacdo do iniciado: o novo Riobaldo se chama agora Urut(-Branco. “O
nome que ele me dava, era um nome, rebatismo desse nome, meu.” (ROSA, 2001a,
454) Apos atravessar o limiar, morre para a existéncia anterior e nasce de novo como
Urutd-Branco.

O que se segue ¢ a partida dos guerreiros da Coruja. No caminho, passam pelo
sitio do Valado. L4, Riobaldo manda se6 Habdo levar a pedra de topazio que ele ha
tanto tempo guardava (tentara mesmo da-la a Diadorim, que a recusara) para Otacilia,
sua noiva, na Fazenda Santa Catarina. Passam depois pelo Sucruit, onde Riobaldo,
agora iniciado, nada mais teme. L& recruta alguns habitantes para guerrear com eles,
juntamente com alguns homens do Pubo, os catrumanos. Como em um épico, o heroi
iniciado domina as criaturas misteriosas, sub-humanas, que cruzam seu caminho. Nada
mais para ele é misterioso. Na viagem, leva de um lado o menino Guirigo, e de outro
um cego chamado Borromeu. Os cegos, na mitologia, normalmente representam a
sabedoria — como Tirésias.

Na jornada que se segue, Riobaldo sente uma vontade quase genesiaca de
preencher o mundo com sua presenca, deseja tornar-se ubiquo: “Ah, a gente ia encher os
espacos deste mundo adiante. (...) Tinha minha vontade, de estar em toda parte.”
(ROSA, 2001a, 463) O sertdo agora € seu dominio, ele agora compreende 0 universo
todo, o conhecido e o desconhecido.

A mudanca que sofreu ndo para de espanta-lo: “Mesmo deitado, eu sentia que
estava caminhando, galopando.” (ROSA, 2001a, 463) A renovacgdo fora tamanha, que

toda sua energia renovou-se.
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Diadorim, como o mestre iniciado que também é, percebe que a mudanca de
Riobaldo ndo ¢ apenas uma mudanga de humor: “o que estd demudando, em VoOCé, € 0
compito da alma.” (ROSA, 2001a, 484) Ele sabia do pacto, pois havia citado alma. O
narrador duvida que ele saiba, mas tem certeza de que Diadorim sabe mais do que
parece: ele também realizara a travessia. Surge, entdo, uma outra voz na consciéncia do
narrador, o que denota a consciéncia cindida: “vozinha forte demais, ¢ tdo fraca,
suministrou um cochicho.” (ROSA, 2001a, 487)

A grande davida que o cinde ao meio é se ele é ou ndo pactario. O diabo nédo
apareceu, ndo existe, mas ele sabe que esta mudado, que algo lhe aconteceu. Pergunta-
se, por fim: “O demo entdo era eu mesmo?” (ROSA, 2001a, 487), mas recusa-se a
acreditar. A batalha entre 0 bem e o mal agora se passa na consciéncia de Riobaldo, o
drama da personalidade cindida em duas vontades distintas: a que cré no demo e a que
ndo cré. Ele vé a vozinha como sendo do proprio diabo (Cf. ROSA, 2001a, 487-492).

Além de tudo, a davida sobre o que Diadorim efetivamente sabe perturba
Riobaldo:

E 0 demo existe? SO se existe o estilo dele, solto, sem um ente proprio. (...)
O que era para haver, se houvesse, mas que ndo houve esse negocio. Se pois
o Cujo nem ndao me apareceu, quando esperei, chamei por ele? Vendi minha
alma algum? Vendi minha alma a quem néo existe? N&o sera o pior? (...) E
rezo. Para a minha reza, Deus dé as costas, mas abaixa meio ouvido. (...) E 0
diabo ndo ha! Nenhum. E o que tanto digo. Eu n4o vendi minha alma. N&o
assinei finco. Diadorim ndo sabia de nada. Diadorim sé desconfiava de
Meus Mesmaos ares.
(ROSA, 20014, 499-500)

Neste momento, Riobaldo decide deixar o Chapaddo do Uruclia, onde agora
estavam, e atravessar o Liso do Sussuardo, para surpreender Hermogenes, cuja fazenda

situa-se do outro lado do deserto.
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7. A batalha final

Com Riobaldo no comando, o bando de justiceiros tentara mais uma vez a
travessia do Liso do Sussuardo. Do outro lado, pretendem atacar a fazenda de
Hermogenes, onde vive sua familia. Descerdo novamente ao inferno, e, desta vez,
Riobaldo enfrentara o diabo face a face.

“Eu ndo era o do certo: eu era o da sina!” (ROSA, 20014, 522), Riobaldo pensa.
Ele ordena a seus bravos a travessia do raso sem nenhum preparativo, sem
aprovisionar-se de mantimentos e viveres diversos, confiante agora em seu destino de
homem novo, renascido no sagrado.

Seu dominio é o sertdo, 0 mundo todo; ele agora conhece seus altos e baixos,
seus varios planos, o céu e o inferno — principalmente o ultimo. Entrou em contato
direto com a divindade, através do diabo existente dentro de si: Deus e o diabo sendo
dois lados da mesma moeda. Agora, domina a sabedoria do real. Tem certeza, sabe que
caminhos trilhar para completar a travessia dos Infernos, e de la reemergir inteiro. Seus
homens também percebem a mudanga em Riobaldo — transmutado em Urutd-Branco — e
0 seguem cegamente, mesmo que de volta ao inferno.

A confianca dos homens no novo chefe € tamanha, que, assim que ele anuncia
seu intento, todos com ele concordam. “A gente andou no comum, até o fim do grameal.
Al, se estava, se esbarrava, frente a frente com o Liso. Rédeas as ordens. A gente se
moveu.” (ROSA, 20013, 523)

A travessia, desta vez, ocorre sem maiores problemas. Eles entram no oceano
primordial de areias cinzentas, “viajavam como dentro dum mar.” (ROSA, 2001a, 523)
Retornam mais uma vez ao caos amorfo, ao indiferenciado pré-cosmogonico, através de
um rito que visa a transformacdo, ndo apenas de Riobaldo — ja agora iniciado —, mas de
todo o bando, e também, de todo o universo — de todo o sertio —, pois tal passo é
necessario para derrotar Hermogenes e seus comparsas, liviando o mundo do
desequilibrio em que se encontra. Todos recebem um pouco da coragem do Urutl-
Branco, ficam mais fortes gracas a sua lideranca. “Tudo ajudou a gente, o caminho
mesmo se economizava. As estrelas pareciam muito quentes. Nos nove dias,
atravessamos.” (ROSA, 2001a, 524) O proprio universo age como que subjugado a
vontade do iniciado: o sol da lugar a um mormaco que Ihes refresca a passagem; o calor
causticante que lhes freara em sua primeira tentativa de travessia do Liso, sob o

comando de Medeiro Vaz, lhes da uma trégua. O traco certo do caminho parecia
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conhecido de Riobaldo: “de sede ndo se penou demais. Porque, solerte subitamente, pra
um mistério do ar, sobrechegamos assim, em paragens. No que nem o senhor nem
ninguém ndo cré: em paragens, com plantas.” (ROSA, 2001a, 524)

Riobaldo agora é um homem sabio, que entende a natureza, conhece seus
caminhos e seus segredos — seus mistérios e suas veredas. Cada passo que da deixa-o
mais proximo de seu objetivo maior, que € a derrota do outro pactario. Cada momento,
cada escolha, cada decisdo coloca-0 mais préximo de cumprir seu destino, junto a
Diadorim: realizar a vinganga, cobrar a divida de sangue pela traicdo a Joca Ramiro.

A qualidade sobre-humana que Riobaldo adquire sé faz aumentar cada vez mais
a confianca dos homens na figura de chefe que ele é. Porém, algo ainda perturba a alma
do heroéi: “O demo! Que tanto me ajudasse, que quanto de mim ia tirar cobro?” (ROSA,
2001a, 526) O medo, portanto, ndo foi completamente vencido. Seu receio é voltado
para dentro. Nao tem mais medo das situacGes dificeis, das batalhas por vir e mesmo do
bando dos hermdgenes; mas teme por sua alma, pelo pacto que realizou. Nem mesmo
todas as suas duvidas sobre ter ou ndo realizado o pacto procedem: ele sabe que entrou
efetivamente em contato com o mal que nele reside, sabe que libertou essa forca
demoniaca, e teme ndo poder controlar esse redemoinho interior.

Além dessa preocupacdo, seu destino, preso ao de Diadorim na vinganca
prometida, ainda vem Ihe incomodar. O amigo — e amado — ndo podia esquecer-se desta
promessa, que lhe tomava conta do espirito: “‘Riobaldo, o cumprir de nossa vinganca
vem perto... Dai, quando tudo estiver repago e refeito, um segredo, uma coisa vou
contar a vocé...” (...) Do que Diadorim mais me disse, desentendi metade.” (ROSA,
2001a, 526) A futura revelacdo da androginia de Diadorim vem apenas tarde demais.
Neste momento, Riobaldo nem mesmo desconfia. Algo Ihe embota os sentidos, que, tdo
abertos a tudo na natureza, ndo conseguem enxergar debaixo de seus proprios olhos.

Riobaldo falha em perceber a realidade de Diadorim — a androginia — mesmo
com a abertura que este lhe da, cada vez mais. S8o meias-palavras que lhe passam
despercebidas na hora, pois Riobaldo se encontra maravilhado com o novo status do
universo perante seus olhos: finalmente ele entende a realidade das coisas, 0 sagrado
que tudo permeia. Ironia do destino que ele compreenda tudo, que enxergue tudo,
menos Diadorim, aquele que estd mais proximo de si, e que é objeto de seu afeto. Sua
percepcao estd embotada pelos sentimentos e pelo conflito interno que estes sentimentos

lhe causam.
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Durante a estadia no Liso, ou seja, no inferno, Riobaldo encontra-se com o

diabo. Um dos de seu bando, de repente, comeca a rosnar, possuido.

cheirava ao Cujo: esses estratagemas. Era do demo... — eu tirei um enredo.
“Pois, entdo, paz...” — eu falei, me falei. “... Nao fago conta...” — me prometi.
Eu estava em manhas. Estive que estive no embalancar, em equilibravel.
Tico tanto pensei. Mas tudo era frisado ligeiro, ligeiro, feito cavalo que
pressente flria de boi.

Ai, escutei a voz — a voz dele tremia nervosa, como de cabrito; da
maneira que gritou — a briga. Um desfeliz. Levei os olhos.

Ah, qguem o0 homem era, eu ja sabia, ele se chamava Treciziano. O bruto,
para falar com ele, sé a cajado. Eu sabia. Rebém, que desconfiei do demo.
Ali esse Treciziano era fraco de paciéncias; ou serd que estivesse curtindo
mais sede do que os outros — segundo esse tremor das ventas — e pegou a
malucar? Diziam que ele criava dor-de-cabeca, e padecia de erupcles e
dartros. Estava falando contra comigo, reclamando, gritou uma ofensa.
Homem zuretado, esbraséia os olhos. Eu, senhor de minhas inteligéncias,
como fica dito. Eu estava podendo refleitir, em passo de jumento. (...) Eu
queria tolerar, primeiro: porque o demo ndo era homem para mandar em
mim e me por em raiva. Ai, era so eu forcar calma, tenteador; depois, com
palavras de energia boa, eu acautelava evitando a jerimbamba, e dai
repreendia esse Treciziano, revoltoso, proprio por autoridade minha, mas
sem pau nem pedra. Que dessa — chefe eu — 0 O ndo me pilhava...

(ROSA, 20014, 527-528)

Contra a loucura, a possessao demoniaca, contrastam a calma e a razdo de
Riobaldo que, com cautela, sabe ser possivel resolver a situacdo. Pensava poder
repreendé-lo, com palavras brandas acalméa-lo. Mas, na verdade, chega a conclusao de
que o proprio demo estava la para com ele lutar até a morte. N&o ha outra solucao a ndo
ser a batalha.

Num atimo, o chefe consegue raciocinar, como se visse tudo em cadmara lenta. A
sabedoria que adquirira nas Veredas-Mortas agora lhe servia para enfrentar situacdes

dificeis, para bem refletir antes de agir.
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Mas — ah! — quem diga: um faz, mas ndo estipula. O que houve, que se deu.
Que vi. Com a sede sofrida, um incha, padece nas vistas, chega fica cego.
Mas vi. Foi num atimo. Como que por distraido: nem dividido de minuto, a
gente perde o tino por dez anos. Vi: ele — o chapéu que ndo quebrava bem, o
punhal que sobressaia muito na cintura, 0 monho, o mudar das caras... Ele
era 0 demo, de mim diante... O Demo!... Fez uma careta, que sei que
brilhava. Era o demo, por escarnir, proprio pessoa!
(ROSA, 20014, 528)

O narrador finalmente enfrenta o diabo em carne e 0sso, 0 que ocorre quando
estd fundo no inferno, em meio a travessia do submundo, do Liso, que é a descensus ad
inferos. Como um guardido do caminho secreto, um obstaculo na jornada fantastica de
Riobaldo pelo mundo inferior, como a serpente Apophis — guardid do submundo na
mitologia do Egito Antigo —, 0 demo vem atazana-lo, mas é derrotado pelo heroi
iniciado.

Riobaldo-Tatarana-Uruti-Branco é capaz de enfrentar o diabo em pessoa e
derrota-lo. Mata o homem possuido, mas, quando vé o cadaver, percebe que € apenas 0
corpo do homem que o atacou. O diabo saiu, fugiu, ainda esta solto: “mas ninguém nao
v€ o demodnio morto... O defunto, que estava ali, era mesmo o do Treciziano!” (ROSA,
2001a, 529) Ele luta contra o diabo, mas vence apenas a batalha — a guerra ainda nédo
acabou, e, talvez, mesmo em sua idade avancada, apds todas as travessias de sua vida,
ainda néo tenha acabado. O velho Riobaldo-narrador ainda luta internamente com o
diabo que tem em si — ndo importa tudo o que aprendeu, a divida ainda esta 14, a
conturbar-lhe os pensamentos. Tanto que a catarse atraves da narrativa se faz necessaria.

A travessia do Liso é completada logo depois do sucedido com Treciziano, €, um
dia e meio depois, chegam as terras de Hermédgenes. Ao raiar do dia, iniciam a tomada
da fazenda. Porém, ndo encontram quase resisténcia: “Aqueles que estavam 14 eram
homens ordinarios — derreteram debaixo do pé de meus exércitos.” (ROSA, 2001a, 531)
A linguagem mesma utilizada parra narrar o ocorrido € plena de grandiloquéncia: 0s
homens de Hermdgenes eram nada perto das “hostes” de Riobaldo, esfacelam-se. Como
no episddio biblico da queda das muralhas de Jericd, Urutl-Branco, o protegido da
divindade — que, neste caso, ¢ uma divindade inferior —, penetra na fortaleza do inimigo.

Destroem tudo, queimam a casa e prendem a mulher do inimigo: “trazida presa,

ja em muito nosso poder, estava a merecida, que se queria tanto — a mulher legal do
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Hermogenes.” (ROSA, 2001a, 532) Apesar de cativa, ela era tranquila, e Riobaldo ndo

consegue decifra-la, apesar de toda sua sabedoria.

O que eu desentendia nela era aquela suave calma, tdo feroz; que seria
aferrada em esperar; essa capacidade. Se o ddio, sb, era que dava a ela
certeza de si, 0 0dio entdo era bom, na razdo desse sentido: que as vezes ja é
feito uma esperanca ja completada.

(ROSA, 2001a, 534)

Assim, Riobaldo comeca a caca ao Hermdgenes pelo sertdo das gerais, de posse
de sua esposa, apos ter destruido sua propriedade. Entretanto, essa mulher ndo €
compreendida por Riobaldo, por mais iniciado que seja: quem a compreende bem é
Diadorim, o mestre dos mestres do herdi. Apenas apds a batalha final e as revelacfes
que a ela se sucederdo, a compreensdo Vira.

O narrador sabe o carater heroico, mitico, épico da jornada que empreende: “cu
ia para um grande fim” (ROSA, 2001a, 539), diz a seu interlocutor. Gosta tanto de seu
papel como chefe, tem tanto prazer em ver o mundo com outros olhos, novos olhos, que
resolve dar uma volta imensa, por Goias, ao invés de cruzar logo a fronteira de Minas
com a Bahia, a fim de enfrentar Hermdgenes de imediato. Deseja chefiar mais um
tempo, pois sabe que, assim que forem derrotados os hermdgenes, saird do mundo da
jaguncagem. Desta forma, perambula pelo sertdo, decidido a protelar a derradeira
batalha. Mas a guerra deve continuar, e as forcas de Riobaldo ndo podem fraquejar: o
objetivo maior € vingar Joca Ramiro.

Todavia, conforme a viagem se desenrola, quem fraqueja em seu intento é
Diadorim. Faz uma declaracdo velada de amor a Riobaldo, a0 mesmo tempo em que

demonstra ndo fazer mais questdo de vingar seu pai:

E o que Diadorim me disse principiou desse jeito assim: que perguntou,
esconso, se eu queria aquela guerra completamente. Tal achei aspero — que
ele me condenava o vir dando tantas voltas, em vez de reto para topar o
inimigo ir. Remeniquei:

— “Uai, Diadorim, pois vocé mesmo ndo ¢ que ¢ o dono da

empreita?!”(...)
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Mas Diadorim repuxou freio, e esbarrou; e, com os olhos limpos, ele me
olhou muito contemplado. VVagaroso, que dizendo:

— “Riobaldo, hoje-em-dia eu nem sei 0 que sei, e, 0 que soubesse, deixei
de saber o que sabia...” (...) “Por vingar a morte de Joca Ramiro, vou, € vou
e faco, consoante devo. So, e Deus que me passe por esta, que indo ndo vou
com 0 meu coragdo que bate agora presente, mas com o corac¢do de tempo
passado...” (...)

Afirmo que ndo colhi a grd do que ele disse, porque naquela hora as
idéias nossas estavam descompassadas surdas, um do outro a gente
desregulava. (...) Diadorim ndo temia. O que ele ndo se vexou de me dizer:

— “Menos vou, também, punindo por meu pai Joca Ramiro, que ¢ meu

dever, do que por rumo de servir vocé, Riobaldo, no querer e cumprir...”

(ROSA, 20014, 549-550)

O coracdo do tempo presente bate mesmo por Riobaldo. Quanto mais perto da
vinganca estdo, mais se esfria a vontade de Diadorim de seguir com ela. Agora, ele quer
estar com Riobaldo, fazer suas vontades. Mas o chefe nem percebe o que Diadorim
deixa transparecer: “eu tinha mal entendido.” (ROSA, 2001a, 551) Mais uma vez, a
compreensdo em relacdo a Diadorim e seus sentimentos escapa ao amigo: por mais
proximo do sagrado que estivesse, por mais inteirado da natureza integral do cosmos, a
compreensédo de algo de suma importancia ainda Ihe faltava: o amor lhe embotava os
olhos.

A Natureza, da mesma forma que durante a travessia afortunada do Liso do
Sussuardo, da sinais de ser comandada por Riobaldo Urutd-Branco: hd um grande
temporal, mas ele resolve, mesmo assim, partir da fazenda onde os guerreiros estavam
abrigados: “nem bem os calos viraram no curral, deu uma estiada muito repentina (...)
Ante o que (...) a admiracdo do pessoal foi de grandes mostras. E eu vi que: menos me
entendiam, mais me davam os maiores poderes de chefia maior.” (ROSA, 2001a, 555)
Isso demonstra que o novo Riobaldo é dotado de uma compreensdo maior do universo
que o cerca: ele participa ativamente do cosmos sacralizado, e seus comandados, por
ndo compreenderem a natureza de sua transformacdo, maravilham-se diante dele e de
seus poderes sobre-humanos.

Tomam o rumo de volta a Minas. Assim que atravessam a fronteira estadual,

ficam sabendo que Hermdgenes vinha em sua direcdo, para a guerra. “Hermogenes e eu,
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sem dilato, a gente ia se enfrentar, em algum trecho, nos Gerais de Minas Gerais. Eu
conhecia.” (ROSA, 2001a, 557) E repensa 0s acontecimentos mais importantes de sua
vida, seu destino: “Para poder matar o Hermodgenes era que eu tinha conhecido
Diadorim, e gostado dele, e seguido essas malaventurangas, por toda a parte?” (ROSA,
2001a, 557)

E tdo logo chegam a um lugar chamado Tamandua-tao, vém-se face a face com
0 inimigo e seu bando. Comegam a guerrear, sem espera e sem preparacao.

Hermdgenes manda alguns homens na dianteira, ainda ignorante da presenca dos
riobaldos. Ali, no momento em que Riobaldo envia alguns homens para acabar com a
anteguarda do inimigo, Diadorim faz mencdo de acompanha-los, ao que Riobaldo
segura as rédeas de seu cavalo e impede-0 de prosseguir. “So fiz querer Diadorim
comigo; e a gente se cabia entre riscos do verde capim, assim eu Diadorim enxergava,
feito ele estivesse enfeitado.” (ROSA, 20014, 568) E logo ele se envergonha do feito:
“eu mesmo assim tive prazo para me envergonhar de mim, e para sentir que Diadorim
nao era mortal.” (ROSA, 2001a, 568, grifo meu) Ele se envergonha porque ali percebe
a soberba que havia tomado conta dele ap6s as Veredas-Mortas, como se houvesse
esquecido que Diadorim fora seu mestre iniciado desde a infancia, e que ainda
continuava sendo maior que Riobaldo, maior que a vida. Diadorim é o ser transcendente
por exceléncia, e esta em um nivel ontolégico muito alto, justamente porque

transcendeu todos os pares antagonicos, inclusive a oposi¢do masculino/feminino.

Ao inicio da batalha, Riobaldo, que fizera o pacto para poder derrotar

Hermaogenes, faz o sinal-da-cruz:

Que fiz o sinal-da-cruz, em respeito. E isso era de pactario? Era de filho do
demo? Tanto que ndo, renego! E mesmo me alembro do que se deu, por
mim: que eu estava crente, forte, que, do demo, do Cao sem agamo, quem
era era ele — o Hermdgenes! Mas com o arrojo de Deus eu queria estar; eu
néo estava?!

(ROSA, 20014, 569)

Ele ndo deseja participar do mesmo nivel existencial que Hermdgenes, o mal, o
pactario, o animalesco, o bestial. Quer estar acima, quer vencé-lo, ndo quer igualar-se a

ele. Esquece-se momentaneamente de que foi preciso tornar-se como ele para poder
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compreendé-lo e derrota-lo. Entretanto, o pacto fora realizado, e Riobaldo-Urutu-
Branco tem a prova disso, pois agora tem o corpo fechado, ou seja, tornou-se
indestrutivel, inatingivel, o iniciado protegido dos seres sobrenaturais, detentor de

coragem sobre-humana:

E quando a guerra para o meu lado relambeu, feito repentina labareda dum
fogo. Uns vieram. E os tiros, — deles, — bala batia e rebatia. Cortavam capim
do chao, que riscavam com punhado de terra. Tch’avam partes de ramos da
arvore por cima de mim, e vagens do angico, que entdo reconheci por isso.
Como quieto fiquei. Eu ndo era o chefe? Mesmo que uma carga de rifle se
passou em meu chapéu-de-couro-de-vaca, e que outra, zoante, em meu
jaleco raspou. A mil, que ndo movi mdo, mas dei desprezo. (...) Urutd-
Branco... — eu sé relembrei (...)
(ROSA, 20014, 570)

O tiroteio fica cada vez mais forte, e 0os companheiros de Riobaldo conseguem
cercar, em uma cabana, Ricarddo, o outro chefe inimigo. Encurralado, termina sendo
morto por um tiro certeiro do chefe. Descobrem, assim, que Hermdgenes ndo estava 14,
apenas Ricarddo com seus jaguncos, e chega ao fim a grande batalha do Tamanduéa-t&o.

Assim que acaba a batalha, Riobaldo envia, para guarda maior, a mulher, o cego
e 0 menino Guirigd para um local chamado Pareddo, e vai posicionar-se no Cereré-
Velho, a seis léguas de 14&. Mas um de seus batedores volta: Hermdgenes vinha pelo
outro lado, astuto, fazendo o oposto do que qualquer estrategista diria ser o melhor. E
Riobaldo ordena que seu bando va para o Pareddo, deixando um grupo grande de
homens no Cereré-Velho para fazerem a retaguarda.

Porém, antes de chegar ao Pareddo, descobre que ha um homem, um certo seo
Abrdo, com uma moca nova e arrumada. Ele pensa que é sed Habdo, trazendo Otacilia,
inadvertidamente, para o perigo, para 0 meio da guerra. Resolve que vai atras deles,
para salvar sua noiva, e envia seus homens para o Pareddo, para guerrear, mas fica
dividido entre Otacilia e Diadorim. O ultimo quer acompanhé-lo no resgate da donzela,
mas Riobaldo o repele. Grita que ele é o chefe e deve ser obedecido, ao que Diadorim
faz a ele uma declaracdo de amor, que ele ndo bem compreende: “Riobaldo, vocé
sempre foi o meu chefe sempre...” (ROSA, 2001a, 582) Por fim, manda dois de seus

homens de maior confianga seguirem o rastro da moca, resoluto a lutar ao lado do
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amigo. “Diadorim me esperava, demais. Ainda vi a alegria no rosto dele.” (ROSA,
2001a, 588)

Ja no Paredao, esperam até que chegue a hora da batalha final: o confronto com
Hermaogenes, que s6 se da no dia seguinte. O tiroteio tem inicio enquanto Riobaldo esta
tomando banho no rio: os hermdgenes vém do lado oposto ao que se esperava,
justamente o lado que estava desguarnecido: “ o inimigo dera de se estourar, todo de-
repentemente, da banda outra, lugar donde nédo devia de vir, nem ali possivel de ser
esperado.” (ROSA, 2001a, 595) E o pactario Hermogenes, que comeca a dar mostras de
seu status sobrenatural superior ao dos demais.

O herdi consegue vestir-se correndo e volta para o meio de seus homens, que
defendem bravamente o arraial do Pareddo. Seu tiro certeiro faz a diferenca em meio a
batalha, e ele se questiona: “Tive fechado o corpo? Quero que ndo; nao pergunto.”
(ROSA, 20014, 605), mas ele sabe a resposta para essa pergunta: fizera o pacto. Teve,
sim, o corpo fechado.

Logo chegam seus homens que haviam ficado para trds, no Cereré-Velho,
dando-lhe a retaguarda. A batalha toma dimens@es épicas, grande batalha de jaguncos
no sertdo. Mais de trezentos homens, nas contas de Riobaldo. E ele tem um

pressentimento: sabe que a vitoria sera sua.

Nasci para ser. Esbarrando aquele momento, era eu, sobre vez, por todos, eu
enorme, que era, 0 que mais alto se realgava. E conheci: oficio de destino
meu, real, era o de néo ter medo. Ter medo nenhum. N&o tive! (...) Nisto,
alguém se riu de mim, como que escutei. O que era um riso escondido, tdo
exato em mim, como 0 meu mesmo, atabafado. Donde desconfiei. N&o
pensei no que ndo queria pensar; e certifiquei que isso era idéia falsa
préxima, e, entdo, eu ia denunciar nome, dar a cita: ... Satando! Sujo! ... e
dele disse somentes — S... — Sert§o... Sertéo...

(ROSA, 20014, 607)

O diabo, Riobaldo sabia, estava em tudo: no mundo, no sertdo, misturado em tudo, em
toda parte; assim como Deus, pois sdo ambos manifestagdes do sagrado, das poténcias

cosmogonicas: sao manifestacdes das laténcias primordiais.



88

Nao tarda, e Riobaldo avista Hermdgenes, no comando dos seus. Ele vem na
direcdo da rua do arraial, para travar duelo de facas com Diadorim. Ao perceber o que

ocorreria, Riobaldo desfalece.

N&ao conseguindo libertar-se de seus avessos, quer dizer, ndo conseguindo
arrevesar a impregnacdo demoniaca, Riobaldo sente-se cada vez mais
paralisado, até que, consumando-se a imobilizacdo ou a impregnacédo
demoniaca, cai em convulsdo, perdendo completamente os sentidos. (...)
ultimado o combate e cessado o efeito da impregnacdo demoniaca, quer
dizer, terminada a luta que motivou o pacto, Riobaldo anuncia a intencéo de
tomar posse de seu proprio ser, libertando-se da impregnacdo demoniaca,
que se manifesta paralisando e imobilizando o livre movimento da vida.
(SOUZA, 1978, 97)

Quem comanda agora € Diadorim, com o punhal na mdo. O destino quis assim,
que a batalha fosse vencida pelas méos delicadas do Menino, o grande iniciado,
vingador do sertdo e de Joca Ramiro. O mistério cosmogonico — a batalha do bem e do
mal, da ordem e do caos — seré reatualizado novamente.

Diadorim enfrentaria “Hermogenes, desumano, dronho — nos cabeldes da barba”
(ROSA, 2001a, 610). Ainda consegue Vvé-lo cravando o punhal em Hermogenes, e o
sangue do altimo, esguichando. Depois, ndo vé mais Diadorim nem mais nada.

Ao acordar, porém, ja sabia que 0 amigo morrera.

No momento decisivo, quem vence HermoOgenes € Diadorim. Seu sacrificio
garante o retorno da paz, do equilibrio, ao sertdo. As forcas dos caos ndao mais
dominam. Com a convulsédo de Riobaldo, foi preciso que Diadorim desfechasse o golpe
final. Mas o preco é seu sacrificio.

Quem cuidara do corpo de Diadorim € a mulher de Hermdgenes que, fica-se
sabendo, tinha ddio dele. Por isso sua calma, sua placidez ao longo de toda a jornada.
“Que trouxessem o corpo daquele rapaz mogo, vistoso, o dos olhos muito verdes”
(ROSA, 2001a, 614). Ao trazerem o corpo inerte, Riobaldo enche seus olhos de
lagrimas. E a mulher continua sua tarefa com uma dedicacdo quase religiosa: “carecia
de se lavar e se vestir o corpo. Piedade, como ela mesma, embebendo toalha, limpou as

faces de Diadorim, casca de tdo grosso sangue, repisado. E a beleza dele permanecia, so
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permanecia, mais impossivelmente.” (ROSA, 2001a, 614) E prossegue, rezando. Manda
que todos saiam, mas Riobaldo, ainda chefe, fica. E a verdade é finalmente revelada.
Diadorim era “uma mulher, moga perfeita” (ROSA, 20014, 615).

Os mistérios todos da vida s6 agora Ihe eram revelados. A Mulher ndo era m4, e
Diadorim era mulher. Vivera toda a sua vida, desde a infancia, como homem. Desde
pequena, transcendera a dicotomia dos géneros e existia em um cosmos sacralizado.
Alias, com a morte — 0 rito de passagem mais importante de todos — é que Diadorim
outra-se novamente e de forma mais que completa: s6 com a morte ele pode tornar-se
feminino novamente.

A moca é enterrada com o melhor vestido que a Mulher tinha em sua trouxa e
com o escapulario de Riobaldo. “Meu amor!” (ROSA, 2001a, 615), ele exclama ao

despedir-se.

Em real me vi, a Mulher junto abracado, nés dois choradvamos extenso. E
todos meus jaguncos decididos choravam. Dai, fomos, e em sepultura
deixamos, no cemitério do Pareddo enterrada, em campo do sertdo.
Ela tinha amor em mim.
(ROSA, 20014, 616)

S0 entdo compreende as meias-palavras de Diadorim. S6 entédo lhe é revelada a esséncia
do amor que o amigo por ele nutria. Assim, conclui-se a historia do amor tragico entre
Riobaldo e Diadorim, amor que nunca foi realizado carnalmente, mas que foi vivido,
nas dimensdes dos sentimentos de ambos.

Apos a vitdria, Riobaldo decide desligar-se da vida de jagunco, repartindo todo
seu dinheiro entre os guerreiros. A morte de Diadorim tinha sido, para ele, até aquele
momento, a prova iniciatica mais dificil de todas, e a mutagdo advinda desse rito de
passagem, a mais dramatica: muda de vida, deixando de ser o jagungo que fora. Tem
uma febre forte, que dura muito tempo, como se seu corpo purgasse algum mal que nele
residisse. E uma espécie de exorcismo do corpo. O exorcismo da alma vird com a
narrativa. Ao melhorar dessa febre, reencontra Otacilia e com ela se casa: serd sua
mulher até a velhice.

O padrinho Selorico Mendes havia, nesse meio tempo, falecido, mas deixara de
heranca suas duas maiores fazendas para Riobaldo. O ultimo, porém, so resolvera as

pendéncias legais ap0Os descobrir mais informagdes sobre Diadorim. Ap6s muitas
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andancas — mais travessias — acha a certiddo de nascimento: “La registrada, assim. (...)
De Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins — que nasceu para o dever de guerrear e
nunca ter medo, e mais para muito amar, sem gozo de amor...” (ROSA, 20014, 620-621)

Algum tempo depois, reencontra Zé Bebelo, que Ihe apresenta o compadre
Quelemém de Goéis, morador da Jijujd, Vereda do Buriti Pardo, que se tornara outro
mestre para 0 novo Riobaldo, mestre na religido espirita, nas coisas de Deus.

Riobaldo, agora ja iniciado em tantas coisas, mestre de tantos conhecimentos, ja
comparecido no sagrado, ainda necessita de um mestre. Porque “o mais importante e
bonito, do mundo, € isto: que as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda ndo foram
terminadas — mas que elas vdo sempre mudando.” (ROSA, 2001a, 39) O outrar-se é
constante; a travessia é interminavel. Até a morte, que é a travessia mais importante de

todas. Para além, o incognoscivel.

Fazer a travessia é deixar-se ser tomado pela morte. Entdo o morrer ndo é
um fim, um término da vida, mas a vida potencializada pelo ndo-ser, pelo
nada, pelo vazio, no vir-a-ser em que consiste a travessia como destino (...)
Nesta experienciacdo ndo ha mais dois Riobaldos, mas um Unico trans-
figurado por um outro agir.

(CASTRO, 2007, 153)

“O diabo ndo ha! E o que eu digo, se for... Existe ¢ homem humano.” (ROSA,
2001a, 624) Ele sabe. Ele compreende. O bem ¢ o mal coexistem no ser humano — nele
proprio. Mas a duvida permanece, ele ndo estd muito certo de ter se livrado do mal com
0 qual entrou em contato em suas andancas de jagunco, nas batalhas, nas Veredas-
Mortas, no Liso do Sussuardo. O diabo dentro dele, uma vez desperto, pode voltar a
acordar a qualquer momento. E isso que lhe incomoda tanto, até seus dias de velhice; é
iSSO que torna necesséria a narrativa, a catarse, um novo exorcismo — que realizard mais
de uma vez.

E pela narrativa, portanto, que Riobaldo busca sua redencdo. Cada nova volta
que faz no ciclo da vida e do recontar seu viver anterior, cada uma dessas revolucdes,
ensina-o algo a mais, mas parece-lhe que sempre restara a divida. A narrativa é, entao,
uma tentativa de expurgar o mal, e faz com que ele chegue mais e mais préximo da
compreensdo. O ato de narrar ¢ “a expressdo de sua propria aventura espiritual de

contemplagdo e purificacao de seu proprio ser.” (SOUZA, 1978, 105)
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A vida é, portanto, um ciclo que deve ser cumprido, para que, entdo, haja o
retorno ao inicio. A morte, entdo, ndo é um fim, mas uma volta a0 comeco de tudo.
Como o rito de passagem faz voltar ao presente o tempo primordial da cosmogonia, a
morte é uma volta ao indiferenciado primordial, a partir do qual tudo vira a ser. E a
travessia por exceléncia. “Travessia. c0” (ROSA, 2001a, 624) E finda a narrativa com o

simbolo do infinito, do perpétuo retorno.
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8. Riobaldo e Diadorim: o destino preso

O roteiro que Riobaldo empreende no sertdo das gerais, narrado por ele em um
recontar memorialista, esta impregnado de episodios fantasticos, de jornadas maiores do
que a vida, pois visam a transcendéncia do viver cotidiano e a existéncia em niveis
ontoldgicos mais elevados, proximos aos seres sobrenaturais. Para atingir esses niveis
existenciais mais altos, realizando a ruptura dos niveis ontoldgicos, 0 personagem deve
passar por Varias travessias, varios ritos de inicia¢do, para 0s quais necessita de um guia,
de um mestre.

Dentre os diversos mestres que Riobaldo encontra ao longo de sua ardua
jornada, Diadorim é o primeiro e permanece como 0 mais importante dentre todos eles.
Mesmo apds sua morte, continua ensinando e guiando Riobaldo, que revive
constantemente o sucedido em sua juventude, através da narrativa memorialista, do
recontar de sua histdria pregressa: cada recontar, cada volta no ciclo proporciona ao
narrador um novo aprendizado; configura um novo rito de iniciacdo que deve
atravessar, cada vez chegando mais préximo a compreensao total do mistério da vida.

A ligacdo com Diadorim, que tem inicio quando os dois, ainda meninos,
empreendem a travessia do rio de-Janeiro e do rio do-Chico, passando por algumas
dificeis e arriscadas provas iniciaticas, fica cada vez mais forte, ao longo de suas vidas,
culminando no momento da batalha final.

O reencontro dos dois, agora homens feitos, ocorre quando Riobaldo foge da
companhia de Zé Bebelo, por ndo querer viver perto da guerra e da violéncia. O fascinio
que Diadorim — ou Reinaldo, como era conhecido pelos outros — exerce sobre ele é
tamanho, que ele resolve segui-lo, e viver ao seu lado, apesar de dever levar uma vida
de jagunco, vida essa impregnada de violéncia e guerrear. Ao narrar, questiona mesmo a
importancia do destino que 0s reuniu: se, por acaso, ndo estivesse hospedado na casa de
Malinécio, que guardava munig&o para os de Joca Ramiro, ndo teria reencontrado com o
amigo. Se ndo fosse por esperar que uma mulher casada lhe desse sinal da partida do
marido, para que o narrador pudesse ir com ela ter, ndo haveria reencontro algum. Alias,
a importancia do destino permeia a obra rosiana como um todo, ndo estando apenas
presente no romance ora estudado. Em “Paramo”, estoria publicada em Estas Estorias,
0 autor nos da uma defini¢do da for¢a do destino: “toda liberdade é ficticia, nenhuma

escolha é permitida; j& entdo, a méo secreta, a coisa interior que nos movimenta pelos
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caminhos arduos e certos, foi ela que me obrigou a aceitar.” (ROSA, 2001b, 265, grifo
meu)
O destino — a poipa — ¢ mais poderoso do que tudo, e, ndo sO 0s dois se

reencontram, como seu fado esta para sempre conectado.

Se eu ndo tivesse passado por um lugar, uma mulher, a combinacdo daquela
mulher acender a fogueira, eu nunca mais, nesta vida, tinha topado com o
Menino? — era 0 que eu pensava. Veja 0 senhor: eu puxava essa idéia; e com
ela em vez de me alegre ficar, por ter tido tanta sorte, eu sofria 0 meu.
Sorte? O que Deus sabe, Deus sabe. (..) Ao que, esbarramos num
sitiozinho, (...) fizemos paragem.

(ROSA, 20014, 158)

A jornada dos dois amigos, ligados por uma forga maior que rege suas vidas,
leva-os a parar em um sitio, a beira do rio das Velhas. Ai, Reinaldo ensina Riobaldo a
apreciar a natureza, os passaros, 0 manuelzinho-da-créa. A partir deste momento, a
admiracdo pelo amigo cresce cada vez mais. Ai, também neste sitio, Reinaldo conta seu

segredo para o0 amigo:

—“Riobaldo, pois tem um particular que eu carego de contar a voce, e que
esconder mais ndo posso... Escuta: eu ndo me chamo Reinaldo, de verdade.
Este é nome apelativo, inventado por necessidade minha, carece de vocé ndo
me perguntar por qué. Tenho meus fados. A vida da gente faz sete voltas —
se diz. A vida nem ¢ da gente...”

(...)

—“Vocé era menino, eu era menino... Atravessamos o rio na canoa... Nos
topamos naquele porto. Desde aquele dia ¢ que somos amigos.”

Que era, eu confirmei. E ouvi:

—“Pois entdo: o meu nome, verdadeiro, ¢ Diadorim... Guarda este meu
segredo. Sempre, quando sozinhos a gente estiver, € de Diadorim que vocé
deve me chamar, digo e peco, Riobaldo...”

(ROSA, 20014, 171-172)
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O fato de Diadorim contar seu segredo a Riobaldo denota uma grande confianca,
verdadeira amizade: a ligacdo dos dois era em um nivel muito acima de uma simples
amizade sertaneja. Havia um reconhecimento mutuo: como uma admiracdo acrescida de
um amor novo, brotando aos poucos — uma ligacdo de destino, algo tracado por um
poder maior. E Diadorim, o iniciado que era, ja sabia disso ha muito tempo, desde a
travessia do rio na canoa.

Algum tempo depois, ap0s a primeira batalha de Riobaldo, quando este luta ao
lado de Hermogenes, o narrador admite seu amor pelo amigo: “E de repente eu estava
gostando dele, num descomum, gostando ainda mais do que antes, com meu coracao
nos peés, por pisavel; e dele o tempo todo eu tinha gostado. Amor que amei — dai entdo
acreditei.” (ROSA, 2001a, 254) Apos a chegada de Joca Ramiro, Z¢ Bebelo ¢ preso e
julgado. Quando o bando se separa, Diadorim e Riobaldo seguem com uma parte deles
para um lugar que passa a ter um significado todo especial para o narrador: a

Guararavacd do Guaicui:

Mas foi nesse lugar, no tempo dito, que meus destinos foram fechados. Sera
que tem um ponto certo, dele a gente ndo podendo mais voltar para tras?
Travessia de minha vida. Guararavacd — o senhor veja, 0 senhor escreva. As
grandes coisas, antes de acontecerem. (...) Aquele lugar, o ar. Primeiro,
fiquei sabendo que gostava de Diadorim — de amor mesmo amor, mal
encoberto em amizade. Me a mim, foi de repente, que aquilo se esclareceu:
falei comigo. N&o tive assombro, ndo achei ruim, ndo me reprovei — na hora.
(ROSA, 20014, 305)

Nesse local, é selado de vez o destino de Riobaldo, que, até entdo, seguia o fluxo
do destino, sem tomar conhecimento do porqué das coisas acontecerem. A partir dai,
torna-se consciente do amor que nutre pelo amigo, e passa a fazer escolhas que o
permitam estar sempre ao lado de Diadorim, sem amigo-amado. Riobaldo, que diz “em
toda a minha vida pensei por mim, forro, sou nascido diferente. Eu sou é eu mesmo.
Divérjo de todo o mundo...” (ROSA, 2001a, 31) Agora seguira o destino, sempre preso
ao fado do amigo.

A delicadeza de Diadorim, cuja androginia ndo é percebida de modo consciente
por Riobaldo, torna-o bravo e delicado, ao mesmo tempo, aos olhos do narrador: “a

macieza da voz, o bem-querer sem propoésito, o caprichado ser — e tudo num homem
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d’armas, brabo bem jagungo — eu ndo entendia! Dum outro, que eu ouvisse, eu pensava:
frouxo (...). Mas, do Reinaldo, ndo...” (ROSA, 2001a, 159) O fascinio ndo para por ai:
Riobaldo sabe que Diadorim € seu mestre, um ser real, que vive na completude de ser
um ente realizado em planos ontoldgicos superiores, detentor de sabedoria e
conhecimento do destino. Ensina-o a apreciar a natureza, a ver nela a sacralidade que a
permeia: “Quem me ensinou a apreciar essas belezas sem dono foi Diadorim...” (ROSA,
2001a, 42) Ele abre os olhos de Riobaldo para que possa enxergar a hierofania que € o
universo.

O narrador confessa: “O Reinaldo era Diadorim — mas Diadorim era um
sentimento meu.” (ROSA, 2001a, 327) Além deste amor-amizade-admiragdo, 0 amigo
era seu destino: “O Reinaldo — que era Diadorim: sabendo deste, 0 senhor sabe minha
vida.” (ROSA, 2001a, 334)

Diadorim, o androgino, tem uma ligacdo forte com a lua, que normalmente esta
ligada a natureza feminina: sé se banha a noite, para que 0s outros ndo o vejam, mas,
simbolicamente, sempre ligado ao lado feminino da natureza. Seus olhos, sempre
abertos para a admiracdo dos passaros, das arvores, das flores. Com sua delicadeza
forte, guerreiro andrégino, transcende todas as dicotomias: bem e mal, homem e mulher,
medo e coragem, Céu e Inferno; é aquele que desde a infancia outrou-se da forma mais
radical possivel. Seu nome mesmo traz em si a dualidade, com o prefixo di-, que
significa dois. O sufixo é androgino, podendo ser tanto masculino quanto feminino: -im
seria uma corruptela tanto para —inho quanto para —inha.

Riobaldo, pelo fascinio, pela ligagdo, pelo destino, desejava estar sempre ao lado
de Diadorim: “o unico homem que a coragem dele nunca piscava; e que, por isso, foi o
unico cuja coragem as vezes eu invejei. Aquilo era de chumbo e ferro.” (ROSA, 2001a,
444) Era delicado, mas, ao mesmo tempo, era forte como o metal.

“O Menino, Diadorim, irrompe na vida de Riobaldo como a grande forca
iniciadora e transformadora, a propria for¢a do destino.” (CASTRO, 2007, 159)
Diadorim é mestre do destino, agente do fado que participa ativamente da vida de
Riobaldo, ndo apenas nas andancas pelo sertdo e suas batalhas, mas na propria tessitura
da vida do narrador. Ele detém a sabedoria do destino, pois é iniciado no mais alto grau
possivel: estd em contato direto com o sagrado, como um xama, circulando pelos
diferentes planos existenciais: dai, o conhecimento do futuro reservado para si e para
Riobaldo, para sempre a ele conectado. Em alguns casos, nas culturas tradicionais, 0

xama entra em contato com o destino dos homens durante suas viagens extaticas. (Cf.



96

ELIADE, 1998, 309) Assim, pode-se afirmar que Diadorim, por ser um grande mestre
extatico, é detentor dessa sabedoria. Como psicopompo de Riobaldo, ou seja, aquele que
guia sua alma, é seu mestre na travessia da vida.

Durante a permanéncia na Guararavacéd, chega-lhes a noticia de que Joca Ramiro
havia sido morto, de forma traigoeira, por Hermdgenes. E quando partem para a
vinganca.

Diadorim, entdo, revela a Riobaldo que Joca Ramiro é seu pai. Por amor a
Diadorim, portanto, Riobaldo quer vingar sua morte. Na verdade, mais do que querer, é
seu dever. Seu destino, ja ligado a Diadorim desde que eles atravessaram o de-Janeiro e
0 do-Chico na puberdade, torna-se cada vez mais entrelacado. Esse amor é tdo forte que
“era ele estar perto de mim, e nada me faltava. Era ele fechar a cara e estar tristonho, e
eu perdia o meu sossego. Era ele estar por longe, e eu s6 nele pensava.” (ROSA, 2001a,
162)

O destino de Riobaldo é estar com Diadorim, e lutar com ele até a destruicdo de
Hermogenes e do Ricarddo. E, por mais que, as vezes, ele lute contra isso, por mais que
ele sofra com um amor que parece pouco natural, impossivel, eles estdo unidos, e,

contra o fatum, ninguém pode lutar:

Por que era que eu precisava de ir por adiante, com Diadorim e 0s
companheiros, atrds de sorte e morte, nestes Gerais meus? Destino preso.
Diadorim e eu viemos, vim; de rota abatida. Mas, desse dia desde, sempre
uma parte de mim ficou 14, com Otacilia. Destino. Pensava nela. (...) Mas
Diadorim, por onde queria, me levava. Tenho que, quando eu pensava em
Otacilia, Diadorim adivinhava, sabia, sofria. (ROSA, 2001a, 214, grifo meu)

Mesmo apds se apaixonar por Otacilia, Riobaldo ainda sente um forte amor por
Diadorim, e deve com ele seguir, pois seus destinos estavam presos, entrelagados. E um
amor misturado com amizade e respeito, alem de espanto, pois Diadorim é um ser
misterioso, iniciado, que gera em Riobaldo, desde sempre, desde que se conheceram
qguando meninos, uma fascinacdo que ele nunca mais experimentou. Sua ligagdo com
Diadorim vai, entdo, muito além de um simples sentimento amoroso; tem um
significado mistico-religioso, sobrenatural, inexplicavel. E justamente por causa do
sentido sobre-humano desse amor que eles ndo podem lutar contra seu destino: como 0s

herdis épicos que eles sdo, devem obedecer ao fado a eles imposto. Da mesma forma
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que o tragico fim de Patroclo sela o destino de Aquiles, e a morte de Enkidu move o
herdi Gilgamesh, Riobaldo e Diadorim estdo ligados por uma for¢a maior do que a vida,
por um fio invisivel que os conecta desde a adolescéncia.

O fado de Riobaldo, portanto, € o0 mesmo de Diadorim: perseguir os judas e
vingar Joca Ramiro, pois o narrador gosta dele “por destino, fosse do antigo do ser,
donde vem a conta dos prazeres e sofrimentos.” (ROSA, 2001a, 393) O antigo do ser é
0 que nos une a todos os seres humanos, 0 que nos constitui desde os tempos
imemoriais: a esséncia da natureza humana, do sagrado que permeia todas as coisas; a
fonte dos sentimentos.

Mas o amor por Diadorim ndo era apenas sentimento; também era desejo.
Apesar de ser um desejo que nunca tenha se concretizado, também tinha seu lado carnal,
pelo menos no que tange a Riobaldo. Ele confessa que “escondido de mim mesmo eu
gostava do cheiro dele, do existir dele, do morno que a méo dele passava para a minha
mao” (ROSA, 2001a, 505), mas sabia que “Diadorim era um impossivel.” (ROSA,
20014, 507)

Da parte de Diadorim, era um amor puramente platonico: “eu ndo notei viciice
no modo dele me falar, me olhar, me querer-bem? Nao, que n&o. (...) Era que ele
gostava de mim com a alma, me entende?” (ROSA, 2001a, 174)

A partir desse sentimento carnal de Riobaldo, surgem as dividas do narrador,
constantemente em auto-reprovacao. “De que jeito eu podia amar um homem, meu de
natureza igual, macho em suas roupas ¢ suas armas, espalhado rastico em suas a¢des?”
(ROSA, 2001a, 511) Esse amor €, portanto, tragico, pois nunca pode concretizar-se. E a

batalha interna de Riobaldo contra esse amor continua:

Deixei meu corpo querer Diadorim; minha alma? Eu tinha recordacdo do
cheiro dele. Mesmo no escuro, assim, eu tinha aquele fino das feigcOes, que
eu nao podia divulgar, mas lembrava, referido, na fantasia da idéia.
Diadorim — mesmo o bravo guerreiro — ele era para tanto carinho: minha
repentina vontade era beijar aquele perfume no pescoco. (...) E eu tinha de
gostar tramadamente assim, de Diadorim, e calar qualquer palavra. Ele fosse
uma mulher (...) pegava, diminuia: ela no meio de meus bragos! Mas, dois
guerreiros, como €, como iam poder-se gostar, mesmo em singela
conversacao — por detras de tantos brios e armas?

(ROSA, 20014, 592-593)
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A tragicidade desse amor deve-se a impossibilidade de concretiza-lo. Quando,
finalmente, esse amor poderia ser consumado, apos vencer Hermogenes na batalha final,
assim cumprindo seu destino de vinganga, a morte de Diadorim impossibilita qualquer
desfecho feliz. Riobaldo, entdo, descobre que Diadorim era, no seu corpo, mulher, mas
tarde demais. Antes da batalha, o Gltimo contato entre os dois: “O querer-bem da gente
se despedindo feito um riso e um solugo, nesse meio de vida.” (ROSA, 2001a, 599)
Entre a felicidade e a tristeza — o riso e o soluco — eles viveram na alma e néo viveram
no corpo esse amor, que lhes € retirado ainda no meio de suas vidas, pela morte.

O narrador tem consciéncia, ja em sua idade avancada, de que o motivo pelo
qual Diadorim e ele tém seus destinos entrelacados é a futura vinganca contra
Hermogenes. Diadorim, como um ser iniciado desde a meninice, ainda no de-Janeiro, vé
em Riobaldo uma centelha de algo divino, sagrado: aquele menino também tinha a
possibilidade de chegar a um nivel existencial mais elevado; bastava ele ser guiado por
alguém mais experiente.

O fato de essa primeira iniciagdo se dar na travessia de um rio tem um
significado simbolico. O prdprio Riobaldo € como um rio — que esta presente em seu
nome — em perpétuo movimento rumo ao oceano, sempre indo em direcdo ao todo, as

aguas primordiais onde tudo € laténcia, em direcdo a sabedoria, a unicidade original.

Como os rios ndo dormem. O rio ndo quer ir a nenhuma parte, ele quer €
chegar a ser mais grosso, mais fundo. O Uructia é um rio, o rio das
montanhas. Recebe o encharcar dos brejos, verde a verde, veredas,
marimbds, a sombra separada dos buritizais, ele. Recolhe e semeia areias.
Fui cativo, para ser solto? Um buraquinho d’agua mata minha sede, uma
palmeira s6 me da casa. (...) Mesmo na hora em que eu for morrer, 0
Urucuia esta sempre, ele corre.
(ROSA, 20014, 450-451)

O rio corre rumo ao mar, e seu Unico objetivo é existir. Da mesma forma,
Riobaldo descobre, em sua iniciacdo nas Veredas-Mortas, que a Unica coisa importante
é ser, mas ser verdadeiramente, em um estado mais profundo de existéncia, assim como
o rio quer ficar mais grosso e mais fundo. Durante sua vida, passa pela existéncia, pelos

distintos lugares e situacdes, como o rio “recebe o encharcar de brejos, verde a verde,
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veredas, marimbus, a sombra separada dos buritizais” (op. cit.). Mesmo a morte é uma
continuacdo da vida: o rio acaba no oceano, dissolve-se nas aguas da totalidade. Da
mesma forma, o homem retorna ao lugar de onde veio, ao oceano primordial e

indiferenciado, onde todas as possibilidades coexistem.

O objetivo maior do homem, ao iniciar-se, € a ruptura dos niveis existenciais, o
que se déa pela representificacdo do Tempo Primordial, do Urzeit. E esse o caminho
tracado por Riobaldo em seus ritos iniciaticos, como visto anteriormente.

Com a traicdo de Hermdgenes e a quebra do equilibrio cdésmico, a
representificacdo do Urzeit fica impossibilitada, s6 podendo ser realizada apo6s a
destruicdo do agente do caos, do pactario, o que acontece pela ligacdo entre Riobaldo e
Diadorim: os dois, juntos, devem lutar contra ele. Ambos restauram a ordem do
universo quando a vinganca € completada, mesmo que, para isso, um deles tenha de ser
sacrificado. Isso porque deve haver uma renovacdo periédica do Tempo Original, para
que haja a regeneracdo do universo, o que garante seu equilibrio.

A cosmogonia deve ser revivida no sertdo, como em todas as culturas
tradicionais, por tratar-se o sertdo de um cosmos sacralizado.

Al entra em jogo o destino dos personagens, que se interliga, a0 mesmo tempo
em que renova e revaloriza uma tradicdo religiosa imemorial. O destino, portanto, esta
ligado, também, ao crescimento individual de Riobaldo, a sua evolu¢do enquanto
individuo iniciado: “destino como coragem, na qual se da a prova pela experienciagdo
do sofrimento que da origem a sabedoria.” (CASTRO, 2007, 158) O sofrimento &, pois,
a fonte da sabedoria. E é justamente essa a natureza do amor de Riobaldo e Diadorim,
um amor tragico, sofrido. Eles estdo interligados pelo destino, mas ndo podem nunca
realizar esse amor.

A morte do ente querido, o pai de Diadorim, Joca Ramiro, é mais um motivo de
sofrimento, gera a sede de sangue que passa a obceca-lo. E o0 amor de Riobaldo por ele
gera uma tristeza acompanhada do dever de realizar a vontade de seu amado-amigo.
Isso tudo, além da ligacdo maior que o destino ja havia colocado entre eles, conectando-
os desde a adolescéncia.

Ap0s a noticia da morte e as juras de vinganca, seguem sua jornada épica pelo
sertdo. Batalhas, lutas, amizade e amor. Mas o0 objetivo maior ainda ¢é a destruicdo dos

traidores. Por isso, o destino leva-os direto para o inferno. O guia entende errado o lugar
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onde devia leva-los: ao invés da Virgem-Mae, leva-os para a Virgem-das-Lajes, local
muito afastado e ermo. Ai, descem de vez para o plano inferior.

Uma vez chegado ao submundo, Riobaldo sabe que deve fazer o pacto. Somente
um pactério pode derrotar outro pactario. E entdo, por amor a Diadorim e dever de
vinganca, realiza a unio mistica com a divindade inferior: “Esse menino, ¢ eu, ¢ que
¢ramos destinados para dar cabo do Filho do Demo, do Pactario.” (ROSA, 2001a, 425)

Apos a iniciacdo, ja pactario como Hermdgenes, apto a derrota-lo, Diadorim
percebe logo a mudanga que se operou no amigo. Diz que o “cOompito da alma” de
Riobaldo estava demudado. Ele sabe. E ja sabia, também, fazia tempo, que grandes

destinos esperavam o amigo:

“tem 0 que eu ainda ndo te disse, mas que, de uns tempos, é meu pressentir:
que vocé pode — mas encobre, que, quando vocé mesmo quiser calcar firme
as estribeiras, a guerra varia de figura...” (...) Entdo eu ia crer? Entdo eu ndo
me conhecia? Um com 0 meu retraimento, de nascenca, deserdado de
qualquer labia ou possanca nos outros — eu era o contrario de um mandador.
A pra, agora, achar de levantar em sanha todas as armas contra o
HermoOgenes e o Ricarddo, aos instigares? Rebulir com o sertdo, como
dono? Mas o sertdo era para, a0s poucos e poucos, se ir obedecendo a ele;
ndo era para a forca se compor. Todos que malmontam no sertdo soO
alcancam de reger em rédea por uns trechos; que sorrateiro o sertdo vai
virando tigre debaixo da sela. (...) Eu nunca tinha certeza de coisa nenhuma.
(ROSA, 20014, 391)

Apesar da certeza que Diadorim tinha da forca e da coragem de Riobaldo, pois,
como mestre extatico, conhecia seu destino, Riobaldo ainda duvidava de si préprio. E s6
apos realizar o pacto € que tem coragem de tomar a chefia para si.

Na verdade, tudo ocorre um pouco sem que Riobaldo o queira, sem raciocinar
muito sobre o que fazia. Apenas tinha a certeza de que as coisas deveriam se passar
daquela forma: é a médo do destino que o empurra em direcdo da chefia, bem como
quando tem vontade de atravessar o Liso do Sussuardo. “Eu nao era o do certo: eu era o
da sina!” (ROSA, 2001a, 522), Riobaldo tinha consciéncia disso. E confia nesse destino,
nessa sina que o empurra rumo a grandes feitos, rumo a grandes vitdrias, assim como

Diadorim havia previsto.
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Dessa vez, como 0 pactario predestinado, consegue realizar a travessia do
deserto com seu bando. Todos o admiram e o aclamam. Toma a fazenda de
Hermdgenes, aprisiona sua mulher e segue, agora, ndo diretamente rumo a batalha, mas
fica tdo embebido pelo poder de que agora goza que resolve dar uma volta maior do que
deveria antes de encontrar Hermdgenes e os judas. Vai para Goids, mas a presenca de
Diadorim termina por lembra-lo constantemente de seu dever de vinganca: voltam para
Minas, onde ocorre a batalha final.

Diadorim diz a seu amigo: “Riobaldo, o cumprir de nossa vinganga vem perto...
Dai, quando tudo estiver repago e refeito, um segredo, uma coisa, vou contar a VOce...
Do que Diadorim mais me disse, desentendi metade.” (ROSA, 2001a, 526) Ou seja,
assim que seu destino estivesse cumprido, Diadorim e Riobaldo poderiam viver seu
amor. O que, a hora, o0 narrador ndo compreendeu.

E, justamente por esse amor que Diadorim também nutre por ele, é feito o
sacrificio. Diadorim sabe que quem lutar contra Hermdgenes conseguird mata-lo, mas
as custas da proépria vida. Por isso, ao avistar o inimigo, no calor da batalha, Diadorim
se precipita sobre ele e 0 mata, o que Ihe custa a vida.

Para impedir que Riobaldo o fizesse, para salvar a vida do amigo e amado,
Diadorim se sacrifica.

A morte do amigo-amado e a revelacdo pdstuma de seu segredo, de sua
feminilidade escondida, representa para Riobaldo um grande sofrimento. E esse
sofrimento é para ele mais uma travessia, mais um rito de passagem, que o leva a mais
uma transformacdo radical em sua vida: apesar do poder de ser chefe lhe agradar
bastante, desiste da vida de jagunco, indo viver em paz, e casar com sua amada Otacilia.
“Fui o chefe Urutu-Branco — depois de ser Tatarana e de ter sido o jagunco Riobaldo.
Essas coisas larguei, largaram de mim, na remotiddo. Hoje eu quero € a fé, mais a
bondade.” (ROSA, 2001a, 560)

Depois de tudo, conhece um novo mestre: seu compadre Quelemém de Gois,
que lhe ensinara coisas de religido, e 0 ajudara a purgar sua alma do mal que fez no
passado.

Mas seu destino continua ligado ao de Diadorim: a memdria de seu amado, dos
momentos que passaram juntos, de tudo o0 que viveu por causa desse amor jamais
deixara o narrador, que, até sua idade avancada, relembrard, reiteradas vezes,

constantemente, do acontecido.
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A distdncia do tempo ndo é suficiente para afastar da memdria do velho
Riobaldo os olhos verdes de Diadorim, desde a primeira vez que 0 vira, coOmo um
menino de olhos grandes e finas fei¢es no portinho do de —Janeiro, muito menos de sua
convivéncia na jaguncagem, dia apds dia, vivendo nas veredas do sertdo das gerais,
afastando de si 0 medo do desconhecido, vivendo ritos iniciaticos e rompendo
ritualmente os niveis existenciais. A imagem dos olhos verdes continua vivida ha mente
do velho Riobaldo:

Nagueles olhos e tanto de Diadorim, o verde mudava sempre, como a agua

de todos os rios em seus lugares ensombrados. Aquele verde, arenoso, mas

tdo moco, tinha muita velhice, querendo me contar coisas que a idéia da

gente ndo da para se entender — e acho que € por isso que a gente morre.
(ROSA, 20014, 305)

A sabedoria estava 14, nos olhos do moco Diadorim, que, além de beleza,
denotavam muita velhice. Olhos expressivos, cujo verde cambiava de tom, olhos que
transmitem algo além do que é dito. Tudo gravado, para sempre, na memoria de
Riobaldo.

A jornada dos dois estard para sempre viva na mente do narrador, que
continuamente revive essa verdadeira Odisseia sertaneja, martirizando-se por causa de
um amor impossivel, irrealizado, e também sofrendo por causa da unido de sua alma
com a divindade infernal, seu contato direto com o0 mal que estava dormente dentro de
Si.

Os arrependimentos movem Riobaldo em sua nova jornada, no reviver de suas
peripécias através da narrativa exaustiva, detalhada, lirica, épica, tragica, no remoer de
seus pensamentos, no reconhecer de suas culpas e na tentativa infinda de voltar ao inicio
e refazer tudo, revivendo seu passado. Bons e maus momentos fazem parte dessas
memorias, de forma que o amor também permeia todas as acdes do personagem,
movido pelo destino tracado por um amor impossivel. Mas esse destino pressupfe a
realizacdo do pacto com o diabo, a ida, na calada da noite, & encruzilhada, a convocacgao
da entidade diabodlica e a compreensdo de que o mal reside em si proprio. E o resto da

vida para expiar seus pecados, através de uma constante catarse pela memdria, um novo
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rito de iniciagdo, uma nova travessia: “Sai, vim, destes meus Gerais: voltei com
Diadorim. Nao voltei? Travessias... Diadorim, os rios verdes...” (ROSA, 2001a, 325)

O cosmos e 0 tempo sdo ciclicos, assim como a vida dos homens pode ser
revivida. A morte ndo ¢ um fim em si, mas o retorno eterno a um comego gque nunca
deixa de existir, pois estd fora da linha do tempo profano: localiza-se no Tempo
Primordial, que tem uma qualidade distinta do tempo linear. Ele € ciclico e eterno.
Existe independente da vida profana dos homens. Sempre existiu e sempre existira.
Como o simbolo do infinito: oo

A poesia pode, também, nos auxiliar na interpretacdo do que foi acima exposto.

Como diz a “Cangdo Agalopada”:

Pode ser que ninguém me compreenda
Quando eu digo que sou visionario
Pode a Biblia ser um dicionario

Pode tudo ser uma refazenda

Mas a mente talvez ndo me atenda

Se eu quiser novamente retornar

Para o mundo de vez me obrigar

A lutar pelo erro do engano

Eu prefiro um galope soberano

A loucura do mundo me entregar.

(Cancéo Agalopada, de Zé Ramalho)
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CONCLUSAO:

MAIS UMA VOLTA NO CICLO DA VIDA

As muitas travessias que Riobaldo realiza pelo sertdo das gerais — um universo
sacralizado, com cosmogonia e mitologia préprias — tém para ele um carater
transformador. Representam ritos iniciaticos que o permitem, aos poucos, realizar a
ruptura dos niveis existenciais, galgando simbolicamente a Arvore da Vida, escalando
ritualmente a Montanha Sagrada que se encontra no Centro do Mundo. Percebem-se no
romance caracteristicas fundamentais dos ritos inicidticos presentes nas civilizacdes
tradicionais espalhadas pelo globo, descritas nas obras de antropdlogos, etnélogos,
historiadores das religides e pensadores, como Mircea Eliade, Claude Lévi-Strauss,
Ernst Cassirer, Lucien Lévy-Bruhl e Sir James George Frazer, dentre outros.

Essas caracteristicas sdo geralmente associadas a morte e ressurreicao rituais do
individuo, e visam sempre a transformacéo, a elevacao a niveis ontolégicos mais altos, a
participacdo cada vez maior do neofito nos mistérios do sagrado. Estdo presentes em
todos os continentes, seja nas estepes eurasianas, nas planicies e desertos norte-
americanos, seja nas ilhas do Pacifico, na regido fueguina e nas mais diversas paisagens
africanas.

Todas as provacoes e dificuldades pelas quais Riobaldo passa, todos os ritos de
passagem que devem ser por ele atravessados visam a transformacdo individual. Sejam
eles a travessia do rio na puberdade, a primeira batalha, a travessia do Liso do
Sussuardo, a descida as Veredas Mortas e 0 pacto ou a batalha final em que os
hermogenes sdo, por fim, derrotados, quando Diadorim mata Hermdgenes a faca,
sacrificando a vida ao realizar sua vinganca; seja a vida que continua ap6s tudo isso,
ap6s a perda de seu grande amor e irmdo em armas, vida pds-jaguncagem se
descortinando a frente de Riobaldo, quando encontra um novo mestre para guia-lo, o
compadre Quelemém de Gais, morador da Jijujd, Vereda do Buriti Pardo (Cf. ROSA,
2001a, 623), que 0 ajuda em sua jornada espiritual, sua constante travessia.

A incessante negacdo da existéncia diabo ao longo da narrativa, entidade que
representa o caos, com quem o narrador fez um pacto em sua juventude, é uma tentativa
de Riobaldo de p6r ordem no mundo, de dar significado a esse cosmos, evidéncia de
uma constante das religides tradicionais: 0 homem ndo pode viver no caos, e um mundo

significativo é o resultado de um processo dialético que podemos chamar de
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“manifestagdo do sagrado” (ELIADE, 2005, 10), que, justamente, permite a
manifestacdo da totalidade divina, que é ambivalente, no mundo material, profano, o
mundo natural, em que vive o homem que ainda ndo se iniciou nos planos ontolégicos
mais elevados.

A totalidade divina ambivalente — em que 0s contrérios estdo em equilibrio e
como parte de uma sé divindade — esta presente em Grande Sertdo: Veredas: aqui, essa
totalidade faz parte da propria natureza humana, € uma potencialidade divina que existe
no amago do homem, que tem 0s opostos coexistindo no mesmo ser, dois principios
polares em equilibrio.

Nas Veredas Mortas, como examinado anteriormente, Riobaldo consegue
neutralizar a polaridade dos opostos que dele fazem parte, o que Ihe traz, no momento,
uma grande paz interior e grandes mudancgas em seu ser. Ele espelha nessa neutralizagdo
uma época primordial em que o bem e o mal eram ainda indiferenciados, época de
beatitude e plenitude. O transe em que Riobaldo entra, perdendo até mesmo a noc¢do da
passagem do tempo, equivale ao transe xamanico, extatico, meditativo, em que a
consciéncia entra em estado de transcendéncia, com o fluxo do pensamento cessando
sua ordem normal e as experiéncias sensoriais tomando conta do individuo. O homem
completo emerge, num estado em que corpo, mente e vontade estdo em equilibrio,
neutralizadas.

Riobaldo consegue, através do rito, atingir um nivel iniciatico muito avancado,
pois sdo necessarias grande forca de vontade e grande inteligéncia para aprofundar-se na
experiéncia e no conhecimento de si mesmo.

Mesmo com as ddvidas que passam a rondar seus pensamentos apos a realizacéo
do pacto, mesmo com a culpa lhe remoendo a alma, mesmo com o receio de té-la
perdido para sempre, ele sabe que 0 mal j& estava dentro dele: “Quando um tem nogao
de resolver vender a alma sua, que é porque ela ja estava dada vendida, sem se saber.”
(ROSA, 2001a, 56) Trata-se de predestinagcdo: o pacto teria de ser feito de qualquer
forma, pois, ndo apenas se fazia necessario para derrotar o outro pactario, mas também
ele proprio tinha a necessidade de realiza-lo, de forma a ascender a um nivel ontoldgico
mais alto, mais sacralizado, que permitisse a realizacdo constante da ruptura dos niveis e
a compreensdo da forca motriz da vida e do universo. E isso se torna possivel apenas
depois da realizacdo da unio mistica com a divindade infernal, que, como ele descobre,

ja era parte constitutiva de si préprio.
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A tradicdo comparece no sertdo, que é o universo todo: uma imago mundi, o
Centro do Mundo, um lugar que carece de fechos — simbolizando a constante
regeneracdo do universo, a origem incessante da vida cosmica: os gerais sdo, portanto, o
reservatorio por exceléncia do sagrado. “Sertdo ¢ isto: o senhor empurra para tras, mas
de repente ele volta a rodear o senhor dos lados.” (ROSA, 2001a, 302) Ele esta em toda
parte e, onde 0 homem for, estara presente: € o0 mundo enquanto cosmos sacralizado, a
natureza enquanto hierofania.

Essa tradicdo comparece também na imagem da encruzilhada, que é o lugar
tradicional de se travar encontros com o diabo, de se fazer pactos ou tratos com
divindades ou entidades do submundo. Trata-se de uma espécie de portal, de “furo” na
tessitura do espaco profano, por onde se pode penetrar no sagrado, por onde 0s xamas
conseguem passar quando sua alma empreende viagens fora de seu corpo, pelas regides
sagradas, tanto celestes quanto infernais. E um pdrtico, uma ponte, uma passagem, um
buraco, enfim, um caminho, uma vereda. As veredas, portanto, sdo também simbolos
desse caminhar rumo ao sagrado, simbolos da ruptura dos niveis, das aberturas celestial
e infernal. No sertdo rosiano, ha, conclui-se, uma proliferacdo de simbolos e motivos
iniciaticos.

O simbolismo esta presente também nos personagens do romance rosiano: o
préprio Riobaldo é como um rio — que comparece em seu nome — um rio caudaloso, um
rio corrente, que busca sempre chegar ao oceano — o narrador mesmo se compara ao rio
Urucuia em mais de uma ocasido ao longo da narrativa.

O oceano, por sua vez, é o lugar onde todos 0s rios se relinem: a transcendéncia,
a unido dos contrérios, a anulagdo das polaridades — a dissolugdo no indistinto
primordial que é a origem da propria vida. A morte ndo seria, portanto, um fim, mas um
novo inicio: mais uma volta no ciclo da vida, mais um rito inicidtico — o mais

importante de todos:

todo verdadeiro grande passo adiante, no crescimento do espirito, exige o
baque inteiro do ser, o apalpar imenso de perigos, um falecer no meio de
trevas; a passagem. Mas, 0 que vem depois, € 0 renascido, um homem mais
real e novo.

(“Paramo”, ROSA, 2001b, 262, grifos meus)
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Ja Diadorim, o mestre e guia iniciatico de Riobaldo, é o iniciado por exceléncia:
transcendera todas as polaridades ainda na infancia, quando foi obrigado a viver como
menino, mesmo tendo nascido menina. O nome do personagem traz em si essa
dualidade, como mencionado mais acima: tanto no ndmero dois presente no prefixo,
quanto pela androginia do sufixo. Tem o diabo no nome, tem a palavra dor também
incrustada em seu nome, mas € um ser iniciado, transcendente, que vive na totalidade
do real, em um plano ontoldgico acima dos demais.

Seu destino é viver e amar com a alma, mas nunca realizar esse amor com 0

corpo; seu fado é vingar a morte de seu pai e mestre, e, ao fazé-lo, sacrificar-se.

A vida de Riobaldo, sua travessia, € uma busca incessante pela unido dos
contrarios que ele vé na natureza, da qual ele participa quando da realizacdo dos ritos de
iniciacdo. Na fase liminar, no entre, ele morre ritualmente para depois renascer: neste
momento, ele participa do pré-menifesto, da laténcia, dissoluto na unidade primordial.
E a passagem, o falecer para depois renascer, o aprendizado pelo sofrimento, que
constituem as provas iniciaticas. E a terceira margem, que comparece no meio da
travessia.

A travessia ndo é, todavia, desprovida de enfrentamentos: os medos sao
constantes barreiras a serem vencidas nas travessias que constituem a vida: “Cada hora,
de cada dia, a gente aprende uma qualidade nova de medo!” (ROSA, 2001a, 103).

A vida é um incessante aprendizado, que leva sempre a mais questionamentos, a
uma vontade cada vez maior de aprender & medida que se vive: “Vivendo, se aprende;
mas o que se aprende, mais, ¢ s6 a fazer outras maiores perguntas.” (ROSA, 2001a,
429) A jornada seria, portanto, o objetivo real da vida; o proprio aprender, a propria
travessia.

Riobaldo nos diz: “Eu atravesso as coisas — € no meio da travessia ndo vejo! — so
estava era entretido na idéia dos lugares de saida e de chegada.” (ROSA, 2001a, 51)
Mais adiante, todavia, chega a conclusdo de que: “o real ndo esta nem na saida nem na
chegada: ele se dispde para a gente ¢ no meio da travessia.” (ROSA, 2001a, 80) Em
outras palavras: em sua jornada de crescimento individual, em seu entrecortar o sertdo
pelas veredas, a propria jornada constitui o objetivo final, pois € através dela que o
individuo cresce e aprende.

E o maior aprendizado Riobaldo realiza ao narrar sua experiéncia de vida, ao

exorcizar seu passado, ao repensar seu amor tragico e proibido: “Viver — ndo €? — ¢
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muito perigoso. Porque ainda ndo se sabe. Porque aprender-a-viver € que é o viver
mesmo.” (ROSA, 2001a, 601)
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